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Abstrakt

Tématem této prace je vliv metod nelinearniho stfihu obrazovych materialt a pouziti
digitdlniho zpravodajského systému na postup tvorby a vyslednou podobu
zpravodajskych pofadii. Také srovnavam tyto moderni technologie se star§im linedrnim
stithem a analogovym odbavovanim relaci. To ilustruji jak na pfedstaveni principi obou
metod, tak na hypotetickém piikladu tvorby ptispévku. Vlastni kapitoly jsou vénovany i
integraci digitalnich archivl a grafickych néstrojii. Zkoumanym obdobim pro porovnani
novych a starych technologii na vysilani potadu Udalosti Ceské televize je tyden od 2.
do 8. dubna v roce 2010 a stejny tyden o deset let diive. Cilem prace je poukazat na to,
jak mohou technické ptfedpoklady zménit styl prace a formu zpravodajstvi, nejen

z teoretického hlediska, ale 1 prakticky.

Abstract

This work studies the influence that non-linear editing of visual materials and usage
of digital news production system have on the final form of news programmes. I also
compare these advanced technologies with the older linear editing and analog playout,
illustrate it by describing the principles of both methods and explain it on a hypothetical
example. Two chapters are devoted to the integration of digital archives and graphics
tools. The examined period used for comparison of new and old technologies is the
week from 2 to 8 April in 2010 and the same week a decade earlier. The news
programme examined is Udalosti on Czech television. The aim is to point out how the
technical possibilities can change the workflow and form of newscast, not just in theory

but also practically.
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1 Uvod

Téma nelinedrniho stfihu a digitdlnich redakénich systéml ve zpravodajstvi je mi
velmi blizké, protoze se jiz &tvrtym rokem jako externi pracovnik Ceské televize
zabyvam zpracovanim obrazovych materidli pro dopoledni vysilani zpravodajského
kanalu CT 24. Nebyl jsem sice pfitomen u zahajeni provozu nelinearni p¥ipravy
a elektronického odbavovani vysilacich ptispévkill, nicméné zazil jsem ptichody a nékdy
nelehké zavadéni dal§i krokdi k modernimu a plné digitalizovanému vysilani, jako
napiiklad ptfechod na Sirokothly format obrazu s pomérem stran 16:9, implementaci
systému tzv. “on-air* grafiky, nebo spusténi digitalniho archivu zpravodajstvi.

Také jsem mél a dosud Casto mam moZznost, nebo spiSe nutnou povinnost,
linearniho stfihu a poté s naslednou digitalizaci paskovych analogovych médii. Takové
situace nastavaji zejména pii tematicky zamétené praci s archivy, coz je naptiklad dobie
ilustrovano na vyrobé obrazovych podkladi ke specidlnimu vysilani v roce 2009
u prilezitosti vyro¢i dvaceti let od sametové revoluce. Casto se ale podobnému
vyuzivani archivli nevyhyba ani kazdodenni bézna piiprava.

Zaroven lze fici, Ze moje zaméstnani a studium je 1 moji zalibou a nelinedrnimu
stfihu se vénuji i1 ve volném Case.

Digitalizace jednotlivych prvkil, z nichZ se technicky skldd4 nejen obrazové televizni
zpravodajstvi, ale v podstat¢ ¢im dal tim vice i cela tvorba v rdmci audiovizualniho
média, je fenoménem novym s pocatky v nedavné minulosti. Podobné jako tomu je
u digitalnich fotoaparati v oblasti fotografie a fotozurnalistiky, jsou 1 modernim
televiznim technologiim pfisuzovany nové moznosti a vyhody, stejné¢ jako nevyhody.
Pravé to je zcasti dané i dosud relativné kratkou dobou, po kterou jsou v praxi
vyuZzivany, a tedy 1 uritym nedostatkem zkuSenosti.

Pokud znovu pouzijeme analogii s digitdlnimi fotoaparaty, pak nejsou digitalni
televizni technologie jen prostym pfevedenim puvodnich analogovych signalti do
elektronické podoby, ale svébytnym systémem, ktery je principidlné¢ urcen ke stejné
praci jako jeho analogovy ptfedchidce, avSak vysledku dosahuje jinymi, mnohdy
efektivnéj$im postupy, a také jeho vystup, neboli audiovizuélni dilo, mize byt daleko
efektngjsi a ve sdélovani informaci divakiim i efektivnéjsi. Rada sou¢asnych nedostatki
nebo kritizovanych vlivll této technologie prameni z neefektivniho nebo chybného

pouzivani a z neznalosti nebo nevyuzivani plného potencialu digitalnich systémti.
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2 Prehled technologii strihu

2.1 Linearni strih

StarS$i metodou vytvareni a fazeni audiovizualnich sekvencich v televiznim prostiedi
je takzvany linearni stiih. Principidlné vychazi z historického vyvoje a technickych
aspektli zaznamovych médii televizni éry.

Pokud hovofime o praptivodnim audiovizudlnim zpravodajstvi, jednalo se ryze
o vyuziti klasického filmového pasu, na ktery byla zaznamenéna konkrétni udalost.
Tento filmovy pés byl poté zpracovan stejnymi metodami jako napt. hrany film, tedy
vyvolanim pozitivni kopie ve filmové laboratofi, kterd byla fyzicky rozstiithdna na
jednotlivé scény a zabéry. Tyto ¢asti poté stithac¢ uspotadal a spojil v urcitém potadi
podle prani tviirce zpravodajstvi (de facto redaktora). Vznikl tak vlastné hruby nastiih
tvorici stfthovou soupisku, kterd predstavovala navod jak Cisté sestiihat negativ a poté
jej vyvolat do findlni pozitivni verze urcené pro distribuci a prezentaci divakiim. Postup
byl celkové Casové naro¢ny a finanéné nakladny. Pfesto timto zplsobem vznikaly
vSechny zpravodajské Zurndly a filmové tydeniky distribuované do kin, které byly
nejstar§$i a v dob& pifed zahijenim provozu televiznich stanic jedinou formou
audiovizualni zurnalistiky, ktera Gspésné pretrvala az do let po druhé svétové valce
a v mensi mife az do neddvné minulosti.'

Pocatky skute¢ného televizniho vysilani znamenaly z hlediska stiihu ,,hluché*
obdobi, protoze se vSe odehravalo zpravidla zivé, v piimém pfenosu, a neexistovala
7zadnd moznost zdznamu elektronického obrazového signdlu. Jedinou variantou
s moznosti dal$iho zpracovani byl tedy stale filmovy pas. Piispévky, které mél autor
v umyslu sestfihat, nebo udalosti, u nichZ byl zajem o archivaci, se natoCily
a zpravovaly klasickou filmovou technologii. Teprve s rozvojem dalsi elektroniky se
objevily prvni magnetické pasky umoziujici pfimo zdznam obrazu z televizni techniky
(a v dodate¢né stop¢ pochopitelné i zvuku).

Nicméné Sife moznosti jejich zpracovani nebyla zpocatku pfili§ velik4, naproti tomu
finanéni naro¢nost byla znaéna. Castym rysem tehdejsi prace bylo ziskat piimo pfi
nataceni co nejvhodnéjsi material pouze za pouziti jednoho dlouhého zabéru bez stiihi.

Vysledek se tak podobal dneSnim jednozabérovym zivym vstupim z terénu. Prvni

vvvvvv

1 Vizcit. [13]
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shodn¢ s filmovou produkci a fyzicky stfihat magnetické médium. Souhrnné prace
pfipominala stfih zvuku na magnetickych péaskovych nosi¢ich. Tento postup mél oproti
klasickému filmu hned nékolik nevyhod. Za prvé se jednalo o Cisté destruktivni metodu
stiihu, tedy o nevratné zmény originalniho zdznamu. U filmu se stfihalo v pozitivni
kopii, takze stfiha¢ mohl provadét témeét libovolny pocet hrubych nastiiha a variovat tak
potadi jednotlivych casti vysledného dila bez rizika, ze poskodi cenny plivodni material.
Vzhledem k originalu to tedy byl nedestruktivni stiih.

V ptipad¢ magnetickych pasek se stfihalo jiz pfimo Cisté do pivodniho média. To
neumoznovalo zkousSet rtizné navrhy sestfihu piedem, ale nutilo k vytvofeni pevného
schématu, podle kterého stiiha¢ postupoval. Toto schéma bylo vypracovdno jen na
zaklad€ znalosti hrubého materidlu pfimo nato¢eného kamerou a teoretické predstavé
o vysledné¢ podob¢ dila. Ze zdrojového zaznamu byly vybirany rtzné tseky podle
pocatecniho a koncového Casu (in point, out point), a sestavovano jejich potadi. Poté
sttiha¢ fyzicky pteruSil v mistech stfihu magnetickou pasku a nové navazujici mista
spojil specialni lepici paskou. Zde ptichdzi na fadu druhy problém magnetického
zaznamu. Tim je fakt, Ze, (na rozdil od kinofilmu), nejsou na pasce zrakem vidét
jednotlivé snimky a ani stara technologie pfehravacii nebyla s to zobrazit v cCase
zastaveny obraz v konkrétnim misté na pésce. Proto na ni musel byt aplikovéan specialni
postup zviditelfiovani magnetickych stop, ktery umoznil najit pfesné misto nastiihu.?

Autor tedy nemohl sviij zamér vidét v celku dfive, nez byl sestiithan a zaroven jej
mohl po zpracovani jen obtizné dal upravovat. Magnetické pasky nemohly byt ze své
technické podstaty stiihany v pfili§ mnoha mistech. Jejich nasledné pouziti k novému
zaznamu bylo doprovézeno rizikem roztrzeni a poSkozeni drahych ¢tecich a zapisovych
hlav rekordért. Stiih byl pochopiteln€¢ i vzhledem k médiu destruktivni, tim padem
mazani a opctovné vyuzivani pasek, které bylo praveé jejich hlavni ptednosti proti
kinofilmu, vlastn¢ timto pozbyvalo vyznamu. Pozd&jsi typ zdznamu, kde magnetické
stopy nebyly pficné ale Sikmé vaci pasce, tento druh stiihu komplikoval nad miru
uzitecnosti. Vyvoj proto spél k jiné produkéni metod¢ audiovizudlnich ptispévki.

Resenim se stal linearni, tedy vlastnd postupny, stfih. Jeho princip spodiva
v propojeni dvou zdznamovych zafizeni, ve kterych jsou souasné zpracovavany dveé
pasky. V prvnim prispévkovém, (zdrojovém) stroji se nachdzi originalni hruby material.
Do druhého zdaznamového, (cilového) rekordéru se vlozilo Cisté zaznamové médium.

Oba stroje jsou synchronizovany tak, ze stiiha¢ ovlada jejich soucinnost z jedné tidici

2 Vizcit. [23]
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jednotky. Na zdrojovém zafizeni stfiha¢ muze libovolné prehravat zaznam. ZlepSeni
technologii umoznilo zrychlené i zpomalené pfetaceni, pifesun po jednotlivych snimcich
1 zapauzovani obrazu v jednom bodé. Posledné jmenovana funkce byla umoznéna
Sikmym zdznamem magnetickych stop (tzv. helical scan), které tak byly delsi
a obsahovaly dostatek obrazovych dat pro zobrazeni celé¢ho statického pilsnimku bez
nutnosti pohybovat s paskou. To celkové zjednodus$ilo hledani a vybér vhodnych
snimki pro stfih. Ve chvili, kdy je vybran urcity Gsek originalu, stfihac jej oznaci podle
in pointu a out pointu, ktery vyplyva ze stopaze a ¢asového kodu materialu, a zkopiruje
tuto cast na Cisté cilové médium. Takto se pokracuje, dokud na cilovém zaznamu
nevznikne postupnym piidavanim riznych ¢asti hrubého materidlu kompletni ptispevek.

Tato metoda je tedy vzhledem k origindlu nedestruktivni a odpadaji problémy
s fyzickou upravou pasek. Ma ovsem urcité aspekty, které dale ovliviuji styl prace.
Uspésnost stiihu je odvisla od piesné synchronizace obou stéihovych stroji, ve kterych
se pasky previji riznymi rychlostmi. Vznika tim riziko posunu skute¢ného mista stithu
od zamyslené¢ho. Takova chyba se poté dalSim zpracovanim scitd. Pro eliminaci
nepiesnosti byl stanoven univerzalné platny systém pocitani Casu na pasce —
tzv. timecode udavajici pfesné misto ve formatu hodiny:minuty:vtefiny:snimky. Diky
timecode je kazdy obrazovy snimek ptfesné identifikovan v podobé, kterou lze strojové
interpretovat a stfizny pak mohou piesné a detailné se zaznamem manipulovat.
Standardizace tohoto systému pak zjednodusuje praci s riznymi médii a zarucuje jejich
kompatibilitu. Poznamenani Casti dobrych zabért jiz pfi natd¢eni mize také urychlit
pozd¢jsi praci ve stfizn€. Dal$i vyhodou obecné platnosti timecode je jeho
pfenositelnost mezi rlznymi stroji, coz pozdé&ji dopomohlo k realizaci prvnich
nelinearnich stfizen.’

Linearni stiih mlze teoreticky pracovat ve tiech médech — hard, assemble a insert.’
Prvni pfipad neni v praxi pro editaci obrazu pfili§ pouZzitelny, slouzi spiSe k ilustraci
principu. Nahravani veskerého obsahu ptispévkové pasky na zdznamovou zacne presné
v okamziku, kdy je zaznamovy stroj spustén. Stejn¢ tak je proces i ukoncen a pfipomina
spise pouziti domaciho amatérského videorekordéru. V in pointu i out pointu takového
sttihu vznika viditelnd degradace kvality signalu, zpiisobena ndhlym pterusenim.

V pfipad¢ assemble mddu se také kopiruji na cilovy zaznam vSechna data obrazu,
zvuku 1 kontrolni stopa s timecode, ale pted pienosem signadlu na cilové médium je

v zaznamovém stroji paska pretocena o kus nazpét a rozbéhnuta tak, aby se obé pasky

3 Vizcit. [26] str. 279
4 Vizcit. [7]
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toCily stejn¢ rychle a doSlo k vytvofeni konzistentniho zaznamu (tzv. pre-roll).
Ukonceni stfihu (out point) je stejné jako u ,,tvrdého* stfihu. Tento typ stfihu se hodi
spiSe pro piekopirovavani delSich celkli a pfispévki, protoze nepatrnym porusenim
synchronizace stiithu muze dojit k negativnim jeviim v obraze a zvuku vysledného
zaznamu.

Tomu zabraiiuje tfeti mod, insert. Ten je pouzivan Castéji pro jemnéjsi a detailnéjsi
stith. S jeho pomoci lze téz pracovat s kazdym segmentem zdznamu zvlast, tedy
upravovat obrazovou a dvé zvukové stopy nezavisle na sobé. To umoziuje lepsi praci
s asynchronnimi materialy. Pavodné nato¢eny synchronni zaznam mluv¢iho miize byt
v obrazové ¢asti prekryt naptiklad ilustraénimi zabéry toho, o ¢em hovofi, nebo naopak
mize byt do zvukové stopy zdznamu udalosti doplnén pozdé€jsi komentaf.
Predpokladem pro praci s insert moédem je ale pokryti celé stopaze ptispévku spojitou
nepferuSenou stopou timecode, kterd =zarucuje piesnou synchronizaci cilového
a zdrojového média. Jesté predtim, nez se pouzije pro stih, je na cilové pasce vytvorena
tidici stopa tzv. zacernénim, nebo nahranim kontrolniho obrazu barevnych pruht. Poté
jsou vkladany pouze obrazové a zvukové informace, ale kontrolni stopa zlstava
nedotéena. Nevyhodou tohoto médu je, Ze predstiihova pfiprava naptiklad tficeti minut
Cerné a timecode trva praveé tficet minut nahravani.’

Dalsi aspekty se tykaji spiSe praktického pfistupu nez technickych parametrt, ale
jsou jimi také ovlivnény. Pfistup k zdrojovym materidlim je linearni. To v praxi
znamena, ze na kazet¢ je obraz a zvuk zaznamenam ptesné v té€ posloupnosti, v jaké byl
na ni nahrén tfeba kamerou nebo z jinych kazet. Nejvhodngjsi pasdze pro autorsky
zamér redaktora mohou byt umistény v Upln€ jiném potadi, nez autor chce, a zaroveil od
sebe vzdaleny na pasce desitky minut. Redaktor tedy musi projit celou nahravku nebo
alespon jeji nejdulezitéjsi Casti a poznamenat si umisténi vybranych scén. Béhem stiihu
je nutné neustale pfevijet pasku a hledat tyto scény. Stejné tak i stiih je v pfistupu na
cilové médium linearni. Stiiha¢ nahrava zabéry od prvniho, ktery je umistén nejblize
zacatku pasky, az po posledni. Pokud nékde nastane chyba, nebo se autor rozhodne
vyménit urcitou €ast za jinou, musi znovu zpracovat vSechny dalsi ¢asti od tohoto bodu
az ke konci. Totiz v pfipad€, Ze by byl novy zabér kratSi nez piivodni, ziistal by
v zéznamu zbytek pivodniho. V pfipadé delsiho zdbéru by zas byl zkracen zacatek

nasledujiciho zabéru. Teoreticky je mozné dvé ¢asti vymeénit bez znehodnoceni zbytku

5 Vizcit. [26] str. 295
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prace jen ve chvili, kdy jsou obé pasdze totozn¢ dlouhé nebo nam nevadi zkréceni
nasledujiciho zabéru. To se v piipadé presné stavénych reportdzi nemusi postéstit.

Nejvétsi obtizi provazejici linearni stiith je tedy casovd narocnost. Relevance
vysledného ptispévku pro vysilani a cas, ktery je k dispozici pro jeho pfipravu, urcuji
do jaké miry je mozné se zabyvat strukturou dan¢ho materialu. Jinymi slovy je rozdil
mezi zpracovanim obecnych ilustranich zabért a zkompletovanim nékolika dilezitych
synchronnich vypovédi se zabéry konkrétnich véci nebo mist. Podobné rozhodujici je
fakt, zda bude pfispévek vysilan az za né€kolik hodin, nebo zbyva pul hodiny do
zpravodajské relace. Redaktor se tak musi v jednotlivych ptipadech rozhodnout nakolik
detailné chce material zpracovavat a svou piedstavu zkorigovat s redlnymi moznostmi
technickych prostredka.

Samoziejmé mnozstvi ¢asu nutného k tvorbé audiovizudlnich obsahli od pocatki
televize vyrazné ubylo, 1 pravé piijetim linedrniho stfihu, nicméné pfiliS velkou
kreativitu ve zpravodajstvi a publicistice stale tato technologie neumoznovala. A nejen
tvaréi volnost ale 1 urCité vetsi pohodli prace, souvisejici s rostoucim podilem
zpravodajskych relaci ve vysilani, a tedy vétSim ndrokim na rychlost a pestrost tvorby.

Ptikladem tohoto vyvoje jsou soucasné zpravodajské televizni stanice.

2.2 Nelinearni strih

Technologie nelinedrniho stfihu je v urcitych ohledech revolu¢ni oproti vSemu, co
predtim ptedstavovalo mozny zplsob prace s audiovizualnimi dily a zaroven v jinych
ohledech je v vlastné navratem k ptivodnim metodam filmového stiihu.

Ackoliv nastup magnetického zdznamu videa pfinesl zrychleni a zjednoduSeni, oproti
procesu zpracovani filmového pasu, zaroven zkomplikoval tvlircim préci pii editovani
ziskanych material. Jak je popisovano vyse, fyzicky stiih se ukdzal byt nevhodny
a linearni stfih predstavoval fadu omezeni. Cilem technického vyvoje bylo skloubit
intuitivni a piehledny styl prace klasického filmového stfihu s vyhodami magnetického
média jako jsou okamzita reprodukce zdznamu nebo znovupouZitelnost nosici.

Az dal$i vyvoj elektroniky, zejména pocitaci a pamétovych systémi umoznil
realizace tohoto zdméru. Prvnim zdstupcem byl systém CMX 600 z roku 1971, ktery
vlastné principialn¢ stdl na pomezi linearniho a nelinearniho stiihu, ale mizeme ho
zaroven uZzivatelsky povaZovat za Gpln€ prvni NLE systém.

CMX 600 dovedl audiovizualni zdznam z magnetické pasky nacist do vlastni

digitalni paméti v podobé Cernobilého videa v nizkém rozliSeni obrazu (lowres). V této
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podob¢ se digitalni data zpracovala jako tzv. offline stiih, tj. nezavisly a oddéleny od
origindlniho zdznamu 1 zavérecného vystupu. Stfiha¢ mohl vybrat ¢asti budouciho
ptispévku, upravovat €asy jejich zacatku (in point), konce (out point) i vzajemné potadi.
Avsak nepfistupoval k audiovizualnim datim linearné jako v piipad¢ pfevijeni pasky,
ale v databazov¢ utfidéném seznamu obrazovych stop, které byly z hlediska datové
hierarchie rovnocenné. Jednalo se tedy o systém s tzv. random acess, neboli libovolnym
pfistupem. Sekvence nato¢end na konci magnetické pasky byla vlastné stfihacem stejné
rychle dosazitelna jako sekvence z uvodu. To ptfipomina fyzickou manipulaci
a spojovani nastiithanych usttizkl klasického filmu.

Pocitac si zapamatovaval in point a out point kazdé ¢asti i poradi jednotlivych po
sob¢ jdoucich scén, tak jak je stfiha¢ urcil, a umoznil tak pfimo sledovat celkovou
strukturu vysledného dila tim, ze dané Casti ve spravné délce a potradi v redlném case
nacital z paméti. Jakékoliv zmény a stiihy v libovolném misté této ,,virtudlni kopie*
neovliviiovaly jeji ostatni Casti.

Ve chvili, kdy byl autor spokojen s vyslednou formou ptispévku v podobé tohoto
cernobilého ,,ndhledu v malém rozliseni, CMX 600 vytvoftil vystup shrnujici v§echny
uskutecnéné stiihy, tedy EDL — edit decision list, stfihovou soupisku podobnou té,
kterou vyuzival i klasicky film pfi pfevodu pracovni kopie na vyslednou kopii. Rozdil
byl v tom, ze tento EDL byl také digitalni a automaticky instruoval pfipojenou linedrni
stiiznu jak spravné postupovat ve finalnim, tedy jiz linedrnim, zpracovani originalni
magnetické pasky, na které byl audiovizualni zdznam v plném vysokém rozliSeni
(highres). Tato Cast byla online stfihem, pracujici jiz pfimo s origindlem a vytvarejici
zavéreény hotovy pispévek.®’

Vyhodami tohoto systému tak byla jednak snazsi a pfijemné&jsi prace z hlediska
tvarciho, pfi niz nebylo variovani stfihu svazané nutnosti znovu a znovu korigovat
vSechny nésledujici stfihy. Za druhé automatizace linedrni Céasti vyroby piinesla
zrychleni a zpfesnéni. Pfesto se podobné systémy zprvu vyuzivaly pouze pro tvorbu
spiSe publicistickych nebo dokumentarnich poradt, poptipad¢ televiznich inscenaci,
nikoliv pro zpravodajstvi. O skute¢né¢ modernich nelinedrnich systémech miizeme
hovotit az v ptipadé uplné digitalizace zpracovavanych materiali ve vysokém rozliSeni.
Takové funkce byly v té€ dobé mimo moznosti elektroniky.

Nejvaznéjsim technickym problémem bylo uréeni poméru mezi kvalitou obrazového

signalu a objemem dat, ktery bude zabirat na diskovém prostoru. Digitalizovana

6 Vizcit. [12]
7 Viz cit. [25]
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vizualni data ve své Cisté podob¢, tedy snimek po snimku bez komprese jsou
mimoiadné naroéna na pamét’. Pro piiklad: video v rozliSeni 320x240 pixelt® (ptivodni
320x240, celkem 76 800 pixeld. Jeden pixel nese 24 bitt dat’. Takze jeden snimek ma
piesné¢ 76 800 x 24 = 1 843 200 bitt. Pii frekvenci 25 snimkl za vtefinu bude mit
vtefina videa pétadvacetkrat tolik informaci, tedy 46 080 000 bitd. Hodina videa (3 600
vtefin) zahrnuje 165 888 000 000 bitd. To je v piepoctu priblizné 19 Gigabyte dat. Pro
srovnani: DVD nosi¢ ma kapacitu cca 4,4 GB, CD 0,7 GB. Stale pfitom hovofime
o videu, jehoz ,,rozméry* jsou velmi malé a nesnesou srovnani s dneSni primérnou
televizni obrazovkou.

Pro videa s rozliSenim, které by bylo kvalitativné dostatecné pro televizni
distribuci', ale zaroven v mezich datové propustnosti vysilacich kanalii, musela pfijit na
fadu datova komprese. Ta se d€li na bezeztratovou a ztrdtovou. Prvni jmenovana
pfevadi veskeré obrazové informace. Zmenseni datového objemu je dosazeno pouze
vhodnym usporddanim jednotlivych prvki signidlu. Kompresni pomér (tedy ucinnost
komprese) neni u této metody piilis vysoky.

Ztratova komprese naproti tomu dosahuje lepSiho kompresniho poméru, ale
vyménou za mensi datovy objem ¢astecné obétuje kvalitu signalu. Stejné jako v piipadé
analogového vysilani zobrazovaného v katodovych televiznich obrazovkach i zde se
pocita s neschopnosti lidského oka postichnout drobné nesrovnalosti a vady obrazu.
Jednotlivé snimky jsou zkomprimovany podobné jako u digitalnich fotografii (dochazi
k urcitému algoritmem fizenému ,,zprimérovani* oblasti, kde zrak nerozeznd jemné
barevné a jasové zmény a ,,zbyteCné“ pixely jsou vytazeny). Video je poté dale
kédované ne ve vSech, ale jen v nekterych tzv. ,klicovych® snimcich. Ostatni snimky
nejsou prenaseny celé, ale jen ty Casti, jeZz se oproti kliCovému snimku 1iSi (napf.
pohybujici se predmét). Ty c&asti, které se vaci referencnimu snimku neméni
(napf. nehybné pozadi), jsou z predchozich nebo nasledujicich snimkd dopocitavany

béhem rekonstrukce obrazu pfi promitani.

8 Pixel = digitalni obrazovy bod nesouci barevnou a jasovou informaci.

9 Osmibitové segmenty uréuji jednotlivé odstiny ¢ervené, modré a zelené, které dohromady vytvareji
vyslednou barvu. RGB model.

10 Televizni rozliSeni je problematicky pojem, jehoz vyklad by si vyzadal vlastni kapitolu. ZjednoduSené
Ize ftici, ze ptivodni analogova televizni norma byla vyjadfena v urcitém poctu zobrazovanych radkd,
jejichz délka ovSem kolisala. Déle se vzhledem k riznym tolerancim staré televizni techniky liSila
plocha teoretického a skute¢né promitaného obrazu. Standardni televizni rozliSeni SDTV prepocitava
analogovy obraz na pevné¢ dané pixely takto: 768x576 pro normu PAL s pomérem stran 4:3;
1024x576 PAL 16:9; u normy NTSC 4:3 640x480; u NTSC 16:9 pak 872x480.
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Za mezinarodni standard byl uréen kompresni a kddovaci syst¢ém MPEG (Moving
Picture Expets Group) definovany v roce 1988 pod normou ISO 13818 Information
technology — Generic coding of moving pictures and associated audio information"""
V soucasné dobé se format MPEG vyskytuje ve tiech podobach. Prvni MPEG-1 je
nejstarsi, koncipovany pro nosi¢e CD, s rozliSenim 352 x 240 pixelt neprokladanych
snimki". Nejrozsitenéjsi je MPEG-2, pracujici s celou $kalou riznych rozliSeni,
podporujici pétikandlovy, tedy prostorovy zvuk (oproti dvoukanalovému u MPEG-1).
Také dokaze zpracovavat prokladany obraz a vyhovuje i vysokému rozliseni HDTV
(1920x1080 nebo 1280x720 pixelt)'*. Vlastnosti kompresniho formatu MPEG-2 jsou
vhodné, jak pro vyuziti v datovych souborech (filmy na DVD nosicich), tak pro
digitalni televizni vysilani. Nejnovéjsi specifikaci je MPEG 4, kterd postihuje Sirsi
spektrum aplikaci a pfi jejim navrhovani byly vzaty v potaz dalSi rozmeéry
multimedialnich pfenost, jako je streamované internetové video, audiovizualni obsah v
mobilnich telefonech, nebo blu-ray disky."

Moderni software pro nelinedrni stfih pracuje na stejném principu jako jeho
prapiedek CMX 600 s tim rozdilem, ze dovede zpracovavat i digitalizované materialy
v plném vysokém rozliSeni (highres). Zédkladem je import a interpretace audiovizualnich
signalli v mnoha podobach z riznych zdroji. Vychozim nosi¢em tak mize byt zdznam
z kamery (napf. na nosi¢ich XDCAM, DVCAM, CD, DVD), archivni zaznam (napf.
kazety betacam, digitalni betacam), nebo ptfimo pevny disk s multimedialnimi soubory
(napt. redakéni videoserver'®). Zalezi jen na pfipojenych vstupnich zafizenich
a softwarovych moznostech dekdédovani signalu. V tom by se nelinearni stfizna piili§
neliSila od moderni linedrni stfizny, ktera také za pfedpokladu variability vstupnich
a vystupnich zatizeni mize operovat s riznymi nosici.

Rozdil je v tom, ze nelinarni stfizna vytvoii ve svém softwarovém prostiedi
z originélnich piispévkl virtudlni klipy s mensim rozliSenim (pfesto neni pii dnesnich
vykonech pocitacli lowres kvalitativné natolik degradovano oproti origindlu a rozdil
v obraze neni markantni). S témito virtudlnimi klipy lze pak naprosto volné
manipulovat. Stiihac je mize libovoln¢ fadit na ¢asové ose. Vybirat z nich rizné dlouhé

useky, zaménovat je za jiné a podobné. Digitalni zaznam je souhrnem rovnocennych

11 Informacni technologie — vSeobecné kddovani filmu a pfidruzenych zvukovych informaci.

12 Viz cit, [27]

13 tj. bez tadkového prokladu lichych a sudych fadkd jako u analogové televize, ktera zobrazuje v jeden
moment — pulsnimek — pouze polovi¢ni pocet fadki

14 Vizcit. [21]

15 Vizcit. [10]

16 Viz kapitola 3.2
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a zaménitelnych snimkt, které jsou ulozeny v paméti s libovolnym piistupem (random
access memory). Z4dna ¢ast audiovizualniho materidlu teoreticky neni ,,bliz* ani ,,dal®,
jako na pasce, jez je Casov¢ linedrnim zaznamem. VSechny prvky jsou ,,na dosah®
podobn¢ jako usttizky filmového pasu pii stiihu klasického filmu.

Klipy mohou byt umistény v jedné casové ose (respektujici logicky tok obrazu
a zaznam jedné pasky popft. filmového pasu), nebo je stfiha¢ mize umist'ovat do vice
casovych os, které jsou hierarchicky strukturované tak, ze svrchni osa piekryva vSechny
pod ni. Pokud je na vrchni ose umistén klip, bude ve vysledném vystupu na obrazovce
praveé tento klip, ktery piekryje zaznam ve spodni ose. Této vlastnosti lze vyuzit pro
dopliikového materialu natoceného zvlast (tzv. B-roll). Hlavni zdznam (tzv. A-roll)
se bude nachéazet ve spodni ose a v urcitych momentech bude ptekryt doplitkovym
(B-roll), bez nutnosti zasahovat do hlavniho materidlu. Podobnou metodu umoziuji
1 linearni stfizny, tim, Ze pracuji se dvéma (a vice) vstupnimi ptispévkovymi stroji,
ze kterych stfiha¢ v rizném potadi prekopirovava zaznam. Nevyhodou je, ze se dal§imi
paskami komplikuje piehlednost stiihu a v ptipadé, Ze je cely zaznam na jednom médiu,
musi byt pfed zpracovanim nejprve rozdélen a zkopirovan na separatni nosice.'’

Stejné jako s obrazem se pracuje na nelinedrni stfizné€ i se zvukem, ktery je rovnéz
chépan jako virtudlni datovy zaznam, jehoz vSechny casti jsou rovnocenné. Lze
jednoduse ménit obsah zvukovych stop a prohazovat nebo stiihat zvukové zaznamy.
Ptes pavodni synchronni zvuky mohou byt vloZzeny asynchronni komentare, nebo
hudba.

Jednoducha a intuitivni je 1 manipulace s efekty, které lze pfifazovat k jednotlivym
usekim obrazovych i zvukovych stop, nebo k celému sestiihu. Pouziti téchto efektt se
propocitava ptimo do nahledl sestfihu a je tak mozné posuzovat a upravovat jejich
pusobeni v redlném Case, nebo s mirnym zpozdénim. Efekty byvaji vétSinou déle fazeny
do kategorii podle svého ucelu a rlzny software nabizi rizné efekty, pficemz ty
zakladni se vyskytuji u vSech profesionalnich softwarti pro nelinarni sttih.

Patfi mezi n¢ naptiklad zména formatu videa, ktera nabyva dilezitosti zejména
v soucasnosti, kdy zazivd rozmach vysilani v poméru stran obrazu 16:9 (naptiklad
vysilani CT 24). S tim souvisi fakt, Ze velké mnozstvi ptispévkil ze zahrani¢nich televizi
a obrazovych agentur je stile expedovano ve formatu 4:3, stejné¢ tak drtivd vétSina

archivnich zdznama ma stary format poméru stran. Ani dnes neni vyjimec¢nou udalosti,

17 Viz cit. [14]
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pokud se pii pripravé vysilani kombinuji oba formaty a napiiklad cast ptispévku
z archivu nebo z ciziny je ve formatu stran 4:3 a autorovi tento fakt do posledni chvile
pted kontrolni projekci uniké. Linearni feSeni problému je dvoji: Prvni zpusob je vzit
opét pasku se zdrojovym prispévkem a vymeénit chybnou scénu za novou, ktera bude jiz
transformovana na linearni stfizn¢ do spravného formatu, a prepsat tento usek pomoci
metody insert do ptivodniho mista na zdznamové pasce. Zde se vystavujeme dvéma
rizikiim. Za prvé je dulezita pfesnost stfihu pfi tom, jak se dany tsek umisti do zbytku
sestithaného materidlu. To zavisi na kvalité stopy timecode a technickém stavu pasky
1 rekordérii. Za druhé je mozné, ze pasku s originadlnim zdznamem (obsahujici i mnoho
dalsich odlisnych zaznami) jiz n€kdo jiny potfebuje pro svou praci, nebo s ni dokonce
pracuje. Druhou mozZnosti je pouzit vysledny zdznam z prvniho stiihu jako vstupni zdroj
a prispévek prekopirovat a opravit na novou pasku. Tady potom hrozi degradace
kvality, protoze vlastné vytvaiime jiz kopii druhé generace z prvni kopie originalu.

Pfi pouziti nelinearniho stfihu staci jen ptitadit efekt Gpravy formatu videa na dané
misto. Autor miize manipulovat s materidlem importovanym do pracovni slozky
nelinearni stfizny nezavisle na jinych pracovnicich. Téz k degradaci kvality digitalnich
dat nedochazi zadnym vlivem analogového zdznamu nebo mechanického opotiebeni
nosice.

Mezi dalsi efekty patfi namatkou tfeba pfechody, znamé spiSe z uméleckého
audiovizualniho prostfedi (stmivacka, roztmivacka, prolinacka), se kterymi se v Ceské
zurnalistické praxi setkame velmi vzacné, ale v zahrani¢nich televizich se vyuzivaji
relativné Casto. Stejné tak dal$i manipulace s obrazem jako je zrychleni, zpomaleni,
ptehravani pozpatku nebo stranové pievraceni nejsou pii nelinedrnim stfihu zadnou
ptekazkou, ale jejich uziti mnohdy koliduje s predstavou objektivniho audiovizualniho
zpravodajstvi. Vyjimku tvofi nejspise jen sportovni zurnalistika, kde tyto manipulace
nejsou vniméany negativné (zpomalené piehrani sportovnich vykontl) a nékteré citlivé
upravy, naptiklad zvyraznéni konkrétni udalosti ztmavenim okoli v ptipad¢ nekvalitnich
nebo amatérskych zabérl, poptipadé rozostfeni obli¢eje osob, které si nepieji nebo
nemohou byt z legalnich divodii zobrazovany (obéti nebo podezieli z trestnych ¢inti).
Nicméné urcité uziti obrazovych a zvukovych efektl v oblasti publicistiky mize byt
posuzovano kladné jako jisté ozvlaStnéni materidlu.

Souhrnné lze fici, Ze jakdkoliv manipulace s formou obrazu méa v ptipadé
nelinearniho stithu tu vyhodu, Ze je mozné ji provadét rychle, presné a s okamzitou

zpétnou odezvou na monitoru. Lze ji také bezproblémovée odstranit z rozpracovaného
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sttthu. Chapeme-li linearni stiih pfiblizn€ jako psaci stroj, ktery postupné a trvale
zapliluje papir otisknutymi pismeny, pak nelinarni stfih 1ze svou flexibilitou pfipodobnit
k pocitacovému textovému editoru, ve kterém je snadné rychle vybirat, pfesouvat,
vkladat a upravovat.'®

Posledni fazi nelinearniho zpracovani audiovizudlnich materidld je jejich
renderovani, tedy jakési ,,vyvoldni“ a zakddovani do podoby, kterd bude dal
interpretovatelna v nejriiznéjsich typech piehravaci. Muze to byt kddovani do jiz vySe
zminéného kompresniho formatu MPEG, ptedchazejici vypaleni na nosi¢ DVD, nebo
odvysilani at’ uz v podobé televizniho signalu (kabelove, terrestricky, satelitni cestou)
nebo streamovaného videa na internetu. Béhem renderovani jsou do obrazové a zvukové
stopy, samoziejmé kromé stiihii samotnych, trvale implementovany vSechny pfifazené
efekty. Coz ale nutn¢ neznamend, ze podoba piispévku prezentovand divakim bude
totozna s podobou, jenz opustila stfiznu. V samotném zavéru prichazi jesté ke slovu
obrazova grafika, ktera jest¢ dale upravuje a dopliluje celkovy raz vysilani. O ni bude
jeste fe¢ v nasledujicich kapitolach."

Samotné renderovani mize probihat odlisnymi zptsoby. Délka ¢asu nutného k této
automatické kompletaci audiovizualniho obsahu zavisi na nékolika faktorech. Pfedn¢ to
je stopdz ptispévku, dale mnozstvi pozadovanych efektli a technické parametry
hardware dané stfizny (rychlost datovych sbérnic, vykon procesoru, rychlost operac¢nich
paméti — pravidlem je skutecnost, ze celkovy vykon je ovlivnén nejslabs$im ¢lankem
fetézu). Pochopitelné ¢im vyssi jsou naroky kladené na slabsi techniku, tim delsi je doba
prace. N&které druhy software pro nelinedrni stiih provadi renderovani pribézné na
pozadi ostatnich ¢innosti a tim potfebny Cas pro zpracovani zkracuji, funguji tak v témef
redlném cCase. V jinych ptipadech je v prubéhu prace manipulovano pouze s nahledy
a potom je nutné vénovat urcitou dobu kodovani videa ve vysokém rozliSeni.

Z toho vyplyva, ze v jistych situacich je stale vhodnéjsi sdhnout k technicky
zastaralejSimu feSeni linearniho stfihu. Tyka se to zejména prace s archivy, které jsou
stale ve valné mife umistény na paskovych nosicich, nebo piepisi a kopirovani
ucelenéjSich zadznaml. V takovych piipadech je zddouci vyhnout se renderovani
nelinedrni stfiznou, které muze byt u delSich az hodinovych stopazi nejen neumérné
Casové narocné, ale méd i1 znacné pozadavky na hardwarové vybaveni. Kolaps
pocitatového systému v pritbéhu renderovani je zpravidla fatalni vzhledem k celkovym

vystupnim audiovizualnim datim (zdrojové soubory byvaji obvykle v poradku, nicméné

18 Vizcit. [19]
19 Viz kapitola 3.2.2
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Casto mtize dojit ke ztraté virtualni stfihové soupisky a je nutné cely pracovni postup
opakovat).

Naproti tomu linedrni systémy pracuji z podstaty véci v redlném case, tedy
ivpfipadé, ze je Cinnost ndhle umyslné nebo nelimysin¢ prerusena, zlstavad na
zdznamové pasce vse, co se do t¢ doby na ni presunulo. Také disponuji urcitou vétsi
robustnosti, kterd je pfedznamenéva k lepSim vysledkiim pti dlouhodobé&jsi kontinualni
¢innosti, jako je prepis delSich usekli mezi paskami. Zalezi na rozhodnuti autora
ptispévku jaké technologie a metody pouzije. Obecné Ize fici, Ze s obéma systémy je
mozné dosahnout shodnych vysledki. OvSem v ptipadé méné vhodné volby prostredkil
mnohdy za cenu zbyte¢ného plytvani, komplikovéani prace, nebo nevyuziti nabizen¢ho
technického potencidlu. Kazdopadné vyvoj hardware i software postupuje neustale
kuptedu, a tim padem se budou Casy renderovani na nelinearnich stfiznach zkracovat,
stejné tak se budou zdokonalovat zalohovaci systémy, a to vSe bude postupné hrat ve

prospéch této technologie.
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3 Redakcni a odbavovaci systémy

3.1 Analogové odbavovani

Pro pochopeni dulezitosti novych metod stfihu v SirSich souvislostech televizniho
vysilani je nutné zminit i funkce a vyvoj redakénich a odbavovacich systémd.
ZjednoduSené feceno popsat ,to, jak se ziskaji materidly pro stith a co se stane
s prispévky poté.*

Pokud se vratime do historie, mizeme konstatovat, Ze tehdejsi systém vysilani stavél
na pomérn¢ pevném vysilacim schématu, které bylo realizovano zpocatku zejména
zivym pienosem ze studia, pozd¢ji prenosem paskovych zaznami. Veskeré predtocené
potady a materidly (od zpravodajskych reportazi, pies kupiikladu celé zabavné porady
az po reklamy) se nachazely ve formé¢ finalnich vysilacich Cistopisli na zaznamovych
médiich, kterd byla v pofadi daném vysilacim schématem nebo scéndiem piehravana
v zafizeni, jehoZ vystupni signal se pfenasel na odbavovaci pracovisté, odkud jiz proudil
nepfetrzity vysilaci tok k poskytovateli televizni sluzby (vysilace, pozdéji ptibyly
1 kabelové a satelitni site).

NejstarSim typem zdznamového média byl filmovy pés, pro ucely televizniho
vysilani nejcastéji format 16mm. Zvukovy doprovod byl zanesen na dalsi pas, tentokrat
s magnetickou vrstvou. Oba pasy mély stejnou bocni perforaci pro posuv zarucujici
synchronni piehravani. Takovyto materidl tzv. dvoupdsové technologie byl poté
odbaven pomoci zafizeni kombinujici klasicky filmovy projektor, prosvécujici film,
televizni kameru, kterd film snimala, a zvukové zafizeni, ptehravajici druhy pas se
zvukem. Podobné vypadaly i stroje pro opacny postup, tedy pro zdznam televizniho
obrazu, ktery byl realizovan snimanim stinitka televizni obrazovky klasickou filmovou
kamerou.”

Jednotlivé faze tvorby piispévku byly od sebe pomérné jasn¢ oddélené a neexistovala
mezi nimi uzsi vazba, jakou mizeme pozorovat dnes v piipad¢ propojenych digitalnich
platforem mezi natdCecim Stdbem v terénu, redakci, stfiznou a odbavovacim systémem.

Vzorovym piikladem je relace hlavnich vecernich zprav. Pfi ni se stiida prvek zivého
vysilani ze studia s hotovymi celky jednotlivych reportazi, které mohou byt rozsifené
0zivy vstup z mista déni, nebo alespon o zivy telefonni popiipad¢ bilateralni
audiovizualni rozhovor v redlném case. V klasickém pojeti je kazda reportdz umisténa

20 Viz cit. [4] str. 48
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na pasku a ty sefazeny v predem piipraveném potadi. Béhem vysilani rezie piepina
mezi zivym obrazem kamer ve studiu, kde moderatofi provazeji celou relaci, a mezi
rekordérem, ve kterém jsou piehravany jednotlivé piispévky. Forma a potadi reportazi
musi byt ur€eny doptedu pti kontrolnich projekcich a sestavovani scénéte relace. Tento
druh zpravodajského potfadu je v jistétm smyslu z technického hlediska odsouzen
k rigidnosti a mozZnosti aktudlnich zmén nebo Zivych vstupl jsou pomérné¢ omezené.
Absence elektronickych ¢tecich zatizeni dale svazuje ruce pii okamzité praci s hlasateli
ve studiu. Jedinou moznosti, jak zménit na posledni chvili scénar v ptipadé zhavé
novinky, tfeba jiz v prabchu vysilani, je donést vytiStény text hlasatelovi béhem
ptedchézejiciho predtoceného piispévku mimo obraz studia. Takova rychléd zprava byva
odsouzena pouze ke ctené formé bez jakéhokoliv doprovodu, protoze byt by
kameramani pofidili aktualni materidly doty¢né udalosti, jejich zpracovani do
kompletniho piispévku linearnim stfihem by si vyzadalo pfili§ mnoho Casu.

Jedinym zplisobem, jak pfistupovat flexibilnéji k vysilacimu scénéfi, je umistit kazdy
jednotlivy piispévek na samostatnou pasku a ty podle potieby stiidat v jednom nebo
vice ptrehravaci. To pochopitelné klade vysoké naroky na technické vybaveni
(n€kolikandsobné vEtsi pocet pasek, vice prehravacil) a jeho provozni stav. Také nuti
persondl obsluhujici pfislusna zatizeni k velice peclivé organizaci a koordinaci s rezii,
studiem a editorem relace. Libovolnd zména scéndie musi velice rychle projit vSemi
useky vysilani, které na ni musi umét pruzné zareagovat. I tak banalni fakt, jako je
piehozeni potadi dvou reportdzi z nejriznéjSich diavodil (editorsky zamér sméiujici
k vétsi smysluplnosti celé relace, nebo zpozdéni tvorby piispévku na stfizn€) musi byt
efektivné sdélen rezii, kterd upravi poradi pfislusnych pasek, hlasatelim, ktefi se musi
nové situaci prizpusobit.

Samoziejmé podobn¢ jako u linearniho stiihu, i zde se hledalo vychodisko v podobé
vEtsi automatizace. Inspiraci byly rozhlasové systémy, kde se technici jiz dlouho od
padesatych let snazili co nejvice omezit zasahy personadlu do rutinnich provozi
rozhlasové stanice jako je napi. pravidelné¢ vysilani identifikaéni fraze, jinglt
a reklamnich Sotl nebo vlastnich prezentaci. Opakujici se €asti vysilani byly nahrany na
separatnich paskach, umisténych v karuselovém zasobniku, které automat podle pfedem
vlozenych instrukci naSel a prehrdl v nalezitém case. Ten byl dan programem vysilani

a zvukovym signalem v neslySitelném pasmu, ktery slouzil jako d¢litko mezi
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jednotlivymi celky a zazné€l napiiklad na konci urcitého poradu spusténém na hlavnim
civkovém piehravaci*!

Vhodné ptizplsobenou technologii pfevzaly i televizni stanice, nicméné trvalo jeSté
delsi dobu, nez byly tyto automatizované robotické stroje vclenény do vysilaciho
procesu. Prvni nasazeni bylo také realizovdno jen pro opravdu kratké periodicky se
opakujici useky vysilani, tedy pro reklamy. NejstarSim zastupcem byl automat Ampex
ACR-25 predstaveny v roce 1970. Princip byl v podstaté totozny s rozhlasovym typem
zatizeni. Hlavni bloky vysilani byly zaznamenané na velkych civkadch s paskou
(dvoupalcovou, pozdéji jednopalcovou) a reklamni celky na menSich paskovych
nosi¢ich, tzv cartridge® (technologie VTR — video tape recorder), umisténych
v zésobniku. Systém byl obsluhovan z jednoho panelu, ktery umozioval jak
nastavovani potadi jednotlivych cartridge, tak spousténi externich civkovych
piehravacu.

V osmdesatych letech s pfichodem kazet, se kterymi se manipulovalo o poznani
snadngji nez s civkami, jenz musely byt ruéné zavedené do stroje, se objevil novy typ
odbavovacich automati (technologie VCR — video cassette recorder). Ty uz nebyly
v automatické fazi prace omezené na kratkometrazni cartridge, ale mohly samostatné
pracovat s kazetou libovolné stopaze. V téchto strojich jako napt. Sony Betacart nebo
Odetics Broadcast Cart Machines se nachazelo robotické manipulacni zatfizeni, které
v interni kartotéce zasobniku rozpoznavalo a pfemistovalo jednotlivé kazety. Ty byly
automaticky vkladany do né¢kolika pfipojenych rekordérii a po piehrani z nich opét
vyjimdny a umistovany zpét do zasobniku. Identifikace byla realizovana pomoci
samocinného ¢teni ¢arkovych kodu z tél kazet. Spravnou pasaz zdznamu vybral automat
pomoci timecode.” Ke stroji tedy pfinalezel i pocita¢ Fidici sekvenci prehravani, ve
kterém obsluha vytvarela playlist podle scénaie vysilani.***

Celkové lze vlastné oznacit tyto stroje za systémy se sekvencni paméti. Rozdil oproti
nelindrnim systémim s paméti s libovolnym pfistupem (nejen stfiznam, ale
i odbavovacich serverim, o kterych bude fe¢ v dalSi kapitole) je ten, ze ackoliv
k ur¢itym blokiim dat (kazeta) lze pfistupovat v jakémkoliv potadi, konkrétni data
(z&ber) maji pevné danou pozici ve vztahu k jinym datim, tedy jsou pfistupné jen

v daném poradi (sekvenci). To z hlediska odbavovani potadl a jejich ¢asti nema pftilis

21 Vizcit. [5]
22 Vizcit. [1]
23 Vizcit. [18]
24 Viz cit. [17]
25 Vizcit. [15]
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vyznam, ale vzhledem k vicetucelovosti modernich vysilacich serverti to hraje urcitou
roli.

Technicky vyvoj odbavovacich systémli v podstaté kopiroval obecny pokrok
vypocetni a audiovizudlni techniky nastinény jiz v pasazich o nelinearnich stfiznach.
Slabinou analogovych automati zalozenych na de facto mechanickych pohyblivych
segmentech byla zpocatku vysoka pofizovaci cena a dale trvajici naklady spojené
s udrzbou a presnym sefizenim plynoucim z funkénich principti.

Vzhledem k tomu, Ze jednou z podminek rozhodujici o vynosu soukromych televizi
zreklamy byla nutnost piehrdvat neustidle se opakujici reklamni spoty bez vad
a degradace kvality obrazu, snazili se vysilatelé opct umistit tyto materidly do
bezproblémové fungujicich odbavovacich systémi.? Re§eni pomoci znasobovani podtu
odbavovacich automatt se ukdzalo byt neekonomické, a tak na scénu pfisly v poloving
devadesatych let prvni hybridni systémy, které v sobé skloubily zab&hnuty zptisob
odbavovani paskovych médii s novinkou v podobé odbavovacich serverl, zpocatku
s malou datovou kapacitou, kterd dovolovala operovat opét jen s kratkymi materialy,
avSak pro reklamy dostacovala. Tyto servery mély jiz v podstaté veskeré atributy
a potencial prace s audiovizualnimi obsahy jako u modernich digitalnich nelinearnich
systému.”’

Ackoliv se od druhé poloviny devadesatych let podil videoserveri na piipraveé
vysilani zvétSoval, nebyly mechanické automaty pln¢ zapomenuty. Svou vyznamnou
ulohu plni dodnes zejména v elektronickych archivech, byt digitalizovanych lec stale
paskovych. O téch bude jesté zminka v dalSich kapitolach.

Automatizace analogového odbavovani piinesla zajisté zlepSeni komfortu a zrychleni
prace na rezijnich a odbavovacich pracovistich. Nemé¢la ale takovy vliv na myslenkovy
koncept prace v televiznim a zejména zpravodajském prostiedi jako ptichod plné

wvrwe

stavebnich prvkil a jednotek, odliSnych od linearniho kazetového svéta.
3.2 Technologie digitalniho zpravodajského systému

Jak jiz bylo zminéno, od devadesatych let se zaCaly v televiznim vysilani prosazovat
datové servery slouzici k tvorbé a odbavovani libovolnych ptispévkl. Pivodni zdznam
obrazu a zvuku z péasky byl z technického hlediska pfeveden na digitalni videoklip ve

vysokém rozliSeni uloZzeny na serveru. V praxi se pro praci s audiovizualnimi daty

26 Vizcit. [1]
27 Viz cit. [24]
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implementovaly nové formaty s pozadovanymi parametry, jako je standardizace, snadna
vyména mezi riznymi systémy, moznost pracovat s materidlem, ktery jeSté neni plné
nacten nebo je ¢astecné poskozen pii piijmu (satelitni trasy) apod.?

Jak rostla kapacita diskt, tak ptibyvalo vice audiovizudlnich materiald, a v delsi
stopazi, které mohly byt zpracovavany cCisté¢ jen skrz digitdlni produkéni kandly. To
znamena, ze piimo samotné kamery mohou pofizovat materidl v digitdlni podobé
interpretovatelné na vstupu serverovym systémem a pozdé€ji po zpracovani na nelinearni
stfizné¢ odbavovat tento material opét Cisté elektronicky do vysilani. Tim odpada
v produkci jakékoliv vyuziti magnetickych paskovych médii a jejich nepiijemné
vlastnosti v podobé snizovani kvality zdznamu u dalSich generaci kopii.

Vyznamnym atributem pocitacovych vysilacich systémi je odd¢leni fyzické podoby
ptispévku od audiovizualni obsahové stranky. V minulosti byl pfispévek definovan
nejen svym obsahem (zabéry, stiihy, synchrony, asynchrony) ale i formou, tedy
kazetou, na které se fyzicky nachazel a ktera byla néjakym zplisobem popsand kvuli
identifikaci (kod kazety, jméno piispévku, timecode zacatku a konce, stopaz, anotace,
popis scén, popi. prepisy rozhovorti a vypovedi). Vétsina téchto informaci je klicova
pro zpracovani, archivaci a teoretické nasledné vyuzivani v budoucnu. Kazeta
obsahujici sebelepsi natocené zabery a nejpiesnéjsi vypovédi respondentli je velice
snadno nepouzitelnd, pokud ji autor znajici obsah odlozi bez poskytnuti moznosti rychle
ziskat pfedstavu o daném materialu.

V ptipadé serverovych systémi operujicich s nehmotnymi ,,virtudlnimi* zdznamy
jsou samotna audiovizudlni data tzv. esenci a doprovodné informace metadaty daného
materidlu. Server tedy neuklada jen kddovana komprimovana data zvukové a obrazové
stopy nesouci podstatu prispévku ale i dopliikové informace zarucujici jednoznacnou
identifikaci a rychly ptfehled obsahu. Vyhodou je, Ze na serveru Ize postupovat v daleko
jemngj§imu a presnéjSimu métitku nez na kazeté. V linedrnim pojeti je identifikacni kod
pfifazen jedné kazeté obsahujici jeden a vice pfispévkul. Pro blizsi urceni je zpravidla jiz
nutné kazetou fyzicky disponovat a ptehrat ji v rekordéru. Nelinedrni serverové
prostiedi umoznuje definovat unikatni identifikatory uz na urovni jednotlivych
piispévku, klipt a scén — tzv. UMID®. Zaroven tim, Ze jsou metadata také digitlnimi
informacemi, se kterymi je pocita¢ schopen operovat, 1ze urcitd data (popis zabéru,

jméno mluv¢iho atd.) prifadit piimo piesné timecode dané audiovizuélni sekvence.™

28 MXF — Material Exchange Format, viz cit. [20] str. 1085
29 Unique Material Identifier, ¢iselny kod zalozeny na datu, ¢asu, typu pfispévku a ndhodnych cislech
30 Vizcit. [17]
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Neplati, ze by nebylo mozné velmi pfesné¢ s ohledem na timecode popisovat
materidly na paskach. Praktickou otazkou je, jestli by se to z provozniho hlediska
vyplatilo. Tim se ale dostdvame k dal§imu rysu digitalnich videoserverii, kterym je
integrace a propojenost jednotlivych celkd, které jsou piesné v duchu nelinarnich metod
a paméti s libovolnym ptistupem chépany jako rovnocenné bloky dat.

Serverové systémy jiz nejsou jen finadlnim loZiStém materiald pied vysilanim, jako
tomu bylo v pfipadé lindrnich rekordéri nebo odbavovacich automati, ale maji stézejni
funkci hlavniho produkéniho centra, které do sebe integruje nejriznéjsi datové vstupy
a samo o sob¢ slouzi jako zakladni pracovni platforma pro pfipravu a realizaci vysilani.
Muzeme pouzit jako ptiklad analogii s pracovnim stolem v dilngé. V piipadé analogové
linedrni prace by vyrobek ,,obeSel* nékolik riznych pracovist, naopak v nelinedrnim
serverovém pojeti zistava vyrobek na pracovnim stole (material na serveru) a jednotlivi
,»,d€lnici* k nému se svymi nastroji pristupuji.

Ptispevky je mozné na server jak vkladat, tak z ného odesilat pro dalsi zpracovani do
pfipojené sité nelinearnich stiizen, ze kterych je hotovy material opét odesilan na server.
Také lze piispévky zasilat k digitdlni archivaci nebo pfepisovat na paskové nosice.
A samoziejmé odbavovat do proudu vysilani.*’ Tento propojeny mechanismus produkce
audiovizualnich obsaht a tvorby zpravodajstvi se nazyva DNP/DNPS™>.

Kvili komplexnosti redakéniho systému jsou jednotlivé materidly vybaveny
metadaty urCujici jejich pracovni stav a tedy piislusnost do urcitych podskupin. Na
serveru se tedy mohou nachazet vedle sebe hotové Cistopisy uréené piimo k odvysilani,
rozpracované sestithy a hrubé materidly nabit¢ z kamer. Také je mozné mit trvale
pfipravené urcité opakujici se nebo hojné vyuzivané klipy, coZ mohou byt napiiklad
mapy, predélové grafiky a znélky, které je pak mozné okamzité ptipravit do vysilani bez
nutnosti slozitého vyhledavani pasek nebo obvykle v ptfipadé¢ map nového vykreslovani.
Stejné tak na diskovych polich pfistupnych z nelinearnich stfiZzen lze ukladat ilustracni
zabery s trvalejSi obsahovou platnosti (napf. pocitdni bankovek, budovy instituci,
zanrové snimky mést, lidé na ulicich atd.). Z této skutecnosti sice na jedné strané plyne
vyhoda rychlosti a pohotovosti zpracovani, na stran¢ druhé je Casto kritizovana za ptilis
hojné opakovani stejnych obrazovych ilustraci a urcité ,,recyklovani* vizudlni stranky
vysilani. O tomto aspektu bude jesté fe¢ v kapitole o pracovnich postupech a formach

materiala.

31 Vizcit. [11]

32 Digital News Production/ Digital News Production Solution — oznaceni vymyslené firmou Grass
Valley. Associated Press napfiklad nabizi svlij produkt ENPS — Electronic News Production System.
CT 24 a zpravodajstvi Ceské televize vyuzivaji ,,newsroomovy* systém Octopus



-21 -

Klicovym faktorem integrace vysilaciho a dalSich datovych serverii s ostatnimi
slozkami produkce je funkéni redakéni systém. Jednd se v podstaté o uZivatelské
rozhrani, které v sobé musi kombinovat vSechny dilezité prvky tvorby vysilani
a v prehledné formé je predavat pracovnikiim televize na nejriiznéjsich pozicich. Skrze
redakéni systém pracuje jak redaktor tvofici reportaz do vecerni zpravodajské relace,
editor s asistenty sestavujici celkovou podobu nadchézejiciho bloku vysilani i editor,
ktery spolu s rezii dohlizi na odvysilani hotového potadu (coz je v pfipadé neustéle
ménicich se zpravodajskych bloki, které se utvari az v prubéhu Casu, dost neurcity
pojem, napt. mimoradné specialy).

Redakéni systém kromé tady dalSich funkci (napt. propojeni s informac¢nimi kanaly
zpravodajskych agentur) hlavné umoziuje vytvaret podrobné bodové scénaie potradi
tzv. rundown obsahujici jak obsahovou stranku, tak produkéni pokyny nutné
k odvysilani (instrukce pro rezii, poznamky pro hlasatele, text ¢teciho zafizeni apod.).
Obsahova ¢ast je tvorena bud’ Zivou sloZkou (napi. rozhovor ve studiu, pfimy pfenos
z terénu), kterou z formalniho hlediska pochopitelné¢ nelze zpracovavat v piedstihu,
nebo dopfedu pripravenymi materialy audiovizualni nebo grafické povahy.

Pro tyto materialy lze na serveru vytvoftit jakéhosi virtudlniho zastupce, ktery ale ma
od pocatku systémem a autorem pfidélena metadata jako je nazev, predpokladand
stopaz, potfad a typ piispévku, datum vytvoreni a zejména identifikacni kod. Od svého
vzniku je tato tzv. virtuadlni kazeta unikadtnim nezaménitelnym elementem, se kterym lze
v ramci systému a schématu vysilani dale nakladat a umist'ovat jej do pfesnych pozici
v rundownu. Po zpracovani redlnych audiovizudlnich zaznaml vcetné napiiklad
uritych grafickych prvkt (grafy, mapy atd.) je mozné tato na nelinedrni stfizné
vyrenderovand data exportovat do piedem pripravené virtualni kazety. Zvukova
a obrazova data jsou automaticky piiclenéna k doty¢nym metadatim, ktera jiz mohou
figurovat v rozpracovaném bodovém scénafi.

Absence manipulace s fyzickymi nosi¢i, které bylo nutné peclivé ruéné organizovat
vzhledem ke scénafi, vyrazné zjednoduSuje a zpiehlednuje administrativni slozku
produkce. S rostoucim poctem uprav scénafe roste i nebezpeCi Spatné¢ho zatfazeni
ptispévku nebo zdmény kazet. Flexibilni redakéni systém v kombinaci s odbavovacim
serverem zajiStuje automatické Tfazeni audiovizudlnich materidld podle zmén
v rundownu. Zaroven jsou tyto upravy nezavislé na skuteném obsahu virtualnich kazet,
protoze vychazeji pouze z doplitkovych metadat, presnéji feceno z identifika¢niho kodu.

Pro export ptispévku na nelinearni stfizné¢ do urcité virtudlni kazety je lhostejné, zda
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editor dany ptispévek presunul ze zacatku potadu na jeho konec. Ackoliv je zde vzdy
riziko chybovéni, obvykle lidského faktoru, je toto propojeni a automatizace nejen
zefektivnénim a zjednoduSenim redakéni prace, ale i do jisté miry minimalizaci prostoru
pro omyly tohoto organiza¢niho razu.

Dalsi uziteCnou vlastnosti vyplyvajici z digitalizace materialii a jejich oddé€leni od
fyzické podstaty je jejich snadné a bezeztratové mnozeni, které probiha v témeét redlném
Case. Zatimco dfive byl zdznam limitovan paskou, se kterou mohl pracovat soucasné jen
jeden Clovek, a v pripad¢ nutnosti musela byt vyrobena kopie, kterd méla jiz v urcité
mife horsi kvalitu a jejiz zhotoveni trvalo pfesné tak dlouho, jak dlouha byla stopaz
zdznamu, dnes je mozné diky videoserveriim nacist soucasné a nezavisle na sobé jeden
hruby material na vice nelinearnich stfizen a tam jej zpracovavat kuptikladu do dvou
zcela odlisnych potadu.

Pro plynuly chod moderni zpravodajské redakce je zasadni potieba rychlé vyméeny
obsahovych 1 produkénich informaci mezi jednotlivymi stfedisky a pracovniky. Jak jiz
bylo feceno, redakeni systém v sobé soustied’uje nejen odkazy pfimo na média uloZzena
na serveru, ale i dal$i idaje napt. obsahy reportazi, texty Ctecich zatizeni, nebo titulky
pro grafické listy. Informace v nich obsazené maji nezastupitelny vyznam nejen pro
aktudlni tvorbu vysildni, ale téZ pro naslednou elektronickou archivaci, kde jsou
automaticky vyuzivany k popisu materiali.

Také tato data jsou velmi flexibilni a mohou byt pribézné upravovana. Ptitom je
op¢t zachovan princip integrace a propojenosti. Pfesun jednoho bodu rundownu
pfemistuje soucasné veSkery jeho obsah vcetné téchto dat. Zaroven, aby mél tento
postup smysl, je obsah redakéniho systému v aktualni podobé permanentné sdilen vSemi
pracovniky pfihlaSenymi do systému. Zména provedend na jednom pocitaci se okamzité
projevi v celém redakénim systému a je pozorovatelnd na vSech ostatnich pocitacich.
Samoziejm& aby nedoSlo k chaosu, je tento systém vybudovan na zéakladé
hierarchického ¢lenéni uzivatelli podle ptistupovych prav. Tim je zaruceno, ze kazdy
pracovnik méa podle své pozice pfidélena jen ta prava, ktera potiebuje a nemize
zasahovat do prav vysSich a tak napiiklad nevédomé zpusobit chybu v jiné Casti
vysilani.”

Jesté bych se zde zminil o dvou systémech, které zdanlivé s problematikou pftili§
uzce nesouviseji, ale ve skute¢nosti jsou logickym vyusténim snahy o vytvoireni

kompaktniho a propojeného systému, ktery v sobé bude sdruzovat vétSinu stavebnich

33 Vizcit. [3]
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prvkll tvorby vysilani a poskytovat tak ramec k co nejhladSimu chodu redakéni

a produkéni prace.

3.2.1 Digitalni archivy

Za prvé se jednd o digitalni archiv audiovizualnich material. Principialné existuji
rizna technickd feSeni, jak archivovat audiovizualni materidly, z nichZz nejstarsi
—a pravdépodobné stdle nejrozSifencjSi — je piepisovat veSkeré k zachovani urcené
pfispévky na magnetické pasky a tyto kazety jednodusSe skladovat ve fyzickém
archivnim prostoru podobné jako v knihovné. Tento systém je technicky snadno
realizovatelny, avSak vykazuje urcité slabiny, které lze jiz v dneSni dob¢ piekonat.
Ptedné je nutné vést detailni databézi slouzici k identifikaci jednotlivych kazet a jejich
obsahu, jakysi ,.knihovni katalog“. Kazety mohou byt tfidény podle svého obsahu napft.
na zahrani¢ni agenturni ptispévky, odvysilané¢ potady, nebo vlastni hrubé materidly
eventudln¢ dal tematizované jako napf. ,,zdravotnictvi®, ,,pramysl®, ,,doprava“ apod.
Vzhledem k tomu, Ze archiv fyzicky poskytuje své nosie pro zpracovani do novych
ptispevki za ucelem ziskani dobovych nebo ilustracnich zabéra, existuje riziko, ze bude
kazeta poskozena, ztracena nebo zaménéna. Archiv tak mlZe rutinni produkéni
manipulaci pfijit o nenahraditelné audiovizualni sbirky. Také tento typ archivu je
z hlediska provozu manuélnim systémem zavislym pfimo na praci archivari.

Digitalni archivy mohou fungovat na riiznych zakladech, naptiklad hybridni model
kombinujici v sobé datové servery podobné videoserverim odbavovaciho systému
s paskovymi knihovnami obsluhovanymi robotickymi automaty (zminéné v piedchozi
kapitole)*. Na datovych serverech jsou ulozeny nedavno archivované piispévky,
u kterych je zvysSena pravdépodobnost opakované¢ho vyuziti v nejbliz§i dobé&. Po
uplynuti urcitého stanoveného casu jsou tyto materialy ze serverti piepsany do
automatické paskové knihovny. Divodem je fakt, Ze ze serveru jsou data pfistupna pro
zpracovani soucasné vic uzivatelim a rychleji nez z pasky. Nicméné v piipadé
robotické automatizace presného hledani kazet a nabijeni jejich obsahu zpét do
elektronického prostiedi se nejedna o pfili§ vyznamné zdrZeni.

Hlavni vyhodou je obousmérnd automatizace provozu. Prispévky nebo celé potady
ulozené na odbavovacim serveru mohou byt oznaceny uzivateli s pfisluSnymi pravy
jako urcené k archivaci a systém je sadm se vSemi jiz pfifazenymi metadaty piesune na
diskova pole digitdlniho archivu. Archivaii pak mohou dany pfispévek jeste¢ obohatit

o dalsi dopliikové informace (napt. vysilaci prava, popis zabérti apod.). Zpétn¢ muze

34 Viz cit. [20]
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uzivatel, pokud je vybaven spravnymi uzivatelskymi pravy, vyhledavat v katalozich
digitdlniho archivu (opét je mozné ¢lenéni na domaci, zahrani¢ni, hrubé a odvysilané
materialy), vytipované piispévky si ve forme lowres nahledu prohlédnou a pak je celé
nebo jejich vybrané ¢asti automaticky odeslat k nelinearnimu stihu pro pouziti v nové

tvorbé.

3.2.2 Grafické prvky vysilani

Druhou oblasti tykajici se digitdlntho odbavovani a redakénich systémi je
infografika televizniho vysilani Ta ma obvykle mnoho podob a zpisobu aplikace.
Hlavnim cilem je v dopliikovych vizualnich vrstvach informovat divaky, zaujmout
jejich pozornost, pfedat okamzité stru¢na zpravodajska sdéleni a ozvlastnit celkové
monoténni styl vysildni. Casto také grafika pfinasi informace z mist nebo o vécech,
které neni snadné postihnout béznou televizni technikou a stylem sd€lovani napf.
statistické tabulky ¢i planky a mapy situaci.™

V SirSim slova smyslu je to jakykoliv graficky prvek obrazu mimo kamerou
nasnimany materidl. Mze zahrnovat napf. i identifikacni logo televizniho kanalu, nebo
titulky cizojazy¢nych potadl. V uz§im pojeti zpravodajskych a publicistickych potadi
se jedna o celkovou grafiku stanice, o obrazové prvky samotného potfadu a v navaznosti
na n¢ jednotlivé grafické elementy s rozsifujici informacni funkci. Pfikladem celkového
grafického prvku je pohybliva informacni lista v hornim ¢i dolnim okraji obrazovky,
tzv. crawler. Grafické pojeti potfadu jsou znélky ¢i vizudlni pozadi uvozujici dalsi
tentokrat spiSe obsahové celky, jako jsou titulkové véty, texty, jmenovky, mapy, planky,
schémata a grafy. Ty mohou byt jak animované (véty se jakoby samy ,,pi$i“ na
obrazovce, planky pohybuji, grafy postupné vykresluji) nebo jednodussi statické.

S rozvojem digitalnich technologii pii realizaci vysilani se naskyta zajimavd moznost
prevést urcitou Cast vyroby grafiky pifimo na uzivatele redakéniho a odbavovaciho
systému, respektive propojit jeji tvorbu pfimo s obsahem redakéniho systému.

Zjednodusené lze grafiku rozd¢lit na ,,specidlni, pfedvyrobovou a zZivou neboli ,, on-
air*. Specialni je svou formou i obsahem natolik specificka a individudlné pojata, ze
jeji vypracovani je vysledkem prace profesionalniho grafického oddéleni, se kterym
redaktor ¢i autor ptispévku ptesné konzultuje zamysSlenou vyslednou podobu. Pro
ilustraci si pfedstavme napt. vyznaceni uréitych mist na map¢é spojenych s animovanym

najezdem, nebo pohyblivé vizualizace a schémata. Jeji zadani vychazi z potieb

35 Viz cit. [8] str. 62
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konkrétniho ptispévku a vymyka se béznym Sablonam piedpokladanych grafickych
prvkda.

Druhé dvé kategorie, tedy grafika on-air a ptfedvyrobova, jsou jiz z hlediska
redakéniho systému zajimavéjsi. Jejich tvorba totiz vychazi z urcitych prednastavenych
obecnych Sablon, zpravidla s minimalistickym vizudlnim pojetim a prostou animaci, se
kterymi se ve vysilani bézné pocitd. Jedna se zejména o jmenovky mluvéich, staticka
textova pole, obrazovky telefonujicich apod. Matrice téchto grafickych prvki lze
ptifadit pfes specialni rozhrani pifimo v redakénim systému konkrétnimu bodu
v rundownu a zéarovenl vyplnit jejich obsah. Takova grafika je pak kdykoliv okamzité
pouzitelna k odbaveni a pfimknuta ptimo zZivé k audiovizualnimu obsahu vysilani, tedy
skutecné ,,on-air”. Zaroven se v digitalnim prostfedi redakéniho systému chova stejné
jako jakykoliv jiny prvek rundownu a muze byt libovolné pozménovana nebo
presouvana zvlast’ i jako soucast bodu scénafe.

Do ptedvyrobové skupiny patii podobné zélezitosti jako do zivé grafiky. Redaktofi
mohou stejnym zpusobem vybirat skrz redakéni systém Sablony a dopliovat do nich
konkrétni obsah s tim rozdilem, Ze tyto grafické prvky jsou technicky slozitéjsi (jako
napf. animované citace a rozsahlejsi kompozice textu a obrazu) a jejich odbaveni musi
pfedchazet renderovani na odborném grafickém pracovisti. Nicméné 1 tato faze je
automaticky sladéna se systémem a zadand grafika je po svém vytvofeni nabita do
specifické kategorie piispévkil odbavovaciho serveru, kde s ni lze manipulovat jako
s jakymkoliv jinym audiovizudlnim materidlem napf. odeslat na nelinearni stfiznu pro
zakomponovani do kompletniho zpravodajského ptispévku nebo rovnou pftifadit na
urcité misto bodového scénare vysilani.

Propojeni vyroby grafiky s ostatni tvorbou prostiednictvim redakéniho systému
dovoluje vyuzivat grafické prvky castéji a efektivnéji, nez kdyby je museli redaktofi
zadavat grafickému oddéleni kazdy zvlast. Zaroven rychla on-air grafika miize pruzné
reagovat na soucasné déni a pribézné byt velmi pohotové aktualizovana, i za situace,
kdy nejsou k dispozici zadné jiné audiovizualni materidly k dané pravé se odehravajici

udalosti.
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4 Postup tvorby zpravodajskych materiald

Obsahem nasledujici dvou podkapitol je snaha popsat na teoretickych situacich, jaké
byly moznosti produkce audiovizudlnich materidli v televiznim zpravodajstvi bez
nelinearnich metod zpracovani a jak miliZze vypadat soucasna praxe téhoz pfii aplikaci
digitalnich systéma i s ohledem na vyuziti pomérné rozsadhlého dédictvi analogové

technologie.
4.1 Pred nastupem digitalnich technologii

Predstavme si bézny zpravodajsky piispévek, jenz by mohl byt k vidéni ve ve€erni
relaci televiznich zprav. Reportaz o n¢jaké udalosti probihajici kupiikladu v zahranici,
ke které se budou vyjadfovat zainteresovani Cinitelé v tuzemsku a bude se pfipominat
podobna situace, jaka nastala pfed nckolika lety. Zadéani tedy determinuje tfi zdroje
audiovizualnich materiald pro danou reportaz. Za prvé aktudlni ptispévky ze zahranici,
at’ uz z produkce ciziho $tdbu (napf. agenturni produkce), nebo vlastnich zpravodaji
pusobicich v ciziné. Za druhé se jedna o nejnovéjsi zabéry vypovédi oslovenych
respondentll natoené vlastnim Stdbem v terénu. Za tieti bude cCast zabérti pochazet
z archivii. Prvnim krokem po strdnce tvorby tedy bude shromdzdit vSechny kazety
obsahujici zabéry nesouci pozadované obrazové a zvukové informace.

Zahrani¢ni materidly jsou ziskdvany predevS§im pomoci satelitniho piijmu
kontinualni audiovizudlni agenturni sluzby, jakou je napt. EBU (European Broadcasting
Union), AP nebo Reuters, v podob¢ tzv feedu, neboli ptispévku. Tento feed je jakousi
televizni verzi klasické agenturni zpravy obsahujici zabéry a zvuky z mista déni ve vice
¢1 mén¢ sestiihané podobé¢, ale s prevazujici charakteristikou hrubého materialu. Jedna
se tedy vétSinou o uceleny materidl, nékdy doplnény o komentat, ktery je ale zpravidla
podobné jako agenturni zpravu nutné déle upravit pro pouziti v konkrétni zpravodajské
relaci. Pfed nastupem videoserverl byly tyto feedy nepfetrzit€¢ zaznamenavany na
ur¢eném pracovisti na kazetu a z ni potom déle vyuzivany. Pro pouziti v popisovaném
hypotetickém piispévku je tedy nutné obstarat kazetu nesouci hledané zabéry
poskytnuté zpravodajskou agenturou nebo zahrani¢ni televizi v rdmeci spoluprace.

Mezitim jsou do redakce televizni stanice piivezeny aktudlni zabery potizené Stabem,
na kterych se nachdzi hlavné synchronni vypovédi redaktorem oslovenych odborniki,

politikli, nebo jinak zainteresovanych ¢i s pfipadem spojenych osob. Autorem piispevku
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je vétsinou redaktor, ktery sam se Stabem tyto nahravky pofizoval, takze ma velmi
dobry ptehled o jejich obsahu a poznamenané timecody jednotlivych synchrontl.

Tteti dil materiald, tedy zabéry z archivu jsou teoreticky nejslozitéji pristupnou Casti.
Jejich vybér ma v podstaté dvé faze. V prvni je nutné prohledat kartotéku jednotlivych
kazet, zda obsahuje néjaka paska archivované dobové ¢i ilustracni pfispévky k tématu.
K dispozici je vétSinou velmi obecny popis urcujici dobu pofizeni, zemi a misto
puvodu, nanejvyse jména zminénych osob a mluvcich, poptipad¢ hruby ndstin zabért
a samoziejmé timecode a stopaz prispévku. Prvni faze tedy zuzuje vybér kazet, které
jsou poté fyzicky vypiijeny z archivu, na nich jsou v piehravaci vyhledany a poté
prohlédnuty dotycné pasaze. Tim je uskute¢nén vybér jiz konkrétnich scén a zabért,
které budou ve finalnim piispévku pouzity.

Autor musi byt obeznamen s obsahem kazet, ¢ehoz lze docilit jen linearnim
shlédnutim pasek. Zarovenn by mél mit piesnou pfedstavu o zamySlené struktufe
zpracovavaného materidlu a podle toho se drzet potadi pouzitych scén. DalSim krokem
je napsani a nacteni asynchronniho doprovodného slova. Zde se také vyplati dobie znat
pouzité zabéry, aby jim text co nejlépe odpovidal a zaroven naopak, aby zabéry vhodné
dopliiovali mluvené slovo. Pfitom je dulezité¢ vyhnout se prostého popisu toho, co divak
vidi, a stejn¢ tak by nemél byt obsah textu v rozporu s obrazem. Pokud chce autor
zakomponovat do ptispévku i n¢&jaky graficky prvek, napt. sloupcovy graf nebo mapu,
musi jej mit pfedem vytvoreny na dalsi kazetu.

Samotna prace na linearni stfizné by vlastné v ramci efektivity méla byt jen fyzickou
kompletaci doptfedu piipraveného a promysSleného piispévku. To je castecné dané
relativni obtiznosti pfipadnych zmén ve stiithové skladbé, ale hlavné podminéné
¢asovou naro¢nosti téchto tprav.*®

Zaveérecnym krokem pred vysilanim je vytvofeni doprovodného materialu
k ptispévku, tedy textu tivodniho studia pro hlasatele, poptipadé jeho nacteni do ¢teciho
zafizeni, a po kontrolni projekci zafazeni kazety s vysilacim Cistopisem do bodového
scénafe relace. Fyzicky realizované bud’ ru¢né v poradi kazet nebo prostiednictvim
analogového odbavovaciho stroje, do n€jz jsou naprogramovany instrukce s poradim

dané kazety.”’

36 Viz kapitola 2.1 o linearnim stiihu.
37 Viz kapitola 3.1, analogové odbavovani.
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4.2 Po nastupu digitalnich technologii

V této kapitole nacrtnu postup prace na stejném piispevku s tim rozdilem, ze budou
zohlednény nejnové;jsi technologie stfihu a ptipravy vysilani. Prvni rozdil je patrny hned
na zacatku tvorby. Reportdz miize hned po jejim koncipovani figurovat v redakénim
systému sdileném vSemi televiznimi zaméstnanci, kterych se tyka. Lze ji zapsat
v bodovém scénafi relace, pro kterou je urcena, se stru¢nou predpokladanou naplni
a priclenénou virtualni kazetou. Editor této relace s ni mize jiz kalkulovat ve svém
pojeti vysilaciho scénafe, aniz by zatim vznikla jedina vtefina materialu.

Budeme-li sledovat tvorbu analogicky s prvnim ptikladem, jsou nyni na fadé aktualni
zahrani¢ni zabéry. Stejny distribucni kanal, jaky byl pouzit dfive, tedy zdznam
satelitnich feedl, je vyuzivan dodnes, ale zahrani¢ni pfispévky se nezapisuji na pasku,
nybrz jsou piepisovany na videoserver, odkud jsou k dispozici pro stiith okamzité
a kazdému zaroven. Jejich tfidéni je zajiSténo metadaty s vyhledatelnymi klic¢ovymi
slovy.

Ptimo do serveru jsou nabity i pravé natocené zabéry potizené domacim Stdbem.
Kameraman pfitom jako zdznamové médium pravdépodobné pouzil digitalni disk Sony
XDCAM, ktery obraz a zvuk nahrava opticky jako datové soubory, k nimz je mozny
pristup na zdklad¢ principu paméti s libovolnym pfistupem. Ten také umoznuje jiz
v terénu vybavovat audiovizudlni data doplikovymi metadaty pro jejich detailnéjsi
popis, ktera se automaticky pfenesou na televizni videoserver.*®

Posledni ¢asti materidli jsou archivni zdznamy. Ty mohou byt ulozeny v digitalnim
archivu. Jejich vyhledani tak jiz neni zalezitosti dvoufdzového hledani a selekce,
protoze ke kazdému audiovizualnimu obsahu vyhledaném prostfednictvim fady kritérii
(napt. klicova slova, potad, casové rozpéti, produkéni stav prispévku) jsou automaticky
zobrazovany rychlé nahledy v nizkém rozliSeni. Diky nim se autor mize okamzité
rozhodnout zda, a poptipadé v jakém rozsahu konkrétni zabéry pouzije a poté je pfimo
exportovat z pohodli svého pocitace na vzdalenou nelinearni stfiznu.

Nebo také nemusi, coz je dalsi z aspektli modernich digitalnich metod. Software pro
nelinearni stith mtize byt nainstalovan pfimo na redakénich pocitacich, bud’ v podobé
plné¢ vybavené stfizny, anebo, coz je vzhledem k relativni hardwarové naroc¢nosti
sttthového software pravdépodobnéjsi, v podobé zjednoduseného typu nelinearniho
audiovizualniho editoru, ktery disponuje zakladnimi nastroji pro rychlé ale pfesto

efektivni zpracovani libovolnych materiali. Ty nejsou sestfihdvany pifimo pomoci

38 Viz cit. [22]



-29 -

technického vybaveni pocitace, ktery ve skutecnosti pouze generuje stithovou soupisku
z lowres klipi, ale az poté pomoci této soupisky specialnim serverem. Vyhodou tohoto
offline stfihu je kromé Siroké pfistupnosti také fakt, ze opét mize s jednim zdrojovym
souborem pracovat pfimo z mista soucasné vice redaktorti a zaroven lze jiz zpracovavat
lowres klipy materiala, které jesté nejsou zcela ulozené na serveru v plném rozliSeni.
Stfihova soupiska je vytvotfena z nahledl a server podle ni automaticky zpracuje highres
zaznamy az budou k dispozici.

Za predpokladu, ze redaktor bude chtit danou reportaz zpracovavat na plné¢ vybavené
profesiondlni stfizné, jsme v situaci, kdy jsou vSechny shroméazdéné materialy umisténé
ve spolecné slozce diskového prostoru, odkud mize stfiha¢ dané klipy nacist do
software nelinearni stfizny. V pfipad¢, ze je Cast zaznaml na kazetdch (znacnd cast
archivil) nebo jinych médiich (napf. DVD nosi¢), nelinearni stfizna mize
prostiednictvim pfipojeného piehravace tato audiovizudlni data pievést do formatu
s nimz mize poté pracovat.

Dale pak v souladu s metodou nelinedrniho stfihu stfiha¢ sefadi obrazové a zvukové
zaznamy do autorem pozadované podoby, pficemz je k dispozici téméf ni¢im
nelimitovany pocet variant a uprav, které miize provést. Jedinym omezujicim faktorem
pfi stfihu je Cas, ktery ma redaktor k dokonCeni piispévku. Zaroven je software
zpravidla schopny pracovat formou tzv. multitaskingu, tedy vykondvat vice uloh
najednou, coz muze Cas usetfit.

Po dokonceni je hotovy pfispévek vyexportovan ze stfizny na server, do piislusné
UMIDem definované virtudlni kazety, kterd je bud’ pfedem vytvofena a miZe jiZ
figurovat v bodovém scénafi, nebo jako Uplné novy klip s vlastnim identifikatorem, se
kterym lze opét kdekoliv a jakkoliv pracovat.

Odbaveni bodového scénaie s vyplnénymi veSkerymi nutnymi informacemi jako jsou
texty hlasatelq, titulky a grafické listy, a pfifazenymi klipy vysilacich Cistopist, je pak
v ramci propojeni rezie, odbavovaciho pracovisté a editorova pracovisté v newsroomu
jiz relativné prehlednou a rutinni zalezitosti, ovSem s vyhodou naprosté flexibility do
,posledni chvile®, tedy do momentu odeslani do proudu vysilani. Editor tak ma stale
moznost dany pfispévek velmi jednodusSe ptesunout v bodovém scénafi, nebo Uplné
vypustit, poptipad¢ do jiného vysilani pfidat. V ptipad¢ aktudlnich udalosti je mozné
pohotové doplnovat v téméf redlném cCase texty grafickych prvkll a ze seznamu

predpiipravenych ilustra¢nich zabért vybirat ty, o kterych se pravé hovoii.
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5 Forma zpravodajskych materiald

V nasledujicich dvou kapitolach je shrnuté tydenni vysilani potfadu Udalosti
zpravodajského kandlu CT 24 z dubna lofiského roku, ktery byl vyznamny setkanim
amerického a ruského prezidenta v Praze. Toto pozorovani je porovnané se stejnym

pofadem v odpovidajicim tydnu deset let ptedtim (tehdy vysilaném pouze na CT 1).

5.1 Pred nastupem digitalnich technologii
( 2. 4. - 8. 4. 2000)

Udalosti byly v této dob& hlavni zpravodajskou relaci Ceské televize, vysilanou
dne redakci zpravodajstvi. Tuto charakteristiku si Udalosti uchovavaji dodnes, a jsou
stale vysilany v tutéz dobu na témze kanale. Nicmén¢ paraleln¢ bézi ve stejném Case
i na zpravodajském kanale CT 24, jehoz kontinualni zpravodajstvi je taktéz vytvaieno
redaktory Ceské televize. Tedy potieba napliiovani vysilani obsahem nékolikanasobng
vzrostla, coz je vzhledem k formam produkce vyznamnym kontextem.

Na prvni pohled v kontrastu s dnesSkem upoutd pomérné sttidma az stroha grafika. Ve
studiu chybi okno s pravé ohlasovanou zpravou, které miva titulek s nazvem piispévku
a uvozujici fotografii. Jedinym prvkem studia je tedy Cisté hlasatelskd dvojice, ¢touci
uvodni text zpravy.

Grafické prvky jsou obecné pouzivané spise méné, nejcastéji ve formé klasickych
sloupcovych a linedrnich grafi, popfipadé schémat. Mapy jsou pouZzivany ziidka,
mnohem cast&j$i je obrazovka se symbolem telefonu, fotografii a jménem volajiciho,
ktera ptekryva predtoceny (tzv. mrtvy) telefonat respondentovi. Vyjimku ve
sledovaném obdobi ptedstavuje reportaz o rozpoctech politickych stran, ktera vyuzivala
grafii pomérné hojné, ke kazdé strané byl vytvoren jeden.” Zapojeni téchto grafickych
prvka je uzito vyhradné jako staticky nebo animovany materidl na celém obraze
doplnény o asynchronni vypovéd. Dalsim prvkem jsou pouze jmenovky mluvcich pfi
synchronnich vypovédich a titulky oznacujici Zivé, ilustracni, nebo archivni zabéry.
Informacni lista s aktualnimi informacemi (tzv. crawler) chybi pochopitelné zcela.

Celkové lze fici, Ze jednotlivé piispévky a reportdze jsou vice svazané a rigidni ve
své koncepci. Jejich vnitini scénaf plisobi dojmem formulédie nebo Sablony, do které

jsou na ptfesn¢ urcend mista doplilovany synchronni vypovédi a asynchronni promluvy

39 Udalosti 4. 4. 2000
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pokryt¢ vhodnym vizudlnim materidlem. Naptiklad stand-up, tedy reportérské
vystoupeni ptfed kamerou mimo Zivy pfenos, je v drtivé vétsin€ piipadu az na Uplném
zaveéru piispévku a slouzi k vysloveni posledni pozndmky a odhlaSeni reportéra.
Pravidlo porusuji za cely tyden jen dvé reportaze, které maji stand-up uprostied.*

Zajimava je 1 frekvence uziti podkresovych ilustracnich zabéri, které se pouzivaji
k pteklenuti obrazové monoténnich mist reportaze jako jsou synchronni vypovédi nebo
predtocené telefonaty. Tyto doplitkové zabéry jsou uzivany pomérné ziidka. Telefonaty
jsou ve vétsSing pripadii zobrazovany jen s pomoci statické grafiky. Synchrony opét
povétSinou byvaji po celou délku zabéru nepteruSené prostithem a také do nich neni
nijak editacn€ zasahovano. Archivni zdbéry posouvajici danou udalost do SirSiho
¢asového kontextu se vyuzivaji relativné hojné.

Z hlediska zanru zpravy mizeme podotknout, ze se vyskytuje i dnes nepiili§ ¢asto
pouzivany format Ctené zpravy, a to téz v podob¢ pouze predCitané hlasatelem ve
studiu, ktery je po celou dobu v zdbéru, bez pouziti jakychkoliv jinych zabéra.
Samoziejmé se objevuji také &tené zpravy s obrazovym podkresem. Zivé vstupy
a pfenosy jsou pouzity ve sledovaném obdobi dvakrat", pfiemz jednou s podkresy

a podruh¢ bez nich.

5.2 Po nastupu digitalnich technologii
(2. 4. - 8. 4. 2010)

V kontrastu s predchozim mapovanym c¢asovym usekem vynikne pravé pestra
dopliyjici grafika. Zakladnim prvkem je logo potfadu v levém dolnim rohu. K nému se
vazi titulkové ftadky, které obsahuji celou ftadu informaci, od titulki zprav
a zkratkovitych nadpisti aZ po jmenovky mluvéich. V piipadé kanalu CT 24 jsou také
jesté ptipojeny liSty pro kontinudlni informacni servis v podobé¢ kratkych vét ¢lenénych
do riznych tematickych kategorii, jenz jsou pribézné vysilany bez ohledu na zbyvajici
obsah (tzv. crawler). V pripadé¢ mimotadnych a vyznamnych udalosti je vytvofena jesté
dalsi specialni oznamovaci lista pro tento ucel.

Dalsi grafické prvky zapojené do hotovych ptispevkl se téZ objevuji ve vEétsi miie
nez v minulosti. Jejich uziti je mozné vysledovat i u kratkych zprav (tzv. kratasi),
¢tenych zprav, dokonce u zivych vstupti. Kromé klasickych grafii a schémat se ve
zvySené mife uplatiuji mapy lokalizujici danou udalost (v€etné sluzby satelitnich

snimki Google Earth) a asynchronné nactené vizudlni citace, které vlastné supluji

40 Udalosti 4. 4. a 6. 4. 2000
41 Udalosti 4. 4. 2000
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funkci synchronnich prohlaSeni ve chvilich, kdy tato prohlaSeni nejsou ve skutecnosti
nijak audiovizudln€ zaznamenand. Jednad se o urcity rys medidlni konvergence, kde
televize vlastné nabizi tiskovy obsah. Podobnym prvkem jsou i rlizna textova pole,
zejména ve funkci kratkych seznami ¢i bodovych poznamek, které jsou uplatiovany
jako dalsi zdroj informaci pro divaky, naptiklad i u stand-upu.

Charakter zpravodajskych ptispévkl pisobi mnohem flexibilngjsim dojmem. ZvIaste
u témat dne, prvnich piispévka, které maji kratkou ukazku slozenou ze dvou az tfech
stiihti jako prvni headline, oddéleny od zbytku relace hlasatelem ve studiu. Tato témata
dne casto obsahuji znacné mnozstvi stfihi a kombinuji fadu riznorodych element
vcetné grafiky, synchronnich zdznaml a pifedtocenych telefonatii, které jiz byvaji
prekryté ilustracnimi ¢i aktudlnimi zabéry a jméno s fotografii telefonujiciho se
pfesouva do okrajového grafického okna. Pocet téchto telefonickych zédznamu je ve
srovnani s minulym obdobim téméf dvojndsobny, coz miize v ramci konvergence
reflektovat urcité ptiblizovani metoddm rozhlasu.

Nejriznéj$im obrazovym materidlem byvaji také pokryty znacné casti delSich
synchronnich zdznamu (které se tim padem stavaji asynchronnimi), coz je op€t snahou
o vetsi stiithovou a vizualni pestrost. Mlizeme zaznamenat i jev sestithaného synchronu,
kdy je mluv¢i ve své vypovédi kracen, aby v limitu uréené stopaze zaznélo autenticky to
podstatné sdéleni. Takové kraceni je pak z etick¢ho hlediska pfizndno a zaroven
odliseno od technické chyby vlozenim né¢kolika bilych okének mezi rozstiizené casti
a to potom pusobi kratkym probliknutim obrazu.

Stand-up redaktorti se objevuje volné prakticky kdekoliv, véetné zacatku piispévku
kde je tak jakymsi osobni uvedenim do doty¢né kauzy. Objevuje se i stand-up
z virtualniho studia, jez je v tomto piipad¢ vyuzito pro grafickou prezentaci zejména
map. Také Zzivych vstupti do vysildni radikalné ptibylo, coz je nutné zohlednit
v kontextu mimotadné situace pii setkdni dvou vrcholovych statnikd v Praze. Nicméné
lze konstatovat obecné zvySenou snahu o aktualni rozmér zpravodajstvi s vyuzivanim
pfenost z mista déni i mimo ramec prezidentské navstévy a to napiiklad v souvislosti
s policejnimi kontrolami b&hem Velikonoc*. Zarovei je mozné poukazat na piikladu
zivych vstupt z podpisu odzbrojovacich smluv na pohotovost nelinedrnich a digitalnich
systému pfi pokryvani téchto pienost celou Skalou pfipravenych ilustraénich zabért,
které mohou kompenzovat jistou obrazovou jednotvarnost jinak velmi bezprostiednich

vystoupeni redaktorii z mista konani.

42 Udalosti 3. 4. a 5. 4. 2011
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Novym fenoménem oproti minulosti je také prezentace internetového obsahu jako
objektu poptipadé zdroje obrazovych materidli. V piispévku o plisobeni americké
televizni sit¢ ABC v Praze je naptiklad zobrazena ¢ést internetovych stranek této sité
véetné ukazky vysilani®. V reportazi o naduzivani prominentnich majackdi na
automobilech v Moskvé jsou vyuzity amatérské zabéry ziskané prostfednictvim
videosluzby Youtube*. S vyuzitim digitalnich nelinearnich technologii je zaclenéni
téchto internetovych audiovizudlnich materidld velmi snadné, ale také vyvstavaji
nepiijemné otazky tykajici se technické kvality zabért, zbyte¢ného obchazeni vlastnich

archivl a jinych zdroju a v neposledni fad¢ t€z autorskych prav.

43 Udalosti 8. 4. 2011
44 Udalosti 6. 4. 2011
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6 Perspektivy vyvoje a rozsirovani digitalniho
zpravodajského systému a NLE metod strihu

Transformace technického zékladu televizniho wvysildni od analogového
k digitdlnimu a audiovizudlnich produkénich metod od linearnich k nelinedrnim jeste
neni zcela u konce. A pravdépodobné nikdy nebude, protoze vzdy existuje prostor pro
inovace, zlepSeni a rozSifovani. V soucasnosti se nachazime v dobé¢, kdy probéhla
digitalizace pozemnich pifenosovych cest televizniho signdlu a zéarovenl vlivem
konvergence elektronickych médii expanduje televize na internet a ,,cestou” ziskava
fadu charakteristik rozhlasu a tisku. Zminéné zmény se pochopiteln¢ projevi do stylu
novinaiské prace a opét vznikne potieba technickych nastroju, které budou drzet krok
s budoucimi piedstavami idedlniho televizniho zpravodajstvi. Tyto piedstavy mohou byt
pochopitelné rizné, stejné jako zplsoby jak k nim dospét, nicméné je pravdépodobné,
ze vysledek se bude analogicky s minulosti formovat vzdjemnym plsobenim
technologickych moznosti a autorskych zdméru.

Nastinem sméru, kam se bude ubirat celkova koncepce zpravodajskych
a produk¢nich systémi, je jiZ dnes existujici systém Stratus z dilny spolecnosti Grass
Valley. Ten je zalozen na spole¢né ramcové bazi propojujici rizné modularni
komponenty. Jedno rozhrani tak muze fungovat diky zasuvnym modulim jako
nelinearni editacni software, stejné tak jako redakcni systém pro tvorbu i odbavovani
relace. VSechny soucésti jsou integrovany a forma veskerych dat je oddélena od obsahu,
coz prispiva k vétsi jednoduchosti a intuitivnosti z hlediska uzivatelského ovladani.
Zaroven je systém centralizovan v ramci dané televizni stanice na serverové bazi, diky
¢emuz jsou naklady na provoz a udrzbu mensi a také je mozné jej vyuzivat bez vétSiho
ohledu na vykon pracovnich pocitaci koncovych wuzivatell, tedy naptiklad
i z pfenosnych notebooki* .

Mobilita redak¢nich systému je dalSi oblasti, kde existuje zna¢ny potencial pro
rozvoj. Ukazkou mize byt ENPS Mobile Suite, nebo ENPS Tablet Story Viewer.* jedna
se o specialni rozhrani pro vstup do redakénich systéml odkudkoliv na svété
prostfednictvim bezdratové komunikace a mobilnich zafizeni jako jsou tablety i tzv.
chytré telefony. Budoucnost se jevi i ve vét§im zapojovani software pro nelinearni stfih

na mobilnich platformach, pfevazné noteboocich, tak aby bylo mozné odesilat z terénu

45 Vizcit. [9]
46 Viz cit. [2]
47 Viz cit. [6]
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do centra pfispévky v maximalné¢ zpracované podob¢, kterou je mozné okamzité
odbavovat do vysilani. Casem by tak mohl byt editor relace skrze integrovany redakéni
systém v kontaktu s reportaznimi $taby na jakémkoliv misté v terénu. M¢l by okamzity
ptehled o jejich praci a stavu materialti a reportéii by mu obratem posilali pfimo z mista
déni témef hotové prispévky pro vysilani.

Co se zda byt nepochybné, je skute¢nost, Ze nelinedrni stfih plné zastoupi svého
linedrniho ptedchtudce. Digitalizace televizniho vysilani a tim padem jeho otevieni vEtsi
konkurenci, naptiklad ze strany tzv. novych médii, (internetové televizni kanaly apod.),
nebo zapojovani novych postupli distribuce audiovizualnich obsahtu (nejrtiznéjsi sluzby
na vyzadani, nelinedrni systém vysilani) vede k potiebé rychlé tvorby relativné velkého
mnozstvi co nejaktudlnéjSiho obsahu. Piikladem vyvoje mlze byt i1 rozSifovani
zpravodajstvi v ramci Ceské televize po vytvoieni zpravodajského kanalu CT 24. Za
predpokladu, Ze jsou pIné¢ vyuzivany digitalni zdroje audiovizudlnich materialt, je
nelinearni stfih nejrychlej$i a nejefektivnéjsi metodou produkce. Je obtizné

pfedstavitelné, Ze by tuto roli dokazal zastat stfih linearni a kazetové nosice.

6.1.1 Soucasna prakticka omezeni

Nicméné existuji 1 ur¢ité nevyhody nebo spiSe negativni efekty, které jsou modernim
technologiim pfipisovany. Tato negativa prameni z podstaty a novodobych tendenci
pocitacového zpracovani audiovizualnich materiald. Jak se snazi byt software pro tuto
¢innost ¢im dal tim vice uzivatelsky pfijemny a jednoduchy, tim vice jsou do stfihovych
uprav zapojovani samotni redaktofi a autofi pfispévkl. Postupné odpada jev bé€zny na
linedrnich stfiznach, které musely byt vzhledem ke své relativné vétsi sloZitosti
a technické komplexnosti obsluhovany vyskolenym stfihacem nebo technikem.
Objevuje se tedy otazka, zda jsou redaktoii kromé svych novindiskych znalosti také
dostatecné vzdélani v teoretickych zékladech stithové skladby a postupech obrazové
feCi. Pokud jsou, pak nastupuje druhd otdzka, jestli jsou dostatecné proSkoleni
v plnohodnotném ovladani nelinearniho stfihového software. V. momentu, kdyby nebyly
tyto dvé podminky splnény, je jejich ptimé zapojovani do tvorby piispévkl spiSe na
Skodu, protoZze neznalost teoretickych zasad nebo praktického provedeni stfihu se
negativné projevi v kvalité vysledného materialu.

S tim souvisi i druhy teoreticky problém nelinedrniho stfihu, kterym je sklon
k povrchnosti. Na rozdil od linearniho stiihu, ktery vyzaduje vyvinuti skute€ného usili
pro obstarani veSkerého audiovizualniho materidlu a dikladné sezndmeni s jeho

obsahem pfed zapocetim vlastniho zpracovani, autor na nelinearni stfizné¢ ma idealné



-36 -

vse ,,po ruce” a nemusi zdlouhavé zkoumat obsah kazet témét zdbér po zabéru. Tim
muze inklinovat k ur¢ité pohodlnosti a napiiklad pouzivat jen prvni zabéry, na které
narazi. Zvlasté¢ v Casovém tlaku zpravodajstvi se muze stat, ze pii nedostatku nové
pofizenych materialti se budou opakovat stale stejné zabéry a stiihy jiz pfipravené
aulozené na stfiznach nebo na videoserveru. Tato recyklace vizualnich témat pak
degraduje kvalitu obsahu vysilani jako celku. OvSem v pifipadé¢ opravdu mizivého
mnozstvi relevantnich podkladd, napfiklad u mimotaddnych a krizovych udalostech,
nebo u obrazové obtizné postizitelnych situaci, jako je tfeba korupce, se stejné televize
opakovani obsahu nevyhne. Extrémem hraniCicim s autorskym zidkonem je pak
neodiivodnéné zacleniovani ukazek z internetovych videosluzeb (Youtube.com;
Vimeo.com apod.) do zpracovavanych ptispévk.

V jadru véci tedy nejsou vySe zminénd negativa problémem technickym, ale spise
profesiondlnim a je tedy na kazdém autorovi, popiipad¢ na redakci jako celku, aby se
témto jeviim vyhnula, jak na zdklad€ vnitfnich smérnic a postupll (napft. hierarchie
dohledu nad kvalitou i kvantitou materialt), tak zejména dlirazem na dostate¢né

vzdélani svych pracovnikii v této oblasti.
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7 Zaveérecneé shrnuti

Linearni stiih je z hlediska technologie zpracovani audiovizualnich zaznami urcitym
odklonem od metod klasického filmového stfihu. Na jednu stranu umoZznil znacné
rozsiteni produkcnich schopnosti televiznich stanic, na druhou stranu je pravé svym
principem linearity do jist¢é miry v kreativité¢ svazal. Ackoliv se diky nému proces
tvorby podstatné zrychlil a zjednodusil, v nedavné dob¢ pravdépodobné dosahl linearni
stith svych technickych hranic rozvoje. V porovnani s ptistupem NLE tak dnes ztraci
své vysadni postaveni a odsouva se do role pomocného produkéniho zdzemi.

Nelinearni zpisob editace oteviel autortim Siroké pole novych moznosti. Metodou
prace se Castecn¢ vratil k intuitivnim postupiim klasického filmu, zaroven prohloubil
vyhody v oblasti uzivatelského ovladani a ¢asovych uspor. Jednim z jeho vyznamnych
rysi je, ze zapadd do struktury modernich digitdlnich redakci a newsroomi
a prostfednictvim redakcnich systémi a videoservert tvoii fungujici celek produkce
a odbavovani televizniho vysilani. Dnes je tak rutinou manipulovat s materialy v ¢isté
virtudlni podobé po celou dobu produkéniho procesu od nabiti z kamerovych nosict az
po odbaveni do proudu vysilani.

Vysledkem zapojeni NLE metod zpracovani audiovizualnich materiala, jak casto
doklada analyza relace Udalosti, je vétsi pestrost ptispevkl, a to nejen po strance Cisté
stithové, ale 1 ve smyslu zapojeni §irsi Skaly obrazovych a zvukovych prvki, které jsou
divdkovi nabizeny. Jejich vhodné uplatnéni muze rozsifit informaéni hodnotu
zpravodajstvi o dalsi a 1épe zpracované udaje, nebo v piipad¢ publicistiky podtrhnout
emocCni a Uvahovy rozmér piispévku. Predpokladem pro plnohodnotné vyuziti je
1 integrace digitalnich archivl a software pro tvorbu grafik.

Budoucnost této oblasti pravdépodobné spociva v té€snéjSi integraci vsech
technickych slozek tvorby vysilani. Vysledkem c¢ehoZz by mél byt kompaktni systém
poskytujici rdmec pro vyrobu audiovizudlniho a multimedidlniho obsahu pro Sirokou
Skélu distribucnich cest, které se nebudou omezovat jen na klasicky linedrni pfenos
signalu vysila¢ — pfijimac, ale zahrnou ve vét$i mife i moznost volby a interaktivitu.
Tento idealni systém zittka se bude z hlediska uzivatelské ptivétivosti snazit klast co
nejméné piekdzek k napliiovani autorskych a redakénich zadméri, bez ohledu na
technologické pozadi. Maximalni snaha bude podle soucasnych trendii upfena také na
dasledné oddé€lovani obsahu od formy. Jejim vyuasténim by méla byt zna¢na variabilita

platforem (tablety, notebooky, mobilni telefony, televize kombinované s pocitacem),
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kter¢ budou schopné audiovizudlni obsah pfijimat a zaroven velké mnozstvi
technickych prostredkli (malé digitalni kamery, fotoaparaty, diktafony, mobilni telefony

apod.), které budou moci novinafi pro tvorbu vyuzivat.
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8 Summary

Linear editing is in terms of processing technology of audiovisual recordings in some
ways a diversion from traditional methods of film editing. On the one hand, it enabled
significant expansion of production capability of television stations, on the other hand,
because of its principle, it constricted creativity to some extent. Although it made the
process much faster and easier, in recent times linear editing likely reached its technical
boundaries. In the wake of an approach of NLE, linear editing is losing its privileged
position and is pushed into the role of auxiliary production facility.

Nonlinear editing opened the array of new possibilities to the authors. The workflow
is partly a return to the intuitive processes of the classic film with the benefits of
increased user-friendliness and time savings. One of its most important features is that it
fits into the structure of modern digital newsroom systems and videoservers and makes
a framework for a television broadcasting. Today it is a normal way to manipulate
materials in a purely virtual form throughout the production process from the media
ingest to the broadcast.

The result of the involvement of NLE processing methods is the greater variety of
broadcast, and a wider range of video and audio features that are offered to the viewer.

Their appropriate use can extend the value of information with more processed data,
or in the case of document emphasize the emotional and rational dimension.
A prerequisite for full utilization is the integration of digital archives and software for
creating graphics. We can see this phenomenon in a comparation of Udalosti newscast
from a year 2000 and 2010.

The future of this area probably lies in closer integration of all technical components
of broadcasts production. The result should be a compact system that provides
a framework for the production of audiovisual and multimedia content for a wide range
of distribution channels, which are not restricted to the classical linear distribution
transmitter — receiver, but include to the greater extent a choice and an interactivity.
The ideal system of tomorrow will be user-friendly in terms of trying to put as few
barriers to the creation of editorial projects, regardless of technological background.
Maximum effort will be, in accordance with the current trends, in the strict separation of
content from form. It should result in a considerable various platforms (tablets, laptops,

mobile phones, televisions combined with the computer) to be able to receive
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audiovisual content, while a large number of technical resources (small digital cameras,

voice recorders, mobile phones, etc.) which will help journalists to create newscast.
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10 Seznam priloh

(1):Klasicka filmova stfizna (obrazek)

(2):0dbavovaci automat RCA TCR-100 (obrazek)

(3):Piehrava¢ Sony BETACAM (obréazek)

(4):Schéma Sikmého zaznamu stop (helical scan) (obrazek)

(5):Schéma digitalniho redakéniho systému a archivu (schéma)
(6):Schéma digitalniho redakéniho systému televizni stanice PBS (schéma)
(7):Ilustrace nelinedrni stfizny (obrazek)

(8):Ilustrace pracovniho prostfedi NLE (obrazek)

zdrojem vSech pfiloh je — National Association of Broadcasters. NAB Engineering
Handbook. 10th edition. USA: Focal Press, 2007. 2120 s. ISBN 978-0240807515.
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11 PF¥ilohy

(1) Klasicka filmova stfizna
ol

(2) Odbavovaci automat RCA TCR-100
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(3) Prehravac Sony BETACAM

(4) Schéma Sikmého zaznamu stop (helical scan)
Drum rotation

i

/ \ Tape
Rotating head motion
on drum

Slant tracks laid down by head
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(5) Schéma digitalniho redakéniho systému a archivu
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(7) Ilustrace nelinearni strizny

(8) Ilustrace pracovniho prostredi NLE
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