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Abstrakt

Bakalaiska prace se zaméfuje na problematiku narodni stereotypizace v souvislosti
s konfliktem probihajicim na tizemi Bosny a Hercegoviny v letech 1992-1995, pficemz
osvétluje nejvyznamnéjsi narodni stereotypy a myty V prostoru byvalé Jugoslavie a
zaroven klade diraz na ptedstaveni spoustécich mechanisml a mobilizacnich aktért,
ktefi stali za jejich aktivaci. Hlavnim zdmérem prace je prozkoumat vliv narodnich
stereotypll a mytld na rozpoutdni a eskalaci etnického nasili mezi Srby a Bosnaky.
Vyuziva k tomu kombinaci klasického rozboru odborné literatury zabyvajici se danym
tématem a diskurzivni analyzy, pficemz pouzivanymi zdroji jsou vybrané snimky
regionalni kinematografie. Zavéry prace jsou zalozeny na komparaci jednotlivych

analyzovanych filmu a teoretického ramce, ktery poskytuje tivodni ¢ast textu.

Abstract

This bachelor’s thesis focuses on the issues of national stereotyping in context of the
conflict that happened in the lands of Bosnia and Herzegovina in the years 1992-1995.
It highlights the most common national stereotypes and myths in former Yugoslavia
while focusing on presenting the triggering mechanisms and mobilizing agents which
were the cause of their activation. The main intention of this thesis is to explore the
influence of national stereotypes and myths on the outbreak and escalation of ethnic
violence between the Serbs and the Bosnians. To this end, it utilizes a combination of
classical study of literature dealing with said subject and discursive analysis, where the
used sources are selected films from local cinematography. The conclusion of the study
is based on the comparison of chosen movies and the theoretical framework described

in the opening part of the text.
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Uvod

Krvavy rozpad Jugoslavie, vedeny pod hesly narodniho obrozeni, boje proti
komunismu, demokratizace ¢i pfislibu leps$i budoucnosti narodi, piinesl mnoha
milionim obyvatel né€kdejsi federace bez ohledu na etnickou ¢i ndbozenskou piislusnost
predev§im spolecnou zkusenost utrpeni a chudoby. Nejvétsi ozbrojeny konflikt na
uzemi Evropy od konce druhé svétové valky zasadil téZzkou ranu euforii Sifici se
Evropou a Spojenymi staty po ukonceni studené valky. Oc¢ekavani nového svétového
fadu a harmonického souziti narodd po padu komunismu se ukazalo byt iluzi. Zhrouceni
komunistického systému vytvotfilo podminky pro oziveni a manifestaci tradi¢nich
vlasteneckych projevil i vyhrocenych nacionalistickych tendenci.

Tato charakteristika je aplikovatelnd na vSechny zemé& byvalého Vychodniho
bloku, pfesto vétSina z nich nastoupila cestu mirové transformace k demokratickému
politickému systému. Dtvody, pro¢ prostor Jugoslavie zaplavila vlna netolerantniho
nacionalismu provazend valecnym konfliktem, jsou ustfednim tématem mnoha
odbornych 1 popularnich publikaci. Jejich autofi dochazeji k rozdilnym zavértim,
nejCastéji vSak hovofi o tom, Ze ozbrojeny stfet devadesatych let byl zplsoben
dédictvim narodni a etnické nejednotnosti, cizi dominanci v regionu, ekonomickou
deprivaci &i pocity nejistoty z ndhlé zmény. Casto se pak uchyluji k vykladani konfliktu
jako historické samoziejmosti a nevyhnutelného faktu. Narodnostni konflikt ustici ve
valeCny stiet je vSak pfedevSim vysledkem védomé strategie vladnouci vrstvy, jez
umyslné prosazuje nacionalisticky program, aby doséhla svych mocenskych zdjmi.
Soucasti jejich snah je mobilizace narodnich stereotypti a myta."

Hlavnim cilem této prace je na zakladé analyzy vybranych zdroji prokazat tezi,
Ze narodni stereotypy a myty jsou klicovym faktorem konfliktu probihajiciho v Bosné¢ a
Hercegovingé v letech 1992-1995. Potvrzeni stanovené teze se prace snazi docilit
kombinaci klasického rozboru dostupné sekundarni literatury, jakoz i1 kvalitativniho
vyzkumu kinematografie, kterd je jako masov€ pfijimany druh kultury jednim
z dilezitych ukazatelll pfitomnosti urcitych socidlnich a politickych jevl ve spolecnosti.
Zpusob, jakym je s nimi zachdzeno a jak jsou zobrazovéany, muze vypovidat mnohé
jednak o charakteru jevu samotného, jednak o dilezitosti, kterou mu dana skupina

pfisuzuje. Nejinak je tomu v piipadé narodnich stereotypt a jejich projevil v regionalni

! André Gerrits a Nanci Adler eds., Vampires Unstaked, National Images, Stereotypes and Myths in East
Central Europe, (Amsterdam: Verhandelingen der Koninklijke Nederlandse Akademie van
Wetenschappen. Afd. Letterkunde. Nieuwe Reeks; Deel 163, 1995), 1-4.



kinematografii. Film tak mtze byt elementem, jenZ pomiize dotvofit obraz valecnych
udélosti vykladanych jednotlivymi stranami odliSné a vnimanych skrze narodni
stereotypy a myty.

Préace se primarné zamétuje na narodni stereotypy Srbu a Bostiakii, okrajove se
ale dotyka také chorvatskych narodnich stereotypi. Pohybuje se tak v oblasti byvalé
Jugoslavie. Casové se text soustiedi na bosenskou valku, v popisu narodnich stereotypti
a mytt se vSak dostava i do obdobi, k nimz se dan¢ stereotypy vazi Ci z nich vychazeji.
Analyzované filmy jsou pak natoCeny v letech 1995-2005. Kromé jednoho snimku,
ktery zachycuje historii Jugoslavie od pocatku druhé svétové valky do 90.let, se zbylé
filmy odehravaji pouze v rozmezi bosenské valky.

Samotny text je strukturovan do dvou zakladnich celki, teoretického a
analytického, které jsou dale rozdéleny do tematickych kapitol. Teoretickou ¢ast tvoii
obecna charakteristika nejvyznamnéjSich narodnich stereotypi a myti ve zkoumaném
prostoru byvalé Jugoslavie. Uvedené stereotypy a myty jsou dale specifikovany a
aplikovany na piipad bosenské valky, zaroven jsou popsani aktéti, ktefi piispé€li k jejich
mobilizaci béhem konfliktu. Analyticka ¢ast je rozborem Ctyf regiondlnich snimkd, jez
se primo dotykaji predstavené problematiky, a soustieduje se na ovéfeni poznatkl
ziskanych z prvni ¢asti prace. Ze srovnani jednotlivych snimk, které jsou pro ucely této
prace povazovany za vzorek s dostateCnou vypovédni hodnotou, pak opét vyplyvaji
obecnéjsi zavéry, jez potvrdi, nebo vyvrati stanovenou tezi.

Metoda pouzitd k dosazeni stanovenych cilii je kombinaci piehledové studie a
diskurzivni analyzy. V ramci analytické ¢asti prace jsou vyuzity také prvky
komparativni studie. K vybranym snimkim prace nepfistupuje jako ke znazornéni
»reality”, u n€hoz by bylo moZné hodnotit jeho ,objektivitu a ,pravdivost®, ale
zkoumad, jakym zplsobem je skrze n¢ konstruovan smysl a vyznam objekti a aktivit
socialniho svéta, v tomto pfipad¢ smysl a vyznam ndrodnich stereotypli, mytl a jejich
mobilizace.®> Vysledky analyzy jsou nasledn& porovnany, pficemz predpokladanymi

kritérii pro srovnani jednotlivych filmi jsou zejména mira pfitomnosti narodnich

% Termin Bostidci se etabloval béhem bosenské valky, do této doby bylo b&zné oznateni Muslimové.
Nejprve se jednalo pouze o nabozenskou kategorii, v prubéhu jugoslavského konfliktu vSak nabyvala
stale vice podoby kategorie etnické a narodni. Obyvatelé Bosny pak samy sebe zacali nazyvat Bosnaky.
Pro ucely této prace je pouzivano oznaceni Bosiaci. V analyzovanych snimcich se vSak objevuji nazvy
oba, zejména pak Vv srbskych filmech, jeZ jsou natoCeny béhem ozbrojeného stietu. Viz James Minahan,
One Europe, many nations, a historical dictionary of European national groups, (Westport: Greenwood
Publishing Group, 2000), 123.

¥ Petr Drulak a kol., Jak zkoumat politiku, (Praha: Portal, 2008), 92-124.



stereotypll, povaha pouzitych stereotypli, zpusob jejich zobrazeni (zdmérné ¢i

nevédomé) a prevaha srbskych, nebo bosnackych stereotypi.

K problematice bosenské valky a rozpadu Jugoslavie vzniklo velké mnozstvi
materiald, jez je samo o sobé Casto poznamendno stereotypnim pohledem na Balkan
jako takovy. Prace se tak opird o texty prednich autort, ktefi jsou si védomi Castého
zjednoduSovani vykladu balkanskych udalosti zejména v souvislosti s konfliktem
vV devadesatych letech a snazi se mu vyvarovat. Narodni stereotypy a myty jsou vSak
vétSinou pouze dil¢im tématem jejich dél. Ucelené zpracovani piitomnosti stereotypt
Vv bosenské valce tak bude dalsim pfinosem této prace.

Prace cerpa predevsim z anglojazy¢né sekundérni literatury. Vyuziva vSak takeé
nékolik textd publikovanych v srbském jazyce.* StéZejni autorkou, z jejichz d&l The
Imagining the Balkans a Balkan Identities: Nation and Memory® vychazi nejen tato
prace, ale odkazuje na né¢ vétSina pouzivanych zdroji, je Maria Todorova, profesorka
historie na Univerzit¢ v Illinois a pfedni odbornice na problematiku balkanskych
narodnich identit. Todorova se dlouhodobé zabyva pro tuto praci kliCovymi tématy,
mezi néZ patii nacionalismus, narodni myty a kolektivni pamét’ v postjugoslavském
regionu. Jeji zavéry se ukazaly nejpiinosnéjsi pro kapitoly, které se tykaji stereotypniho
pohledu Zapadu na Balkan a jeho obyvatele. Dal$i vyznamnou publikaci, jez byla
podstatna pro teoretickou ¢ast prace, je sbornik Vampires Unstaked, National Images,
Stereotypes and Myths in East Central Europe®. Soucasti sborniku je napiiklad &lanek
The Use of National Stereotypes in the Wars in Yugoslavia’, ktery mimo jiné dopliiuje
vnimani bosenské valky zapadnim svétem. Jeho autorem je Roberta M. Hayden, teditel

Centra ruskych a vychodoevropskych studii na Univerzité¢ v Pittsburghu a uznavany

* Edin Radusi¢, ,,Narodi u Bosni i Hercegovini se mrze stolje¢ima?!-Kako je sve po&elo?*, Myths and
stereotypes of the nationalism and communism in ex-Yugoslavia,(Novi Sad: Centar za istoriju,
demokratiju i pomirenje, 2008), dale Igor Graovac, ,,Stereotipi i mitovi o ljudskim gubicima (Zrtvama i
stradalnicama) u ratovima tijekom 20.stolje¢a na podruéju bivse Jugoslavije.”, Myths and stereotypes of
the nationalism and communism in ex-Yugoslavia, (Novi Sad: Centar za istoriju, demokratiju i pomirenje,
2008), dale Darko Gavrilovi¢ et al., Mitovi nacionalizma i demokratija, (Novi Sad: Centar za istoriju,
demokratiju i pomirenje, 2009).

> Maria Todorova, Imagining the Balkans, (New York:Oxford University Press, 2009), Maria Todorova
ed., Balkan Identities, Nation and Memory, (London: C.Hurst a Co, 2004).

® André Gerrits a Nanci Adler eds., Vampires Unstaked, National Images, Stereotypes and Myths in East
Central Europe, (Amsterdam: Verhandelingen der Koninklijke Nederlandse Akademie van
Wetenschappen. Afd. Letterkunde. Nieuwe Reeks; Deel 163, 1995).

’ Robert M. Hayden, ,,The Use of National Stereotypes in the Wars in Yugoslavia®, in Vampires
Unstaked, National Images, Stereotypes and Myths in East Central Europe, eds. André Gerrits a Nanci
Adler, (Amsterdam: Verhandelingen der Koninklijke Nederlandse Akademie van Wetenschappen. Afd.
Letterkunde. Nieuwe Reeks; Deel 163, 1995).



expert na sou¢anou politickou situaci Balkanu. Casti zaméfené na otazky spojené s
nabozenstvim a narodnimi cirkvemi jsou zaloZeny zejména na knize Balkan Idols®
chorvatského profesora a historika Vjekoslava Perici, jehoz specializaci jsou moderni
d¢jiny nabozenstvi v byvalé Jugoslavii. Pro tento text byly diilezité predevsim kapitoly,
jez podrobn¢ mapuji podil cirkevnich predstaviteld na mobilizaci narodnich stereotypt a
myti.

Analyticka ¢ast prace se mimo samotné filmové prameny opird o texty Diny
lordanové, zejména pak o publikaci Cinema of Flames®, ktera neni pouze teoretickym
rozborem balkanské kinematografie, ale poskytuje kontext pro politické a socialni jevy,
jez uvadeéné filmy zobrazuji. Dal§im podstatnym podkladem pro analytickou cast je
kniha Daniela J. Gouldinga Liberated Cinema: The Yugoslav Experience, 1945-2001%.
Goulding se u kazdého hodnocené¢ho snimku zaméfuje na tfi aspekty, technické
provedeni véetn¢ financovani jednotlivych dél, estetickou stranku a politickou a
ideologickou vypovédni hodnotu. Poskytuje tedy informace o analyzovanych filmech v
SirSich souvislostech, které jsou pro tuto praci obzvlasté cenné.

Analytickd ¢ast textu primarné vychézi z rozboru ¢tyf regionalnich snimk, jez
byly vybrany pfedev§im z divodu jejich zaméfeni na téma bosenské valky, popiipadé
rozpad Jugoslavie. VSechny zachycuji obraz vale¢nych udalosti a vSechny se néjakym
zpiisobem vypotfadavaji se svymi narodnimi stereotypy a zaroven se stereotypnim
pohledem Zapadu na Balkan. Né&které si znazoriuji dekonstrukei stereotypti jako hlavni
téma, jiné jsou samy ztélesnénim stereotypniho vnimani a nékdy se objevuje kombinace
obojiho. Lze u nich také dobie sledovat fenomén mobilizace stereotypii. Dal§im
kritériem vybéru byla snaha o rovnomérné zastoupeni obou stran konfliktu, Srbl i
Bosnakil. Za rozhodujici parametr bylo povazovano, k jaké narodnosti se hlasi rezisér.
Piestoze by mohlo byt pfinosné zabyvat se také narodnostnim rozloZenim filmového
Stabu, hereckého obsazeni ¢i pivodem finanénich zdroji, rozsah prace neumoziuje
zohlednit i tento aspekt. V uvahu byly rovnéz brany umélecké kvality snimku, které
jsou sice diskutabilni a subjektivni, pfesto je lze na zdklad¢ recenzi pfednich filmovych
kritikl ¢i poctu udélenych filmovych cen ¢asteéné vyhodnotit. VSechny analyzované

filmy jsou hrané a celoveCerni, zadny znich nelze oznaCit za agitaéni C¢i

® Vjekoslav Perica. Balkan idols. Religion and Nationalism in Yugoslav States, (New York: Oxford
University Press, 2002).

° Dina lordanova, Cinema of Flames. Balkan Film, Culture and the Media, (London: British Film
Institute, 2001).

19 Daniel J. Goulding, Liberated Cinema. The Yugoslav Experience, 1945-2001, (Bloomington: Indiana
University Press, 2002).



propagandisticky. Vzhledem ke stanovenym podminkdm byly vybrdny snimky
Underground (1995) reziséra Emira Kusturici, ktery se hlasi k srbské narodni identité,
Lepa sela lepo gore (1996) srbského reziséra Srdjana Dragojevice, Nicija zemlja (2001)
bosnackého reziséra Danise Tanovice a Go West (2005) opét bosnackého reziséra

Ahmeda Imamovice.

1. Narodni stereotypy v prostoru byvalé Jugoslavie

U vsech navzijem se vymezujicich etnickych skupin — a to jak na Balkané, tak mimo
néj- lze pozorovat stereotypizaci jako socidlni fenomén, ktery se objevil spolu
S probuzenim narodniho uvédoméni a prosazenim koncepce narodniho statu. Stereotypy
se staly soucasti nahlizeni jednotlivych narodd na sebe a na narody ostatni. Ne&kteti
autofi zabyvajici se oblasti Balkanu jsou pfesvédCeni, ze etnika zijici na balkanském
poloostrové maji zvlasté silnou nachylnost k ptijimani narodnich mytt a stereotypt a
Zasto se s nimi ztotozfiuji.'* Podle Marie Todorové viak tato tendence neni predispozici
mistnich narodt a kultur, ale je disledkem rozdilného vyvoje a pozd€jsi modernizace
regionu.’? Oba piistupy nicmén& potvrzuji pitomnost mytd a stereotypti jako

zakladnich stavebnich kament balkdnskych narodda.

1.1 Vymezeni pojmu

Termin stereotyp, ktery pro tuto praci zcela kliCovy, je definovan jako souhrn
zobecnénych predstav tykajicich se wurcit¢ skupiny lidi. Tyto pfedstavy jsou
nadsazovany, zjednoduSovany a jsou odolné vici jakékoliv kladné modifikaci. Ackoliv
neodpovidaji skuteCnosti, neznamend to, Ze nemaji vazbu na realitu. Stereotypy
kombinuji domnélé prvky s realnymi. Nejcastéji se objevuje generalizace etnik, gendru
¢1 narodnosti. Funkce a vyznam stereotypt pfitom znacné kolisa vzhledem

k podminkam, v jakych se spolecnost nachazi. Jejich vyznam vzristd v krizovych

! Predstavitelem tohoto proudu je napiiklad Holm Sundhaussen. Vice viz ,, Who is Who in the Balkans
Today: Mythmaking and Identity Mutations, 1989-2009%,
http://www.eui.eu/Documents/RSCAS/Research/Mediterranean/Mrm2010/MRM2010_Ds06.pdf,
(stazeno 5.12.2010).

'2 Todorova, Imagining the Balkans.



obdobi a naopak klesa v dobé& prosperity a stability."® Vétsinou plati, ze ¢im silngji je
n¢jakéd skupina stereotypizovana, tim zaporné€ji je na ni nahlizeno, nebot’ stereotypy
nezahrnuji znaky s vyrazné pozitivnim V}'Iznatmem.14

S narodnim stereotypem souvisi narodni mytus. Jeho definici lze postavit na
velmi podobnych piedpokladech jako definici stereotypu. Mytus mé viak $irsi rozmér."
Muzeme ho popsat jako imaginarni konstrukt, ktery slouzi k vysvétleni podstaty
pfirodnich (vesmirnych) a socialnich fenomént v uzké souvislosti s elementdrnimi
hodnotami spoleéenstvi.16 Typickym znakem mytu je také jeho snaha o nalezeni
zékladni pravdy, &im2 nabyva do znaéné miry symbolického charakteru.!” Mytologizace
vybranych historickych udalosti, mist ¢i postav, ktera je z hlediska této prace zvlasté
podstatna, funguje na zakladé uvedené definice. Minulost je interpretovana v souladu
S pottebami a idealy dané skupiny. Jestlize je mytus pfitomny v soucasné realité
spole¢nosti, je velmi pravdépodobné, ze se vyvinul do podoby stereotypu. Stereotypy
tak v mnoha piipadech vychazeji z myti. U balkanskych narodi nalezneme mnoho
takovych ptikladi, z nichz nékteré jsou uvedeny v podkapitole o hluboce zakotfenénych
stereotypech.

DalSim terminem, ktery nutno definovat je kolektivni identita. Osobni identitu
mizeme popsat jako porozuméni tomu, kdo jsme my. Pfijimame sebe sama jako toho,
kdo jednd a mluvi jako ,J&*. Dalsi specifikace se pak odviji od skupin, k nimz
nalezime. Dlouhou dobu se ptedpokladalo, Ze identita takové skupiny se vytvaii skrze
spole¢n¢ sdilené kulturni aspekty. Ukazalo se vSak, ze tyto aspekty se V pribéhu
existence spolecnosti méni, ale kolektivni identita zGstdva stejnd. DalSim
problematickym bodem, ktery potvrzuje nefunk¢nost zminé€ného piistupu, je kulturni
provazanost. Je velmi Casté, Ze kulturni rozdily jsou mezi dvéma skupinami minimalni,

ackoliv identity jsou jasné ohraniené. To, co je stalé, jsou imaginarni hranice,

13 Gerrits a Adler eds., Vampires Unstaked, 2-3.

Y Karel Hnilica, Stereotypy, predsudky,diskriminace, (Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2010), 20.

1> Gerrits a Adler eds., Vampires Unstaked, 2.

16 Oznaceni mytu za imaginarni konstrukt pfitom neznamend, Ze je mytus realny nebo nerealny. Mytus
kombinuje skute¢nost a fikci. Realné udalosti ¢i postavy jsou zasazovany do imaginarniho ramce.
Typickym piikladem jsou myty tykajici se naroda, které vyuzivaji skutecné historické udalosti a postavy
k potvrzovani konceptu narodniho statu, bez ohledu na to, Zze se tento koncept objevuje teprve v
poslednich dvou stoleti. Viz Lucian Boia, History and myth in Romanian consciousness, (New
York:Central European University Press, 2001), 29.

" Ibid, 29.



odd¢lujici jedny od druhych, na nichz 1ze sebechapéni ¢i identitu postavit. Kolektivni
identita je tedy zkonstruovana pomoci kontrasti a rozdiléi vii jinym skupinam.™®
Uvedené pojmy predstavuji spojitou soustavu navzajem se ovliviiujicich a
prolinajicich jevii. Narodni stereotypy uzce souviseji s narodnimi myty, které nesou
velmi podobné znaky a jejich vyznam se v mnoha ohledech piekryva. Spole¢né se
stavaji soucasti vytvoieni ¢i ,,obrozeni“ narodnich identit, jejichz vzajemné vymezovani

1ze chapat jako jadro narodnostnich konflikt.

1.2 Vyznamné narodni stereotypy

Zakladnim stereotypem, ktery muizeme nalézt nejen v prostoru byvalé Jugoslavie, je
vnimani a prezentace kategorii ,,my* a ,,oni“. Tyto kategorie jsou vzdy odd€lovany
pomoci imagindrnich hranic. Jejich stiet hraje v etnickych konfliktech klicovou roli.
Nejisté hranice mezi dvéma skupinami pfinaseji velkou pravdépodobnost, ze obé
skupiny budou usilovat o jejich upevnéni a jasné vymezeni, coz byva velmi cCasto
provazeno nasilnostmi, v piipadé Jugoslavie 1 valkou. Nejistota ohledné vlastnich hranic
je prvotni pfi¢innou, kterd zhorSuje nahliZzeni na ,,0statni* i na vztah ,,my-oni“. Funguje
to vSak i v opacném sledu. Stereotypni vykreslovani druhé strany mize vést k aktivaci
této nejistoty. VSichni aktéfi konfliktu nakonec bez rozdilu pouzivaji silnou dichotomii
pro sebe a ostatni. Termin ,,oni“ je spojovan se zlocinnosti a zlem, zatimco ,,my*
s nevinnosti a dobrem.® | Oni“ jsou Gasto prezentovani jako piekazka na cest& k blahu
vlastni skupiny.20 Politické 1 intelektudlni elity jednotlivych kolektivnich identit
produkuji mnozstvi materialti a dikazu, jez podporuji jejich verzi reality piedstavujici
vztah Kidentitam ostatnim. Dilezité je vtomto sméru budovani idey historické
bezchybnosti vlastniho naroda. Nelspéchy nebo ozbrojené agrese za ucelem rozsifeni
uzemi jsou zamérn¢ upozadovany, zatimco vojenské uspéchy a obranné boje
vyzdvihovany. Historie druhé strany je popisovana v silné negativnim svétle. VSichni,
ktefi neodpovidaji stanovenym kritériim piislusnosti ke kategorii ,,my*, pfi¢emz tyto

podminky vétSinou vytvaieji mocenské struktury, jsou vystaveni velmi ostrému

18 P4l Kolsts, Media discourse and the Yugoslav conflicts: representations of self and other, (Farnham:
Ashgate publishing limited, 2009), 16.

9 Ibid, 9.

20 Nevenka Tromp-Vrki¢, ,,Stereotypes in the Yugoslav Civil War®, in Vampires Unstaked, National
Images, Stereotypes and Myths in East Central Europe, eds. André Gerrits a Nanci Adler, (Amsterdam:
Verhandelingen der Koninklijke Nederlandse Akademie van Wetenschappen. Afd. Letterkunde. Nieuwe
Reeks; Deel 163, 1995), 226.



zachazeni a pfredem vylouceni z vytvoteného kolektivu. Pfitomnost tohoto Stereotypu je
charakteristickym rysem autoritativnich rezimti a mnoha ideologii, od nacionalismu,
pies antisemitismus ¢i rasismus, az po vesSkerou etnickou diskriminaci.?

S hluboce zakofenénymi stereotypy, které casto vychdzeji ze starych mytt, se
muzeme setkat u vétSiny etnickych ¢i narodnich skupin. Pro balkanské narody je vSak
pfizna¢na zivotaschopnost téchto stereotypti. Mezi ty nejvyznamnéjsi, jez se objevuji
Vv prostoru byvalé Jugoslavie, patii ,,zlaty veék*, ktery mistni statni utvary prozivaly pred
pfichodem Turki, tragédie osmanské nadvlady, Cisty a organicky narod, narodni
znovuzrozeni ¢i mytus obéti. Pro srbské prostiedi je typicky zejména Kosovsky mytus
& mytus hajduké.?? Tyto stereotypy a myty jsou zaloZeny na skupinové hrdosti a
identit¢ vychazejici z viry v tradici a kontinuitu. Jsou v podstaté mytem o pavodu
naroda. Vysledovat je 1ze pfedevs§im u Srbii a Chorvatii. U Bosiiaktl se projevily pozdéji
spolu s etablovanim narodniho uv&domsni a vytvofenim kolektivni narodni identity.?®
V stbském piipad¢ je mytologizovana piedev$im ndvaznost na velkou a mocnou
sttedov€kou fiSi ¢i snahy o ziskdni nezavislosti na osmanském impériu a uspéchy,
kterych vtomto sméru Srbové dosahli vletech 1804 aZz 1918. Bosnaci naopak
osmanskou éru idealizuji a zdiraziiuji tisicileté trvani bosiidcké statnosti.?* Zmitiované
myty se dokonce staly zakladem pro oficidlni nérodni historiografie s cilem vytvofit
souvislou linii mezi starymi etnickymi komunitami a novodobymi narodnimi staty
vznikajicimi z hroutici se Jugoslavie.”

Stereotyp obéti se pak velmi Casto vyskytuje u etnik, ktera ziji nebo v ramci své
historie Zila pod cizi nadvladou, a témé&f vzdy se objevuje v dobé vale¢ného konfliktu.
Mizeme ho chéapat jednak v roviné symbolické, jednak na n¢j mlZeme nahliZet
konkrétnéji. Jeho symbolickou troven piedstavuje prevedeni pocitu obéti na cely narod,
az do mytického vidéni sebe sama jako mucednického etnika. Stereotyp obéti se tedy
nemusi nutné projevit Vv souvislosti s ozbrojenym konfliktem, ale objevuje se i v dobé
ciziho utlaku ¢i jako reakce na jednani ostatnich vici vlastnimu narodu. Nomindlni

uroven tohoto stereotypu, tedy stereotypni vnimani obé&ti vlastni a neptatelské skupiny

21 P4l Kolsts, Media discourse and the Yugoslav conflicts, 18.

?2 Maria Todorova, ,,Learning Memory, Remembering Identity, “, in Balkan Identities, Nation and
Memory, ed. Maria Todorova et al., (London: C.Hurst a Co, 2004), 7.

2 Robert M. Hayden, ,,Moral Vision and Impaired Insight, The Imagining of Other Peoples
Communities in Bosnia“, Current Anthropology 48, ¢.1 (inor 2007): 111.

2 Mitja Velikonja, Religious separation and political intolerance in Bosnia-Herzegovina, (College
Station: Texas A&M University Press, 2003), 280.

% Perica, Balkan Idols, 227.
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ve valetném kontextu muzeme vyrazné€ji vidét v poloviné dvacatého stoleti jako
vysledek obrovského naristu civilnich ob&ti béhem druhé svétové valky.?® Kategorie
,my“ tak zacala byt v ozbrojeném konfliktu vzdy prezentovana jako nevinna obét.
Vsichni, ktetfi byli soucasti této kategorie umirali v podstaté jako mucednici, zatimco
zabijeni neptatel bylo ospravedliiovano jako zaslouzené. To neziidka vedlo
k manipulaci s pojmy vale¢né a civilni obéti a falzifikacim jejich po&tu.”’

Vyraznou skupinou v ramci narodnich stereotypi a mytli v prostoru byvalé
Jugoslavie jsou nabozenské stereotypy a myty. Jednim z nejvyznamnéjsich je tzv. mytus
Jeruzaléma nebo také mytus zaslibené zemé. Podstatou tohoto mytu je pfesvédceni, ze
kategorie ,,my* ma pravo na urcité tizemi, jemuz je piisuzovana az mysticka dulezitost.
Jedna se v podstaté o obdobu archetypalnich civilizacnich mytl ,,Ztraceného raje* a
»Veéeéného navratu®“. Pro nacionalismus a jeho protagonisty je mytus zaslibené zemé
velmi uzitecny, nebot’ legitimizuje Gsili o ziskani ¢i udrzeni kontroly nad oblasti, ktera
se zd4 byt pro dany narod posvétna, a dodava mu duchovni rozmér.?® Mystickou véhu
vSak cCasto ptiklada vice etnik stejnému Uzemi, pfi¢emZ nejsou schopna ¢i ochotna
pfijmout fakt, Ze historické hranice vétSinou neodpovidaji soucasné realité. V prostoru
byvalé Jugoslavie je tento mytus nejpatrnéjs$i v srbském prostiedi, kde se projevuje
zejména v souvislosti s Kosovem, existuje vSak v riznych verzich a intenzité u vSech
balkanskych narodi.?

Velmi dalezitym aspektem, ktery nemuze byt v uvazovani o problematice
narodnich stereotypl v byvalé Jugoslavii vynechan, je tradi¢ni pohled ,,.Zapadu® na
oblast Balkanu a jeho obyvatele, ,,Balkance. Stereotyp ,balkdnské mentality*
ovliviioval a dodnes ovlivituje zahrani¢ni politiku zapadoevropskych statii a Spojenych
stath vi¢i tomuto prostoru a vSem zemim, jez do né& byly pfifazeny. Oznaceni
»balkansky“ ma v jejich vnimani spiSe negativni zabarveni a je spojeno se sklony
k nasili, agresivité a iracionalnimu nacionalismu. Tento pevné zakotveny stereotyp se
neprojevil pouze ve vztahu ,,Zapadu* a ,,.Balkanu®, ale i v samotnych statech vzeslych
z rozpadlé Jugoslavie a odrazilo se to v jejich konceptu ,,my“ a ,,oni“. Vsechny se

snazily zbavit ptivlastku ,balkanské“, ptiCemz vychazely z predpokladu nadfazenosti

% Graovac, »Stereotipi i mitovi, 8.

" Ibid, 9.

%8 Gavrilovi¢ et al, Mitovi nacionalizma i demokratija, 27.
2 |bid, 228-229.
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zapadni kultury nad vychodni, orientalni. Jednotlivé strany prohlasovaly, ze pravé ony
patii k ,,civilizované Evropé, zatimco sousedni jizni a vychodni etnika nikoliv.*
Zvlastni kategorii predstavuji stereotypy a myty, jez pochazeji z doby
socialistické Jugoslavie. V. momenté kolapsu komunistického systému, ktery vysttidala
nacionalisticka ideologie, doslo také k utoku na symboly, ritudly, stereotypy a myty
pfedchoziho rezimu. Patriotickd mytologie, jez témét pul stoleti slouzila jako néstroj
legitimizace titovského socialismu, zacala byt mocenskymi piedstavitely nastupnickych
statli popirdna a zesmésnovana. Soucasti této mytologie byla predevSim budovana
predstava multietnického ,,bratrstvi a jednoty*, dale partyzansky mytus, ktery oslavoval

spole¢ny boj proti fasismu, & mytizace postavy Josipa Broze Tita.*

2. Narodni stereotypy v kontextu bosenské valky

2.1. Mobilizace narodnich stereotypti a mytu

Prostor Jugoslavie je diky etnické a ndbozenské heterogenité obyvatelstva velmi bohaty
na narodni stereotypy a myty, jejich existence ovSem sama o sobé nevede
K ozbrojenému stfetu. K tomu, aby se narodni stereotypy zménily z mentalniho
konstruktu, jenz je pfirozenym prvkem vnimani vSech narodnostnich skupin, na faktor,
ktery ovlivituje politickd rozhodnuti i kazdodenni realitu ¢lend skupiny, je zapotiebi je
nejprve zmobilizovat. Teprve v momenté, kdy za¢nou narodni stereotypy slouzit jako
politicky instrument nacionalistick¢ ideologie, mohou se stat podstatnym prvkem
etnického konfliktu.

Na rozpohybovani narodnich stereotypi méli nejveétsi zdjem politicti
predstavitelé a vidci nacionalistickych organizaci, ktefi ve snaze ziskat a udrzet si moc
pouzili jednak jiz existujici stereotypy a dale se podileli na vzniku novych, které
upravili pro své vlastni cile. Jak MiloSevi¢, tak Tudman se uchylili k nacionalistické
rétorice piredevsim proto, aby ziskali voli¢skou podporu svého etnika. Sami sebe zacali

prezentovat jako jediné mozné zachrance naroda, jehoz bezpecnost ohrozuji ostatni

%0 Hayden, ,,The Use of National Stereotypes®, 215-216. dale Maria Todorova, ,,The Balkans: From
Discovery to Invention®, Slavic Review 53, ¢.2. (1éto 1994): 453-482, http://www.jstor.org (stazeno
14.4.2011).

3! Vjekoslav Perica, ,, Myths About World War II and The Socialist Era®, in Political Myths In The
Former Yugoslavia and Successor States. A Shared Narrative, ed. Darko Gavrilovi¢ a Vjekoslav Perica,
(Dordrecht: Institute for Historical Justice and Reconciliation and Republic of Letters Publishing BV,
2011), 51-56.

% Gerrits a Adler eds., Vampires Unstaked, 1.
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etnika Zijicich na tzemi Jugoslavie.*® Nejen zahraniéni média a zahraniéni vlady, ale
také samotni mistni nacionalisticti viidci prezentovaly konflikt jako staletou etnickou a
nabozenskou nendvist. NejdimysIn€ji a nejCastéji vyuzival stereotypli a mytd v
propagandé¢ vedouci piedstavitel bosenskych Srba, Radovan Karadzi¢, ktery
obyvatelstvo Jugoslavie pfirovnaval napiiklad ke ,ko¢kam a pstm, kteti pochopitelné
nemizou Zit pohromadg«.**

Politicti aktéti zaroven disponovali prostfedky, které umoziiovaly ovliviiovani
Sirokych mas. Nastrojem jejich propagandy se stala média. Vedouci deniky se bud’
pfizpusobily novym pomérim a podavaly informace v souladu s instrukcemi svych
vlad, nebo byly podrobeny cenzufe & zakazany.* V Bosng byla situace uvolnén&jsi.
Sarajevsky denik Oslobodjenje pokracoval ve své liberalni tradici az do doby, kdy bylo
v rukou tehdejsich politiki.*®

Novi politi¢ti predstavitelé formovali ve snaze o zakotveni ideologie ve
spole€nosti a upevnéni rezimu jiz nejmladsi vrstvu obyvatelstva podle potieb statu a
naroda. Nacionalistickd rétorika vyuZzivajici narodnich stereotypti a myta pronikla i do
Skolnich osnov a ucebnic. Stereotypizace ovlivnila zejména vyuku dé&jepisu. Cilena
selekce dat, faktli a manipulace s historii v rdmci vzdelavaciho procesu se projevily
v nahledu mladé generace na kategorii ,,oni*. Sousedni etnika zac¢ala byt Srby i Bosiiaky
posuzovana skrze v§tépovanou negativni zkusenost.

Srbské ucebnice obsahovaly detailni popis zlo€inli spachanych na srbském
obyvatelstvu za druhé svétové valky piedev§im chorvatskymi ustaSovci dokladany
dobovymi fotograﬁemi.37 Stejné tak byl zdiraznovan utlak Srbi béhem osmanské
nadvlady. Uprava historickych fakti poznamenala také jugoslavskou myslenku.
Veskeré spolecné elementy mezi byvalymi ,,jugoslavskymi bratry* byly banalizovény,
zatimco jakékoliv rozdily vyzdvihovany.

I v Bosné byl kladen diraz na Skolni vyuku v duchu nové realizované myslenky

bosiiackého naroda a podle toho byly zvyrazitovany nebo naopak zlehcovany vybrané

* Ibid, 3.

34 Carole Rogel, The breakup of Yugoslavia and the war in Bosnia, (Westport:Greenwood Publishing
Group, 1998), 52.

% Kemal Kurspahi¢, Prime time crime: Balkan media in war and peace, (Washington: US Institute of
Peace Press, 2003), 141.

% Rogel, The breakup of Yugoslavia and the war in Bosnia, 51.

%" Dubravka Stojanovi¢, ,,Construction of Historical Consciousness: The Case of Serbian History
Texrbooks®, in Balkan Identities, Nation and Memory, ed. Maria Todorova et al., (London: C.Hurst a Co,
2004), 329.
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udalosti. Za prispéni islamskych statl zejména z oblasti Blizkého vychodu vznikaly
mesity fungujici jako Skolni a kulturni centra propojend s politickymi organizacemi.
Prvotnim ukolem téchto multifunk¢nich center bylo upevinovani spolecné nabozenské,
ale 1 narodni identity. VzesSlo z nich také hnuti Aktivni islamska mladez inspirované
militantni verzi arabského islamu.*® Mnoho mladych Muslimi se k nému pfipojilo a
pfijalo jeho ideologii i program.®

Velmi dalezitym aktérem podnécujicim nacionalistické citéni a zaroven tradi¢ni
az stereotypni vnimani reality byly cirkevni instituce. Narodni cirkev se spolu
s koncepci nabozenského nacionalismu stala podstatnym znakem narodnosti pro Srby,
Bosnaky i Chorvaty. V ramci tohoto konceptu mohl narod existovat pouze v ptipadé, ze
m¢él nezavislou ndrodni cirkev, kterd ho spolecné s elitou stejné etnicity a vyznéani vedla
a chrénila. V piipad¢ balkdnskych ndrodi udrzovala cirkev béhem obdobi osmanské
nadvlady etnickou komunitu. Pfedev§im cirkev tedy byla vniméana jako symbol
kontinuity, spojeni mezi minulosti a pfitomnosti, mezi duchovni a svétskou zemi.*®

Prvky ndbozenského nacionalismu najdeme u vSech narodnich skupin byvalé
Jugoslavie. Nejpatrnéjsi byl ale tento jev u zastupcti Srbské pravoslavné cirkve, kteti si
také vyslouzili nejvétsi miru kritiky za podporovani nabozenské intolerance a prehliZzeni
¢i dokonce schvalovani etnickych Ccistek provadénych srbskymi jednotkami na
bosiiackém obyvatelstvu. Vysoci predstavitelé duchovenstva nasili omlouvali a
vysvétlovali jako nutnou obranu pied opakovanim fasistické agrese z roku 1941. Zadny
z knézi ani biskupti nikdy vetejné neodsoudil ¢iny srbskych vale¢nych zlocinct. Ti byli
naopak vnimani jako narodni hrdinové a obranci pravoslavného vyznani. Patriarcha
Pavel se vroce 1996 a 1997 postavil za zprosténi viny Radovana Karadzi¢e, Ratka
Mladi¢e a dalSich véle¢nych zlocinci pfed Mezindrodnim trestnim tribundlem pro
byvalou Jugoslaivii.41 Podle britského tisku byl Radovan Karadzi¢ dokonce kandiddtem
Srbské pravoslavné cirkve na nového svétce.*? Dodnes je srbské pravoslavi povazovano

za jeden ze zdroji rozdmychavani nacionalistickych vasni a pilif nacionalistickych

%8 Aktivni islamskéa mlade je bosenské nabozenské hnuti uzce napojené na saudské wahhabistické
skupiny. Jeho ¢lenové podstupovali fundamentalistickou vyuku islimu a vojensky trénink, aby se mohli
zapojit do radikalnich islamskych organizaci. Vice viz Shaul Shay, Islamic Terror and the Balkans,
(Piscataway: Transaction Publishers, 2009), 168.

% Michael A. Innes, Bosnian security after Dayton: new perspectives, (New York: Taylor & Francis,
2006), 110.

“ David Bruce MacDonald, Balkan holocausts?: Serbian and Croatian victim-centred propaganda and
the war in Yugoslavia, (Manchester: Manchester University Press, 2002), 72.

*! perica, Balkan Idols, 173.

%2 Karadzi¢ Gets Saintly Status,* Independent, London, 27 August 1993.
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hnuti, k ¢emuz vyuziva zejména stale zivy Kosovsky mytus. Srbskéd pravoslavna cirkev
se negativné vymezuje nejen vuci svym sousediim, ale také vici zapadnimu svétu v cele
se Spojenymi staty. Pravoslavny tisk obvinoval AmeriCany z barbarstvi, nedostatku
respektu K historii, tradicim a v neposledni fad¢ ze zni¢eni mnoha sakralnich srbskych
staveb béhem ,,humanitarniho bombardovani Srbska v roce 1999.%3

K ,,nacionalizaci® islamu v oblasti byvalé Jugoslavie doslo pozd¢ji v reakci na
predvaleCné nepokoje a zejména vypuknuti valky. V pribéhu konfliktu se islamské
instituce staly srovnatelnym mobilizaénim prvkem vedoucim k radikalizaci narodniho

konceptu, jakymi byla cirkev Srbi, Chorvatii nebo Makedonci. **

2.2 Projevy narodnich stereotypti v bosenské valce.

Navzdory rétorice pouzivané jednak nacionalistickymi viidei, jednak zahrani¢nimi
pozorovateli, si zpocatku tadovi obyvatelé Jugoslavie nedovedli piedstavit
bratrovrazedny boj, podobny tomu za druhé sv&tové valky.” Narodni stereotypy,
znichz mnohé jiz existovaly v pozadi, jiné byly vytvofeny nacionalistickymi
organizacemi za ucelem jejich kolektivniho pfijeti, musely byt teprve uvedeny do
pohybu. S eskalaci ozbrojeného konfliktu pak narodni stereotypy zacaly Zit vlastnim
zivotem a staly se viditelné¢ pfitomnym elementem v realité jednotlivych etnickych
skupin.

V souvislosti s bosenskou valkou a ostatné celym jugoslavskym konfliktem, se
nejpatrnéji projevilo stereotypni vykreslovani kategorii ,,my* a ,,oni*. VSichni aktéfi
ozbrojen¢ho stfetu si vytvofili pomérné jasné predstavy o sobé samych 1 o sobé&
navzajem. Srbové zdUraziovali svoji Glohu ochranct kfestanstvi pfed bezboznymi
Turky a vyzdvihovali boj proti Rakousku-Uhersku béhem prvni svétové valky a proti
imperialismu Tteti fiSe za druhé svétové valky. Historickd fakta vyuzili, aby se
prezentovali jako ti, ktefi stoji vzdy na ,,spravné* stran¢ a bojuji za ,,dobrou‘ véc.
Konflikt probihajici v devadesatych letech byl v srbskych médiich 1 politickém diskurzu
podavan v ptfimé souvislosti s timto stereotypem. Bosensti muslimové byli postaveni do
role ,,nevéticich, zdroven byli spojovani s muslimskymi jednotkami operujicimi béhem

druhé svétové valky po boku ustaSovcii a SS. Za usilim Slovinska a Chorvatska odd¢lit

*3 Perica, Balkan Idols, 204.
“ Ibid, 215.
4 Hayden, ,,The Use of National Stereotypes®, 207.
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se od Jugoslavie se podle Srbui skryvaly zaméry Rakouska, Némecka i Vatikanu ustavit
na Balkdn& nové impérium.*® Piedstava spojeni Chorvatii s Némeckem za uelem
vyhladit srbské obyvatelstvo byla v Srbsku béhem valky velmi rozsitena.

Chorvati si stejné jako Srbové vypracovali mnozstvi stereotypti ohledné svych
sousedl. Slovinci byli podle nich ,horsti“ Chorvati, Bosnaci zase Chorvati, ktefi
konvertovali Kk islamu. Srby nepovazovali za plnohodnotny narod, ale za vychodni
etnikum, jeZ je zna¢né nespolehlivé, necivilizované a nekulturni. Zaroven se i u nich
projevila ndvaznost na druhou svétovou valku a Srbové byli generalizovani jako Cetnici.
Jak Srbové, tak Chorvati spolecné zpochybiovali existenci Bosny jako politické
jednotky a tvrdili, ze nikdy neméla nezavislou statni a politickou tradici. Oba celky si
navic toto izemi narokovaly.*’

Ptipad Bosny a Hercegoviny byl komplikovanéjsi nez situce jejiho srbského a
chorvatského souseda a jeji cesta k vytvofeni stereotypni identifikace ,,my* a ,,oni“
klikatéjsi. Tato oblast byla etnicky heterogenngjsi casti Jugoslavie. Ani jedna ze tii
hlavnich etnickych skupin vyrazn€¢ nedominovala a nepfedstavovala vétSinu. V roce
1991 byla populace Bosny a Hercegoviny slozena z43,7% obyvatel hlasicich se
k islamu, 31,3% ortodoxnich Srbu a 17,3% Chorvati katolického vyznani. Zbytek
tvofili jiné etnické mensiny a lidé, ktefi pfijali identitu ,jugoslavstvi“.*® Vzhledem
K tomu, ze zpocatku neexistovala vétSina, kterd by sama sebe definovala jako narod
Bosnéki, nevznikla zde ani nacionalistickd strana, jez by svoji politiku postavila na
hesle ,,Bosna Bosnakim* a k prosazeni svych cilti vyuzivala stereotypni vykreslovani
sebe a ostatnich, jak tomu bylo u Srbt, Chorvatii nebo Slovincti. Chorvatska i1 srbska
mensina zijici v oblasti Bosny a Hercegoviny se brzy identifikovala s rétorikou svych
,matefskych® skupin. Tyto mensiny i nové vznikajici narodni staty Srbi a Chorvatl
usilovaly o spojeni do jednoho statniho utvaru. V reakci na tyto snahy se zacalo
muslimské obyvatelstvo etnicky a narodné vymezovat. Postupem Casu tak vykazovalo
kromé& nabozenské identity i znaky identity narodni. Spolu s nimi se objevilo také
stereotypni nahlizeni na ty druhé. Srbové byli bosnackou stranou vidéni v souvislosti s
konceptem velkosrbstvi, jako skupina, jez neustale usiluje o bosenské tzemi. Srbové i

Chorvati pak byli povazovani za extrémni nacionalisty, ktefi nikdy nebrali vazné

*® Rogel, The breakup of Yugoslavia and the war in Bosnia, 49.
47 H

Ibid, 48.
*® Hayden, ,,Moral Vision, 111.
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jugoslavskou federaci. Bosnaci se stylizovali spise do role multikulturniho, tolerantniho
spolecenstvi, které jednalo pouze v sebeobrans. *°

V piimé spojitosti s valkou a etnickymi cistkami pachanymi jednotlivymi
stranami sob¢ navzajem se projevil stereotyp obéti. Manipulaci s pocty obéti najdeme
na obou stranach konfliktu. Symbolickéd podoba tohoto stereotypu je nejvice znatelnd na
uzemi Srbska. Srbové sami sebe povazuji za permanentni obéti a to nejen ze strany
svych sousedu, ale také velmoci. Podle tohoto modelu trpél srbsky narod po staleti pod
vladou jinovérnych Osmanti. Trpél 1 za prvni svétové valky a piedevSim za druhé
sveétové valky, kterd vedla k vyvrazdovani Srbii chorvatskymi Ustasovci. I éra
komunistické Jugoslavie podle Srbli znamenala utlak srbského naroda ve prospéch
ostatnich narodu federativni republiky. Byli také piesvédceni, ze béhem bosenské valky
byli diskriminovani zépadoevropskymi zemémi a Spojenymi stéty.SO Pocit obéti a
nespravedlivého pfistupu zapadniho svéta méa presah dodnes. Bombardovani Svazové
republiky Jugoslavie zemémi NATO vroce 1999 béhem kosovského konfliktu a
naslednd mezinarodni izolace toto piesvédceni jesté vice utvrdily. I Bosnaci vytvofili
svoji podobu mucednického mytu, ktery jim pomohl etablovat se jako novy muslimsky
narod. Podle tohoto mytu byli stalym objektem nenévisti kiest'anskych sousedt, ktera
vyustila v masakry bosnackého obyvatelstva v bosenské valce. Po ukoncéeni boje si
Bosnaci velmi aktivné pfipominali své obéti a vinu dal$ich protagonistli ozbrojeného
stietu, zejména Srbi.>!

Béhem bosenské valky se vyrazné uplatnily 1 nabozenské stereotypy a myty.
Duchovenstvo ve svych kazanich aktivné podporovalo stereotypni vnimani neptatelské
skupiny 1 jejiho nabozenstvi a vojenské akce svého ndroda. Na obou stranach byla valka
prezentovana jako opravnénd obrana viry a posvatné zemé pied nevéficimi agresory.
Bojovnici, ktefi béhem valky padli, méli mit automaticky své misto v ,kralovstvi

nebeském. >

Duchovni doprovazeli armadu na bitevni pole a ¢asto se do boji sami
zapojovali. Vojaci dodrzovali ndboZenské ritudly a ndbozenské symboly byly soucasti
uniforem ¢i vojenského vybaveni. Elitni bojové jednotky byly mnohdy pojmenovany
»Muslimskd armada“ nebo ,Pravoslavnd arméda.” Bosnacké oddily dopliovali
dobrovolnici z cizich islamskych zemi, ktefi otevien¢ prohlasovali, Ze boj povazuji za

dzihad. Typické pro tento konflikt bylo také masivni nieni nabozenskych mist vSech

“bid, 112.

%0 Rogel, The breakup of Yugoslavia and the war in Bosnia, 49.
%! Perica, Balkan Idols, 233.

%2 Velikonja, Religious separation, 279.
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valcicich skupin. Sakralni stavby se staly jako prvni teréem utokd. Zaroven to vSak byly
pravé cirkevni objekty, které byly bezprosttedné po valce opraveny nebo
znovupostaveny.*

Podstatnym aspektem bosenské valky byl pfistup mezinarodniho spolecenstvi
Kk nastalé krizi. Z reakci ptfednich politickych piedstaviteli i z naslednych pfijatych
opatieni lze vycist, ze jejich pohled na situaci v byvalé¢ Jugoslavii byl poznamenan
pfinejmensim dvéma vyraznymi stereotypy. Tim prvnim byla pfedstava, ze Balkan je
exotickym, neuchopitelnym regionem, a Zze nasili a vzajemnd nenavist jsou
charakteristickymi znaky balkanského obyvatelstva. Zadruhé se domnivaly, ze etnicky
konflikt devadesatych let mé&l své kofeny v davné historii.>* Bill Clinton k jugoslavské

5 . ’
Mezinarodni

krizi tekl, Ze nendvist mistnich narodid je stard pies pét stoleti.”
spole€enstvi tak k rozpadu Jugoslavie v podstaté nepftistupovalo jako k politické krizi,
ale jako k ptirozenému vybuchu nasili mezi etnickymi skupinami, které nejsou schopny

7it pohromadg, tedy jako k nevyhnutelné skutecnosti.”®

3. Narodni stereotypy ve vybrané regionalni

kinematografii

3.1 Analyza vybranych snimku

Narodni stereotypy a myty se promitaji také do filma, které se zabyvaji tématem
bosenské valky a rozpadem Jugoslavie. Nékteré stereotypy jsou zobrazovany zdmeérné
za ucelem autentické prezentace reality nebo za ucelem jeji kritiky, jiné tvirci védome
¢1 nevédomé akceptuji a prenaseji je 1 do svych dél. Narodni stereotypy, které byly
popsany v piedchazejicich kapitolach, se tak ve snimcich objevuji v mnoha riznych
podobach, vzijemné se ovliviiuji a prolinaji. Nasledujici ¢ast se proto vénuje blizsi
analyze vybranych filma, kterd by méla pomoci rozklicovat ulohu narodnich stereotypti

nejen v ramci daného snimku, ale i v pfimé navaznosti na bosenskou valku.

>3 Perica, Balkan Idols, 231.

> Nevenka Tromp-Vrki¢, ,,Stereotypes in the Yugoslav Civil War*, 223.
> Velikonja, Religious separation, 256.

*® Nevenka Tromp-Vrki¢, ,.Stereotypes in the Yugoslav Civil War*, 226.
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3.1.1 Lepa selalepo gore

Film Lepa sela lepo gore (Hezké vesnice, hezky hoti) natocCil srbsky rezisér Srdan
Dragojevi¢ vroce 1996. Jeho hlavnimi ekonomickymi partnery byly statni podnik
Radio-televize Srbsko a srbské ministerstvo kultury.®” Dragojeviéiv projekt zpo&atku
ziskal finan¢ni podporu 1 od vedouciho predstavitele bosenskych Srbli, Radovana
Karadzi¢e. Ten se vSak nakonec od filmu distancoval s tim, Ze je vyrazné antisrbsky a
vedeni Republiky srbské se rozhodlo jeho premiéru bojkotovat.”® Podobné zareagovali i
ostatni srbsti nacionalisti¢ti politici, mezi obyvatelstvem m¢l ale film necekany tspéch.

V zahrani¢i snimek vzbudil smiSené pocity. Ne&kteii filmovi kritici
Dragojevi¢ovi vytykali nedostatecné odsouzeni MiloSeviova rezimu a zejména
sohledem na uvedené sponzory byl film c¢asto povazovan az za srbskou
nacionalistickou propagandu. Jini snimek naopak hodnotili jako protivale¢ny pocin.
Scénarista Vanja Buli¢ okomentoval debaty, které se rozpoutaly kolem objektivity
filmu, slovy: ,,Ve snimku nevidite mnoho Muslimtl. Jsou ve stinu, ale to je dobfe,
protoze jsme tento film délali o nas samych. To, ze Srbové jsou nejlepsi, nevinni a pravi
hrdinové, je stereotyp. My jsme tuto mytologii napadli.“>® Film jist& zachycuje udalosti
ze srbského uhlu pohledu, zaroven se vSak neziikd odpovédnosti ani podilu srbské
strany na konfliktu. Lze ho vnimat jako snahu konfrontovat Srby s jejich vlastnimi
chybami, Dragojevi¢ tak ¢ini skrze model ,,vSechny strany jsou Vinny“.60

Scénar filmu vychazi ze skutecné udalosti, kterd se odehrala na pocatku valky
ve vychodni Bosné v blizkosti mésta Visegrad. Srbska jednotka zde v tunelu stravila
deset dni bez vody a jidla obkli¢end bosnackymi bojovniky. Pivodni text vySel v roce
1992 v srbském casopise Duga. Vyrazné€ prosrbské vyznéni ¢lanku mélo Celit
rozsifovani obrazu Srba jako hlavnich agresorti v bosenské valce.®! Scénaf incident
déjové kopiruje, oproti publikovanému textu ho vSak neinterpretuje zjednodusené a
cilen¢ jednostranné.

Snimek je tedy piibéhem o Sesti srbskych vojacich uvéznénych spolu
s americkou novinatkou v tunelu obklopeném bostiackym oddilem. Klaustrofobni

atmosféra tunelu, ptredstavujiciho smrtelnou past, se stdvd pozadim, na némz jsou

%" Jordanova, Cinema of Flames, 143.

%8 Goulding, Liberated Cinema, 195.

% John Pomfret, ,,The Shots Seen Round the World: A Serb Director’s Searing Take On Yugoslavia’s
Uncivil War®, The Washington Post, 21.listopadu, 1996.

% Jordanova, Cinema o f Flames, 143.

%! pomfret, ,,The Shots Seen Round the World*.
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rozehrany osobni piibéhy jednotlivych protagonistii a jejich motivace, které je vedly
k angazovani se v bosenské valce. Nejvetsi pozornost je vénovana pratelstvi mezi
Milanem, jednim ze srbskych vojakti, a Halilem, Muslimem stojicim nyni na
nepiatelské strané. Rezisér tak vyuziva v ramci valeéného konfliktu pomérné minoritni
udalost, skrze niZ oviem podava §irsi komentaf k celé bosenské valce.®

Vétsinu stereotypll, jez se ve snimku objevuji, zobrazuje Dragojevi¢ ucelové.
Casto na né upozorfiuje nejen na urovni dialog filmovych postav, ale dojem jejich
dilezitosti umocnuje detailnimi a dlouhymi zabéry na pfedméty a znaky, které s nimi
souviseji €1 jsou jejich ztélesnénim.

Film reflektuje v prvni tad¢ stereotypni vykreslovani kategorii ,,my* a ,,oni,
V némz se zaroven odrazi stereotyp obéti nebo staré narodni myty. Neptatelské skupiny
jsou spojovany vyhradné s tradi€nimi negativnimi atributy. V celém snimku neni ani
jednou pouzito skutecné oznaceni pro Srby, Muslimy, pozdéji Bosndky, ani pro
Chorvaty. Srbové jsou Cetniky, Bosnaci Turky a Chorvati ustaSovci. Stereotypni znaky
jsou pfisuzovany i dalSim narodnim skupindm, pfedevS§im tém, s nimiz m¢la zkoumana
etnika v minulosti negativni zkuSenost. To se tyka naptiklad Némcu, kterym Zadna
postava filmu nefekne jinak nez Svabové.*

Kategorie ,,my“ je zobrazovana komplexnéji. Dragojevi¢ vnima nebezpeci,
které stereotypni pohled na vlastni skupinu pfinasi. To se projevuje nejen v podtextu
filmu jako u vétSiny ostatnich stereotypl, ale vtomto piipadé Dragojevi¢ kritiku
vyjadiuje pfiméjsi cestou. Pfedstavy o bezchybnosti a slavné minulosti srbského naroda
jsou prezentovany zejména skrze dvé patetické postavy naivnich vesni¢anti, Lazu a
Gavru. Jejich chovani je piikladem nekritického a bezvyhradného pfijeti srbské
nacionalistické politiky.64 Infiltrace statni propagandy do pfedstavy o vlastnim narodu je
jasné zietelnd ve scéné, kdy americkd novinaifka chce zachytit na kameru osobni
pribéhy vsech c¢lenti jednotky. Gavra se zvedne, aby fekl poznatek, jenz nedavno vidé€l
Vv televizi. ,,Vite vy vibec, ze Srbové jsou nejstarsi narod? Pred Sesti sty lety se na
stbském dvofe pouzivaly vidlicky, zatimco Némci, Angli¢ani i Ameri¢ani jedli rukama

v

jako barbaii.”“ StfizliveéjSi postava Petara, prezdivaného Profesor, na to reaguje slovy:

%2 Goulding, Liberated Cinema, 195.

83 Jako Svabové se piivodné oznagovala némecka mensina Zijici na izemi Banatu a Backy. B&hem druhé
svétové valky tvofili banatsti Némci zdklad muzstva divize zbrani SS Prinz Eugen. Viz Miroslav Sestak
et al, Déjiny Jihoslovanskych zemi, ( Praha: NLN, 2009), 390, 448.

® Goulding, Liberated cinema, 196.
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«65 prave

,»1va smeésna historka o vidlickach je divod, pro¢ jsme ted’ v tomhle tunelu.
charakter Profesora, ktery je schopen kritického nahlizeni na sebe sama i na
vSudypiitomny propagandisticky tlak, pro reziséra piedstavuje prostiedek, s jehoz
pomoci upozoriiuje na stereotypizaci kategorie ,,my* a napada ji.

Stereotyp obéti se do jist€é miry prolind s vnimdnim vlastni narodni ¢i
nabozenské skupiny. V nékterych pasazich vSak prebird dominanti tlohu. Za ukéazku
vyznamu tohoto stereotypu lze povaZzovat napiiklad postavu psychicky naruseného
srbského vojdka, jenz je sice pouze epizodni roli, jeho vystup se vSak zamérné
nékolikrat opakuje. Tento vojak stale dokola zpiva Gryvek narodni pisné. ,,V roce 1913
na Srby zautodili Bulhaii, ale Srbi se ubranili. V roce 1914 zaiito¢ili Svabi, ale Srbi se
nedali.«®® V popévku se pak postupné vystiidaji dalSi aktéfi, ktefi kdy na Srbsko
zautocili, popifipadé s nim méli vojensky konflikt. Jakakoliv valka je ze srbské strany
vzdy valkou obrannou. Sam refisér ale srbsky narod nestavi do pozice nevinného aktéra,
naopak ho konfrontuje s obrazem nasili pachanym srbskou jednotkou na muslimském
obyvatelstvu a jeho majetku.

Vyznamnym prvkem, ktery snimek obsahuje, jsou nabozenské myty a
stereotypy. Ve filmu neni konkrétné¢ ukazana role cirkve Vv bosenské valce nebo
pusobeni duchovnich na jeji prubéh. Vliv cirkve a nabozZenstvi je vSak vyjadien skrze
chovani filmovych postav a je ziejmy z pfitomnosti ndbozenskych symbolid. Srbsti
vojaci se kiizuji vzdy, kdyZz se chystaji k boji a vzyvaji Boha ve vSech kritickych
momentech. Postava Profesora nosi helmu, na niZ je vyobrazen srbsky kiiZ se ¢tyfmi S.
To znaci zkratku pro vétu Samo sloga Srbina spasava (Pouze jednota spasi Srby).
V populistické  ikonografii tento  kiiZ reprezentuje piisluSnost k srbskému
pravoslavnému narodu. Piktogram tiéi vztyCenych prsti, ktery kresli nejmladsi ¢len
stbské jednotky na sténu vypalené mesity, je opét znakem Srbské pravoslavné cirkve.
Fenomén niceni nabozenskych objektd poznamenal film i po praktické strance. Pro
natoceni scény v meSité¢ bylo potieba, aby se filmovy $tab presunul do Srbska, nebot’
Vv okoli Visegradu nezbyla jedind muslimské sakralni stavba.®’

Vsechny dosud uvedené stereotypy se spojuji ve scéné, jez je zaroven ukéazkou
jejich politické mobilizace prostfednictvim médii. Jednd se o retrospektivni zabér

zachycujici moment Lazova rozhodnuti narukovat. On, jeho rodina a sousedé jsou

% Lepa sela lepo gore, (Srdan Dragojevi¢, 1996).
66 R

Ibid.
%7 pomfret, ,,The Shots Seen Round the World*.
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shromazdéni kolem televize a sleduji zpravodajstvi. Obraz destrukce komentuje hlas
prorezimniho novinafe, ktery Srby popisuje jako neozbrojeny lid heoricky branici své
domovy pied hordami zla, jez opét povstaly, aby zachvatily Srbsko. Chorvati jsou
prezentovani jako ustaSovsti kriminalnici a Bosnaci jako fanati¢ti bojovnici dzihadu
doprovazeni cizimi zoldéky. Uprostfed vysilani se Laza zvedne a odchazi. Na otazku
Gavry, kam jde, Laza odpovi: ,,Dé&lat svoji praci, $vagie.“®® Co tim presné mysli vzapéti
vysvétluje fidi¢i nakladniho auta, s nimz jede do Bélehradu, aby se ptihlésil do armady.
,Na celém srbském obyvatelstvu je pachana genocida a ja jsem sedél doma. Rekl jsem
si dost. Na srbské tizemi uz znovu nevkro¢i noha jediného Svabského ani tureckého
vojaka.«®

Klicovym motivem filmu nejen v souvisloti s narodnimi sterotypy je metafora
tunelu. Z hlediska filmového vyrazu pomaha tvircim temnota a stisn€nost umocnit
pocit zmaru a lidské tragédie, ktery s sebou valecny konflikt ptinasi. Tunel zde ale hraje
také podstatnou symbolickou tlohu. Lze ho povazovat az za obrazné vyjadieni podstaty
celé jugoslavské krize ve smyslu, jakym ji rezisér chape. S tunelem satiricky
pojmenovanym Tunel vzijemného bratrstvi se divak setkdva ve ctyfech rGznych
obdobich. V roce 1871 pfi jeho slavnostnim otevieni, v roce 1980, kdy je predmétem
dobrodruznych piredstav dvou hlavnich protagonistli, béhem bosenské valky, a nakonec
Vv roce 1999, kdyZ je znovuotevien a pfejmenovan na Tunel miru.

Jako uvodni scénu snimku Dragojevi¢ vyuzil dobovy filmovy tydenik vénovany
otevieni skute¢ného tunelu v Bosné. Autenticky pilisobici Cernobily material plny
komunistickych sloganti a hesel vS§ak umné doplnil barevnymi zabéry. Moment, kdy ma
stranicky ufednik pfestfihnout slavnostni pasku a misto toho se stfihne do prstu, je
obrazové velmi silny. Detailni zabér syté rudé krve predstavuje ptedzvést budouci
katarze komunistického systému i celé zemé. Stejnd scéna, kterou provazi atmosféra
ocekavani 1 zavérecného zdéSeni, se opakuje také na samém konci snimku, zméni se
pouze nazev tunelu a komunisticky Grednik je nahrazen Gfednikem OSN.

V roce 1980 tunel nespojuje bratrské regiony socialistické vlasti, jak bylo
planovano, ale je opuSténym mistem, odnikud nevede a nikam netsti. Kamera zabira
dva malé chlapce Halila a Milana, ktefi se rozhoduji, jestli do nezndmého prostoru
vstoupit nebo ne. ,,Uvniti spi obr,“fekne Halil. ,,Kdyz se probudi, sni vSechny lidi a

vSechny domy zapali.“ ,,Pojd'me, Halile, vratime se, az budeme 1épe vyzbrojeni. Bude

% |epa sela lepo gore, (Srdan Dragojevié, 1996).
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lepsi ho ted’ nebudit, odpovi Milan.”® Ve chvili, kdy Milan se svymi spolubojovniky
do tunelu vstoupi, je jisté, Ze se ,,obr* probudil. Od tohoto okamziku se film s vyjimkou
retrospektivnich prostfihti odehrava jen Vv temnoté, coz muze byt opét vnimano jako
symbolické zobrazeni obdobi rozpadu Jugoslavie a bosenské valky.

Metafora tunelu ukazuje, ze film do zna¢né miry pfijima stereotypni piedstavu
valky jako nevyhnutelného feSeni. Symbol obra reprezentuje mystickou povahu
konfliktu, zaroven neni ni¢im jinym nez potla¢enou, davnou historii regionu, kterou
trvale nezakryji slogany ani hesla zadné ideologie. Toto pojeti jinymi slovy odpovida
rozsifenému presvédCeni, ze obyvatelstvu Jugoslavie byla bosenska valka ptisouzena
mytickymi nebo cizimi silami.”* Dragojevié¢ v zavéru naznaduje, e problém stojici za
rozpadem Jugoslavie neni u konce. ,,Obr nezmizel, pouze spi. V tomto fatalistickém
ohledu je snimek sdm o sob¢ ztélesnénim stereotypu.

Zvlastni kategorii, s niz film Lepa sela lepo gore pracuje, jSou myty a stereotypy
komunistického rezimu. Dragojevi¢ otevird podstatné téma vyrovnavani se s odkazem
spole¢né socialistické minulosti, coZ je ostatné obvykla problematika pro vétSinu
srbskych filmu, které se rozpadem Jugoslavie zabyvaji. Vétsinou tak ¢ini skrze ironizaci
patriotické komunistické mytologie, jejiz soucasti je naptiklad partyzdnsky mytus ¢i
myslenka multietnického naroda.’® Neni tedy ndhoda, e skupina srbskych vojakii
uvizne v temné pasti ,,Bratrstvi a jednoty*, ktera méla byt plivodn€ oslavou spolecné
cesty za svétlymi zitiky socialismu. Postava velitele jednotky a distojnika Jugoslavské
lidové armady, Gvozdana, je zamémé ztvarnéna Velimirem-Batou Zivojinoviéem

8 Gvozdan si sebou nese viru

znamym z desitek partyzanskych velkofilma.
V partyzanskou tradici a osvobozenecky boj, jeZz ale v kontextu moralni temnoty
bosenské valky zcela ztraceji smysl. Otdzka odpovédnosti komunistickych kadrii za
soucasnou situaci je polemizovana ve scéné, kdy postava zlodéje reaguje na
Gvozdanovu fe€ o cti: ,,Kdyz vam Tito daval americké dolary, uméli jste hlasat bratrstvi
a jednotu a smat se na sebe. Ted pfiisel Cas zaplatit cet. Brali jste penize padesat let,
méli jste nejlepsi auta i Zeny a pak se ukdzalo, Ze je to vSechno lez. To je Cest, kterou

nam vase generace odkazala.«"

" Ibid.

I Milja Radovic, ,,Resisting the Ideology of Violence in 1990s Serbian Film*, Studies in World
Christianity 14, ¢.2 (2008): 168-179.

"2 Perica, ,, Myths About World War II and The Socialist Era“, 51-56.

® Goulding, Liberated cinema, 196.

™ Lepa sela lepo gore, (Srdan Dragojevié, 1996).
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3.1.2 Underground

Film Underground, za jehoz vznikem stoji vyznamny, ale kontroverzni refisér Emir
Kusturica, byl dokonc¢en v tnoru 1995. V témze roce snimek ziskal na filmovém
festivalu v Cannes Zlatou palmu. Do bézné produkce se vSak dostal az o dva roky
pozdéji ve zkracené podob¢. Jak Underground, tak samotna postava reziséra vyvolavali
mezi filmovymi a spolecenskovédnimi odborniky i mezi divdky rozporuplné reakce.
Kusturica, jenz je svym pluvodem bosensky muslim, se od svého matefského
nabozenstvi 1 noveé vzniklého bosnackého naroda distancoval a nyni se hlasi k srbskému
pravoslavi a srbské narodni identité¢. Navzdory mnoha moZznostem, jez se mu diky jeho
popularité nabizely, si pro nata¢eni Undergroundu zvolil bélehradska filmova studia.
Kromé zdroji z francouzsko-némecko-mad’arskych koprodukénich fondi byl snimek
financovan také deseti miliony dolari od prorezimniho srbského statniho podniku
Radio-televize Srbsko.” Tyto skute¢nosti nahravaji kritikim, ktefi Underground
povazuji za srbskou propagandu. Vasnivé diskuze, jez jeho uvedeni vzbudilo, znovu
oteviely polemiku nad otazkou nutnosti objektivity jako stézejniho kritéria hodnoceni
filmového dila, které se zabyvéa natolik politicky choulostivym tématem, jakym je
jugoslavsky konflikt.

Underground lze oznadit za historickou alegorii, jez pfedstavuje pohled Emira
Kusturici a jeho scénaristy DuSana Kovacevi¢e na jugoslavskou minulost.”® Zaroveii
poskytuje ramec pro interpretaci udalosti spojenych s rozpadem Jugoslavie. Film je
rozdélen do tii kapitol. Prvni ¢ast nazvana ,,Valka* zacind v momenté bombardovani
Bélehradu némeckymi jednotkami 6.dubna 1941 a pojednava o valecnych letech a
partyzdnském odboji. DalSi kapitola ,,Studend valka® zachycuje Titliv povalecny
komunisticky rezim. Posledni ¢ast, opét pojmenovana ,,Valka“, je obrazem nasilného
ukonceni spolecného statu. Hlavnimi postavami celého filmu jsou dva pratelé a
partyzani Marko a Crni. Tuto dvojici doplituje oportunisticka herecka Natalija, do niZ se
oba zamiluji. Poté, co Marko osvobodi Crniho z némeckého zajeti, pfesvédci ho a
skupinu jeho spolubojovnikli, ze je z divodu bezpeCnosti potfeba, aby se na n¢jakou
dobu ukryli v rozlehlém sklepeni vybudovaném pro tyto t&ely. Ukryt se postupné méni
v dobfe fungujici tovarnu na vyrobu zbrani a munice pro komunistické partyzany.

Podzemni komunita je vSak Markem, jenz je jejim jedinym pojitkem s okolnim svétem,

™ Dina lordanova, ,»Conceptualizing the Balkans in Film*, Slavic Review 55, ¢.4 (zima, 1996): 885,
http://www.jstor.org (stazeno 3.5.2009).
® Jordanova, Cinema of flames, 112.
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jesté dvacet let po skonceni valky udrzovana v presvédceni, ze boje jsou Vv plném
proudu a ze ji Tito jednou povola k posledni bitvé s fasistickymi okupanty. Pro Marka je
tato situace velmi vyhodna. Odstranénim Crniho se mu uvoliuje cesta k Nataliji a
prodej zbrani je pro néj vynosny. Falesnou realitu se mu dafi vytvaret az do chvile, kdy
chlouba komunity, podomacku vyrobeny tank, nedopatfenim probofi sklepni zed” a tim
odkryje soustavu chodeb, které metaforicky propojuji Balkan se Zapadem a zarovei
oteviraji moznost vystoupit z podzemi, jez pfedstavuje vnitini svét, a poznat ten vné&jsi,
realny.

Zpusob, jakym Underground zobrazuje narodni stereotypy, umoziuje vice
interpretaci. Kusturica pracuje s mnozstvim stereotyptl, jez do zna¢né miry akceptuje
jako fakt a pfistupuje k nim velmi nekriticky, nékteré z nich vSak pouziva v natolik
pfehnané podobé, Ze se nabizi otdzka, zda tak necini zamérné a védom¢ je neironizuje.

Zobrazeni kategorii ,,my“ a ,,oni“ se v Undergroundu projevuje v souladu se
zminovanou nejednoznacnosti. Jako hlavni nepratelé¢ jsou definovani Némci. Ti jsou
stereotypizovani az karikovani. SméSné postava nacistického diistojnika Franze, jenZ se
uchdzi o Nataliji, nemad Sanci obstit v konkurenci divokych individualit, které
predstavuji Marko a Crni. Ostatni narodnosti, jez jsou pro problematiku jugoslavského
konfliktu podstatné, Chorvati, Slovinci nebo Bosnaci se ve filmu témét neobjevuji. Ve
treti ¢asti snimku zachycujici destrukci nejmenované vesnice Kusturica zobrazuje pouze
stbskou stranu, nepfatelé, vtomto ptipadé chorvatské jednotky, jsou zminény jen
okrajové. Stereotypni pojmenovani, které se ve filmu vyskytuje, tedy nazvy cCetnici ¢i
ustaSovci, je Uzce spojeno s vyznamem, jenz mélo za druhé svétové valky. Sirsi
asociace s negativnimi znaky vztaZzenymi na celou narodni skupinu Chorvatii nebo Srbt
je mozna, nikoliv ale nezbytna. V tvodu Kusturica pouziva Cernobilé dokumentarni
zabéry, které zachycuji piijezd némeckych jednotek do Mariboru a Zabtehu. Némci jsou
nad$ené vitani davy mistiho obyvatelstva. Cim bliZe jsou ale k Bé&lehradu, tim méné lidi
je na ulicich vidét. To, co Kusturica ukazuje, neni historicka fikce, zaroven to vSak neni
celistvy obraz reality. Pravé tyto zabery byly ostie kritizovany za nepifimé podporovani
tvrzeni srbskych nacionalistl, Ze nové statni tutvary Slovinci a Chorvatl jsou
fagistického razu.”’

Kusturica je jednim z balkanskych reziséru, ktefi vyrazné piejimaji stereotypy

vytvotené zapadnim svétem vic¢i Balkanu a jeho obyvatelim, cozZ se projevuje i na jeho

™ Ibid, 117.
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vykresleni kategorie ,,my“.”® Charakter i chovani filmovych postav Srba a Cernohorce,
jez tuto kategorii ztvarnuji, jednoznacné odpovidaji rozsifené zapadni piedstave
balkanského muze jako clovéka pohanéného primitivnimi nasilnymi instinkty.
Kusturica jim vSak zaroven piisuzuje neodolatelny sarm.’® Hrdinové bojuji 1 miluji 1épe
nez vSichni ostatni. Jugoslavie je vnimana jako mystické misto prosycené folklornimi
tradicemi a brutalnimi vasnémi.*®

Role nébozenstvi v ozbrojeném konfliktu a ndbozenské stereotypy a myty jsou
ve filmu pfitomny na symbolické urovni, ale jejich vyjadifeni opét neni explicitni a
jednoznacné. Objevuji se pouze ve tieti ¢asti snimku. Marko, ktery je nyni stary a na
elektrickém koleckovém kiesle, je stale osobou schopnou vyuzivat jakoukoliv situaci i
rezim pro vlastni prospéch a na valce znovu vydélava prodejem zbrani. V zébéru, kdy
zbrané nabizi jednomu ze srbskych veliteld, fika: ,,PfiSel jsem ti pomoct, ja nejsem
s 7zadnym nabozenstvim, ani s zadnym politickym nebo narodnim hnutim.“®" Markav
bratr, ktery ho pozoruje, si uvédomi monstrozni podvod, jehoz byl 1éta soucasti, ubije
Marka svou holi a sam se obé&si na kostelnim zvonu. Obrazu bratrovrazdy a zni¢ené
vesnice vévodi rozboteny pravoslavny kostel a zapaleny kiiz. Ndbozenska symbolika je
také stiedem zavérecné apokalyptické scény, kdy hotici mrtva téla Marka a Natalie
sedici v objeti na elektrickém kiesle zbésile jezdi kolem kamenného kiize s Jezisem
ukiiZzovanym hlavou dolt.

Zéasadnim stereotypem, ktery Underground akceptuje, je vnimani ozbrojeného
konfliktu devadesatych let jako néceho nadpfirozeného a nevyhnutelného. Kusturica
sam piirovnal nasilny rozpad Jugoslavie k zemétieseni. Zda se, Ze nerozliSuje mezi
valkou a pfirodni katastrofou, oboji se podle n€ vymyka lidské kontrole a ptichazi
Z nitra zemé& nebo z hlubiny ,,balkanské duse®. O Undergroundu v souladu s timto
stereotypem fekl: ,,Ve svém filmu jsem se snazil osvétlit situaci v této chaotické ¢asti
svéta. Nikdo ale neni schopen nalézt koteny tohoto strasného konfliktu.“% Underground
kon¢i fantasknim obrazem oslavy na bfehu Dunaje. VSechny filmové postavy se zde

znovu setkavaji, tanci, zpivaji a navzdjem se objimaji, jsou natolik zaneprazdnény

® Mezi dal§i vyznamné balkanské reziséry, ktefi pouZivaji zapadni stereotypy viiéi Balkanu, patfi Milcho
Manchevski nebo Theo Angelopoulos. Vice viz Maria Palacios Cruz, ,,Jmagining The Balkans in Film*,
in Balkan Identities, Balkan Cinemas, ed. Matthieu Darras a Maria Palacios Cruz, (Torino: NISI MASA,
2008), 14.

¥ Marianna Yarovskaya, ,,Underground*, Film Quarterly 51, &.2 (zima 1997-1998): 50-54,
http://www.jstor.org (staZeno 14.4.2011).

% Crug, ,,Imagining The Balkans in Film*, 14-23.

81 Underground, (Emir Kusturica, 1995).

% lordanova, Cinema of Flames, 125.
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slavenim, Ze si ani nev§imnou, ze Se S nimi bieh utrhl a 0odnasi je neznamo kam. Jestli
jejich cesta povede k dalsimu nasili ¢i dopluji k mirovéjsim biehdim neni v jejich moci
ovlivnit. Tato scéna je filmovymi odborniky povazovana za Kusturicovo metaforické
vidéni Jugoslavie a jejiho konce. Kusturica napsal: ,, Tihle lidé jdou dal, aniz by pfesné
veédéli, co se jim stalo. To je cesta obyvatel Balkanu. Nikdy raciondlné¢ neodtvodnuji
svou minulost. Jejich vasen je Zene doptfedu. Doufam, Ze jednou se najde lepsi zpiisob,
jak uplatnit vasen, kterou opakované pouzivaji, aby se navzajem zabijeli.“83

Velice dulezitou soucasti Undergroundu je vyrovnani s komunistickou
minulosti. Motiv podzemi lze vnimat jako metaforu pro tabuizaci a rozstépeni
spolecnosti v dobé autoritativniho rezimu. Kusturica je pfesvédcen, Ze pokrytecka
demagogie komunistického systému pfispéla k valeénému konfliktu, se kterym se zemé
potykala na pocatku devadesatych let. Jeho postoj se projevuje také prostfednictvim
ironizace komunistickych mytt a stereotypd. Underground jasné ukazuje zakladni
stereotypy patriotické socialistické mytologie, jakymi jsou partyzansky mytus ¢i mytus
Josipa Broze Tita. Postava Marka, kterého podzemni skupina vnimd jako svého
zachrance, predstavuje paralelu k osobé marSala Tita. Marko sdm sebe prezentuje jako
statecného antifasistu a Crniho stavi do role odvazného mucednika, jenz zahynul pfi
obrang vlasti. O jejich spolec¢ném boji proti fasistickym okupantim je dokonce natacen
film s nazvem Jaro prichdzi na bilém koni, ktery skutecné udalosti deformuje a pretvari
na kycovity mytus a faleSnou legendu. Jednd se o nardZku na skutecné partyzanské
vale¢né filmy, jez komunisticky rezim produkoval ve snaze o legitimizaci a upevnéni

. , , 4
nového statu a systemu.8

3.1.3. Nicija Zemlja

Film Nicija Zemlja (Zem¢& nikoho) nato¢il vroce 2001 jako sviij celovederni hrany
debut bosnacky rezisér Danis Tanovi¢. Do té doby se Tanovi¢ zabyval tematikou
jugoslavského konfliktu prostfednictvi dokumentarniho filmového formatu. Sdm ma
s bosenskou valkou osobni zku$enost, nebot’ V jejim prib&éhu pracoval pro bosnacky
vojensky filmovy archiv, pro ktery zachytil vice neZ tfi sta hodin zabéri z pfedni bojové
linie kolem Sarajeva. Snimek Nicija Zemlja se setkal s pozitivnimi ohlasy jak mezi

filmovymi kritiky, tak i mezi divaky. V roce 2002 ziskal Zlaty Globus a Oskara za

% |bid, 114-115.
8 Perica, ,, Myths About World War II and The Socialist Era“, 51-56.
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nejlepsi cizojazyény film. Kladné byl pfijat i na domaci pid¢. Na tGvodni vecer
Sarajevského filmového festivalu, ktery snimek Nicija Zemlja zahajoval, pfislo na ¢tyfi
tisice divaki.®® Spolecenskovédni odbornici pak ocenuji piedev§im Tanovi¢ovu snahu o
objektivni zobrazeni bosenské Vétlky.86

Na pozadi motivu dvou vojakll ze znepfatelenych stran, ktefi jsou uvéznéni
vV ,zemi nikoho*, Tanovi¢ rozehravd vale¢nou satiru se zavaznym poselstvim.
V opusténém zakopu mezi srbskou a bosiiackou linii se setkavaji Gstiedni postavy, Ciki
(Bosiiak) a Nino (Srb). Dopliiuje je Cikiho spolubojovnik, Cera, o némz si oba zpo&atku
mysli, Ze je mrtvy. SloZitou situaci jesté znesnadiuje fakt, ze Cera lezi na odskoéné
ming, jez vybuchne, pokud tlak jeho téla, ktery na minu ptisobi, povoli. DalSim aktérem
pfibé¢hu je francouzsky clen jednotek UNPROFOR, serzant Marchand, ktery se
navzdory pfikaziim svych nadtizenych snazi vojakiim pomoci. V jeho Usili mu pomaha
britskd novinaika, jejiz motivace kolisaji mezi upfimnou litosti nad osudem hlavnich
hrdint a novinafskou senzacechtivosti. V priabéhu snimku se vzajemné postoje
ustfednich protagonistii méni od oteviené¢ho stietu k momentiim vzéjemné spoluprace.
Nakonec se vSak ukazuje, Ze propast valecného konfliktu, jez lezi mezi nimi, nelze
piekonat. Ve chvili, kdy se zda, Ze jsou oba zachranéni, se projevi nakumulovana
nenavist a oni se navzijem zastfeli. Pfivolany pyrotechnik zjisti, e minu, na niz Cera
lezi, neni moZné deaktivovat a vojaka tedy nelze zachranit. Posledni scéna snimku
nabizi obraz umirajiciho Cery opusténého v ,,zemi nikoho*. %’

Tanovi¢ neusiluje o pojmenovéani valeCného agresora, ale poukazuje na
nesmyslnost valky mezi narody, které maji k sobé ve skutecnosti bliz nez Kk jakékoliv
jiné etnické skupiné. Odsuzuje krutost a posedlost pomstou, jez se v chovani hlavnich
filmovych hrdind projevuji. Kritice je vystaven také pfistup mezinarodniho spolecenstvi
K ozbrojenému stietu a prace médii. Tanovi¢ vyjadiuje sviyj postoj skrze ¢erny humor,
pricemz Castym teréem vtipl jsou praveé narodni stereotypy a m}'/ty.88

Stereotypizace kategorii ,,my* a ,,oni* je ve snimku ukdzéana s velkou davkou
ironie. VSechny narodnosti, jez se ve snimku vyskytuji, jsou zdmérn€ spojeny se svymi
typickymi stereotypnimi atributy. Postava némeckého pyrotechnika se na scéné

objevuje pfesné¢ v momenté, kdy francouzsky kapitin Dubois fika podiizenému

8 Aleksandar Hemon, ,,Danis Tanovic at the front lines*, The Village Voice, 11.prosince 2001.

8 Goulding, Liberated cinema, 220-222.

8 Amy Corbin, ,No Man’s Land*, Film Quarterly 60, &.1 (podzim 2006): 46-50, http://www.jstor.org
(stazeno 14.4.2011).

8 Goulding, Liberated cinema, 222.
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Marchandovi: ,,Nasi experti byli zaneprazdnéni, tak poslali Némce. Rikal, Ze tu bude
v 15:30. Je 15:30.“%° Rezisér tak naraZi na obecné p¥ijimanou predstavu systemati¢nosti
a preciznosti némeckého naroda. Francouzsti velitelé jsou do jist¢é miry schopni
komunikovat anglicky, ale s velmi pfehnanym francouzskym piizvukem. Tim Tanovié
nepiimo potvrzuje stereotyp, ze Francouzi jsou natolik hrdi na sviij jazyk, ze se odmitaji
pofadné naucit n¢jaky jiny. Britsky diistojnik piisobi povysené, stroze a Skrobenég, coz
zase odpovida tradicnimu obrazu Anglicani. Tyto stereotypy vypadaji ponékud
usmévné a tezko si Ize predstavit, Ze by mohly hrat vyznamnou tlohu v ozbrojeném
konfliktu. Tanovi¢ vSak jejich zobrazenim v kontrastu velmi realné bosenské valky
upozornuje na to, ze i mnohdy absurdné¢ vypadajici stereotypy se mohou stat
nebezpecnou zbrani, pokud jsou zmobilizovany ve prospech politické ideologie.

Kategorii ,,my* 1ze chapat dvojim zplisobem. MlZe zahrnovat ob¢ etnika, Srby 1
Bosnidky, a jejich vtah k ostatnim narodnostem ¢i zapadnimu svétu. Zde se velmi jasné
projevuje stereotypni nahled Zapadu na Balkan a jeho obyvatele. Jejich jednani je
povazovano za nepiedvidatelné, iraciondlni, vedené nasilnymi pudy. Hlavni hrdinové
jsou nckolikrat francouzskymi vojadky oznaceni za balkanské maniaky. Britska
novinaika Jane komentuje neuspdiny pokus o rozhovor s Cikim slovy: ,,Pitomi
Balkanci“. Zda se, Ze rezisér nejen reflektuje pohled zahrani¢nich pozorovatelt, ale sam
do urcité miry pfejimé a internalizuje mySlenku odliSnosti Balkanu a ,,Balkdnci® od
zbytku Evropy.

Dal$i moznou rovinou vnimani kategorie ,,my* je jeji ztotoZnéni s Bosnéky,
zatimco Srbové piedstavuji ,,ostatni“. Stereotypni vidéni sebe a neptatelské skupiny
v kombinaci se stereotypem obéti jsou vyjadieny v dialogu mezi Ninem a Cikim o tom,
kdo zacal valku. Oba tvrdi, Ze to byla opacna strana, ktera rozpoutala tragédii, jez
nakonec zni¢ila ,,celou tuhle krasnou zemi“.*® Ciki je presvédcen, ze bojuje v obranné
valce, zatimco Srbové nechtéji a neuméji nic jiného nez valcit a rozsifovat ,,Velké
Srbsko®. Pouzivaji pfitom nasilné metody, jeZ jsou Bosiakiim vzdalené. Kdyz se Ciki
rozhodne nechat Nina na Zivu, fika: ,,My nejsme jako vy.“*! Argumentuje také tim, 7e
svét bosenskou situaci vidi jako on.

To, Ze vétSina zahrani¢nich médii prezentovala Bosnidky jako nevinnou obét), je

ukazano prostiednictvim televizni reportaze dopliujici Zivy vstup Jane. Reportaz je

% Nicija Zemlja, (Danis Tanovi¢, 2001).
90 |pi

Ibid.
L Ibid.
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sloZena ze sestfihnych dobovych zabéra veetné jednoho z projevii Radovana Karadzice,
vnémz hrozi vyhlazenim muslimského obyvatelstva, pokud se bude chtit ubirat
podobnou cestou jako Chorvatsko a Slovinsko, a je zakonCena prohlasenim, Ze utrpeni
bosnackého naroda stale neni u konce. Nino srbskou narodni skupinu brani a fika:
»Vase televizni vysilani ukazuji nase hofici vesnice a pfitom tvrdi, ze jsou vase. Kdo
jiny zabiji nase lidi, kdyZ ne vy? ,To vy jste se chtéli odd&lit.«

Tanovi¢ se snazi byt kriticky k obéma etnikim. Ironizovany jsou narodni
stereotypy Srbl i1 Bosnakl. Z drobnych detaili a nuanci je vSak vidét, Ze rezisér
pfisuzuje vice negativnich stereotypnich znakti Srbim. Ti jsou vykresleni jako
primitivni barbafi, coz je patrné napiiklad ve scén¢, kdy Marchandova jednotka piijizdi
do srbského tdbora a snazi se s posadkou vyjednat zastaveni palby. Nikdo neumi ani
slovo zddnym cizim jazykem, vojaci na vSechno fikaji ,,yes”. Bostidci jsou naopak
schopni s Marchandem konstruktivné komunikovat alespon jednoduchou anglic¢tinou.

Nabozenské stereotypy a myty nejsou v pripad¢ tohoto snimku explicitné
vyjadieny. Jedinym momentem, kdy je moZzné pozorovat propojeni nacionalismu jedné
z valcicich stran s ndbozenstvim, je scéna ptijezdu Marchanda do srbského tdbora. U
vjezdu se na polorozboiené sténé¢ vedle napisti Srbija objevuje také kiiz se Ctyfmi s, jez
znaci piislusnost k srbskému pravoslavnému narodu a jehoz konkrétni vyznam byl
osvétlen v ramci analyzy snimku Lepa sela lepo gore.

Motiv odsko¢né miny je podstatnou metaforou, kterd piedstavuje reZisérovo
vidéni socialniho a politick¢ého klimatu Bosny a Hercegoviny, zaroven ztélesiiuje
stereotypni pohled na konflikt jako na nevyhnutelnou skute¢nost. Tanovi¢ naznacuje, Ze
stejné jako je osud Cery leZiciho na miné a &ekajiciho, az mina exploduje, nezvratitelny,

. , cr oy % . r v . v - r ;o < ey - 93
1 stavajici poméry jeho rodné zemée jsou neudrzitelné a vyusti v jeji katarzi.

3.1.4. Go West

Prvni celovecerni hrany film bosnackého reziséra Ahmeda Imamovic¢e Go West vznikl
v roce 2005 v chorvatsko-bosenské koprodukci. Imamovié se ve svém snimku dotyka
nejen velice problematické a kontroverzni tematiky bosenské valky, ale na jejim pozadi
otevird otazku homosexuality, jez v prostoru byvalé Jugoslavie dodnes ptedstavuje

velké tabu. To doklada ostra kritika, kterou snimek vyvolal jiz béhem nataceni. Rezisér i

92 1
Ibid.

% Tan Morton, ,,Bosnian filmmaker Tanovic boldly goes where ,, no man* has gone before, University

Wire, 17. ledna, 2002.
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scénarista filmu se potykali se slovnimi i fyzickymi ttoky na své osoby ze strany Casti
bosenskych médii, konzervativnich politiki 1 jednotliveti. Redaktor sarajevského
Casopisu Walter, Enver Causevi¢, napiiklad napsal, ze spojovat narodnostni problém
s homosexualitou je naprosto ne:pfijatelné.94 Vic¢i snimku se negativné vymezili i
predstavitelé tii hlavnich ndbozenskych skupin na izemi Bosny a Hercegoviny. Mnoho
filmovych a spolecenskovédnich odbornikii naopak ocenilo rezisérovu odvahu odkryt
dalsi zdroj intolerance v postjugoslavském prostom.95 Go West upozoriiuje na fakt, ze
vSichni mimo vymezenou kategorii ,,my*, lidé jiné narodnosti, jiného vyznani nebo jiné
sexualni orientace, jsou vystaveni nelitostnému zachdzeni. Obdobi jugoslavského
konfliktu vymezovani jednotlivych kategorii velmi vyostfilo. Tanovi¢ odsuzuje
nesmyslnost valky a nedostatek tolerance, pfi¢emz nejvice kritizuje jednani Srbu.

Jadrem piibéhu je milostny vztah mezi bosenskym Srbem, Milanem, a
Muslimem, Kenanem. Milan je piesvédCen, Ze jedinym moznym feSenim, jak si
zachranit zivot, je emigrace na Zapad. Nez se jim vSak podafi ziskat doklady, které by
jim odchod ze zem& umoznily, ukryvaji se v tradi¢ni pravoslavné srbské vesnici, v niz
Milan vyrostl. Kenan je nucen piedstirat, Ze je Zena, aby zakryl svoji etnickou identitu i
pravou povahu jeho vztahu s Milanem. Dal§imi postavami, jez do d&je vyznamné
zasahuji, jsou Milaniv otec, Ljubo, a mistni podivinka, Ranka, ktera Zije na okraji
vesnické spolecenstvi. Milan je brzy povolan na frontu a Kenan alias Milena zlstava ve
spolecnosti tchana a Ranky. Postava Kenana situaci komentuje: ,,Véalka je pfeména
muze ve vojaka. KdyZ nenosi§ sukni, nosi§ puSku. J& jsem dostal prvni, Milan to
druhé. <% Stejné jako vétSina regionalnich filmu tykajicich se jugoslavského konfliktu, i
tento snimek ma velmi tragické zakonceni. Milan umiréd v boji, Ljubo, ktery ztratu syna
nemuZe unést a zaroven se dozvidd pravdu o Kenanové skutecné identité, se sam
zastfeli. Jediny Kenan se dostane na vytouZeny Zapad. Jeho psychicky stav je vSak
nesmazateln€ poznamenany v§im, co proZil.

Go West zobrazuje velké mnozstvi narodnich stereotypti a mytd. Vétsinu z nich
rezisér pouziva zdmérné¢ a Casto skrze né nepfimo vyjadiuje kritiku jednani
zGcastnénych stran bosenské valky i konfliktu samotného. Negativni postoj k narodnim

stereotypim a zejména K aktérim, jez se podileli na jejich mobilizaci, je ve filmu

% Nick Hawton, ,,Gay war film stirs Bosnian anger*, BBC News, Sarajevo, 21.biezna 2005.

% Viz Una Gunjak, ,,The Phenomenom of Bosnian Cinema®, in Balkan Identities, Balkan Cinemas, ed.
Matthieu Darras a Maria Palacios Cruz, (Torino: NIST MASA, 2008), dale viz Deborah Young, ,,Go
West“, Variety, 30.srpna 2005.

% Go West, (Ahmed Imamovi¢, 2005).
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pfitomen i explicitné- a to diky charakteru Ljuby, ktery nesdili vale¢né a nacionalistické
nadSeni jako nékteti dal$i srbsti vesni¢ané. Neékdy se vSak zda, ze i Imamovi¢ stereotypy
do jist¢ miry pfejimd a to zejména v piipadé kategorii ,my*“ a ,,oni“. V téchto
momentech je patrny jeho bosnacky thel pohledu na ozbrojeny stfet devadesatych let.
Jednotlivé stereotypy jsou vtomto snimku velmi silné¢ propojeny mezi sebou i
s fenoménem mobilizace. Do tematickych podkapitol jsou proto roziazeny na zakladé¢
intenzity, s niz je dany stereotyp ve vybrané ¢asti snimku pouzivan.

Stereotypizace vlastni narodni ¢i nabozenské skupiny a ,,ostatnich®, jez se ve
filmu objevuje, je kombinaci ucelového a nevédomého zobrazeni. Piikladem ovlivnéni
reziséra stereotypnimi atributy maze byt ivodni fe¢ ke koncertu za mir, v niz sarajevsky
moderator piedstavuje Bosnu jako multikulturni a klidnou oblast, kde po staleti zily
vSechny ndrodnosti pohromadé. Vznikd dojem, Ze Bosnaci jsou tolerantnim
spoleCenstvim, jez je nyni ohroZeno nacionalistickym hnutim Srbd a Chorvatt. Srbové
Casto pusobi jako primitivni barbafi, které ovladaji tradice a nasilné instinkty. Zamérné
uziti stereotypll je patrné béhem svatby Milana a Mileny (Kenana). Doprovod bujaré
oslavy tvoii srbska kapela v ¢ele se zpévakem piipominajicim slovanského Elvise
Presleyho. V ustiedni pisni jsou Srbové popsani jako hrdinsky, véfici narod, ktery
,»hezdola Meka, Medina, NATO ani Pristina“. ,,Zatimco tfemi prsty se Srb ktizuje, hraje
na akordeon, pije pivo a dotyka se Zeny mezi nohama, vSech deset prsti pouZije, aby
porazil Turky.“®" Stereotypni pojmenovéni Turci pro Bosiidky a Getnici pro Srby se
ostatn€ ve snimku objevuje vicekrat.

Stereotyp obéti ve spojitosti s hluboce zakofenénym mytem o tragédii osmanskeé
nadvlady se projevuje ve scéné, kdy srbsti vojaci odchazeji na frontu. Ptipoji se k nim
syn Ranky, ktery kii¢i: ,,Pét set let, bratii. P&t stoleti po nas §lapala turecka bota. Cas

pomsty pravé prfisel, ¢as porazit vSechny muslirny.“98

Vnimani vlastni skupiny jako
obéti je patrné 1 z kazani pravoslavného popa, jenz prohlasuje, ze proti Srbsku stoji
Vatikan, Meka, Washington, Berlin 1 Istanbul, ale svati jsou na srbské strané. Vojaci,
kteti se vraceji z boje zase zpivaji: ,,Kdo tik4, ze Srbsko je malé? Ttikrat jsme se museli

brénit, tiikrat jsme zvitézili. <%

" Ibid.

* Ibid.

% Srbské narodni pisefi, jejiz originalni nézev je Ko to kaze, ko to laze, da Srbija je mala?, byla v dobé
bosenskeé valky velmi casto pouzivana pii popravach valecnych zajatc. Nekdy byli zajatci nuceni tuto
piseit sami zpivat. Viz James Gow, The Serbian project and its adversaries: a strategy of war crimes,
(London, C. Hurst & Co. Publishers, 2003).
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Nébozenské stereotypy a myty jsou spolu s ulohou narodniho néabozenstvi
vyraznym prvkem, ktery Imamovi¢ v Go West pouziva. Role Srbské pravoslavné cirkve
V jugoslavském konfliktu je nejjasnéji kritizovanym elementem celého snimku.
Hlavnim cirkevnim pfedstavitelem je postava beznohého pravoslavného popa na
koleckovém kiesle zdobeném narodnimi srbskymi znaky a kiizem se Ctyimi S, jenz
Vv doprovodu tradi¢niho nastroje gusli prozpévuje srbskou nacionalistickou
propagandu.100 Rezisér mu dodavé az mysticky nadech - zabér popa sjizd€jiciho po
hornické ramp¢ podkresleny ptasobivou hudbou patii k vizualné nejsiln€jsSim momentiim
filmu'®!- ktery viak vzapéti napada skrze charakter Ljuby. Poté, co se Ljuba dozvi, Ze
Milan zemfel, nazve popa slouhou valeéné masinérie, zdvihne ho z jeho kiesla a povali
na zem. V tu chvili pop ztraci veskeré zbylé zdani majestitnosti a stdva se pouze
sméSnym fanatickym starcem. Fenomén niceni sakrdlnich staveb symbolizuje dlouhy
zabér na zbytek rozbofené meSity, véz s islamskym znakem hvézdy a pialmésice.
Pravoslavné nabozenské symboly jsou vySity na uniformach srbskych paramilitarnich
jednotek, vétSina bojovnikil nosi pfivésky pravoslavného kiize kolem krku, néktefi
z nich je maji vytetované na téle. Rezisér pracuje snabozenskou symbolikou velmi
intenzivné, pokud na ni pfimo neupozoriiuje, je pfitomna alespon v pozadi vétSiny
zabéra.

Imamovi¢ nepouZzivd Zadné metaforické vyjadreni, jez by nasvédcovalo tomu, Ze
bosensky konflikt povazuje za disledek pnuti ,,balkdnské duSe* nebo jako nevyhnutelny
fakt. Dirazem na zobrazeni mobilizac¢nich aktérti pfisuzuje bosenské vélce predevsim
politicky charakter. Postava popa je sesrbskou nacionalistickou ideologii
neodmysliteln¢ spjata. Béhem mse za zemfielé vojaky Ljubo fika: ,,Pope, to je zadusni

«102

mse, ne misto pro tvoje politické proslovy. Dva srbsti vesni¢ané zase komentuji

plakat srbského politika slovy: ,,Podivej se na néj, ten pfinasi nestésti na nase lidi. 1%

3.2. Srovnani analyzovanych snimku

VSechny ctyfi snimky, které se pfimo dotykaji bosenské valky, popiipadé celého

jugoslavského konfliktu, poskytly blizsi nahled na zptsob, jakym mistni filmafi

190 yyznam kiize je podrobngji vysvétlen v ramei analyzy filmu Lepa sela lepo Gore. Gusle jsou tradicni
balkansky smyccovy nastroj, obvykle miva jednu nebo dvé struny.

101 Una Gunjak, ,,The Phenomenom of Bosnian Cinema“, 62.

192 Go West, (Ahmed Imamovi¢, 2005)

193 1pid.



33

nahlizeji na ozbrojeny stfet devadesatych let a zejména na jeho podtext vcetné
narodnich stereotypi a mytd. Zadny zuvedenych filméi nelze oznadit za
propagandistické dilo, a¢ predevSim u srbskych snimki néktefi spolecenskovédni
odbornici o jejich objektivité pochybuji. VSichni zminovani reziséfi se K valce stavi
velmi negativné, pficemz pouzivaji podobné prostiedky kritiky. Kromé& zobrazeni
dopadu nasili na jednotlivce | na zemi jako celek ironizuji narodni stereotypy a myty.
Zaroven se vSak u nich, mimo Ahmeda Imamovice, jehoz postoj neni jasn¢ zietelny,
projevuje stereotypni vnimani valky jako udalosti, ktera neméla vyhnuti, jako
skuteCnosti, jez vychazi z davné historie, z nitra obyvatel byvalé Jugoslavie a ma az
myticky charakter. Zda se, Ze si tito tvirci uvédomuji tllohu politickych predstaviteld,
prorezimnich médii, cirkve a jimi zmobilizovanych narodnich stereotypli a myti
v krvavém rozpadu Jugoslavie, pfesto se nejsou schopni zcela oprostit od relikti
minulosti a tradi¢niho spojovani véale¢nych konfliktli s mytickymi rysy. Oni sami tak
napliuji dalsi z balkénskych stereotypli pfisuzovanych tomuto regionu Zapadem,
dvojznacnost a dualitu. 1 podle nich pfedstavuje Balkan prostor mezi Vychodem a
Zapadem, mezi habsburskou monarchii a osmanskou fisi, mezi Rimem a Byzanci.104
Neexistuje hranice mezi vinikem a obéti, racionalitou a emocemi, rozumem a
vasnémi.'®

Tato charakteristika, tedy dvojsmysiné¢ vnimani a vyjadfovani, se projevuje i
Vv pfistupu ke kategoriim ,,my* a ,,oni“. VSechny snimky zdmérné ukazuji, jakym
zpusobem se jednotlivé strany, Vtomto piipadé¢ Bosnaci a Srbové, vykreslovaly
navzdjem a jaky to mélo vliv na eskalaci stfetu. Se srbskou stranou je pfitom asociovano
vice stereotypnich atributll i vEétSi mira vytvareni stereotypnich piedstav a to jak
Vv pfipad€ analyzovanych srbskych, tak bosenskych filma. Stereotypizace zasahuje i
dalsi narodnosti, predev§im Némce, coZ upozoriiuje na uzkou propojenost prezentace a
chapani jugoslavského konfliktu v ramci regionu se zkuSenosti druhé svétove valky.
Zejména filmy Go West a Underground vsak v nékterych momentech stereotypni
predstavy o vlastni skupiné a ostatnich akceptuji. Underground spojuje srbské
protivniky s faSistickou ideologii a Go West zobrazuje Srby ve svétle barbarstvi a

primitivity. Spoleénym aspektem vSech snimkt je, Ze respektuji odlouceni Balkénu od

194 Nevena Dakovic, ,,The Treshold of Europe: Imagining Yugoslavia in Film*, Spaces of Identities 1, &. 1
(2001), http://pi.library.yorku.ca/ojs/index.php/soi/article/view/8056/7237 (stazeno 1.5. 2011).

195 Maria Todorova, , Learning Memory, Remembering Identity <, 8, dale Iordanova, Cinema of Flames,
119.
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zbytku Evropy a piijimaji roli balkanského obyvatelstva jako t&ch ,,jinych“.'® Toto je
fenomén, jenz se nevyskytuje na dalsich ,,periferiich Evropy. Span&lti filmati maji
napiiklad tendenci eXistujici stereotypy spiSe dekonstruovat a potvrzovat spjatost
Iberského pooostrova s ,,civilizovanou* Evropou. Balkansti reziséti naopak prezentuji
zapadni stereotypy o Balkanu realngji, nez ve skute¢nosti jsou.'”’

Stereotyp obéti je velice cCasto soucasti stereotypizace vlastni skupiny,
v né¢kterych scénach se vsak stavd dominantnim stereotypnim faktorem ve vSech
analyzovanych snimcich. Lze rozliSovat mezi dvéma verzemi tohoto stereotypu,
srbskou a bosnackou. Se srbskou verzi nejpiimocateji zachazi snimek Go West. Skrze
postavu popa vyjadiuje presvédceni ¢i tvrzeni srbskych nacionalistd, Ze Srbové jsou
ohroZovani isldmem, jenz predstavuji Bosiaci a islamské zemé podporujici existenci
Bosny jako samostatného statniho utvaru, ale také fasismem, ktery vtomto filmu
zt€lesiuji zejména Chorvaté a Némci, a zaroven jsou rovnéz diskriminovani celym
zapadnim svétem. Nicija zemlja prostiednictvim dobové britské reportaze zase jasné
reflektuje Bosniaky jako nechténého aktéra konfliktu, ktery je obéti etnickych cistek a
»genocidy* provadénych srbskymi jednotkami. Stereotypni vidéni svého néaroda ve
svétle nevinnosti do jisté miry ukazuji vSichni reziséii u Bosidkid i u Srbi, nezda se
vsak, ze by oni sami tuto myslenku pfijimali.

NaboZenské stereotypy a myty jsou podstatnym elementem filmi Go West a
Lepa sela lepo gore. Reziséfi obou snimkl s nimi spojuji zejména srbskou narodni
skupinu a srbskou pravoslavnou cirkev. Lepa sela lepo gore pracuje s cirkevnimi
symboly a znaky, jeZ jsou mnohdy ztélesnénim nabozZenskych mytl a stereotypt. Tyto
znaky jsou viditelné ve vybaveni srbskych vojaka a jejich hlub$i vyznam je soucasti
vnimani reality filmovych postav. Cirkevni symbolika je zamérné zobrazovana
V pfimém kontrastu s brutalitou a nemoralnim chovanim ucastnikt konfliktu. Go West
kriticky hodnoti pfitomnost nabozenskych znakl v bosenské valce podobnym stylem
jako srbsky snimek, ale dale se konkrétn€ negativné vymezuje 1 proti jednani
pravoslavnych cirkevnich predstaviteld v jejim pribéhu. Ve snimku Underground
pouziva Kusturica ndboZenstvi a jeho tlohu v devadesatych letech jesté v ponc¢kud jiné
roving. Nabozenstvi zde hraje spise symbolickou a vyrazovou roli. Obraz hofticiho kitize

na pozadi lidské krutosti a utrpeni poukazuje na pokiiveni moralnich hodnot, jez by

106 Crug, »Imagining The Balkans in Film®, 18, dale Todorova, ,,The Balkans: From Discovery to
Invention®.
07 Crug, ,Imagining The Balkans in Film®, 20-23.
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mély byt jednim ze zakladnich pilifG naboZenstvi, at’ pravoslavi, katolictvi ¢i islamu.
Bosnacky film Nicija zemlja se nabozenské tematiky téméi nedotyka.

Pro oba srbské snimky je piiznacné vyrovnavani se se spolecnou socialistickou
minulosti, jejiz kritiku opét prezentuji skrze ironizaci komunistickych stereotypu a
mytt. Divodd, pro¢ se podobny fenomén neobjevuje v analyzovanych bosnackych
filmech, mize byt nékolik. Lepa sela lepo gore i Underground vznikly v pribéhu valky
a velmi zahy po zhrouceni komunistické moci, potieba negativniho vymezeni viici
byvalému rezimu a jeho podilu na stavajici situaci tedy byla silnéjsi, nezli o vice nez
desetileti pozdé&ji v ptipadé bosnackych filma. Srbskad strana je navic v hodnoceni
titovského politického systému méné vybirava. Zatimco pro Srby znamenala existence
socialistické Jugoslavie omezeni jejich vedouci ulohy, kterou mezi ostatnimi etniky
zastavali v obdobi Kréalovstvi Srbd, Chorvatdl a Slovinci a pozdéji Kralovstvi
Jugoslavie, pozice oblasti Bosny a Hercegoviny se zlepSila jak z hlediska politického,
tak i socialniho a ekonomického.

Narodni stereotypy a myty se objevuji u srbskych i bosnackych reziséri- a to jak
zamérn¢, tak nevédomé. Srbské snimky se zaméfuji zejména na kategorii ,,my*,
,ostatni* zustavaji ve stinu. Bosenska valka je pak zobrazovana spise z pohledu srbské
narodnostni skupiny. Bosnacké filmy davaji vétsi prostor nejen srbské strané, ale i
dal$im aktérim, ktefi do jugoslavského konfliktu néjakym zpiisobem zasahly vcéetné
jednotek mezinarodniho spolecenstvi ¢i zahrani¢nich médii. Kromé rozdilné narodnosti
filmait je dal$im parametrem, na jehoz zaklad¢ lze analyzované snimky rozd¢lit, doba
jejich vzniku. Srbsti reziséfi tvofili béhem vale¢ného stietu, coz vysledek ovlivnilo
v mnoha ohledech. Technicka uroven snimki je viditelné nizsi nez u bosnackych filma
nataCenych aZ po nékolika letech od uzavieni Daytonského miru v roce 1995.
Probihajici konflikt zarovenl srbskym filmaiim neumoznil mit od dané problematiky
Casovy odstup, ani reflektovat jeho dopady v Sir§im kontextu. Bosnacké snimky proto

nabizeji na udalosti spojené s bosenskou valkou komplexnéjsi pohled.

Zaver

Rozpad Jugoslavie provazeny jednim z nejkrvavéjsich ozbrojenych konfliktt od konce
druhé svétové valky zpusobil otfes nejen v oblasti Balkanu, ale i na mezinarodni arovni.
Koncept nadnarodnich alianci, které spolecné bojuji proti piipadnym agresorim a

usiluji o mirové feSeni konfliktl, v ptipadé¢ bosenské valky neobstdl. Deziluze a

bezradnost v otazce, jakym zptisobem k nastalé situaci piistupovat, velmi casto vedla ke
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Zjednodusenému az stereotypnimu vykladani celého problému jako nevyhnutelného.
Stereotypizace se neprojevila pouze ve vztahu Zapadu k prostoru byvalé Jugoslavie, ale
1 uvnitt valkou postizeného regionu.

Tato prace vychazela z teze, ze narodni stereotypy a myty lze povazovat za
klicové faktory konfliktu probihajiciho v Bosné a Hercegoviné v letech 1992 az 1995.
V tivodni ¢asti textu byly osvétleny nejvyznamnéjsi stereotypy oblasti byvalé Jugoslavie
a blize prozkoumana jejich role a zpusob pouziti v pfimé souvislosti s ozbrojenym
sttetem. Duraz byl kladen také na nalezeni spoustécich mechanismti a mobiliza¢nich
aktérl, jez dopomohli k aktivaci narodnich stereotypli a myth a k jejich pfeméné
Z imaginarniho konstruktu na realnou soucast zZivota obyvatel byvalé Jugoslavie.

Na zéaklad¢ kritického rozboru sekundarni literatury bylo zjiSténo, ze v kontextu
bosenské valky bylo stéZejni predevsim stereotypni vniméni kategorii ,,my* a ,,oni*“. Do
nahlizeni na vlastni skupinu a ,,ostatni* se dale promital stereotyp obéti ¢i hluboce
zakofenéné stereotypy a myty. Velice dualezitym aspektem se v rdmci zkoumané
problematiky ukazaly byt tradi¢ni ndbozenské predstavy a stereotypizace Balkanu
zapadnim svétem. Za aktivaci narodnich stereotypl stila zejména vladnouci elita
vyuzivajici nacionalistické ideologie k prosazeni svych mocenskych cil, vyznamné se
na ni ale podilely také narodni cirkve. Jejich prostfednictvim ziskavaly narodni
stereotypy mysticky nddech a pronikaly az do duchovni oblasti véficich.

Zjisténé zavéry byly porovnany s pohledem na jugoslavsky konflikt, jaky
poskytuji vybrané snimky regionalni kinematografie. Z jejich analyzy vyplynulo, Ze
tvlirci povazuji narodni stereotypy a myty za podstatny element bosenské valky 1 celého
obdobi rozpadu Jugoslavie. Kritika narodnich stereotypt je tradi€né vyjadfovana skrze
jejich ironizaci az karikovani. Ve vSech uvedenych snimcich je pfitomna alespoil jedna
postava, jeZ si je védoma nebezpecnosti fenoménu stereotypizace. V jejim stinu piisobi
dalsi filmovi hrdinové slepé€ ptfijimajici nacionalistickou propagandu smésné. Stereotypy
jsou navic Casto zobrazeny v natolik vystupiiované podobé, ze je ziejmy rezisériv
kriticky zdmér. Vyznam, ktery autofi narodnim stereotypiim pfisuzuji je patrny i
zZ prostoru, jaky jim ve filmech vy¢€lenuji a z pozornosti, kterou jim pomoci filmovych
prosttedkll vénuji. Jednd se zejména o dlouhé a detailni zabéry stereotypni symboliky,
ktera se velmi Casto objevuje v tésné spojitosti s moralnim nihilismem a projevy nasili.
Cetnost a samoziejmost s jakymi filmové postavy pouZivaji narodni stereotypy a myty

nasvédcuje tomu, ze se nejednalo o jev blizky pouze tzkému okruhu nacionalistickych
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politikii nebo véale¢nych dobrovolniki, ale o jev, ktery byl nedilnou soucésti vnimani
obyvatelstva jiz od konce 80.let.

Analyzované snimKy jsou VvV mnoha pfipadech samy ztélesnénim prianiku
narodnich stereotypli a myti do predstav o vlastni narodni identité a ,ostatnich®.
Prestoze se reziséfi snazi viditelné nestranit jedné skupin€ a naopak usiluji o objektivitu,
je pro né témét nemozné se od stereotypniho vidéni zcela odpoutat. Nejvyraznéji se u
nich ale projevuji stereotypy pfisuzované prostoru Jugoslavie Ziapadem. Ve svych
snimcich zapadni stereotypy internalizuji a upeviiuji. V souvislosti s jugoslavskym
konfliktem je stézZejni, Ze je na n&j nahlizeno jako skute¢nosti, jez vychazi z minulosti a
ma az myticky charakter. Dal§im cCasto zobrazovanym zdpadnim stereotypem je
vydéleni Balkanu ze zbytku Evropy a spojovéani jeho obyvatelstva s ,,balkanskou
mentalitou®. Tyto stereotypy ztizily snahy pfistupovat k jugoslavskému konfliktu jako
k politické krizi a neumoznily ji zhodnotit podle racionalnich kritérii. Jejich pfitomnost
ve vybranych filmech pak ukazuje, jak rozsahly byl jejich dopad.

Na zaklad¢ srovnani filmovych analyz lze fici, ze ackoliv se jednotlivé snimky
1181 mirou uzivani narodnich stereotypt i mirou jejich pfejimani, vSechny je vykresluji
jako zasadni prvek politického a socialniho Zivota v jugoslavském prostoru, ktery se
zacal vyraznéji projevovat po smrti Josipa Broze Tita a vyvrcholil Vv prubéhu
ozbrojeného stfetu doprovazejiciho rozpad spole¢ného statu. Vytvareni a pouzivani
narodnich stereotypli a myti bylo fenoménem, jenz se objevil u vSech zucastnénych
etnik konfliktu- v piipadé bosenské valky tedy u Srbi a Bosnakd. Analyticka cast prace
tak pfinesla velmi podobné vysledky jako ¢ast teoretickd a ob& v ramci stanoveného
vyzkumu potvrzuji tvodni tezi, Ze jednim z kli€¢ovych faktord, jez staly za rozpoutanim

a eskalaci bosenské valky, byly zmobilizované narodni stereotypy a myty.

Summary

Breakup of Yugoslavia, which was accompanied by the biggest armed conflict in
Europe since the Second World War, caused societal disruption not only in the war-
struck region, but was also projected on the international level. The concept of
supranational alliances, that were supposed to deal with such situations, was relatively
successfully used during the Persian Gulf War, however it failed completely when faced
with the Bosnian War. Helplessness in the question of how to approach the situation

often lead to simplified and stereotypical interpretation of Yugoslavian conflict as an
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inevitable reality. Stereotypical presentation of the Bosnian War by western politicians
and foreign media is nevertheless only partial manifestation of phenomenon of
stereotypicality which merely surfaced in connection with the armed conflict. National
stereotypes and myths became a part of nationalistic programmes and governing classes
of successional states emerging from ruins of former Yugoslavia used them as a means
of achieving their power interests. National stereotypes and myths subsequently spread
into everyday reality of population.

Cinematography, as a massively accepted form of culture, is one of very
important indicators of many social and political phenomena in society. The way the
phenomenon is handled shows a lot about the phenomenon itself and about its
importance to given society. It's no different for national stereotypes and myths and
their manifestation in regional cinematography. Film is thus an element that
complements a portrayal of war history which separate sides interpret differently
according to their national stereotypes and myths. Even though analyzed films differ in
the extent they use national stereotypes and adopt them, all of them portray them as a
cornerstone of political and social life in Yugoslavia region, which began to more
dominantly manifest after the death of Marshall Tito and culminated during the bloody
breakup of the state. They depict national stereotypes in direct connection with ethnic
violence of the '90 and confirm the thesis that these stereotypes played a major role in

eruption and escalation of the Bosnian War.
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