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Abstrakt

Tato prace se vénuje problematice chovani navstévniki hudebniho festivalu Hip Hop
Kemp 2010. Na festivale je mozné spatiovat projevy exhibicionismu, vandalstvi, nasili
apod. Prace se snazi toto chovani popsat a zmapovat a piijit na nékteré motivace
takovych projevii. Pro tento ucel bylo vyuzito tfi metod zkoumani — standardizovany
rozhovor s navstévniky, jejich pozorovani a analyza fotografii z festivalu. Chovani
kazdého jedince je do znacné miry ovlivnéno hiphopovou subkulturou, kde se muzi a
nékteré divky snazi pusobit silné a ,,drsné”. Na chovani jednotlivcl se také projevuje

atmosféra a nalada festivalu.

Abstract

This work follows the dilemma of the Hip Hop Kemp 2010 visitors behaviour. On the
festival we can see acts of exhibition, vandalism, violence and so. The work tryies to
describe and find out some motivations of such acts. It was used three research methods
for this purpose — standardize interview with visitors, observation and analysis of the
festival photos. Conduct of every single individual is affected by hiphop subculture,
where men and some women try to look strong and ,,rough*. Individual acts are also

influenced by atmosphere and festival mood.
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1. Namét prace, formulace a vstupni pojednani o
problému

Nad tématem chovani navstévnika hudebnich festivali jsem zacal premyslet
pravé ve chvili, kdy jsem saim navstévnikem jednoho hudebniho festivalu byl. V té dobé
jsem studentem sociologie jiz byl a na ostatni navstévniky jsem se zacal divat novym
pohledem. Pohledem, ktery byl plny zaujeti pro to, jak je mozné, ze tito lidé jsou pravé
na festivalech natolik extravagantni, ¢asto zbaveni zébran, hlu¢ni, obcas 1 agresivni,
pro¢ pravé zde se tolik oddéavaji alkoholu a z jakého diivodu jsou ochotni utratit mnohdy
nékolik tisic korun za kempingovou vybavu, aby ji po ukonceni akce vyhodili. Toto
jsou jedny z mnoha zajimavych ukazu, které jsou na podobnych akcich k vidéni a stoji
za to se jim vénovat do hloubky. Je to zptsob chovani, ktery je navstévnikim vlastni,
nebo se jedna a momentalni povoleni v§em uzdam?

Na festivalech lidé mnohdy podléhaji davovému chovani, které je na téchto
mistech prirozené. Hudebni kapely s davem pracuji a lidé si to nechéavaji zcela libit.
Nechaji se tak davem strhout 1 lidé, ktefi jindy davovému jednani nepodléhaji?

Na koncerty v klubech lidé pfichazeji s minimalnimi pfipravami. Na festivaly se
vSak pripravuji tydny. Shanéji potiebnou vybavu, kostymy a dalsi propriety, které jim
zajistuji originalitu a neptehlédnutelnost. Z jakého diivodu se zde 1idé snazi byt
originalni? Muze to byt pravé kviili tomu, Ze bez toho by byli v davu neviditelnym
¢lankem?

Na festivalech jsou lidé vétSinou dani na pospas minimalni hygiené€ a pfesto na
né jezdi lidé, ktefi pravé z tohoto divodu velice trpi. Pro¢ jsou ochotni tyto strasti
podstupovat? Co je tim prvkem, ktery jim za to vse stoji?

Mezi nékolika tisici divaky festivalu mize jedinec ziskavat vyhodu anonymity.
Muize to byt motivem, pro¢ zde nekteti lidé z ¢asti ztraci zabrany a poustéji se do
situaci, kterym by se ve svém normanim Zivoté¢ vyhybali? Je to pro né utek od
skute¢ného Zivota?

V neposledni fadé mne velice zajima otdzka: Jezdi lidé na hudebni festivaly
primérné kvili hudbe, nebo kvili spolecnosti, prateltim, odreagovani se atd. Takovych
divodi bude jisté cela fada a mne by zajimalo, které jsou ty hlavni.

Cilem prace bude zmapovani hlavnich motivii a samotného chovani jedinct 1

davu na letnich hudebnich festivalech.



2. Predpokladané metody zpracovani a predbézna
struktura prace

Ptredpokladana struktura prace bude standardni.
1) Uvod
2) Teoreticka vychodiska
3) Metody
4) Deskriptivni Cast
5) Analyticka ¢ast
6) Zavéry

Pokusim se navstivit tuzemské nejvétsi hudebni festivaly, kde bych sviij vyzkum chtél
provést. Rad bych vyuzil vice metod zkoumani — zacastnéné pozorovani s konkrétnim
zamétenim na zkoumané jevy spojené S etnografickou metodou. Pokusil bych se divaky
pozorovat, délat si o tom zapisky a fotit je, coz by nam mohlo ukazat, zda se v davu
tvoii néjaké formace. Dale bych pouzil vyzkumny polostrukturovany rozhovor

s nahodnymi respondenty a piipadové studie.

3. Orientac¢ni seznam literatury

Le Bon, G., 1997. Psychologie davu. Praha: KRA

Ortega y Gasset, J., 1993. Vzpoura davii. Praha: Nase Vojsko

Canetti, E., 2007. Masa a moc. Praha: Academia

Silverman, D. 2005. Ako robit’ kvalitativny vyzkum. Bratislava: Pegas

Svaiiéek, R. Sed’ova, K. a kol. 2007. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych védach.
Praha: Portal

V Praze dne 11.6.2010

Konzultant: Prof. PhDr. Josef Kandert, CSc. Autor: Tomas Novotny
Podpis: Podpis:



Prohlaseni

1. Prohlasuji, Ze jsem predkladanou praci zpracoval samostatné, pouzil jen uvedené

prameny a literaturu a praci nevyuzil k ziskani jiného nebo stejného titulu.

2. Souhlasim s tim, aby prace byla zptistupnéna pro studijni a vyzkumné ucely.

V Praze dne 18.4.2011 Tomas Novotny



Podékovani

Na tomto misté bych rad podékoval vedoucimu prace
Prof. PhDr. Josefu Kandertovi, CSc. za odborné vedeni mé prace a dulezité rady.
Dale bych rad podékoval Millielu Navratilovi a Martinu Boltikovi ze spolecnosti
Festivalpark s.r.o., kteti mi umoznili provést vyzkum mezi navstévniky hudebniho
festivalu Hip Hop Kemp 2010 a pomahali mi mnoha dal§imi zptlisoby V piipravé

podkladii pro tuto bakalatkou praci. Dékuji.



L 070 ) ) T OO TSP T PP PP PP OPP P VRPRPRPPON 9
TEORETICKA CAST .....ooiiiiiiiiiiiieeeei st 11
SUBKULTURA ...ttt sttt sttt bbbt sh bbb e b e s e ARt R e b b e s e e s et e bt e bt e bt eb et e b e b nn e nr e sbe b 11
POST-SUBKULTURA .......ctitiiiieiteie sttt h et sb et ar bbbt n bbb e et e e nn b b r s 13
DN N 2700 ) Y A U TP R PP P TP P PSP 14
ZEVOIRE SEYL oo 15
ZEVOIIE ZDUSODB ..ot 15
Y21 O PSR TPR 16

[T 0111 = TSP PSP PSPPSR 16

HIP HOP e 17
HIP HOP KEMP — PROSTOR VYZKUMU .....ccuvitiriseiessesrasessesesessessesessessesessessesessesnesssessessssesnessssessessasennens 20
VYZIKUMNA CAST ..ottt 21
KVALITATIVN{, NEBO KVANTITATIVNI VYZKUM? ....o.viiiitiiiiiitineisienneeses s 21
KOMBINACE METOD ... ciiuiiuiiie ittt s sb s sh bbb b bbb b b bbb na bbb 22
PRIPADOVA STUDIE ...ttt sttt ettt sr bbbt n bbbt en e nn e nn b 23
SBER DAT A JEHO FAZE ...ttt stttk n bbb nn bbb n e sn e nn e ene s 24

1. faze — konspektovani literatury a konzultace s 0dDOFRIKY .........c...cccooueviiiiciiiiiiiiiiiiiesieeee 24

2. faze — ziskani vstupu do SOCIAININO SYSTEMU ...........cccueviiiiiii sttt 25

3. faze — sezndameni s reSpORAenty @ ProStFEdiM.............ccoccuviioiicieiiiiiiiss e 25

4. faze — predvyzkum ReBDO PIIOIAZ ...........ccccccviueiiiiiiiii i 26

5. faze — fOrMUIACE OLAZEK ..ot 26

0. faze — zaznam a kOAOVANT TNFOFTACE ..............ccovveiiiiiiiieii et 26

1. faze — kontrola zaznamii, testovani validity a SpOIRIIVOSEi ..............cccvoevviiiiiiiiiiiiiiiieieiee 27

8. faze — organizace a prekOdOVANT dat ...............c.ccouiciioiiiiiiiiiiei e 27
JEDNOTLIVE METODY VYZKUMU....0c.tiuiititiniitinseseetissesetesneeesessessse st s ssese s e s s nnesnesesne s 27
StandardizoVany FOZROVOT .............ccccouieiiciiie e 27
Zaver standardizoVaného TOZROVOTU ........cc.cccuiiviiiiii it 33
POZOFOVANL ..ottt et et e ettt e e e e st e e e e bt e e e et e e e s a b e e e e ante e e e enee e e e nnreeeeanraeeeans 33
ZAVEF POZOFOVANL.......cveeeieiisiee sttt ettt ettt ettt r e ae ettt e et e e r e e n e e nre e re e nee e nreenas 38
ANGLYZA JOLOGVALIT ...ttt e nr e ene s 38
ZAVEF ANALYZY JOLOZVASIT .....oooviiii et 41
ZAVER ..ottt 41
POUZITA LITERATURA .....ooooiiiiiiitiieie it 43
SEZNAM PRILOH. ......ccoooouiiiiiiiiii ittt 44

L3 S0 10) & 0TSPTSRO 44



Uvod

Jsou tomu ¢tyfi roky, kdy mi poprvé nékolik mych pratel vypravélo kuridzni a
tézko uvéfitelné situace, které zazili, kdyZz meéli moZnost poméhat s organizaci
hudebniho festivalu Hip Hop Kemp v Hradci Kralové. Paleni stant, agresivita a nasili,
exhibicionismus, enormni mira konzumace alkoholu a konopnych drog, vandalstvi a
mnoho dalSich aspektd bylo dle jejich vypravéni spojeno s navstévniky této hudebni
akce. V dané dobé jsem se takovymi historkami vesele bavil a pouze se saim sebe ptal
,»Pro€ ti lidé takto blazni?“ Ani naznakem mne vSak nenapadlo tuto, z mého nynéj$iho
pohledu témét vyzkumnou otazku, rozebrat hloubé&ji. Az pii studiu na Fakulté socidlnich
véd jsem si na tyto historky vzpomnél a zacal o nich pfemyslet jako o zajimavém
tématu k dalSimu zkoumani. Rad bych nasel odpovédi na otdzky: Pro¢ se navstévnici
hudebniho festivalu Hip Hop Kemp chovaji v mnoha ohledech extrémnim zpisobem?
Existuje rozdil v chovani navstévniki z Ceské republiky a z jinych statii?

Ihned na pocatku musim uvést, ze kvili okolnostem vyzkumu jsem byl nucen
upravit cil svého vyzkumu oproti projektu prace. Z financnich a kapacitnich davodi
jsem nenavstivil vice hudebnich festivald jak bylo prvnim pldnem, ale vyzkum probéhl
pouze na festivalu Hip Hop Kemp 2010. Z toho divodu jsem po dohodé s konzultantem
prace upftesnil téma tak, Ze se vénuji chovani pouze navstévnikli zminéného Hip Hop
Kempu s ptihlédnutim k hiphopové subkultute.

V této bakalaiské praci se pokusim objasnit odpoveédi nejen na jiz zminéné
otazky. Pokusim za pomoci nékolika vyzkumnych metod toto chovani zmapovat a
zanalyzovat a zjistit napfiklad to, zda se za vyraznymi projevy extrémniho chovani
skryvaji jedinci, ¢i zda se extrémni chovani rozrusta a eskaluje v relativné anonymnim
davu. Pfi zamysleni se nad timto problémem rozeberu mozZnost spojistosti agresivniho a
vandalského chovani s fotbalovym chuliganstvim.

Jelikoz je ma prace piipadovou studii, kdy se pokusim analyzovat chovani
navstévnikd konkrétni hudebni akce, cilem neni pfijit se zavéry vztahujicim se k Siroké
spole¢nosti. Mym cilem je pochopit chovani jedinci i1 navstévnikd Hip Hop Kempu
jako celku a vysledné poznatky vztahnout na tuto konkrétni zkoumanou populaci a ne
na celou spole¢nost.

Svou praci se pokusim definovat motivace navstévniki vySe zminéného

festivalu, které je vedou k obscénnimu a agresivnimu chovéni. Do jaké miry jsou tyto
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motivace urCovany zivotnim stylem hiphopové subkultury a jak naopak pisobi
pfedstava skryti se v anonymnim davu.

Lidé¢, kteti navstivili festival Hip Hop Kemp jsou spojeni nejen tim, Ze maji radi
hudbu obecné. Tento festival je Zanrovy, konkrétné zaméfeny na hiphopovou hudbu a
sni spojenou hiphopovou subkulturu. Fanousci tohoto hudebniho stylu jsou spojeni
krom¢ hudby také zivotnim stylem, oblékanim, chovanim a také vlastni filozofii.
Zivotni styl do uréité miry ukazuje, doporuduje a uréuje, jak by méli jedinci vystupovat
navenek a fanousci si tim sami urci, jak chtéji byt vnéjSim své€tem vnimani. Nabizi se
tedy otazka do jaké miry ovliviiuje extrémni chovani nékterych navstévniku jejich
presvédceni a zivotni styl.

Dalsi otazky, které se nabizeji se tykaji letnich hudebnich festivali obecné.
Kazdy, kdo né&jaky festival navstivil vi, ze jejich pravdépodobné nejvétsi problém je
omezena hygiena. Problémy se Spinavymi ¢i zni¢enymi ToiToi (mobilni toalety) a
sprchami, studena voda ve sprchach, vSudypfitomné bahno atd. VétSina lidi vSak
festivaly navstévuje i piesto, ze si na hygienické podminky stézuje. Co je tedy hlavnim

K tomu, abych nalezl odpovédi na své otazky jsem se rozhodl vyuzit tfi metody
ziskani dat, jak je uvadi Hynek Jefabek. Metodu pozorovani, metodu dotazovani a
metodu studia a analyzy dokumentl (1992). V rdmci pozorovani jsem k zachyceni
skutecnosti  vyuzil neskrytého, zjevného pozorovani, zapiski a fotografické
dokumentace. To vSe na zaklad¢ etnografického vyzkumu. Dotazovani jednotlivych
respondentl jsem provedl za pomoci kratkého strukturovaného dotazniku, kdy jsem od
vSech respondenti ziskal odpovédi na tytéz otdzky. Z dotazniku pro mne byla
tieti typ metody analyzy jsem zvolil analyzu fotografii. K této analyze jsem vyuzil
mnozstvi nékolika set fotografii, které jsem dostal k dispozici od oficidlnich fotograft
Hip Hop Kempu 2010 a zaroven jsem vyuzil fotografickou dokumentaci, kterou jsem

poftidil osobné v rdmci pozorovani zkoumané skupiny.
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Teoreticka €ast
Piedtim, nez se za¢nu vénovat samotnému vyzkumu, nejprve teoreticky uvedu a

vysvétlim nékolik aspektt, které stouto praci souvisi. Jelikoz zkouméam konkrétni
skupinu lidi, ktefi jsou charakteristiéti tim, Ze jsou soucasti hiphopové subkultury, budu
se nejprve vénovat subkultufe jako takové.

Hodnoty a prvky jednotlivych subkultur jsou dany, utvareny a vyvijeny jejich
hlavnim motiva¢nim ¢initelem, kterym je v naSem piipadé hip hop jako celek, tedy
hudba, nédzory, obleceni, zplisoby chovéni atd. Proto se budu vénovat i samotnému hip
hopu, jeho vyvoji, charakterizujicim prvkiim a znaktim pro lepsi pochopeni specifické
hiphopové subkultury.

Vysvétlim nékolik pojmi, které jsou s touto praci spojeny. Jejich pochopeni je
dualezité 1 k pochopeni celé prace a vyslednych myslenek.

V posledni ¢asti teoretického bloku predstavim samotny Hip Hop Kemp. Letni
hudebni akci, kde jsem provadél vyzkum. Akci, ktera shromazd’uje a vymezuje

populaci, ktera se stala mym vyzkumnym objektem.

Subkultura

Pojem subkultura pouzival ve svych pracech jiz Talcott Parsons, ktery ho uziva
jednak pro oznaceni typologické kategorie, tj. ¢asti vétSiho kulturniho celku, a jednak
jako kontrakulturu negujici nékteré hodnoty a prvky dominantni kultury (Smolik, 2010,
s. 31).

Jako pocatek vyzkumu subkultur je mozné urcit 20. 1éta 20. stoleti v Chicagu.
Od mista zkoumani plyne ndzev tohoto vyzkumného sméru — chicagska Skola. Védci
této Skoly se zabyvali pfedevs§im, z pohledu vétSinové spole¢nosti, deviantnimi jedinci a
skupinami. Narustajici pocet objekti takového studia byl spojen s velikym rlistem
tohoto mésta ve 20. a 30. letech a s tim souvisejicim pfilivem imigranti. Mésto Chicago
bylo v této dob¢é povéstné ristem organizované kriminalni ¢innosti (mafie). Chicagska
Skola se dale déli na tfi generace podle hlavnich pfedstavitelll a jejich objektl zkoumani
(od polskych imigrantd, ptes mediky az po jazzmany a tanecnice).

V 60. letech pfisel dalsi z vyzkumnych smért. Jednalo se o birminghamskou
Skolu ve Velké Britanii, konkrétné o Centrum pro soucasnd kulturalni studia (CCCS).
CCCS vzniklo jako reakce na vSeobecnou neznalost problémti mladych lidi a

neorientaci se ve svété mladeze. Z pocatku byl zajem védcli zaméfen na hegemonii
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popularni kultury a vznik subkultur jako reakce na ni. Badatelé ze CCCS piisuzovali
subkulturam diferencia¢ni Cinitele, kterymi byly hlavné spolecenska tfida, ekonomicka
tiida a rasa ¢i etnikum. Tento pohled byl v§ak v pribéhu let nedostacujici a nepiesny a
v disledku toho se vyvinul novy smér a definice. Subkultury byly nahrazeny post-
subkulturami, které 1épe definuji dneSni skupiny lidi se spoleénym zajmem, idejemi,
zivotnim stylem atd. (Smolik, 2010, s. 72-78) Vice se post-subkulturam budu vénovat
Vv nasledujici kapitole.

Samotné definovani pojmu subkultura neni v socidlnich védach dosud ustéaleno.
Je na to mnozstvi nazori a néktefi sociologové tento pojem odmitaji a pracuji s terminy
jinymi (napiiklad okrajova kultura viz. Girtler, 2001). Problematickou je v tomto
ptipadé predpona ,,sub®, kterd poukazuje na ,,nizké* spolecenské postaveni dané kultury
(Girtler, 2001). S timto nazorem se ztotoziuji, protoze dle mého minéni neni §t'astné
dil¢i druhy kultury oznacovat, ze jsou néco ,,pod* vétSinovou neboli mainstreamovou
kulturou. Podobny nazor ma také Sarah Thorton, ktera tvrdi, Ze sociologicky koncept
subkultury neni neutralni. Pfedpona ,,sub“ odkazuje k né¢emu podiadnému. Diky tomu
mize byt subkulturam a jejim ¢lenim piisuzovan nizsi socialni status. Kritérii pro
takové déleni byly v minulosti ,rasa“, etnicita, v€k nebo tiida (Thornton citovana
v Hlavonova, 2008, s. 13). Piesto vSak budu pojem subkultura nadale pouzivat, jelikoz
je tento pojem zazity a ustaleny a pomize k jasné&jSimu chapani problému. V navaznosti
na predchozi tvrzeni uvedu odlisny pfistup k vysvétleni subkultury a jeji piedpony
,,sub®, které se nam dostava od Barkera (2006). ,,Pfedpona ,sub‘ naznacuje svébytnost a
odliSnost od dominantni nebo mainstreamové spole¢nosti. Subkultury tedy tvofi skupiny
lidi, ktefi sdileji zvlastni hodnoty a normy, v nichz se rozchazeji s dominantni nebo
mainstreamovou spolecnosti a které nabizeji mapy vyznamd, diky nimz je svét pro
¢leny subkultury srozumitelny* (Barker citovan v Smolik, 2010, s. 31).

Dnesni spolecnost je siln€ heterogenni a neni tvofena pouze jednou kulturou.
Ano, je zde sice mainstream (stfedni proud), do které¢ho se fadi nejvétSi mnozstvi
jedinc, ale sta¢i se na ulici rozhlédnout okolo sebe a ¢lovék zjisti, ze v mnozstvi lidi
muze rozeznat podle vizaze, projevi ¢i chovani stoupence mnoha subkultur. Hudebni,
profesni, sportovni atd. Na ulici rozeznate ufednika, punkace, basketbalistu, hip hopera,
trampa atd. Pokud bychom opravdu do detailu rozclenili Spole¢nost podle urcitych
kritérii, typickych pro jednotlivé subkultury, pak by v mainstreamu zbyli pouze lidé

nikam nezafaditelni, bez vlastni osobnostni, ideologické ¢i hudebni specifikace. Onémi
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¢lenicimi kritérii bychom mohli rozumét image, vystupovani a argot, jak uvadi Smolik
(2010, s. 30).

,,Sociologie definuje subkulturu jako skupinu lidi, ktefi maji néco spole¢ného (tj.
sdileji urcity problém, z4jmy ¢i zkuSenosti), coz je vyznamnym zpusobem odliSuje od
¢lent/Clenek jinych skupin“ (Thornton citovana v Hlavonova, 2008, s. 13). Tato
definice je na jednu stranu relativné zjednodusujici, ale na stranu druhou je nosna,
jelikoZ se na ni neda nic vyvratit. Stejna autorka vsak dale definici subkultury rozvadi
zpusobem, ktery subkulturu vymezuje jako smér radikalni vaci vétsing. ,,Subkultury
byvaji vétsinou charakterizovany jako oddélené, rebelské, neformalni a neoficialni
socialni entity. Subkultury se stavi do opozice vii¢i vét§inové spolecnosti a vyznacuji se
tim, Ze hodnoty vyznavané jejich ¢leny/¢lenkami jsou z pohledu vétsinové populace
nahlizeny jako deviantni/odchylné“ (Thornton citovana v Hlavonova, 2008, s. 13).
O deviacich a odchylkéach subkultury od majority pise pii definici subkultury i Smolik
(2010, s. 32). Takto definovana subkultura by tedy méla piisobit proti sttednimu proudu,
byt jejim protipdlem a opakem. VétSina subkultur vSak takova neni. Je logické, Ze se od
sebe budou jednotlivé subkultury i kultura vétSinové spolecnosti odliSovat. Subkultura
trampt nevznikla jako protireakce na méstsky zivot, subkultura hokejisti nevznikla jako
protireakce na fotbal atd. Zajisté jsou vSak také subkultury, které naopak vznikly jako
protireakce na vétSinovou kulturu (nebo i jinou subkulturu). Vznik hippies souvisel
s nespokojenosti s politickou situaci, vznik revolu¢nich hnuti S nespokojenosti
s rezimem. Takové subkultury jsou vSak spiSe kontrakulturami, a proto i vySe uvedené
definice subkultur, které jsou vymezeny tak, ze je obecna kultura chape jako deviantni,
jsou spiSe definicemi kontrakultur, o kterych pojednava napiiklad Parsons. Ty jsou
chdpany cist¢ jako kontrareakce vic¢i majoritnimi typu kultury a je v nich typicky

politicky radikalismus (Smolik, 2010, s. 37).

Post-subkultura
Reseni problematiky subkultur se chopilo v 60. letech CCCS (Centrum pro

soucasna kulturni studia na Birminghamské univerzité). To se vénovalo studiu subkultur
Vramci mladdeze a mysSlenky uvefejnilo v dile Resistence through rituals (1976).
Subkultury mladeze byly interpretovany jako reakce na kulturni a spolecenskou zménu
v povaleéné Britanii. ,,Clenstvi v subkultufe bylo chapano jako snaha o odliSeni se od

kultury rodict a zaroven jako spoluucast na nové konzumni ekonomii* (Oravcova,
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2010, s. 14). Tento model subkultury byl vSak pozdéji odmitan a kritizovéan za to, ze je
jiz ptezity a ze ho nelze aplikovat na dnesni heterogenni a pluralitni spole¢nost. Diive
bylo snazsi kazdého jednotlivce zaSkatulkovat do urcité skupiny ¢i subkultury. David
Muggleton a Rupert Weinzierl tedy zavadéji novy pojem post-subkultura. Ten je dobie
charakterizovan pravé Davidem Muggletonem. Subkultury v modernim pojeti kladou
diraz na skupinovou identitu, autenticitu, homogenitu stylu, pfijeti skupinovych hodnot
a norem, vysokou miru zavazku, nizkou miru subkulturni mobility, politicky naboj a
negativni postoj k médiim. Oproti tomu postmoderni subkultura naopak vykazuje
fragmentarni identitu, oslavu neautenticity, heterogenitu stylu, fascinaci stylem a imagi,
nizky stupen zavazku, vysokou miru subkulturni mobility, apoliticky postoj a pozitivni
ptistup k médiim (Muggleton, 2000, s. 52). Zatimco CCCS zpocatku pii definovani
subkultur mladeze vychézelo spiSe z tfidnich, rasovych a ekonomickych rozdéleni,
dnesni pojeti subkultur, respektive post-subkultur je vytvareno identitou jedince, jeho
nazorovou predispozici a sympatiemi K ur¢itému stylu. Jedinec Si voli saim své Clenstvi
Vv subkultufe. Svilij ndzor miiZze libovolné ménit a voln€ se pohybovat mezi jednotlivymi
subkulturami. V dne$ni dobé je Casté, ze jedinec mlize byt soucasti n€kolika subkultur.
Napftiklad pracujici student, ktery hraje fotbal a online hry na pocitaci je zaroven
soucasti subkultury studentské, pracovni, subkultury fotbalistti a hra¢t PC her. Mnohdy
je také velice slozité né€koho zaradit do urcité subkultury, protoZze jedinec nemusi byt
s konkrétni subkulturou zcela ztotoznén. Respektive nemusi pievzit a osvojit si vSechny
jeji prvky. Mlady clovék se mize oblékat podle momentdlnich mddnich trendd,
poslouchat vS§ak mtize punk a pfitom byt politickymi ndzory spiSe vpravo. Jednotliva
subkulturni déleni selhavaji ve vztahu mezi styly, hudebnimi zanry a identitou, ktera
postupné slabne a stava se flexibilngjsi (Bennet, Kahn-Harris citovani v Smolik, 2010,
s. 80)

Dalsi pojmy

Pro lepsi predstavu o tom, co vSe je spojeno se subkulturami a post-subkulturami
pfidam nékolik pojmd, které s nasSim tématem zésadné souvisi. Jsou to pojmy dillezité
pro pochopeni textu a je dilezité mezi sebou jednotlivé pojmy nezaménovat, protoze se

navzajem dopliuji a nékdy vychazeji jeden z druhého viz nize.



15

Zivotni styl

Zivotni styl je velice ¢asto se subkulturami zamétiovan a mnoho lidi ho povazuje
za synonymum Kk subkultufe. Zivotni styl je typicky tim, Ze kazdy jedinec ma svij
vlastni a originalni. Jednotlivec muze byt soucasti n€kolika subkultur, jak jsem jiz
uvadél, a pravé tim vytvaii svij Zivotni styl. Z kazdé subkultury si pievezme jemu
sympatické prvky, které si osvoji a podle nichZ se chova a jez prezentuje. Josef Smolik
vymezuje zivotni styl jako souhrn Zivotnich forem, jez jedinec aktivné prosazuje (2010,
s. 38). Jedna z konkretizovangjsich a polopatickych definici fika, ze Zivotni styl je
zpusob, jakym lidé ziji — jak bydli, stravuji se, vzdélavaji se, chovaji se v riznych
situacich, bavi se, pracuji, spotfebovavaji, vzdjemné komunikuji jednaji, rozhoduji se,
cestuji, vyznavaji a dodrzuji urc¢ité hodnoty, staraji se o déti, péstuji potraviny, vyrabéji
atd. (Duffkova, Urban a Dubsky, 2008, s. 51-52)

Zivotni styl lze dale rozdglit na dvé skupiny, jak uvadi opét J. Duffkova.
Rozliujeme Zivotni styl jedince a skupiny. ,,Zivotni styl jednotlivce je mozné rozumét
ve znacné mife konzistentni zivotni zpusob jednotlivce, jehoz jednotlivé ¢asti si
navzajem odpovidaji, jsou ve vzajemném vztahu, vychéazeji z jednotného zakladu, maji
spole¢né jadro, resp. uréitou jednotici linii, jednotny ‘styl’, ktery se jako ¢ervena linie
prolind v§emi podstatnymi ¢innostmi, vztahy, zvyklostmi apod. nositele Zivotniho stylu*
(Duffkova citovana v Kubatova, 2010, s. 13). ,,Zivotni styl skupiny pak piedstavuje do
urCité miry vyabstrahované, typické spoleCenské rysy zivotniho zpusobu, resp. jeho
hlavnich, ur¢ujicich momentu, které jsou pfiznacné pro prevaznou vétsinu ¢lent néjaké
skupiny (Cast&ji jde o vétsi €1 mensi skupiny, jejichZ clenové se vSichni navzijem
neznaji, ale obecné vzato maji spoleéného néco, co je dilezité pro vytvareni zivotniho
zpusobu/stylu — napt. profesni skupiny ¢i obecné&ji skupiny vytvarejici se v souvislosti
S povolanim a pfipravou na néj: zivotni styl lékafti, profesiondlnich sportovci,
vysokoskolskych studentii apod.)* (Duffkova citovana v Kubatova, 2010, s. 13). Zivotni
styl nas jako jednotlivcil je tedy dan naSimi vlastnimi hodotami, predispozicemi a
nazory. Kdezto zivotni styl skupiny si osvojujeme v prubéhu piimé interakce
s konkrétni skupinou a mnohdy skupinovy Zivotni styl pfijmeme do naseho vlastniho

stylu.

Zivotni zpusob
Pani Duffkovd pii popisovani zivotniho stylu pouziva také pojem Zivotni

zpusob, coz nechépe jako synonymum ke stylu, ale jako samostatny pojem. Zivotni
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zptisob definuje jako ,,systém vyznamnych Cinnosti a vztahd, Zivotnich projevl a
zvyklosti typickych, charakteristickych pro urcity subjekt (jedince ¢i skupinu,
eventudlné 1 spolecenstvi ¢i spoleCnost coby konkrétni nositele Zivotniho zptsobu)*
(Duffkova citovana v Kubétova, 2010, s. 13). Zivotni zptisob je tedy chapan obecngji

nez zivotni styl, ktery je specifictéjSim vymezenim vzorct lidskych myslenek a chovani.

Scéna

Pojem scéna si pravdépodobné vétSina z nas spoji nejprve s kulturou chapanou
jako uméni. Divadelni scéna, hudebni scéna atd. Pokusme se na ni vSak zaméfit ve
smyslu subkulturni scény (ktera se vSak nevylucuje s divadelni ¢i hudebni scénou).
V sociologickém pojeti je scéna ,,moderni méstskou formou spolecenského styku, ve
které maji Gcastnici stejny zdjem na traveni volného Casu nebo se zaméfuji na stejny
zivotni styl, ale nemusi se vzdjemné znat*“ (Smolik, 2010, s. 37). Typickym piiklad
scény je navstévovani koncertt, vystav, fotbalovych zapasu apod. Scéna je tedy mistem,
kde se potkavaji ¢lenové subkultur jak mezi sebou, tak sjinym lidmi. Mistem, kde

dochazi k interakcei a ovliviiovani riznych zivotnich styli a identit.

ldentita

Identita je zasadnim pojmem pro celou sociologii a je dilezitd i v chapani
konceptu subkultur. Dle Bergera a Luckmanna ,je identita jev, ktery je vyslednici
dialektiky vztahu jedince a spole¢nosti. (...) Teorie identity maji své koteny vzdy v
obecnéjSim vykladu reality, jsou ,zabudovany‘ do symbolického svéta a jeho
teoretickych legitimizaci a jejich odliSnosti souvisejici s rozdily mezi legitimizacemi.
Identita zlstava nesrozumitelna, pokud neni umisténa v uréitém svété™ (1999, s. 172).
Identita bude dale v mém vyzkumu dilezitym prvkem pfi rozpoznavani, zda se mnou
pozorovany soubor objektii chova v riznych situacich jako dav, kde je identita jedince
v utlumu, nebo jestli se praveé jedinci a jejich identity derou v popiedi a prosazuje se tak
jedinotlivec samotny.

Vyse uvedené pojmy je zcela jisté nutné dat do souvislosti s nasim vyzkumnym
problémem. Zacal bych naposledy zminénou identitou. Bez identity jednotlivce, ale také
skupinové¢ identity by nebylo subkultur. Konstrukce skupinové identity vede k tomu, ze
se zafnou vytvaret specifické rysy, normy a a vlastnosti dané skupiny, respektive

subkultury. Provédzanost identity a subkultur je vSak evidentni také s zivotnim
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zpusobem. Identita je formovéana v pribéhu celého naSeho zivota, tudiz velikym
mnozstvim subkultur, se kterymi se za cely zivot setkdme. Jelikoz se v pribehu naseho
zivota formuje a vyviji nas Zivotni styl, pak jde tento vyvoj spolecn¢ s vyvojem identity

a nelze je od sebe odd¢lovat.

Hip hop

Hip hop vznikl v 70. letech 20. stoleti ve Spojenych statech americkych,
konkrétné v New Yorku. Typickym znakem pro hip hop je hudba. Nejedna se pouze o
zpév (v pojmech hip hopu hovoiime 0 rapu), ale dilezitym prvkem je také hudebni
doprovod, ktery vytvari DJ a dalsi. Rap se jiz dostal do mainstreamu a ma dnes své
dilezité postaveni na poli popularni hudby nejen v USA, ale po celém svéts, Ceskou
republiku nevyjimaje.

Uvedl jsem, Ze typickym znakem pro hip hop je hudba. Toto tvrzeni neni tak
docela uplné, jelikoz v sobé hip hop skryva Ctyfi, respektive pét zakladnich prvki,
neboli element. Témito zakladnimi pilifi jsou jiz zminovany rap (nebo MCing), poté
DJing, breakdance, graffiti a jak ¢lenové hip hopové subkultury sami uvadéji, jesté
beatbox (Oravcova, 2010, s. 29). Popis péti zékladnich elementd pfevezmu opét od
Anny Oravcové, ktera se tématu hip hopu velice zevrubné vénovala ve své diplomové
préci. ,,Graffiti pfedstavuje malbu na méstské zdi. Breakdance je tanec s akrobatickymi
prvky, ke kterému se dnes ptipojuji popularnéjsi formy hiphopovych tanecnich stylt. DJ
zprostiedkovava hudebni doprovod, a beatbox spociva ve vytvareni hudby a rytmického
doprovodu pusou. Nejpopularnéjsi ze vSech zékladnich prvkl hip hopu je nesporné rap,
rymované vypravécstvi© (Oravcova, 2010, s. 8).

Hip hop ma i dals§i charakteristiky: styl oblékani, specifickou gestikulaci a
mluvu a zejména zminénych pét moznych zptsobu kreativniho sebevyjadieni.

Hip hop v celé své s§iti (hudba, vzhled, styl, tanec, graffiti) vznikl v New Yorku
jako reakce na sest€¢hovavani neamerického obyvatelstva ve ¢tvrti Bronx. Divodem
tohoto sestéhovani byla vystavba dalnice vedouci skrz Bronx a nucené piesidlovani
obyvatelstva. Vznikla tak multietnicka komunita, kterd nebyla ekonomicky silnd a
socialn¢ zabezpecend. A prave v disledku bidnych podminek tamniho obyvatelstva
vznikl hip hop jako vyjadieni a reinterpretace jejich tizivé situace a nesouhlasného
postoje k vétSinové newyorské spoleCnosti. Své nazory davali najevo v rapovych

textech a za pomoci vytvarnych projevu — graffiti.
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Graffiti jsou protestujici billboardy, napadajici ubohost méstackého zpiisobu
zivota. (Cernousek citovan v Smolik, 2010, s. 191) Tyto vefejné projevy viak nepfijima
vetejnost kladnym zpisobem. Graffiti jsou vétSinou spojovany s vandalismem, jelikoz
je umélci maluji na zdi budov, vlaky a pod. Zcela jisté¢ graffiti nelze odeptit umélecka
hodnota, ale prave tim, ze jejich tvorbou zaroven dochazi k poSkozovani majetku, je lidé
Vznikl takzvany streetart. Jednd se o uméni vytvaiet ve vetfejném prostoru kvalitni
umélecka dila, kterd jsou casto metaforami soucasnych problému, nebo vtipnym
zpusobem dopliuji konkrétni misto své instalace. Pravdépodobné nejzndméjSim
predstavitelem (ve skuteénosti v§ak pravou identitu tohoto umélce nezname, jelikoz
zlstava striktné v anonymit€) je streetarter Banksy z Velké Britanie.

Jak jsem jiz uvadél, ke vzniku hip hopu vedla nespokojenost prevazné
afroamerického a hispanského obyvatelstva s majoritni americkou spolecnosti a s tim,
jak se knim spole¢nost chovala. Prvotni tvirci hip hopu byli pfevazné nevzdélani
mladici z délnickych vrstev, v jejichz fadach je slang a vulgarismy béznou mluvou a
kde policie neni hlavni autoritou. I proto se hip hopové texty plnily pravé vulgarismy,
verbalnimi utoky na stat a policii a napiiklad také sexismem. Tento prvek ziistal
soucasti hip hopové kultury dodnes. AvSak diky znaéné komercializaci hip hopu a s ni
spojenou cenzurou nevhodného a vulgarniho obsahu, se dnes s takovymito texty natolik
nesetkavame. Staci se vSak rozhlédnout po undergroundové scéné hip hopu a uslySime
texty, které se jsou stale vulgarni, agresivni a béZnou vetejnosti nestravitelné.

Nasili jako soucast hip hopové kultury ma kofeny také v Americe. Béhem
devadesatych let se v USA zacaly silné rozmahat gangy. S nimi vyrazné piibylo
zlo¢innosti a nasili. Jak uvadi Smolik (2010, s. 195) hiphopova scéna v USA se
rozdéluje na vychodni a zapadni styl. Vychodni pobiezi, neboli East coast, bylo diky
New Yorku kolébkou hip hopu. Avsak ani zépadni pobiezi (West coast) neziistavalo
pozadu a plodilo svou hiphopovou kulturu. Mezi obéma tabory vznikla témét od
zacatku zna¢na rivalita v tom, kdo produkuje kvalitn€jsi hudebni dila. Prvné méla
navrch scéna okolo New Yorku, ale v devadesatych letech se medidln¢ prosadili 1
ptedstavitelé hip hopu z Kalifornie, coz té¢Zce nesli naopak v New Yorku. Zacalo tak
slovni napadéani obou stran navzajem, uraZeni se prostfednictvim svych textl a hudby.

Konflikt vSak pterost do otevieného boje. Nejprve doslo k nékolika prepadenim
a stielbé na jednotlivé tabory, z ¢ehoz se obé strany navzajem obviflovaly. Spor vSak

nechvalné vyustil v krvavé c¢iny. Vroce 1996 byl v Las Vegas zastielen jeden
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(http://cs.wikipedia.org/wiki/Tupac_Shakur, citovano 22.4.2011). Z jeho vrazdy byla

vinéna East coast v Cele s nahravaci spolecnosti rapera Puffa Daddyho. Neub¢hl ani rok
a vbieznu 1997 byl zabit také ptredni predstavitel East coast, osobni ptitel Puffa
Daddyho, The Notorious B.1.G. (http://cs.wikipedia.org/wiki/The Notorious B.I.G.,

citovano 24.4.2011) Ob¢ vrazdy zlstaly nevyfeseny a jsou tématem dodnes.

Sedmdesata a osmdesata 1éta hiphopové subkultury byla tedy ve znameni revolty
vuci systému, statnimu aparatu a majoritni kultufe a spolec¢nosti. Devadesata 1éta byla
naopak charakterizovana konkureénim soubojem, rivalitou dvou skupin uvnitt americké
hip hopové subkultury, silicim nésilim, vznikem tzv. gangsta rapu a vyhrocené podobé¢
rapu. Posluchaci a novi interpreti toto vnimali a nemohli tedy zlstat timto vlivem
nepoznamenani. Zde vznikaji dalsi typické prvky v chovani a vyjdfovani stoupenct hip
hopu — urcita silackost ¢i dne$nimi slovy ,,namachrovanost™ a vulgarita. Hiphopovi
fanousci si osvojuji vystupovani jednotlivych interpreti, kteti se snazi ptsobit sebejisté,
ze oni jsou ti nejlepsi a nikdo jiny neni lepsi, nebo Ze jsou témét nesmrtelni. Rapper Nas
ve své pisni ,,The Message" tvrdi, Ze byl 5x postielen a jeSté ten stejny den podepsal
v nemocnici revers a odesel doma. (http://www.tupac.cz/o-smrti/west-vs-east, citovano
24.4.2011)

Dnesni hip hop je nejcastéji spojovan s dalSim hudebni stylem, kterym je Rythm

and blues, Castéji prezentovan jako R'n"B. Ten uz neni natolik politicky a socialné
vyhranén a vénuje se spise problémim zivota, vztahti atd. Nekteii rapeti piinaseji do hip
hopu prvky zcela odlisnych kultur. Napiikla hudebni formace Wu-tang Clan (ndzev
kapely je odvozen od pohofi v ¢inské provincii Chu-pej.
(http://cs.wikipedia.org/wiki/\Wu-tang, citovano 24.4.2011)) v cele s raperem The RZA

prolind s typickym americkym hip hopem asijskou kulturu shaolinli, taoismus a
samurajstvi. Diky rozsifeni hip hopu globdln¢€ jsou s nim dnes v riznych mistech na
svéte spojeny prvky mistnich kultur a tim vznikd nekone¢né mnozstvi poddruhii a
ptiklad® riznych interpretaci konkrétnich myslenek lokalnich hiphopovych tviirct.
Problémem dne$niho hip hopu, jak jsem se sam ptesvédcil pii vlastnim vyzkumu
je jiz nékolikrat zminovany piesah hip hopu do popularni mainstreamové hudby a
kultury. Prvné rapefi bojovali proti konzumni spolec¢nosti, ale dnes je hip hop a jeho
modifikace jednim ze zékladnich pilifti konzumni a komeréni spole¢nosti. Pivodni
idedly jsou pry€. V soucastnosti je hip hop modni zalezitosti a mnoho mladych lidi se do

hiphopové subkultury zafadi proto, Ze je to ,,IN“, a Ze budou piisobit drsn¢ v ptipadé
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chlapcti, nebo sexy v ptipad¢ divek. Mnoho starSich fanouski hip hopu, ktefi si tuto
kulturu oblibili jesté pred jeji komercializaci nese velice tézce jeji souc¢asnou podobu.
Vadi jim mnoZstvi novych fanuskt, ktefi neznaji plivodni vyznam hip hopu, ale pouze
se vezou na vin¢ modniho stylu, ktery vidaji denné ve vSech druzich masovych médii.
Nejcastéjsi odpoveéd’ oldschool fanouskl hip hopu (fanouski staré skoly, nekomeréniho
hip hopu) na soucasnou podobu jejich oblibeného stylu byla takova, Ze je uz komercni
hip hop nebavi a konzumni fanouskovska zékladna se jim protivi (zjiSténo v prubéhu
neformalnich rozhovorti na festivalu). Tato mainstreamova transformace vSak
nepostihla pouze hip hop. Velké nahravaci spolecnosti, odévni firmy a reklamni
agentury sleduji vyvoj trhu a pokud zjisti, Ze je néjaky prvek kultury profitabilni, pak se
jej pokusi dorucit SirSi spolecnosti s cilem vlastniho obohaceni. Na tom neni nic
Spatného pro obycejného c¢loveka, ktery se tak ma moznost seznamit s dosud
nepoznanymi kulturami, ortodoxni fanouSek daného stylu tim ovSem mize trpét. Jsou to
vSak osobni ptedstavy nekterych fanousku, ze se touto zménou hip hop ubird Spatnou
cestou a Ze prestavaji byt produkovana kvalitni a chytré dila. MySlenku negativni reakce
na komercializaci hip hopu rozvadi Elizabeth Blair, ktera tvrdi, Ze tyto nazory, kterym
vadi, Ze se rap stal komer¢ni zalezitosti, vyplyvaji z predstavy, ze komercializace hudby
znamend jednak posun od hudebni produkce k pasivni spotiebé, a jednak upadek

kulturnich tradic a komunity (2004, srov. Oravcova, 2010, s. 35).

Hip Hop Kemp — prostor vyzkumu
Nyni chci predstavit festival Hip Hop Kemp, kde jsem dostal moznost provést

vyzkum, a diky némuz je mozné studovat hiphopovou subkulturu v masovém méfitku.
Festival Hip Hop Kemp vznikl v roce 2002, kdy se konal pro hiphopové publikum
v Pardubicich (v Cesku do té doby stile jesté undergroundového stylu). S postupem
Casu a siliciho pronikéani hip hopu do masmédii rostla popularita tohoto festivalu a rostlo
mnozstvi lidi, ktefi si tento letni festival nenechali utéct. Dnes jiz m& Hip Hop Kemp
titul nejvétsiho  hiphopového festivalu ve sttedni a vychodni Evropé

(http://www.hiphopkemp.cz/?I=history&y=2002, citovano 23.4.2011). Nejezdi sem

fanousci pouze z Ceské republiky, ale také z Némecka, Rakouska, Polska, Slovenska,
Mad’arska a také ze vzdalengjsich statti nejen z Evropy. Hiphopova kultura, ktera je zde

tedy k vidéni, je smésici riznych narodnich hiphopovych subkultur.


http://www.hiphopkemp.cz/?l=history&y=2002

21

Vyzkumna ¢€ast

V nésledujicich strankdch se budu vénovat smotnému vyzkumu mezi
navs§tévniky hudebniho festivalu Hip Hop Kemp z roku 2010. Uvedu, jak jsem pracoval
na designu vyzkumné prace, co mne vedlo k vybéru metod, jakym zpiisobem jsem
vybral respondenty a jak vyzkum probihal. Nejprve vSak vybrané metody uvedu
Vv teoretickych méftitkach.

Pro analyzu rtiznych vyzkumnych metod a jejich néasledny vybér jsem vychazel
predeviim ze dvou textli — Uvod do sociologického vyzkumu od Hynka Jefabka (1992)

a uéebnice Kvalitativniho vyzkumu od pana Svaii¢ka, pani Sed’ové a kolektivu (2007).

Kvalitativni, nebo kvantitativni vyzkum?
Prvni rozhodnuti, ohledn¢ naslednych krokd pii tvorbé vyzkumného designu

bylo urcit, zda budu postupovat kvalitativné, nebo kvantitativné. Na vybrany festival
chodi v poslednich letech primérné 15 az 20 tisic navstévnikt (info od poradatelt a

http://www.hiphopkemp.cz/?I=history&y=2010 — citovano 23.4.2011). Na prvni pohled

se tedy nabizi vyuZiti metod kvantitativniho vyzkumu, jelikoz mnoZstvi respondentt je
veliké a pii ziskani odpovédi od dostateéné velikého reprezentativniho vzorku bychom
mohli dostat relevantni vysledky. Ziskani informaci od adekvatné pocetného
vybérového souboru bohuzel nebylo v moznostech mého vyzkumu, jelikoZz jsem
vyzkum provadél sam s pomoci pouze dvou nejblizsich. K tomu, aby vybérovy soubor
mél urCitou silu a reprezentativitu, bylo by vhodné ziskat informace alespon od jedné
desetiny navstévnikl. V nasem ptipadé to ¢inilo 1500 respondenti. I v ptipadé redukce
na 1000 respondentil nebylo realné ziskat tolik informaci v pribéhu pouhych tfi dni, po
které se festival konal, a to v poctu pouhych dvou aZ tfi tazatel. Proto jsem kvalitativni
vyzkum a jeho metody musel ¢aste¢né opustit. Vysledky takového vyzkumu by nemély
dostateCnou vypovidajici hodnotu a nezastupovaly by jednoznac¢né cilovou populaci
(cilova populace je soubor jednotek, o nichz vypovida vyzkum (Jefabek, 1992, s. 34)).
Ptresto jsem se vSak mysSlenky pouzit néjaké metody kvantitativniho vyzkumu nevzdal.
Konkrétné jsem provedl standardizovany rozhovor s dotaznikovym archem, ktery byl
proveden na téméi 300 respondentech a ktery budu prezentovat na dalSich strankach
této prace.

Ve chvili, kdy jsem byl nucen opustit mysSlenku reliabilniho kvantitiavniho
vyzkumu, zacal jsem pfemyslet nad uzitim metod z kvalitativniho vyzkumu. Disman

fika, ze poslanim kvalitativniho vyzkumu je porozuméni lidem v socialnich situacich.
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Socialni situace vznikajici na Hip Hop Kempu jsou Casto spontanni, silné a vybizeji
K $irSimu rozboru a interpretacim. Kvalitativni vyzkum pouziva induktivni logiku. Na
zaCatku vyzkumného procesu je pozorovani, sbér dat. Poté vyzkumnik patra pro
pravidelnostech existujicich v téchto datech, po vyznamu téchto dat, formuluje
pfedbézné zavéry a vystupem mohou byt nové formulované hypotézy nebo nova teorie
(Disman, 2000). Dle Smékala je vystupem kvalitativniho vyzkumu formulovani nové
hypotézy ¢&i teorie (Svatiek, Sed'ova a kol, 2007). Mymi zavéry budou odpovédi na
otazky predstavené VvV vodu a snaha o pochopeni a vysvétleni motivaci nékterych
konkrétnich piikladii expresivniho chovéani jednotlived ¢i skupiny fanouskt. U
kvalitativnich metod je dnes dulezitd kreativita vV rdmci vyzkumu a nésledné vyjadieni
zjisténych faktd. ,,V ramci kvalitativnich vyzkuml je opusStén nahled, kdy byla
hodnocena zejména metoda a jeji pouZiti. Dnes se ptdme na otazku Jak lze skute¢nost

interpretovat? (Svaricek, Sed’ova a kol., 2007, s. 28)

Kombinace metod

Kvalitativni metody nabizi mnoho zpiisobti jak specifickou skupinu zkoumat.
V disledku cili mé prace (popsat a pochopit nékteré situace) jsem se rozhodl pouzit tii
metody zkoumani populace — pozorovani, dotazovani a studium dokumentii, konkrétné
fotografii. (Jetdbek, 1992). Koncept dotaznikového Setteni, respektive rozhovoru
s dotaznikovym archem jsem spojil s kvantitativnim Setfenim, abych docilil kombinace
obou pfistupli, coz pomahad k dislednéjSimu prozkoumani vybérové populace. ,,Pro
doplnéni a zjisténi rtiznych aspektli je mozné pouzit oba pfistupy (kvalitativni a
kvantitativni)* (Svafi¢ek, Sed'ova a kol, 2007, s. 25). Spojeni obou metod jiz lehce
zasahuje do teoretického ptistupu triangulace, v tomto piipad¢ kombinace metod. Pravé
propojeni metod pii vyzkumu, ¢i doplnéni mékkych dat o tvrda je v sociologii
dlouhodobym problémem metodologie vyzkumu. S konceptem triangulace pfiSel jiz
v roce 1966 sociolog Webb. ,,Cilem Webba a jeho kolegl bylo, aby byla pfekonana
zavislost vzniklé teorie na jedné metod¢, a proto chtéli doplnit rozhovor nebo dotaznik
takovymi meéfenimi, kterd by nevyzadovala spolupraci respondentii, kteii by tak
neovlivitovali vysledky* (Svafi¢ek, Sed'ova a kol., 2007, s. 203). Tato myslenka je dle
mého ndzoru nosna a socialni vyzkumy by jeji pomoci mohly ziskat urcitou laboratorni
hodnotu vysledkti. Vyzkumy z biologie, chemie, ¢i fyziky maji u vétejnosti vysokou
davéru ve zjistené vysledky. Socidlni a humanitni védy naproti tomu ziskavaji urcity

status teoretiCnosti. A pravé kombinace klasickych sociovédnich metod vyzkumu
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s metodami, které nevyzaduji k ziskani dat pfimé reakce respondentli, mize mit pro
vetejnost silu ,,laboratornich vysledk. V rdmci tohoto konceptu jsem jako dopliujici
metodu vyzkumu rozhodl zvolit analyzu fotografii jednotlivct i davu z Hip Hop Kempu
2010. Mnoh¢é z téchto fotografii byly pofizeny tak, Ze objekty jejich zdjmu (samotni
navstévnici) neméli o skutecnosti, Ze jsou fotografovani tuseni, a proto nebyli schopni
ovlivnit formu svého momentalniho projevu tak, aby na fotografii ptisobili né¢jak ucelné,
konkrétné a specificky. Nebyli tak schopni do sbéru dat a vyzkumu samotného védome

zasahnout.

Pripadova studie
Zakladem tohoto vyzkumu je zkoumani konkrétné skupiny jedincii, ne obecné

populace. Takovému vyzkumu se tika piipadové studie, neboli Case study. Pfi ni
zkoumame jednotlivé piipady, vyjimecné nebo naopak typické jednotky, pouzivame pro
vyzkum malych komunit (Jefabek, 1992, s. 46). Nejednd se tedy o vybérové Setieni,
které ma reprezentovat celostatni populaci. Hiphopova kultura dokonce ptesahuje svou
pusobnosti hranice konkrétniho statu. My se tady zaméfili na skupinu lidi, ktera je
chrakteristicka tim, Ze se vyskytuje po omezeny Cas na jednom misté a ma spolecny
zajem — hip hop. Na§ vyzkum mél prfedem stanovenou vyzkumnou populaci,
respondenty nebylo nutné nikde slozité hledat. Pfedem bylo naplnanovano misto i doba,
kdy bude mozné vyzkum provést. Problém byl naopak v tom, Ze doba trvani, po kterou
byl zkoumany objekt pohromadé¢ a na jednom misté, byla pouze tfi dny. Pokud do této
doby zapocitame také tzv. nulty den, kdy na misto konani festivalu dorazi prvni
fanousci, pak mizeme kalkulovat se Ctyfmi dny. Tato doba je pro samotny vyzkum
nepiijemng kratka. ,,Casové moznosti vyzkumu, pocet spolupracovniki, technické
zazemi, to vSe souvisi s rozhodovanim o typu vyzkumného uspotadani* (Jetabek, 1992,
s. 127). Proto bylo nezbytné uskutecnit vétsi ¢ast vyzkumu pravé v téchto nékolika
dnech. ,Jako jiné vyzkumné strategie vyzaduji také piipadové studie peclivé
naplanovdni a promysleni podstatnych detailli celého Setfeni” (Bassey citovan v
Svaticek, Sed’'ova a kol., 2007). V ohledu na napldnovani projektu jsem spolupracoval
s nékterymi lidmi z produkéniho tymu Hip Hop Kempu, coZ mi pfineslo lepSi moZnosti
vyzkumu, které bych jako obycejny navstévnik nemél moznost ziskat. V dobé, kdy jsem
rozmyslel jaky postup pro vyzkum zvolim jsem se rozhodl vyuzit metod hned nékolik.
Bylo to dané, jak jsem jiz zminoval, kratkou Zivotnosti vyskytu cilové hiphopové

subkultury na jednom misté. Ziskani co nejvétSiho mnoztvi dat za pomoci piedem
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stanovenych vyzkumnych metod bylo pro mne dilezitym tkolem. ,,Pfipadova studie je
skutecnou vyzkumnou strategii, a nikoli jednotlivou technikou, nebot’ badatel kromé
vice informacnich zdroji vyuziva veSkeré dostupné metody sbéru dat“ (Svaficek,
Sed’ova a kol., 2007, s. 98).

Pro kvalitni vyzkum jsou nezbytné finan¢ni prostfedky. Ty bohuzel byly u mé
prace velice omezené, a proto jsem vyzkum provadél pouze v poctu dvou lidi, coz bylo
dosti limitujici pro ziskani co nejvétsiho mnozstvi dat pro analyzu. Piesto se nam
v ramci dotaznikového Setfeni podatilo ziskat odpovédi od 273 respondentli a pro

analyzu fotografii jsem mél k dispozici pies 300 fotografii.

Sbér dat a jeho faze
K vétsiné vyzkumnych metod je tfeba provést sbér dat. Jedna se o praktickou

fazi vyzkumu. ,,Etapa sbéru dat zaujima v procesu sociologického vyzkumu misto mezi
fazemi teoretické piipravy a operacionalizace a fazemi analyzy dat a prezentace
vysledkl vyzkumu (Jetabek, 1992, s. 53). Doktor Jetabek dale uvadi osm fazi sbéru dat
v empirickém vyzkumu (dle Nan Lina, 1976). Jedna se o faze konspektovani literatury a
konzultace s odborniky, ziskani vstupu do socidlniho systému, seznameni se
s respondenty a socidlnim prostfedim, predvyzkum nebo pilotdz, formulace otazek a
stanoveni pozorovanych elementdrnich jevl, zdznam a koédovani informace, kontrola
zdznamu a testovani validity a spolehlivosti a posledni fazi je organizace a ptekodovani
dat (Jetabek, 1992, s. 53-56). Jednotlivé faze v nasledujici Casti prace rozeberu a
interpretuji je v souvislosti s nasim Setfenim, konkrétné se strukturovanym rozhovorem.
Sbér dat v ptipadé metody pozorovani nema nize uvedené faze a spoliva pouze na
rozvaze pozorovatele, co je pro n¢ho relevantni. Sbér fotografickych dat je opét vazan
na vybér pozorovatele. Fotkami, které jsem potfizoval osobné jsem se snazil zachytit
vizudlni stranky interakci a chovani c¢lenti hiphopové subkultury. Stejné ladéné

fotografie jsem si nasledné vybral z alb, ktera jsem dostal k dispozici od potadateld.

1. faze — konspektovani literatury a konzultace s odborniky
Pfed samotnou piipravou tohoto Setfeni jsem se pokusil objevit a ziskat

literaturu, kterd by mi mohla pfinést cenné poznatky o tom, jak vyzkum uchopit, na co
se zam¢rit, jak postupovat a cemu se vyvarovat. Bohuzel se mi vSak nepodafilo sehnat
literaturu, ktera by se vztahovala pfimo k hudebnim festivalim. Nalezl jsem pouze

nékolik internetovych blogi, které se vénovaly naptiklad antropologii hudby, ale
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jednalo se pouze o neucelené ndzory, se kterymi jsem se pouze pro informaci seznamil.
Literatura, ze které vychazim, se tykd jednotlivych aspektli, kterymi se v textu
s metodologickymi texty a ucebnicemi. Pfi analyze fotografii jsem vychazel z textu

Piotra Sztompky, Vizualni sociologie (2007).

2. faze — ziskani vstupu do socialniho systému
V této fazi jsem mél jiz od pocatku vyhodu. Nejsem sice fanouskem hip hopu,

ale vé€kem, ani imagi se nijak dramaticky nelisim od zkoumané populace. Respondenti
na mne diky tomu nekoukali jako na nékoho ciziho, kdo na prvni pohled nema s hip
hopem nic spole¢ného. Pfesto jsem vSak do vyzkumu vstupoval v roli cizince. Pro
respondenty jsem byl Cloveék, kterého osobné neznaji a se kterym se setkdvaji pouze
jednorazové (rozdéleni dle Svaticka, Sed’ové a kol., 2007, s. 76). Jiné déleni uvadi
Disman (2000), u néhoz zapaddm do typu vyzkumnika pozorovatele jako participanta
(vyzkumnik je v socidlni interakci se ¢leny socidlni skupiny, ale nepfedstira, ze je
skuteCnym participantem).

Pifi vyzkumu jsem byl tzv. outsider, vykumnik nezavisly na zkoumaném
systému. Vyhodou tohoto pfistupu mi byl pfedpoklad vétsiho zachovani objektivty,
jelikoz nejsem danym systémem (subkulturou) ovlivnén. Oproti tomu vSak stoji
problém, ze si ode mne mohli respondenti udrzovat odstup a nemuseli odpovidat

spontanné, ale tak jak si mysleli, ze je to chténé a vhodné (Jefabek, 1992, s. 54).

Pro vyvazeny vstup do zkoumaného socialniho prostfedi je vhodné mit n€koho,
kdo nas symbolicky 1 doslovné vpusti do zkoumaného prostredi. Takovy jedinec se
nazava gatekeeper (Hammersley, Atkinson citovani v Svaiiéek, Sed’ova a kol., 2007).
Tuto roli mél na zac¢atku mého vyzkumu jeden z poradatelt Hip Hop Kempu. On mi
zajistil vstup na misto kondni, on mi pomahal ziskat informace vhodné pro vyzkum
(naptiklad, kde se shromazd'uje nejvice navstévniki, kdy vznikaji problémové situace,
jaké maji zkuSenosti s navstévniky z predeslych let atd.) a zajistil mi také mnoZstvi

fotodokumentace.

3. faze — seznameni s respondenty a prostredim
Tuto ¢ast vyzkumu jsem nemusel nijak slozité feSit. Ve svém okoli méam

mnozstvi pratel a znamych, kteti jsou soucasti hiphopové subkultury. Tim padem jsem

mél urcité obecné znalosti tohoto specifického prostredi jiz pred zahajenim vyzkumu.
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Na Hip Hop Kempu jsem jiz byl také v letech pted provedenim vyzkumu a tak jsem mél
konkrétni zkuSenosti s navstévniky a prostorem aredlu, kde se festival kond. To mi

pomahalo s lepsi orientaci se v prostoru pii vyzkumu.

4. faze — predvyzkum nebo pilotaz
Ukol predvyzkumu nebo pilotaZe je ovéfit si nastroje sbéru dat, zjistit, zda

reakce respondentii na nads vyzkum jsou v porddku a zda nedochazi k zdsadnim
problémim. Jedna se o prilezitost vyzkouSet si ndstroje vyzkumu a zjistit, zda ma
vyzkum smysl. U naseho vyzkumu vSak byla faze predvyzkumu téméf nemozna kvuli
kratké dobe, po kterou bylo mozné cilovou populaci zkoumat. Jelikoz je vSak
predvyzkum v podstaté povinnosti (Jefabek, 1992, s. 55), pak jsem se rozhodl ho
uskutecnit alespon v minimani mife. Prvni den, kdy jsem zacal vyzkum provadét, jsem
pouzil strukturovany dotaznik, ktery byl prvni variantou a na zékladé nabytych
zkuSenosti se samotnym dotazovanim a vysledky doSlo ve findlnim dotazniku
k n¢kolika upravam. Na piipadné dalsi Gpravy dotazniku vSak jiz nebyl Cas ani zazemi,
a proto byl vyzkum proveden za pomoci dotazniku, ktery byl revidovan pouze jednou.
U zbylych vyzkumnych metod nebylo tieba si oveéfovat funkce vyzkumnych nastroj,

jelikoz se jednalo pouze o pozorovani a sbér fotografii.

5. faze — formulace otazek
Spravna formulace otdzek je zasadni pro jejich pochopeni respondentem. Pri

Spatné formulové otazce (naptiklad dvojsmyslnosti) ndm miZe respondent odpovidat na
néco jin¢ho nez se sami ptame. Pro dotaznik z naSeho strukturovaného rozhovoru byla
zédsadni jednoduchost otazek. Jednotlivé respondenty jsme chtéli ¢asové zatézovat co
mozna nejméng, a proto bylo dilezit¢é mit otazky kratké, vystizné a jednoznacné.
Respondent nesmél nad odpovédi dlouze premyslet, ale odpovédét ihned, bez cekani.
Zaroven musi otazka spliovat urcita kritéria. ,,Spravné poloZend otazka musi byt
teoreticky (védecky) relevatni (vyznamna) a empiricky smysluplna. Musi mit vztah
k systému pojmil zkoumaného prostedi i k systému pojmu testované teorie* (Jetabek,
1992, s. 55).

6. faze — zaznam a koédovani informace
U zaznamu a kdédovani informaci byl v naSem ptipad¢ opét kladen diiraz na

jednoduchost a jasnost. Otazky byly vétSinou uzaviené. Nemély sice stanoveny
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odpovedi, ze kterych by mél respondent vybrat, ale koncipovany byly tak, aby na né

pfisla jednoznacna odpovéd v jednom nebo nepatrné vice slovech.

7. faze — kontrola zaznami, testovani validity a spolehlivosti
Kontrola zaznamt probihala pfimo v terénu. Po jakékoliv sekvenci dotazovani

jsme prohlédli vyplnéné dotazniky a zkontrolovali, zda nam néjaké odpovedi nechybi.
Diky struktute dotazniku jsme vSak v drtivé vétsin€ pripadi ziskali vSechny odpovédi a
pouze minimané se stavalo, Ze jsme n¢jakou odpoved’ opomnéli. Takové dotazniky jsme
vSak stale vyuzili k porovnavani jednotlivych zodpovézenych casti, abychom méli
hodnot co nejvice. Pan Jefdbek uvadi, Ze by vyzkumnik mél po skonceni sbéru dat
alesponn pét procent sebranych tudaju provéfit pfimym kontaktem (naptiklad
telefonickym rozhovorem) (1992, s. 56). K tomu jsme vSak v nasem vyzkumu neméli
moznost, jelikoz jsme na respondenty zadny kontakt neméli. Pfedpokladam vsak, ze tato
kontrola se tykd vyzkum, které neprovadi samotny vyzkumnik, ale ktery je provadén
neznamymi tazateli. U nds jsme vyzkum provadéli osobné a validitu dotaznikd tak

nebylo tfeba ovefovat.

8. faze — organizace a prekédovani dat
Tato posledni faze je jiz jasnym vyusténim piedchoziho sbéru. Bylo nutné
ziskané dotazniky zkompletovat, opét zkontrolovat, jestli néjaké udaje nechybi a

nasledné odpovédi na jednotlivé otazky piepsat do pocitace pro nastavajici analyzu.

Jednotlivé metody vyzkumu
Nyni se zanu vénovat konkrétnim metoddm vyzkumu. Sezndmime se S

vyzkoumanymi fakty a uvedu relevantni vysledky a teorie. Uvedu, jaka byla s metodami

prace v terénu a zda se nam podafilo dodrzet vSechna pravidla jednotlivych metod.

Standardizovany rozhovor
Jako jedna z vyzkumnych metod byl zvolen standardizovany rozhovor. Ne vsak

Vv klasické predstave. Jednalo se totiz o kombinaci rozhovoru a dotaznikového Setfeni.
Dotazniky nevypliiovali respondenti, ale tazatelé osobné. Je slozité urcit, zda Slo o
standardizovany rozhovor, béhem néhoz se odpovédi zaznamenavaly do pfipravenych
archii, nebo o dotaznik, ktery za respondenta vyplioval tazatel. Jak uvadi Jerabek ,,Obé

skupiny metod (rozhovor a dotaznik) maji fadu piibuznych ryst z hlediska piipravy
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vyzkumného nastroje i narokd na jeho pouziti. Nejvice spole¢nych vlastnosti nelézame
mezi standardizovanym rozhovorem s dotaznikovym archem a dotaznikovym Setfenim,
pii némz je dotaznik osobné predavam a sbiran‘ (1992, s. 65).

Je vsak tfeba dodat, ze tato ¢ast vyzkumu nebyla pfipravovana stoprocentné pro
tento sociologicky vyzkum. Dotaznik byl vytvofen ucelové pro organizatory festivalu
Hip Hop Kemp, aby jim pomohl ve zlep$eni pro nasledujici ro¢niky festivalu. Prostor
Vv dotazniku byl tedy vénovan prevazné otazkam, jejichz odpovédi byly relevantni pro
potadatele. Tohoto dotazniku jsem vSak vyuzil k ziskdni demografickych udaji o
respondentech. Takové udaje bych nemél moznost jinym zplisobem ziskat. Od
dotazanych jsem tak chtél zjistit z jaké zemé na festival pfijeli. Poznamenavali jsme si
samoziejme také pohlavi kazdého respondenta.

Rozhovor byl strukturovany, mél za ukol zjistit od kazdého dotazané¢ho
respondenta odpovédi na stejn¢ polozené otazky. S jednotlivymi otdzkami se béhem
hovoru nijak nemanipulovalo a postupovalo se ptesné dle pfedem piipravené osnovy.
Dotaznik mél pouze 12 otazek a byl koncipovan tak, aby dotazovani trvalo nanejvys 5
minut. Otazky tedy nebylo nijak nutné fadit do tématickych blokd.

Dotazovani bylo zaloZzeno na uzavienych 1 otevienych otdzkach. Pouze dvé
otazky byly vedeny jako klasické oteviené. Ostatni otazky mély ptedpokladané
odpovédi maximalné do né€kolika hesel. Volil jsem tak proto, aby bylo vyhodnocovani
vysledkli co mozné nejsnazsi. Oteviené otazky je nutné v nasledujicich krocich spravné
zakodovat, aby se s odpovéd’'mi mohlo déle pracovat, na coZ nebyl ¢as, prostfedky ani
lidi. V dotazniku nebylo vyuzito filtrovych otazek. Duvod pro toto rozhodnuti plynul
opét z pozadavku o jednoduchost rozhovoru a zaroven o to, ze struktura rozhovoru
pocitala s co mozna nejmensim Casovym vytizenim respondenta.

Odpovédi na nékteré otazky (nemdm na mysli demografické otazky) byly
vhodné 1 pro zafazeni do naSeho vyzkumu. Jednalo se o otazky tykajici se bezpecnosti
navs§tévniki, hygieny, nazort na cenu listki a davody, pro¢ respondenti na festival
pfijeli. Hodnotny pro na$ vyzkum je také udaj, kolikrat jiz konkrétni jednotlivec na Hip
Hop Kempu byl. U takového clovéka mame pfiblizny udaj o tom, jak dlouho se
V hiphopové subkultufe pohybuje. Muzeme tak rozpoznat zjaké cCasti je festival
navstévovan dlouholetymi fanousky hip hopu a kolik lidi se naopak k tomuto zanru
dostava cCerstvé. Toto tvrzeni je samoziejm¢ napadnutelné prostym konstatovanim, ze
prvni navstéva tohoto festivalu neznamend, ze dany respondent sympatizuje s hip

hopem pouze rok, ale jednoduSe se na tuto akci diive nedostal. J& vSak nestavim
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vyzkum na nalezeni odpovédi na tuto otazku, a proto mi takto ziskana data pomohou
k urcité predstavé po jak dlouhou dobu je dany respondent fanouskem hip hopu a tim ho
budeme schopni zaradit do kategorie oldchool, nebo newschool fanouskovské scény.
Samoziejmé by nebylo nic snazsiho, nez se v pribéhu rozhovoru zeptat na dobu, po
kterou se respondent citi byt fanouskem hip hopu a po kterou se indentifikuje
s n€kterymi prvky hiphopové subkultury. Toto vSak v dané dobé nebyla dilezita
informace pro marketing a organizaci festivalu.

Pted prezentaci vyzkoumanych fakth musim uvést jesté jeden jev samotného
dotazovani. Abych byl zkoumanou populaci chapan co nejméné jako cizi vyzkumnik,
snazil jsem se chovat a mluvit co nejvice jako skupina do niz jsem vstoupil. Dilezité
bylo svymi gesty, vystupovanim a mluvou neplsobit cize. Jak jsem uvadé¢l jiz
v piedchozi c¢asti, k zapadnuti do cilové populace mi dopomahal vék, kterym nijak
nevybocuji z fad stoupencii a naopak zapaddm piiblizné¢ do priméru véku navstévnikl
festivalu. Respondenti mne tak brali jako jednoho z nich a kdyz se mnou mluvili, pak
neméli problém na cokoliv odpoveédét. V tu chvili jsem byl témét jako insider
vyzkumnik, respektive jsem tak byl chdpan dotdzanymi. Pfesto jsem vSak mél nad
skupinou nadhled a nebyl jsem ovlinovan jejim mySlenim.

Respondenty jsem vybiral prostym ndhodnym vybérem (Jefabek, 192, s. 40).
Nemél jsem vSak k dispozici soupis respondenttl, a proto jsem nemohl vybér provést za
pomoci losu a podobné. Vybér tedy probéhl tak, ze jsem si v aredlu kondni festivalu
vytipoval mista, kde prochdzi nejvice lidi (tedy nékolik desitek metrli za vstupem do
arealu na zaCatku dne a pobliz pddii a stankd s jidlem v pribéhu odpolednich a
vecernich vystoupeni). Nahodné jsem =zastavoval jedince i skupiny piipadnych
respondentl a pozadal o n¢kolik minut pro vyplnéni ankety, co by radi vylepsili na Hip
Hop Kempu. Tento uvod piimél dostatecné mnozstvi navstévnikli, aby se dotazniku
vénovali. Pfesto vSak bylo mnozZstvi divakd, kteti mne ignorovali nebo odmitli. Jako
divod negativniho postoje k mému vyzkumu vidim dva prvky. Prvnim je obecna
neduvéra k jakémukoliv dotazniku. I na tomto festivale se vyskytovaly hostesky, které
zjistovaly informace pro n&jaky obchodni subjekt. Stejné tak jsme casto vystaveni
pouli¢nim prodejcim nescetného mnozstvi darecki, které zaruCené putuji na nemocné
deti, slepecké psy, staré lidi atd. Proto ma velika ¢ast vetejnosti averzi vici lidem, ktefi
je na ulici oslovi a pozadaji o jakoukoliv pomoc. Tomuto problému jsme byli pii
vyzkumu vystaveni také. Druhy divod neochoty odpovidat vidim ve spéchu

dotazanych. Lidé mnohdy spéchali na koncert hudebi formace, kterou si ptali vidét a
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nechtéli tak promrhat Cas jinde. Takovych reakci na mou prosbu o pomoc odhaduji na
pfiblizné necelou polovinu z divaki, ktefi rozhovor odmitli podstoupit (vétSina
ostatnich mi na dotaz o vyplnéni dotazniku neodpovédéli a beze slova mne ignorovali).

Nekdy se stala bariérou pro vyzkum jazykova nevybavenost tazateld, nebo
tazanych. Komunikace probihala v ¢estiné a anglicting, ale setkali jsme se naptiklad
s Itali, ktefi neuméli anglicky, diky ¢emuz jsme nebyli s to rozhovor uskutec¢nit (nikdo
Z tazateltl jsme italsky neuméli). Takové situace se vyskytly pouze dvé. Ve vSech
ostatnich pfipadech jsme se dorozuméli bez problému.

Dotaznik byl pfipraven pro zapisovani tazatelem, a proto byly jednotlivé otazky
formulovany tak, aby jim rozumé¢l tazatel a aby ved¢l jak reagovat na ptipadné
nejasnosti apod. Nyni prejdéme k prezentaci vysledka strukturovaného rozhovoru.

Ze ziskanych 0daji jsem provadél pouze exploracni a deskriptivni analyzy.
Nezkoumal jsem vzathy mezi jednotlivymi odpovéd’'mi ani jiné kauzality. Na ziskani
dat pro slozitéjsi analyzy nebyl dotaznik pfipraven.

Jak jiz bylo uvedeno, dotdzano bylo celkem 273 respondentl. Z tohoto poctu
bylo 48 navstévnikli dotdzdno v pribchu prvniho dne, kdy byla provadéna pilotaz
dotazniku, respektive prvni faze dotazniku. Hypotéza byla takova, Ze v tomto prvnim
dotazniku budou odpovédi respondenti spiSe kritické a az suvolnénim nalady
Vv pritbéhu festivalu budou navstévnici tolerantnéjsi k nékterym konfliktnim bodim jako
je naptiklad cena vstupenky a doprovodnych sluzeb ¢i vSobecna nechut’ s mobilnimi
toaletami. Tato hypotéza se vSak nepotvrdila. Odpovedi na tyto problémové body se
v pribéhu trvani festivalu nijak neménily. Necekany vysledek byla mira spokojenosti
navstévnikill s cenami. Na otazku, zda se navstévnikiim zda cena za listek v poradku,
odpovédélo 91%, ze cena vstupenky je za tuto akci adekvatni a nemaji s ni problém.
Predpoklad, ze se respondentim bude zdat cena za listek vysoka, se nepotvrdil.

Z otazek vySel na povrch dalsi zajimavy fakt otom, co je pro navstévniky
rozhodujici, aby na festival pfijeli. Predpokladal jsem, Ze z4sadni je seznam kapel, které
na akci vystoupi (tzv. line-up). 53% dotazanych uvedlo, Zze divodem pro¢ prijeli je Hip
Hop Kemp sam o sobé&. Nic vic pry k rozhodovani nepotiebuji. S tim koresponduje 22%
zastoupeni atmosféry této akce, jako diivodu pro navstévu. Pro 21% dotazanych je pfi

V priibéhu prvniho dne vyzkumu jsme vyzpovidali 27 Cechii a 21 cizincil
(z Polska, Némecka a Rakouska). Tyto hodnoty nebyly jakkoliv piekvapivé. Zajem

cizinctl o festival je vSeobecné znamy.
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V pribéhu prvniho vyzkumného dne jsem provadél také pozorovéani v ramci
etnografického pfistupu. Vice o ném v dalsi kapitole.

Nasledovaly zbylé dva dny vyzkumu. V této dobé jsme jiz méli ustaleny
dotaznik, ktery jiz nebyl v pribéhu upravovan. K dotazovani doslo na mnoha mistech.
Jelikoz se festivalovy aredl pro navstévniky oteviral az v pribehu odpoledne, bylo nutné
dopoledni vyzkumy provést nékde jinde. Za timto ucelem byl vytipovan ptilehly prostor
rybnika, kde diky letnimu pocasi relaxovalo né€kolik tisic navstévnikt. V téchto mistech
probihal opét nahodny vybér kolemjdoucich jedincti €i skupinek.

Je tfeba zminit, ze problematickym bodem béhem vyzkumu se ukazal fakt, ze
nebylo téméf mozné zastihnout respondenta jako jednotlivce. V naprosté vétSine se
navstévnici vyskytovali ve dvojcich ¢i vétSich skupindch. Toto mélo samoziejmé vliv na
vysledné odpovédi. Pokud je respondent pii odpovidani osamocen, jsou jeho reakce
autentické¢ a vychazi Cisté¢ zjeho tsudku. Pfi rozhovoru se skupinou se nazory na
jednotlivé otazky utvarely mnohdy skupinové. Nékdo poukazal na jeden aspekt a
S postupem c¢asu ostatni piidavali dalsi. Toto jsme se snazili eliminovat tim, ze jsme Si
pfed samotnym oslovenim skupiny respondentli pfedem rozdé€lili jedince podle toho,
kdo bude zapisovat odpovédi kterého z nich. Je vSak jisté, Ze se tim vSak problematika
,,skupinového* odpovidani neeliminovala. Usudek kazdého ¢lena dotazované skupiny
se formuje na zaklad¢ toho, co slysi za odpovédi od svych kamarada. Pokud tedy prvni
odpovédi na jeden z problému (naptiklad Groven sprch a umyvaren) je negativni, v
mnoha piipadech se negativné vyjadfovali 1 ostatni respondenti z dané skupiny.
Zamérné jsem uvadel piiklad nazorti na kvalitu, uroven a hygienu sprch a umyvaren,
jelikoZ se jednalo o aspekt, ktery byl v ohledu na negativni a kladné reakce vyvazen.
Musim vSak podotknout, Ze se ptfesto ve skupinach formovalo mnozstvi opozi¢nich
navrhl vici n€kterym ¢lentim. Jednotlivei tak nebyli skupinou vzdy ovlivnéni a vedeni
na stejnou nazorovou cestu.

Oproti prvnimu dni vyzkumu se vyrazné zménilo rozloZeni ceskych a
zahrani¢nich dotazanych. Prvni den byl pomér Cechii vii¢i cizinctim piiblizné stejny.
Jak ukazal rozbor dalsich dnii, vyrazné piibylo zahrani¢nich hostl. Ze vSech dotazanych
bylo 72% cizincu (nejvétsi zastoupeni méli respondenti z Polska — vice nez polovina
z dotazanych cizinctl). Déle pfijeli fanouSci z Némecka, Rakouska, Slovenska, Italie,
Spanélska, Velké Britanie a Francie. Prekvapivé bylo vétsi zastoupeni Poldkii neZ

Cechii. Diivodem by mohl byt fakt, e prvni den, kdy méli Cesi v&tsi zastoupeni, byl

vvvvv
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zamé&stnani. Diky tomuto faktu se ¢aste¢né zménila méa predstava o tom, kdo bude
vyzkumnym objektem. Piedpokladal jsem, ze se bude jednat o analyzu pievazné Ceské
hip hopové subkultury, ale diky zjisténym faktim se objektem zkoumani stala spise
evropska hip hopova subkultura. Zadné problémy to vyzkumu nepfineslo, jelikoz
opravdovym objektem zkoumani byli navstévnici Hip Hop Kempu nehledé¢ na
narodnost. To, ze se ponckud liSilo rozlozeni ceskych a zahrani¢nich divakd od
puvodnich predstav, je tedy pouze zajimavym faktem. Jedina strast spojena s necesky
hovofticimi respondenty byla ob¢asna jazykovéa bariéra popsana vyse.

Dnesni post-subkultury jsou fascinovany stylem a imagi (Muggleton, 2000,
s. 52). Zeny a Gasto také muzi si zakladaji na svém zevn&jsku. Byt stylové obleden/a,
byt namalovand v pfipad¢ divek, byt Cisty/d a vonct. Na hudebnich festivalech je
udrzovani téchto zasad zna¢né problematické. V arealech jsou k dispozici sprchy,
kterych neni na pocet navstévniku dostatecné mnozstvi a teplou vodu mé pouze nékolik
prvnich §t’astlivcll. Zajimalo mne, co lidi vede k tomu, aby pfijeli na hudebni festival,
kde své zasady ohledn¢ hygieny a vzhledu nejsou schopni dodrzovat. Hypotéza byla
takova, ze tuto negativni zkuSenost pievysi jiné, pozitivni zkuSenosti s festivalem.
Kontrétné jsem piedpokladal, Ze jsou navstévnici ochotni ob&tovat své pohodli kvili
vystupujicim umélctim, atmosféte, pratelim a podobné. Mira nespokojenosti se stavem
hygieny byla enormni. 81% navstévnikd vyjadtilo nespokojenost s mobilnimi toaletami
(s jejich mnoZstvim a Cistotou). 62% dotazanych tuto variantu uvedlo jako prvek, ktery
je tieba na Hip Hop Kempu do pfistich let zlepsit. V této souvislosti je tfeba zminit
ochotu dotdzanych pfiplatit si za to, aby méli kvalitné;si toalety a sprchy.

53% dotazanych uvedlo, Ze to byl jejich prvni ro€nik, pro 13% to byla druha
navstéva tohoto festivalu a 34% respondentli uvedlo, Ze jsou na této akci potieti a
vicekrat. Je tady vidét, Ze pfiblizn€ polovina navstévnické baze je na festivalu prvné a
jak jsem uvad¢l vyse, dava nam to ptibliznou ptedstavu o tom, jak hiphopovy fanousek
vyviji. Pocet navstévnikd je za posledni tii roéniky pfiblizné podobny (dle
www.hiphopkemp.cz), ale pouze polovina navstévniku rocniku 2010 jiz byla na
néjakém z piedchozich ro¢nikd. Oldschool fanousci jsou tedy jiz v men$iné vi¢i novym

tvafim.
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Zavér standardizovaného rozhovoru
Za pomoci standardizované¢ho rozhovoru jsem zjistil nékolik zajimavych fakti.

Prvnim je zcela jisté vétsi zastoupeni polskych navstévnikl nez ceskych. Piekvapenim
nebylo zjisténi enormni nespokojenosti navstévnika s hygienou a toaletami na festivale.
Tento problém vsak zastinuje atmosféra samotného festivalu, kterou uvedli respondenti
jako hlavni motivacni faktor pro¢ na festival pfijeli. Ve strukturovaném rozhovoru
vidim potencial pro zjisténi mnozstvi informaci pro rozsahlejsi a podrobngjsi studii
motivaci chovani navstévnikl festivalu. Provedené rozhovory vsak byly cilené pro
marketingové a organiza¢ni potieby organizatori festivalu, a proto v nich nebyly

zahrnuty otdzky, ze kterych bych mohl podrobnéjsi rozbor uskutecnit.

Pozorovani
V této kapitole predstavim pribéh a vypozorované fakty etnografického

pristupu. Musim upozornit na to, ze se nejednalo o zcela klasicky etnograficky vyzkum.
Pro splnéni podminek klasického etnografického vyzkumu bych musel danou skupinu
pozorovat mnohem delsi dobu, nez pouze tifi dny, které jsem mél pro vyzkum
k dispozici. Nesmél bych se zaméfit pouze na pozorovani, ale vyuzit interakci atd.
Zaroven jsem také nevstupoval na vyzkumnou piidu bez jakychkoliv hypotéz. M¢l jsem
otazky, na které jsem hledal odpovédi. Mnou provedené pozorovani bych typizoval
nasledné. Jednalo o oteviené, nezicastnéné a nestrukturované pozorovani. Svij vyzkum
jsem nijak neskryval. Vzhledem k mnozstvi navstévnikl si dovolim tvrdit, Ze si mého,
mohu-li to tak podat, védeckého pozorovani téméf nikdo nev§iml. Zamér svého
pozorovani jsem tedy nikomu z objekti sledovani nesd€lil, zaroven jsem to vSak ani
netajil. Pozorovani tak nebylo Cisté oteviené, ale jednalo se spiSe o urcitou kombinaci
otevieného (roli vyzkumnika jsem neskryval) a skrytého (byl jsem chapan jako soucast
prostiedi a subkultury). Na déni v aktivitich skupiny navstévnikii jsem se vSak
nepodilel. Dle déleni podle Cliforda Geertze jsem provadél ziedény popis, tedy popis
o¢ima vyzkumnika, nikoli ofima ¢lena subkultury. Strukturu pozorovéni jsem predem
stanovenou nemé¢l. Snazil jsem se zaméfit na celou §ifi navstévnikl — jednotlivei, malé a
velké skupiny. ,,Jsou kladeny vysoké pozadavky na pozorovatele — vyzkumnika, jedna
se 0 jednu z nejnaro¢néjsich technik sbéru dat™ (Jefabek, 1992, s. 59). Narocnosti této
metody ziskdni dat jsem si byl védom a snazil jsem vyzkum uchopit co

nejzodpoveédnéji.
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Na pocatku pozorovani jsem si stanovil pfedmét pozorovani, zptisob, kodovani
jevi a zdznam pozorovani (Jefabek, 1992, s. 61). Pfedmét nebo objekt pozorovani byla
populace navstévniku Hip Hop Kempu 2010. Cilem bylo pozorovat extrémni chovani,
projevy extravagance, exhibicionismu, vliv alkoholu na chovani, projevy nasili apod.
Zpisob je popsan o n¢kolik fadkl vyse — oteviené, nezicastnéné a nestandardizované
pozorovani. U kodovani jsem zvolil zkratky pro zkoumané jevy. Poznamky byly pro
pozorovani jsem si poznamenaval tak, ze jsem se snazil zjistit pocet osob, které byly
soudasti pozorované skute¢nosti. Snazil jsem se rozpoznat, zda se jednalo o Cechy nebo
cizince, v jaké denni dobé¢ se situace odehravala a zda do ni byly zapojeny také divky.
Samoziejmé jsem si poznamenaval i dalsi, v tu chvili zajimavé nebo dilezité faktory.

Vysledky pozorovani se nedaji dogmatizovat. Je jasné, ze pokud by pozorovani
provadél kdokoliv jiny, pak by pravdépodobné dospél k podobnym zavériam, v mnoha
ohledech vsak jinak interpretovanym. Rozdil by pravdépodobné nastal také ve chvili,
kdy by vyzkum provad¢la Zena, které maji rozdilny pohled na spole¢nost.

Pfi svém pozorovani jsem si v§iml n€kolika opakujicich se prvkd. Prvnim, ktery
se projevoval témét bez vyjimky byl minimélni vyskyt osamocenych jednotlivci.
Navstévnici se v aredlu 1 mimo né€j pohybovali ve skupinach. Nej¢astéji v poctu dvou az
¢tyt lidi. Osamoceni navstévnici se vyskytovali pfedev§$im u stankd s obcerstvenim.
Méli uréitou roli nosi¢t. Casto od stankii odnaseli takové mnoZstvi piti nebo jidla, Ze
bylo zcela evidentni, Ze ho nemaji pouze pro sebe, ale Ze ho n€komu nesou.

Clenové hiphopové subkultury davaji veliky diiraz na gesta. Viml jsem si toho
ve chvilich, kdy mezi sebou komunikuji. Pfi rozhovorech velice €asto mohutné
gestikuluji, pohupuji se vrchni Casti trupu a nepatrné¢ se vini ze strany na stranu.
Opakuje se také pokyvovani hlavou. Témito gesty se nejvice projevovali lidé, ktefi
nosili typickou hiphopovou moddu. Jednalo se o obleceni pfemrsténych rozméri a
velikosti. Vytahané kalhoty a teplaky, trika a tilka po kolena, kSiltovky s rovnymi ksilty
a dalsi prvky. Kdyz byl nékdo oblecen spiSe do sportovniho obleceni, pak byla jeho
gesta stfidméjsi a ne natolik vyrazna.

U divek a Zen jsem si vS§iml jejich dvoji role, respektive dvou typti. Prvnim
typem byly divky, které nosily hiphopovou modu (opét vytahané a veliké obleceni,
Satky na hlavé, vyrazné a veliké Sperky, casto podkolenky atd.). Tyto divky se
vyznacovaly spiSe chlapeckym chovanim. Projevovala se u nich stejné jako u nékterych

muzi vyrazna gestikulace, hlasité projevy a sprostd mluva. Takové divky se
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vyskytovaly pfedevSim ve spolecnosti muzi. Usuzuji, Ze se tim snazily zapadnou do
spole¢nosti muzskych ptatel. Druhy typ divek, jez jsem pozoroval, byly divky, které na
prvni pohled nevypadaly jako fanynky hip hopu. Oblecené byly v obecné
proklamovaném stylu obleceni, pievazné se snahou plisobit co mozna nejvice sexy.
Zeny tohoto typu byly v chovani klidn&jsi, jejich vystupovani nebyvalo stfedem
pozornosti, jejich cilem bylo se pfedvést a ukazat. Ani témto divkam nechybéla muzska
spolecnost, Casto se vSak vyskytovaly pouze s kamaradkami. Je mozné, ze ne vSechny
divky na festivalu byly fanynkami hip hopu. Realna je varianta, Ze divky se na akci
vyskytly pouze kvuli svym partnerim, partnerkam ¢i piatelim. Proto se nechovaji dle
hiphopovych stereotypti a pravidel. Pro hlubsi prozkoumani této problematiky bych
vSak potfeval vice Casu na vyzkum a ptimy kontakt s vytipovanymi jedinci.

Bylo zajimavé sledovat proces seznamovani a flirtovani mezi jednolivymi
pohlavimi. Divky se oblékaly tak, aby muzskou ¢ast zaujaly na prvni pohled. VSimaly
si, zda n€kdo na jejich vyzyvavé obleceni a piipadné i chovani zareagoval. Muzi se
naproti tomu zcela evidentné a netajené rozhliZeli po svém okoli, zda uvidi hezkou Zenu
pro piipadny kontakt.

Hiphopovou subkulturu bych na zaklad¢ svého pozorovani oznacil za negalantni
styl ve vztahu muzi k Zendm. Muzi se k divkam mnohdy chovali vulgarn¢. Muzi velice
Casto na neznamé divky poktikovali, ze jsou to ,,baby“, ,kocky* a mnohdy je
oslovovali vulgarné. Mnoho divek takové muzské chovani respektovalo a méli na néj
kladné reakce bud’ ve formé odpovédi, nebo Ze se s danymi muzi zacali bavit. Takové
divky byly pravdépodobné na podobné chovani zvyklé, nebo je i vulgarni lichotky
t&Sily. Poté se projevovaly i1 neutralni a negativni reakce na muzské pokiikovani. Nékdy
divky podobné poznamky ignorovaly a nereagovaly na né¢ vibec, jindy se ohradily
néjakou poznamkou, kdy daného muze nebo skupinku muzi urdzely. Takovych situaci
jsem vsak nevidél mnoho a proto z nich nemohu vyvozovat rozsahlé zavéry. Jde o
formu, jakou divky muzské poktiky ohledné jejich vzhledu chapou. Nékteré jim rozumi
jako urdZzce své zenskosti, jinym naopak lichoti. Zde jsem na zdklad¢ svého pozorovani
nevyhodnotil, ze by se jednotlivé Zenské reakce shodovaly s néjakym opakujicim se
znakem nebo typem divek. Bylo by tfeba vidét vétsi mnoztvi takovych situaci, abychom
Z toho mohli vyvodit zavéry.

Co se tyc¢e sledovani projevl nasili a vandalismu, které mne zajimaly jiz pted
zapocetim vyzkumu, nem¢l jsem Stésti a nebyl svédkem mnoha takovych situaci. Pouze

vV jednom pfipad¢ jsem zahlédl muze, kterého odvadéli jeho pratele k umyvarnam,
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protoze mél obli¢ej od krve. Jelikoz jsem nevidél piicinu jeho Urazu, pak nejsem
schopen sdélit, zda se jednalo o neStastnou nahodu, nebo potyCku. Obcas mezi
navstévniky dochézelo k postuchovani mezi sebou, které se projevovalo az v no¢nich
hodinach, kdy se na navstévnicich zacal projevovat vliv alkoholu. Tyto slovni a
minimalné fyzické konflikty trvaly pouze nekolik vtetfin a byly doprovazeny sprostym
Vandalismus se vSak na misté projevoval vice. Pievazné byl spojen s graffiti.
Ptesto, Ze v arealu byla instalovana tzv. graffiti wall (zed’ vytvofena specialné pro ucel
sprejovani graffiti), dochdzelo k malovani na stanky s obcerstvenim, mobilni toalety a
Vv neposledni fadé také na autobusy, které vozily navstévniky mezi aredlem a centrem
Hradce Kralové. Autobusy byly vétSinou pomalované uvniti. Nékteti nav§tévnici v nich
kreslili tzv. tagy (urity umélecky podpis) pomoci specialnich fix. Dochazelo
k vyryvani téchto tagh a jinych symbolti na okna a stény autobust. Setkal jsem se také
se situaci, kdy skupina mladikti rozkopala za vSeobecného veseli popelnici. Takové
chovani pfisuzuji tomu, Ze si tim doty¢ni vandalové vytvareji a upeviiuji status
»drsiidka‘ ve skupiné. Dokazuji tim, Ze se neboji piipadnych problému a restrikei.
Zajimavé bylo pozorovat chovani navstévnikd s pfihlédnutim na jejich
narodnost. Diky zvolené metodé (pouze pozorovani) jsem nemél moznost si narodnost
sledovanych ovétit, vychazel jsem vSak z odposlechu feci, kterou se bavili. Rozeznal
jsem tak tfi typy navstévniki. Cesky, polsky a némecky hovoiici skupiny. U némecky
hovoficich jsem nebyl schopen specifikovat, zda se jedna o Némce nebo RakuSany. U
takto diferenciovanych skupin jsem si vSiml né€kolika rozdilnosti. Némecky hovoftici
skupiny byly vesmé&s klidné, pouze malé mnoZstvi z nich bylo ve svych projevech
vyraznéj$i a hlasité. Skupiny ceskych fanouskli méli podobnou roli jako némecky
hovofici. Pfesto na nich vSak byla znat urcitd sebejistota z toho, Ze oni jsou na tomto
festivalu doma a cizinci jsou tu pouze na navstéve. Zarazejici bylo, Ze se stejnou
sebejistotou chovali i Polaci. Jejich projevy byly nejvyrazngjsi, diky mnozstvi kolik jich
na Hip Hop Kempu bylo a jejich pocetni pievaze a z toho ¢iSila jejich sebejistota. Svym
chovanim davali najevo, Ze oni jsou lepsi, siln€jsi, drsn€j$i atd. nez ostatni narody.
Projevoval se u nich zna¢ny nacionalismus. Ve skupinkach s sebou nosili polské vlajky
a velice Casto pokiikovali ,,Polska®, aby kolemjdouci vidéli a védéli, Ze maji co
doc¢inéni s polskou fanouskovskou bazi. Polaci byli také nejCastéjSimi inciatory
problémi, které mne zaujaly jako prvni - péaleni stani. BohuZzel za mého pozorovani

k zapaleni stani nedoslo, a proto vychazim pouze se svédectvi, které mi poskytli lidé,
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kteti tyto situace vidéli v predchozich letech. Dochazelo k zapalovani stanti vlastnich i
cizich. Néktefi své ¢iny odlivodiovali jako lenost stan balit, jini to udélali Cisté ze
zébavy. U hofticiho stanu se casto shlukovalo mnozstvi lidi a sledovali nezvyklou
udalost. Doty¢ny zhai se pak nékdy stal centrem pozornosti, ¢imz Si dodaval
sebevédomi a ziskal tim roli obecného hrdiny, nebo spise ,,frajera”.

K nalezeni divodi nésilnosti a vandalismu jsem se pokusil nalézt spojitost
s fotbalovym chuliganstvim. Ukazalo se, ze skupiny fotbalovych chuliganii a fanouski
festivalu maji mnoho spolecného. Prvné uvedu dvé trovné v pfistupu k pfic¢inam
fotbalového chuliganstvi, které jsou shodné s nésilnostmi u hudebnich fanouskt. Jedna
uroven je psychologicka (tzv. mikrotiroven), ktera vychazi z osobnosti jednotlivce a co
na n¢ho pusobi. Druha Uroveil je sociologicka a socialné-psychologickd (markoprovern)
a v8ima si SirSich jevi — kultura, socialni struktura a prostiedi (Wann a kol., 2001). Ian
Taylor vymezil divod, pro¢ na fotbalovych stadionech dochézelo k nésilnostem. Jeho
popis opét sedi i na hiphopové fanousky. ,,Dle Taylora fotbal, ktery byl tradi¢ni zdbavou
spojenou s pracujici téidou, prochazel v Sedesatych letech procesem komercionalizace a
odcizoval se od pracujici tfidy, tady od své plivodni fanouskovské zdkladny. Do popiedi
zajmu klubt byly postaveny socidln¢ 1épe postavené a ekonomicky siln¢jsi a stabilngjsi
pfiznivci z vySSich spoleCenskych vrstev. Fotbal tak =ztratil charakter vSelidové
vikendové zdbavy a pozvolna se stal doménou elit. Nasili tedy Taylor povazoval za
svébytnou reakci niz$ich tfid na odcizeni svych tradi¢nich hodnot a instituci...” (Mares,
Smolik, Suchanek, 2004, s. 21). Ve stejném dile autoti predkladaji typizaci chuliganii,
pii které vychazeji z autort Dunninga, Murphyho a Wiliamse (1986). Uvadéji, ze
vétSina vytrznikd pochdzi z nizsich socidlnich vrstev, jsou nevzdélani a maji Spatné
zamé&stnani, vyhledavaji vzruSujici a nebezpecné situace, nevézan€ ukazuji svou
maskulinitu (Mares, Smolik, Suchanek, 2004, s. 21). Tato typizace jisté pokryva také
Sirokou Skélu vytrznikGi na festivalu 1 vytrznikli obecné. Pfesto si myslim, ze se
v moderni dob& do vytrznicvi zapojuje SirSi vrstva vzdelanych lidi, ¢asto pochdzejici
z vyznamnych a ekonomicky silnych rodin. Tuto teorii vSak nemam empiricky
ovéfenou v ramci nasi vyzkumné populace. K tomu by bylo zapotiebi detailnéjsiho
vyzkumu. Vychazim tak pouze z vlastni zkuSenosti.

V piedchozich tadcich uvadim podobnost vytrznictvi navstévnika festivalu Hip
Hop Kemp s vytrznictvim fotbalovych chuliganii. Je tieba uvést aspekt, kterym se tyto
dvé skupiny zcela odlisSuji. Je jim projev rasismu. Na fotbalovych zépasech dochazi

(dnes jiz minimaln¢) K projeviim rasismu vac¢i hra¢im i divakm. Naproti tomu je
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hiphopové kultura rasové nediskriminujici. Je to ddno tim, Ze hip hop je ptvodné

»cernosska“ subkultura, kterou si s postupem Casu oblibili také ,,bélosi‘.

Zaveér pozorovani

vvvvvv

zkoumané populace. Bohuzel jsem nebyl svédkem extrémnich situaci, které jsem Si
kladl za cil zmapovat. Proto jsem se musel spokojit s relativne oby¢ejnymi situacemi a
interakcemi, kterych jsem byl svédkem. Dilezité je, ze dle vzhledu a chovani je mozno
sledovanou skupinu rozdélit na dva typy a to jak zeny, tak i muze. Jednalo by se o
déleni na vyrazné a nevyrazné nejen podle obleeni. Kdo nosil obleceni pfemrsténych
velikosti s mnozstvim dopliikt, pak mél ve vétsing piipada také vyraznou gestikulaci i
hlasovy projev, ktery byl plny vulgarismti a zargonu. Druhou skupinou jsou jedinci,
kteti nosi spiSe sportovni obleCeni (vétSinou skateboardové znacky). Ti svym chovanim

nijak zasadné nevycnivaji a spise splyvaji s davem.

Analyza fotografii
Tteti a zarovil posledni €asti popisu a analyzy chovani navstévnikd hudebniho

festivalu Hip Hop Kemp 2010 je analyza fotografii. N&které fotografie jsem potizoval
osobn¢ v pribéhu pozorovéani, vétSinu fotografii vSak vytvofili fotografové, ktefi
provadéli oficidlni fotodokumentaci festivalu. Z jejich fotografii jsem si vybral pouze
ty, které mély smysl pro tento vyzkum. Jednalo se o fotografie, kde je zdokumentovano
prostiedi festivalu, skupiny lidi i jednotlivci. Analyzu fotografii jsem provedl proto,
abych zkusil odhalit socialni tendence, které jsem neprohlédl v prub&éhu pozorovani.
K analyze fotografickych dokumentii jsem vyuzil jako pomicku text od Piotra
Sztompky, Vizualni sociologie (2007).

Pii analyze fotografii jsem vychazel ze zakladnich otazek, které Sztompka
predklada. Co snimek piedstavuje? Jaké asociace vzbuzuje? Jaky typ znakii se nachazi
na snimku? Jaké formy interakce se daji pozorovat? Realizuji osoby na snimku néjaka
pravidla, normativni vzorce a hodnoty? Jsou na ném né&jaké podoby nerovnosti nebo
jinych socidlnich rozdild? (Sztompka, 2007, s. 128)

Analyzu jsem rozd¢lil na ¢tyfi ¢asti dle objektu fotografie. Prvni jsou fotografie
divaka pii koncertech, druhou ¢asti jsou jednotlivci a malé skupiny navstévnikd, tieti
jsou navstévnici pii pozorovani nebo ucasti na Ostatnich ¢innostech mimo sledovani

koncerta a CGtvrtou ¢asti jsou fotografie stani a zazemi navstévnika festivalu. Toto



39

rozdéleni jsem zvolil, protoze se jednotlivé prvky na snimcich opakovaly kazdy den.
Presto se vSak urcité aspekty po dobu trvani meénili. Zpocatku byli navstévnici plini
energie a jejich projevy se zdaly intenzivni. Naopak posledni den jiz z fotografii plisobi
unava a vycerpani divaka a ubylo zajimavych tak zajimavych objekti analyzy.

Zatnéme analyzou fotografii, kde je mozné vidét divaky sledujici prave
probihajici hudebni vystoupeni. Na téchto fotografiich jsou desitky az stovky jedinci. Je
na nich patrné, ze dochdzi k minimalni komunikaci mezi jednotlivymi divaky. Toto
muze byt zptisobeno pravdépodobné hlukem, ktery omezuje verbalni komunikaci a také
zaujetim jednotlivych divakt pro sledované interprety. Z fotografii je naopak zcela
evidentni zna¢na interakce interpret s divaky. Hudebni formace svou hudbou,
projevem a gestikulaci pracuji s publikem, které na né reaguje. Divaci zvedaji ruce nad
hlavy a synchronné s nimi mavaji. Interpreti divakiim ukazuji pohyby a gestigulace,
které chtéji aby predvadéli a tato interakce puisobi na vétSiné fotografii z koncertu.
Jedinci tak uskute¢iiuji normy a vzorce chovani, které jsou od hudebnich fanouskt na
koncertech zadané. Jisté jsou na fotografiich vidét také jedinci, ktefi svym chovanim
vybocuji z davu. U nich je vSak t€Zké rozpoznat, zda se jednd pouze o momentalni
neprojevovani stejného chovani jako dav, nebo zda se jedna o jedince, ktefi se dle téchto
norem nechovaji vitbec. Z podobnych fotografii davu divakli nejsou patrné zadné
socialnich nerovnosti. Jediny rozdil je vSak zcela logicky a pfedpokladany — divék proti
interpretovi. Hudebni interpreti jsou na podiich a jiZz tim jsou postaveni nad divéky.
Samoziejmé je zde také vliv slavy jednotlivych vystupujicich. Cim slavngj$i hudebnik
je, tim vétsi mé okolo sebe auru autority a uzndni. Mezi divaky jsou Casto vidét vlajky
(narodni i tématické), ¢imz projevuji svou ndklonnost prvku, ktery vlajka reprezentuje.

Nyni se budu vénovat vybéru fotografii, které zobrazuji jednotlivce a malé
skupiny. Takovi jedinci se vyskytovali pfevazné na volném prostranstvi aredlu a
vetsinou nekonali Zadnou konkrétni ¢innost. Snimky zachycuji névstévniky, ktefi se
vétSinou pohybuji po arealu, odpocivaji nebo se obcerstvuji. Tyto fotografie se ve
vétsing piipadl vyznacuji tim, Ze na nich jednotlivei pozuji a védi o skute¢nosti, Ze jsou
foceni. To ndm ovliviiuje nas piedpoklad, ze chovani jednotlivcl na fotografiich bude
autentické a ne hrané. Myslim si vSak, Ze u snimk jedincl to nevadi a naopak ndm to
ukazuje dal$i rozmér v jejich chovani — exhibicionismus a poézy. Divky se na
fotografiich snazi plsobit co mozna nejsvudnéji a sexy. Muzi naopak maji tendence
pusobit drsn€, nebezpecné, autoritativné. O dlivodech snahy takto vypadat jsem

pojednaval v kapitole vénujici se vyzkumu za pomoci pozorovani. Na snimcich



40

jednotlivett a malych skupin dochazi k minimu interakeci. Pii pézovani do objektivu
probiha interakce mezi jednotlivci ve fotografované skupiné navzéjem (vytvoreni pozy)
a také mezi skupinou ¢i jednotlivcem a fotografem. Snimky, na kterych jsou jednotlivei
zachyceni nevédomé nemaji vyraznou vypovidajici sociologickou hodnotu. Nedochazi
na nich k vyrazné interakci, predstavuji pouze rutinni ¢innost (sezeni, chizi atd.), nejsou
na nich patrné zadné vzorce chovéni. Pouze u jedinct, ktefi na snimcich sportuji
muzeme tvrdit, ze se fidi normami a vzorci typickymi pro dany sport, Ze mezi sebou
komunikuji a zaroven pisobi na své divaky jako oni na n¢ samotné.

Treti ¢asti jsou opét skupiny navstévnikd. Zde se vénuji fotografiim, které
nemaji spojitost s koncertem. Jsou na nich skupiny lidi, ktefi sleduji doprovodny
program, odpocivaji atd. Nejzajimavéj$i je obrazovy rozbor divaki doprovodnych
programi, které v sobé zahrnuji erotiku. Konkrétné médm na mysli sledovani div¢ich
zapasi v Cokoladé¢ a oteviené sprchy, kde byly muzi myti vnadnymi divkami
v plavkach. Divéi zapasy v okoladé mély znacnou divackou ucast. Z fotografii je
patrnd veseld atmosféra, mnoztvi fotografujicich divaki a veliké divacké zaujeti pro
sledovanou ¢innost. Zachycen je zde dal$i rozmér zabavy festivalu, ktery neni pouze o
hudbé. Exhibicionismus divek pisobi na publikum, které se jim bavi a uspokojuje tim
svou touhu po zabave. Jedna divka na fotografiich piekracuje hranici studu a nékterych
spolecenskych pravidel a pted ptihliZzejicimi se svlékla do pil téla, coZ mélo na divaky
znacny efekt.

Ctvrtou skupinou fotografii mého zajmu byly snimky zachycujici prostfedi a
zdzemi, kde navstévnici po dobu festivalu bydleli. VétSina navstévniklih méla ve
stanovém meést€ pouze maly stan. Bylo vSak také mnoho skupin navstévniki, které si
ptivezli rozsahlou campingovou vybavu do samotného aredlu. K vidéni taky byly grily,
zahradni altany, skladaci zidle, mnozstvi plachet slouzicich jako pfistfesky a v jednom
piipadé také maly nafukovaci bazén. Takto vymodifikované piibytky méli jejich autofi
také vizualné doplnéné o rizné cedule s napisy a hesly, byly posprejované a (jak mohu
osobn¢ potvrdit) na Hip Hop Kempu jiz tradiéné vyzdobené také odcizenymi znackami
Snazvy meést a obci odkud jedinci a skupiny pfijeli. Jednotlivé skupiny se tak jasné
identifikuji s oblasti, ze které pochazi. Nepiedpokladam totiz, ze by odcizili ceduli
s méstem odkud nepochazi a Ze by tak se identifikovali s méstem, ze kterého nepochazi.
Kvidéni byly cedule nejen ceskych obci, ale také rakouskych a némeckych. Na
fotografiich je vidét veliky nepotadek u témét vSech zobrazenych ptibytka - lahve od

nealkoholického a hlavné pak alkoholického piti, obaly, kelimky atd. Na snimcich se
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tak opakuje prvek neporfadku a v mnoha piipadech také vetejné identifikovani se ke

konkrétni obci.

Zaveér analyzy fotografii
Z fotografii jsou patrné formace, které se vytvarely prevazné v pribehu konani

koncertl. Lidé masové a jednotné reagovali na podnéty od interpretii a chovali se jako
psychologicky dav, ktery pak tvofi jedinou bytost a je podroben zakonu dusSevni jednoty
davu (Le Bon, 1997, s. 13). Na snimcich se projevuje velika mira exhibicionismu
jednotlived. Tento exhibicionismus se vSak projevoval ptrevazné u fotografii, kde

navstévnici védéli o tom, Ze jsou fotografovani.

Zaver

Tato prace méla za kol popsat chovani navstévniki hudebniho festivalu Hip
Hop Kemp 2010. Zarovenn mne také zajimalo nalezeni odpoveédi na nekolik dil¢ich
otazek. Abych tento vyzkum provedl co mozna nejobsahleji a dokédzal na otazky nalézt
odpovédi, vyuzil jsem tii metod vyzkumu - standardizovaného rozhovoru, pozorovani a
analyzy fotografii. Pozorovani probé€lo v pribéhu tii dnl konani festivalu. V této dobé
jsme zaroven ziskali V ramci rozhovorti odpovédi od 273 respondentii na nase otazky.
Analyza fotografii probéhla az po uskute¢néni akce a pouzil jsem na ni fotografickou
dokumentaci vlastni i oficialnich fotografi.

Chovani jednotlived bylo do znacné miry ovlivnéno vzorci a normami chovani
hiphopové subkultury, kterou Ize typizovat jako maskulinni subkulturu, jejiz ¢lenové si
zakladaji na tom vypadat a pisobit ,,drsné* a zle. Jejich chovani je tak zna¢né€ ovlivnéno
touto snahou vypadat silné¢ a dochédzi tak k vulgdrni mluvé, agresivnim vypadim,
vandalstvi. Jednotlivci si tak ¢asto ziskavaji nebo upeviiuji status ve skupiné. Bohuzel
jsem pii vyzkumu nebyl svédkem extrémniho chovani davu, kterému jsem se chtél
vénovat. Zhlédl jsem pouze nekolik projevi extrémniho chovani jedinct, které prisuzuji
povaze hiphopové subkultury kombinované s alkoholem ¢i drogami, jez provazely
vétSinu navstévnikil akce.

Zajimal mne také rozdil v chovani Ceskych a zahrani¢nich navstévniki. Je
nezbytné zminit prekvapujici zjisténi, Ze na Hip Hop Kempu 2010 bylo vice polskych
fanouskl nez Ceskych. Chovani polskych divaki bylo vyraznéjsi nez jinych narodnosti.

Poléci se hrd¢ hlasili ke své vlasti vykiikovanim hesel a vyvéSovanim polskych vlajek.
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Vyzkumem jsem zjistil, ze se vétSina navstévnikd fidi normami chovani dle
subkultury, do které se fadi. V naSem piipad¢ hiphopové subkultury. Zcela jisté budou
mezi navstévniky dal§i motivace pro jejich chovani. K jejich zjisténi by vSak bylo tieba
hlubsich rozhovoru s respondenty, které v prubéhu vyzkumu pro tuto bakalarskou praci
nebyly v mych kapacitnich moznostech. Jako jeden z dal$ich motivii chovani nesmim
opomenout predvadéni se pted opacnym pohlavim. Takové projevy byly vidét u Zen i
muzu. Prezentace vlastni sily, krdsy a schopnosti pfed opacnym pohlavim je vsSak
pfirozenym aspektem pro celou zivociSnou fi$i a ne pouze pro mnou zkoumanou
populaci.

Svou praci jsem se pokusil zmapovat a popsat chovani publika hudebniho
festivalu. V prubéhu mne napadalo mnozstvi dalSich otazek, které s chovanim jedinct a
skupiny souvisi. Pfevazné€ se jednalo o motivace chovani, vliv osobniho Zivota na tyto
projevy, miru ztotoznéni se s hiphopovou subkulturou. To jsou otazky, na které jsem
nebyl schopen na zaklad¢ provedeného vyzkumu odpovédét, ale které mne vedou
K tomu, abych na stejném festivalu provedl vyzkum dalsi a konkrétnéjsi, ktery by nalezl

odpovédi také na tyto otazky.
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Piiloha €. 1: Plakat k Hip Hop Kempu 2010 (obrazek)
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Priloha €. 2: Dotaznik pouzity u strukturovaného rozhovoru (dotaznik)

Pohlavi Narodnost VIP/bézny

1. Bavi t¢ letosni HHKemp? Pro¢?

Pokud nevi, pak dat na vybér. Lineup, organizace, pocasi, zazemi, kamaradi, doprovodny program

2. Je naopak néco, co té letos Stve?

Pokud nevi, pak dat na vybér. Lineup, organizace, pocasi, zazemi, doprovodny program

3. Jsou 4 dny vhodna délka pro trvani Kempu? Jak bys to pfipadné zménil/a?

4. Rekl/a bys v souvislosti s letosnim Kempem, e nasledujici aspekty byly dobry, nebo $patny?

Lineup Zachody Sprchy a umyvarny
Stanovy mésto Parking Organizace, prehlednost arealu
Bezpecnost Uklid arealu Obcerstveni a stankovy prode;j

5. Byl bys ochotny/a si ptiplatit za vétsi komfort? Lepsi zachody, VIP kemp atd.

6. Co si myslis, Ze je nejlepsi na doprovodnym programu? Ptal/a by sis piisté néco dalsiho?

7. Co bys na Kempu pro piisté zlepsil/a?

8. Pokolikaté jsi na HHKempu?

9. Myslis si, Ze to je nejlepsi roénik? Pro¢?

10. Kdy sis koupil/a listek? Na misté, v ptfedprode;ji, pted ptl rokem

11. Myslis si, ze cena za listek na HHKemp je v pohodé?

12. A co ceny za ostatni véci — parking, stanovy mésto, ceny u stanka?

Piiloha €. 3: Ilustracni fotografie navstévniki Hip Hop Kempu 2010 (fotografie)
: - .
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