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Abstrakt

Bakalafska prace Pravda Vsoucasné fotozurnalistice: Digitdlni manipulace
obrazu jako prostredek presvédcovani se zabyva digitdlni manipulaci fotografii
v médiich po strance formalni i obsahové.

Prace se déli na tfi ¢asti. Prvni ¢ast se soustfedi na uvedeni terminu manipulace
do kontextu s fotografickym médiem. Popisuje rozdily mezi analogovou a digitalni
fotografii, hovofi o terminu postfotografie, popisuje pojem objektivity ve fotografii,
zabyva se roli fotografie v médiich, vymezuje chapani fotografie jako pravdivého média
jako kulturni konstrukt. Zabyva se pfesvédcovanim, manipulaci fotografii analogovych i
digitalnich, etickymi aspekty editace fotografii, vymezuje limity objektivity ve
fotografii, zabyva se vztahem mezi manipulaci obrazovych materidlli a ovlivilovanim
paméti.

V druhé casti se potom prace zamétuje na konkrétni pfipady editace fotografii,
ke kterym v medialnim svété doslo od roku 2000. Soustfedi se pfitom na manipulaci
obrazu jako aspekt presvédcovani.

Tieti Casti prace je hloubkovy rozhovor s obrazovym redaktorem CTK Janem
Zdimerou, ktery se zabyva manipulaci fotografii, etikou, korektni praci obrazovych

editorl v médiich a kauzami, které prace uvadi v ptipadovych studiich.



Abstract

The bachelor thesis Truth in current photojournalism: Digital manipulation of
images as a mean of persuasion analyzes the digital manipulation of news photography
used in media in the emphasis on the persuasive function of the manipulated
photographs.

In the first part of the thesis, the main focus is mainly on theory. It describes the
difference between analogue and digital photography, deals with the term of
postphotography, depicts objectivity in photography, covers with the role of
photography in media, defines conception of photographs as true medium as a cultural
contruct. It is also devoted to the decription of the terms of persuasion, manipulation of
both analogue and digital photography, ethical aspects of editing of photographs,
demarcates the limits of objectivity in photography and it deals with the relationship
between the manipulation of the images and the manipulation of memory.

The third part of the thesis is a detailed interview with Jan Zdimera, who works
as a press photographer in CTK. The interview concentrates on manipulaton of
photography, ethics of photo manipulation and on correct work of press photographers

and image editors in media.
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1. Uvod

Fotografie ma za sebou pfiblizn€ 170 let existence. V dobé svého vzniku a ve
svych pocatcich znamenala revoluéni obrat od subjektivity k objektivit¢ zobrazeni,
jakkoliv iluzorni a kulturné vykonstruované toto chapani fotografie bylo a je - po véku
jasné subjektivity, jakozto nedilné soucasti kazdého malifského obrazu se spole¢nost
nahle ve fotografii stfetava s obrazem technickym, a piijima jej jako cosi objektivniho,
pravdivého, jako obraz, ktery, protoze vznikd mechanicky uvnitt pfistroje bez ptfimého
vlivu lidské ruky, bez zasahu S§tétcem, je pro ni vérnym otiskem pravdy. Pravdou
samotnou.

,»Zdanlivé nesymbolicky, objektivni charakter technickych obrazi vede divdka
Kk tomu, Ze se na né nediva jako na obrazy, ale jako na okna. Divéfuje jim jako vlastnim

“! Tato interpretace fotografie jakoZto pravdivého média, které s maximalni

oCim.
ptfesnosti zobrazuje, co se ve svété d¢je, je pro premysleni o fotografii a zejména pro jeji
uzivani v médiich zcela klicova.

I dnes fotografie poziva mezi médii stale vyjimec¢ného postaveni. Jako technicky
obraz mé stidle auru pravdivosti. Navzdory rychlym zméndm, kterymi médium
fotografie v uplynulych letech proslo, a které souvisi s jeho digitalizaci, ktera pfinesla
také moznost snadné¢ a rychlé editace fotografii, fotografie stile plni roli svédka
udalosti.

Tato bakalaiska prace se zabyva digitalni manipulaci fotografii v médiich a snazi
se manipulaci fotografii na konkrétnich ptipadech editovanych fotografii vymezit jako
praxi s persvazivnim charakterem.

V praci jsem se soustfedila na pfipady manipulace fotografii, které se staly
Vv neddvné minulosti, od roku 2000 po souasnost. Na téchto kauzach jsem se snazila
demonstrovat, jak editace fotografii mize ovliviiovat zpiisob, jakym budou recipienti o
udalosti pfemyslet.

Diivodem pro vybér tématu prace byl osobni dlouhodoby z4jem o fotografii a
fotozurnalistiku jako obor spolecné s piesvédCenim, Ze vérnost realité tak, jak probéhla
pfed hleddckem fotoaparatu (respektive tak, jak ji fotoaparat zachytil) je zakladni
podminkou pro zachovéani divéry recipientli v produkty fotozurnalistiky a tim také

fotozurnalistiky jako oboru.

Y FLUSSER, V. Za filosofii fotografie. Viyd. 1. Praha: Hynek, 1994. s. 14. ISBN: 80-85906-04-X.



2. Médium fotografie

Od svého vzniku prosla fotografie tolika transformacemi jako zadné jiné
médium. Béhem let své existence se z pivodnich desticek s tzv. daguerrotypiemi
postupné presunula na papir, proSla nckolika procesy demokratizace, jeji vyroba
zlevnila, pozd¢ji je vynalezena barevna fotografie, a posledni velkou revoluci se stava
prechod od analogovych fotoaparatti na film k digitalnim fotoaparatim.

Ptes velky poCet zmén, kterymi prosla, a predevsim pak navzdory zméné, ktera
se ve fotografii odehrava od osmdesatych let 20. stoleti, kdy fotografie vstupuje do
digitalniho véku, se vsak jeji zakladni smysl a zplisob pfemysleni o ni, jeji interpretace
spolecnosti, témer nezménila, nebo se zménila jen minimalné. K fotografickému obrazu
se dale ptistupuje tak, jak se k nému pftistupuje v celych jeho déjinach. Jako k pravdé,
jako Kk dikazu. Fotografii se dokonce uziva v soudnich sporech jako dikaznich
materiald.

Vyznam konverze od analogového zpusobu zobrazovani a prace s obrazem
k digitalnimu zpusobu fotografovani se ucime chapat teprve postupné. Podstata
fotografického média se ale pfechodem k digitalni formé zobrazovani zcela zménila. A
fakt, ze se to stalo potichu, bez toho, aby si esenci této zmény spolecnost plné
uvédomila, je spiSe nez co jiného znepokojujici. Zvlasté pokud mluvime o uZzivani
fotografie v médiich, védeé nebo v soudnich sporech.

Marita Sturkenova a Lisa Cartwrighovad tento paradoxni stav, ve kterém se
premysleni o fotografickém médiu dnes nachazi, popisuji ve své publikaci S nazvem
Studia vizuadlni kultury takto: ,,DalSim paradoxem fotografie je, Ze ackoli vime, Zze
obrazy mohou byt ,,viceznané* a je mozné s nimi snadno manipulovat nebo je zvlasté
s pomoci digitalnich technologii ménit, velkd moc fotografie stile spociva ve sdilené
vife, Ze fotografie jsou objektivnim a pravdivym zaznamem udalosti. Nase povédomi o
subjektivni povaze zobrazovani je v napéti s dédictvim objektivity, které je spojeno
s fotografickymi pfistroji a zatizenimi, jez v dneSni dobé produkuji obrazy. Zaroven
S tim, ze je software stile dostupnéjsi, je pro vefejnost vytvareni digitalnich fotografii

14 wr 2
stale snaz$i.«

2 STURKEN, M., CARTWRIGHT, L.: Studia vizudlni kultury. Vyd. 1. Praha: Portal, 2009. S. 28. ISBN:
978-80-7367-5561.



2.1 Analogova a digitalni fotografie

Nejvétsi zménou, kterou fotografie od svého vzniku prosla, je bezpochyby
ptechod k digitalni formé& zobrazovani. Ackoliv by se na prvni pohled mohlo zdat, ze
povaha fotografie se touto konverzi nijak nezmeénila, analogova a digitalni fotografie se
od sebe odliSuji zcela zasadné. William J. Mitchell ktomu ve své knize The
Reconfigured Eye: visual truth in post-photographic era poznamenava: ,,Ac¢koliv
vytisténa digitalni fotografie v novinach vypada stejné¢ jako analogova fotografie, ve
skuteCnosti se od ni li§i piiblizné tak, jak se klasicka fotografie lisi od malby.«®
Rozdilim mezi nimi je vénovana tato podkapitola.

Prvnim momentem, ve kterém se analogova a digitalni fotografie rozchazeji, je
samotnd fyzickd existence fotografie jako pfedmétu. Zatimco analogova fotografie je
Vv celém prubéhu svého vzniku a existence hmatatelna, u digitalni fotografie je tomu
naopak. V Klasické fotografii je realita zaznamenavana na svétlocitlivy material, kterym
je film, jez je reédlnou, existujici véci, které se mizeme dotknout a ve které obraz
potizeny fotoaparatem realné existuje a kde zustava. Cely proces od zalozeni filmu do
fotoaparatu po vysledné fotografie je chemického a fyzického charakteru. Clovék se po
celou dobu, kdy s fotografiemi pracuje, stietava s jejich fyzickou existenci. V klasické
fotografii se redlny objekt zhmotiiuje - v existenci snimku jako takového.

Digitalni fotografie je do znané miry a po vétSinu doby svého vzniku a
existence pouze zakddovanym souborem informaci. Zaznamendva se na vymeénitelné
pamétové médium a edituje se v pocitaci. Nelze se ji dotknout, je jakymsi abstraktnim,
fyzicky neexistujicim objektem. ,,Pti vzniku digitalniho obrazu nedochazi k piesunu
jednoho souboru fyzikalnich vlastnosti do jiného v zadsadé podobného souboru jako u
klasické fotografie. Misto toho se odehrava pievod, pfekddovani, konverze. Fyzikalni
vlastnosti predlohy uz nejsou dale reprezentovany V obrazu souborem fyzikalnich
vlastnosti, ale jsou ,,pfeloZzeny*, ptepsany, kodovany, vyjadieny pomoci ¢iseln¢ho kodu.
Namisto opisu a kopie jako u klasické fotografie se pohybujeme Vv roviné piekladu,

konverze.“*

¥ MITCHELL, W. J.: The Reconfigured Eye: visual truth in post-photographic era. Vyd. 4. Cambridge
(Mass.): MIT Press, 2001. s. 4. ISBN: 0-262-13286-9.

*LAB, F., LABOVA, A.: Obraz v digitdlnim véku. In: Zurnalistika v informacni spole¢nosti: Digitalizace
a internetizace zurnalistiky. s. 116. Praha: Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1684-1.



Tento fakt se promitl také do zplsobu, jakym s fotografiemi z naseho osobniho
zivota, rodinnych udalosti ¢i dovolenych zachazime. Rodiny, pratelé a rizné osobni
udalosti jsou stale v centru naSeho z4jmu, stale fotografujeme své rodiny, spiSe jesté
mnohem vice nez kdy dfive — ohromeni rozsahlymi moznostmi digitalnich zrcadlovek a
piredevsim jejich velkokapacitni paméti, cvakdme spoust’ fotoaparatu nepromyslen¢ a
pti kazdé prilezitosti, ale své fotografie uz malokdy dale zpracovavame a jen naprosté
minimum z nich vidime nékdy na papife. VétSina snimki, pofizenych digitalnimi
fotoaparaty, je v lepSim piipad€ odsouzena k zivotu uvniti harddiskti osobnich pocitaci.
Klasicka rodinna alba fotografii ¢asto kon¢i tam, kdy do rodiny vstoupil prvni digitalni
fotoaparat. S rozsdhlou demokratizaci tohoto média tak postupné vyrlsta nova generace
lidi, ktefi svou obrazovou historii svéfuji témét cele digitdlnimu svétu.

Druhym zékladnim momentem mysleni o médiu klasické fotografie je nutna a
nevyhnutelnd ptitomnost referentu, tedy usporadani redlnych objektd do scény pied
objektivem, bez jejiz existence neni vznik fotografického obrazu mozny (na rozdil od
obrazu malifského, u kterého je prvek interpretace zjevny, se médium fotografie
primarné zakladd na reprezentaci skutec¢nosti). Roland Barthes ve své Svétlé komore
piSe: ,,Malba miiZze pfedstirat skutecnost, aniz ji vidéla. Mluva kombinuje znaky, jez
nepochybné¢ maji néjaké referenty, avSak ty mohou byt, a nejCastéji také jsou,
»chimérami®. Na rozdil od téchto imitaci nemohu v pfipadé Fotografie nikdy popfit, Ze
tato véc tu byla.“® Susan Sontagova jde ve své knize O fotografii dokonce jeité o stupet
dal, kdyz poznamenava: ,,Fotografie podavaji dikazy. Néco, o ¢em vime z doslechu, a 0
¢em pochybujeme, se zdad byt potvrzeno, vidime-li to na fotografii. (...) Obraz miize
deformovat, vzdy se vSak piedpoklada, Ze existuje nebo existovalo néco podobného
tomu, co je na obrazku.*®

Naproti tomu vSak to, co platilo u fotografie analogové, u fotografie digitalni
ponc¢kud ustupuje do pozadi. Potfeba referentu se zde vyrazn€ snizuje. ,,Zakladni
charakteristikou informace digitalni povahy je fakt, Ze ji lze velmi snadno a zcela
zasadnim zptisobem ménit — prostou zménou ptivodnich udaji za nové.“’V digitalni éfe

je manipulace se snimky, jejich rizné kombinovani a upravovani velmi snadné. ,,Podle

> BARTHES, R.: Svétld komora. Vyd. 2. Praha: Agite/Fra, 2005. s. 74 - 75 ISBN: 978-80-86603-28-5.
® SONTAGOVA, S.: O fotografii. Vyd. 1. Praha: Paseka, 2002. s. 11 - 12. ISBN: 80-7185-471-9.

" MITCHELL, W. J.: The Reconfigured Eye: visual truth in post-photographic era. Viyd. 4. Cambridge
(Mass.): MIT Press, 2001. s. 7. ISBN: 0-262-13286-9.



vyzkumu amerického Rochester Institute of Technology bylo v roce 2003 pofizeno jen
na uzemi Spojenych statd priblizn¢ 38 milioni fotografii pro pouziti v médiich. Z tohoto
celkového mnozstvi bylo pozménéno asi 10 %, to je skoro 4 miliony.“8

Dnes jiz neplati, ze to, co je na snimku, bylo také pfitomno pied objektivem —
casova a prostorova kontinuita a jistota toho, ze véci se odehraly (pfiblizn¢) tak, jak jsou
zobrazeny na fotografii, s digitalni fotografii mizi®. A co vic — vétsina fotografii, které
nas obklopuji na vefejnych mistech, jsou fotografie uzivané k ucelu reklamy. Takové
fotografie jsou mirou své editace podobné spiSe fikci nez realité. A fotografie, ktera
byla po celou dobu své existence vnimana jako pravdivé médium, se tak ocita
v podobné pozici, v jaké bylo v dobé jejiho vzniku malifstvi.

Dalsi vlastnosti, kterou se analogova fotografie odliSuje od fotografie digitalni,
je fakt, ze zakladni stavebni prvek obrazu je v ni pevné¢ dan velikosti zrna (krystalky
stiibrnych soli, které tvori obraz a jejich velikost i tvar je v riznych castech obrazu
odlisny). ,,Analogova fotografie obsahuje pfedem nedefinovany objem informaci, takze
zvétSovani sice odhali rizné detaily, zvétSenim obrazu vSak zaroven dochazi k ¢astecné
ztraté¢ puvodni kvality, v obrazu pfibyva Sumu a fotografie je vice rozmazana. (...)
Naproti tomu jakmile pfiblizime digitdlni obraz do té miry, Ze je viditelnd jeho
miizkova mikrostruktura, dal$i zvétSovani jiz neodhali nic nového: oddélené pixely
zustavaji nadale ostré a ponechavaji si svou ptivodni barvu.«*°

Klasické chapani fotografického média se v sou€asnosti ocita v bod¢ zlomu. A
vice nez kdy dfive je tfeba rozliSovat, k jakému ucelu fotografie slouzi. Vira
Vv pravdivost fotografie je kulturnim konstruktem, k jejimu uzivani v médiich je vSak
zakladni podminkou a je nutné urcit jasné hranice mozné editace snimku. ,,0d
okamziku mozné digitalizace prestala byt fotografie zavisld na svém referentu.

Fotografie nové mlze nabyvat riznych podob, bez narokl na existenci zobrazovanych

8 MEIER, W. T.: (16. fijna 2000) When Your Eyes Tell You Lies. Ziskano 22. 4. 2011 z Findarticles.com -
Insight of the News: http:/findarticles.com/p/articles/mi_m1571/is 38_16/ai_66241129/

® Bylo by samoziejmé nesmyslné tuto elementarni pravdu o fotografii zcela potlatovat. Zaroveii je ale
stejné nesmysiné a nebezpecné tento fakt v dobé, kdy je mozné se snimky manipulovat tak snadno a

tolika zptisoby jako nikdy v d&jinach, absolutarizovat.

O MITCHELL, W. J.: The Reconfigured Eye: visual truth in post-photographic era. Vyd. 4. Cambridge
(Mass.): MIT Press, 2001. s. 6. ISBN: 0-262-13286-9.


http://findarticles.com/p/articles/mi_m1571/is_38_16/ai_66241129/

objekt ve vnéjsi realité. Fotografie jiz nemusi byt nutné dokumentaci skutecnosti, ale
muze zobrazovat neredlné formy, aniz by o tom piijemce védél. A co je na situaci

...... «ll

,»Velmi vitanym pfispénim k odborné literatufe o fotografické manipulaci je
studie Edgara Huanga nazvana , Ctendrova ‘ percepce digitalni manipulace a pravdivosti
dokumentarnich fotografii. Projekt castecn¢ stav€él na praci profesorky Shiely
Reavesové, a zahrnoval emailovy dotaznik a obsahlé rozhovory, kterymi se Huang
snazil odpoveédét na otazku, do jaké miry Ctendfi akceptuji digitalné manipulované
dokumentarni fotografie v ramci svého chapani pravdy a reality.

Dr. Huang ve své studii napsal, Ze n€které druhy manipulaci mohou mezi ¢tenéfi
dosahovat vysoké miry akceptace, nicméné z dlouhodobého hlediska je zaroven ti sami
¢tenafi mohou shledavat jako nepatiicné. Dr. Huang napsal: ,,Fotografické ilustrace,
které se objevuji napiiklad na obalkach casopisl, povazuji Ctenafi za Cisté uméni,
feature fotografie za polovi¢ni uméni, a semi-news a hard-news fotografie jako fakta,
pficemz preferuji fotografie, které jsou nemanipulované, zvlast¢ pokud jde o

zpravodajské snimky.“12

2.2 Fotografie v médiich

Ve fotozurnalistice je oproti ostatnim fotografickym disciplindm potieba
pravdivosti jeSté vice akcentovana. Fotografie jako soucast Zurnalistiky ma byt
nastrojem sdélovani informaci a dokladem, Ze se véci staly pravé timto urcitym
zpusobem. Vérnost realité tak, jak probé¢hla, respektive tak, jak ji fotograficky ptistroj
zachytil, je zédkladnim kritériem profesionalni fotoZurnalistiky, a je nutnd pro udrzeni
divéry recipienta v produkty fotoreportérti, potazmo Zurnalistiky jako oboru.

Fotozurnalistika méa vuc¢i recipientim svych produktd zékladni moralni
povinnost, jakkoliv zpochybiiovanou nemoznosti byt objektivni, objektivné vnimat
realitu nebo odliSnou dispozici jednotlivych fotoaparatl — jeji produkty se podileji na

utvareni lidské historie a paméti. A pokud tato pamét’ ma byt pravdiva, musi takova byt

1 LAB, F., TUREK, P.: Fotografie po fotografii. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2009. s. 49. ISBN: 978-80-
246-1617-9.

2 WHEELER, T. H. Phototruth or Photofiction? Ethics and Media Imaginery in the Digital Age. New
Jersey: Lawrence Erlbaum Associates, Inc. s. 105. ISBN: 0-8058-4261-6. (218 s)



(v ramci kulturné zazitych méfitek pro vnimani novinaiské fotografie jako pravdivé)
také fotozurnalistika.

Podle dokumentu nazvaného Mezindrodni zdsady profesiondlni etiky
V zurnalistice (International Principles of Ethics in Journalismls), ktery byl pfipraven
pod dohledem UNESCO, patii pravo vefejnosti na pravdivé informace a oddanost
zurnalistd objektivni realité k zakladnim piliftim etické profesionalni Zurnalistiky.

Velkym benefitem digitalni fotografie je pro jeji vyuzivani v médiich ptedevsim
jeji rychlost. Konverze k digitalni fotografii v médiich fotoreportérim do jisté miry
usnadnila a pifedev§im zrychlila praci. Fotograf nyni potfebuje ve srovnani s dobou, kdy
noviny vyuzivaly pro obrazové zpravodajstvi analogové fotoaparaty, kratsi ¢as od
zmacknuti spousté fotoaparatu po publikaci vysledného snimku v periodiku.

Tato rychlost nemusi byt ale pouze ve prospéch véci. Ackoliv jsou novost a
aktualnost informaci zakladni hodnotou Zurnalistiky, nejsou hodnotou jedinou.
Zrychleni procesu, ve kterém jsou fotografie pofizovany a publikovany, v sob¢ obsahuje
touhu po dal§im zrychlovéani. Pokud uvazime soutéz jednotlivych médii mezi sebou,
muze stres a rychlost, ve kterém jsou obrazy produkovény, pfinést fadu pochybeni a
ptehlédnuti, ke kterym by pii zachovéni urCité pomalosti nemuselo dochazet.

Vyznam fotografie v médiich vzrusta. Fotografiim a riznym grafickym prvkim,
které upoutavaji Ctenafovu pozornost, se v tiSténych médiich dostdva stale vétSiho
prostoru. Alena Jaklova ve své stati Nonverbal elements of perusasion in journalism
piSe: ,,Noviny a ¢asopisy nyni pouZivaji vizudlni sd€leni v mnohem vétSim rozsahu.
(...) Graficky prezentované sdéleni je vSeobecné povazovano za nejzajimavéejsi
informaci, a proto se ji dostdva v procesu piijimani informace jasné piednosti pred
sd€lenimi, kterd jsou prezentovana jinou formou. Pro Zurnalistiku to znamena, Ze Casté a
systematické uzivani graficky prezentovanych informaci snizuje pomér informaci, které
Ctenatf ignoruje — a tedy informaci, které by zpohledu persvaze byly naprosto

neefektivni.“®

13 International Federation of Journalists. (5. Kvéten 2001). Status of Journalists and journalism ethics:
IFJ principles. Ziskano 1. Kvéten 2011, =z International Federation of Journalists:
http://www.ifj.org/en/articles/status-of-journalists-and-journalism-ethics-ifj-principles
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Toto se tyka naptiklad masivniho piebirdni agenturnich fotografii a informaci bez jejich hlubsiho
zkoumani nebo ovérovani.

> JAKLOVA, A.: Nonverbal elements of persuasion in journalism. In: Srpova a kol. — Persuasion
through words and images. University of Ostrava, Faculty of Arts: 2007. s. 203. ISBN: 978-80-7368-266-
8.



Fotografie je instantni, velmi rychlé a pfesné médium. Jeden zébér obsahuje
obrovské mnozstvi informaci, které je recipient schopen velmi rychle pfijmout. ,,Podle
W. Kroeber-Riehla a R. Esche (2000) poticbuje recipient od zaregistrovani k piecteni
obrazu o primérném mnozstvi informaci interval od 1,5 — 2,5 sekundy. Béhem tohoto
Casu si je Cloveék schopen uvédomit ale pouze vyznam piiblizné¢ 10 slov. Informacni
obsah téchto slov je pfitom nesrovnatelné nizs§i, nez objem informaci, obsazenych
v obrazu. Obrazy navic komunikuji emoce mnohem snadné&ji, nez slova.«°

»Komunikace zalozena na obrazech ma také dal$i vyhodu: obrazy umoznuji
recipientim mnohem intenzivnéjsi zazitek nez verbalni komunikace; aktivuji ptijemce
siln€ji, jsou snadnéji zapamatovatelné, a vSeobecné jsou vice zdbavné nez tiStény text.
Vsechny tyto vysSe uvedené fakty jsou divodem, pro¢ se hlavnim médiem dneska stala
televize. Lidé upfednostiiuji pasivné se divat na obrazy, misto toho, aby si museli
informace sami aktivné vyhleddvat. Tento fakt mé samozifejm¢ také dopad na
zurnalistiku — pokud chce Zurnalistika sdélovat informace a mit persvazivni efekt na své
recipienty, musi respektovat zakladni principy komunikace zaloZzené na obrazech. Proto
se noviny odvraceji od dlouhych textl, a déli informace na malé, snadno srozumitelné

«l7

celky.

2.3 Postfotografie

S ptechodem do digitalni formy zobrazovani bezprostiedné souvisi termin tzv.
postfotografie, ktery byva teoretiky v oblasti médii a fotografie pouzivan pro oznaceni
digitalni fotografie, respektive pro zménénou esenci fotografie, kterou technologicka
promeéna piinesla a zmén v pfemysleni o obrazu v souvislosti s touto konverzi.

Kevin Robins®® o postfotografii pise: ,,Byl oznamen zanik fotografie. Roste
védomi toho, Ze se ocitdme v nové éfe, v éfe postfotografie. (...) To, co se d&je nasi

obrazove¢ kultufe, at” uz za to je zodpovédné cokoliv, byva obecné interpretovano jako

6 JAKLOVA, A.: Nonverbal elements of persuasion in journalism. In: Srpova a kol. — Persuasion
through words and images. s. 201. ISBN: 978-80-7368-266-8.

7 JAKLOVA, A.: Nonverbal elements of persuasion in journalism. In: Srpova a kol. — Persuasion
through words and images. University of Ostrava, Faculty of Arts: 2007. s. 201 - 202. ISBN: 978-80-
7368-266-8.

8 ROBINS, K.: Will image move us still? in The Photographic Image in Digital Culture. Edited by
Martin Lister. Routledge, London. 1995. ISBN: 0-415-12157-4.
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technologicka revoluce, a ma revolu¢ni disledky pro ptivodce obrazi rovnéz jako pro
jejich recipienty. Philippe Quéau probihajici zménu popisuje jako revoluci ,,novych
obrazii“ a tuto konverzi piirovnava ke vzniku abecedy, zrodu malby, nebo vynalezu
fotografie. O éfe digitalni fotografie nebo postfotografie hovoii jako o etapé, kterad
definuje novy kreativni nastroj a také nové védeéni.

Podle Robinse slouzi idea revoluce v tomto kontextu jasnému vydéleni starého
(Spatného) od nového (dobrého). Podotykd, Ze pokud se na konverzi k digitalni
fotografii divame takto, vypada stard, analogova technologie jako zna¢n¢ omezena, a
digitalni fotografie oproti tomu vyhlizi jako vstup do nové éry, ve které obraz nema
témet zadné hranice.

Lfunguje tu jakési védomi, ze fotografie byla omezovéna svym inherentnim
automatismem a realismem, které jsou v jeji vlastni povaze, ze predstavivost fotografti
byla zna¢né¢ omezena, protoze se piedpokladalo, ze jejich prace je pouze zaznamenavat
realitu. V budoucnosti by méla zna¢né rozsifena moznost editovani a manipulovani
fotografii pomoci pocitace poskytnout postfotografovi vétsi kontrolu nad tim, jaky
obraz nakonec stvofi. (...) Nové technologie jsou spojovany se vznikem zcela nového
druhu vizualniho diskursu. Tato zména podle mnohych hluboce ovlivnila to, jak
smyslime o realité, védeni a pravde. ™

Kdyz pied sto sedmdesati lety vznikla fotografie, n¢ktefi lidé ohlasovali konec
malifstvi. Francouzsky malif Paul Delaroche tdajné fekl: ,,Ode dneSka je malifstvi
mrtvé!” Dnes vSak vime, Ze k nicemu takovému nedoSlo, fotografie pouze umoznila
malifstvi objevit nové funkce a piejit do abstrakce. Fotografie oteviela nové nahledy na
skute€nost (nebot’ oko fotografického pfistroje neshléda na svét stejné jako nase oci),
hluboce ovlivnila impresionismus, futurismus a mnoho dalSich sméra vytvarného
umeénti.

V soucasné dobé€ se nachdzime v jakémsi pfechodném obdobi, kdy nova digitalni
technologie dosahla masového rozsifeni a stala se dominantnim médiem, ptremysleni o
fotografii jako takové se ale v masovém méfitku méni teprve postupné. Ohlasovana
revoluce pfichodu digitalni fotografie mozna také nebude tak zasadni, jak je nékterymi
teoretiky ohlasovano, a kulturné zazité vnimani fotografického obrazu nakonec muze

zvitézit nad neomezenymi moznostmi novych digitalnich obrazi.

9 ROBINS, K.: Will image move us still? in The Photographic Image in Digital Culture. Edited by
Martin Lister. Routledge, London. 1995. ISBN: 0-415-12157-4.
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3. Pojem objektivity ve fotografii a jeji limity

Objektivita je idedlni, v readlné situaci obtizn¢ dosazitelny stav informovani o
udalosti. Fotograf stejné jako kazdy jiny novinaf, realitu zkresluje minimaln¢ tim, ze si
vybira, co je dulezité a co se v novinach objevi. Kazdou praci, kterou novinatr vykonava,
kritériem jeho prace.

Fotografie je technicky obraz, a v tomto zakladnim faktu spociva diivéra v to, ze
to, co je na ni zobrazeno, je do zna¢né miry nebo zcela pravdivé. Od jejiho vzniku
spociva jeji esence predev§im v nutnosti referentu. Tim se fotografie odlisila od malby a
predevsim na tomto faktu je zalozena vira v jeji pravdivost. ,,Fotozurnalistika ma
dlouhou a bohatou historii pravdivosti. Piisobeni obrazu na ¢tenafe je pfimo odvozeno
z viry v to, ze ,,fotoaparat nikdy nelZze®“. JakoZto stroj, fotoaparat skutecné vérné€ a bez
emoci zachycuje okamzik vyjmuty z Casu. Ale fotoaparat je pouze tak pravdomluvny

jako ruce, které ho ovladaji.«*

3.1 Objektivita ve fotografii

Nejprve kK samotnému vymezeni terminu objektivita. Denis McQuail k ni ve
své knize Uvod do teorie masové komunikace poznamenava: ,,Hlavnimi rysy objektivity
jsou: osvojeni si pozice odstupu a neutrality ve vztahu k pfedmétu zpravodajstvi (tedy
vylucovani subjektivniho pohledu ¢i osobniho zaujeti); absence stranéni (to znamena
nestavét se ve sporech na nici stranu a zdrZzet se jakékoliv pfedpojatosti); oddanost
presnosti a dalSim kritériim pravdivosti (jako jsou relevance a uplnost); absence
skrytych motivili nebo sluzby tteti stran€. Proces pozorovani a zpravovani by tedy nemé¢l
byt kontaminovan subjektivitou a nemél by nijak zasahovat do skute¢nosti, o niz
informuje.“21 Z vyse uvedeného jasné vyplyvd, co je podle McQuaila nestranné
informovani a jeho definice objektivity ndm miize poslouzit jako dobré voditko pfi
posuzovani jednotlivych fotografii a jejich uziti v médiich.

Pokud mluvime o fotografii, s pojmem objektivity zde bezprosttedné souvisi

terminy reprezentace a interpretace. Vyznam klasické fotografie je zcela zalozen na

** SZARKOWSKI, J.: in Lester, Paul Martin: Phojournalism An Ethical Approach. dostupné online:
http://commfaculty.fullerton.edu/lester/writings/pjethics.html

2L MCQUAIL, D.: Uvod do teorie masové komunikace. Vyd. 2. Praha: Portal, 2002. s. 172. ISBN: 80-
7178-714-0.
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existenci referentu, ktery snimek nasledné reprezentuje, a i kdyz se v diskursu objevuji
také myslenky, Zze fotografické médium je rovnéz interpretaci vidéného, idea
reprezentace dominuje, nebo mozna presnéji feceno je povazovana za vice signifikantni
vlastnost fotografického média. John Berger ve své knize O pohledu pise: ,,Oproti vSem
ostatnim vizudlnim obraztim fotografie svlij objekt nezpodobiiuje, nenapodobuje a
neinterpretuje, nybrz podava jeho stopu. Zadna kresba ani malba, at’ sebevic
naturalistickd, nepatii k tomu, co zachycuje, tak jako fotograficky snimek. %

»Zatimco malba nebo prozaické lieni nemuize nikdy byt ni¢im vic nez tzce
selektivni interpretaci, fotografie miize byt povazovana za uzce selektivni otisk. Ale
prace fotografii neni — navzdory ptfedpokladu pravdivosti, ktery fotografiim proptjcuje
autoritu, zajimavost a svudnost — druhovou vyjimkou z pochybného vztahu mezi
uménim a pravdou. I tehdy, jsou-li fotografové zaujati predev§im zrcadlenim reality,
jsou stale pronasledovéni nevyslovenymi pozadavky vkusu a svédomi.“%

Kazda fotografie, novinafskou nevyjimaje, je stejné reprezentaci jako
interpretaci. I kdyz to na prvni pohled nemusi byt zcela zfejmé — fotografie se zdaji byt

odvozeninami skutecnosti — a témi samoziejmé do znacné miry jsou, rovnéz ale

interpretuji skutec¢nost, redlné udalosti podle toho, jak je vidi fotograf.

3.2 Limity objektivniho zobrazeni

Pokud z naSich tvah o objektivit¢ ve fotografii zcela vynechame moznost
odliSnych technickych moznosti jednotlivych fotoaparatii, pouziti rizného vybaveni a
otazku odliSnych RAW formati, pak zdkladnim limitem objektivity zistava, jak uz jsme
naznacili vySe, Clovek. Pokud fotoaparat ovladd lidskd bytost, je i fotografie vzdy
interpretaci — fotograf rozhoduje, co je hodno jeho pozornosti, jaky vysek reality si
vybere, co z udalosti ukaze recipientovi. V interpretaci fotografie pak hraje zasadni roli
také text, kterym je snimek doprovazen, zda stoji samostatng, nebo je soucasti kolekce
vice snimkd.

Nejprve je opét tieba rozlisit od sebe fotografii analogovou a digitalni. Ob¢ dvé
fotografie narazeji na stejné limity v objektivité zobrazeni — témito limity jsou hranice

objektivity, které jsou schopni doséhnout lid¢, ktefi se na vzniku a vysledném vyznéni

2 BERGER, J.: O Pohledu. Vyd. 1. Praha: Agite/Fra, 2009. s. 66. ISBN : 978-80-86603-81-0.

2 SONTAGOVA, S.: O fotografii. Vyd. 1. Praha: Paseka, 2002. s. 11 - 12. ISBN: 80-7185-471-9.
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fotografie v médiu podileji. Oproti klasické fotografii je vsak digitalni fotografie ve
zvySené miie ndchylna k nasledné manipulaci.

Nemusi jit nutné o zménu vyznamu snimku, odstraiiovani nevhodnych predméta
¢1 osob (to se d€lo ostatné 1 v dobé pred masivnim nastupem digitalnich fotoaparati),
V posuzovani pravdivosti digitalnich fotografii jsme si zvykli rozliSovat drobnéjsi
nuance pravdy a 1zi. Za pravdu se obvykle povazuje realita tak, jak ji zachytil fotoaparat
v danou chvili tak, jak byl nastaven. Pokud s timto zdznamem dale pracujeme pomoci
softwaru, abychom snimek pozvedli, ucinili ho vizudlné zajimavéejSim, poutavejSim,
atakujicim pozornost oka, jiz se pohybujeme na hranici, kde se pravda fotoaparatu méni
v lez softwaru. Sesty bod kodexu NPPA se dotyka editace snimkl, kdyz fika: Editovani
fotografie by mélo byt provadéno pouze tak, aby zachovavalo identitu a integritu
puvodniho snimku. Nemanipulujte obrazové materialy zptisobem, ktery by divaka mohl
klamat nebo vést k dezinterpretacim. Dale se kodex k editaci snimkt vraci, kdyz
popisuje  idealniho fotozurnalistu jako jedince, ktery respektuje integritu
fotografovaného momentu. 24

Fotografa nebo editora obrazu nemusi k manipulaci fotografie nutné vést Cisté
touha manipulovat divdkem (ve smyslu zmény vyznamu snimku), popfipadé mize
takovou motivaci pozd¢ji zapirat, nebo se kni rozhodné¢ malokdo pifimo ptizna.
Motivace digitalni manipulace mize byt zdanlivé mnohem méné zavazna — naptiklad se
muze jednat o novinafovu snahu recipienta zaujmout, upoutat, o jeho pocit, Ze snimek
tak, jak byl pofizen, z né¢jakého divodu neni dost dobry, o strach, Ze konkurence
nabidne néco lepsiho. Vysledkem takové digitalni editace obrazu ale je opét manipulace
divakem, byt zdanlivé spocivajici jen v tom, Ze je snimkem zaujat, a dané periodikum si

zakoupi.

%% National Press Photographers Association. NPPA Code of Ethics. Ziskano 1. Kvéten 2011, z National
Press Photographers Association:
http://www.nppa.org/professional_development/business_practices/ethics.html
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4. Manipulace fotografickym obrazem

Schopnost fotografického média piesné zachytit realitu spolu s virou
v pravdivost fotografickych obrazi zaklada zcela jasné potencial manipulace obrazem.
Tato manipulace, at’ uz se jedna o retusovani, ptidavani nebo odebirani riznych objekti,
inscenaci, fotomontdz nebo zménu vyznamu fotografického snimku pomoci
doprovodného textu, ma pravé diky davéie ve fotografii jako v pravdu poprvé
v dé&jinach skutecny vyznam.

Historie fotografickych manipulaci je tak pfiblizné stejné dlouhd jako historie
samotné fotografie. Zminme napiiklad ptipad Hippolyta Bayarda, zhrzené¢ho fotografa,
ktery se citil zneuznan, kdyz nebyl patiicné ocenén jeho piinos fotografii, kterym byl
proces kopirovani piimych pozitivil, a tak jiz v roce 1839 vyrobil fotograficky podvrh.
Vyfotil sdm sebe jako utopeného a vysledny snimek odeslal riznym institucim
S prohlasenim, Ze nebohy pan Bayard spachal sebevrazdu, jelikoz nebyly oficidlnimi
misty dostate¢n¢ uznany jeho zasluhy.

Kdyz zcela pomineme rozmanité amatérské a jinak neSkodné manipulace
fotografii jako naptiklad tzv. spiritistickou fotografii nebo b&zné Upravy portrétnich
fotografii v ateliérech, a pfejdeme piimo k fotografickym manipulacim, které byly
uréeny pro pusobeni na vetejnost, zamérné zkreslovaly skute¢nost a mély vysoce
persvazivni charakter, musime zminit manipulaci fotografii za ucelem piesvédcovani
k zaujeti politického nazoru.

V byvalém Sovétském svazu nebo v némecké Treti fiSi bylo odstranéni
politickych odptlircti nebo konkurentl spojeno s jejich fyzickou likvidaci. Z fotografii
byl tak v SSSR naptiklad odstranén Lev Davidovi¢ Trockij, ktery pfed Stalinem uprchl
do Jizni Ameriky, byl zde ale vypatran a fyzicky zlikvidovan. V Tteti fiSi byl podobné
odstranén naptiklad ministr propagandy a narodni osvéty Josef Goebbels.

Stejné¢ se s osobami, nepohodlnymi rezimu, zachdzelo také v byvalém
Ceskoslovensku. Takto byl z dobovych fotografii odstranén napiiklad Rudolf Slansky,
jindy byl do fotografii pfidavan dav lidi — naptiklad pii volbé Antonina Zapotockého
prezidentem republiky, kdy politik zdravil ptihlizejici z balkonu Hradu.

Tyto praktiky manipulace a persvaze nejsou spojeny jen s totalitnimi rezimy.

Dochazelo k nim naptiklad i ve Spojenych statech.
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4.1 Digitalni manipulace

S pocatkem masového uzivani digitalni fotografie v médiich doslo k nékolika
dnes jiz notoricky zndmym piipadim manipulace s obrazem, které vyvolaly klicovou
diskuzi o vymezeni hranic digitdlni manipulace snimkt v médiich.

Editofi casopisu National Geographic jiz vroce 1982, kdy byly digitalni
technologie teprve v zacatcich, kvili obalce svého magazinu posunuli pyramidy v Gize
bliz k sob¢, aby vysledna fotografie vyhovovala formatu casopisu. John Long, byvaly
prezident NPPA o pifipadu na webovych strankdch organizace piSe: ,,Nazvali to
,retroaktivnim pfemisténim fotografa® (jeden z nejvétSich eufemismi naSi doby) a
tvrdili, Ze kdyby byl byval fotograf stal o trochu jinde, nez odkud byl snimek potizen,
byl by ziskal pfesné takovou fotografii, jakou nakonec NG na obalku Casopisu pouZil.
Fotograf ale o deset stop vedle nestél a nepoftidil fotografii, kterou Casopis potieboval, a
proto stvoftili vizudlni lez. Poskodili svou vlastni divéryhodnost, véci vkusu maji kratky
zivot, zalezitosti etiky pretrvavaji. Dnes, jiz dvacet let od doby, kdy k manipulaci doslo,
se o ni stale bavime.“?

Dulezité je, ze tato manipulace nezlstala nepovSimnuta, byla kvalifikovéana jako
nepiijatelna a spolec¢né¢ s dalSimi piipady digitalni editace fotografii vyvolala diskuzi o
etice Upravy digitalnich fotografii.

Dalsi vyznamnou kauzou digitdlné manipulovanych snimku byl ptipad ztmaveni
pleti O. J. Simpsona na obalce Casopisu Time v roce 1994. Ve stejném tydnu mél
Simpsona na obalce také konkurencni casopis Newsweek. Na novinovych stancich
potom jasné vynikl rozdil mezi obéma obalkami. John Long o kauze manipulované
Simpsonovy fotografie napsal: ,,Time distribuoval fotografii ztmavenou, s pfidanymi
stiny — vytvortil tak vice provinily dojem. Ztmavili vrchni ¢ast fotografie a zmensil
policejni napisy a Cisla. Rozhodli se, Ze Simpson je vinen, a tak se postarali o to, aby
jako vinny vypadal. (Jedna se zde o dvé otazky: prvni je otazka fotografické etiky a
druha je otdzka rasové necitlivosti, kterd se zra¢i v tom, ze Time se rozhodl, Ze tmavsi
znamena vic Vinny.26 Long ve svém textu dale uvadi: ,,Nésledujici tyden zvetejnil Time

text svého Séfredaktora, ktery pocindni Casopisu z minulého tydne obhajoval tim, ze

®LONG, J. Ethics in the Age of Digital Photography. (Zati 1999) Ziskano 1. kvétna 2011, z National
Press Photographers Association: http://www.nppa.org/professional_development/self-
training_resources/eadp_report/eadptxt.html



http://www.nppa.org/professional_development/self-training_resources/eadp_report/eadptxt.html
http://www.nppa.org/professional_development/self-training_resources/eadp_report/eadptxt.html
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policejni snimek Simpsona se strniskem na tvafi byl pfili§ drsny a svételné nemilosrdny,
chladny, a tak se jeho vyznéni editofi rozhodli pozménit tak, aby se stal ikonou tragédie.
Jinymi slovy, fika Long, proménili fotografii z toho, ¢im byla — tedy dokumentem —
V to, co zrovna oni potiebovali. To, co udélali s touto fotografii, nebylo informovani o
udalosti, ale vysloveni nazoru. Otiskli néco, co vypadalo jako skute¢na fotografie, ale
ukdazalo se, ze to fotografie neni. Neni divu, Ze se Ctendfi citili oklamani. Touto kauzou
Time poskodil nejen svou kredibilitu, ale také kredibilitu celého oboru.«?’

To, ze se tydenik Time se editovanim fotografie dopustil 1zi, je v tomto piipadé
zjevné. Relativni ale je zpiisob, jakym tento incident interpretovat. Pokud budeme
uvazovat tak, ze Time se choval ,,rasov€ necitlivé® tim, ze ztmavil Simpsonovu plet’ a
tim ho odsoudil jako vinného, pfipoustime automaticky také, Ze ve spolecnosti existuje
jisty konsenzus, ktery barvu pleti automaticky asociuje s piipadnou kriminalni
nebezpecnosti daného jedince. Takové smysleni samo o sobé je uz samo o sobé
ponékud zastfené piedpojatosti.

Digitalné manipulované snimky se v médiich objevuji velmi Casto, ne vsSak
v médiich zpravodajsko-publicistickych. V kategorii lifestylovych ¢asopisti jsou takové
upravy na dennim potadku. Pokud nedojde k néjakym vétSim excesiim, kdy si naptiklad
znama osobnost na to, jakym zpisobem byla jeji podoba pro obalku c¢asopisu
upravenazs, stézuje, pak se témito editacemi vétSinou nikdo pfili§ nezabyva.

Odlisny pfistup se vSak uplatiluje u zpravodajskych fotografii. Manipulace, které
se zde objevuji, mohou mit vétsi dopad. PiesvédCovani pomoci manipulovanych
fotografii je stale vyhledavanym prostfedkem manipulator, média pfitom casto hraji
pouze roli zprostiedkovatele zmanipulovaného sdé€leni. Photoshop jako zbran muze
slouzit vSem bez rozdilu. Objektem manipulovanych fotografii se stavaji politici
v ptedvolebnich kampanich nebo udalosti mezinarodniho vyznamu jako jsou valecné
konflikty, nebo napftiklad tsunami.

Fotografie jsou také u¢innym nastrojem v politickém boji. KdyZ senator John
Kerry kandidoval v americkych demokratickych primarkach v roce 2004, objevila se na

internetu fotografie, ktera ho zachycuje na podiu s Jane Fondovou pfi protivale¢ném

%8 Kate Winsletova na obalce &asopisu GQ byla v roce 2003 digitalng zeitihlena. Heretka, kter je znama
tim, Ze prosazuje bohaté zenskeé kiivky oproti trendu vyhublych modelek, se proti takové editaci snimku
ohradila. Casopis editaci piiznal.
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shromazdéni. Kerry pfitom bojoval ve Vietnamu a ve své kampani to samoziejmé
neopomnél pfipomenout. Ackoliv snimek Kerryho a Fondové se ukazal jako
manipulovany (fotografie je kompozitni, na daném jevisti vedle sebe oba aktéfi nestali,
fotografie jsou z odlisnych let a mist), faktem také zustava, ze Kerry se po navratu
z Vietnamu skutecn¢ stal protivalecnym aktivistou a dokonce se zbavil vyznamenani,
kterd za svou sluzbu ve Vietnamu obdrzel. Publikace manipulované fotografie ale do
zna¢né miry dopomohla tomu, aby se o Johnu Kerrym mluvilo jako o muzi dvou tvafi.

Ptedem definovat hranice piipustné editace pro vSechny fotografie bez vyjimky
je, pokud nechceme hovofit o striktnim zakazu jakékoliv editace zpravodajskych
fotografii, nemozné. Limity, kam je mozno v editaci zajit, se stanovuji postupné a
upravuji se podle konkrétnich kauz, které v médiich probihaji. V soucasné dobé
v odborném diskursu probiha fada polemik, které se snazi vymezit piipustné hranice
digitalni manipulace snimkd.

Bézna uprava fotografii v redakcich (a tedy tolerovana mira editace snimku) se
da v podstaté vymezit na okruh uprav, které byly bézné v temné komote. ,,K béznym
redakénim Upravam fotografii, které jsou povazovany za pfipustné, patii: vyvazeni
barev, srovndni jasu a kontrastu, vyiez a rozostfeni ¢i zostfeni. VSechny dalsi upravy lze
povazovat za zasah do reality a v Cist¢ novinaiské fotografii by se objevovat nem¢ly.
Pocitacova manipulace s fotografiemi ma ovSem pomérmné¢ dlouhou tradici.
Specializované programy jako Photoshop se pouZivaji v poslednich dvaceti letech pro
zlepSeni kvality snimk, a n€kdy fotografové ¢i obrazovi redaktofi podlehnou pokuseni
snimek ,vylepsit* i obsahov€. Mezi nezddouci zasahy patii: odstranéni predmétu, zména
prostorového usporadani predmétl, zména velikosti predmétu, otoCeni predmétu
(naptiklad zrcadlové pievraceni), pfidani jiného predmétu, dokreslovani predméth
(napiiklad pomoci nastroje Razitko & Stétec), smontovani nékolika predméti

dohromady, zasadni zména barev.“?

# VOITECHOVSKA, M. Etické aspekty novindrské fotografie v éie novych technologii. str. 47 —51.
Diplomova prace. Praha: Fakulta socialnich véd University Karlovy, 2000.
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4.2 Vztah fotografické manipulace a manipulace paméti

S persvazivnim uzivanim manipulovanych fotografii bezprostfedné souvisi téma
moznosti manipulace lidské paméti. Fotozurnalistika se od jinych fotografickych
disciplin odliSuje mimo jiné také tim, ze se podili na utvareni kolektivniho védomi,
znalosti o svét€ a nasi historii. Fotografie maji statut pravdy. Kazda manipulace s nimi
je tak manipulaci s nasi znalosti o svété. Fotografie soucasnym generacim podavaji
zpravu o tom, jak svét vypadal predtim, nez se narodily, ukazuji jim podobu diktatora,
meést zni¢enych po bombardovani za druhé svétové valky, pfinaSeji hmotné dikazy o
tom, Ze véci, o kterych se uc¢ime ve vzdélavacich institucich, tu skutecné byly, opravdu
se staly. Fotografie maji vtomto ohledu charakter svédectvi, svédectvi tak
duvéryhodného jako je vypravéni nasich praptedkd.

O vétsiné véci, které ve svété probihaji nebo probéhly, se dozvidame
zprostiedkované. V momenté, kdy se standardem pro praci s informacemi stava spise
internet nez knihovna, jsou lidé bez pfedchozi znalosti fyzické podoby osobnosti nebo
vzhledu mist pIné odkazani k davéte v to, Zze informace, které na internetu naleznou a
dale pouziji, jsou pravdivé nebo alespoii nejsou 1zivé. Informaci je pfitom na internetu
obrovské mnozstvi a neexistuje nad¢je, Ze by je nékdo kontroloval a ptipadné korigoval.
V nastalé situaci je role médii jako zprostfedkovateli oveéfenych pravdivych informaci
zcela kli¢ova.

Tématem manipulace vnimani a paméti se zabyvali americti a ital§ti védci ve
studii Changing History: Doctored Photographs Affect Memory for Past Public
Events®. Zavérem této studie, publikované v Casopise Applied Cognitive Psychology, je
zjiSténi, Ze digitaln¢ upravované fotografie mohou ovlivnit to, jak si danou udélost lidé
pamatuji/rekonstruuji ji/popisuji ji.

Na studii se podilelo 299 dobrovolnikii ve véku od 19 do 84 let. Béhem
vyzkumu jim byly piedloZeny fotografie z protesti na Namésti nebeského klidu v Cing
v roce 1989 a snimky z protivaleénych protestl v roce 2003 v Rimé. Né&kteii z ucastniki
dostali k hodnoceni skute¢né snimky, néktefi fotografie digitalné manipulované. Ti,
kteti meli udalosti popsat na zaklad¢ digitalné manipulovanych snimka (na fotografii

z protestd v roce 1989 byl digitalné pridan dav, stojici po stranach kolem hlavni scény

% GARRY, M., STRANGE, D., BERNSTEIN, D. M., KINZETT, T. (21. kvétna 2007) Photographs can
distort memory for the news. Ziskano 1. kvétna 2011 z Wiley Online Library:
http://wwwa3.interscience.wiley.com/journal/116843655/issue
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s tankem, pied nimz stoji neozbrojeny muz a snimek z protestii v Rimé byl ,,obohacen*
o zobrazeni policejni brutality a hrozivého, maskovaného demonstranta uprostied davu),
,vzpominali“ si na né&, respektive je popisovali jako mnohem rozsahlejsi a nasiln&jsi,

nez ve skuteCnosti byly.

5. Presvédcovani — persvaze a propaganda

Pod pojmem piesvédCovani rozumime v nasi praci veskeré formy komunikace,
které maji persvazivni charakter — pfesvédcovanim tak chapeme persvazi, manipulaci,
ovliviiovani i propagandu. Definovat tyto terminy jasné a striktné¢ je od sebe odd¢lit neni
témeét mozné. Ovliviiovani, presvédCovani a manipulace jsou béznou soucasti
komunikacnich procesii nejen v médiich, ale i v béZzné kazdodenni komunikaci. Jiz
samotné zvetejnéni ur¢ité fotografie, jeji velikost, barevnost a umisténi na strance je
aktem presvédcovani.

Naptiklad v oblasti reklamy nebo modni fotografie je distinkce mezi persvazi a
manipulaci velmi slozitd. Rtizné Gpravy a vylepSeni pleti a postavy here¢ek a modelek
se staly soucasti bézné¢ praxe. Naprosta dokonalost se v této oblasti stala normou, a na
fotografii to plati stejné nebo mozZzna vice nez ve skutecnosti. Jiz Susan Sontagova
hovoftila o fotografiich jako o nésilnych predmétech: ,,Obrazy, které idealizuji (jako
vétSina fotografii mody €i zvifat) nejsou o nic méné agresivni, nez dila, kterd budi
dojem prostoty.. (8

Paul Martin Lester od sebe persvazi a propagandu Vv knize Visual
Communication Images with Messages rozlisuje nasledujicim zpisobem: ,,Persvaze
vyuziva kovlivnéni nazoru recipienta fakta a emocéni apely. V kontrastu ktomu
propaganda vyuziva jednostranné a Casto 1zivé informace nebo nazory, které se za fakta

r .7 2
pouze Vydavajl.“3

A podotyka: ,,Veskerd mezilidska komunikace — at’ uz reklamni
projekty, lekce od rodi¢li nebo ucitelti, zavérecné feci pravnik u soudu, nebo
piedvolebni projevy — uzivaji persvazi a propagandu ve snaze modelovat nebo zménit

postoje posluchace nebo divaka.*

* SONTAGOVA, S.: O fotografii. Vyd. 1. Praha: Paseka, 2002. s. 13. ISBN: 80-7185-471-9.

%2 LESTER, P. M.: Visual Communicatin Images with Messages. Belmont: Thomson Wadsworth. s. 73.
ISBN: 0-534-63720-5.
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5.1 Persvaze

Definice persvaze je nejednoznacna a nesnadnd, termin Casto splyva s nékolika
dalsimi — presvédCovanim, manipulaci nebo propagandou. Obecné se da fici, Ze
persvaze je forma socidlni interakce, jejimz védomym cilem je zména nebo posileni
postoje recipienta k ur¢itému problému. Aristoteles persvazi definoval jako komunikaci,
ktera ma za cil ovlivnit rozhodnuti posluchace. K tomu, aby byla persvaze Gspésna, je
podle Aristotela tieba ovladnout tfi slozky: ethos, logos a pathos, pficemz ethos je
povést, divéryhodnost ptivodce sdéleni, logos potom vyuziti logickych argumentt, a
pathos aplikace emocnich apelti. Pokud jsou vSechny tyto slozky v persvazivnim
procesu zastoupeny, a pokud vSechny tii plni spravné svou funkci, pak jedin¢ miize byt
persvaze uspesna.

»3¢ stoupajicim spoleCenskym vyznamem medidlni komunikace rostou také
snahy politickych, vojenskych, ekonomickych — a koneckoncti i medialnich — elit dostat
jeji prabéh pod kontrolu a vyuzit ji ve svij prospéch, tedy ovlivnit s vyuzitim
prostiedkil, jez maji média k dispozici, postoje ¢i chovani jednotlivel, skupin ¢i celé
spoleénosti.“33

H. W. Simmons persvazi definuje jako ,lidskou komunikaci, uréenou
Kk ovlivnéni ostatnich tim, Ze zméni jejich pfesvédéeni, hodnoty a postoje”. R. S. R0SS ji
definuje nasledujicim zplisobem: ,,proces, ktery obratné¢ a eticky vyuziva logicke
myslenky, emocionalni zadosti/vyzvy, duivéryhodnost/kredibility a etick¢ dikazy
k ovlivnéni a motivovani ostatnich, aby reagovali, jak si prejete*.

Podle Hany Srpové34 se pak persvazivni jednani da definovat jako proces lidské
komunikace, ve kterém existuje védomy zamér puvodce sdéleni ovlivnit recipienta,
S ptedstavou, ¢eho chce tento ptivodce dosahnout, o ¢em chce recipienta presvédcit,
pficemz piijemci sdéleni je ponechana svoboda rozhodovani.

Proces persvaze se snazi objasnit n€kolik teorii. Prvni z nich, teorie kognitivni
disonance, vznikla v 50. letech 20. stoleti. Teorie, kterou formuloval Leon Festinger,
fika, ze pokud se jedinec ocita v situaci, kdy se v ném stietavaji dvé protichtidné teorie,

tento jedinec si vybere tu, ktera je vsouladu sjeho dlouhodobym néazorovym

¥ BRYANT, J. a THOMPSON, S.: Fundamentals of Media Effects. New York: Mc Graw-Hill, 2002. s.
155. 978-0072435764.

% SRPOVA, H.: Manipulace a persvaze — janusovské dilema. in: Metody a prosttedky presvéddovani
v masovych médiich. s 200 - 201. Ostrava: Ostravska univerzita v Ostrave, Filosoficka fakulta. ISBN:
80-7368-101-3.
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presvédcenim, a druhou teorii se rozhodne prosté ignorovat. Usiluje totiz o vyrovnanost
svych pocitl, postojii a jednani. ,,Z této predstavy plyne, Ze ovliviiovat jedince je mozné
vice zpiisoby — je ho nejen mozné argumentaci piesvédCovat, aby zménil své postoje a
tim 1 své jednani, ale lze jim také manipulovat, aby zmeénil své chovani a dodatecné
tomu piizptsobil 1 své postoje.“35

Jinou teorii je tzv. Teorie kognitivni odezvy, kterou formuloval profesor
psychologie Anthony G. Greenwald. Podle této teorie je dilezita zejména reakce lidi na
sd¢€leni, svou reakci na n¢j si totiz pamatuji mnohem Iépe nez sdéleni samotné. Model
pravdépodobnostniho osvojeni pak s touto teorii dale pracuje a tikd, ze vétsi daveie a
rezistenci vici dal§$im zménam se obecné téSi informace, o které recipient jiz diive
smyslel pozitivné.

,Nejriznéjsi  persvazivni postupy se pouzivaji v reklamnich sdélenich,
Vv propagandé, zkratka vSude tam, kde je cilem fizené nebo planované komunikace
zamérné ovliviiovani postoji ¢i chovani lidi s pfedem stanovenym zadoucim
V}'Isledkem.“36

Jak uz jsme uvedli na zacatku kapitoly, termin persvaze nema pevné stanovené
parametry. Ve vétSin€ pripadl se piekryva s nékterym jinym terminem oznacujicim
komunikaci, ktera ma ovliviiyjici charakter. ,,Persvaze a manipulace jsou dv¢ strany
jedné mince, sdileji mnohé metody a prostiedky. Neni ¢asto jednoduché, nebo dokonce
mozné ur¢it piesné hranice mezi nimi, neni ani vhodné jednoznacné prifadit urcité
domény jednoznacné k jedné nebo druhé stran€, a tak s ohledem na situacni kontext se
generalizace jevi jako nespolehlivd, pfestoZze to néktefi délaji (Bralczyk, Simons,
Chomsky aj.). Kromé paradigmat, ¢i spiSe jednotlivych typickych ptipadii neni mozno
vzdy jednoznaéné urcit, zda se viibec jedna o persvazi (viz nezamérna persvaze). Nelze
brat jako kritérium ani pravdivost argumentt, protoze i nepravdivé, klamavé argumenty

mohou byt adresatovi ku prospéchu.**’

% JIRAK, J., KOPPLOVA, B.: Média a spolecnost. Vyd. 2. Praha: Portal, 2007. s. 176. ISBN: 978-80-
7367-287-4.

% 7ZAHRADNIKOVA, Andrea. Persvaze neverbdlnich prostiedkii v soucasné Zurnalistice. Ceské
Budgjovice, 2008. 146 s. Diplomova prace. Jihoeska univerzita v Ceskych Bud&ovicich. Dostupné z
WWW: <http://theses.cz/id/gmviw5/downloadPraceContent_adipldno_6450>.

¥ SRPOVA, H. Manipulace a persvaze — Janusovské dilema. in: Metody a prostiedky piesvédcovani
v masovych médiich. Ostrava: Ostravska univerzita. s. 206. ISBN: 80-7368-101-3.
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5.2 Propaganda

Pivodné je termin propaganda spojen s kiestanskou cirkvi. V latiné slovo
propaganda, které dnes vnimédme ve vyrazné negativnich konotacich, znamena
podporovat nebo §ifit. V roce 1622 byla papezem Rehoifem XV. zaloZena instituce
Sacra congregatio de propaganda fie (Svatd kongregace pro Sifeni viry), zodpovidajici
za misijni ¢innost cirkve. ,,Propaganda, v nejlepSim slova smyslu, znamena rozsifovat
nebo podporovat urcité ideje.“38 Podle Jowetta a O’Donellové® je propaganda zamérna,
systematickd snaha utvaret, ovlivilovat percepci, manipulovat s poznanim, a fidit
chovani se zamérem dosahnout u recipienta reakce, ktera je v souladu se zamérem
puvodce propagandistického sdé€leni.

,»V bézném, kazdodennim uziti se propagandou rozumi manipulace médii
scilem dosaZzeni spoleCenské kontroly. Takto také definoval propagandu H. D.
Lasswell, kdyz hovofil o propagandé¢ jako o ,manipulaci vefejnym minénim
prostfednictvim politickych symbold“ nebo ,fizeni kolektivnich postoji pomoci
manipulace dilezitymi symboly®“. V tomto smyslu je propaganda patrné starad jako sama
civilizace.“*

Fotografie je diky své povaze instantniho média, které obsahuje velké mnozstvi
informaci, které je ¢loveék schopen zpracovat mnohem rychleji, nez ¢teny text, a diky
své univerzalnosti, perfektnim prosttedkem propagandy. ,,Fotografie prodavaji jidlo,
automobily, kandidaty, a vefejny poradek. (...) Uziti fotografie jako prostiedku
propagandy neni nic nového. (...) Fotografie Migrant Mother od Dorothey Langeové (o
této fotografii se mimochodem také hovoii jako o manipulované — Langeova udajné
méla vyretuSovat prst matky, ktery ji v obrazu rusil) byla napiiklad ve velké mife
vyuzivana administrativou Franklina Roosevelta v prosazovani jeho programu New

Deal C‘41

** JOWETT, G. S., O’Donnell, V.: Propaganda and persuasion. Thousand Oaks: Sage Publications, Inc.
s. 2. ISBN: 1-4129-0900-7.

* JOWETT, G. S., O’Donnell, V.: Propaganda and persuasion. Thousand Oaks: Sage Publications, Inc.
s. 7. ISBN: 1-4129-0900-7.

“ JIRAK, J., KOPPLOVA, B.: Média a spolecnost. Vyd. 2. Praha: Portél, 2007. s. 156. ISBN: 978-80-
7367-287-4.

* BRAND, J., RASMUSSEN, R. K., a kolektiv: International Encyclopedia of Propaganda. Vyd. 1.
Chicago: Fitzroy Dearborn Publishers, 1998. s. 577. ISBN: 1-57958-023-8.
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Fotografie se pozd¢ji stala nastrojem propagandy v rezimech nesvobody,
Vv nacistickém Némecku a ve stalinském Sovétském svazu. Ke stejnym ucelim se ale
fotografie vyuzivala i v rezimech demokratickych, napiiklad ve Spojenych statech nebo
ve Velké Britanii.

K piipadiim novodobé propagandy maji blizko naptiklad kauzy zmanipulované
fotografie iranskych raket, nebo fotografie, které vznikly na (Casto vladou nebo jednou
Z bojujicich stran) organizovanych novinaiskych vyjezdech v zemich, kde je

problematicka politick4 situace nebo ozbrojeny konflikt.

6. Etika manipulace s obrazem

FotoZurnalistika ma vuc¢i recipientim svych produkti zékladni moralni
povinnost, jakkoliv zpochybiiovanou nemoznosti byt objektivni, objektivné vnimat
realitu nebo odliSnou dispozici jednotlivych fotoaparath — jeji produkty se spolupodileji
na utvareni lidské paméti a historie. Z tohoto ptedpokladu vychazi nutny pozadavek
pravdivosti ve fotozurnalistice. Produkty fotozurnalistiky by mély byt v co nejvétsi mite
reprezentaci skutecnosti.

Na problematiku digitdlni manipulace snimkl se samoziejm¢ muizeme podivat
riznymi zplisoby. Vzhledem k tomu, Ze stanovit pfesnd pravidla pro praci s digitadlnimi
fotografiemi je velmi obtizné, tézko muzeme na problematiku aplikovat etiku
absolutistickou. Neni mozné pfedem stanovit pravidla pro vSechny konkrétni situace,
pfistup situacni. Nekterd pravidla jsou znama, ale kazdy pifipad se posuzuje
individualné, respektive konkrétni specifikace etickych pravidel se teprve jednotlivymi
pfipady ustavuje.

Na piikladu kodexi NPPA a Reuters si nyni ukdZeme, jak je konkrétné

k postprodukci ve fotozurnalistice pfistupovano.

6. 1 Manipulace fotografii podle pravidel NPPA

National Press Photographers Association je americka organizace, zalozena
vroce 1946, ktera sdruzuje profesionalni novinaiské fotografy. Z jejiho etického
kodexu, ktery musi vSichni jeji €lenové pro praci s fotografiemi dodrzovat, casto

vychazeji etické kodexy konkrétnich redakci.
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V estém bods etického kodexu NPPA* se uvadi: ,,Editovani fotografii by mélo
zachovavat integritu obsahu a kontextu fotografickych snimkd. Nemanipulujte
fotografie nebo neménte zvuk zptisobem, ktery by mohl ¢tenaie uvést v omyl nebo ktery
by vadné reprezentoval zobrazovany predmét. V dalSich doporucenich potom NPPA
uvadi, ze idedlné¢ by novinaisky fotograf mél ,respektovat integritu fotografovaného
momentu.*

Vroce 1991 NPPA prijala také pravidla®®, upravujici zachazeni s digitalni
fotografii. V téchto pravidlech uvadi: ,,JJako zurnalisté vétime, ze zakladnim principem
nasi profese je presnost, a proto se domnivame, ze je nespravné upravovat fotografie
jakymkoliv  zpiisobem, ktery obelhavd publikum. Jako fotoZurnalist¢é méame
zodpovédnost dokumentovat spolecnost a uchovavat jeji obrazy jako predmét
historického zdznamu. Je zfejmé, Ze rozvoj digitalnich technologii ptindsi nové vyzvy
integrité fotografickych obrazi...ve svétle tohoto uvédoméni, my, NPPA, znovu
potvrzujeme zadklad nasi etiky: Pravdivd reprezentace je zdkladnim kamenem nasi
profese. Véfime, ze fotoZzurnalistickd pravidla pro pravdivé a vérné referovani by méla
byt kritériem toho, jak miize byt fotografie digitaln€ upravena. Pozménovani redakéniho
obsahu...je poruSenim etickych standardli uznavanych NPPA.*

Pozdéji, vroce 1999 NPPA zvetejnila dokument, ve kterém shrnuje
problematiku manipulace s digitalnimi fotografiemi. V tomto textu, nazvaném ,,Etika

v dob¢ digitalni fotografie«*

se hovofi o ztraté kredibility, které média obecné
Vv soucasnosti ¢eli. Zdirazituje se zde proto nutnost pravdivé reprezentace reality. Tento
dokument déale hovoii o tom, Ze k poSkozeni divéryhodnosti médii dochazi pokazdé,

kdyz je nékteré médium pfistizeno, jak 1ze vefejnosti.

*2 National Press Photographers Association. NPPA Code of Ethics. Ziskano 1. Kvéten 2011, z National
Press Photographers Association:
http://www.nppa.org/professional _development/business_practices/ethics.html

*® National Press Photographers Association. (1991) Digital Manipulation Code of Ethics. Ziskano 1.
Kvéten 2011, z National Press Photographers Association:
http://www.nppa.org/professional _development/business_practices/ethics.html

* LONG, J. Ethics in the Age of Digital Photography. (Zaii 1999) Ziskano 1. kvéten 2011, z National
Press Photographers Association: http://www.nppa.org/professional development/self-
training_resources/eadp_report/eadptxt.html



http://www.nppa.org/professional_development/business_practices/ethics.html
http://www.nppa.org/professional_development/business_practices/ethics.html
http://www.nppa.org/professional_development/self-training_resources/eadp_report/eadptxt.html
http://www.nppa.org/professional_development/self-training_resources/eadp_report/eadptxt.html
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6.2 Manipulace fotografii v pravidlech Reuters

Jeden z nejpropracovanéjSich kodexi ma vtéto oblasti agentura Reuters.
Dutvodem ke zptisnéni agenturnich standardl pro praci s fotografiemi byla predevsim
aféra Reutersgate (manipulace snimkti z valky mezi libanonskym Hizballdhem a
Izraelem) z roku 2006. Agentura nyni operuje s velmi podrobnymi pravidly, ktera
specifikuji pfedevS§im vyuziti Photoshopu a popisuji problematiku inscenovani
fotografii.

Ve svém manualu pro praci v agentufe se Reuters samostatné vénuje otazce
Photoshopu.*® Zavaznost, jakou agentura pfisuzuje digitalnim manipulacim fotografii,
vyjadiuje zcela jasné nasledujicim prohlasenim: Kazda podstatna zména fotografie
vV Photoshopu nebo jakémkoliv jiném editanim programu povede k ukonceni
spoluprétce.46

Obecné je mozno pravidla editace snimkl shrnout do tfech zakladnich pravidel:
Pti editaci fotografie nesmi dojit k vymazani nebo pridavani predmét do obrazu, nesmi
dojit k naruseni Zurnalistické integrity snimku. Je zakazano také vyrazné zesvétlovani,
ztmavovani nebo rozmazavéni obrazu (tedy skryt témito prosttedky urcitou ¢ast obrazu
a tim znemoznit jeho spravnou interpretaci). A zakdzany jsou také vyrazné zmény
barevnosti (tedy dramaticky ménit pivodni svételné podminky fotografie).*’

Mozn¢ uziti Photoshopu je redukovdno pouze na: ofez, Gpravu urovni podle
histogramu, tpravu velikosti, drobné upravy barevnosti a tonality. Nastroj burningu je
povolen pouze v malé mife. Uziti klonovaciho razitka je dovoleno pouze pro odstranéni
Sumu. Laso se ma uZivat opatrng, jeho uZivani je navic zcela zakazano, pokud se
fotografie upravuje na laptopu.

Upravé fotografii v laptopech vénuje Reuters zvla§tni pozornost. Obecné
doporucuje provadét na laptopech pouze malé zmény, konkrétné ofez, zmeénu velikosti a
nastaveni urovni pfi rozliSeni 300dpi. Pfipadné dalsi editace snimkii musi provadét

regionalni nebo globalni obrazovi editofi. Striktn€ zakazano je uZzivani Stétcd,

* Reuters. A brief Guide to Standards, Photoshop and Captions. Ziskano 24. 3. 2011 z Handbook of
Journalism:
http://handbook.reuters.com/index.php/A Brief Guide to_Standards%2C Photoshop and Captions



http://handbook.reuters.com/index.php/A_Brief_Guide_to_Standards%2C_Photoshop_and_Captions
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automatickych tirovni, gumovani, odstrafiovani a pfidavani predmétt do fotografie, uziti

rychlych masek, doostfovani a aplikovani stylti fotografii pfimo ve fotoaparatech.

7. Pripadové studie manipulace fotografii v médiich

Medialni diskurs je persvazivni. Pfesvédcovani se média dopoustéji jiz vybérem
témat, o kterych referuji, jejich tfazenim, dilezitost jednotlivych ¢lankt dokladaji
velikosti titulki a jejich umisténim v ramci vydani nebo na konkrétni strdnce, pozornost
recipientli atakuji barevnymi napadnymi fotografiemi, grafy, barvami a velkymi titulky.

K digitalni manipulaci fotografii dochazi nejcastéji z divodu snahy o publikaci
perfektniho obrazu ze strany reportéra (snaha o obrazovou dokonalost); se zamérnou
snahou o zkresleni udalosti, snahou o jeji dramatizaci (manipulaci S obsahem) se
setkavdme spiSe vyjimecné. K publikaci manipulovanych snimkii pak vétSinou dochazi
nedostate¢nou kontrolou v redakcich (popiipad¢ nedostatecnou kontrolou zdroji mimo
redakce), nikoliv imyslnou manipulaci se snimky fizenou ptimo redakcemi.

V nasi praci se zabyvame piipady digitadlni manipulace fotografii, ktera
poskodila snahu o objektivni obraz udélosti v médiich a zkoumédme, zda se jednalo
zaroven o persvazivni snahu s jasnym cilem pfesveédcCit recipienty o urcité nepravdivé
skute¢nosti.

Zkoumané kauzy je mozné rozd¢lit na tfi skupiny podle pivodce manipulace.
Prvni skupinou jsou fotografie manipulované pifimo autory. Druhou skupinu tvofi
snimky, které byly manipuloviany mimo média a do tfeti skupiny fadime fotografie

manipulované piimo v redakcich médii.
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7.1 Brian Walski

K tomuto piipadu digitdlni manipulace snimku doSlo na konci biezna 2003.
Manipulovana fotografie fotoreportéra LA Times Briana Walskiho z konfliktu v Iraku
se ocitla na titulni strané Los Angeles Times a diky tomu, Zze fotograf ji nahral do
systému, ze kterého si fotografie k otisknuti vybiraji média z celého vydavatelstvi
Tribune News Corporation, i v nékolika dalSich denicich v¢etné¢ Hartford Courrantu.
V tomto piipadé doslo ke zkombinovani dvou snimki, které samy o sobé nebyly podle
Walskiho usudku ziejmé pro média dost zajimavé ¢i dramatické. Vysledkem byl zabér,
ktery mél s pravdivym obrazem skutecnosti jen malo spolecného.

S podezfenim, ze snimek, ktery deniky otiskly, by mohl byt manipulovany,
prisel zaméstnanec deniku Hartford Courrant, ktery si v§iml, Ze nékteré prvky vysledné
fotografie vypadaji, Ze byly kopirovany a objevuji se ve snimku né€kolikrat. Na tuto
skute¢nost upozornil LA Times. Denik kontaktoval Walskiho, ktery se k manipulaci
ptiznal. Reakci deniku byla vypovéd’ pracovni smlouvy s Walskim.

Ptipad byl zavaznou porusenim pravidel korektni prace fotoreportéra také proto,
o jaké skutecnosti a jakym zplsobem podaval zpravu. Jednalo se totiz o snimek

britského vojaka v Baste nedlouho po vypuknuti valky v Iraku v roce 2003. Vénoval se
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tedy citlivému tématu, v obdobi, kdy byla vetejnost v této oblasti zvlaste citliva. Walski
manipulaci fotografii vysvétlil tak*, Ze z mista m&l n&kolik desitek fotografii, zadna pry
ale nevyhovovala jeho vysokym standardiim. A jako nejvhodné;jsi feSeni mu proto piislo
snimky zkombinovat.

Nehledé¢ na motivaci, ktera fotoreportéra ke stvofeni kompozitni fotografie
vedla, Walski jiz nepodaval zpravu o situaci, kterd se stala, ale uméle ji vytvoril.
,Fotograf Chicago Tribune Pete Souza podotykd, ze tento pfipad neni pouze véci
individualniho selhani jednotlivce. Problém vidi v tom, ze fotografové dostavaji stale
méné Casu na své ukoly a musi produkovat ¢im dal vic fotografii. Tento tlak podle
Souzy vede k poku$eni manipulovat fotografické situace bud’ rezirovanim subjektu,

, . , 1w wre e 49
nebo uUpravami hotového zabéru v pocitaci.*

Vznikl tak snimek, ktery nebyl
fotoaparatem nikdy zachycen. A piesto byl za takovy vydavan. Walski zkombinoval
snimky tak, aby v jednom obraze byl britsky vojak se stfelnou zbrani, ktery gestikuluje
a kii¢i na irackého muze, drziciho v naruéi dité. Pouzil k tomu dva snimky. Z jednoho
ve vysledné montaZi pouzil britského vojaka, z druhého irdckého muze. Vyznéni celé
situace je tak ale kompletné jiné.

Zatimco z pivodnich snimkl neni nijak patrné, Ze by oba muzi byli v takto
piimém kontaktu, natoz, ze by se jednalo o né&jakou vyhrocenou situaci, z kompozitni
fotografie ziskava divak dojem odlisny. Walski sem svou manipulaci dodal drama: Brit
je zde jedinym ozbrojenym clovékem, gestikulujicim a poktikujicim na bezbranného
muze s malym ditétem.

Jakmile se na manipulaci snimku pfiSlo, LA Times vysvétlily: ,,31. bfezna Los
Angeles Times na titulni stran¢ otiskly fotografii, ktera byla v rozporu s pravidly LA
Times digitdln€ upravena. Primdrnim objektem fotografie byl britsky vojak, ktery
civilistim ukazoval cestu do bezpeci od stfelby na pfedmésti Basry. Po publikaci
fotografie bylo zjisténo, Ze nékteti civilisté v pozadi se na snimku objevuji dvakrat.
Autor snimku, fotograf Brian Walski po telefonu pfiznal, ze vysledna fotografie vznikla

V pocitaci kombinaci dvou jeho snimkid. Pravidla LA Times zakazuji meénit obsah

* LABOVA, Alena; LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu? : Manipulace fotografii v digitdlni ére. 1.
Praha : Karolinum, 2009. s. 113. ISBN 978-80-246-1647-6.
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fotografii. Proto byl Brian Walski, ktery pro Times pracoval od roku 1998,

propustén.«> Denik také zveiejnil piivodni fotografie spole¢né s vyslednym snimkem.

7.2 Reutersgate

Autor fotografie: Adnan Hajj. Zdroj fotografie: nytimes.com

K nejznaméjSim kauzam manipulace fotografii v digitalnim veéku patii
bezpochyby aféra, kterd do historie Zurnalistiky vstoupila pod ndzvem Reutersgate.
Odehrala se v konfliktu, na ktery si Zurnalistika pamatuje jako na jednu z valek, ve které
se nejvice manipulovalo s vefejnym minénim. Valka se nikdy nevedla pouze na
bitevnich polich, vzdy v ni sehravala svou roli propaganda a to, na ¢i stranu se pfiklanél
nazor svétové vefejnosti. O tento nazor se vzdy tvrdé bojovalo. Konflikt mezi
libanonskym Hizballdhem a Izraelem v 1été roku 2006 vSak posunul hranice manipulace
jeste dal.

Konflikt byl poznamenan velkou snahou o zmanipulovani médii. Nékteré scény
byly inscenovény specidln€ pro zapadni novinare, doslo k vytvofeni fady inscenovanych
fotografii, a to Casto aniz by fotograf tusil, Ze se stal obéti mystifikace. Tyto snahy
zmanipulovat vefejné minéni vesly do historie jako tzv. Hezbollywood, odkazujic tak na
mozny zdroj mystifikaci, libanonsky Hizballdh. O téchto inscenovanych akcich
promluvil naptiklad americky televizni reportér Anderson Cooper: ,,Byl jsem v Bejrutu,
kde mé vzali na jakousi prohlidku po Hizballdhem kontrolovanych uzemich v jiznim
Libanonu, které byly masivné bombardovany. (...) Velmi stali o to, aby se psalo o

civilnich obétech konfliktu. Nékdy az tak moc, Ze si jednoduse vymysleli rizné véci.

%0 Los Angeles Times. (31. biezna 2003) Editor’s Note. Ziskano 1. kvétna 2011 ze: SREE:
http://www.sree.net/teaching/lateditors.html
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Mc¢li vedle sebe v fad€ postavenych Sest sanitek, ptivedli sem reportéry a vybidli je, ze
se mohou jit na néco zeptat fidica téch ambulanci. A potom jednomu fidi¢i po druhém

fekli, at’ zapnou sirény a at’ odjedou. Rekl bych, Ze jejich zamérem bylo, abychom

rrrrrr

ale takova, Ze ambulance jezdily jedna za druhou tam a zpatky po ulici pred nami.«**

Ptipad Reutersgate je zavazny zejména proto, ze ukazuje nedostatky v praci a
v kontrole utkont renomované zpravodajské agentury, kterou jako spolehlivy zdroj
ovéfenych informaci pouzivaji média po celém svété. Libanonsky fotoreportér Adnan
Hajj, ktery deset let spolupracoval s agenturou Reuters a dodaval ji své fotografie
z oblasti Blizkého vychodu, se béhem konfliktu dopustil manipulace s obsahem
fotografii. Agentura nakonec pfiznala digitdlni manipulaci celkem dvou Hajjovych
snimkt. Nepfisla na to sama svymi vnitinimi kontrolnimi mechanismy, ale na ptipad
upozornil Charles Johnson na blogu Little Green Footballs. LGF poukazal na to, ze
jedna z Hajjovych fotografii byla ziejmé upravena pomoci Photoshopu, konkrétné pak
pouzitim klonovaciho razitka. Adnan Hajj se dopustil nepfipustné tpravy fotografie,
kterd ukazuje ¢ast Bejritu, ze kterého stoupd dym, tim, Ze naklonoval kouf, takze ve
vysledném snimku je ho vic, nez v piivodni fotografii.

Reuters reagovala na odhaleni stdhnutim fotografie z nabidky, zvefejnénim
puvodniho, needitovaného snimku a prohlaSenim, Zze Adnan Hajj fotografii
nemanipuloval imysIné, nybrz Ze se snaZil odstranit mechanické necistoty.

Méné znamym piipadem Hajjem manipulované fotografie je snimek ze stejného
konfliktu, zachycujici izraelskou stihacku F-16, kterd na editované Hajjové fotografii
svrhava tfi stiely na Nabatiyeh v jiznim Libanonu. S pochybnostmi ohledné pravdivosti
snimku pfisSel Rusty Shackleford ze serveru The Jawa Report52, ktery upozornil na fakt,
ze na rozdil od Hajjova popisu snimku, letadlo nesvrhavé sttely, nybrz vypousti
obrannou svétlici. Ve skutecnosti stihacka takové svétlice nevypustila tfi, nybrz pouze
jednu, kterou Hajj zkopiroval.

Pozd¢ji byla s fotografem ukoncena spoluprace, zarchivu Reuters bylo

odstranéno vice nez 900 jeho fotografii. Pfipad Reutersgate donutil agenturu zpfisnit

o COOPER, A Ziskano 22. 4, 2011 ze serveru youtube.com
http://www.youtube.com/watch?v=BT5gDjglcoc&feature=player embedded

%2 SHACKLEFOR, R. (6. srpna 2006) Another Fake Reuters Photo from Lebanon. Ziskano 22. 4. 2011 z:
The Jawa Report: http://mypetjawa.mu.nu/archives/184206.php



http://www.youtube.com/watch?v=BT5gDjg1coc&feature=player_embedded
http://mypetjawa.mu.nu/archives/184206.php
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pravidla pro editaci snimkd. Alena Labova a Filip Lab v publikaci Soumrak
fotozurnalismu uvadéji: ,,Protoze pfi internim vySetfovani byly zjiStény také nedostatky
v editaéni procedufe, agentura Reuters odvolala i obrazového editora. Séfredaktorem
pro oblast Stiedniho vychodu se stal jeden z nejzkusenéjSich editor Stephen Crisp.
Doslo také k restrukturalizaci operaci obrazového editovani stim, Ze napiisSté¢ se
potencialnd kontroverznimi fotografiemi budou zabyvat pouze senior editofi.“>* Faktem
ale zUstava, ze aféra Reutersgate vazné poskodila povést agentury a i po zavedeni
ptisnéjSich pravidel pro zachédzeni s fotografiemi, se Reuters pochybenim nedokézala
vyhnout.

Napiiklad v roce 2007 vydavala fotografii z filmu Jamese Camerona Titanic za
snimek ruské podmoiské expedice v oblasti Severniho ledového mote. Na to, Ze
snimek, ktery z agentury piebrala svétova média, je ve skutecnosti ¢asti filmu Titanic,
upozornil tiinactilety finsky chlapec®. V roce 2010 potom Reuters &elila daldimu
skandalu manipulace fotografii, kdyz opé€t server LGF upozornil na to, Ze ze snimku, na
kterém ma byt zachycen zdsah izraelskych vojakl proti udajné mirovym aktivistim
kdosi odstranil ntiz, ktery jeden znich drzel, kaluz krev a zranéného izraelského
vojaka.>® Ukézalo se, Ze Reuters fotografii prevzala od organizace, kterd se zabyva
lidskymi pravy, a ktera se na celé akci aktivné podilela. Agentura se za chyby omluvila
a zvefejnila celou sérii plivodnich fotografii. VSechny tyto ptipady ale ilustruji, jakym

zpusobem se také v agentufe s informacemi pracuje.

¥ LABOVA, Alena; LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu? : Manipulace fotografii v digitalni ére. 1.
Praha : Karolinum, 2009. s. 116. ISBN 978-80-246-1647-6.

> HOLMWOOD, L. (10. srpna 2007) Reuters Gets that Sinking Feeling. Ziskano 23. 4. 2011 z:
Guardian.co.uk: http://www.quardian.co.uk/media/2007/aug/10/pressandpublishing?

® STINGLOVA, H. (9. &ervna 2010) Manipuluje Reuters fotografie? Zmizel niiz, krev a zranény vojak.
Ziskano 25.4.2011 z Lidovky.cz: http://www.lidovky.cz/manipuluje-reuters-fotografie-zmizel-nuz-krev-
a-zraneny-vojak-pvd-/In-media.asp?c=A100609_162523 In-media_hs



http://www.guardian.co.uk/media/2007/aug/10/pressandpublishing2
http://www.lidovky.cz/manipuluje-reuters-fotografie-zmizel-nuz-krev-a-zraneny-vojak-pvd-/ln-media.asp?c=A100609_162523_ln-media_hs
http://www.lidovky.cz/manipuluje-reuters-fotografie-zmizel-nuz-krev-a-zraneny-vojak-pvd-/ln-media.asp?c=A100609_162523_ln-media_hs
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7.3 Klavs Bo Christensen

Autor fotografie: Klavs Bo Christensen. Zdroj fotografii: behindthephoto.org

Klavs Bo Christensen se v roce 2009 zucastnil danské fotozurnalistické soutéze
Picture of the Year, porota ale pojala podezieni, ze fotografie, které do soutéze odeslal,
predtim prosly vyraznou editaci. Porota si proto vyZzadala fotografie v originalnim RAW
formatu, tedy digitalnim ekvivalentu negativu, a Christensenovy fotografie nakonec ze
soutéze vyloucila. Porota se shodla, ze tyto fotozurnalistické snimky rozhodné vérné
nezobrazuji realitu, rozhodla na zaklad¢ upravy pravidel, ktera prob&hla nékolik let
predtim, Ze snimky ze soutéze vyradi.

Upravena pravidla56 soutéze hovoti prave o postprodukei fotografii: ,,Fotografie,
odeslané do Picture of the Year musi byt pravdivou reprezentaci toho, co se stalo pred

fotoaparatem béhem expozice. Post-processing fotografii je dovolen, ale jen v souladu

% WINSLOW, D. R. (2009) Danish Photoshop Debate Leads to Disqualification. Ziskano 1. kvétna 2011
z National Press Photographers Association:
http://nppa.org/news_and_events/news/2009/04/denmark.html



http://nppa.org/news_and_events/news/2009/04/denmark.html
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s dobrou praxi — ofezavani, burning, dodging, pfevadéni do stupnil Sedi a bézna Uprava
expozice a barev (ale jen potud, pokud cti plivodni vyraz). Porota si rezervuje pravo
vidét origindlni snimky ve formatu RAW, negativy a/nebo diapozitivy. V ptipadé
pochybnosti mtize byt fotograf vyfazen ze soutéze.*

Klavs Bo Christensen se proti rozhodnuti poroty ohradil. Obhajoval se
zpochybnénim moznosti jasné definovat, jak ma fotografie, ktera byla vyvoldna
z ptivodniho RAW formatu, vypadat. Podle svych slov Christensen totiz tikd, ze mezi
fotografiemi v RAW formatu z jednotlivych pfistroji jsou markantni rozdily, domniva
se, ze RAW format fotografie nelze chapat jako vérné zachyceni reality, a proto
zpochybnuje vhodnost posuzovani vérnosti fotografii realité na zakladé¢ srovnani
origindlniho snimku ve formatu RAW a vysledné fotografie. RAW je totiz obdoba
klasického negativu a zéalezi na pouziti softwaru, jakou podobu bude ,,vyvolany* snimek
nakonec mit. Zde je tfeba podotknout, ze zptisob, jakym se Christensen h4jil, neni zcela
irelevantni. Zaroven ale musime upozornit na existenci urc¢itého standardniho zpiisobu,
jak pivodni RAW data vyvolat do vysledného snimku. TakZe ackoliv nelze
Christensenovu argumentaci zcela zavrhnout, (napiiklad v tom, Ze pokud pofidime
stejny snimek nékolika riznymi fotoaparaty, jednotlivé fotografie se od sebe i v RAW
formatu budou lisit), nelze s fotografem ani zcela souhlasit.

Vyfazeni snimki Klavse Bo Christensena ze soutéze prohloubilo debatu o
hledani hranic pro editaci snimkt ve fotozurnalistické praxi. V zasadé jde o dva
nazorové tabory. Prvni vychazi z ptedpokladu, Ze fotografie je pravdivé médium, které
je schopno vé&mné zobrazovat realitu a subjektivni faktor je v ni pfitomen pouze ve
vybéru zabéru a kompozici. Druhy mé vychodisko zcela opacné, kdyz tvrdi, Ze
jakakoliv fotografie je interpretace a s objektivni realitou nemd mnoho spole¢ného
(argumentuje pfitom napiiklad rozdily v zachyceni skutecnosti jednotlivymi typy
pfistroji nebo piiklady manipulace fotografii z dob temné komory a tikd, Ze soucasné
Upravy jsou jen vice markantni).

Kdyz srovname Christensenovy publikované fotografie s témi, které poftidil,
jasné se nam zde vyjevuje fakt, ze kdyby fotograf nechal snimky v nepozménéné
podobé¢, velmi pravdépodobné by s nimi neuspél. Nikdo by si jich nevSimnul. Jsou
obycejné, ni¢im nevynikaji.

Manipulace skutecnosti, které se Christensen editovanim svych snimkt dopustil,
je bytostn¢ podobna pokiivovani reality, kterého se bézn¢ dopoustéji napiiklad modni

Casopisy, a bylo by chybou pfipustit, Ze pokud fotograf vyfotografuje urcitou véc
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nezajimavym zpusobem tak, Ze vysledkem je bandlni snimek, ktery by byl jinak uréen
zapomnéni, fotograf se editaci tohoto snimku dopousti ¢ehosi ptipustného. Nikoliv, a
pravé Christenseniv piipad slouzi jako vhodna ilustrace faktu, Ze tomu tak neni.
Ptehnana editace fotografie je zasahem do jeji integrity, méni jeji vyznam a dopad na

divaka.

7.4 Transké rakety

Autor fotografii: Sepah News Zdroj fotografii: cs.dartmouth.edu

V Cervenci 2008 zvefejnila média po celém svété fotografii z testu iranskych
raket. Na snimku byly zachyceny ctyfi odpalené rakety. Fotografii na svych titulnich
stranach otiskla tak vyznamna periodika jako jsou The New York Times, The Financial
Times, The Los Angeles Times, nebo The Chicago Tribune. Fotografie se objevila také
na mnoha webovych serverech véetné MSNBC, BBC, NYTimes nebo Yahoo! News.

Fotografie se ale vzapéti ukédzala jako manipulovand. Na skute¢né fotografii jsou
zachyceny pouze tfi odpalené rakety, Ctvrtd je na zemi. Manipulovana fotografie se do
médii dostala ptes agenturu AFP, kterd ji ptebrala od Sepahu (Sepah News, tedy sekce
franskych revoluénich gard). O den pozdé&ji vydala agentura AP pivodni,
nemanipulovanou fotografii, kterou Sepah dodal bez jakéhokoliv dal§iho vysvétleni.
AFP manipulovanou fotografii stahla s prohlaSenim, Ze byla evidentné digitalné
upravena iranskymi statnimi médii.

New York Times na problém upozornily na svém blogu the Lede. V ¢lanku
nazvaném Na irdnské fotografii je jedna raketa navic Mike Nizza a Patrick J. Lyons
napsali: ,,Druhd raketa zprava vypada, jako kdyby vznikla spojenim prvka z dvou
dalsich raket, které jsou na obrazku. Kontury koufe jsou piimo u zemé, jakoz i

Vv bezprostiedni blizkosti rakety. Jediné, ¢im se tato stiela odliSuje od rakety, ktera je
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nalevo od ni, je mal4 ¢ernd teCka v oblasti koufe, dale jsou zde jen drobné odchylky
v barvé koufe a nebe.**’

Hany Farid, expert na digitalni forenzni analyzu na Darthmouthské univerzité
poskytl k tomuto pfipadu rozhovor ¢asopisu Scientific American, ve kterém mimo jiné
tekl: ,,Je evidentni, ze vSechny Ctyfi rakety neodstartovaly v ten samy okamzik. Otazkou
zustava, zda byla tato editace provedena prostym klonovanim, jak navrhuje blog New
York Times, anebo zda ¢étvrta raketa byla odpalena zvlast, a jeji fotografie pak byla

. < . . . . 58
nasledné do ptivodniho snimku zakomponovana. “

7.5 Husni Mubarak

Manipulovana fotografie: Al Ahram Ptvodni fotografie: Reuters

V zaii 2010 se v egyptském statnim deniku Al-Ahram objevila fotografie, na
které je zachycen tehdejsi egyptsky prezident Husni Mubarak spolecné s izraelskym
premiérem Benjaminem Netanjahuem, americkym prezidentem Barackem Obamou,
predsedou palestinské samospravy Mahmudem Abbasem a jordanskym kralem
Abdullahem II.

Snimek, ktery otiskly egyptské noviny, byl ale oproti své pivodni podobé
pon€kud pozménén. Puvodni fotografie pochazela od Alexe Wonga z Getty Images, a
muzi byli sefazeni podle diplomatického protokolu, v ¢ele ptfitom Sel prezident Obama.
Na fotografii otisténé Al-Ahramem je ale v popiedi Husni Mubarak.

Na manipulaci fotografie upozornil blogger Khalil Waelk, ktery napsal: ,,Tato
manipulovana fotografie je jen ilustraci prace statnich médii, ktera klamou v mnoha

ptipadech, tykajicich se demokratické zmény nebo socidlnich problémda. (...) Lidé si

S NIZZA, M., LYONS, P. J. (10. &ervence 2008) In an Iranian Image, a Missile Too Many. Ziskéno 27.
dubna 2011 z The Lede: http://thelede.blogs.nytimes.com/2008/07/10/in-an-iranian-image-a-missile-too-

many/?hp

¥ HADHAZY, A. (10. &ervence 2008) Is That Iranian Missile Photo a Fake? Ziskano 27. dubna 2011 ze
Scientific American: http://www.scientificamerican.com/article.cfm?id=is-that-iranian-missile



http://thelede.blogs.nytimes.com/2008/07/10/in-an-iranian-image-a-missile-too-many/?hp
http://thelede.blogs.nytimes.com/2008/07/10/in-an-iranian-image-a-missile-too-many/?hp
http://www.scientificamerican.com/article.cfm?id=is-that-iranian-missile

36

toho snimku vsimli, protoze je dokonalym ptikladem egyptské vladni politiky. Kdykoliv
se vyskytnou néjaké problémy, vlada pies n¢ jednoduse piejde. Je to vidét stejné dobie
na zminéné fotografii jako na zptisobu, kterym vedou tuhle zemi.«™

Opozi¢ni ,hnuti Sestétho dubna‘ obvinilo Al-Ahram z neprofesionality —
manipulovanou fotografii denik publikoval bez jakéhokoliv upozornéni na jeji editaci.
Séfredaktor periodika Osama Saraya editaci snimku jako chybu piimo neuznal. Rekl, Ze
umisténi prezidenta Mubaraka do poptedi odpovidd jeho dulezitosti v mirovych
rozhovorech mezi Izraelem a Palestinou.

Takovy zasah do zurnalistické fotografie je nepfijatelny. Denik Al-Ahram je
staitnim médiem a samoziejm¢ vzhledem k povaze politického rezimu a stavu médii,
ktery v Egypté byl (organizace reportéii bez hranic fadila Egypt v dobé, kdy k incidentu
s manipulovanou fotografii doslo, na 143. misto zebficku 178 stati z hlediska svobody
informaci a tisku®), se da predpokladat, 7¢ se denik snazil svou manipulaci posilit
pozici prezidenta v o¢ich vefejnosti, otdzkou ale zustava, zda pravé zména pofadi muzi
na fotografii byla provedena za timto ucelem a zda méla na recipienty piedpokladany
u¢inek. Manipulace s fotografii se denik dopustit nemél, je ale spiSe otazkou
individudlniho pfistupu, jak tuto editaci klasifikovat. Jeji persvazivni smysl pfitom

zustava sporny.

¥ HASSAN, A. (18. 9. 2010) EGYPT: State-run newspaper explains why it doctored Mubarak
photo.Ziskano 27. dubna 2011 z Los Angeles Times Blogs:
http://latimesblogs.latimes.com/babylonbeyond/2010/09/eqypt-newspaper-explains-mubarak-fabricated-

photo.html

% Reporters without Borders. (2010) Egypt. Ziskano 3. kvétna 2011 z Reporters without Borders:
http://en.rsf.org/report-eqypt,149.html



http://latimesblogs.latimes.com/babylonbeyond/2010/09/egypt-newspaper-explains-mubarak-fabricated-photo.html
http://latimesblogs.latimes.com/babylonbeyond/2010/09/egypt-newspaper-explains-mubarak-fabricated-photo.html
http://en.rsf.org/report-egypt,149.html
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7.6 Mrtvy Usama bin Ladin

B

Zdroj fotografie: guardian.co.uk

Americky prezident Barack Obama v emotivnim projevu 1. kvétna 2011 v noci®

oznamil, ze Ameri¢ané v Pakistanu dopadli a zabili Usadmu bin Ladina, nejhledanéjsiho
muze svéta, kterého se snazili polapit téméi 10 let.

Zprava se okamZitd rozsifila po tradi¢nich i novych médiich® a dominovala jim
cely den. Okamzit€ vznikla potieba takto zavaZnou, takika fascinujici, magickou
informaci néjakym zpisobem dolozit. Zprava byla potvrzena pouze americkou stranou,
rodina ani teroristickd organizace al-Kaida se k umrti bin Ladina zatim nevyjadfila.
Posmrtna fotografie, kterd se nejprve objevila v pakistanskych soukromych televizich,
byla jako dikaz idedlni. Snimek pfevzala cela fada médii od internetovych servert po
televizni stanice. Tuto fotografii jako diikaz faktu, Ze Usama bin Ladin zemfel, pouzily

napiiklad britské listy The Daily Telegraph nebo Daily Mail, z Ceskych serverd

61 23:30 EST, 5:30 CET

%2 Jiz piiblizné pil hodiny pfed Obamovym projevem informovaly o bin Ladinové smrti televizni stanice
ABC, CBS a NBC. Na Twitteru se informace o zabiti Usamy bin Ladina objevila dokonce piiblizné
hodinu piedtim, nez s ni vystoupil Barack Obama. Se zpravou o Ladinoveé smrti pfiSel prvni Keith
Urbahn, ktery dfive pracoval pro nékdejsiho ministra obrany Spojenych statli Donalda Rumsfelda, jeho
zdrojem ovsem byl jisty televizni producent.

Twitter zaroven disponuje také Zivou ,,reportazi 0 udalosti pfimo z mista. Sohaib Athar, ktery
zije v Abbottabadu, psal o priletu helikoptér nad mésto na Twitter Vv realném case, aniz by védél, ceho je
ve skuteCnosti svédkem. Pozdéji, kdyz vSe vyslo najevo, napsal: ,,Aha, tak ted’ jsem ten chlapek, co
nazivo psal o Gitoku na Usamu, aniz by o tom v&dgl.«
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jmenujme napiiklad iDnes.cz, Lidovky.cz nebo zpravodajsky kanal Ceské televize ¢t24,
fotografie se rychle §ifila také po socidlnich sitich.

JiZz po n€kolika hodinéach se ale na internetu zacaly $ifit spekulace o tom, zda je
fotografie prava. Z Ceskych internetovych serveri na moznou digitalni manipulaci
snimku upozornil server Aktualng.cz® nejprve na své facebookové strance, kde server
uvedl: ,,Rozhodli jsme se nepublikovat udajnou fotku mrtvého bin Ladina. I kdyz ji
nekriticky piejima fada médii, jeji pravost je vice, nez pochybna.*®*

Pozd¢ji o mozné manipulaci fotografie napsal také editor Aktudlné.cz David
Slizek na blogu redakce: Jak ceska média zverejnila snimek, ktery je pravdepodobné
falesny. (...) "Tady je ten dilkaz, na ktery cely svét cekal, ze viidce teroristické sité je
opravdu mrtev...toto opravdu je pielomova zprava, mame z péakistanské televize Express
News fotografii toho, jak Usama bin Ladin vypadal poté, co zemfel," reportuje v rannim
vysilani CT24 redaktor Bohumil Vostal. Televize pfitom bez jakéhokoli upozornéni na
obrazovku promita snimek krvi pokrytého notoricky znamého obliceje. Je 8:13 rano.
(...) Denik Aktudlné.cz po kratké redakeni debaté rozhoduje fotografii nezvetejnit, a to
ze dvou ditvodi: jednak jde o brutdlni zabér, ktery ne kazdy snese. A pak: neni jisté, zda
je dokument pravy. Stejné rezervované se k fotografii postavily americké zpravodajské
televize. Nejprve ovéfovaly jeji autentiCnost. A ve vétSin¢ piipadd ji nakonec
nepublikovaly.«®

S podezienim, Ze snimek, prezentovany v n€kterych médiich, miize byt digitalné
manipulovany, pfisel 2. kvétna dopoledne blog serveru msnbc.msn.com®, ktery
v ¢lanku s titulkem Domnivame se, ze bin Ladinitv posmrtny snimek je falesny, napsal:
,Fotografie, ktera koluje po internetu, a se kterou pracuji né€které zahrani¢ni televizni
kanaly, tdajné ukazuje mrtvé zkrvavené télo bin Ladina. Zadny americky ani
pékistansky predstavitel nepotvrdil pravost fotografie, naopak dva vysoce postaveni
ameriCti Gfednici nds informovali o tom, Ze fotografie je podvrh. Na zéklad¢ prvni

analyzy snimku s timto tvrzenim souhlasime, a také si myslime, Ze jde o podvod. Na

% Dalsi servery nasledovaly. Informaci o tom, Ze fotografie byla podvrh, uvetejnil pozdg&ji iDnes.cz,
Lidovky.cz, nebo Novinky.cz. Dopoledne omyl pfiznala také Ceska televize.

® Aktualng.cz (2. kvétna 2011) Ziskano 2. 5. 2011 ze stranky Aktualng.cz na Facebooku:
http://www.facebook.com/Aktualne.cz

% SLiZEK, D. (2. kvétna 2011) Foto mrtvého bin Lddina je podvrh, média naletéla. Ziskano 2. 5. 2011
z blog.aktualne.centrum.cz: http://blog.aktualne.centrum.cz/blogy/redakce-aktualne.php?itemid=13010

% Na tento ¢lanek se odvolava také vyse zmifiovany piispévek Aktualng.cz.


http://www.facebook.com/Aktualne.cz
http://blog.aktualne.centrum.cz/blogy/redakce-aktualne.php?itemid=13010
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prvni pohled je patrné, Ze velikost pixelt v okoli ,,poranénych® mist a podivné prechody
mezi kiZi a latkou naznaduji, Ze fotografie byla digitalng manipulovana.“®’

Andrew Malcolm pro LA Times v ¢lanku Jak Usdma bin Ladin zemrel: Detaily
zasahu komanda, které zabilo nejhledanéjsiho muze sveta napsal: ,,Podle predstaviteli
Pentagonu fotografie Usamova mrtvého obliCeje existuji, ale ty, které jsou masivné
distribuovany po internetu, jsou podvrh.«®®

Fotografie, kterd zobrazuje mrtvy, zranénimi znetvofeny, zakrvaceny oblicej,
svym obsahem Sokuje. Upoutava pozornost a vzbuzuje emoce. Néktera média ji pouzila
jako diikaz skuteCnosti, ze Usama bin Ladin je skute¢né¢ mrtvy. Opét se zde piitom
projevil model, ktery se uplatnil jiz v n¢kolika ptfedchozich ptipadech. Zrychlovani
prace s sebou v médiich nese riziko toho, Ze informace budou nedostate¢né provéieny a
Vv dtsledku konkuren¢niho boje médii budou publikovany informace, které se pozdé&ji
ukéazou jako neptesné ¢i zcela nepravdivé, aniz by média méla jakykoliv zajem na tom
zkreslit referovani o udalosti.

V tomto ptipad¢ ale cela fada médii rozhodla spravné a fotografii nepublikovala
(svou roli v tom ale nepochybné hralo také to, Ze se jednalo o drasticky zabér, na ktery
se ne kazdy ¢loveék chce divat). Piipad falesné bin Ladinovy fotografie byl v celém
svém prubehu nesmirné rychly — snimek se nejprve rozsifil (pficemz je nutné znovu
ptipomenout, Ze n¢kterd média vyhodnotila fotografii jako podvrh okamzité a vitbec s ni
nepracovala), a naznacil moznou zménu ve smysleni o fotografickém obrazu v médiich
(alespont pak v situacich, kdy fotografie podavaji zpravu o né&jaké zédsadni udélosti
mezinarodniho vyznamu).

Na internetu se objevil jesté dalsi falesny snimek Usamy bin Ladina po smrti,
ktery byl kompozitem bin Ladinovy tvaie a scény z filmu Cerny jestiab sestielen.
Fotografie se objevila na strankach Liveleak.com s upozornénim na to, Ze autenticita
fotografie nemize byt potvrzena. Pozdé&ji, kdyZ se ukéazalo, ze jde o podvrh, server

publikoval update, ve kterém upozornil na to, Ze se jedna o kompozitni fotografii.

 YOUNG, S. (2. 5. 2011) We think that bin Laden ,death photo  is a fake. Ziskano 2. 5. 2011
z Photoblog on msnbc.msn.com: www.photoblog.msnbc.msn.com/_news/2011/05/02/6568249-we-think-
that-bin-laden-death-photo-is-a-fake

% MALCOLM, A. (2. kvétna 2011) How Osama bin Laden died: Details of the commando raid that
killed the world’s most wanted man. Ziskano 3. 5. 2011 z Latimesblogs.latimes.com:
http://latimesblogs.latimes.com/washington/2011/05/0sama-bin-laden-dead-al-qaeda-islamabad-navy-
seals.html



http://www.photoblog.msnbc.msn.com/_news/2011/05/02/6568249-we-think-that-bin-laden-death-photo-is-a-fake
http://www.photoblog.msnbc.msn.com/_news/2011/05/02/6568249-we-think-that-bin-laden-death-photo-is-a-fake
http://latimesblogs.latimes.com/washington/2011/05/osama-bin-laden-dead-al-qaeda-islamabad-navy-seals.html
http://latimesblogs.latimes.com/washington/2011/05/osama-bin-laden-dead-al-qaeda-islamabad-navy-seals.html
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7.7 Zmizeni Hillary Clintonové a Audrey Tomasové

o D'YWwI M3

Pavodni fotografie: flickr.com/photos/whitehouse Fotografie z novin: failedmessiah.typepad.com

Operaci proti Usamu bin Ladinovi sledoval americky prezident Barack Obama
spole¢n¢ s prednimi odborniky na narodni bezpecnost ptimo v jedné z pracoven Bilého
domu. Vyvoj fotografoval oficidlni fotograf Bilého domu Pete Souza. Média po celém
svété zvefejnila fotografii, na které Barack Obama spolecné s viceprezidentem
Josephem Bidenem, ministryni zahrani¢i Hillary Clintonovou a dalSimi lidmi sleduje
posledni vyvoj operace. Samotnd fotografie je obklopena magii. Fascinuje tuSenym
blizkym okamzikem smrti. Poutd predev§im kamennou tvaii Baracka Obamy a
expresivnim gestem Hillary Clintonoveé, ktera si zakryva tusta rukou a v jejimz vyrazu se
zradi ulek, udiv ¢i obavy z dalsiho vyvoje.

Bily dim tuto fotografii publikoval na svém Uctu na Flickru a opatfil ji
komentafem: ,,Tato oficidlni fotografie Bilého domu je uvolnéna pouze pro pouZziti
v médiich, a/nebo pro osobni pouziti osob, které jsou na snimku zachyceny. Fotografie
nesmi byt zddnym zplisobem manipulovana, a nesmi byt uzita v obchodnich nebo
politickych materialech, reklamach, emailech, produktech a k jakékoliv propagaci, ktera
by jakkoliv naznacovala schvalovani tohoto produktu prezidentem, jeho rodinou, nebo
Bilym domem.“®°

Pies toto upozornéni ale k manipulaci se snimkem doslo. Dopustil se ji
newyorsky chasidsky denik Di Tzeitung. Z fotografie odstranil obé Zeny, které na ni
byly zachyceny. Tedy ministryni zahrani¢i Hillary Clintonovou a Audrey Tomasovou,

teditelkou protiteroristické politiky v rdmci Narodni bezpecnostni rady USA. Stejnou

% The White House. (2. kvéten 2011) Ziskano 12. kvétna 2011 z G&tu Bilého Domu na Flickru:
http://www.flickr.com/photos/whitehouse/5680724572/in/set-72157626507626189/



http://www.flickr.com/photos/whitehouse/5680724572/in/set-72157626507626189/
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editaci této fotografie provedl také chasidsky tydenik Di Voch, kterému se manipulace
pon¢kud nepovedla, z obou dam ve snimku zlstali jakysi rozmazani duchové.

Na manipulaci v Di Tzeitung jako prvni upozornil blog Failed Messiah,
zabyvajici se ortodoxnim judaismem, zprava o manipulaci se poté¢ v médiich rozsitila
velmi rychle. Di Tzeitung se za editaci omluvil stim, ze editor si poznamky u
fotografie, ktera zakazovala jakoukoliv manipulaci se snimkem, nevSiml. Denik dale
vysvétlil, ze nikdy nepublikuje fotografie zen a ze editace v Zadném ptipad¢ neznamena,
zZe si Zzen nevazi, praveé naopak. ,,Neméli jsme publikovat manipulovanou fotografii, a jiz
jsme vyjadfili litost a omluvy Bilému domu a Ministerstvu zahraniéf. "

Mnoho lidi manipulaci interpretovalo jako vyraz pohrdani zenami. To vSak Di
Tzeitung popiel: ,,Tvrzeni, Ze véfici Zidé oferfiuji Zeny nebo nerespektuji Zeny ve
vetejnych uradech, je zlomyslnd pomluva a nactiutrhdni. Soucasna ministryné zahranici,
ctihodna Hillary Clintonova, byla celych osm let senatorkou za New York. V roce 2000,
kdy poprvé kandidovala, ziskala v ortodoxni zidovské komunité jasnou vétsinu. V roce
2006 se situace opakovala, protoze zidovska komunita ocenila jeji jedinecné schopnosti

. Tl
a oddanost v§em komunitam.*

O BELL, M. (9. kvétna 2011) Hillary Clinton, Audrey Tomason go missing in Situation Room photo in Di
Tzeitung newspaper. Ziskano 12. kvétna 2011 z The Washington post Blogs:
http://www.washingtonpost.com/blogs/blogpost/post/hillary-clinton-audrey-tomason-go-missing-in-
situation-room-photo-in-der-tzitung-newspaper/2011/05/09/AFfJbVYG_blog.html

" Tamtéz.
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Zavér

Bakalaiska prace Pravda Vsoucasné fotozurnalistice: Digitdlni manipulace
obrazu jako prostredek presvédcovani se zabyva tématem manipulace zpravodajskych
fotografii jako zptisobem ovliviiovani postoji publika k dané udalosti a persvazivnim
prostfedkem.

V piipadovych studiich jsem se snazila ukazat, jak manipulace fotografii probiha
a kdo za ni odpovidi. Casto lezi zdroj manipulace mimo média, to je ale nijak
nezbavuje odpovédnosti za Sifeni téchto vizudlnich dezinformaci. Ptipady
manipulované fotografie irdnskych raket a faleSné bin Ladinovi posmrtné fotografie
ilustruji, jak se s obrazem v médiich pracuje. Druhou kauzu ilustruje i hloubkovy
rozhovor s obrazovym redaktorem CTK Janem Zdimerou, ktery je piilohou této prace a
ukazuije, jak s fotografiemi naklada CTK.

V prubéhu zpracovavani této bakalaiské prace jsem zjistila, Ze k manipulaci
zpravodajskych fotografii dochazi spiSe vyjimecné. Definice persvaze tak, jak se na ni
shoduje vétsina autort, pracuje s piedpokladem, ze pivodce persvazivniho sdéleni toto
sdéleni produkuje zadmérné a s jasnym cilem, kterého chce u recipienti dosahnout.
Ackoliv manipulace fotografii jako prostfedek presvédCovani neni nic nového, jasné se
mi ji ve zkoumanych kauzach prokazat nepodatilo.

Ve zkoumanych pifipadech manipulaci fotografii nelze zcela jasné prokazat
zaroven jejich persvazivni funkci. Zkoumané kauzy rozd€luji na tii skupiny podle
puvodce manipulace.

Prvni skupinou, do které zahrnuji pfipad Briana Walskiho, Adnana Hajje a
Klavse Bo Christensena, jsou pivodci manipulace piimo autoii fotografii. V ptipadé
Briana Walskiho a Klavse Bo Christensena se spise nez o imyslnou snahu o persvazi
jednalo o snahu dosahnout dokonalého obrazu. V kauze Adnana Hajje je prvek persvaze
pfitomen jasngji, ale pfesto neni zcela evidentni — ztmaveni a pfidani koufe neni nijak
masivni, pfipad druhé manipulované fotografie izraelské stihacky, kterd vypustila
fotografiich lze fict, ze Hajj se jimi nesnaZzil popsat konflikt objektivné, nybrz zhorsit
obraz Izraele. Takovy imysl ale i piesto nelze jasn€ prokazat.

Druhou skupinou fotografii jsou snimky irdnskych raket a faleSné fotografie
Usémy bin Ladina. Zdroj manipulaci leZel v téchto ptipadech mimo média, a neni zcela

jasné kdo a za jakym ucelem fotografie manipuloval. V kauze fotografie irdnskych raket
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je prvek presvédCovani patrny nejvice ze vSech ptipadl, na které jsem se soustiedila.
Zdrojem fotografie byl Sepah, coz spole¢né s formou, jakou byl snimek manipulovan,
indikuje zdmér, s jakym byl takto editovan. Cilem této manipulace ziejme skutecné bylo
predstavit Iran jako silnou zemi, které pii testech neselhavaji rakety, ale naopak se
vSechny synchronné podaii odpalit. Persvaze ale nebyla uspésna, protoze se ji vzapéti
podatilo odhalit. Ptipad fotografie Usamy bin Ladina je vtomto sméru ponckud
nejasnéjsi. Fotografie byla médii uzita jako dikaz toho, ze Usama bin Ladin je skutecné
po smrti, jelikoz ale neni znamy puvodce fotografie, neni mozné urcit, jaky cil skute¢né
vydanim této fotografie sledoval.

Ttreti skupinou zkoumanych fotografii jsou snimky, které byly manipulovany
pfimo médii, tedy fotografie, na které dosSlo k premisténi Husniho Mubaraka, a
fotografie z Bilého domu, na které vysoce postaveni predstavitelé USA sleduji
nejnovejsi vyvoj operace proti Usamu bin Ladinovi, ze které redakce dvou chasidskych
denikd odstranily pritomné Zeny. V ptipad¢ fotografie, kterou editoval egyptsky denik
tak, aby pfitomné muze na snimku vedl Husni Mubarak, Ize vzhledem Kk tomu, Ze
k manipulaci doslo v nejvétsim egyptském statnim deniku, o snaze piesvédcit recipienty
o dulezitosti prezidenta Mubaraka, pouze spekulovat. Druha kauza ukazuje spi$e naivitu

a neprofesionalitu obou periodik, nez jakoukoliv persvazivni snahu.
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Summary

The bachelor thesis Truth in current photojournalism: Digital manipulation of
images as a mean of persuasion is devoted to the manipulation of news photographs as
a mean of influencing the audience’s attitudes towards a particular event and as a
persuasive instrument.

Definition of the persuasion, in the way that most authors agrees on, works with
a presumption that the source of such message creates this message intentionally and
with a specific goal which he intends to reach in his recipients. Although the
manipulation of photographs as a mean of persuasion is nothing new, | was not able to
prove it clearly in the examined cases.

| decided to distinguish the cases by the source of manipulation to three groups.
In first group there are cases of manipulation, which sources are directly the
photographers who took the picture themselves. First group includes the case of Brian
Walski, Adnan Hajj and Klavs Bo Christensen. The cases of Brian Walski and Klavs Bo
Christensen were an attempt to achieve a perfect picture rather than an intentional effort
of persuasion. The case of Adnan Hajj is more likely to be considered as a persuasion
and we can claim that Hajj was not trying to describe the conflict objectively in both of
these pictures, but the persuasion is still discutable.

The second group consists of pictures of Iranian missiles and fake photographs
of Osama bin Laden. The source of manipulation is not media itself and it is not clear
enough who and why manipulated those photographs. The second group consists of
pictures of Iranian missiles and fake photographs of Osama bin Laden. The source of
manipulation is not media itself and it is not clear enough who and why manipulated
those photographs. The case of the fake dead Osama bin Laden photography is a lot less
obvious. The photography was used by media as a proof of bin Laden’s dech, but its
source remains unknown and so his/hers motifs.

The third group contains photographs which were manipulated directly by the
media. It includes the cases of Hosni Mubarak and the case of dissapearence of Hillary
Clinton and Audrey Thomas. In the case of photography of Mubark which was altered
by Al Ahram, the state-run newspaper, we can only speculate if this alteration suggests
that Mubarak is much more important than he really is. In the second case the
manipulation shows more the non-professionalism and the naivety than any persuasive
effort.
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Seznam priloh

Piiloha & 1: Hloubkovy rozhovor s Janem Zdimerou, obrazovym redaktorem
CTK (hloubkovy rozhovor)
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Prilohy:

Piiloha ¢ 1: Hloubkovy rozhovor sJanem Zdimerou,

obrazovym redaktorem CTK

Ptipadové studie, které jsem v bakalaiské praci piedlozila, jsem se rozhodla konzultovat
s odbornikem z praxe, abych zjistila, jak problematiku manipulace fotografii nazira on.
V hloubkovém rozhovoru s Janem Zdimerou jsem se soustiedila zejména na zachyceni
systému prace s fotografiemi v agenturnim zpravodajstvi na konkrétnim piikladu Ceské
tiskové kancelafre. Popsani tohoto systému jsem shledala jako zésadni zvlasté
v souvislosti s ptipady Reutersgate a zejména s faleSnou posmrtnou fotografii Usamy

bin Ladina.

Jan Zdimera vystudoval bakalaisky obor Zurnalistika a magistersky obor Medialni
studia v kombinaci se Sociologii na FSV UK v Praze. Od roku 2002 je obrazovym

redaktorem Ceské tiskové kancelare.



o1

1) Jaky je vas postoj jako editora Kk retuSovani a jinym udpravam

zpravodajskych fotografii? Kde byste nastavil hranice editace snimki tak,

aby bylo moZné je povaZovat za pravdivou reprezentaci reality?

Zakladnim pravidlem pii tvorbé a editaci zpravodajskych fotografii je prave
to, ze by mély maximalné pravdivé reprezentovat realitu. Vérnost realité je
pfesné tou hranici, ptes kterou by zaddny fotoreportér nemél jit. Retusovani
ve smyslu odstraiiovani predméti, které do snimku ,,nepatii*, nebo které ho
n¢jakym zpiisobem rusi, je zcela nepfijatelné. Napiiklad nastroj Klonovaci
razitko ve Photoshopu je v agentufe striktné zakazano pouzivat. Jedinou
vyjimkou, kterou se ale i1 pfesto snazime pouzivat co nejméné, je
odstranovani mechanickych necistot, které se na fotografii dostanou z ¢ipu
nebo z objektivu. Pouzivame ho pouze v ptipadech, kdy je zcela evidentni,
ze jde pravé o necistotu. Problémiim s necistymi Cipy a objektivy se snazime

spiSe ptedchazet jejich pravidelnym ciSténim.

2) Jak ma pravidla pro upravovani fotografii nastavené CTK? Jaké vipravy

fotografii jsou ve vasi praci bézné?

Nasim tukolem jako fotoreportéri je co nejvérngji zobrazit realitu.
V obrazové redakci CTK pouzivime v podstaté jen tfi typy nastroji.
Zékladnim, naprosto standardnim editacnim néstrojem fotoreportéra, kromé
toho, ze komponuje jiz pii1 fotografovani, je vyrez. Tato Uprava je piijatelna
V podstaté za vSech okolnosti. Pficemz plati, Ze to, co nelze ofiznout, by na
fotografii mélo zistat. Kromé vytezu pouzZivame také upravy jasu, kontrastu
a barevného poddni, ve Photoshopu tedy nastroje Krivky, Urovné, Odstin a
Sytost a Vyvazeni barev. VSechny tyto nastroje pouzivame ale pouze v tom
smyslu, abychom se co nejvice pfiblizili tomu, jak vypadala plivodni realita.
Kazda manipulace s informacemi by nam jako agentufe uskodila a osobné si
nedokazu  pfedstavit  situaci, kdy by tomu bylo naopak.

LepSim feSenim je v krajni situaci nevydat nic, nez vydat lez.
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3) Jakym zpusobem probiha v agentuie prace s fotografii a dohled nad tim,

zda fotografie nevznikla napiiklad spojenim vice snimka? Pocitate

s takovou variantou, nebo spoléhate na profesionalitu fotoreportéra?

V redakci se snazime pracovat systémem ,,Dvojich o¢i“, to znamena, Ze
jeden editor fotografie od fotoreportéra pfijme, zjeho autorského vybéru
ud¢la sviyy dalsi vybér, piipadné si od reportéra vyzada dalsi snimky. Nekdy
editor provadi také vytezy, nebo fotografie upravi barevné, tondln¢. Potom
fotografie odesle vydavajicimu redaktorovi, ktery provede posledni kontrolu
snimki, kde je posledni pfilezitost ptipadné nesrovnalosti odhalit. Kazda
fotografie, ktera u nas vznikd, prochdzi tedy rukama fotoreportéra,
fotoeditora a videalnim piipadé jesté fotoeditora ve funkci vedouciho
vydani. Pfedev§im ale véfime v profesionalitu nasich fotoreportért a v to, ze

dodrzuji psana i nepsana pravidla, ktera v ramci agentury plati.

4) Pokud by doSlo k odhaleni nepovolené manipulace fotografie ze strany

reportéra uvnitf CTK, mate pro takovou situaci predem stanoveny dalsi

postup?

V ptipadé, ze by k néfemu takovému doslo, reportér by byl samoziejmé
V ramci na$i organizacéni struktury donucen pievzit za svlij ¢in zodpoveédnost.
Béhem doby, kterou v CTK pracuji, k ni¢emu takovému v rdmci nasi vlastni

fotografické produkce nedoslo.

5) V jaké formé se fotografie do agentury odevzdavaji? Piredkladaji reportéii

originalni RAW soubory? Automaticky nebo jen v pripadé pochybnosti?

Fotoreportéfi standardné fotografie z diivodu snadného prenosu odevzdavaji
ve formatu JPEG. Ostatni je uZ na osobnim vybéru fotoreportéra. RAW
format fotografii po fotoreportérech standardné nevyzadujeme. Za dobu,
kterou v CTK puisobim, se nestalo, aby néktery z fotoreportéri musel

z diivodi pochybnosti ptedkladat originalni fotografii.

6) Pripadné upravy fotografii provadéji piimo reportéri nebo editori?

Fotografie ve vétSin€ piipadl upravuji sami fotografové, nckteré Upravy

provadéji také obrazovi editofi. Fotoreportéfi provadéji témeét vzdy alespoi
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zakladni vyfez a zakladni barevné korekce. V ptipadé vyjimecnych situaci,
takzvanych ,,fasti“, jakymi jsou napftiklad velmi ocekévané udélosti nebo
probihajici sportovni utkani, kdy potfebujeme fotografii odbavit nejvyssi
moznou rychlosti, fotoreportéti odesilaji reportdz zcela bez svych vlastnich

zasaht, pficemz veskeré Upravy fotografii provadéji piimo editofi.

7) Jak je to sprebiranim fotografii z dalSich zdroji? Jak ovéiujete

vérohodnost dané fotografie? Spoléhate se napriklad na dobrou povést

tiskové agentury, ktera fotografie poskytuje, nebo se fotografiemi néjak vice

zabyvate?

Nase kompletni zpravodajstvi sestava ze dvou zékladnich zdroji: domaci
zpravodajstvi vytvatime my, dal$i slozkou je agenturni zpravodajstvi ze
zahranici, které ndm generdln¢ dodavé agentura AP, ktera je nasi zdrojovou
agenturou. Mame od ni tedy veskeré zahrani¢ni zpravodajstvi, s vyjimkou
zpravodajstvi od nasich zahrani¢nich zpravodaji a s vyjimkou zahrani¢nich
cest nasich tustavnich Cinitell, se kterymi napiiklad cestuje naS zpravoda;.
Duvéfujeme tomu, Ze to, co agentura AP vydava, mé ovétené, vyzdrojované
a nalezité oSetfené. I jejich zpravodajstvi samoziejme sestava z vice zdrojii —
fotografie, které publikuji, pochéazeji od jejich kmenovych fotoreportéra, dale
napiiklad od néarodnich agentur nebo jednotlivych instituci (ministerstva
jednotlivych statd, NASA, armada). VSechny tyto zdroje musi mit
samoziejmé¢ proveéfené. Pokud tomu tak neni, agentura mé povinnost
upozornit své odbératele na fakt, ze informaci nebylo moZné vérohodné
ovéftit, pfipadné pfipojit informaci o tom, za jakych okolnosti dané fotografie

vznikla.

8) Kdyz piebirate fotografii z tiskové agentury nebo jiného média, ale

napriklad primo od jedné ze zhcastnénych stran, prochazeji fotografie

prisnéjSim procesem ovérovani pravdivosti?

Pokud piebirame fotografii od jinych zdrojl, musime si byt v prvni fad¢ jisti
tim, Ze instituce, kterd ndm fotografii poskytuje, je skute¢né zdrojem tohoto
snimku. V pfipadé€, Ze prebirdme fotografii napiiklad od riiznych statnich
instituci, jejichz okruh je pfedem stanoveny, (jednd se naptiklad o hasice

nebo policii) je vérohodnost fotografii dana davérou v instituci samou.
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V piipad¢ urcitych zajmovych skupin, které maji tendenci prezentovat situaci
urCitym  tendencnim zpusobem, pak zvefejnéni fotografii probiha
samoziejm¢ s rozvahou. Jakmile je u fotografie uveden jeji zdroj, tak za
spravnost této informace ruci primarn¢ tento zdroj. Absolutni zodpovédnost
za spravnost uveiejnéné fotografie nese CTK pouze v piipadech, kdy zdroj
zlstane anonymni, a fotografii budeme kreditovat pouze my sami. Zakladem

pro piebirani jakychkoliv informaci je pro nas diisledné zdrojovani.

9) Co vidite jako nejvétsi problém v souvislosti S upravovanim zpravodajskych

fotografii?

Jakkoliv nechci bagatelizovat hrozbu manipulace vzniklou digitalni
postprodukei, ja osobné jako nejvétsi problém chapu nikoliv naslednou
editaci snimki, ale fotografie neredlnych, nepravdivych situaci, které byly
zinscenovany, pfipraveny piimo pro novindie urcitou zdjmovou skupinou,
napiiklad jednou ze stran v néjakém konfliktu. Pokud vyretuSujete

fotografii, je to uprava, kterou Ize odhalit. Pokud ale nékdo zreziruje pfimo

24

10) Zijeme v rychlé dobé. Informace neuvéFitelné rychle starnou. Vidite

problém zrychlovani zpravodajstvi jako jeden z faktorii, které zvedaji

naroky kladené na fotoreportéry a celkové fotografické zpravodajstvi?

Zrychlovani samoziejmé je problém. Cely proces od potizeni fotografie po
jeji publikaci se s digitalizaci velmi zrychlil. Zarovenl s tim také vyrazné
narostlo mnozstvi fotografii, které fotografové potidi a které je tfeba do
reportaZi vybrat. Standardni denni produkce fotografii, které naSe obrazové
oddéleni vyda, se pohybuje od 300 do 500 snimkil, pfi¢emZ pocet
fotografii, ze kterych toto vysledné c¢islo vyselektujeme, je ptiblizné
desetkrat vysSi. NaSi nejvyssi hodnotou ale zaroven potad zlstava

spolehlivost, ktera ma vzdy pfednost pted rychlosti.
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11) Mnoho pripadi manipulace digitalnich fotografii je odhaleno lidmi mimo

média, Casto z bloggerské komunity. Vidite to jako selhani vnitfnich

kontrolnich mechanisma médii?

Myslim, ze spiSe, nez o selhani kontrolnich mechanismd, jde o individudlni
pochybeni, o ptipady, kdy editor nebyl zné&jakého divodu dostatecné
pozorny a piehlédnul néco, co prehlédnout nemél. Myslim, Ze to, jak
v tomhle ohledu funguji blogy, je vyborné. Rik4 se, Ze média jsou hlidacim
psem demokracie, a je jedin¢ dobie, ze existuji nezavisli jedinci, ktefi

kontroluji obsah médii a vytvarti se tak zpétna vazba.

12)Na druhou stranu — zpravodajskych fotografii, které by byly vyrazné

zmanipulované, je stile malé procento oproti celkovému objemu

fotografického zpravodajstvi. O pripadech, kdy se manipulaci podafrilo

odhalit, se ale neustiale mluvi. Blogy a riizna nezavisla média tak z digitalni

manipulace moZna délaji vétsi problém, nez jaky to ve skute¢nosti je. Co si

o tom myslite vy?

Myslim, ze udalosti, které maji potencial manipulace, je z celkového
objemu zpravodajskych fotografii naprost¢é minimum. V nékterych
piipadech se reportér snazi zakryt své vlastni selhani, n¢jak ,,vylepSit*
nepodaienou fotografii, takovy obrazovy ,,purismus" bych hodnotil spiSe
jako smutné pochybeni a ur€itou devalvaci dosavadni vlastni prace, nez

jako témét kriminalni €in, jak to ¢asto hodnoti pravé bloggerska komunita.

13)Co si myslite o ztmaveni fotografie O. J. Simpsona na obalce tydeniku

Time? Odklonil se zde Time od snahy pravdivé informovat, ¢i ztmavenim

pleti pfimo recipientiim navrhl, Ze je O. J. Simpson vinen?

Detailné pfipad neznam, ale myslim, Ze se jednad o naruSeni objektivity,
snahy o pravdivou reprezentaci. Interpretace tohoto piipadu je samoziejme
spornd. Z profesniho hlediska takovy zasah odsuzuju, ale naprosto
nerozumim motivaci, kterd Time vedla k tomu, aby fotografii takovymto
zpusobem editoval. Problém pochopitelné je, Ze se to stalo prestiznimu
zpravodajskému magazinu. Myslim, Ze si tim Time spiSe uskodil. Je to

metoda, kterou by si nemél dovolit pouzivat. Problém s interpretaci téhle
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editace, ktery v piipadu ja osobné vidim, bych popsal srovnanim
s Entropou Davida Cerného. Uspofadani dalnic na mapé Némecka mnoho
lidi ptecetlo jako hakovy kiiz. Stejna interpretace se objevila 1 v médiich.
Kdyz byla ale piedlozena Cernému, striktné ji popiel s tim, Ze pokud
n¢koho tato interpretace napada, je to predevSim jeho problém, Zze
v ¢erné¢ho umélecké interpretaci Némecka hakovy kiiz vidi. A ja myslim,
ze Vv piipadu O. J. Simpsona je to trochu podobné — je to v prvni fadé hra

s predsudky a stereotypy.

14)Na pripad Reutersgate upozornila bloggerska komunita. Kauzu se podaiilo

odhalit v podstaté kviili velmi Spatné provedenému photoshoppingu. To

logicky vyust'uje v otazku po tom, zda by se manipulaci podarilo odhalit,

pokud by byla editace lépe provedena. Vidite kauzu Reutersgate jako

selhani kontrolnich mechanismua uvnitf Reuters?

Editace fotografie, provedena Adnanem Hajjem byla velmi amatérska,
zaroven je velmi vyraznym porusSenim zékladnich pravidel fotozurnalistiky.
Fotografie byla upravena velmi neodborné€ a o to horsi svétlo tento piipad
vrha na préci editora, ktery mél na fotografie dohlizet. Pfipad Reutersgate

vidim jako zavazné pochybeni editora.

15)Jaky je Vas$ nazor na fotografie, které byly vyrazné editovany ve

Photoshopu (napfiklad fotografie Klavse Bo Christensena), nedoslo ale ke

zméné obsahu fotografie, pouze vyrazné barevné tupravé? Patri takové

fotografie s ,,HDR vzhledem* do zpravodajstvi? Jednd se o naruSeni

integrity obrazu nebo ne?

Prace s fotkou, kterou v tomhle ptipadé Christensen ukazal, atakuje city
svou barevnosti, vyrazem. Ackoliv se nedopustil manipulace s obsahem,
takové upravy fotografii do zpravodajstvi jednoznacné nepatii. Dopustil se

zasadni manipulace s realitou.
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16) Jaky je pribéh Usamovy fotografie? Od koho jste ji pirebrali? Pochybovali

jste nad jeji pravdivosti? Ovérovali jste ji néjak? Proc¢ jste se ji rozhodli

zverejnit?

Tato fotografie k nam do CTK piisla z AP, kterd ji pfevzala od pakistanské
televize, piisla do CTK v takzvaném noénim rezimu, kdy veskeré
fotografie z AP putuji k nas§im odbératelim automaticky. Je ale pravda, ze
ranni sména nasledujici den snimek znovu vydala — jednalo se o
poskytnout klientim maximum materidlu. Popisek u snimku zadné
podezieni z manipulace nevzbuzoval. Oviem v momenté, kdy AP vydala
storno snimku se zdivodnénim, Ze jeho pravdivost nelze nezavisle ovéfit,
jsme jej také okamzité vytadili ze servisu i z fotobanky a upozornili jsme
nase klienty, aby snimek nepouzivali. Problémem v posuzovani této
fotografie byl také fakt, Ze byla nesmirné nekvalitni. Neni to klasicka
fotografie, jedna se o snimek obrazovky televize. Technickd kvalita tohoto
snimku byla naprosto minimalni. Kdyby se jednalo o fotku vysoké
technické¢ kvality, bylo by mnohem komplikovanéjsi ji takovymto

zpusobem zmanipulovat, aniz by se na to okamzité nepfislo.

17) S fotografii se manipulovalo a pouZivala se jako prostiedek presvédcovani,

propagandy i pred nastupem digitalni techniky. Myslite, Ze je ted’ situace

horsi, nebo se o manipulaci pouze vice mluvi a vi?

S fotografii se manipulovalo odjakziva, dnes se o problému vice vi a hodn¢
se o manipulacich mluvi. Myslim, Ze cely tento problém se tim, jak je svét
propojeny, rychlym sdilenim informaci, dafi udrzovat v pfijatelnych
mezich. Moznost okamzité reakce, a existence dalSich zdroji informaci je
nejlepSi prevence, jak zabranit tomu, aby se manipulace zpravodajskych
fotografii stala béZnou praxi. Apriorni nedivéra v informace, které jsou

nam piedkladany, je vlastné zdrava.

18)Jak se divate na editaci fotografie z Bilého domu, kde prezident Obama

spolecné s dalSimi vrcholnymi predstaviteli statu sleduje pribéh operace

proti Usamu bin Ladinovi? Samotna fotografie je ikonicka, byla médii

hojné prebirana. V podminkach uziti fotografie se vyslovné piSe, Ze nesmi
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byt Zadnym zpisobem manipulovana, presto se dvé periodika manipulace

dopustila, chasidsky Di Tzeitung a Di Voch z fotografie vymazaly Hillary

Clintonovou a Audrey Tomasovou. Jak se divate na tuto kauzu?

Tato kauza je skoro az neuvéfitelnd, postup inkriminovanych listd je nejen
hrubé neprofesionalni, ale jesté navic détinsky naivni a hloupy - snaha
manipulovat fotografii, ktera je s ohledem na zavaznost zobrazované
udalosti masivné¢ medializovana vSemi dostupnymi prostfedky, takze se
¢tenafi Di Tzeitung a Di Voch zékonit¢ museli setkat i s jeji origindlni
verzi, je smutnd i smé$na zaroven. Z kategorie neuvetitelnych je i nasledné
vysvétleni redakci, Ze snimek upravily z ndbozenskych divoda. Jediné dvé
moznosti pfitom byly a jsou jasné - bud’ snimek otisknout v origindlni

verzi, anebo jej netisknout viibec. Nic mezi tim.

19)V roce 2010 piedni egyptsky statni denik manipuloval fotografii z Bilého

domu, na které je egyptsky prezident Husni Mubarak spole¢né s izraelskym

premiérem Benjaminem Netanjahuem, americkym prezidentem Barackem

Obamou, predsedou palestinské samospravy Mahmidem Abbasem a

jordanskym kralem Abdullihem II. Pivodné byl na fotografii vepredu

prezident Obama, denik fotografii editoval tak, Ze vepredu jde Husni

Mubarak. Jak se divate na tuto editaci? Chapete jeji smysl jako

persvazivni?

Zde se opét jednd o ptipad az tragikomické naivity a hlouposti, nejspis
zapri€inéné snahou vladniho listu zalibit se prezidentu Mubarakovi a vnutit
egyptskému lidu pocit, ze jeho "vidce" krac¢i ptrede vSemi. OvSem
nechame-li stranou amatérské provedeni oné montdze, naivni a nesmyslna
je v prvni fadé¢ sama "idea" zmanipulovaného snimku - pro¢ by mél

Baracka Obamu provazet po Bilém domé Husni Mubarak?



