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Abstrakt

Bakalaiska prace ,,Fotografie v Casopise Respekt® se zabyva zachazenim
s fotografiemi v tomto periodiku. Duraz je kladen na prvni pololeti roku 2006, kdy
tydenik vychézel v novinové podobé, a na prvni pololeti roku 2008, kdy se jeho format
zménil na ¢asopisovy.

Cilem prace je komplexné popsat, jak se s fotografickym materidlem v redakéni
praxi tydeniku Respekt naklada. Prace se nesoustiedi pouze na vysledné fotografie,
které ¢tenaf v tisku uvidi — sleduje 1, co stoji za jejich vznikem a co se s nimi dé&je pred
samotnym publikovanim. Pfedstavuje praci fotografa i obrazové redaktorky a jejich
spolupréci s piSici ¢asti redakce. Dal$im sledovanym bodem je analyza Cisel 1 — 26 z
roku 2006 a 1 — 26 z roku 2008. Tato analyza demonstruje zmény v oblasti
fotografického obsahu tydeniku, které souvisely se zménou formdatu a tim padem 1
S novymi moZnostmi pro rozvoj fotografie.

Analyticka ¢ast prace bude uvedena kapitolami, predstavujicimi historii i sou¢asnou
podobu casopisu Respekt, dalsi z kapitol se vénuje teoretickému vymezeni Zurnalistické

fotografie a jeji zanrové klasifikaci.

Abstract

Bachelor thesis ,,The Photography in the Respekt magazine” deals with using
photographies in this medium. It emphasizes the period of the first half of the year 2006,
when the magazine serialized as a broadsheet, and the period of the first half of the year
2008, when it changed its format to the magazines’ one.

The purpose of this thesis is to subscribe, how the redaction deals with the pictorial

part of the magazine’s content — it observes what is behind the creation and what



happens with pictures before they are published. It subscribes the role of the
photographer and the picture editor as well. The next issue, which is pointed out, is the
analysis of the photographic content in both periods under consideration. It shows
changes which were connected with the formats’ change, with new possibilities for
photography in the magazine.

This analytical part of my thesis is led by the chapters which present the history and
the contemporary version of the Respekt magazine. The next chapter deals with

photojournalism and its classification.
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Uvod

Téma své bakaldiské prace Fotografie v ¢asopise Respekt jsem si vybrala na
zékladé mého zajmu o kvalitni novinarskou fotografii. Toto téma mé ve skutecnosti
zaujalo jiz pfed dvéma lety, kdy jsem na néj zpracovavala klauzurni praci.

Respekt je jednim zmala Ceskych zpravodajskych periodik, kterd davaji
fotografii zietelny prostor a zaroven dbaji na jeji kvalitu. Na prvni pohled je ziejmé, ze
fotografie v tydeniku publikované nejsou snimky pofizenymi bez hlubsiho zamysleni.
To plati i pro stars$i ro¢niky tydeniku Respekt — postaveni fotografie v tydeniku je
v kontextu c¢eskych novinaiskych snimki od pocatku vyjimecné. Redakce vzdy
spolupracovala s fotografy dokumentaristy, jejichz prace je pravé hlubsim pohledem na
fotografované téma charakteristickd. Po zmén¢ formatu navic vzrostl i pocet moznosti,
jak Ctenafi predlozit kvalitni fotografie — co se spiSe technické nez obsahové stranky
tyce.

Na tuto zménu a porovnani obou formatl se zaméifim v praktické cCasti své
bakaldiské prace. Kvantitativni obsahovou analyzou porovnam fotografie, jez byly
publikovany v tydeniku Respekt v prvnim pololeti roku 2006 (tedy v dob¢, kdy Respekt
vychéazel v novinové podobé) a fotografie, jez byly publikovany jiz v asopisovém
formatu v prvnim pololeti roku 2008. Analyza by méla ukazat, jak redakce vyuZila
novych moZznosti, které ji asopisovy format pfinesl. Ac¢koli zmény jsou na prvni pohled
spiSe technického razu (barevny tisk, kvalitni papir...), vybizi pfesto redakci
k vylepSeni prace s obrazovym materidlem jako celku. Pomoci kvantitativni analyzy
porovndm dand obdobi a demonstruji na nich, jak se zménila obrazovad profilace
tydeniku, jeho posun krozsifovani prace s fotografii, s jednotlivymi snimky i
s fotoreportazemi, i odklon od prace s agenturnimi snimky. Oproti pivodni piedstavé,
jez je uvedena v tezi bakalarské diplomové prace, jsem vzorek zkoumanych fotografii
rozSifila z fotoreportazi na veSkeré publikované fotografie, jez spliovaly mnou
stanovend kritéria. K tomuto kroku jsem se uchylila, nebot’ se v tydeniku nevyskytoval
dostatecny pocet fotoreportdzi na to, aby kvantitativni obsahova analyza byla relevantni.

Dal§i zménou oproti tezi bakalafské prace je vynechdni obsahové obrazové
analyzy fotoreportdzi tydeniku, na nichZ jsem méla dokazovat odliSnost kvality
fotografického obsahu tydeniku Respekt od kvality fotografického obsahu jinych
tydenikd. K této ¢asti prace bych se rada vratila v rdmci magisterské diplomové praci,

az si lépe osvojim analytické postupy.



Nasledujicim tematickym okruhem bakalaiské prace je popis redakéni prace
s fotografii v Respektu. Je ziejmé, ze fotografie si v asopisu vazi, ackoli texty jsou
stale ve vétsiné piipadi dominantnim sdé€lovacim prostfedkem. Na zakladé
hloubkovych rozhovoru s fotografem tydeniku Matéjem Stranskym a s obrazovou
redaktorkou Katefinou Malou popisi vztah mezi obrazovou a pisici ¢asti redakce, proces
vzniku vysledné fotografie a s nim spojenou praci fotografa a obrazové redaktorky.

Zminovanym kapitolam ptfedchazi kapitola vénovana charakteristice tydeniku
Respekt a kapitola vymezujici kategorii novinaiské fotografie a jeji dalsi klasifikaci.
Oproti tezi bakalafské prace zde nastava zména posledni — teoretickou kapitolu jsem
rozsifila o veSkeré zanry zurnalistické fotografie, nezabyvam se tedy jen reportazni

fotografii. Teoretickou ¢ast zanrové typologie novinaiské fotografie rozsituji v souladu

s roz§ifenim analytické Casti prace.



1. Charakteristika €asopisu Respekt

1.1 Historie ¢casopisu Respekt

Prvni Cislo tydeniku Respekt vySlo 14. biezna 1990. Respekt mél vSak svého
ptedchiidce v podobe¢ listu Informacni servis, ktery zacal vychazet kratce po Sametové
revoluci — na konci listopadu 1989.

Redakci Informacniho servisu predstavovali tvlrci predlistopadovych
undergroundovych ¢asopisit Revolver Revue a Sport. Tito chtéli formou nového deniku
podavat nezkreslené, necenzurované a aktudlni informace — podle ¢ehoz nové vznikly
Casopis také pojmenovali. Vydavatelem listu se stalo druzstevni nakladatelstvi a
vydavatelstvi Nezavislé tiskové stfedisko (dale jen NTS). Zpocatku pracovala redakce v
byté Alexandra Vondry’, jiz po par dnech se ale stdhovala do 1épe vyhovujicich prostor
v galerii U Regickych ve Vodi¢kové ulici. Od prosince sidlila v Bolzanové ulici, kde
setrvala i jakozto redakce ¢asopisu Respekt. V letech 1995 az 1998 si nasla redakce
ito¢isté v Sokolovské ulici, od roku 1998 sidli v Kfemencové ulici (Cerna, 2008; Sidlo,
1995).

Do konce listopadu 1989 vychazely v Informa¢nim servisu spiSe kratké zpravy,
které¢ informovaly o aktudlnim déni, ¢emuz odpovidala 1 forma listu — prvni Cisla
vychézi na dvou oboustranné¢ popsanych listech formatu A4, které noviny pfilis
nepiipominaji.

Prvni velkou zménu zaznamenal Informacni servis na pocatku roku 1990. Z ne
prilis obsahlého deniku se stal osmistrankovy tydenik, ktery kromé aktualnich informaci
pfinasel 1 reportdze, komentate a rozhovory. Touto dobou se zacalo 1 pfemyslet o novém
nazvu listu a o vzniku ,staronovych® novin. Dlivod, pro¢ se vedeni redakce nakonec
rozhodlo k tomuto kroku, je vysvétlen ¢tenaftim v 51. ¢isle Informac¢niho servisu, které
bylo zaroven prvnim ¢islem casopisu Respekt. PiSe se v ném, ze Informacni servis si za
Ctyfi mésice své existence ziskal jisté renomé, solidni nédklad, okruh pfiznivcl 1
(pfevazné anonymnich) neptatel a vytvofil si i urcity profil. Pfesto vSak byla nutna
zmeéna. ,, Informacni servis si vynutila potieba okamziku, 21. listopadu, kdy vyslo prvni
c¢islo, byla zapotrebi kazda pravdiva informace, ktera prolamovala blokadu oficialniho

tisku a pomdahala lidem orientovat se v casto neprehledné situaci. Jak se doba vyvijela,

! Alexandr Vondra, souasny ministr obrany, byl v té dob& mluv&im Charty 77.



ménila se plynule i tvar naseho listu, a to ve prospéch komentovaného zpravodajstvi,
tematickych clanku, reportazi a rozhovorii — postupné ziskavala rysy casopisu. Od prvni
chvile nam vsak bylo jasné jedno: IS je produkt revoluce, a budeme-li chtit rozvijet a
vyhranit svij profil, neni zde jina mozZnost nez svou cinnost profesionalizovat. Pro nds
Jednotlivych téemat a ucelenou grafickou koncepci, samoziejmé pri zachovani autentické
a svebytné linie, na niz si ctenari zvykli. Pro zakaznika pak zcela otevieny pristup ke
skutecnému casopisu, bez nadechu provizoria, obcas nedokonalého tisku a nutnosti
rozrezani. S tim uzce souvisi i zména nazvu. Informacni servis, opodstatneny v revolucni
euforii, puisobi dnes neadresnée a trochu zavadejicim dojmem. Nebudeme totiz informace
predkladat, nybrz reflektovat, zaujimat k nim stanoviska, a tim prispivat k vytvareni
verejného minéni. Pro¢ potom RESPEKT?

Respekt je mozné projevit a na druhé strané si ho i ziskat. Projevem respektu
vSak neni neutiidéné prebirani vSech ndazori a informaci, které mame k dispozici, ale
pravé pozornost tém, které si svou povahou, pravdivosti a uprimnosti respekt zasluhuji.
O to jsme se snazili nejen po celé ctyri porevolucni mésice, ale jiz po léta predtim v
samizdatu. Pravé tam jsme si vytvorili kritéria autenticity, ktera ziistavaji v platnosti i

. o 2
dnes, v case nabyvané svobody.*

Prvnim S§éfredaktorem listu byl Jan Ruml, v zafi tuto funkci ptebral Ivan
Lamper, ktery setrval ve vedeni tydeniku az do roku 1994. Jako séf redakce obdrZel
Ivan Lamper dokonce cenu americké novinafské organizace World Press Review —
,,Editor of the Year 1991¢2 Ovsem b&hem jeho vedeni, na podzim roku 1993, prod¢lal
Respekt i pomémé velkou krizi, ktera souvisela se zménou vydavatele (Cerna, 2008:
16).

Od roku 1993 vydéavala Respekt akciovd spolecnost RPK, ktera vznikla
pfeménou stavajici spolecnosti NTS. Akcionafi byli aZ na jednoho ¢lena zaméstnanci
Respektu. Néaklad Respektu prudce klesl, vzriistu nepomohlo ani rozsifeni ¢asopisu z 16
na 24 stran. To se nakonec ukazalo dokonce jako ne pfili§ dobry tah, ¢asopis nemél

dostate¢né mnozstvi autorti, aby zvladl kvalitné¢ pokryvat takovy rozsah. V zafi téhoz

roku se opét zmeénil pocet stran — na pivodnich 16. Respekt se ocitl ve vazné

2 In: Respekt, 14. 3. 1990, ro¢. 1, &. 1, s. 2.
% Casopis Respekt [online]. c2007 [cit. 2011-04-28]. Ivan Lamper. Dostupné z WWW:
<http://respekt.ihned.cz/?m=authors&person[id]=12290620&article[aut_id]=12290620>.



ekonomické situaci, ze které se dostaval zpocatku roku 1994, kdy zménil vydavatele.
Tim se stala spolecnost R-Presse, jejimz vétSinovym vlastnikem byl od roku 1996 Karel
Schwarzenberg, sou¢asny ministr zahraniénich véci (Cerna, 2008).

Od tijna 2007 vydava casopis akciova spolec¢nost Respekt Publishing4. Hned v
prvnim mésici se zvysil pocCet prodanych vytiskii o zhruba 60 procent ve srovnani s
podobnym obdobim piedchazejiciho roku.” Majitelem této spolecnosti je Zdengk
Bakala®, jehoz finan¢ni podporou byla podminéna i zména, kterou prosel Respekt v zafi
roku 2007. Tydenik tehdy opustil klasicky novinovy format, nahradil ho formatem
casopiseckym. Od té doby vychazi tydenik na kvalitnéj$Sim papiru, v barvé a jeho rozsah
se zvysil nejdiive na 68, pozdé€ji na 82 stran. Mnohem vice prostoru je nyni vénovano
fotografii. Casopis zaznamenal zna¢ny nariist jejich podtu, a co se velikosti tyce,
objevuji se v tydeniku i fotografie pokryvajici celou dvojstranku. Mnoho ,,novinovych*
¢tenaii se této zmény obavalo, pfipadalo jim naptiklad, ze novinovy papir je zaruka
tradice. To vyvraci v editorialu posledniho novinového ¢isla tehdejsi $éfredaktor Martin
M. Simecka, podle jehoZ slov ,, zdrukou identity Respektu vSak neni kvalita papiru ¢i
Jjeho rozmér, ale jeho redakcni tym. A ten ziistavd celistvy. " R-Presse v tiskové zprave
dodava, ze soucasnou skupinu ¢tenditi nechtéji ménit, pouze rozsitit o mladsi generaci.8
Podle priazkumu agentury GfK® z kvétna 2008 vzrostla &tenost casopisu o 62 procent,
vysoka kvalita Respektu odrazi i ve struktute ¢tenati. ,, Nejvétsi cast z nich, 38 %, tvori
podle socioekonomické klasifikace ABCDE tridy A a B, tedy vzdélani lidé s nejvyssimi

v 7. r . . ((lO
prijmy a rozhodovacimi pravomocemi.

* Byvaly vydavatel tydeniku R-Presse s.r.0. zménil pravni formu i nazev na Respekt Publishing a.s.
*Casopis Respekt [online]. 9.11.2007 [cit. 2011-04-28]. Vydavatel tydeniku Respekt zménil nazev i
pravni formu. Dostupné z WWW: <http://respekt.ihned.cz/tiskove-zpravy/c1-36342160-vydavatel-
tydeniku-respekt-zmenil-nazev-i-pravni-formu.html>.

® Zden&k Bakala patfi mezi nejbohatsi podnikatele v Cesku, cil jeho finanéni podpory (dle jeho slov) bylo
zachovani casopisu Respekt a obsazeni klicovych fidicich funkci ve vydavatelstvi zkuSenymi
profesionaly. (Aust.cz [online]. [cit 28 .4. 2011]. URL < http://www.aust.cz/2006-06-16/bakala-respekt-
je-nutno-zachovat.html >)

" In: Respekt, 27. 8. 2007, ro¢. 18, &. 35, s. 2.

8 Casopis Respekt [online]. 31.8.2007 [cit. 2011-04-24]. CTK: Casopis Respekt bude barevny a drazii.
Dostupné z WWW: <http://respekt.ihned.cz/tiskove-zpravy/c1-36337510-ctk-casopis-respekt-bude-
barevny-a-drazsi.html>.

% Agentura GfK je spole&nost zabyvajici se vyzkumem trhu a vefejného mingni.

Dostupné z WWW: <http://respekt.ihned.cz/tiskove-zpravy/c1-36365410-respekt-nejdynamicteji-
rostoucim-casopisem.htmi>.


http://www.aust.cz/2006-06-16/bakala-respekt-je-nutno-zachovat.html
http://www.aust.cz/2006-06-16/bakala-respekt-je-nutno-zachovat.html

1.2 Soucasna podoba ¢asopisu Respekt

Respekt, prvni zpravodajsko-politicky tydenik polistopadové republiky, je nyni
velice uznavanym liberalnim ¢asopisem na ¢eském trhu. Na webovych strankach tohoto
periodika se mizeme docist, Ze se jednd o moderni ndzorovy Casopis, ktery obstoji v
konkurenci médii jedenadvacatého stoleti. To rozhodné¢ dokladaji jeho rozmanité
Gspéchy — tiikrat za sebou se stal Respekt Casopisem roku v kategorii ,.ekonomicky
a/nebo zpravodajsky tydenik®, v roce 2008 obsadil prvni pficku v kategorii Casopist s
prodanym nékladem od 25 000 do 50 000. V ramci této soutéze obdrzel i cenu Skokan
roku za rok 2007 a Hvézda roku za rok 2008, v roce 2007 obdrzel Cenu Alice
Masarykové za piinos v oblasti lidskych prav, kterou mu udélilo Velvyslanectvi
Spojenych statt americkych v Ceské republice.* Kromé &asopisu samotného, rozliéna
ocenéni ziskéavaji i jeho autofi.*?

V soucasné dobé vychazi Respekt v podobé barevného Casopisu s 82 stranami.
Pfinasi ¢lanky, politické, ekonomické i kulturni povahy z domova i zahranici, vénuje se
1 nazorové a investigativni zurnalistice.

Clanky jsou déleny do rubrik, jako jsou komentafe, politika/ekonomika,
spolecnost, rozhovor, téma, kultura, civilizace, trendy, eseje. Typickymi se stavaji i
,podrubriky”“ o kom se mluvi, tvai a od véci. Krom¢ autorskych ¢lankti redaktorti
Respektu maji své misto v tydeniku i ¢lanky pievzaté z prestizniho britského Casopisu
The Economist.

Design obalky casopisu je mezi Ceskymi tydeniky nezameénitelny hlavné diky
karikaturdm zndmého ceského vytvarnika Pavla Reisenauera. Jeho ilustrace dopliuji
texty ¢lanki jiz od roku 1991. Kromé nich dava Respekt prostor 1 kvalitnim fotografiim
Matéje Stranského, Milana JaroSe a Karla Cudlina.

Soucasnym §éfredaktorem tydeniku Respekt je od roku 2009 Erik Tabery, jeho

¥ W v

zastupci jsou Marek Svehla, byvaly §éfredaktor dasopisu, a Petr Ttesnak.

2. Teoretické vymezeni zurnalistické fotografie

Zurnalistickd fotografie je , pravdépodobné nejsilnéjsim prostiedkem, jak

pritahnout ctenare k tradicnimu tisku — novinam a casopisum. Fotografie maji zvlastni

' Casopis Respekt [online]. ¢2007 [cit. 2011-04-28]. O Respektu. Dostupné z WWW:
<http://respekt.ihned.cz/o-respektu>.

12 7a zminku ve vztahu k mé praci rozhodné stoji ocenéni stalého fotografa tydeniku Milana Jarose, ktery
ziskal v roce 2009 cenu Young PRAGUE PHOTO Award za fotografie romskych osad.



silu poskytnout ctendri okamzity a hluboky pohled na zprdvu, “ (Zavoina, 2002: xxiii).
Tato specificka forma zurnalistické informace dava ,, prostirednictvim odrazu objektivni
reality prijemci zpravu o této realité“ a odpovida ,, na zakladni otazky ,KDO°, ,KDE",
,CO"“ (Labova, 1990: 15). Zurnalistickd fotografie pak je casto ve vysledku
davéryhodnéj$im vyjadiovacim prostiedkem nez psané slovo. Ptinasi presné svédectvi
z mista déni, které by text jen slozité opisoval. Jeji piednosti je autenticita a moznost

zachyceni a zastaveni probihajiciho déje (Osvaldova, Halada, 2007: 80).

Podle Wilsona Hickse®® je fotozurnalistika kombinaci slov a snimkd, které
vytvari komunikacéni jednotu. Fotografie sama o sobé v médiu neobstoji tak dobie, jako
kdyz je doplnéna vhodnym slovnim popisem. Frank P. Hoy, profesor Zurnalistiky a
dlouholety fotograf, charakterizuje zurnalistickou fotografii ve své knize

Photojournalism : the visual approach (1986) osmi nasledujicimi body:

o Zurnalistickd fotografie je komunikaéni fotografii, coz znamena, Ze na
rozdil od jinych typt fotografii je u té novinafské zasadni, aby ¢tenat porozumél
hlavnimu sdéleni fotografie co nejrychleji — nejlépe okamzité. Ukolem fotografa
tedy je pofidit snimek s jasné srozumitelnym sdélenim. ,,Sila dobré fotografie

spociva v okamzitém rozkédovani jejiho sdeéleni, “ (Hoy, 1986: 5).

o Druhym charakteristickym bodem Zurnalistické fotografie je pfedpoklad,
ze snimek je pofizeny pro tiSténd média — pro tiskové agentury, noviny a
zpravodajské Casopisy. V soucasné dobé se zurnalistickd fotografie pfesunula 1

na internet.

. Fotograf svym snimkem pokryva urcité aspekty zpravy. Udalost by m¢l

zaznamenat tak, aby si ¢tendf ptal byt bezprostiednim svédkem.

. Novinafska fotografie je charakteristicka sjednocovanim slov a obrazi.
Neni dalezité procentualni rozvrZeni psaného a obrazového materilu, dileZzité je
vSak si uvédomit, Ze i vyrazné obrazové reportdze a eseje potiebuji slovni

doplnéni, aby vyslané sdéleni bylo kompletni. Pouhd fotografie bez popisu

13 Wilson Hicks byl od roku 1937 do pozdnich padesatych let obrazovym redaktorem &asopisu Life.



2.1

zamezuje jasnému porozumeéni. VySe zminovany Hicks nazyva fotografie s

odpovidajicimi popisky ,,zadkladni jednotkou fotozurnalismu*.

o Patym charakteristickym znakem Zurnalistické fotografie je prace s lidmi,
na niz je fotografova profese do zna¢né miry postavena. Lid¢é jsou jednak aktéry

fotografii, jednak jejich recipienty.

o Novinaiska fotografie komunikuje s masovym publikem, jeji sdéleni
musi byt srozumitelné vSak kazdému jedinci. Umélecké ztvarnéni fotografie

neni nezbytné Spatné, pokud je vysledné sdéleni zfejmé vSem recipientiim.

o Kone¢na podoba fotografie, ktera se v médiu objevi, je praci editora. Ten
rozhoduje, jak (a zda vibec) bude snimek prezentovany vefejnosti. Je to
vétsSinou on, kdo rozhoduje o vybéru fotografii, jejich ofezani, apod. Ackoli ma
editor hlavni slovo, spolupracuje s fotografy, ¢imz zkvalitiiuje praci s fotografii

Vv daném médiu.

. Poslednim znakem Zurnalistické fotografie a fotozurnalismu dle Hoye je
»vira v absolutni nezbytnost informovani verejnosti o dnesnim sloZitém svete.
(...) Fotozurnalisté veéri, ze bez jejich fotografii by lidé netusili, co se déje u nich

a ve svete, * (Hoy, 1986: 6).

Zanrova typologie Zurnalistické fotografie

A¢ fotografie plni znacnou cast obsahu novin a ¢asopist, jeji Zanrové vymezeni

neni zcela piesné kodifikované. ,, Vypracovani obecné platné zZanrové typologie je

prinejmensim problematické, jednak proto, Ze fotozurnalistika je dynamicka teoreticka

disciplina, ktera se dosud velmi rychle vyviji a neustdile meni, zcasti proto, Ze jako

jednota vizualniho a verbdlnich projevii obsahuje rovnocenné prvky dvou odlisnych

forem komunikace: vizudlni a verbalni, “ (Labova, 1990: 20).

Teoretici fotografie maji své urcité kategorie a klice, podle kterych snimky t¥idit

a zafazovat, ale neda se fict, Ze by se zcela shodovali. Hranice mezi jednotlivymi Zanry

se Casto prekryvaji a fotografie se v nékterych ptipadech nedaji zcela bez vahani

zaClenit do té ¢i oné kategorie. Velmi hrubou typologii novinaiské fotografie nabizi
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Ludvik Baran. Podle né&j by se daly diky typickym rysim rozd¢lit fotografie do tii
zakladnich kategorii — na fotografie reportdzni, dokumentarni a obrazové. Reportazni
fotografie je typickym novinaiskym snimkem — respektuje fakta, informuje Ctenafe,
popisuje aktudlni déni a rychle zastaravd. Naproti tomu fotografie dokumentarni
pretrvava a je do urcité miry stylizovand. Fotografové dokumentaristé se snazi o
analyzu tématu. Obrazové snimky stoji zcela mimo tyto dvé kategorie, jsou vyrazné
stylizované a maji budit emoce. Jejich hodnota je trvala (Baran, 1971). Typologie
Ludvika Barana sice neni podrobna a je pomérné zastarala, presto vSak nabizi hrubé
déleni novinaiské fotografie.

V Praktické encyklopedii Zurnalistiky a marketingové komunikace (2007)
nalezneme pod heslem fotografie zurnalistickd, Ze tato ,,zahrnuje fotografickou
aktualitu, fotoreportaz, sportovni fotografii, portrét, feature fotografii,” (Osvaldova,
Halada, 2007: 80). V jinych klasifikacich se k novinaiské fotografii fadi i ilustracni
fotografie.

2.1.1 Reportazni fotografie (Fotograficka aktualita)

Fotograficka aktualita je , obrazova zprdava o uddlostech a lidech do uddalosti
zapojenych, kterda prinasi informaci o nécem novém, co se prave udalo, “ (Osvaldova,
Halada, 2007: 20). Jedna se o nejdilezitejsi zanr zurnalistické fotografie, dle zahrani¢ni
literatury rozliSujeme jeji dvé podkategorie: Spot News Photography a General News
Photography. ** Rozdil je podle Freda S. Parrishe, dlouholetého fotografa a autora
uvodu do fotozurnalistiky, nasnadé — vyplyva uz z nazvu: Spot News Photography je
vétSinou snimek pofizeny béhem nepfedvidané udalosti, ktera se zpravidla dotyka pouze
nékolika lidi (nejcastéji se jedna o obéti nehod), a rychle zase skonéi. Fotografové casto
nemaji moznost se na misto nehody dostat v€as, proto je velka ¢ast téchto fotografii
pofizovana fotografy amatéry, ktefi jsou ocitymi svédky udalosti. Oproti tomu General
News Photography dava fotografovi ¢as se na danou udalost pfipravit. Jeho kolem neni
jen byt v€as na spravném misté a stisknout spoust’ ve spravny moment. Musi se
nachystat dopfedu a znat pozadi svého piib&éhu, probrat vSe potiebné s piSicim
redaktorem. Znalost fotografovaného tématu a ptiprava ve vysledku oddéluje primérné
snimky od téch dobrych (Parrish, 2002).

¥ Autofi ivodii do fotografie Kenneth Kobré a Fred S. Parrish povazuji Spot News Photography a
General News Photography za dvé samostatné kategorie. Naproti tomu v ¢eské literatute najdeme
souhrnny néazev pro tyto dva druhy, a to reportazni fotografie nebo fotograficka aktualita.
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aspekty zpravy. DalSim dilezitym bodem je neottelost. Fotograf by se m¢l snazit ukazat
Ctenafi co nejzajimavéjsi pohled na véc a odlisit své obrazky od ostatnich. Presto
fotografie musi ziistat ¢tenafi Citelnd na prvni pohled.

Reportazni fotografie zachycuje vSe — konference a fecniky i problémy, o nichz
hovoti. Kenneth Kobré, profesionalni fotograf, ve své knize Photojournalism; the
professionals’ approach (2004) zduaraziuje, Zze vétSina politickych proslovi se da
prelozit do vizudlni podoby. Noviny i Casopisy jsou podle né&j pieplnény obliceji
politiki misto toho, aby se jejich vyroky podepiely ¢i poptely odpovidajicim
obrazovym materialem. Fotografie z riznych konferenci a kampani jsou podle néj
zaroven i moznosti pro fotografy ukazat svij tvarci ptistup, prestoze téma je viceméné
nefotogenické: ,, ...fotograf nemusi poridit snimek, ktery on sam i ctenari videli jiz
tisickrat predtim, “ (Kobré, 2004: 54). K pofizeni neotielého snimku pomaha i snaha o
zaznamenani atmosféry udalosti. Fotograf by mél byt nenapadny a nenarusovat prubéh
déni.’®

Prace s fotografii ma ovSem své hranice, kterych se reportdzni fotografové musi
drzet. ,,Fotografové jsou odpovédni za objektivitu stejné jako pisici redaktori, *“ (Kobre,
2004: 53). Stejné jako oni i fotografové mohou deformovat realitu — pouzitim
Sirokouhlého objektivu, osvétlenim apod. A ,,...stejné jako pisici redaktori mohou
fotografové pokryt udalost jednostranné,“ (Kobré 2004: 53). Nesmime zapominat, ze
reportazni fotografie je novinarskym snimkem. Prekrucovani fakt je nepfipustné, stejné
jako umélé komponovani obrazovych prvku (Baran, 1971: 4). Hlavnim poslanim je

predlozit ¢tenafi fakta pielozend do vizudlni podoby.

2.1.2 Fotoreportaz

Fotoreportaz je ,,zakladnim a soucasne nejucinnejsim zanrem fotoZurnalistiky,
(Labova, 1990: 29). Zpravidla vypovidd o aktualnim spolecenském jevu (Casto skrz
piibéh jednotlivce) nebo o dilezit¢ udalosti. ,, Tvori ji série fotografii, které zachycuji
udalost nebo jev v sirsich souvislostech,“ (Osvaldova, Halada, 2007: 175). Fotografie

sjednocuje spoleény namét, nadto snimky tvoii pifibéhovou linii. Ceskému slovu

1> Diana Walker, americka fotografka Casopisu Time, zdiraziiuje nutnost tohoto bodu a podpira ho svou
vlastni zkusenosti, kdy pro tento ¢asopis fotografovala v Bilém domeé: ,, SnazZila jsem se, aby o mné
prezident nevédél. Snazila jsme se s nim nestietnout — nikdy. Nemluvila jsem, pokud on nezacal mluvit se
mnou. “ Diky tomuto pfistupu se podatilo Diané¢ Walker zachytit i divérné okamziky Bilého domu
(Walker in Kobré, 2004: 47).
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fotoreportaz odpovidéd anglické Photo Story nebo Picture Story, kde uz sam nazev
vyzdvihuje zékladni charakteristicky prvek fotoreportaze — tedy podani fotografického
piibéhu Ctenatri. Kromé vybéru vhodnych fotografii je dalezité i jejich setazeni. Série
fotografii zjedné udalosti nemusi byt nutné reportazi, pokud fotografie ,, nejsou
zaclenény do soudruzného celku, v kterém vybér, namét a poradi jejich prezentace,
pretvori osamocenée stojici fotografie v pribéh, ktery upoutd ctendarovu pozornost,

(Kobré, 2004: 147).

2.1.3 Portrét

MiZzeme rozlisit dva typy portréti — stylizovany a reportazni. Navzdory nazvu
by méla byt i ve stylizovaném portrétu zachovana ptirozenost, ze snimku by mélo byt
ziejmé, ,, proc je danda osoba v Novindch a néco o jeji osobnosti,“ (Kobré, 2004: 102).
K tomu napomaha fotografiim predevSim fec téla aktéra. Gestikulace vyjadiuje jeho
pocity, stejné jako grimasy obliCeje a celkové postaveni téla. Aby se portrétovany
¢lovek pred objektivem uvolnil, je dobré ho fotografovat v jeho pfirozeném prostiedi.
Navic toto prostiedi miize slouzit i jako vhodné pozadi snimku, ktery tim prozradi vice
0 povaze portrétované¢ho. Znalost fotografovaného Clovéka a tvurci piistup fotografa
neni sice podminkou, ale odrazi se v kone¢né kvalit¢ snimku. Naladu celkového
vyznéni fotografie ovliviiuje ale hlavné svétlo. ™

Reportazni portrét se 1i$i od stylizovaného dynamikou. Fotograf nijak nezasahuje
do prostiedi ani do ¢innosti aktéra, fotografuje v akci. ,, Fotoreportér zpravidla porizuje
celou sérii snimkii;, z nich pak vybira ty, které nejpresnéji postihuji osobnost

fotografovaného, ** (Labova, 1990: 41).

2.1.4 Feature fotografie

Feature fotografie jsou snimky, které nemaji zpravodajskou hodnotu, zaroven
vSak nezapadaji do nezpravodajskych kategorii (Parrish, 2002: 183). Od typickych
zpravodajskych fotografii se tyto li§i v n€kolika ohledech. Zpravodajské fotografie
rychle zastaravaji, kdeZto vétSina feature snimkd je nadcasova. Dalsi rozdil spociva
v obsahu snimku — pro zpravodajskou fotografii je pfiznany zdznam zndmych tvaii a

udalosti velkého rozsahu, feature se zabyva spiSe zobrazenim vSedniho dne (Kobre€,

16 Koci Hernandez, fotograf ¢asopisu Mercury News, poukazuje na to, Ze ,, viechno miize byt proti vam —
pozadi i podrazdend osoba, kterou fotografujete. Ale dobré svetlo ve vysledku vsechno spravi,
(Hernanez in Kobré, 2004:104).
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2004: 87). Aktéry byvaji ¢asto déti, chovajici se jako dospéli, zvifata, chovajici se jako
lidé, a rtzné nesrovnalosti. Obecné¢ vzato jsou feature fotografie dvojiho typu:
lehkovazné, které spiSe pobavi, nez aby informovaly, a vazné, které¢ jsou néjakym
zpusobem spojeny se zpravodajskymi udalostmi (Parrish, 2002: 183). ,, Kdyz se clovek
podiva na dobry feature snimek, mél by se smat, plakat, onemét uzasem nebo pristoupit
bliz k podrobnéejsimu prizkumu,* (Kobré, 2004: 88). V novinach se pouzivaji ze dvou
divodu — jednak k pobaveni ¢tenaie, odlehéeni obsahu novin, jednak z ryze praktického

divodu zaplnéni stranky (Parrish, 2002: 184).

2.1.5 Sportovni fotografie

, Sportovni fotografie usiluje o zachyceni rychlé akce a dramatu zdavodeni
jedinecnym zpusobem. Dobra sportovni fotografie a dobre napsany clanek maji
podobnou charakteristiku: oboji je véasné a tési se vysokému ctendarskému zdjmu, *
(Kobré, 2004: 118). Na zachyceni klicového okamziku se fotograf muze pfipravit —
dalezité je znat predevsim pravidla hry a silné a slabé stranky hract a trenért (Parrish,
2002: 191). Fotograf musi byt neustale pfipraven a byt pohotovy. Existuji i tzv.
sportovni feature fotografie, které zpravidla zachycuji déni tésné pred zacatkem
sportovni udalosti nebo bezprostiedné po ni. Sportovni feature fotografie nezobrazuje
akci, ale vzbuzuje ve Ctenafi emoce, v tisku byvd proto pomérné casto pouzivana

(Parrish, 2002: 201).

2.1.6 llustraéni fotografie

[lustraéni fotografie je doplitkem zpravodajského textu. ,, Text md dominantni
postaveni, fotografie pouze ilustruje, rozuméj vysvetluje nebo konkretizuje néktera fakta
Z textové casti. (...) Fotograficky obraz sam o sobé nemda potiebné informacni
potencialy,“ (Labova, 1990: 26). Ptfesto je ilustracni fotografie dulezitou nositelkou
informace a byva v novinach Casto zastoupena. Agentury nabizeji Sirokou Skalu témat

fotografii. Nékteré jsou na hrané s reportaZznimi fotografiemi, nékteré jsou aranZzované.

3. Fotografie v éasopise Respekt

Casopis Respekt je uznavané periodikum, co se kvalitniho textového materidlu
tyce, kromé n&j ale Casopis obsahuje 1 kvalitni obrazovy materidl. Redakce je do urcité
miry rozdélena na piSici a obrazovou cast, ob&é dvé skytaji zndméd jména. Stalymi

fotografy Casopisu Respekt v soucasné dobé jsou Karel Cudlin, Milan Jaro§ a Mat¢j
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Stransky. Jejich prace je Gizce spjata s praci obrazové redaktorky Katefiny Mal¢, popft. s
praci fotoprodukéni Michaely Danelové. V nésledujici ¢asti textu popiSi praci
redak¢nich fotografli a praci obrazové redaktorky na zékladé rozhovoru s Matéjem

Stranskym a Katefinou Malou.

3.1 Fotografie pred zménou formatu a po ni

Casopis Respekt piesel z novinové podoby na podobu &asopiseckou v zaii 2007.
Od té doby ma nepomérné lepsi podminky pro rozvoj své vizualni podoby. Fotografie
se stala jeho nepostradatelnou soucasti. Podle Matéje Stranského sice neni Respekt
apriori obrazové médium (jako naptiklad casopis Reflex), a tim pddem fotografie neni
tak dulezita jako text, ale — jak sam tika — ,,ddva se jim vetsi prostor a dava se na né
vétsi diraz nez diiv.“!" Stransky externd fotil pro Respekt uz v dobg, kdy vychazel
Casopis jesté v novinové podobé. Podle n&j Respekt zaznamenal za ten €as velky posun.
Pred zafim 2007 byla k jednomu ¢lanku zpravidla potfizena jedna fotografie, novinovy
papir neumozioval kvalitni tisk, ¢imz byla snizovéana i hodnota vytisténého snimku. Pro
Respekt byl dulezity hlavné textovy materidl, obraz byl pouhym dopliikem, kterému
nebylo vénovano pfili$ prostom.18 Presto v Respektu nevychdzely fotografie
»denikového typu“ — fotografie, na které miZeme narazit pfi listovani v soudobych
Ceskych denicich, kde se nebrani ofezavani fotografii, kde ,,udélaji z velké fotky nudli
(...), z reportaze udélaji néjaké patvary, nebo z toho udélaji jenom v;?sek.“lg Naproti
tomu byla v Respektu vzdy snaha o piesah, snaha o novy pohled na fotografované téma.
Od zmény formatu méa Respekt mnohem vice moznosti publikovat kvalitni fotografie a
na obrazovou stranku tydeniku hledi. Se zménou formatu se méni 1 pfistup redakce
k fotografiim. ,,Cim dal vice se pocitd s fotkou, jako se smysluplnou soucdsti.
Samozrejmé funguje trochu rivalita mezi pisici casti redakce a fotici casti redakce,
kazdy by chtel mit vice prostoru ve sviij prospéch, to je tak asi vsude. *

V z4sad¢ ale ob¢& casti redakce spolupracuji dobie. Od zmény formatu se
Vv Casopise objevilo nekolik Cistych fotoreportdzi, kdy primarné vznikly fotografie, ke

kterym byl dopsan jen vysvétlujici text.?C

7 Ptiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008)

18 ptiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008)

19 p¥iloha 1; Hloubkovy rozhovor s Matéjem Stranskym (prosinec 2008)

20 Pryni samostatnou fotoreportazi byla reportaz o Kosovu od Tomkiho Némce, ktera vysla v tinoru roku
2008.
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Obrazova redaktorka Katefina Mal4 zacala v Respektu pracovat také jiz pred
zménou formatu. Uvédomuje si, Ze prostor pro fotografie se zvétsil, nicméné v nich vidi
stale predevSim doplnc€k clankt, na kterych je Casopis zalozeny. ,, Rozhodné nejsme
fotograficky casopis, ale urcité se prostor pro fotku zvétsuje a fotka v nem ma své misto,
patii k nemu. «al

Pro oba dva formaty vsSak plati, Ze se o obrazovém obsahu tydeniku hodné
premysli a vzdy pifemyslelo, tim se dle Stranského odliSuje fotografie v Respektu od
jinych tydenikovych snimku. ,,Do casopisu se dostanou fotky, které maji opravdu
néjaky presah. Nedas tam tu prvni, ktera té napadne, ale snaZis se, kdyz si prectes text,
o tom premyslet. Snazis se vybrat fotku, kterda bude trochu autonomni, kterd bude
zajimavda i nezavisle na textu. 22

Dale fotograf zdlraznuje pro Respekt typickou snahu o pokryti fotografické
prilohy casopisu autorskymi snimky redakénich fotografii. Nazyva ji ,,jakousi
poctivosti.“ ,, Kviili fotce k jednomu kratkému clanku jedes klidné az do Lipniku nad
Becvou a venujes se tomu i cely den. V denicich se to urcité nestdva, nemaji na to
cas. V jinych tydenicich se to, mam pocit, také déje min, radsi vezmou fotku na
internetu. Tady se i za nejtrapnéjsim detailem jede az nékam do Beskyd. “23

Obrazovd redaktorka toto tvrzeni doklad4d. Upozoriiuje navic na praci
S ilustraénimi fotografiemi redakénich fotografli a na jejich bohaté archivy. ,, SnazZime
se, aby fotka méla své misto. Aby to nebylo jen narychlo zaplaclé misto fotkou

z agentury. “** Pro fotografii v Respektu je podle ni typicky i reportazni styl.

3.2 Prace fotografa

Fotografové pracujici pro tist€éna média se daji délit do dvou skupin. Jednak na
fotografy-zpravodaje, ktefi pracuji zejména v denicich a agenturach, jednak na
fotoreportéry, kteti pracuji zejména v Casopisech. Zpravodajsti fotografové
zaznamenavaji udalost, srozumitelné zpracovavaji redakéni naméty. Pro fotoreportéry
by méla byt specifickd volnost a moznost tvur¢iho zpracovani tématu, které si vybird
sam, a sam i promysli celkové pojeti (Labova, 1990: 82). V nasledujicim textu priblizim

préci fotografa v tydeniku Respekt, jeho moZnosti, tikoly i omezeni.

2! p¥iloha 2; Hloubkovy rozhovor s Katefinou Malou (prosinec 2008)
%2 P¥iloha 1; Hloubkovy rozhovor s Matéjem Stranskym (prosinec 2008)
%% p¥iloha 1; Hloubkovy rozhovor s Matéjem Stranskym (prosinec 2008)
2 Piiloha 2; Hloubkovy rozhovor s Katefinou Malou (prosinec 2008)
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3.2.1 Vybér tématu a jeho zpracovani

Fotografové tydeniku Respekt nejsou typickymi fotografy-zpravodaji, nejsou
vSak ani typickymi fotoreportéry. Celkove v ¢eskych médiich neni fotografii vénovano
tolik prostoru, aby byla naplnéna definice fotoreportéra, ktery si ,, uvazlive (sam nebo po
dohodé s redakci) vybira téma, k néemuz citi potiebu se vyjadrit,“ (Labova, 1990: 82).
Fotograf je jen soucasti kolektivu, ktery se podili na vzniku vysledného snimku, jak ho
vidime v médiu. Ma dokonce v n¢kterych fazich vzniku fotografie méné pravomoci, nez
by se mohlo zdat. Téma vybira jen zcela vyjimecné€, piesto na zaklad¢ iniciativy
kmenovych fotografii vzniklo nékolik fotoreportazi, kdy text byl jen dopliujicim
materialem k fotografiim.”®

Fotograf v ¢asopisu Respekt tedy vétSinou neovliviiuje, co ma vzniknout —
mluvime-li o ¢lanku jako celku. Na poradé¢ se rozhodne, kdo o ¢em bude psat, udéla se
harmonogram na cely tyden dopiedu, rozhodne se, kdo kam pojede. Ackoli u nékterych
témat panuji ur&ité stereotypy,?® vybér fotografi kjednotlivym tématim byva
ndhodny.?” O tom, kdo z fotografii kam pojede, rozhoduje bud’ fotoprodukéni®®, nebo
obrazova redaktorka®. Jedna se pfevazné ale o prioritu fotoprodukéni, kterd méa na
starosti organizacni véci (zafizeni akreditaci a podobné).

Témata ¢lankl tedy vzniknou na poradé a fotografové a zbyla ¢ast obrazové
redakce na né maji vliv minimalni. Na druhou stranu maji volné pole ptisobnosti
k obrazové dokumentaci vybranych témat. ,, Do skladby obrdzkii, do toho, co se bude
fotit, pisici cast redakce moc nemluvi. Nebo jenom vyjimecné. Tohle rozhoduje obrazovy
redaktor a fotograf. Ale v Respektu funguje diskuse, takze se vsechno probira i s pisicim
redaktorem. “*°

Ne vzdy ale jede fotograf s autorem ¢lanku na misto déni dohromady. Nékdy to
neni nutné a ani se to na vysledné kvalit¢ fotografie neprojevi. Piesto je ale lepsi jet
S piSicim redaktorem spolecné. Fotografie se pofizuji v dob¢, kdy text jesté€ neni hotovy,
Clanek 1 fotografie vznikaji paralelné a fotograf potiebuje od pisiciho redaktora pozadi.

,, Vétsinou jedes na misto s redaktorem a bavite se o tom. TakzZe sice neznas text, ale vis,

2 Prvni &istou fotoreportaZi, v které byl hlavni obrazovy material a text slouzil jen k dovysvétleni situace,
byla jiz vySe zminéna fotoreportaz Tomkiho Némce o Kosovu z tnora 2008.

?® Naptiklad Stranu zelenych dfive fotografoval pievazng Tomki Némec, ktery je dlouhodobé znal.

2" Ptiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008)

%8 Fotoprodukéni v Easopisu Respekt je Michaela Danelova .

% Obrazova redaktorka v &asopisu Respekt je Katefina Mala.

% piiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008)
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o cem bude, jak se to planuje a co by tam asi melo byt. Redaktor ti Fekne, kdo tam bude

vystupovat a jak je kdo diilezity... %

3.2.2 Priprava fotografa

Fotograf by se mél na svou praci pfipravit, pokud to zanr fotografie dovoluje.
,,Dobry reportazni portrét vznika za predpokladu, Ze fotoreportér zna portrétovaného,
vi o jeho prednostech a nedostatcich, zna jeho typickou mimiku a charakteristicka
gesta,”“ (Labova, 1990: 41). Reportazni fotografie zase vyzaduje znalost
fotografovaného tématu, jeji okolnosti i aktéry, a tudiz 1 ptipravu (Parrish, 2002).
V praxi Casopisu Respekt se fotografové ptipravuji spiSe jen na vétsi projekty, kde vi, ze
fotografie budou dulezitéjsi nez text. A ani na ty se, kromé procéteni souvisejicich
¢lankt, podle Stranského piili§ ptipravit neda. ,, Pripravujes se jenom tak, zZe si utvoris
predstavu, co tam chces mit, kam chces jet, co tam chces fotit. Ale to, co se tam bude dit,

se neda predvidat. «32

3.2.3 Nezajimavy material

Velice obtizné je pofidit obrazovy materidl k textu, ktery je fotograficky
nezajimavy. Tento problém redakce opakované tfeSila béhem roku 2008 u rubriky ,,Z
kraje®, coz byval jednostrankovy ¢lanek s jednou fotografii, ktery se tykal urcitého
regionu. Snimky k tomuto ¢lanku mivaly podobny charakter — gestikulujici osoba, o niz
se v ¢lanku pise, postavena na ur&itém misté, o némz ¢lanek téz pojednava.®® Redakce si
tohoto pochybeni vSimla a snazila se si na opakujici se motivy davat pozor, vyftesit
problém jinym zpusobem. Nabizejicim se vhodnym feSenim byla ilustra¢ni fotografie.
Jeji vybér spociva na obrazové redaktorce. ,,SnazZime se, aby tyto fotky byly hlavné od
nasich fotografii, vyjadiuji spis naladu. Davaji se hlavné k riiznym analytickym clankiim
Z Economistu. Je nudné tam dat jenom clovéeka, jak mluvi. Takhle je to zajimavéjsi pro
nas i pro ctendare — mit v casopise fotku, kterd i treba symbolicky vyjadruje, o cem se

pl'§€ «34

31 ptiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008) .

%2 Ptiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008) .

3 Mat&j Stransky demonstruje, jak jednoduché je sklouznout k stereotypnim fotografiim, na konkrétnim
ptikladé: ,, Nékde se stavi supermarket, lidi to nechtéji. Ty k tomu mas néco vyfotit. Ale ten supermarket
tam zatim nestoji, je tam pole. Jediné, co se k tomu da udélat na misté, je, ze na to pole vytahnes starostu,
ktery ukazuje, jak tam bude stat supermarket. To je strasna fotka..., “ (Priloha 1; Hloubkovy rozhovor s
Matéjem Stranskym (prosinec 2008) ).

% Piiloha 2; Hloubkovy rozhovor s Katefinou Malou (prosinec 2008)
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Coz je viceméné to, na co upozoriiuje i Kobré — totiz ze vétSina témat a
proslovi se da prelozit do vizualni podoby, nemusime fotografovat ptimo fecnika,

staCi v obraze ptedlozit Ctenafi to, o c¢em hovoii (Kobré, 2004).

3.2.4 Cas

Cas, ktery dostanou fotografové na nafotografovani jednoho tématu se rizni.
V nékterych situacich je redakce velkorysa, a pokud se jedna o vétsi projekt (napiiklad
o fotoreportaz do rubriky téma) dostane fotograf na svou praci i jeden tyden. * Jindy
naopak jeho prace pfipomina praci denikového fotografa. Na potfizeni snimkii ma cas
omezeny délkou rozhovoru piSiciho redaktora s objektem z4jmu, coz mize byt jedna

hodina a mize to byt deset minut.*®

3.2.5 Mnozstvi porizenych fotografii

V mnou pozorovaném vzorku casopisi Respekt z prvni poloviny roku 2008 se
V jednotlivych &islech nachazelo vétsinou okolo 30 snimkt. Clanky z riznych rubrik
maji odpovidajici obrazovou piilohu — viceméné plati, ze ¢im delsi ¢lanek, tim vice
fotografii. Bohatii obrazovy material najdeme pfedeviim v rubrice Cesko a téma.
Jednostrankové ¢lanky jsou vétSinou doplnény alespon jednou fotografii.

Neda se generalizovat, kolik snimkti maji fotografové k jednomu clanku poftidit
ani kolik jich ve vysledku pofidi. Na reportaZz ale jedou uZ s tim, Ze védi, jaky rozsah
¢lanek zhruba bude mit. Od toho si odvodi, jaké zastoupeni bude mit obrazové piiloha.
, Vétsinou vis, Ze to bude napriklad hlavni clanek na ,Cesku‘. To znamend tii, ctyri
stranky. Na ty se dostane t7i, ctyri, maximalné pét fotek. Vyfotis jich 120, ale vis, ze mas
udelat nejake tri, aby byly pouzitelné. 37

Od té doby, co se zacaly, pouzivat digitdlni fotoaparaty se pocet potizenych
fotografii rapidn€¢ zvysil, ale reportdzni fotografie to podle Matéje Stranského
neovlivnilo. Rik4, Ze se jedna hlavné o technologickou zménu. ,, Fotografové maji leps,
jednodussi a rychlejsi zpiisob tiskového zpracovani fotografii. (...) Pouzivani pocitace
K zpracovani snimkii je jednodussi nez umeéni vyroby kvalitnich zvétsenin v cerné
komore a je to daleko levnéjsi zpiisob nez kupovat krabice fotografickych papirii,

(Parrish, 2002: 75).

% piiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Matéjem Stranskym (prosinec 2008)
% Piiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008)
%7 P¥iloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008)
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3.2.6 Predvybér

Pofizené snimky fotograf jemné upravi’® a udéla takzvany predvybér. Kobré ve
své knize Photojournalism : the professionals’ approach (2004) si poklada otazku, kdo
Zredakce by mél vybér snimkl délat. Fotografové, podle nékterych obrazovych
redaktorii, nejsou schopni tuto praci udélat nepiedpojaté. Podle nich je nemozné, aby
fotograf, ktery je se snimkem spojen i emo¢né (napf. ma fotografii spojenou s tim, co
musel udélat pro to, aby ji ziskal), ho dokazal posoudit zcela objektivné. Na druhou
stranu fotografové maji Casto pocit, ze oni sami, jakoZzto pfimi ucastnici udalosti,
posoudi nejlépe, jaky snimek situaci vystihuje. V Respektu se feSi toto dilema
predvybérem a findlnim vybeérem fotografii. ,, Predvyberes néjaké, které se libi tobe,
posles je obrazové redaktorce a ona vybere findlni. Videalnim pripadé s ni nad
findlnim vybérem diskutujes. 3

Pocet fotografii, které tvoii predvybér, se odviji od rozsahu c¢lanku. Stransky
uvadi piiklad rozsahlejsi reportaze: ,, Konkrémé u této reportize z Janova™ to je zhruba

tak, ze obrazové redaktorce posles 25 fotek a ona jich osm vybere. A udélas jich tam

okolo 500.“*

3.2.7 Ukol fotografa

Hlavni tkol fotografa je podle Stranského ve vSech tydenicich asi stejny. Znovu
zmifuje problém tydenikd plnych portréti, v kterych chybi jakykoli ptesah. ,,Proto se to
snazime vyfotit tak, aby na snimku bylo trochu vic situace a min obliceje (...) Od tebe se
ocekava, ze privezes co mnejzajimavejsi obrazovy materidl, coz je nékdy vice a nékdy

roow v v roor .. v ovevr 42 43
méne mozné. Od fotografa se ocekdva co nejinvencnéjsi fotka. ",

% Vice v kapitole Prace s fotografiemi.

% Ptiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008)

%0 Clanek byl dlouhy &tyfi strany.

*! Ptiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008)

*2 Ptiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008)

* Mat&j Stransky v rozhovoru uvadi i konkrétni piiklad, jak fotografové postupuji: ,,Napiiklad se déld
clanek o tom, Ze v karlovarském kraji tvori socialni demokraté koalici s komunisty. Clanek je o tom, jact
komunisti tam jsou, co to je za lidi, kdo je ta Zena, ktera se dostane do zastupitelstva. Od tebe se ocekava,
V tomhle konkrétnim pripade, kdy se neda fotit nic jiného nez lidi, ze ty lidi s kterymi se mluvi, kteri

V ¢lanku vystupuji, vyfotis v co nejvice variantach. Vzdy je nudné, kdyz je na fotce jenom oblicej. Proto se
to snazime vyfotit tak, aby na snimku bylo trochu vic situace a min oblicej.

Ale ona ma nudnou kancelar, tak ji vyfotis spis jako portreét. Tady $lo navic o to, Ze tato komunisticka
radni nevypadala tak, jak si predstavujes staré komunisty. Je relativné mlada, usmévava, docela oteviena
Zenska. Az té prekvapi, ze ma dost drsné nazory. Ale na prvni pohled piisobi prijemné a ty se ji snazis
vyfotit, aby na fotce prijemné i vypadala, aby 0 korespondovalo s tim, jak je popisovana v textu.

Pak jdes na tom samém misté vyfotit ty staré komunisty. Snazis se dostat do snimku vic prostoru, aby bylo
videét, ze tam maji ndasténku s napindckama — takovy komunisticky symbol, piji turka, na hrnku je UV KSC,
maji tam fikusy... Od tebe se ocekavd, ze privezes co nejzajimavejsi obrazovy material, coz je nékdy vice
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3.3 Prace obrazové redaktorky

,,Obrazovy redaktor vytvari ve spoluprdci se Séfredaktorem a ostatnimi
redaktory origindlni obrazovou koncepci periodika, garantuje vybér fotografii i jejich
prezentaci, ovliviuje rozsah i skladbu obrazovych celki, resi a zadava titulni stranky,
(Labova, 1990: 78). Obrazova redaktorka ¢asopisu Respekt méd v podstaté na starosti
cely jeho obrazovy material, podili se tedy pomémé hodné na jeho vizualni podob¢.
Tato ¢ast mé prace pojednava o Cinnosti obrazové redaktorky casopisu Respekt
Katefiny Malé.

Obrazového redaktora Respekt zaméstnaval jiz pfed zménou na Casopisecky
format — uz v té dobé, kdy se fotografie tiskly na nekvalitni papir, kdy byla ke kazdému
&lanku vétsinou pouze jedna fotografie,** ktera byla navic jen Cernobila.*> Na druhou
stranu veSkerou praci obstardval jeden cloveék. Dnes ji maji na starosti dva lidé —
obrazova redaktorka Katefina Mal4 a fotoproduk¢éni Michaela Danelova.

Jak sama obrazova redaktorka Katefina Malad fik4, prace neni striktné
rozdélena mezi ni a fotoprodukéni, ale teoreticky — a vétSinou to tak i je — ma
fotoprodukéni za ukol dat dohromady koncepci. ,,Jeji prioritou je zarizovat
fotografovani — kdo kam pojede, domluvit to s piSicima, zaridit akreditace... Takové
organizacni veci. 4o

Prace obrazové redaktorky spociva v tom, Ze musi Cist texty redaktor — musi
védét, o ¢em jsou, o ¢em asi budou, dopiedu premysli o materidlech, které by byly
fotograficky zajimavé. Finalni prace pak je zpracovavat a vybirat fotografie, které
budou v ¢isle otistény. Obrazova redaktorka vybira fotografie jak z archivi fotografii
Casopisu, tak z fotografii pofizenych ke konkrétnimu tématu a nékdy musi sahnout i po
agenturnich snimcich. Spolupracuje s grafikem a art directorem, snazi se o to, aby byl
vybér graficky zajimavy, aby odpovidal textim a aby byly fotografie vhodn¢ a zajimavé

poskladané.

vevr

Matéjem Stranskym (prosinec 2008)

* Pouze rubrika téma obsahovala pravidelng bohatsi obrazovou piilohu.

* Ptechod z &ernobilé fotografie na fotografii barevnou byl pro Respekt diilezitym krokem. A&
pravdépodobné jeho fotografové upiednostiiovali ernobilé pojeti reportazi, ze studie organizace Gallup
z New Jersey vyplyva, ze pozornost ctenati stoupla ze 77 % na 88 % poté, co ten samy snimek jim byl
demonstrovan v ¢ernobilé a nasledné v barevné verzi (Kobré, 2004: 205).

“® P¥iloha 2; Hloubkovy rozhovor s Katefinou Malou (prosinec 2008)
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3.3.1 Fotografie z archivl a agentur

Co se tyce fotografii z archivii, byvaji to ptevazné ilustracni fotografie k riznym
analytickym ¢lankiim. Obrazova redaktorka ma piehled o tom, jaké snimky redakéni
fotografové potizuji, a vi, kde je hledat. Kdyz se ¢lanek tyka zahranici, neni vétSinou
zbyti a musi se pouzit fotografie z agentury. Respekt spolupracuje ,, viceméné se vsemi,
ale hlavné s Profimedia. Zalezi na tom, kdo co ma. Zalezi na tom, aby to bylo co

“47 Ne&kdy se stane, Ze se upfednostni fotografie z agentury pred fotografii od

nejlepsi.
fotografa z Respektu. Stava se to vyjimecné, protoze redakce se primarné snazi o to, aby
jejich fotografie byly pokud mozno plivodni. Divody jsou podle Matéje Stranského
ruzné: ,, Tvoje fotka miize byt i dobrd, ale redaktor, ktery pise clanek, rekne, zZe by bylo
lepsi mit fotku néceho jiného, protoze to, co mas ty, nevystihuje probléem. Uz neni cas
nafotit to znovu, tak se vybere fotka z agentury. To je soucast prace — vyfotis spoustu

véci, které nakonec ziistanou v archivu, nebo se nepouZziji. «48

3.3.2 Vybér fotografii

Finadlni vybér fotografii je na obrazové redaktorce. ,,Jd dostanu fotky od
fotografa a z nich pak vybiram. Kdyz je to vétsi materidl, vetsi reportdz, tak je u toho i
fotograf. Sestavime spolu, jak by to mélo vypadat. Kdyz se jedna o jednotlivé fotky, tak
je vybiram veétsinou ja. Podle toho, co je zajimavé v textu, aby to bylo zajimavé i
obrazove. Jde samoziejmé o to, aby fotka byla co nejlepsi, ale zaroveir musi
korespondovat s fextem. “*

KdyZz se jedna o mensi material (jedna fotografie k jednomu ¢lanku), udéla
fotograf predvybér a posle okolo péti fotografii. Tvirci materidly zaberou daleko vice
casu — fotograf posle fotografii Ctyficet, z kterych se musi dat dohromady ptib¢h.

Typickymi kritérii vybéru fotografii byva aktualnost, zndmost aktéra, akce
zachycend ve snimku a né¢jaka zvlaStnost, kterd by upoutala Ctenafovu pozornost
(Kobré, 2004: 196). V Respektu se snazi ,,udrzet pozici reportazni fotky — aby byla
fotka zajimava, aby to nebyla fotka, kterou nékdo vyfoti nekde na ulici, aby mela néco
navic. (...) kdyz je prostor, tak je diilezité, aby fotka byla apriori dobrd a zajimava. «50
Fotograf Joe Elbert, drzitel Pulitzerovy ceny, fadi hierarchicky fotografie do &tyf

ruznych kategorii podle toho, jak si mysli, Ze ¢tenafe zaujmou, a jak by tedy mély byt

*7 P¥iloha 2; Hloubkovy rozhovor s Katefinou Malou (prosinec 2008)
“8 p¥iloha 1; Hloubkovy rozhovor s Matéjem Stranskym (prosinec 2008)
*9 P¥iloha 2; Hloubkovy rozhovor s Katefinou Malou (prosinec 2008)
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vybirany. Na nejniz$i Grovni jsou fotografie Cisté informacni, které jen zodpovidaji
zakladni zurnalistické otazky kdo, co, kde, kdy. Na druhy stupei fadi ty, jez jsou tfeba i
nefotogenické, ale graficky zajimavé zpracované. Dobré fotografie podle Elberta
zachycuji emoce, smich, plac, rvacku, apod. Pomahaji ¢tenati se Iépe vcitit do situace,
nez aby znovu opakovaly, co v textu jiz bylo feceno. Nejzajimavéjsi fotografie jsou ty,
kdy se fotograf dokaze priblizit k tématu natolik, Ze se cCtenar s fotografovanym
tématem az ztotoziiuje. Pokud se fotografie daji zaradit do vice kategorii (napf. piisobi
na ¢tenafovy emoce a zaroven jsou informac¢niho charakteru), mélo by to byt to, co

obrazovy redaktor hleda (Kobré, 2004: 197).

3.4 Prace s fotografii

S nastupem digitalni fotografie ptibyly i moznosti, jak fotografii upravovat,
pozménovat. Proto jsem se v této Casti prace zaméfila na to, abych zjistila, jak moc
upravuje fotografie zpravodajsky tydenik Respekt a kdo za témito Upravami stoji.
Zajimalo mé, jaky rozdil je mezi tim, co vidi Ctendf, a tim, co fotoreportér
vyfotografoval, s ¢imz do jisté miry souvisi i ofez fotografii.

Dtlezitou soucasti sdéleni novinaiské fotografie je i jeji popisek, na Ctenare
pusobi i umisténi série fotografii, jejich sled na strance a podobné. Ackoli to jsou véci

uzce spjaté s fotografii, s osobou fotografa uz ptili§ spole¢ného nemaji.

3.4.1 Upravy fotografii

Zakladni technické upravy ma v tydeniku Respekt na starosti fotograf. Nejedna
se ovSem o zadné vyrazné Uipravy. Zmén na snimku, ktery prodé¢lal upravu v kategorii
»zakladnich technickych tprav®, si ¢tenaf nevSimne. Tyto Gpravy nemaji ani témef nic
spolecného s digitalizaci — bylo mozné je provadét i pii vyvolavani Cernobilych
fotografii v ¢erné komote, jednd se hlavné o zvySovani a snizovani kontrastu fotografii a
podobné. Dalsi obrazovou spise korekci nez Upravu déla takzvany skenerista, technik,
ktery upravuje fotografii do barevného profilu. ,, Ma teoreticky videt, jak bude fotka,
kterou vidi na monitoru, vypadat v tisku. Doupravuje ji tak, aby v tisku vysia dobre
barevné. “*

Ani obrazova redaktorka a ani nikdo jiny nezasahuje zejména do autorskych d¢l.

., U portrétu, ktery je hodné autorsky, a u autorského dila se vse nechava, jak to chce

%0 Pfiloha 2; Hloubkovy rozhovor s Katefinou Malou (prosinec 2008)
*! p¥iloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008)
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mit fotograf. Napriklad Tomki Nemec ma hodné kontrastni portréty, coz neni tiskové
spravne, ze Cernd je uplné cernd... Ale je to autorsky portrét — jak to fotograf pripravi,
tak to jde do tisku. «“52

O retuSich a o ,néCem vetSim™ se neda ani mluvit, Ze by se v Respektu
praktikovalo. Jsou to maximalné jen drobné ,,detaily, které spadaji porad do kategorie

zdkladnich technickych tiprav. >

3.4.2 Orezavani fotografii

Ofezavani fotografii mize mit dva divody. Prvnim z nich je snaha o jakési
zjednoduSeni fotografie, eliminovani o rusivé prvky, které by rozptylovaly ¢tenafovu
pozornost a zamezovaly by srozumitelnosti fotografie. Takové ofiznuti teoreticky mize
i zvysit hodnotu novinaiského snimku (Kobré, 2004: 210). Druhym divodem je
nedostatek mista v tiSténych publikacich, rozmér fotografii je casto pfedem déan
velikosti textd. Jak jiz bylo vySe feceno, jak obrazova cast redakce, tak piSici redaktofi
by chtéli mit v rdmci Casopisu vice mista pro své fotografie nebo naopak pro své texty.
Dlouhé ¢lanky a nedostatek prostoru v tydeniku neovliviiuje jen kvantitu snimki, ale
také jejich tvar. , Fotograf ma ze zasady rad, aby fotka byla v plném formatu, jak ji
vyfotil. Udélal si néjakou kompozici a prijde mu, Ze je diilezita. To se pak tre s grafikem,
S tim, kolik ma prostoru. On zkrdtka obcas zasahne a fotku orizne. Fotka tim najednou
neztrati tricet procent informace, ale neni takova, jak jsem ji chtél mit. “>4 " Redakce
tydeniku se ale snazi v rdmci moznosti nechévat fotografie plnoformatové. Pokud se
preci jen kvuli nedostatku prostoru pfistoupi k ofezu, je potom nutné myslet na

zachovani nalady daného snimku (Kobré, 2004: 211).

3.4.3 Popisky k fotografiim, jejich umisténi, sled

., Staré prislovi rika, ze obraz vyda za tisic slov, ale moderni diisledek prislovi je
takovy, Ze obraz beze slov nevydd témér za nic,” (Kobré, 2004: 220). Fotografie
v novinach a Casopisech nepfinasi pouze odpovedi, vzbuzuje i dalsi otazky, na které by
m¢él popisek odpoveédét. Ten spolu s fotografii navic ¢asto rozhoduje o tom, zda si ctenaft
¢lanek viibec precte (Kobré, 2004: 220). Vyznam popiskil je neoddiskutovatelny. Piesto
V Casopisech Casto neni piesné vymezeno, kdo by mél popisky psat — fotograf, obrazovy

redaktor nebo autor textu? V Respektu tato nejednoznacnost panuje také. ,, Nékdy to

52 p¥iloha 2; Hloubkovy rozhovor s Katefinou Malou (prosinec 2008)
>3 Piiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008)
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dela redaktor, ktery pise cely text, nekdy to deéla editor, ktery text edituje, nékdy to déla
vedouct vydani, ktery ma zodpovédnost za to, Ze bude vSechno véas namiste. A kdyz
nejsou popisky u fotek, tak je tam zkratka doplini. “ > Agkoli Kobré ve své knize zminuje
souboj redaktori s fotografy o to, kdo napiSe popisek k fotografii, v Respektu je
fotografové nepiSi. Fotografovi Stranskému to pry ani nevadi, nema stim Spatné
zkuSenosti. Jako ve vétsin¢ publikaci i zde oc¢ividné plati, Zze a¢ jsou obvykle popisky
nejétenéjsim textem, soucasné byvaji i tim nejvice zanedbavanym (Kobré, 2004: 220).
Umisténi fotografii na strance stejn¢ jako jejich sled je praci art directora nebo
grafikii ve spolupraci s obrazovou redaktorkou. Nejednd se vétSinou o chronologické
fazeni snimki, hlavnim cilem je ptisobiva vizualni skladba strany, dvoustran i koncepce
Vv kontextu celého ¢isla. Kombinuji se celky, polocelky a detaily, aby se dosahlo urcité
vyvazenosti. Od piechodu k ¢asopisovému formatu musi byt bran zietel i na barevnou

kompozici. Dillezité jsou i zdanlivé detaily jako smér pohledu aktéri a podobng.

4. Kvantitativni obsahova analyza

Kvantitativni obsahovad analyza jednak zkouma, ,jakymi tématy se média
zabyvaji a jak velky prostor jim venuji,” dale muze popsat , proménu medialnich
obsahii v delsim casovém horizontu, umoziiuje srovnavani ruznych typi médii a médii
riiznych medidlnich krajin,“ a v neposledni fad¢ do jisté miry umoziuje ,, predjimat,
jaka témata bude verejnost povazovat za duleZita,” (Trampota, Vojtéchovska, 2010:
99). Jeji prednosti je objektivnost a jednoducha ovéfitelnost fakti, zaveéry jsou

vysledkem vyuziti statistickych procedur.

4.1 Kvantitativni obsahova analyza vybranych Cisel ¢asopisu
Respekt

Hypotéza 1.

Tydenik Respekt ve své novinové podobé nemél dostateny prostor pro
fotografii, s prechodem na casopisovy format se prostor pro obrazovy material zveétsil.
V procentualnim zastoupeni jednotlivych zanri o¢ekdvam, ze v novém formatu piibylo

reportaznich fotografii a fotoreportdzi na Ukor fotografii ilustracnich. Dale

> Pfiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Matéjem Stranskym (prosinec 2008)
% Piiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Matéjem Stranskym (prosinec 2008)
% piiloha 1; Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym (prosinec 2008)
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ptedpokladdm, Ze reportazni fotografie je v ramci Casopisového formatu nejcastéji

zastoupeny fotograficky zanr.

Vyzkumny vzorek I.:
Tydenik Respekt:
e 1-26/2006.
e 1-26/2008.

Jednotka méfeni L.

Analyzovat budu fotografie, které se v tydeniku v mnou zkoumaném obdobi
objevily. Zabyvat se nebudu pouze fotografiemi znamkového formatu a fotografiemi,
které se v ¢asopisovém formatu nachazeji u kratkych zprav z domova a ze svéta a které

se nachazeji az za rubrikou eseje.

Kategorie obsahu I.:
. Reportazni fotografie — sem patii fotografie postihujici souvislosti a
nejdilezitéjsi aspekty zpravy. Fotografie je aktudlni a je autorskd — nepochazi
z agenturni produkce. Ackoli se da do kategorie reportazni fotografie zaradit 1
zatazovala do nasledujici kategorie ,,portrét®.
. Portrét — tato kategorie obsahuje jednak stylizované klasické portréty,
jednak portréty reportazni, jez zachycuji aktéra v akci.
. [lustraéni fotografie — fotografie pouze ilustrujici text, vyjadtujici
vétsinou urCitou naladu. Patfi sem i vétSina agenturnich fotografii — pokud
nejsou zarazeny do kategorie ,,portrét.
. Fotoreportaz — do této kategorie jsou zafazeny série slozené alespon ze tii
snimkd, které v SirSich souvislostech podaji ¢tenafi fotograficky piibéh. Pocet
nevyjadiuje pocet reportazi, nybrz pocet fotografii, z kterych fotoreportdze

sestavaly.



26

Tab. l.a. Pocty fotografii jednotlivych zanri v Respektu 1 — 26 / 2006

Procento (z
Kategorie Pocet polozek | poctu jednotek)
Reportazni fotografie 71 11,9
Portrét 233 39
[lustracni fotografie 277 46,4
Fotoreportaz 16 2,7
Celkem 597 100

Tab. I.b. Po¢ty fotografii jednotlivych zanrd v Respektu 1 — 26 / 2008

. « v Procento (z
Kategorie Pocet polozek poctu je dnoiek)
Reportazni fotografie 152 18,9
Portrét 302 37,6
Ilustraéni fotografie 283 35,2
Fotoreportaz 67 8,3
Celkem 804 100

Zaver L.

Ackoli by kategorizace obsahu méla byt postavena tak, aby se jednotlivé
kategorie vzajemné vylucovaly, v ptfipad¢ Zanrové klasifikace fotografii to neni zcela
mozné. Hranice mezi jednotlivymi zanry jsou pohyblivé a kazdy je vnima subjektivng,
navic se muze stat, ze fotografie je ,,multizdnrova“. Piestoze jsem jednotlivé kategorie
obsahu definovala tak, abych se tohoto problému vyvarovala, v n€kterych pifipadech

nebylo dé€leni zcela jednoznacné.

Dle hodnot uvedenych v tabulkach se pocet fotografii zvysil — v prvnim pololeti
roku 2006 jich v tydeniku bylo publikovano 597 (v priméru 23 snimku na jedno ¢islo),
Vv prvnim pololeti roku 2008 jich bylo 804 (v priméru 31 snimk na jedno ¢islo). Témét
polovinu obrazového materialu €Cinily v prvnim obdobi snimky ilustracni (46,4 %),
pokles v druhém obdobi byl pomérné strmy (na 35,2 %). Naopak reportazni fotografie a
fotoreportaze zaznamenaly v druhém obdobi vzrist (o 7 % a o 5,6 %), coZ potvrzuje
prvni ¢ast mé hypotézy. Naopak druhd ¢ast hypotézy byla zcela mylna. Reportazni

fotografie zaujima v novém formatu casopisu pouze 18,9 %, nejvice je v radmci
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obrazového materidlu tydeniku zastoupeny portrét 37,6 %, poté fotografie ilustracni
35,2 %, az po nich nasleduji fotografie reportdzni. Reportazni portréty maji Casto
charakter reportazni fotografie, jednotku méfeni jsem vSak mohla zaradit pouze do
jediné kategorie — tedy do kategorie ,,portrét. Tim si vysvétluji nizké procento poctu

publikovanych reportaznich fotografii.

Hypotéza II.:

S ptichodem novych fotografii pfi zméné formatu tydeniku méla redakce lepsi
moznost pokryti textového materidlu autorskymi snimky redakénich fotografii.
Predpokladam, ze procento fotografii pofizenych redakénimi fotografy se po piechodu

na novy formét zvysilo.

Vyzkumny vzorek II.:
Tydenik Respekt:
e 1-26/2006.
e 1-26/2008.

Jednotka méfent IL.:

Analyzovat budu fotografie, které se v tydeniku v mnou zkoumaném obdobi
objevily. Zabyvat se nebudu pouze fotografiemi znamkového formatu a fotografiemi,
které se v Casopisovém formdatu nachazeji u kratkych zprav z domova a ze svéta a které

se nachazeji az za rubrikou eseje.

Kategorie obsahu 11.:
. Fotografové Respektu — Vv této kategorii jsou pro prvni pololeti roku 2006
zatazeny pouze fotografie Giintera BartoSe a Tomkiho Némce, pro prvni pololeti
roku 2008 jsou V kategorii zafazeny fotografie Giintera BartoSe, Tomkiho
Némce, Karla Cudlina a Mat¢je Stranského.
. Agenturni a jini fotografové — kategorie obsahuje fotografie pievzaté
z agentur, z riznych archivi (kromé archivii vySe zminovanych fotografii) a

fotografie pofizené jinymi fotografy.
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Tab. Il.a. Pocty fotografii redak¢nich a jinych fotografti v Respektu 1 — 26 / 2006

Procento (z

Kategorie Pocet polozek | poctu jednotek)
Fotografové Respektu 182 30,5
Agenturni a jini
fotografové 415 69,5
Celkem 597 100

Tab. Il.b. Pocty fotografii redakénich a jinych fotografii v Respektu 1 — 26 / 2008

Procento (z

Kategorie Pocet polozek | poctu jednotek)
Fotografové Respektu 406 50,5
Agenturni a jini
fotografové 398 49,5
Celkem 804 100
Zaver |l

V prvni poloviné roku 2006 se za redakcéni fotografy dali povaZovat dva
fotografové, Tomki Némec a Glinter BartoS. Autorsky obrazovy materidl pofizeny
redak¢nimi fotografy tvoftil 30,5 %, na zbylych 69,5 % obrazového obsahu byly vyuzity
fotografie agenturni, popt. fotografie jinych autori. Po zméné formatu se obrazova ¢ast
redakce rozsifila o dalsi fotografy — Matéje Stranského, Karla Cudlina, Milana JaroSe.

Ti v prvni poloviné roku 2008 uz dokazali pokryt 50,5 % obrazové produkce.

Hypotéza III.:

Pokryti obsahu obrazového materidlu autorskymi snimky redakénich fotograft
se Vv prvnim pololeti roku 2008 zvysilo oproti prvnimu pololeti roku 2006 o 20 %.
Ptedpokladam, Ze se toto navySeni projevilo ve vSech rubrikdch Casopisu, tedy ze ve
vSech rubrikéch pfibylo pivodnich redakénich fotografii. Jen maly procentudlni nartst

o¢ekavam v rubrice Cesko a v rubrice rozhovor.

Vyzkumny vzorek IlI.:
Tydenik Respekt:
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e 1-26/2006.
e 1-26/2008.

Jednotka méieni I1I1.;

Analyzovat budu fotografie, které se v tydeniku v mnou zkoumaném obdobi

objevily. Zabyvat se nebudu pouze fotografiemi znamkového formatu a fotografiemi,

které se v Casopisovém formatu nachazeji u kratkych zprav z domova a ze svéta a které

se nachazeji az za rubrikou eseje.

Kategorie obsahu I1l.:

Komentare — rubrika tydeniku Respekt.
Cesko — rubrika tydeniku Respekt.

Svét — rubrika tydeniku Respekt.
Kultura — rubrika tydeniku Respekt.
Trendy — rubrika tydeniku Respekt.
Civilizace — rubrika tydeniku Respekt.
Z kraje — rubrika tydeniku Respekt.
Ekonomika — rubrika tydeniku Respekt.
Téma — rubrika tydeniku Respekt.

Rozhovor — rubrika tydeniku Respekt.

Tab. Ill.a. Pocty fotografii redakénich a jinych fotografii v jednotlivych rubrikach
Respektu 1 — 26 / 2006

) Procento (z poctu jednotek
Kategorie Pocet polozek jednotlivych kategorii)
l. Il. l. .
Komentare 14 39 26,4 73,6
Cesko 69 31 69 31
Svét 0 76 0 100
Kultura 15 148 9,2 90,8
Civilizace 16 33 32,7 67,3
Ekonomika 10 25 28,6 71,4
Téma 36 57 38,7 61,3
Rozhovor 22 6 78,6 21,4
Celkem 182 415 30,5 69,5
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e |.—znaci fotografie pofizené redakénimi fotografy
e |l. —znaci fotografie pofizené jinymi nez redakénimi fotografy, fotografie

piebrané z agentur a archivii (vyjma archivl redakcnich fotografi)

Tab. Ill.b. Pocty fotografii redak¢nich a jinych fotografii v jednotlivych rubrikach
Respektu 1 — 26 /2008

) Procento (z poctu jednotek
Kategorie Pocet polozek jednotlivych kategorii)
l. . l. .

Komentaie 0 0 - -
Cesko 162 64 71,7 28,3
Svét 1 64 1,5 98,5
Kultura 55 116 47,4 52,6
Civilizace 8 31 20,5 79,5
Ekonomika 21 26 44,7 55,3
Téma 72 63 53,3 46,7
Rozhovor 42 10 80,8 19,2
Trendy 22 22 50 50
Z Kraje 23 2 92 8
Celkem 406 398 50,5 49,5

e |.—znaci fotografie pofizené redak¢nimi fotografy

e |l. —znaci fotografie pofizené jinymi nez redak¢énimi fotografy, fotografie

pfebrané z agentur a archivll (vyjma archivl redakénich fotografii)

Zaver M.

Procentualni nartst autorskych snimkt redak¢nich fotografi zaznamenaly v roce
2008 témer vsechny rubriky. Pouze v rubrice civilizace bylo v prvnim pololeti roku
2006 o 12,2 % vice plvodnich fotografii nez v prvnim pololeti roku 2008. Rubrika
komentare zménila svou vizualni podobu a po zméné formatu byly fotografie nahrazeny
ilustracemi Pavla Reisenauera. Podle mého piedpokladu v rubrice Cesko a rozhovor
nenastal téméf zadny procentualni posun, vyrazny posun nezaznamenala ani rubrika
svét. Snimky ze zahraniéi pofizené redak¢énimi fotografy se objevi spiSe v rubrice téma.
Ta spolu srubrikou ekonomika zaznamenala vice nez 14% narust. K nejvyssimu
procentualnimu nardstu poctu redakénich fotografii doslo v rubrice kultura—z 9,2 % za
prvni pololeti roku 2006 na 47,4 % za prvni pololeti roku 2008. Rubriky trendy a z kraje

se V novinovém formatu tydeniku nevyskytovaly.
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4.2 Zavér kvantitativni obsahové analyzy

Ptechod tydeniku z novinového formatu na forméat Casopisovy jesté neznamena,
ze se nutn¢ musi zménit 1 kvantita publikovanych fotografii, ackoli tomu nové moznosti
pro praci s fotografii napovidaji. V tydeniku sice doSlo k nartistu poctu otisténych
snimki — jak jiz bylo vySe zminéno, primérné vychdzelo v jednom ¢isle novinového
formatu 23 snimkd, v ¢asopisovém 31 — vezmeme-li vSak v tivahu pocet stran danych
formata®’, pak rozdil 8 fotografii neni vizualng tak vyznamny.

Novy formét tydeniku nabizi vhodné podminky pro praci s materidlem
obsahujicim sérii fotografii, umoziluje rozvoj fotoreportazi. Téch sice na ukor fotografii
ilustracnich pfibylo, presto reportazni fotografie a fotoreportdze nebyly v prvnim
pololeti roku 2008 tak typickou obrazovou naplni, jako reportazni portréty.

ZvySeni poctu fotografii znamenalo pro Respekt zvySeni poctu autorskych
fotografii — zhruba na polovinu obrazové produkce. Zavislost na agenturdch se
projevuje zejména v rubrice svét. V roce 2006 se promitala produkce neredakénich
fotografi ve velké mife i do rubriky kultura. Zména formatu nezpisobila naprostou
nezavislost na agenturdch v zadné z plivodnich rubrik, posun k autorskému pfistupu je

vSak zfejmy.

% Novinova podoba tydeniku ma 24 stran formatu A2, Gasopisova podoba méa 68 stran odpovidajicich
velikosti formatu A4.
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Zaver

Novinarska fotografie je diilezitou soucasti dnesnich tiSténych médii. Stejné
jako text podava recipientovi svédectvi o dané udalosti, ale na rozdil od textu ma tu
vyhodu, Ze je pro ¢tendfe jednoduSeji a rychleji rozlustitelnd. Napomaha cCtenaii si
udélat o psaném slovu konkrétni piedstavu a ptiblizuje mu situaci a misto déni. Dobry
zurnalisticky snimek Ctendie na misto déni pfenese, zatimco text vyzaduje velkou miru
predstavivosti. Pro publikum se stdva pak obrazovy materidl médii kolikrat
davéryhodnéjsim sdélovacim prosttedkem nez psané slovo, piestoze text ve vétSing
ptipadii pouze ilustruje.

Ackoli mé recipient pocit, ze fotografie jsou pfimym pienosem skutecnosti, je
ticba myslet i na autorské pojeti jednotlivych fotografii a na fotografovu osobu
figurujici v nich. Snimky na prvni pohled zaznamenavaji skutecnost, ale je to takova
skutecnost, jak ji vidél fotograf. Je determinovana jeho thlem pohledu, je pouhym
vyfezem déni. V médiu pak urcitym zpiisobem na ¢tenate pusobi i prezentace fotografii
— jejich vybér, sled a popisky.

Ve své bakalarské diplomové praci jsem se zaméfila na popis pracovni ¢innosti
fotografa a obrazové redaktorky tydeniku Respekt pravé proto, abych zjistila, jak se
s fotografiemi v ramci redakéni praxe zachazi. Respekt je médiem, které s fotografii
pracuje s tctou, vnima ji jako dileZitou soucast (ackoli ne rovnocennou textu). Redakce
se snazi publikovat kvalitni fotografie, cemuz odpovida i ptiprava fotografii (pfevazné
se jedna o diskuzi mezi fotografy a redaktory, kteti o daném tématu pisi), Cas, ktery
redakéni fotografové dostanou na rozsdhlejSi materidly, zpisob vybéru findlnich
snimki, upfednostiiovani snimki redakénich fotografii pred snimky z agentur, snaha o
Cisté Zurnalistické snimky bez dodate¢nych Uprav a pokud mozno publikace fotografii
V plném formatu. Ne zcela profesionalni je v tydeniku Respekt prace s popisky. Neni
zde jasné definované, kdo je déla, a z rozhovoru s fotografem Respektu vyznival mirny
nezéajem na toto téma. Jakoby se nejednalo o pfili§ dilezitou soucést ¢lankti — neni to
text ¢lanku, nejsou to snimky... Pfitom fotografie s odpovidajicim popiskem muze

J A

rozhodnout o tom, zda si ¢tenat ¢lanek nakonec piecte.

Respekt od svého vzniku v roce 1990 zaznamenal velkou zménu. Nejvétsi zlom
nastal v zati 2007, kdy se zménil jeho format. Obrazova redaktorka i fotograf tydeniku

hodnoti tuto zménu kladné. Oba dva maji pocit, ze se fotografii dava vice prostoru, ze se
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stala smysluplnou soucasti tydeniku. Tato zména ovlivnila mnozstvi publikovanych
fotografii, jejich technologickou kvalitu, zvySilo se i mnozstvi autorskych fotografii
redakcnich fotografil. Za témito zménami stoji ale pfevazné pouze nové moznosti (vEtsi
pocet stran, moznosti Casopisového formatu, vétsi pocet redakénich fotografli), nez
novy piistup redakce. Redakce tedy vyuzila vSech novych moznosti, které ji novy
format nabidl, ale jen ve vyjimecnych ptipadech piekracuje hranice k dalSimu
rozSitovani prace s fotografii. To je zejména vidét na fotoreportazich, kterych
Vv tydeniku po zméné¢ formatu nepiibylo tolik, jak by se dalo ocekéavat. Redakce
pokracuje spise v ,portrétovém trendu, ktery byl vyrazny jiz v novinové podobé
tydeniku. V Casopisové formé pak nastal posun k ristu poctu reportaznich portréti a
jejich rozvoji. Zavér by se dal shrnout slovy obrazové redaktorky Katefiny Malé: ,,Fotek
je v Casopise urcité vic, nez tam byvalo. Respekt byl ale vzdy spi§ zaloZeny na textech a

tak to 1 zustane.“

Soucasti mé prace méla byt i obsahova obrazova analyza fotoreportazi ¢asopisu
Respekt, na které jsem meéla demonstrovat kvalitu fotografii a jejich odliSnost od
fotografii publikovanych v jinych tydenicich. Z divodu omezeného rozsahu
bakalafskych diplomovych praci bych se ktéto casti prace rada vrétila v ramci
magisterské diplomové prace, kde budu mit na analyzu vice prostoru, a analytické

postupy mi budou ziejmé;jsi.

Summary

Photojournalism is an important part of printed media. It has a similar quest as
written journalism — to describe a situation, to bring evidence from an event. However
there is a difference between these two kinds of journalism. The photography is to help
the viewer to make a certain idea about the situation, the article requires a great deal of
imagination. For the recipients then, the pictorial material is quite often more reliable
than the text is, even if it is just an illustration for the text.

Although the recipients have a feeling that the pictures are an imprint of reality,
we cannot forget about the individuality of the photographers. It is quite important,
since the photographer is presenting his own point of view and he is selecting just a cut

from the reality which he is going to present to the viewers. The point of view of the
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recipients is then influenced by the sequence of the pictures, by theirs selection and by
the cautions as well.

This is the reason why | became so interested in the description of the role and
the work of the photographer and the picture editor in Respekt magazine. |1 wondered
how they treat with pictures and who else is involved in the dealing with photography in
this magazine, where the pictorial part is important, however it is not on the same level
as the written part. Respekt magazine publishes quality photographs — this is connected
with the preparation of photographers before going into the field; with the time they get;
with the way of selecting final pictures; it is connected with prioritizing Respekt’s
photographers from the pictures from agencies as well. There is clearly a visible effort
to publish pure full-frame journalism pictures without additional adjustments in Respekt
magazine. However, the treatment with cautions is not professional enough. Even if the
cautions are an important part of the article as a whole, it is not clearly defined whose
job it is in Respekt magazine. It seems that it is unimportant, however the opposite is the
truth.

Now, after the format change, Respekt magazine has a lot of opportunities to
develop its pictorial content. The picture editor and the photographer of Respekt
magazine evaluate the change positively. However, these changes were more or less just
technological. The redaction took the advantage of the new format but it really rarely
crosses this border. It is documented on the low number of picture stories which were
published in the new format. Editorial continues the trend of publishing mainly
portraits, though the number of reportage portraits has increased.

Respekt magazine was always based on texts and this profile will probably

continue in the future as well.
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Seznam priloh

Piiloha ¢. 1: Hloubkovy rozhovor s Matéjem Stranskym (rozhovor)

Piiloha ¢. 2: Hloubkovy rozhovor s Katefinou Malou (rozhovor)
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Pfilohy

Pfiloha & 1: Hloubkovy rozhovor s Mat&jem Stranskym®® (rozhovor)

Matéj Stransky spolupracuje s ¢asopisem Respekt od roku 2001. Po zméné
formatu se stal stalym fotografem casopisu. V nasledujicim rozhovoru pribliZuje
praci fotografa v tomto tydeniku a soucasnou situaci fotografii v Respektu. Své
odpovédi casto dopliiuje konkrétnimi priklady, které napomahaji k lepSimu
pochopeni jeho prace i KklepSimu pochopeni reportiznich fotografii

v zpravodajskych tydenicich obecné.

Je fotografiim v Respektu podle vaseho nazoru vénovany dostate¢ny prostor?

Myslim, ze Respekt neni apriori obrazové médium, tim padem fotky stoji na druhé
koleji vuci textu. I kdyZ se to vyviji smérem k lep§imu ve prospéch fotek. Dava se jim
vEtsi prostor a dava se na né vétsi diraz nez diiv. Od zmény formatu je Respekt navic
barevny Casopis, ma vic listl,, dostane se do n& vice fotek... Ted si na obrazovou

stranku opravdu hledi.

Zménil se néjak pristup redakce od té doby?

Piistup redakce se méni postupné. Cim dal vice se pocita s fotkou, jako se smysluplnou
soucasti. Samoziejmé& funguje trochu rivalita mezi piSici ¢asti redakce a fotici Casti
redakce, kazdy by chtél mit vice prostoru ve sviij prospéch, to je tak asi vSude. Ale
v zasad¢ to funguje dobife. Od zmény formatu se v Casopise objevily 1 néjaké Cisté
fotoreportaze — v tom smyslu, Ze vznikla fotoreportaZ a k tomu se napsal kratky, jen

vysvétlujici text.

To byla napriklad fotoreportaz o Kosovu?
Prvni bylo to Kosovo®®, pak fotil Milan Jaro§ romské osady a ja jsem byl ted’® fotit

Vv Mad’arsku. To jsou zatim jenom tfi ptipady, kdy to bylo takhle jakoby naopak...

%8 Rozhovor s Matgjem Stranskym byl veden v prosinci 2008.

% Fotoreportaz o Kosovu, jejimz autorem byl Tomki Némec.
% Na podzim roku 2008.
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Jeli jste to tam nejdiiv nafotografovat a pak vznikl text, nebo jste tam jeli

s autorem ¢lanku dohromady?

To bylo riizné. Na Slovensku byli Milan Jaro$ s Mirkou Copjakovou, ktera psala text,
spolecné. Ale od zacatku bylo dané: bude to fotoreportaz a k tomu bude kratky text.
Nebylo to tak, jako kdyz se déla velké téma — to se pise text a k nému se délaji fotky.

A na velka témata jezdite v zasadé dohromady?
Neé¢kdy jedeme dohromady a nékdy ne. Nekdy tam jede fotograf sam, az dodatecné, ale

to neni podstatné. Podstatné je, jak si definujes, co ma vzniknout.

To si definujete s autorem textu? Jak ovliviiuje fotograf to, co ma vzniknout?

Na fotografovi to neni viibec. Zalezi na tom, kdo s ¢im pfijde. Kdyz piijde redaktor a
fekne, ze bude psat téma o hackerech, tak bude psat o hackerech. Bude to standardni
téma, které v Respektu pravidelné vychéazi. To znamena velky ¢lanek s péti, Sesti, sedmi
fotkami. Takhle to definuje a takhle to bude.

Nebo piijde Tomki Némec a fekne, Ze nafoti reportaZ o Kosovu. Ze to bude fotoreportaz
a k tomu bude jenom kratky text. Mluvi se o tom na porad¢, $éfredaktor nebo zastupce
Séfredaktora fekne, jestli se to udéla. VSechny tfi pfipady61 vznikly tak, ze fotograf sam

ze své iniciativy piiSel a zeptal se.

Kdyz délate fotky k néjakému tématu, Fekne vam konkrétné redaktor, ktery

¢lanek piSe, co by si k tomu predstavoval za fotky?

Ne, vétsinou je to tak, ze do skladby obrazkii, do toho, co se bude fotit, piSici Cast
redakce moc nemluvi. Nebo jenom vyjimecné. Tohle rozhoduje obrazovy redaktor a
fotograf. Ale v Respektu funguje diskuse, takZe se vSechno probira i1 s piSicim
redaktorem. Ten fekne obrazové redaktorce, ze piSe ¢lanek o hackerech a ze zitra jede
za néjakym klukem, ktery bude vystupovat v jeho ¢lanku. Obrazova redaktorka poveéti

fotografa, aby tam jel.

%1 Fotoreportaze v Kosovu, na Slovensku a v Mad’arsku.
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TakzZe prace obrazového redaktora je, aby urcoval, co kdo bude fotografovat...

Ona a fotoprodukéni. Vymysleji, co se bude fotit a co z ud€lanych fotek nakonec pujde
do tisku. Ten zbytek redakce — jako je $éfredaktor a ostatni piSici — se na to chodi divat
a komentuji to... Co je a neni dulezité, co by bylo lepsi... Hranice, kdo co rozhoduje,

nejsou prisné dané.

Vybira obrazova redaktorka, koho konkrétné na reportaz vysle?

To ano, ale to je otdzka spiS takové logistiky. Napiiklad kdyz se foti néco k zelenym,
tak to vétSinou foti Tomki Némec, protoze je foti dlouhodob¢ a zna je. Ale neni to tak,
ze by fotky z ekonomické krize fotil vzdy jenom jeden fotograf.

Déla se harmonogram na cely tyden a rozhodi se, kdo kam pojede — je to viceméné

nahodné.

Kolik fotografii na takové reportazi poridite?

To se neda fict. Ale vétSinou vis, Ze to bude naptiklad hlavni ¢lanek na ,,Cesku“. To
znamena tf1, Ctyfi stranky. Na ty se dostane tii, ¢tyfi, maximalné pét fotek. Vyfotis jich

tteba 120, ale vis, Ze mas udé€lat néjaké tfi, aby byly pouZitelné.

Zménilo se vtomhle ohledu fotografovani od té doby, kdy se zacaly pouzivat
digitalni fotoaparaty?
To urdité, to je jasné. Clovék zapomene prst na spousti a jede. Ale to neni nic

zajimavého, to je technologickd zména...

TakZe reportazni fotografie se tim nezménily?

Urcite€ ne.
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Z fotografii, které se poridi, vybira ty, které piljdou do tisku, obrazova

redaktorka?

To vybira obrazova redaktorka, a kdyz na to mé ¢lovék energii nebo kdyz mé prostor,
tak se do toho snazi promluvit. Je to véc diskuse, ale teoreticky to déld obrazova

redaktorka, ktera dostane text, precte si ho, podiva se, co k tomu ma za fotky...

Jak moc zna fotograf text dopredu?

Moc ho nezna, protoze vétsinou fotis v dobé, kdy text jesté neni hotovy. Foti§ paralelné
s tim, kdy text vznikd. VétSinou jede$ na misto s redaktorem a bavite se o tom. Takze
sice neznas text, ale vi§, o ¢em bude, jak se to planuje a co by tam asi mélo byt.

Redaktor ti fekne, kdo tam bude vystupovat a jak je kdo dilezity...

Jak dlouhou dobu maite na nafotografovani takové reportaze, jako byla ta o

Mad’arsku?

To je taky rGzné. ZaleZi na tom, kolik vam na to daji prostoru. Mad’arsko vzniklo ze ti
akci, takze jsem tam byl dohromady tfikrat. Dohromady to byly asi tfi dny. Mad’arsko
bylo jesté trochu jiné v tom, Ze to byla reportaz z udalosti — demonstrace byla od dvou
do tii a konec. Kdezto osady na Slovensku, které fotil Milan, tam jsou potad. Pfijedes a
muze$ tam stravit hodinu, muze$ tam stravit tyden. Redakce je v tomhle docela
velkorysd. Nevim ptesné, jak to chodi jinde, ale tady ti dovoli ten tyden tam byt.
Samoziejmé& to bylo také tim, Ze to bylo fototéma. KdyZ jede§ vyfotit komunisty

v Karlovych Varech, tak fotis, zatimco se tam s nimi bavi redaktor.

Musi byt tézké délat fotografie bez zajimavého tématu...

To je to, o ¢em jsme se v Respektu x-krat bavili... V ¢asopise je rubrika ,,z kraje*,
jednostrankovy ¢lanek s jednou fotkou o regionu. Typu: nékde se stavi supermarket, lidi
to nechtéji. Ty k tomu mas néco vyfotit. Ale ten supermarket tam zatim nestoji, je tam
pole. Jediné, co se k tomu da udélat na misté, je, Ze na to pole vytahnes§ starostu, ktery
ukazuje, jak tam bude stat supermarket. To je strasna fotka. UZ jsme si 1 v§imli, Ze se to

v téhle konkrétni rubrice Casto opakuje, tak si ted’ na to davdme pozor.
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Snazime se to fesit i jinak. Naptiklad tam dame ilustra¢ni fotku. V Karlovych Varech
ma stat supermarket a zatim tam neni. Podobny problém fesili v Chebu pied tfemi lety a
mame z toho fotku nového supermarketu. Pak je asi lepsi vybrat tuhle fotku, s tim, ze
pod ni bude napsané: podobny problém fesili v Chebu pied tfemi lety...

Clanky, které jsou zase hodn& abstraktni, napiiklad finanéni krize nebo piedsednictvi
EU, se tézko doprovazi nécim efektivnim. V téchto ptipadech se obc¢as snazime, a to je

na obrazové redaktorce, tam davat takeé ilustracni fotky.

Obrazova redaktorka tedy i vyhledava fotky z riiznych agentur, které by se daly
pouzit?

Nevim piesné, z jakych agentur erpa, ale uréité ma piistup k CTK, Profimedia... V
Respektu jsme Ctyti fotografové, respektive tii, protoze Tomki Némec a Karel Cudlin se
stfidaji na poloviéni Givazek. Pfesto se mnoho véci musi brat z Profimédii. Jsou fotky,

které se vzdy budou brat z agentur.

Stane se nékdy fotografovi, Ze ackoli snimky k tématu poridi, obrazova redaktorka

presto vybere fotografie z agentury?

To se obcas stava, ale stdva se to vSude. Divody jsou rizné. Tvoje fotka mize byt 1
dobra, ale redaktor, ktery piSe ¢lanek, fekne, Ze by bylo lepsi mit fotku néceho jinyho,
protoze to, co mas ty, nevystihuje problém. UZ neni ¢as nafotit to znovu, tak se vybere
fotka z agentury. To je soucast prace — vyfotis spoustu véci, které nakonec zlistanou

Vv archivu, nebo se nepouZziji.

Jak se fotograf na fotoreportaz pripravuje?

Kdyz jedes fotit néco, co méa byt opravdu fotoreportdz, a ty vis, Ze fotky budou
tam obcas jezdim, takze mam povédomi o tom, co jsou gardy, co dé€laji... Prohlizi§ si
ruzné ¢lanky, zjistis, kde se d¢ji jaké akce a co by bylo dobré v materidlu mit a pak tam
jedes. Ptipravujes se jenom tak, Ze si utvofis predstavu, co tam chce§ mit, kam chces jet,

co tam chces fotit. Ale to, co se tam bude dit, se neda predvidat.
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Co vSechno ofekavaji v Respektu od fotoreportéra, Ze bude délat?

To je vSude asi stejné. Naptiklad se déla ¢lanek o tom, Ze v karlovarském kraji tvori
socialni demokraté koalici s komunisty. Clanek je o tom, jaci komunisti tam jsou, co to
je za lidi, kdo je ta Zena, kterd se dostane do zastupitelstva. Od tebe se ocekéva,
v tomhle konkrétnim pfipadé, kdy se neda fotit nic jiného nez lidi, Ze ty lidi s kterymi se
mluvi, ktefi v ¢lanku vystupuji, vyfotiS v co nejvice variantach. Vzdy je nudné, kdyz je
na fotce jenom oblicej. Proto se to snazime vyfotit tak, aby na snimku bylo trochu vic
situace a min oblicej.

Ale ona® m4 nudnou kancelaf, tak ji vyfoti§ spis$ jako portrét. Tady Slo navic o to, ze
tato komunistickd radni nevypadala tak, jak si pfedstavujes staré komunisty. Je relativné
mlada, usmévava, docela oteviena zenska. Az té piekvapi, Zze ma dost drsné nazory. Ale
na prvni pohled ptsobi pfijemné a ty se ji snazi§ vyfotit, aby na fotce pfijemné i
vypadala, aby to korespondovalo s tim, jak je popisovana v textu.

Pak jdeS na tom samém misté vyfotit ty staré komunisty. SnaZzi§ se dostat do snimku vic
prostoru, aby bylo vidét, ze tam maji nasténku s napinac¢kama — takovy komunisticky
symbol, piji turka, na hrnku je UV KSC, maji tam fikusy...

Od tebe se ocekava, Ze piivezes co nejzajimavejsi obrazovy materidl, coz je nékdy vice
V Respektu jsou i rubriky, které jsou vizualné zajimavéjsi. Napiiklad u rozhovoru, ktery
ma vzdy velky portrét, zavisi jen na tob¢, jak to udélas. I kdyz vzdycky to také nejde,
protoze mas nékdy tfeba jen deset minut na to, abys ¢loveéka vyfotil. A on se tieba

nechce fotit.

A co potom?
Musi$ ho vyfotit, 1 kdyz na vysledku se to mtize podepsat. Ale celkové je rozhovor

hodné volna rubrika, fotograf mé volné ruce na to, jak ho pojme.
Fotografie se muze publikovat vzdy, i kdyZ portrétovany ¢lovék nechce, aby se
publikovala?

Ne to ne, ale k rozhovoru fotky musi byt.

Musi s tim tedy ¢lovék souhlasit, aby jeho fotografie v tisku vysla...

%2 Nova komunisticka radni za karlovarsky kraj.
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Souhlasit musi, jinak ten rozhovor asi nevyjde. Nebo by se tam dala dat ilustrace od
Reisenauera, ale to se myslim u rozhovoru jesté nestalo.
Ale kdyz jedes vyfotit naptiklad komunisty a oni feknou, Ze na fotce nebudou, tak tam

nebudou. Ty je nemuzes nutit.

TakZe v Respektu tak néjak plati, Ze kdyZ lidé nechtéji byt na snimku, tak je
nefotografujete...

Urcité. V Respektu byl naptiklad ¢lanek, v kterém byly dva piib¢hy néjakych zen, které
mély nevylécitelnou nemoc. Jedna byla na vozicku a byla na tom psychicky docela
$patnd a nechtéla byt na fotce — e s nami bude mluvit, ale nechce byt vidét. Clovék si
ale zase tikd, Ze je Skoda ji tam nemit. Snazi§ se s ni o tom mluvit — Ze ji vyfoti§ tak,

aby nebyla poznat, nebo Ze bude na fotce mal4, nebo tam bude zezadu...

Nez date vaSe fotografie obrazové redaktorce, predvybirate je pred tim sam?

Ano. Clovék nafoti straina kvanta fotek. Pfedvybere§ né&jaké, které se libi tobg, posles je
obrazové redaktorce a ona vybere finalni. V idealnim ptfipadé€ s ni nad finalnim vybérem
diskutujes. Konkrétng u této reportaze zJanova® to je zhruba tak, e obrazové

redaktorce posles 25 fotek a ona jich osm vybere. A udélas jich tam okolo 500.

Kdo pise popisky k fotografiim?

To je rizné. Nekdy to dela redaktor, ktery pise cely text, nékdy to déla editor, ktery text
edituje, nékdy to d€la vedouci vydani, ktery mé zodpoveédnost za to, Ze bude vSechno
v€as namisté. A kdyz nejsou popisky u fotek, tak je tam zkratka doplni. Rozhodné to

ned¢la fotograf.

Nevadi vam to?

Ne, mné to nevadi.

%3 Clanek byl dlouhy &tyfi strany.
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Nepripada vam, Ze se popisky k fotografiim nékdy nehodi? Nemate s tim Spatné
zkuSenosti?

To ne... Spi§ mam nékdy pocit, ze by ¢lovek vybral jinou fotku nez obrazovy redaktor.
Ale to je i tim, ze 1 kdyZ je Respekt tydenik, méme urcity casovy tlak. Kdyz se lame

pulhodiny ptfed uzavérkou, neni uz moznost pfilis§ selektovat.

Umisténi obrazku na strance délaji grafici?

To d¢la art director nebo grafici ve spolupraci s obrazovou redaktorkou.

Sled obrazka?

To déla art director ve spolupraci s obrazovou redaktorkou. Sedi spolu u pocitace a ona
mu fekne, jaké fotky by tam mély byt, aby je tam zkusil poskladat. Chlapik jde smérem
ven, tak by nem¢l byt Gpln€ na stran¢, nemély by byt vedle sebe dvé fotky, které jsou
domodra, kombinuji se polocelky a celky, aby to nebylo do o¢i. Jde spis o vizualni véci,

nez o chronologii ...

Co se tyCe upravy fotek — kdo je déla?

To déla fotograf a pak jesté takzvany skenerista, coZ je technik, ktery fotku upravuje do
barevného profilu. Ma teoreticky vidét, jak bude fotka, kterou vidi na monitoru, vypadat
v tisku. Doupravuje ji tak, aby v tisku vysla dobie barevné. Coz ani nepovazuju za

upravy, to je spis§ obrazova korekce...

A co déla fotograf?

Snizi kontrast, zvysi kontrast... Takové Upln€ zakladni technické tpravy.

Néjaké retuse nebo néco podobného nedélate?

Myslim, ze se o tom neda mluvit tak, jakoze by se to vlibec délo. To jsou detaily, které
spadaji pofad do kategorie zakladnich technickych tuprav. KdyZz né€komu pfistane

moucha na nose, tak ji asi vyretusujes.
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Ofrezavate si fotky?

To je pfesné to, co vytvari emoce... Fotograf ma ze zasady rad, aby fotka byla v plném
formatu, jak ji vyfotil. Ud¢€lal si néjakou kompozici a piijde mu, ze je dilezitd. To se
pak tie s grafikem, s tim, kolik tam ma prostoru. On zkratka obcas zasahne a fotku
ofizne. Fotka tim najednou neztrati 30 procent informace, ale neni takova, jak jsem ji
chtél mit. Ale v Respektu se déla pokud mozno plny format. Spi§ v denicich ud¢laji

z velké fotky nudli.

Vy jste v Respektu piisobil jako fotograf uz v dobé, kdy byl jesté ,,novinovy“?
Extern€. Sam jsem si to napsal a nafotil. Respekt zaznamenal velky posun od té doby.

Diiv tam byl ¢lanek a k nému jedna fotka...

Fotografie toho denikového typu?

To ne, snaha o n&jaky ptesah, snaha vyfotit fotku zajimavé tam byla vzdy. Neslo jen o

zaplacnuti mista.

Je pro souc¢asnou fotografii Respektu néco typického?

Myslim, Ze pro Respekt je specifické to, na rozdil naptiklad od Tydne, Ze se o fotkach o
néco vic premysli. Do Casopisu se dostanou fotky, které maji opravdu né&jaky presah.
Nedas tam tu prvni, kterd t€ napadne, ale snazi§ se, kdyz si pfecteS text, o tom
pfemyslet. Snazi§ se vybrat fotku, kterd bude trochu autonomni, kterd bude zajimava i
nezavisle na textu. Samoziejme to nejde vzdy, ale je to to, ¢im se Respekt odlisuje.

Navic v Respektu funguje i1 takova poctivost. Kviili fotce k jednomu kratkému ¢lanku
jedes klidné az do Lipniku nad Becvou a vénujes se tomu i cely den. V denicich se to
urCité nestava, nemaji na to ¢as. V jinych tydenicich se to, mam pocit, také déje min,
radsi vezmou fotku na internetu. Tady se i za nejtrapnéjSim detailem jede az nékam do

Beskyd. To je pro Respekt také typické.
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P¥iloha & 2: Hloubkovy rozhovor s Katerinou Malou® (rozhovor
Yy

Katefina Mala je jakoZto obrazova redaktorka Casopisu nepostradatelnou
soucasti redakéniho tymu. Pravé ona rozhoduje o tom, které fotografie uvidi
¢tenari v Casopise a které ziistanou nepouzity. V nasledujicim rozhovoru priblizuje

svou praci.

Od kdy pracujete v Respektu?

V tnoru uz to budou dva roky, takze od inora 2007.

To znamena, Ze jste v Casopise pracovala uz pired zménou formatu z novinového na

casopisecky. UZ predtim jste pracovala jako obrazova redaktorka?

J& jsem nastoupila pred tou zménou jako fotoprodukce. Asi po roce pak odesel obrazovy

redaktor, tak jsem nastoupila na jeho pozici.

TakZe obrazového redaktora mél Respekt uz pred zménou?

Me¢l, ale byl na to jenom jeden ¢lovék. Respekt byly jenom noviny, stranek bylo min,
fotek nebylo tolik, nebyly barevné, takze 1 kdyz prace bylo dost, tak to obstaral jeden

¢lovék. Ted jsme tady dvé. Fotek je mnohem vic a jsou barevné.

Tim druhym je fotoprodukéni. Co je jeho prace?

Zatizuje, co je potieba... Dava dohromady koncepci, kdezto ja spi§ zpracovavam nebo
vybiram fotky — jak ze zahrani¢nich agentur, tak od naSich fotografli — které pak budou
v ¢isle. Hlavné ve spolupraci s grafikem nebo art directorem, aby to bylo graficky

zajimavé, aby to odpovidalo textim a aby to bylo obrazov¢ zajimavé poskladané.

Vase prace konkrétné tedy spociva v tom, Ze dostanete fotografie od fotografa...

J& dostanu fotky od fotografa a z nich pak vybirdm. KdyZ je to vEtSi materidl, vetsi
reportdz, tak je u toho i fotograf. Sestavime spolu, jak by to mélo vypadat. Kdyz se

jedna o jednotlivé fotky, tak je vybiram vétSinou ja. Podle toho, co je zajimavé v textu,

% Rozhovor s Katefinou Malou byl veden v prosinci 2008.
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aby to bylo zajimavé i obrazové. Jde samoziejmé o to, aby fotka byla co nejlepsi, ale
zaroven musi korespondovat s textem. Vybiraji se i star$i fotografie, kdyz nemusi byt

popisné k textu a jsou zajimavé.

To pak vy vyhledavate v archivech? V jednom C¢isle jsem vidéla fotografii Matéje
Stranského k financni krizi, ktera neméla s tématem, kromé pocitu, ktery ve
¢tenari vzbuzovala, nic spolecného...

To byl ptfipad ilustracni autorské fotky. Snazime se, aby tyto fotky byly hlavné od
naSich fotografi, a vyjadiuji spi§ naladu. Davaji se hlavné k rGznym analytickym
¢lankim z Economistu. Je nudné tam dat jenom clovéka, jak mluvi. Takhle je to
zajimavéjsi pro nas i pro Ctenafe — mit v Casopise fotku, ktera i tfeba symbolicky

vyjadiuje, o ¢em se piSe...

To kvili takovymto fotografiim prochazite v§echny archivy?

J& vim, co nasi fotografové foti, a prochazim archivy. Kdyz se ¢lanek tyka zahranici, tak

bereme fotky vétSinou z agentur.

S jakymi agenturami pracujete?

Prevazné Profimedia a Reuters. Vicemén¢ se vSemi, ale hlavné s Profimedia. Zalezi na

tom, kdo co ma. ZaleZi na tom, aby to bylo co nejlepsi.

Vidéla jsem v Casopise i par vaSich fotografii... Fotografujete, protoZe nemate

dostatek fotografii, nebo mate jiné diivody?

Posledné se to stalo, protoze byl vikend a vSichni fotografové méli néjakou praci, nebo

byli pry¢€... Ale neni to moje prace, i kdyZ jsem fotograf.

Ob¢as se v Respektu objevi i fotografie, které nejsou ani od vas, ani z agentur, ani

vaSich fotografi...
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Uplné vyjimeéné jsou to fotky autorti ¢lankd, to se stane, kdyZ nékdo nékam jede a
nema smysl, téma neni fotogenicky, je to zabér na jednu malou fotku. To je vyjimecna
vece. Jinak jsou tam fotky napiiklad divadel, ale to jsou propagacni fotky z akci... Neni
mozné, aby fotografové stihali vSechno. TakZe to funguje tak, ze divadla maji nafocené

své propagacni materialy.

Vy vybirate tedy fotografie, davate je dohromady v ¢asopise, aby to vypadalo...

Ned¢lam jenom tohle, ono to neni Uplné striktné rozdélené mezi mé a kolegyni65. Jeji
prioritou je zafizovat fotografovani — kdo kam pojede, domluvit to s pisicima, zafidit

akreditace... Takové organizacni véci. Ale obcas se 1 stfidame...

Moje prace je i Cist texty, védét o ¢em to asi bude, dopfedu piemyslet o materialech,
které by byly fotograficky zajimavé. Finalni prace je vybirat fotografie, poskladat je
s grafikem, aby to bylo zajimavé. To je az ta konecna prace, kterd je u vétSich materiala

pomérné ¢asoveé narocna.

Rikate dopiedu fotografiim, jaké snimky byste si pFedstavovala?

Kdyz je mozZnost, kdyZ materidly dopfedu zname — aktudlni véci jsou né€kdy ze dne na
den, ale témata ne. Konzultuju 1 s piSicim, co je fotograficky zajimavé, co ne. Nékdy se

to pfipravuje 1 n€kolik tydnda.

Mate néjaka kritéria, podle kterych vybirate finalni fotografie?

Respekt byl vzdy postaveny na klasické cernobilé reportazni fotce. Ted” jsou v Respektu
1 moderngjsi styly, €lovék se tomu nevyhne, protoZe v barve se v§e posouva... SnaZime
se udrzet pozici reportazni fotky, aby byla fotka zajimava, aby to nebyla fotka, kterou
ne¢kdo vyfoti nékde na ulici, aby méla néco navic. Snazime se, aby i texty mély néco
navic. Coz neni vzdycky mozné. Zavisi to 1 na tématech. Kdyz se piSe o politicich nebo
o starostech, to jsou témata, kterd nejsou opravdu fotogenickd. S tim se nedd nic

vymyslet. Ale kdyz je prostor, tak je dilezité, aby fotka byla apriori dobré a zajimava.

6 Kolegyni je minéna fotoprodukeni.
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Z kolika fotografii musite vybirat finalni?

To je rizné. Kdyz je to jedna fotka k jednomu ¢lanku, fotograf udéla predvybér a posle
okolo péti fotek. Zavisi to 1 na tom, co je na vedlejsi strance, aby se tam neseSly tii
stejné nebo podobné fotky. Ale kdyz jsou to tviir¢i materidly, fotograf posle tieba 40
fotek a pak se z toho dava dohromady piib¢h.

Upravujete fotografie néjak? Je rozdil mezi tim, co vam odevzda fotograf a tim, co

pak vidi lidé v ¢asopise?

U portrétu, ktery je hodné autorsky, a u autorského dila se vSe nechava, jak to chce mit
fotograf. Naptiklad Tomki Némec mé hodné kontrastni portréty, coz neni tiskové
spravng, ze ¢erna je uplné Cerna... Ale je to autorsky portrét — jak to fotograf piipravi,

tak to jde do tisku.

A oFiznuti?

To se snazime ned¢lat, 1 kdyZz n€kdy neni zbyti.

Nékdy ma ale fotka pifedem danou velikost velikosti textu?

To jsou vécné boje — dlouhé texty a malo mista.

Pripada vam ale, Ze se fotografiim dava spi$ ¢im dal vice prostoru, ne?

Fotek je v Casopise urcité vic, nez tam byvalo. Respekt byl ale vZdy spiS zalozeny na
textech a tak to 1 zlistane. Rozhodné nejsme fotograficky Casopis, ale urcité se prostor

pro fotku zvétSuje a fotka v ném ma své misto, patii k nému.

KdyZz byl Respekt je$té v novinové podobé, spolupracovali fotografové pouze

externé?

Byl tady, tuSim, jeden staly fotograf a pak par externisti, jako byl Tomki Némec, Karel
Cudlin. Ted tady mame fotografy tii — tedy ve skutecnosti Ctyfi, ale dva se stiidaji. A je

to jen taktak.
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Rekla byste, Ze je pro Respekt a jeho fotografie néco specifického?

Asi reportazni styl, coz uz neni uplné celoplosné pokryté. A préce s ilustracnimi fotkami
1 starSimi od naSich autor®, hlavné od Karla Cudlina a Tomki Némce, kteii maji bohaté
archivy. Snazime se, aby fotka méla své misto. Aby to nebylo jen narychlo zaplaclé

misto fotkou z agentury.



