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Abstrakt

Vyzkum s nazvem Podoby lendleru v Cechdch ve svétle rukopisu Jirtho J. B. Hartla
(1781-1849) ze Staré Paky se zabyva postavenim lendleru v ¢eském tane¢nim repertoaru 19.
a prvni poloviny 20. stoleti. Plivodn¢ némecky tiidoby tanec byl v tomto obdobi obliben
v celé Evropé. Ze sbirek lidovych tancti z Cech (véetng pohrani¢nich oblasti s némeckym
obyvatelstvem) bylo shromazdéno pfes 750 pfevazné€ instrumentalnich melodii, oznacenych
jako lendler, StajryS, taj¢, tyrol apod. NejbohatSim a zaroven nejstarSim pramenem je
rukopisny sbornik tane¢nich melodii, které v letech 1811-1822 zaznamenal podkrkonoSsky
kantor Jifi Josef Benedikt Hartl (1781-1849) ze Staré Paky. Prace se rovnéz vénuje
celkovému kulturnimu a historickému kontextu obliby lendleru v severovychodnich Cechéach
se zaméfenim na pusobeni venkovskych kantori. Za nej€ast€jSi zplisob pfenosu tanecnich
instrumentalnich melodii 1ze oznacit plisobeni potulnych muzikanti, vyznamnou roli hrala
také kulturni vymeéna v etnicky smiSenych oblastech. Na zakladé podrobné hudebni analyzy
byly zjiStény charakteristické vlastnosti lendlerovych tane¢nich melodii z Ceskych prament
19. a prvni poloviny 20. stoleti. Vysledky potvrzuji provazanost lendleru s domacimi
hudebné-tanecnimi typy. Jako celek se totiz ¢eské lendlerové ndpévy do znacné miry odliSuji
od némeckého lendleru, a to zejména zjednodusenou melodikou. Také repertoar vice nez 600
zapisu z Hartlovych rukopisl dokumentuje vliv instrumentalnich melodii némeckého

lendleru, ale 1 domaciho minetu, mazurky ¢i to€ivych tancii. Polovina Hartlovych zapist je

typoveé nevyhranéna a piedstavuje spise kantorsky ohlas modni lendlerové produkce.




Abstract

Different Forms of Ldndler in the Czech Lands in the Light of Manuscripts of Jifi J. B.
Hartl (1781-1849) of Stard Paka is a doctoral thesis investigating the position of ldndler in
the Czech dance repertory of the 19t century and the first half of the 20™ century. A dance in
triple meter of German origin, ldndler became famous all over Europe. Drawing on
collections of folk dance from the Czech Lands (including boundary regions with prevailing
German population), researchers have brought together over 750 melodies — mostly
instrumental — which were known under various names such as lendler, Stajrys, tajc, tyrol etc.
The richest and oldest source is the manuscript collection of dance melodies, made in 1811-
1822 by Jifi Josef Benedikt Hartl (1781-1849), a teacher from Stara Paka, a town situated at
the foot of the KrkonoSe Mountains in the north of the Czech Republic. Furthermore, the
thesis seeks to explain the general context, cultural and historical, of ldndler's popularity in the
region of North-East Bohemia, paying special attention to village teachers and their activities.
Trying to identify the most frequent way of spreading dance instrumental melodies, the
research has given prominence to migrant musicians, but cultural exchange in regions with a
population of varied ethnic origin also played a role. Detailed musical analysis helped identify
the characteristics of lindler dance melodies found in Czech sources dating back to the 19"
century and the first half of the 20" century. The results indicate clear links between ldndler
and local music-dance types. As a whole, Czech ldndler melodies are significantly different
from German ldndler, having a simpler melodic structure. The repertory of more than 600
dances found in Hartl's manuscripts provides more evidence of the influence of instrumental
melodies of German ldndler, as well as some of the local dances such as minuet, mazurka or

round dances. About half of Hartl's notes cannot be precisely attributed to any of the dance

types, being more of a proof of how ldndler dances were popular among teachers.
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Uvod. Cile a metoda

Tématem historicky a analyticky orientovaného etnomuzikologického vyzkumu
s nazvem Podoby lendleru v Cechdch ve svétle rukopisii Jirtho J. B. Hartla (1781-1849)
ze Staré Paky je postaveni lendleru, piivodem némeckého tfidobého tance, v ceském tanecnim
repertoaru 19. a prvni poloviny 20. stoleti. Lendler byl ve sledovaném obdobi obliben v celé
Evropé a je doloZen také v dobovych pramenech Ceskych lidovych tanch. Vedle samotného
lendleru se v Cechéach vyskytuji také piibuzné taneéni napévy s nazvy $tajry$ (steyrische), tajé
(deutsche) a tyrol.

NejbohatSim a zéaroven nejstarSim zndmym pramenem lendleru z Cech je soubor
rukopist tane¢nich melodii, které si pro svoji potfebu v letech 1811-1822 zaznamenal
podkrkonossky kantor Jiti Josef Benedikt Hartl (1781-1849) ze Staré Paky. Kromé desitek
dalSich spolecenskych a lidovych tancli obsahuji Hartlovy rukopisy vice nezZ Sest set zapisu
instrumentalnich melodii tanci s ndzvy ldndler, steyrische a deutsche.

Pies obCasnou pozornost muzikologi 1 sbératelll a pres dil¢i publikované vysledky
nebyly dosud zodpovézeny zakladni otazky vztahu téchto puvodné¢ némeckych hudebné-
taneCnich forem k ¢eskému venkovskému a méstskému repertoaru. Dalsi tematické okruhy se
tykaji zplisobi pfenosu, role narodnostné¢ smiSenych oblasti a vlivu domaci tanecni tradice.
Vyzkum fesi také genealogickou problematiku na piikladu rodu Hartlh z Novopacka, stejné
tak je veénovana pozornost obecnému a zejména regiondlnimu kulturnimu kontextu a
kantorské tradici.

Takto koncipovanému historickému a etnomuzikologickému vyzkumu pfirozené
odpovida zvolend metodologie. Pfi verifikaci a interpretaci pramene bude vyuzita metoda
kulturn€historicka (Kramer 1966), a to zejména pii srovnavani hudebnich zapist a stanoveni
jejich vzajemnych formalnich i obsahovych vazeb (vnitini komparace) a dale pii hodnoceni
vztahu k pozdé&jsim pramenim (vnéjsi komparace). Povaha shromazdéného pramenného
materidlu pfedznamenava jeho dal$i uchopeni mikrohistorickymi pracovnimi postupy
(Diilman 2002: 44-46). Ve vymezeném Zivotnim prostoru staropackého kantora a jeho rodiny
Ize rovnéZ zachytit Cetné Zivotni a kulturni souvislosti a realie kazdodenniho Zivota. Vyzkum
dale vyuzije metodu komplexni hudebni analyzy tane&nich instrumentalnich melodii.
Ve struktufe hudebni formy, melodiky, rytmiky, metriky a tonality budou stanoveny

charakteristické hudebni kvality a stavebni archetypy Hartlova lendleru (srov. Tyllner 1997,
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Vejvoda 2009/1). I Nasledng bude posouzen jejich vztah k daldim hudebné-tane¢nim typim a
k narodnimu  tanednimu repertoaru jako celku. Soucasné vznikne také kriticka edice
lendlerovych melodii z Hartlovych rukopist (srov. druhy dil této prace).

Vzhledem k oblibenosti lendlerovych forem v hudebnim a tane¢nim folklorismu a
s pfihlédnutim k jeho mnohdy ¢asteéné skryté piitomnosti také v hudbé artificialni lze
konstatovat, Ze téma lendleru je v evropské i ¢eské kultute stale zivé. To jsou hlavni pficiny,
které vedly k zahdjeni nejen systematického vyzkumu tance samotného, ale 1 k poznani
dalsich kulturng-historickych souvislosti souvisejicich s lendlerem. Umoziluje nam to prave
pozoruhodny Hartltiv rukopis, ktery v podminkich stfedoevropského kulturniho prostredi
predstavuje ojedinély pramenny material, vypovidajici o SirSich, zeymena cesko-némeckych

kontaktech a kulturni vymeéné, tak jak se projevila v prostém tfidobém tanci — lendleru.

1 o : , , , NI e L, o
Teoreticka vychodiska komplexni hudebni analyzy tane¢nich instrumentalnich melodii jsou podrobnéji
predstavena v uvodu kapitoly 2.6 této prace.
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1. Podoby lendleru v Cechach na zakladé prameni z 19. a 20. stoleti

Pi#ibuzné rysy historickych vrstev taneCni hudby se zvlaSté vyrazn€ projevuji
v praseéiku interetnickych vztahli dvou sousednich kultur. Jsou dokladem toho, Ze zejména
star§i formy né€kterych hudebné-tane¢nich typl mély ve stfedoevropském prostoru znaéné
univerzalni charakter. K takovym patii 1 /endler. Nasledujici kapitola si neklade za cil
vyCerpavajici vyklad prament, ale sleduje kofeny a proces pienosu kulturniho fenoménu

a jeho promeny.

1. 1. O puvodu lendleru: jizni Némecko, Rakousko

Lendler (ldndler, landler, landla, lendr, landy$) je némecky tanec ttidobého metra,
pivodné€ parovy tocivy, pozdéjn kolovy a skupinovy. Oznaleni zaroven plati pro tadu
formaln€ pribuznych tane¢nich forem. Z hlediska obsahu je spojuje vice ¢i mén¢€ napadny
motiv namluv, charakteristicky pro tzv. werbetanz (werbepaartinze)." Lendler pochézi
z jiznich némeckych regiond, rozsifil se vSak daleko na zapad a do stfedu Némecka.
Jednotlivé formy maji sva regionalni specifika. Lze uvazovat o spole¢nych kotfenech lendlert
s baroknimi dvorskymi tanci deutsch a allemande.” Nazev je odvozen od pojmu lande, landla,
které oznacuji trodné oblasti dolniho Rakouska. Tane¢ni styl tohoto typu se odliSoval od
almerish,”> ktery byl vzhledem ke svému pivodu nazyvan také bayrischer lindler. Jiné
regionalni nazvy téhoz tance jsou ldndla (pozd€jsi oznaCeni pro hornorakouskou variantu),
ldnder nebo Idnderer (severni Nemecko), vickler (okoli Salcburku), ¢&i scheiben (Dolni
Rakousy). V n€kterych oblastech zily i tii varianty nazvi a forem tanca lendlerového typu:

napt. v Solnohradsku schleunige (pozvolny), ldndler a steierisch. OdliSovaly se tempem a

" Némecka odborna literatura uziva obou termin. V puvodnim vyznamu jde o ritualizovany namluvni tanec.
Romanti¢ti autofi 19. stoleti hledali doklady t&chto forem hluboko v minulosti, napi. vydavatel Historie
staronemeckého bdsnictvi v Bavorsku z roku 1862 zmifuje v souvislosti s liCenim tance v latinské basni
Ruodlieb (vznik kolem roku 1000) podobnost popsaného tance s lendlerovymi tanci 19. stoleti. Uvadi, Ze
~bdsnik mél patrné pri tomto liceni bezprostiedné pred ocima selsky tanec, ktery se jesté dnes v sousednim
Vallepu (nedaleko Tagernsee) tanci s bravurou a vétsi hladkosti, nez je dnes obvyklé“ (Goldschmindt 19891
98). V souvislosti s werbetanz Goldschmidt zmifiuje Fadu ikonografickych dokladi z 16. stoleti (obrazy
Breughela, Behama, Grafa) s ,,lendlerovymi* tane¢nimi figurami.

* Podle Wolframa (1933: 129, 134) Ize sledovat pfimou ndvaznost allemande — lendler — val¢ik, kromé toho
3Wolfram uvadi analogie tane¢ni formy lendleru s norskym springarem ¢i mad’arskym ¢ardasem.
Odvozeno od A/m ve vyznamu horska pastvina.
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durazem na krokovou, nebo pohybové-prostorovou dynamiku a zejména mirou hravych
pohybu rukou.”

Vyvoj tance v némeckém a rakouském prostiedi shrnuli Richard Wolfram a Aenne
Goldschmidt. Wolfram (1933: 129) povazuje lendler za typicky némeckou taneéni formu,
jejiz prvky se pozdé€ji rozsifily v n€kolika modnich vinach po celém svété. Také valcik chape
pouze jako kolovou taneCni figuru v Gzkém drZeni (rundtanz), jez zavrSila vyvoj lendleru.
Goldschmidt (1989-1: 109) soudi, ze samotny nazev je nepochybné¢ mladsi nez taneni forma,
kterou oznacuje. Poprvé ho zaznamenavame v méstském prostiedi az v poloving 18. stoleti,
astéji pak po roce 1800.° Vyspéla tanedni forma vsak byla ziejmé plné rozvinuta uz koncem
17. stoleti. Dikaz spatiuje Wolfram (1933: 142-144) mj. ve skuteCnosti, Ze u rakouskych
emigrantl v Rumunsku (Sedmihradsko) a Podkarpatské Rusi (Deutsch-Mokrd), jejichz
piedkové odeSli z alpské oblasti ve 30. letech 18. stoleti, dokumentoval archaicky tanecni typ
lendleru. Figury v tanci deutsche v podani Némci ze Sedmihradska jsou v podstaté identické
s bavorsko-rakouskymi lendlery.

Z hudebniho hlediska némecké lendlerové formy zevrubn¢ zkoumali Felix Hoerburger
(1976), Walter Deutsch a Annemarie Gschwantler (Deutsch—-Gschwantler 1994). Svym
vyhradné tfidobym metrem a ponékud pomalej$im tempem se lendler podoba menuetu,® byl
davan i1 do blizkosti mazurky (Laudova—Tyllner 2007: 473). U vSech téchto tancl pievazuji
hudebni elementy, které tizce souviseji s evropskou funkcionalni harmonii, kazdy ma vSak
svoje specifika. Pro lendler jsou charakteristické akcenty na prvni a treti dobu, mazurka
zdirazniuje druhou. Ackoli lendler probiha v mirném tempu, rytmiku napévil lze oznacit za
pohyblivou (pfevazuji osminové hodnoty), melodie mivaji predtakti, zdkladni formova
struktura se opird o osmitaktovou periodu a jednotlivé useky lendlerovych melodii se mnohdy
opakuji. Velmi ¢asto zmelodiky jasné prosvitd zakladni harmonicky pldn, zejména
vrozlozenych akordickych postupech. Instrumentalni charakter ndpévl, ve starsi dobé
ovlivnény zejména houslovou interpretaci, se projevuje znaénym rozsahem melodii, které se

tak napadné odliSuji od ostatnich zdpisd taneéni instrumentalni hudby. Hudebné-rytmickou

* NeZ se koncem 18. stoleti ustalil souhrnny pojem lendler, objevovaly se podobné tane¢ni formy také s ndzvy
deutscher, schwdbischer, langaus, schleifer, steyrischer & dreher. Zda se pod témito nazvy skryva
Improvizovana, ale v zasadé jednotnd taneéni forma, ¢&i jde o odli$né tane¢ni typy, lze z diivodu nedostatku
verohodnych pramend té€zko dokazat (Goldschmidt 1989/1: 97).

> Ve sbirce lidovych pisni ze Salzkammergut (oblast solnych komor v Rakousku) z roku 1819 je v tivodu
zminé€no, Ze v tomto kraji byla v roce 1769 zavedena ,,nov&jsi forma tancti, zv. Lindler nebo také Viertwenger ¢i
Unteriger které se udrzely asi do roku 1790. Tance podobného typu jsou na rakouske i ¢eské stran€ doloZeny
Y pramennych fondech tzv. gubernialni sbirky i pod jinymi nazvy (Laudova 1977: 1 13).

°F. M. Bohme (1886) se zmiriuje o tom, zZe melodie lendleru byly menuetového typu a tane¢ni krok se

pulobratem na mist& podobal tfidobym togivym tancim. Lendler byl pro podobnost s menuetem &asto zvan
Halbmenuert.
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specifiku tvofi schwebender takt, v némz jsou jednotlivé c¢tvrtky tfidobého taktu rizné
akcentovany (Laudova 1977: 115). Déje se tak predevSim pod vlivem mnohotvarné taneCni
interpretace. Jsou to velmi jemné nuance projevu, které kotvi v nékdejSim vyspélém hudebné-
rytmickém citéni. Zde lze najit paralelu s citénim hudebnich akcentd tfiosminového taktu
v ¢eském tanci do kolecka.

Doprovod k tanci byl pfevazné instrumentalni. U hornobavorskych lendlert byl zpév
soucasti tance jen ziidka, vice taneCnich pisni bylo zaznamenano v dolnim Bavorsku. Casto
mé&ly charakter tzv. schnaderhiipferlu.® Existuji v3ak i doklady o tom, Ze v n&kterych
oblastech Bavorského lesa byly naopak lendlerové tane¢ni formy doprovdzeny vyhradné
zp&vem (Goldschmidt 1989-1: 101). PoCet napévi je znaCny, Wolfram (1933: 132) hovoffi
dokonce o 11 tisicich zapisti pouze v Dolnich Rakousich. Patrn€ nejstarsi zaznam lendlerové
tane¢ni melodie, urCeny nejspiSe pro ndastroj bordunového typu, pochazi jiz zroku 1702.
Cetné zapisy lendlerti byly také shromdzdény v sérii muzikantskych rukopisnych sesitl
Stimmbiicher, které vznikaly z podnétu arcivévody Johanna na pocatku 19. stoleti a
shromazdily kolem 600 lendlerovych melodii (Laudova—Tyllner 2007: 473).

Mezi charakteristické tanecni figury lendleru patii predevsim vazané drzeni tanecniho
paru, podtaceni dévcete pod rukou chlapce (tzv. na prst), obchdzeni divky kolem chlapce,
motiv honéni unikajici divky, zpév v kruhu stojicich chlapci, juchani, tleskani, dupani, thozy
o stehno a podrazku, vyskoky, spolecné obchazeni po kruhu v paru, rizné piehmaty
spojenych rukou (walgen), které se postupné (hlavné v tanci steyrisch) rozrostly ve sloZitou
hru a staly se hlavnim symptomem spletitych figuraci v mladsi vrstvé téchto tanct. Ruzné
prostofové utvary (okénka, mlynky, zrcdtka) dobie vyhovovaly skupinovému tanci,
podporovanému riznymi chlapeckymi spolky a cechy. Ve starsi formé nechybé&lo spole¢né
otaCeni paru po kruhu (rund), jak je zname napft. z val¢iku. Jedna se o motiv zakonéeni hry
namluv sjednocenim paru v uzkém drZeni kolového tance (Laudova 1977: 114; Goldschmidt
1989-1: 98). Velké naroky klade lendler na rytmické citéni tane¢nika. Wolfram (1933: 136)
uvadi desitky variant tleskani v jediném rakouském regionu Ausee. Rytmus probihal

v trojhlasé polyfonii béhem statické figury, nékdy doprovazené zpévem.

7 L ~ v 7 r hl T 4 w 4 rw . 4 4
Také v t&chto togivych tancich za jistych podminek a v ur&ité mite ustupovala pravidelnéd akcentace prvni doby
taktu , furiantské“ hte s textovou deklamaci a tane¢nim rytmem. To v3e se délo na podkladé neménné tfidobé

met?ické pulzace, aby se pak hudebni akcent zieteln& vritil a potvrdil hudebn&-rytmické tane¢ni schéma
gVeroda 2004/2, 2006/2).

Tzv. tipfeln jsou kratké ctyFversové popévky s veselym, nékdy jizlivym obsahem, napul zpivané, naptl
mluvené, spojené s jodlovanim (Wolfram 1933: 139).
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1. 2. Lendlerové tanecni formy

Lendler je povazovan za zaklad né€kolika dalSich tanct. Goldschmidt (1975-2: 10n)
zmitiuje zejména steyrer, schleifer, schuhplattler, wickler-tinze a neubayrischer. Rizné
lendlerové tanecni formy spojuje uziti vzdy nékolika typickych prvkd, v popredi vSak stoji
jeden motiv, ktery urCuje jeho zvlastni charakter. V schuhplattleru dominuje rytmicka figura
(plattel), ve steyreru proplétani pazi. Volny a improvizovany charakter tance postupné
ustoupil pevnéjsi stavbe. V podobe, vjaké byly tance zapsany némeckymi a rakouskymi
sbérateli, jsou vSechny lendlerové tanecni formy (kromé omezenych improvizovanych ¢asti)

pevné fixovany.

Lendler

Pochazi z jizntho Némecka a je povaZovan za zaklad riznych lendlerovych tanct.”
RozliSuyjeme dvé velké skupiny: lendlery bavorské a mimobavorské. Hlavni rozdil spociva
v ruznorodé€ vystavbeé. Hornobavorské a dolnobavorské lendlery se sklddaji ze ¢tyr, péti nebo
vice Casti, které po sob¢ logicky nasleduji, lendlery z jinych oblasti mivaji zpravidla pouze

jednu €1 dve ¢asti.

Bayrischer Léndler
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’ 'V tomto regionu byva oznacovan také jako landlerer, werdenfelser ldndler, miesbacher miihle, pfilzer lindler,
hochzeitslindler, oberlinder reigentanz, duggel, schmuggel.
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Priklad 1: Bayrischer Landler (Goldschmidt 1989-2: 10)

Bayrischer Liindler — Priklad sledu jednotlivych figur:

1) ¢tyrtaktovd vuvodni figura — spolecné prendSent vahy v rytmu ndpévu, vytocent tanecnice

2) umgang — obchdzent po kruhu v otevireném drZeni (8 nebo 16 taktii), zakoncené podtdcenim
divky ,,na prst*

3) wicklerové nebo steyrerové figury — jednodussi nebo sloZitéjsi proplétani spojenych rukou
tanecnika a tanecnice

4) platter — typické ,, tleskaci” motivy chlapcii uvni

i kruhu, divky pomalu tanci po obvodu kruhu (v pripadeé sélového pdru se chlapec otdci
kolem své osy za tanecnici)

5) rundtanz — kolovy pdrovy tanec, zakonceny vytocenim divky s chlapcovym dupnutim a

zavérecnou figurou, napr. pokleknutim chlapce pred divkou

Steyrer

V hornobavorské alpské oblasti a Bavorském lese je roziiteny zejména steyrer.'’ Od
lendleru se odliSuje po¢tem a voln&j§im fazenim figur. Steyrer tancil vétSinou sdlovy par
(zweisteyrer) nebo jeden chlapec se dvéma divkami (dreisteyrer). Chlapec podle libosti fadil
jemu znamé figury, popt. piidaval nové. Rady figur se tak stale prodluZovaly, nejlepsi
tanecnici vynikali hravosti pfi proplétani spojenych rukou. Mladsi forma dreisteyreru byla
v Bavorsku dotvofena do zna¢né komplikované podoby narodopisnymi ,,krojovymi* spolky.
Vyjadtfuje §kadlivou hru ndmluv mezi tanednimi partnery, pii niZ se hoch piiklani k jedné &i

druhé divce.

10 \ja . Ny
Nazev je odvozen od rakouské spolkové zemé Steyermark.
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Steyer se vetSinou obejde beze zpévu, neni také vazan na konkrétni napévy.'' Podle
potteby jsou rizné lendlerové melodie fazeny za sebou. Wolfram (1933: 141) vSak pfipomina
fakultativni prvek tzv. singpausen, kdy se chlapci sestoupi do kruhu, rytmicky se pohupuji,
zpivaji a tleskaji, zatimco divky se dale otaceji po obvodu kruhu. Nejstar$i dosud znamy
doklad tance s nazvem steyrischer je z doby kolem roku 1680 (Wolfram 1933: 145). Dalsi
zpravy o ném zasahuji aZ do 18. stoleti. Znacné rozsiteni steyrerii nastalo po roce 1800. Neni
zcela jasné, zda Slo puvodné o pouhé regionalni pojmenovani, nebo se od lendleru od pocatku

v 3 (4 % r 12
odliSoval 1 svoji tanecni formou.
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"' Podobns jako v lendleru zde dominovala figura spole¢ného otaceni, az pozdéji pon€kud ustoupila a steyer
Postupne ziskal charakter tance s pevnou vazbou na hudebni doprovod.

* Jsou znamy steyrery, jinde zapsané pod ndzvem lendler. V roce 1754 jeden pisiiovy text vyslovené rozliduje

»Steyrisch“ a | schwibisch“ tancovéani, podobné na poc¢atku 19. stoleti ,,landlarisch“ a ,,steirisch® (Goldschmidt
1989/1: 122-123).
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Priklad 2: Steirische z Mooskirchenu (Rakousko), zapsal Viktor Jabornik 1878 (Deutsch—Gschwantler 1994
234)

Schleifer

Milostny, namluvni tanec, uzce piibuzny s nékterymi Svabskymi a bavorskymi
lendlery, plivodn€ provozovany solovym taneCnim parem. Mladsi formy tvoifi mezistupen
mezi lendlerem a val¢ikem. Tanec o dvou Castech obsahuje ndznak namluv ve formé
lendlerovych figur a ve druhé Casti typicky kruhovy tanec v uzkém parovém drzeni (schleifer
nebo val¢ik v kruhové formé&). V nejmladSich formach je v prvni ¢asti jeSt€¢ privod né€kolika
parti, doprovdzeny zpévem ,,schleiferliedchen, ve druhé Casti pivodni schleifer-rundtanz

nahrazuje val¢ik.

Schuhplattler (Plattler)

Pivodn¢ sedmi- i vicedilny tanec, vétSinou provadény soloveé jednim parem.
Dominantni je muzsky prvek zv. plattl. Jde o peclivé vypracovany systém rytmickych uhozi
rukama o stehno a podrazky bot, kombinovany se skoky, dupy a tlesky. Zpocatku meél chlapec
volnost v fazeni figur, pozd&ji byla podoba plattleru fixovana."> V schuplattleru chybgji
nekteré dilezité lendlerové prvky (obchazeni, otaceni divky, prolétani rukou). Jednotlivé
varianty se od sebe odli$uji riznorodosti rytmickych figur.

Provadéni n€kolika pary najednou, ¢i vyhradné chlapci je povazovano za jev mladsi,

stejné jako ,,plattlovani na jinou neZ lendlerovou hudbu (napf. pochod & polku).'* Vliv

B Zprava z roku 1859 popisuje, Ze se divky ,,se sklopen}'/m zrakem otéaceji jako rotujici vieteno®, zatimco
chlapec, ,,s pocitem vlastni uzasnosti a védom si pfedem svého vitézstvi, skace uprostied kruhu dévéat, tleska a
tlu¢e do rytmu o stehna a lytka, s um&leckou jistotou jucha a vyska“, pak se ,,ve spravném okamziku vrati
k divee, vezme ji za ruku a tanéi s ni dokola val&ik“ (Goldschmidt 1989—1: 142).

VyVOJ od improvizace az k pevné¢ danym komplikovanym pasmim lze sledovat v bavorskych tanec¢nich a
krojovych spolcich. Prvni podobny byl zalozen roku 1883 v Bayrisch-Zell s cilem ,,chrénit narodni tance a kroje
pfed Gplnym vymizenim*,
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tanec¢nich spolkll se projevil obsahovou zménou: namlouvani divky bylo vynechano a
zatlateno do pozadi velkymi formami skupinového plattleru (zertovné a silacké chlapecké
hry).

Také ,,plattlerové® Casti lendleru byly viceméné pevné stanoveny. Pouze ve steyreru

meél hoch ur¢itou moznost improvizovat.

Wickler

Dvoudilna tane¢ni forma, jejiz charakteristicky motiv spocivd v lendlerové wickler-
figufe (navijeni, proplétani). Vznikla asi v prvni tietin€ 19. stoleti. Z této doby je dolozen
napév spinnraditanz (kolovrdtkovy tanec), nejvice rozSiteny typ wickleru. Jadrem vyskytu je
hraniéni oblast mezi Bavorskem (Bavorsky les), Cechami (Sumava), Hornimi Rakousy
(Mihlviertel), rozsifil se az k Horni LuZici a do oblasti Altmark. Trojicové wicklery jsou
doloZeny z Bavorska a z izemi s némeckym osidlenim ve Slezsku, na Moravé a Slovensku.

Tanecné jde pravdépodobné o fragmenty regionalnich variant lendleru a steyreru. Je
potlaten motiv namluv, chybi 1 zav€reCny kruhovy tanec, typicky pro ostatni lendlerové tance.
V prvni ¢asti zpravidla tane¢nici obchazeji po kruhu, ve druhé ¢asti proplétaji spojené ruce.

Tanci se ve dvojici nebo trojici (chlapec a dvé divky).

Neubayrischer

Neubayrischer"” zaujimd misto mezi lendlerovymi tanci a valéikem. V Bavorsku se
objevuje v ramci lendleru jako plattlerova ¢ast s charakterem ,,namluvniho* tance. Dvoudilny
parovy tanec obsahuje v prvni ¢asti typické dvojité dupnuti a tlesknuti. Tyto motivy svym
rytmem nastavuji kazdou tfitaktovou hudebni fdzi na ctyitaktovou. Tento prvek spojuje
neubayrischer s fadou tampfidinze (dupavych). Druha &ast je parovy kruhovy tanec (rundtanz).

Pivodné bavorsky tanec se napocatku 19. stoleti ziejmé vyvinul ze starSich
Sestitaktovych lendlerovych forem, které jsou v této podobé doloZeny z poloviny 18. stoleti.
Svij podil méla jist¢ tendence k piizpisobeni star§ich asymetrickych hudebnich typt do

osmitaktové formy, piiCemz byl chybéjici &tvrty a osmy takt nahrazen dupdnim nebo

tleskanim.

15 v,
Iiné ndzvy: holzpantoffeltanz (dievakovy), fuhrmannswalzer (formansky valgik)
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Priklad 3: Neubayrische z Maintalu u Darmstadtu, Hesensko (Goldschmidt 1989-2: 45)
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1. 3. PFenos: narodnostné smiSené oblasti, potulni muzikanti

Na prelomu 18. a 19. stoleti dochazi v Evropé ke zrychlenému vyvoji hudebnich a
tane¢nich forem. Tato zména se samoziejmé odrazila 1 v uZitkové tane¢ni hudb€. Prave
lendler velmi dobfe vyhovoval dobovému vkusu publika, svoji potencialni hudebni
virtuozitou dobife vyuzival moznosti nové konstruovanych hudebnich nastroji, a jeho
provozovani se tak Sifilo daleko od mista pravdépodobného vzniku v jithonémeckych
regionech. Skromné prameny bohuZel dovoluji nahlédnout jen n€které mechanismy ptenosu a
pohled soucasn€ho badatele je nutné utrzkovity. Podle dostupnych zprav vsak lze fici, Ze tyto
procesy do jisté miry kopirovaly ptedchozi a pfedznamenaly nasledujici silné modni viny
tane¢ni hudby, jez utvarely internaciondlni charakter méstanského a venkovského tanecniho
repertoaru velké Casti Evropy.

Zvlastni misto v procesu interetnické kulturni vymény maji narodnostné smiSené
oblasti. V oboru tradi¢ni hudby a tance zde dochdzi k pfirozenému prolnuti repertoaru, az je
nékdy obtizné stopovat pivod nékterych vyraznych prvki, které byly transformovany a staly
se soudasti repertoaru obou etnik.'® V Cechach byly tyto procesy zvlasts zietelné v oblastech
se smiSenym Ceskym a némeckym osidlenim, mj. v souvislosti s jednotnym stylem tradicni
hudby a tance. Nékteré formy, mezi jinymi 1 lendler a steyrisch, pronikly prostfednictvim
narodnostné¢ smiSenych oblasti 1 do ¢eského vnitrozemi. Ptilezitosti ke vzajemnému kontaktu
Cechtl a Némct bylo na naSem uzemi dostatek.'”’

Vétsina Geskych obei v podhiif Ceského lesa méla i své némecké obyvatele.
Existovala zde fada smiSenych manzelstvi. Uzké vztahy Cechi a Némct dobfe doklada i
spole¢na hudebni a tane¢ni kultura'® (Thofova 1999/1: 48). Také Josef V. Scheybal (1977:
160) pfipoming, ze v podhifi Krkono$§ takika nebylo rodiny, kterd by alespoii v $ir$im
pribuzenstvu neméla p¥islusniky druhého etnika. Vyznamnymi faktory dale byly ,,vandry*
remeslnickych tovaryst, které vedly do jinonarodniho tizemi, nejednou daleko za hranice,

cesty za obzivou, obchodem, dlouholeta vojenska sluzba v odlehlych koncéinach monarchie,

® Podle Hannah Laudové (1977: 115) ,jazykové ostrovy a etnické sousedstvi na hranicnich pomezich sehraly
SVoji roli, ov§em moznd spise ve funkci jednoho z prostiednikii a ne v prevazujici kulturni aktivité. Je totiz nutné
vzit v iivahu, Ze lendler se u nds objevuje a stdvd soucdsti tanecniho repertodru v obdobi, kdy zacind
charakteristicky proces spolecenské adaptace lidové tanecni kultury pod vlivem dobové modnich novinek. A tak
e daj¢, tajé, lendler ¢i §tajdys v tradicnim repertodru lidovych tanecnich zdbav objevuje patrné jako jakdsi
ll?7i”e,dzvést vSe zdhy zaplavujici viny valéiku a po ném i polky*.

Uzky styk ¢eského a némeckého obyvatelstva zejména v pohrani¢nich oblastech ¢eskych zemi je dolozen uz
od stfedoveku. Piiliv némeckych pfist€éhovalcl, datujici se od 13. stoleti, podstatné zesilil ve 2. poloviné 17.
%oleti, kdy vznikaly v &eskych pohrani¢nich oblastech celé némecké vesnice (Thotova 1999/1: 37).
| ’Zvlé§tnosti t€to oblasti jsou i1 dvojjazyEné, tzv. makaronské pisné: Muj zlatyj Pepicku, / vos hoch ten kmocht, /
Jasem te Cekdla, / ty konce Nocht... (Jindfich 1951/2: €. 56)

12

—



nékdy i kriminal. Tom4$ Spurny (1993: 36-49) dokumentuje kulturni vyménu Cecht a
Némcu Vv pohraniénich oblastech éumavy, konkrétné v Zelezné Rudé,19 Rabensteinu,
Kvilde,?’ Buging, Freyungu, Nyrsku aj. Vzdy je v této souvislosti zmifiovana dobra uroven
kapel na eské stran¢ Sumavy.”'

Rozhodujici ulohu v proméné taneCni hudby Ceského venkova vSak méli potulni
muzikanti. Poet tzv. Sumail v Ceskych zemich vzrostl jiz v 1. polovin¢ 18. stoleti
v souvislosti s ruenim nebo omezovanim Slechtickych kapel, rozpadem muzikantskych cechti
i vzhledem k tizivé hospodaiské a spoleCenské situaci obyvatel chudSich Ceskych regionﬁ.22
Mnozi muzikanti odchazeli za obZivou do Bavorska, Rakouska a odtud pfes Uhry dale na
vychod, jini do Saska, Pruska a Ruska (Markl—Vetterl 1968: 359).23 Cizi Sumaii naopak
prichazeli do Cech. V poloving 19. stoleti pfirozend vznikaly ti{- az &tyf¢lenné kapely
sestavené obvykle zrodinnych pfislusniku. Sumati ovladali hru na housle, flétnu, harfu,
kytaru, tahaci harmoniku 1 jin€ nastroje. Také né€ktefi dudaci se na trzich a o poutich Zivili
jako potulni muzikanti. Na svoji prvni muzikantskou cestu v deniku z roku 1842 vzpomina
pismak a houslat z Pasek nad Jizerou Vénceslav Metelka (1807-1867): ,, KdyZ jsem prestal
chodit do Skoly, sezndmil jsem se s jakymsi harfenistou, a ten se mi nabidl, zda bych chtél
s nim nékam do Némec na cestu, on to jmenoval rajzem. (...) Kde byl veliky dum a velikd
stodola, mlyn, hospoda, dilna, fara, urednici, tam jsme se zastavili, a co jsme uméli, nechali
se slySet. Dobre, az predobre to Slo. Penéz, krasného chleba, néco k piti vsudy jsme obdrzeli
A na noc k pekari nebo do mlyna. Veceri mlyndrka dala a po veceri se jim za to zahrdlo. A

byl-li tam vesely mlddek a Cily stdrek a mladd dévecka, smdl se mlyndr, kdyz si tito potandili,

¥ Z rozhovori s pameétniky shrnuje, Ze na prelomu 19. a 20. stoleti zde bylo patnact hospod, z toho tfi s velkym
taneCnim salem. Ve m&st& fungovaly tfi kapely (jedna smy¢&cova a dvé dechové). Na rozdil od Bavorska nebyla
v Cechdch v té dobé zavazna ,,policejni hodina“, takZe tane¢ni zédbavy v Zelezné Rudé nebyly ¢asové omezeny.
Vysledkem byly ¢asté navitévy a pobyty bavorskych obyvatel na &eské stran&. V kronikach a archivech

4 B:cllzforsku jsou zpravy o osobach, které v Zelezné Rudg navitévovaly tanedni zabavy a vyvolavaly zde &asté
rvacky.

20. Na kolech nebo p€sky urazili némecti mladici dvacet kilometr(i, aby si mohli zatancovat a napit se plzetiského
p{va. Naopak v roce 1919 pfi navratu z tane¢ni zabavy v Hinterfirmiansreuthu vyprovokovaly rozjatrené ¢eské
glllvk}'/ pohrani¢ni straz k vystraznym vystielim.

Zajimavy je v tomto ohledu postieh Josefa Schmidta (1977: 53-54): Ceské kapely byly diky svym schopnostem
vyhldSené po celém Bavorsku. Jednak bylo ziiroceno lepsi hudebni vzdélani, které bylo na ceské strané
pOdporovdno knizaty von Hohenzollern-Sigmaringen a Schwarzenberky, kteri mladym muzikantiim davali
kv dispozici néstroje a zajistovali bezplatné vyuceni pristehovalymi hudebnimi mistry. Jednak byla radost z hudby
ces!g?ch obyvatel Sumavy tak velkd, e vedle obvyklych zvykoslovnych pFileZitosti se na rozdil od bavorské strany
hrdlo k tanci i o sobotdch a nedelich (samoziejmé kromé piistu). Nelze se proto divit, Ze se o vikendech
lancechtivi obyvatelé Bavorského lesa presouvali za hudbou a tancem do sousedicich ceskych vesnic. Na druhé

gztrane’ byly Sumavské kapely zvany do Bavorska, aby doprovdzely zahradni slavnosti a jiné tanecni prilezitosti

VVVVVV

) Jiz roku 1770 zaznamenal anglicky cestovatel Charles Burney, Ze mu v prazském hostinci hrali ¢eSti Sumafi na
S Sa{ﬁl, housle a lesni roh tehdy oblibené menuety a polonézy a bavili chodce na ulici hrou na harfu a triangl.

- Re?du cennych udajii o pohybu ¢eskych muzikanti, jejich hudebnich nastrojich a o tancich v Bavorsku a Horni
alci shromazdil Valter Hartinger (1980).
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amy nékolik grosu z nich dostali. ™ (Jilek-Oberfalcer 1946: 65) Ve stejnou dobu se na cestu za
obzivou vydal také budouci kapelnik a skladatel FrantiSek Hilmar (1803-1881), tvirce
prvnich ¢eskych polek. Jako chlapec prosel za doprovodu starSich hudebniku Cechy, Polsko a
Rusko, hral na klavir a na flétnu.

Podle Josefa Jiry (1929: 827-828) nalezelo v 70.-90. letech 19. stoleti takika
k povinnosti ceského muzikanta z podhiii Krkonos, aby se podival do Polska nebo do Ruska.
 Pred odchodem cvicivali se, aby mohli hrdti ve méstech, v divadlech, zahraddch i
v ldzenskych mistech, tak koncertovali ve VarSavé, v Moskvé, Kyjevé i v Odése. (...) Hrdli
nejen pro poslech, ale i k tanci, velmi casto zpaméti. Nezapominali na domov a hrali Ceské
polky, valciky, ndrodni pisné. Polakum vénovali mazury, krakoviaky, Rusim kozdcky. Byvalo
jich 7-8, ale nékdy i vice. Sli pésky, pro Saty, noty a hudebni ndstroje koupili si ¢asto povoz a
konika. (...) V ciziné se mnohym zalibilo a nasli tam druhy domov, nékdy i hrob. Na nékteré se
usmdlo §tésti. Na podzim vraceli se zase do Cech, aby vypravovali o cestdch a pripravovali se
na nové. Vydélkem prispéli znacné k vyzZive rodiny. 29

Svédectvi domkare a houslisty Jana Petra (*1830) z Vackova u Pelhfimova se také
tykd praxe potulnych muzikantl. Jiz jeho otec se vydaval s triem hudebnikl (housle, klarinet,
valdhorna) na cestu do alpskych zemi ¢i na jih az do Zahiebu. Pozd¢&ji braval s sebou 1 své
dospivajici syny. Tvofili kapelu ve sloZeni housle, kiidlovka/housle, flétna a kontrabas. Petr
vzpomina také na svoje solové ,,vandry* s vlastnoru¢né upravenymi pétistrunnymi houslemi,
pi1 kterych zpival a nekdy ,,pro zvlaStnost™ hral s houslemi na hlavé ¢i za zady, jindy
~naopak® se smy¢cem mezi koleny: ,, Cestuji v Hornich Rakousich, ve Styrsku, Solnohradsku,
Tyrolsku a v némeckych krajindch Cech. Chystam-li se na cestu, poddm sobé z domova
pisemnou Zddost o hudebni povoleni na mistodrZitelstvi téch zemi. To mi bez nesndzi jako
starému, tam zndmému Sumari vydd a posle. (...) Péstuji vitbec ndrodni hudbu némeckou,
S niZ jsem se poznendhla obezndmil od jinych Ceskych Sumarii neb priucil z viastnich cest.
Jsou to némecké pisné, které nds lid zpivd, a tance, jako mazur, v Hornich Rakousich ldndlery
(y jsou velmi tézké, 3/4 taktu), ve Styrsku neukatolisch a v Tyrolsku schubladen. V nékterém
kraji tanct ndrodni tance velice hbité a v jiném, tfeba jen ctyFi hodiny vzddleném, zase velmi

loudavé. To vse musim zndt, abych tanecnikiim vyhovel. (...) V alpskych zemich lid hudebnikii

 Jira dale dokumentuje plisobeni novopackych muzikanti v Rusku (ve 30. letech 19. stoleti hrala kapela ve
dvojim obsazeni: housle, klarinet/k¥idlovka, housle/kiidlovka, housle/lesni roh, viola/bas, kontrabas/lesni roh).
Zmifuje také osudy libstatského kapelnika Taranta (proSel Ruskem, Tureckem, az do Egypta). Z deniku
kapelnika Frantigka Hollmanna cituje popis cesty tfinacticlenné (!) kapely z Podkrkonosi v 70. letech 19. stoleti:
n?tvétivili Moravu, Slezsko, Hali¢, Ruské Polsko, Malorusko a Besarabii. Klarinetista FrantiSek Vik z Nové Paky
SUpFivezl zapisy napévi ruskych pisni.

14

—



neznd, ale zpévdci a na jodlovacky ve sboru jsou vyborni. Prijdu vidy mezi staré zndmé,
nebot jsem se naucil i jejich béZny dialekt. " (Holas 1939: 6-7)

Také harfenici a harfenice putovali po Cechach i Evropé az do zagatku 20. stoleti.
Vyuzivali popularity, jiZ se jejich nastroj t€sil zejména v méStanskych rodinach. Nejznaméjsi
byli muzikanti z vychodnich a severovychodnich Cech (Nechanicko)® (Markl-Vetterl 1968:
359). Z oblasti Sumavy prameny zmifiuji osudy &eskych harfenickych rodin z doby od 70. let
19. stoleti do konce druhé svétové valky (Spurny 1993: 47n). Navazovaly na starou tradici
potulnych muzikanti a sve€taki. Hudebni vzd€lani bylo pfeddvano uvnitf rodiny ¢i SirSiho
piibuzenstva, Casto Slo t€z o samouky.*® Od pozdniho podzimu do zacatku jara plsobily tyto
rodiny v misté svého bydlisté a v Sirokém okoli, vystupovaly pti svatbach, taneCnich zabavach
a lidovych slavnostech. Po zbytek roku podnikaly koncertni cesty po stfedni a zapadni
Evropé. Cesty byly pe€livé planovany a mezi jednotlivymi rodinami dochazelo ke koordinaci,
aby se jejich zaymy nektizily. Koncertni praxi odpovidal i repertoar. Vedle lidovych tanct a
pisni z domacich zabav a slavnosti se uplatnila i vlastni tvorba, pozdé€ji Casto zlidovéla.
Muzikantim se nékdy podafilo proniknout i do vySSich spoleCenskych kruhti, vétSina vSak
skongila sviij Zivot v bidé.*” Pred prvni svétovou valkou zaznamenavame ubytek potulnych
muzikantu. Konec rodinnym tradicim Sumavskych harfenikdi ucinila druhd svétova vélka a
odsun némeckého obyvatelstva.?*

Urovel &eskych muzikantd, putujicich v 18. a 19. stoleti Evropou, byla podle
dobovych svédectvi mimoiadna. Zptisobem hry a modernim instrumentafem kapel vyznamn¢
ovlivnili vyvoj evropské tane¢ni hudby. Z toho plynul ¢asto ambivalentni vztah domaciho
publika k ¢eskym muzikantim, ktery podle dostupnych zprav napt. v Tyrolsku ¢&i Styrsku
osciloval mezi bezmeznym obdivem (pfedev$im u mladeze) a odsudky konzervativnéjsiho
publika kvali poruseni ,,staré¢ho stylu® tradi¢ni hudby (Gstrein 2006: 86, 89). Od pocatku
19. stoleti hraly kapely pfevazné v obsazeni nové konstruovanych Zest'ovych nastroji, oviem

s moznosti 1 smyc¢cové faktury. Podle dochovanych prament byli ¢eS$ti hudebnici vyhlaseni

variabilitou, pFizpuisobivosti a pohotovosti, technickou zdatnosti a muzikalnosti. Na jedné

> Hrali na malé hatkové harfy, vyrobky mistnich truhlaia. Repertoar se skladal pfevazné ze sentimentéalnich
pisni, ze sdlovych kupletd a pop&vki leckdy obscénniho charakteru. Na vesnickych svatbach a tane¢nich
zabavach vsak doprovazeli i tradi¢ni lidové pisné a tance. N&kdy se seskupovali v malé kapely: 1-2 housle a
harfa housle, 1-2 klarinety a harfa; 2 housle a 2 harfy apod.

Vyj Imecnym piipadem byla harfenistka Stefanie Fuchsova, ktera pry svym talentem zaujala pii jedné ze svych
koncertmch cest jednoho profesora hudby natolik, Ze ji zasvétil i do svéta hudby umélecké. (Spurny 1993: 47)

Napr Sumavsky Jakob Elender hral pfed némeckym cisafem Vilémem II. a bavorskym kralem Ludvikem II.
i e;ko nejvzdalengjsi misto Géinkovani Sumavskych harfeniki je uveden belgicky pristav Ostende. (Spurny 1993:

—48)

* Posledni skupinou tohoto typu v oblasti némecké Sumavy byli Chrobolder Musikanten, kteti vystupovali aZ
do roku 1945, posledni dechova kapela na Sumavé byla ve Filipové Huti, vystupovala do roku 1946.
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strané se snazili pfizplsobit repertoar navStivenym regionum, na druhé strang
”zprostfedkovévali hudebni novoveék® (Gstrein 2006: 89), pficemz prenaSeli hudbu ruznych
evropskych regiont do pomerné vzdalenych oblasti a jeji ozvuky uplatnili 1 doma. Co je
neméné dilezité, v&tsi putujici kapely ménily provozovaci praxi tanecni hudby tim, Ze byly
odkézany na notovy zapis a hudebni aranzma. Dosud totiZ hudebni rukopisy slouzily téméf
yyhradn¢ jako kapelnikova pamétova opora a ostatni muzikanti hrali pod jeho vedenim
zpameti.

Moddnimi tanci, které v 19. stoleti prostiednictvim potulnych muzikantii zdomacnély
na Ceskych maloméstskych a pozd&i 1 venkovskych tane¢nich zabavach, byly lendler a
Stajry$. Zajimavym svédectvim je ztohoto pohledu dopis Karla Klachlera ze Steinmarku
(Styrsko) z doby kolem r. 1860, adresovany sbérateli lidovych pisni Georgu Kotkovi (1889—
1977), ktery byl uvefejnén v Casopise Das deutsche Volksliede: ,, Zacdtek konce nastava
v dobé, kdy se ceSti muzikanti vydali na své toulky s nové zkonstruovanymi ndstroji. Zdejsi
mladi muzikanti tehdy od téchto potulnych remeslnych hudebnikit néco okoukali, pri té
prileZitosti ale ztratili cit pro prednes naseho ndrodniho tance. (...) Muj otec hral také velmi
dobre na housle a mohl byt bez nadsazky nazyvan mistrem prednesu Steirische. Roku 1861
obdrzel pozvdni od hostinského v St. Peter ob Leoben, aby hrdl na bdle. Méli spolecné
s basistou a hrdcem na hackbrett™ prezentovat starou hudbu, zatimco osm ceskych muzikantii
se smyccovymi a dechovymi ndstroji predstavovalo pokrok, novovék. Pro otce byla tato uloha
celkem neprijemnd, nebot’ zaprvé téch osm zastalo vice nez jen t¥i, zadruhé byl spoluhrac na
zacatku balu znacné podnapily a zatreti byl hackbrett nanestésti naladén v Es, B a F, tedy
V tonindch, v nichz se Steirisch nikdy nehrdl. Bdl zacal. Nejprve zahrdli Cesi hbity pochod,
nato valcik a poté polku. Nyni ale bylo vyZadovdno, aby zacala hrat i stard hudba. Se
sebezapienim za téchto okolnosti otec sdahl po houslich, bez druhého houslisty ¢i klarinetisty.
Nezbyla jind moznost a nedalo se délat nic jiného, neZ se podvolit nevyhnutelnému. (...)
Tanecnici se chovali jako zelekirizovani, zaznél mnohohlasy jdasot a pak se zacal tancit
Steirisch. (...) Tak blizko, jak to jen bylo mozné, obklopili cesti muzikanti, kteri ostatné také
zahrdli velmi dobre, otce, aby mohli prihlizet jeho hie. (...) Po piilnoci zacali Cesi cosi hrdt,
lidé se pokouseli tancit, ale nebylo mozné rozeznat, v jakém taktu se skladba vlastné hraje.
Miij otec také zpozornél, poposel, aby mohl nahlédnout do primdsovych not, a tam precetl

nadpis ,, Steirische . Smysl celého tohoto vyprdavéni je tedy: Madar nemd své carddse, Cech

e ———

29 4 4 M r I4 hd 4
Strunny nastroj blizky cimbdlu.
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svou polku, stejné tak ale i Némci své narodni tance ani zapominat, ani huntovat.” (Klachler

1914: 90n.)

1. 4. Lendler v Cechich

Poté, co byly zodpovézeny nékteré diléi otazky ptivodu a prenosu lendleru,” lze
uvazovat o jeho vlivu na hudebni a tanecni repertodr Ceskych zemi. Vzhledem k neptilis
podetnym prameniim taneCnich napévi, explicitné oznafenych nazvem néktere
z lendlerovych forem, nelze vystaCit pouze s katalogem nazvil Ceskych tancu. Je nutné
pracovat v SirSi perspektivé celku vSech tfidobych tane¢nich napévii. Teprve podrobn€jsi
analyza jejich hudebnich a taneCnich motivll odkryva intenzitu vlivu lendlerovych forem na
éesky repertoar.

Prvnim predpokladem pro dal$i vyzkum bylo shromazdéni dostupnych vydanych a
rukopisnych prament tane¢ni hudby prevazné 19. a 1. poloviny 20. stoleti a hudebni analyza
napévl s nazvy lendler (ldndler, ldndisch), Stajrys (steyrisch, Stajdys), taj¢ (dajé, deutschen,
deutscher) a tylor (tylora, tyrola). Bohuzel spise vyjime¢né se lze v Cechach u zapist
lendlerovych napévi setkat stanecnimi popisy. Do podrobné analyzy budou nasledné
zahrnuty tance, jejichZz hudebni a taneCni motivika je nesporn¢ ovlivnéna némeckym
lendlerem (napi. pavouk). Oteviena dalSimu vyzkumu dale zlstava otazka vztahu lendleru a
sousedské.

Vyzkum zastoupeni lendlerovych forem v Cechach komplikuje sporadické zapisovani
a neustalenost nazva tancd. Staly pohyb a znacnou prostupnost domacich a cizich vlivl
doklddd mj. i zdvojovani ndzvi, napf. bavordk—Stajrys, Stajrys—dajé, tajc-rezanka, tajé—
Stajrys, Soupdk—tylora, tajc—sousedskd, lindler—sousedskd aj. Svoji roli ve volbé nazvu hraje i
ruzna regiondlni a etnickd provenience, doba zapisu a skute¢nost, zda nazev tance byl udan
informatorem, ¢i nasledné doplnén sbératelem. Nikoliv na vlastni obsah, ale zcela jisté na
nazvy Ceskych variant lendlerovych hudebng-tane¢nich forem totiz pusobily vlivy politické,
zejména né&kolik vln vypjatého nacionalismu. Diky témto okolnostem je podil plivodné

X 4 [o) r 4 r W ) 1
némeckych tancii v repertoaru &eského venkova ponékud zastien.’

Ve shods se zavéry A. Goldschmidt uvazuji o lendleru jako oznaceni fady dal$ich hudebné-tane¢nich forem,
JejIChZ ptehled jsem podal v prvni kapitole této studie.

' Zkresleni etnosti a obliby t&chto tancii zplisobuje také zna&na absence pramenii z némeckych oblasti Cech,
které byly ztraceny po odsunu v roce 1945,
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Pro ucely této studie bylo shromazdéno 756 napévi.>* Podle odekavani jsou
nejpocetnéji zastoupeny pohranic¢ni oblasti s némeckym ¢1 smiSenym osidlenim (Podrkonosi,
Ceskolipsko, Karlovarsko, Loketsko, Chebsko, Plzenisko, podhufi Ceského lesa, Sumavy a
Novohradskych Hor), mén¢ jiZz etnicky pfevazné Ceské oblasti (Chrudimsko, Hlinecko,
Hradecko, Taborsko, Blata).3 3 Zapisy pochazeji z prelomu 18. a 19. stoleti (Hartltiv rukopis ze
Staré Paky), z gubernidlni sbirky (anonym z Chebska a Loketska), vétSina byla pofizena
pozdé&ji, v obdobi od konce 19. do poloviny 20. stoleti. v

Rozdilné vysledky vykazuje srovnani vyhradné némeckych ¢i1 smiSenych oblasti
s ¢eskym vnitrozemim. Némeck€ prameny ze Sumavy, Chebska, Loketska a Karlovarska
zachycuji instrumentalni lendlerové napévy v podob€ téméf identické s jejich bavorskymi
variantami. Ceska hudebné-tane¢ni tradice tyto formy znaéné zjednodusila; z puavodnich
némeckych tancu s pevnou vnitini vazbou piejima jen n€které vyrazné motivy a postupné je
piizptisobuje nové praxi parovych kolovych tanci. Zaroven vsSak bylo jejich provozovani po
hudebni strdnce obohaceno zeyména o p&€vecky projev formou piedzpévu. Oproti némeckym
étyffédkﬁm3 * viak jde napévy s mnohem vyklenutéj$i melodikou doméci provenience. Praxe
stfidani spoleéného predzpévu a taneCnich meziher pfechdzi mj. z provozovani star§iho typu
toCivych tanctll do kolecka.

Pouze vynikajici zpévaci si mohli dovolit interpretovat napévy instrumentédlniho typu,
s velkymi skoky a sextakordovou melodikou, a to formou tzv. jukani, které zcasti
napodobovalo a v Ceském prostiedi do jisté miry i parodovalo bavorské ¢i tyrolské
jodlovani.>® Vétsina Jukacek méla improvizovanou zpivanou ,,dohravku®, hudebné¢ pribuznou
instrumentélnim lendleriim, ktera dokladala tvirci a hlasové schopnosti lidového zpévaka
(Holy 1983: 220). Jukalky vSak obvykle nepatiily mezi taneéni pisné. Zpivaly se ve
spoleCnosti, v §enkovnach, o prestavkach muzik. Byly tak spiSe ozvukem instrumentdlni

virtuozity lendlerovych napévi, nikoliv primarné tane¢nimi napévy.

z J eJ:ich Uplny pvfehled je uveden v zaveru této kapitoly.

Mimo uzemi Cech je doloZeno roziiteni lendleru také v némeckych oblastech Moravy a Slezska
(Ceskomoravska vrchovina, Humpolecko, Jihlavsko, Brnénsko, Poli¢sko, Jesenicko, Kravaisko, TiSnovsko,
gpavsko). Do lendlerovych forem zde fadime myj. tance bajdys (bajrys), dajé (tajé), lendr, lapdk aj.

. Tzv. Ctyifadky byly zpivany formou tzv. schnaderhiipferlu. Celkem 3049 &tyitadka z némeckych oblasti
3Ssumavy shromazdil Gustav Jungbauer (1937: 247-535).

Podle fady prament byl tento druh vokalniho projevu na Chodsku Zivy jests v 2. poloving 20. stoleti. Véra
Tl}ofové (1999: 42-43) je popisuje jako ,.zpiisob prednesu tzv. ldmavych, jitkavych nebo krucenych pisni, pri
”eif’li zpévaci prechdzeji z prsniho hlasového rejstiiku do falzetu. Hannah Laudova (1977) soudi, Ze je to
»ZAMernd humornd imitace sousednich jazykovych a hudebnich dialektii, docilovand napr. bilinguisticky
zaloZenym textem, Jjehoz vysledkem je makardnsky popévek“. Chodské jukani bylo oproti bavorskému projevu
mnohem stfizlivéjsi, pouzivalo falzetu , mnohem Fidceji, pouhym natuknutim s okamzitym ndvratem do
normalniho rejstiiku. “ (Holy 1983: 220) Hannah Laudova (1994: 25) zachytila na Chodsku pojmenovani
Jukagek jako zldmané nebo na obrdtku. Tradici jodlovani némeckych obyvatel Krkono§ v roce 1804 podrobng
Popsal Josef Hoser (srov. Pilz 2007: 682).
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Priklad 4. Jukacka z Postrekova, nedat., zapsal Zdenék Blaha (Holy 1983: 221)

Instrumentdlni charakter lendlerovych ndpévli, umoziujici rozvinout a efektné
prezentovat hra¢skou virtuozitu lidovych muzikanti, byl rozhodujicim faktorem obliby tohoto
nového stylu tradi¢ni hudby. Do Ceskych zemi lendlery pronikaly zejména v prvni poloving
19. stoleti a postupné je pii taneCnich pfileZitostech doprovéazely vSechny druhy kapel:
dudacké trio (tzv. mala selskda muzika), kantorsky Strajch 1 dechovka. Je zjevné, ze jejich
piijeti v Ceském prostiedi souznélo se starSi domadci tradici tiidobych tanct (toCivych typu do
kolecka, obtadnich minetu, mazurek a jisté i1 dalSich tfidobych tanct a tane¢nich her s pevnou
vnitini vazbou).’® V souvislosti s lendlery lze uvazovat o aktualizaci pivodné minetovych
figur podtaceni dévéete pod chlapcovou rukou a podtaceni paru pod spojenyma rukama,
z toCivych tanc pokracovala mj. tradice muzského cifrovani. Propojeni tane¢nich motivi
podtrhuje v hudebni struktuie lendleru Casty prechod pivodné minetovych a kole¢kovych
pisni do ptedzpévi, a to zejména u Eeskych $tajryst.>’ Svoji roli hraji také hudebni a tanedni
motivy, parodujici vyrazné znaky puavodnich némeckych lendlerovych forem. Lendlery
obohatily ¢esky repertoar dirazem na rytmiku, ktera se bohaté odraZela v tane¢nich motivech
(podupy, tlesky), a parovym tancem v ota¢eni s postupem po kruhu. Nelze vsak tvrdit, Ze tyto
elementy v ¢eské tane¢ni praxi predtim zcela chybély. Naopak je pravdépodobné, Ze

nositelem nového stylu byla ptedevsim hudba a zptsob hudebni interpretace.

* Josef Michal (1959: 183) uvadi: ,, Pod vlivem podobnych némeckych tancii byly i nékteré ceské 3/4 tance
?ﬂzyvﬁny tajci, StajrySemi, lendlery a tolarami. |

Hannah Laudova (1975: 89, 1996: 89) popisuje pro &eské lendlery charakteristické ,, pomalejsi preslapované a
}V’O”Pavé kroky nebo preslapy s vy$simi skoky a podupy na zavér na rozdil od némeckych obratii s ostiejsim
flagdkovym krokem . Naproti tomu némecké podani se podle Laudové blizilo horskému almerisch. Tomu
udajng nasv&deuje text, ktery zapsal Cengk Holas (1908: 65): ,, Bavorskd Némkyné / po strané tancuje, /

Némecek si za ni poskakuje. / Lajtydy, tajtydy, / kalhoty plateny, / lajtydy, tajtydy, / Sajnii neni.

€<
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Muzikanti si lendlerové napévy rychle osvojovali a piedavali. VEtSinou byli odkédzani
qa vlastni pamé&t, kantofi a hudebné gramotni vyslouzilei, ktefi prosli vojenskymi ¢i
méstskymi kapelami, si je v8ak zapisovali a upravovali pro obsazeni svych kapel. Sporadicky
dochované tzv. lendlerov€é knizky klarinetisti, houslistd, trumpetisti a dalSich
instrumentalistl zdaleka neobsahuji pouze série lendleru a StajrySi. Nepfimo tak svym
oznacenim dokladaji dosah a vyznam zmény provozovaci praxe taneCni hudby, ktera se
odehrala prave v souvislosti s pronikanim lendleru do stfedni Evropy.

Lendlery plnily také zvla$tni ulohu jako tance svatebni. VétSinou v této funkci
nahradily menuety a na naSem Uzemi se vyskytovaly pod rliznymi ndzvy jako tzv. Cestné

tance (Ehrentc‘inze).3 8

Lendler

Zkoumané taneéni napévy v Cechach oznatené jako lendler (lindler, lindisch)
pochazeji téméf vyhradné¢ =z pohranicnich oblasti (PodkrkonoSi, PoSumavi, Chebsko,
Karlovarsko aj.).”” Maji vyrazn& instrumentalni charakter a v zdsad® odpovidaji hudebnim
vlastnostem némeckého lendleru, jak byly shrnuty v prvni Casti této studie. Charakteru
Hartlovych 551 lendlerd bude vénovana samostatna kapitola. Ostatni zapisy spojuje tiidobé
metrum, 3/4 takt, uziti predtakti, pohybliva rytmika v osminovych hodnotach, melodika
s velkymi intervalovymi skoky, do zna¢né miry vedena v rozlozenych sextakordech, jez

podtrhuji harmonicky plan napévu, zalozeny na stiidani toniky a dominanty.

Landler e /
A 4 [123]. inaS NN - i}‘\ ~ .
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** Na Jihlavsku byly lendlery hlavnim tancem svatebniho tane¢niho cyklu a tane¢nik pfi nich obc¢as vyhodil
tanecnici do vysky. TentyZ svatebni ekrentanz, jehoZ stiedni &asti byl gewdhnlicher lindlerische, popisuje také
3‘ 9Osef K. E. Hoser v némecky psané krkono$ské regionalni topografii Das Riesengebirge (1804).

Srov. Tabulka 1.
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Priklad 5: Série landlersi z Klatovska v gubernidlni sbirce (Tyllner 1995: 44—45)
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Priklad 6: Lindler ze Studenbachu (Prdsily) na Sumavé, zapsal Josef Schramek podle J Brunnerg 1897
(Jungbauer 1930: 632, ¢. 486)

Formalné jde téméf vyhradné o osmitaktové periody. Z provozovaci praxe zjevné
vychazi charakteristické fazeni napévil ve stejnych a pfibuznych tonindch do sérii, nskdy
snavratem da capo, Castéji vSak v linedrnim fazeni jednotlivych napéva a jejich variaci *°
Zdengk Bléha u chodskych a poSumavskych muzikantd pfipomina vyuZiti tzv. obrétky, 4.
mezihry v obsazeni celé kapely (tutti), hran€ nékdy v melodickych nastrojich unisono, | kterd
svym  fortissimem stdla v kontrastu proti hie lendlerovych ndpévii jednotlivych solovych

nastroju. Lendlery a obrdtky byly kapelami Casto Zdrlivé stiezeny* (Holy 1983: 222),
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PFiklad 7: Lendlerova obrdtka ze Sumavy, nedat., zapsal Zdenék Bldha (Holy 1983: 222)

————

* Tak je treba také chapat tanedni nap&vy gubernialni sbirky v Kunzové opisu (Tyllner 1995). Hudebni celky
Zlejme tvoi napévy editorem oznadené &. 123-128 a 193-197.




Az na vyjimky nejsou tane¢ni napévy s nazvem lendler opatieny textem €1 zvlaStnim
piedzpévem. Dochované zapisy dokladaji zasadni podil houslové hry na vzniku tohoto
yyrazného hudebniho typu (Markl 1979: 220). Nékter¢ jsou pfimo znaceny jako houslovy part
(zapisy J. B. Hartla, C. Holase41), u jinych to prozrazuje charakter melodiky, pouziti
dvojhmatll v sextach, €i akordu s vyuZitim prazdnych strun.*” Prameny dokladaji i pouZiti
dechovych nastroju (klarinet, flétna), ve zvlaStnich pasazich méla misto dokonce trubka
(Hartl). Od 80. let 19. stoleti se znalné oblibé t&sili heligonkafi, ktefi sami zajistovali
doprovod menSich tanecnich pfilezitosti. Vyjimecny je z pohledu instrumentace zapis Joseta
Rezného, ktery je transkripci nahravky lendleru v podéni chebského némeckého dudaka
Wolfa Dietricha ze 70. let 20. stoleti. Tato pone¢kud netypicka interpretace lendleru na vysoko
Jadéné Es dur dechové dudy bohaté vyuziva vSech vyrazovych prostfedki dudacké hry.
Charakteristické je zdobeni jednoduchymi a dvojitymi piirazy, staccata jsou tvofena oporou o
spodni dominantu 1 formou piirazi z horni kvinty, méné vyuziva natryld, trylk( a vibrata

(Rezny 1992: 63).
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*' Holas uvadi, Ze jde o ,,staroddvné pisné a tance od Ant. Vobra, rolnika a kapelnika v Habii u C. Kremze;
féSan z pameéti jeho déda, Jana Miillera, rolnika a kapelnika tamtéz " (Holas 1910: 223).
Napf. zapis lendleru v Kunzoveé sborniku (Tyllner 1995: ¢. 193).
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Priklad 8: Ukdzka hry chebského duddka Johanna Heinzla, landler z nahrdavky Wolfa Dietricha z roku 1967
transkriboval Josef Rezny (1992: 70-71)

Z celku taneCnich ndpévi snazvem lendler se vymyka také BonuSlv zapis série
neznamé provenience z MalSic. Melodika je zpévnéj$i a v mnohém se podoba Hartlovu
~kantorskému* pojeti lendleru. V jednotlivych ¢astech lze dokonce rozeznat variace na znamé

pisné Pdasla ovcicky (Erben 1862: ¢. 505, tanec dupdk) a Ach miij mily kamardde (Thotova

1995: &. 16).
Lendler
Allegro moderato
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Priklad 9: Lendler z MalSic u Tdbora, nedat., zapsal Frantisek Bonus (1985: §1-82)

Co se tyCe n¢kolika zpivanych lendlerovych napévili, vyrazné instrumentalni charakter
I'4 ’ 4 v . 7 r X, . v r 4 v o W 14 r M
ma pisen Kdyz sem jd vordaval kolem Simojc pole z PoSumavi, ) ziejm¢& podavana technikou

tzv. jukani.

Sousedska
9 3 — i N M —. J\, i Y
N7 ~ & ‘ , : ,_ § —»

Kdyz sem ja vo - ra-val ko-lem Si-mojc  po - e
Ja sem pék - né pro-sil, klo-bouk v ru - ce no - sil,
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Priklad 10: Jukacka z Jirkalova v Posumavi, zpivala Sovova-Becvdrka, zapsal Karel Weis (1928: 45-46)

P K. Weis v poznamce k pisni uvadi: ,, Ndapév pisné je vylozeny Léindler, ale rytmicky i melodicky pitvabny a
SVérdzny. Do nasich ndrodnich pisni se vioudilo nékolik Landleri, z nichz nejpopuldrnéjsi je snad Za vodou, za
vodou, za vodickou (...) Na Stachovské rychté, ac tésné sousedi s vizemim obyvaném Némci, kupodivu velice mdlo
se dnes vyskytuje landlersky zbarvenych ndpévii. Zato ziskal jsem tam staroZitnou sbirku nékolika set Landleru,
Jaké se hravaly pred staletimi. “ (Weis 1928: 46) Tento sesit, bezpochyby tzv. lendlerovou kniZku, ktera slouZila

Jako repertoarovy soubor zejména pro ¢leny $trajchovych a dechovych kapel, musime bohuZzel povazovat za
Ztracenou,




Pisett Hola, holky, nechte stat kolovrat z Karlovarska ma spiSe charakter pfedzpévu
K to¢ivému tanci typu do kolecka, po kterém nasleduje lendlerova istrumentalni mezihra, zde
nahrazena zpivanou dohravkou (jukackou). Tento zptsob koexistence lendlerovych dohravek

a koletkovych ¢i val¢ikovych predzpévii je charakteristicky zejména pro ,,Ceské™ Stajryse.

tane,
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- la, hol - Ky, nech-te stat ko-lo - vrat, ho - |Ia,
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da di-a da.

Priklad 11: Lendler z Karlovarska, nedat., zapsala Alesa Balounova (1987: 15)

Tane¢ni popisy lendleru

Prvni zminky o provozovéni tance s ndzvem lendler v Cechach pochazeji z 1. poloviny
19. stoleti, pfedevsim p¥i méstskych tanednich prileZitostech (Nejedly 1933: 119; Zibrt 1960:
271,272, 287). Tane&ni popisy jsou viak pom&mé vzacné.

Nejstarsi popis provozovéani lendleru na Sumavé podava Josef Rank v publikaci
Snazvem Aus dem Bohmerwalde z roku 1851 (2. vyd. Rank—Wagner 1917). Jeji soucasti jsou
také notove zapisy napevu, které pozdéj prevzali do svych sbirek i dalsi autofi (Jungbauer

| 1930-1937, Leberl 1969, Pimmer 1976). Podoba némeckého Sumavského lendleru pii nedélni
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taneéni zabaveé neni vzdalend popisim toc¢ivého tance do kolecka z Chodska Josef Rank

uvadi:  Nejoblibenéjsim tancem je lendler. Po kruhu se tanci Styrskym zpusobem, dovniti
ruhu se soucasné stavi jen tolik parii, aby vedle sebe mély misto na otaceni. V tomto otacent
jeden takt odpovida jednomu celému otoceni a konec kaZdého taktu je zduraznén dupnutim a
coucasnym poklesnutim pdru. S timto svérdznym tancem je spojeno casté vySvihnuti... Ctyri
lendlery tvori , turu”, béhem niZ Zddny chlapec nevyméni tanecnici, ani tanec neukonci.
(Rank—Wagner 1917: 3, 34) Hudebné se vSak jedna jiz (oproti kolecku) o novy typ, jehoz
podstatou je dominantni rovina harmonického planu stfidani toniky a dominanty
v instrumentalni melodice rozloZenych sextakordil. Hudebni forma piejima praxi da capo

navratl a tria v subdominantni toniné.

Alter Lindler
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Priklad 12: Alter Lendler ze Sumavy, pred r. 1851 zapsal Josef Rank (Rank—Wagner 1917: 238)




Dalsi popisy variant lendleru ze Sumavy publikoval Ludwig Hoidn ve sbirce Deutsche

Volkstanze aus dem Bohmerwald zroku 1930. Hudebni zapis v klavirni faktufe dopliuje

podrobn}"m popisem Sestnacti taneCnich figur, v€etn¢ fotodokumentace.
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Pfiklad 13: Lendler ze Sumavy, zapsal Ludwig Hoidn (1930. 12-15)

Taneéni popis:

Lendler se sklddd z 16 &dsti, z nichz je kazdd osmitaktovd. ™

I édst: Oteviené drzeni. Tanecnik drzi svoji pravou rukou trochu zdvizemou levici své
lanecnice, osm taktii poskocnym krokem vpied

2. ¢dst: Tanecnice uchopt vztyceny ukazovdcek tanecnikovy zdvizené pravé ruky, levou ruku
zaloZi v bok a toci se (obr. 13).

3. Cdst: Postoj proti sobé. Tanecnici se uchopi za ruce, napnou pravé paze a toci se
valcikovym krokem dokola (obr. 14).

4. Cdst: Totéz doleva, napnuté jsou nyni levé paze.

\

44 |
Hudebnj predloha vSak ma sedm ¢asti po 16 taktech. Pocet figur tak neodpovida hudebnimu zépisu.




5 cast: T anecnik poloZi svoji pravou ruku na krk tanecnice, ta drii svoji pravou paZi pred
tanecnikovym hrudnikem, pritom tanci do kola doprava (rundtanz).

6 cast: Totéz doleva.

7 cdst: ,, Rundianz”™ doprava, oba tanecnici maji pravou ruku napnutou za krkem (obr. 15).

8§ cast: Totéz doleva.

g cdst: Okénko doprava. Tanecnici se postavi naproti sobé a uchopi se rychle zkiiZenymi
pazemi. T anecnik jde pomalu ddle, tanecnice se otoci dvakrdt doprava tak, Ze jejich pravda
predlokti drZend kolmo tvoFi okno, kterym na sebe tanecnici hledi, pritom se pomalu otdceji
doprava (obr. 16).

10. &ast: Okénko doleva. Tanecnice se nejprve otoci jednou nazpét a potom dvakrat ddle
doleva, nyni tvori okénko leva predlokii

11. &st: Vytdceni. Stoji-li tanecnice po otoceni zddy k tanecnikovi, zdviZené ruce poklesnou.
Tanecnice md pired sebou prekiizené ruce, tanecnik je drzi po strandch. Béhem kazZdého taktu
se tanecnice napul pootoci vlevo nebo vpmvb, tanecnik kraci ddl a oba na sebe vzdajemné
hledi (obr. 17).

12. &dst: Totéz obrdcené. Tanecnik je ted pred tanecnici a otaci se.

13. &dst: ,, Haspel“ (motdk). Ruce se zdvihnou, tanecnik se otoci zpét a potom rychle vyméni
ruce tak, aby byly opét zkiiZené. Oba tanecnici stoji vedle sebe, tanecnice ma propnutou levou
ruku pred hrudi svého tanecnika, tanecnik pravou rukou drZi pravou ruku partnerky pod
hrudi. Tanecnice se toci zpet, tanecnik vpred (obr. 18).

14. cast: Totéz obrdcené. Rychlym otocenim ddvad tanecnik svou levou paZi pred hrud

tanecnice, ta davda svou levou pazi pred hrud tanecnika.

15. ¢ast: Stejnd jako 3. ¢dst. Rychlé chyceni do postaveni proti sobé.

16. ¢ast: Totéz obrdcendé.
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Priklad 14—19: llustracni fotografie ze sbirky Ludwiga Hoidna (1930: 1-2)

Z hlediska metrického zcela ojedin€ly je Hoidnlv zapis napévu k tanci kaiserldandler
ze Sumavy. Je ve 2/4 taktu, teC¢kovany rytmus dodava nap&vu polkovy charakter. Z{istava
sextakordova melodika a harmonicky plan, zaloZeny na stfidani toniky a dominanty.
S lendlery vSak tuto variantu jednoznacné spojuje pfedevsim tane¢ni motivika: zptisob drzeni

taneCniho paru, pruplety, tlesky a zplsoby otafeni.

Prikiad 2 Kaiserldndler ze Sumavy, zapsal Ludwig Hoidn (1930: 16)

Kaiserlindler
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Taneéni popis:

Postaveni: v pdru, oteviené drZeni, spojené ruce se drZi nahore.

1) osm taktu chuzi vpred

2) nato se tanecnici uchopi zkiiizenyma rukama, pravad paze je napnuta, vystrcena do strany a
padry se po dobu ctyr taktii otdceji (obr. 7)

3) totéz na druhou stranu Ctyri takty, nato on uchopi svou pravici jeji zdviZenou levici

4) otdceni tanecnice CtyFi takty doprava (obr. 1)

5) otdceni tanecnice Ctyri takty doleva

6) tanecnice se otdceji samy s rukama v bok, tanecnici je ndsleduji a tleskaji rukama do taktu

PFiklad 21: Ilustracni fotografie ze sbirky Ludwiga Hoidna (1930 1-2)

Dal3i popisy variant lendleru ze Sumavy podavaji pozdé&ji Alois Hilgart ve sbirce
Béhmerwcilder tanze ze 30. let 20. stoleti a Karl Josef Pimmer v publikaci Volkslieder und

Volkmusik aus dem Bohmerwald z roku 1976.

Na Chodsku popsal lendler na po¢atku 70. let 20. stoleti Zdenck Bldha (1995: 55)
podle podani postiekovského taneénika Oldry Kralovce. Samotny ndpév pisné s incipitem 70
Se fo houpd, to se to Soupd méa charakter val¢ikové produkce, ovlivnéné dechovou hudbou.
Instrumentalni mezihry jsou vSak jiného druhu; maji blizko k bavorskym lendlerovym
vyhravkdam. Tomu odpovida i citéni tanecnika: ,,Ve vSech tiech slokdch pisnicky se tanci
Sousedskd, v mezihrdch lendlery.“ Sousedskou bliZe nepopisuje, ziejmé se jedna o parovy

tanec s postupem po kruhu bez zvlaStnich figur. Nasleduje stru¢ny popis tii Sestnactitaktovych

relativng uzavienych ¢asti lendleru: v prvni jsou charakteristickymi motivy ,.doskok s vysoka




| na plnd chodidla pokrcenych nohou™ akroky obkrocaku. Druha ¢ast stfida blize nepopsane
| rejdovdky“ a ,,hladkou sousedskou na tri kroky, tocenou vievo“.® Tieti &ast lendleru vyuziva

oblibeny motiv samostatn¢ho otaceni dévcete.
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PFiklad 22: Lendler z Postiekova (Chodsko), zpival a tancil Oldra Krdlovec, zapsal Zdenék Bldha (1995: 54-56)

—

45 yoye : . . . .
U;lta terminologie vychazi ze systematiky slovniho zapisu lidovych tancii. Rekonstrukce tance podle takovych
Popist viak vede k fadé vykladd (Jelinkova 2004: 52).
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M,

Tanecni popLs:

Figurdlni tanec, dvojice celem proti sobé, drZeni zavrené.

[ lendler

[ takt: a/ doskok na plnd chodidla pokrcenych nohou

b/ vyhoupnuti na predni cdst chodidel

¢/ vwhoupnuti CH na pravé noze, levad se pokrci a pripravi na dalsi krk, D opacnou nohou

2 takt a/ b/ pdr se otoci dvéma obkrocdakovymi kroky o 360°, CH zacind levou, D pravou nohou.

¢/ po doslapu na obeé nohy se ihned odrazi do vyskoku

Stdle se opakuji uvodni dva takty. Vyskoky a doskoky nesméji byt tvrdé, aby pohyb neztratil plynulost.
II lendler

1.—2. takt: dvojice provede dva rejdovaky

3-8 takt: hladka sousedskd na t¥i kroky, tocend doleva

9.—-16. takt = 1.-8.

I lendler

1.-2. takt: D se otdci pred CH Sesti krucky a ten za ni postupuje Sesti pridupdavanymi kroky. Cesta
rukou doprovazi tanecni pohyb.

3.—6. takt: ctyri hladké sousedské

7. takt: D se vytoci pod zvednutou levou rukou CH tremi kroky

8. takt: tanecnici se pusti a na misté celem proti sobé dvakrat podupnou

9.-16. takt: 1.-8.

Pozdé&jsimi tane¢nimi popisy variant lendleru z naseho Gzemi se neni tfeba podrobnéji

zabyvat, nebot” se jednd o pfiznané rekonstrukce podle bavorskych vzort, s vyuZitim

taneCnich motivl jinych Ceskych tiidobych tanct. "

étajry§

Tanec , Stajrys (nasi sousedskou)“ zminuje jiz v roce 1845 Bozena Némcova ve vycCtu
tancy, které osobné poznala pfi svém pobytu na Chodsku (Némcova 1957: 16). Stajry$ uvadi i
Vaclav Krolmus ve svém soupisu ,,staro¢eskych tanci®, uveiejnéném v Lumiru z roku 1852,

Ztohoto zdroje z&asti vychazeji i mladii seznamy: Jana Nerudy zroku 1858, Alfréda

——

* Frantisek Bonug (1985: 83) v poznamce k lendleru z Malgic u Tabora uvadi: ,,Tanecni popis nepoddvdme.
Rekonstrukce je viak snadnd: vyuZijeme tanecnich kroku a figur z jihoceské sousedské, nékteré kroky (napr.
dvoukrok) ze prizdobit tlesky na stehno a podtlesky (tlesk pod kolenem nohy pokrcené prednoZmo). “ Podobné
Proces rekonstrukce tane¢nich motivi lendleru z Nyfanska popisuje i Hannah Laudova (1994: 63).
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waldaua z roku 1859 a Jana Evangelisty Konopase z doby kolem roku 1860."" Jan Neruda
k charakteru tance StajryS dodava: ,,Ve zcela jiném, némeckym ndarodnim tancum spriznéném
taktu se pohybuji babordk a baboracka, leckde také Stajrys zvany. Jdou zvolna a text jejich
odpovidd ndazvum, jest také vétsi ceny nez diive uvedené. % Pocind: Od Babor odjizdim, / jesté
se ohlizim, / daleko-li ty mne, / baborskd némkyné, / daleko-1i ty mne / doprovodis. ¥ (Neruda
1858: 11)

Zapisy taneCnich napévl sndzvem Stajrys (steirisch, Stajdys) znaSeho uzemi
pochazeji pfedevS§im zoblasti Chodska a Plzeniska, dva prameny z Hradecka a jeden
7 Taborska. 1 kdyZ prozatim pomineme 80 zapisi Jittho Hartla z Podkrkonosi, jimz se
budeme vénovat v samostatné kapitole, musime konstatovat zna¢nou raznorodost hudebniho
materialu.

Po Hartlovi nejstarsi zapis tane¢niho napévu s ndzvem stajrys zachytil v Postfekové na
Chodsku v roce 1893 Ludvik Kuba. Jedna se o v Cechach vieobecné znamy napév, uréeny
pivodné k tanci do kolecka, ktery byl v repertoaru svatebnich pisni. Napé€v nese vSechny
znaky hudebniho typu do kolecka a Kublv zapis je tak cennym dokladem kontaminace

toCivych tanct s lendlerem na konci 19. stoleti.”

Stajrys
ﬁ ”
# o -~
%——2 o @ 2 — - o o
o »
Tam-dle je  jab-lonn-ka, ja na ni vle - zu, dost ma-lo
h »
—eo o
6 2 r ===
)
za - tfe - su, hned za - se sle - zu. Sou na ni ja - bl - ka
h [
= ® -
% oo o e ” £ I
o) »
pék-ny cer - ve-ny, jed-no si  u-trh-nu  pro po-té - Se-ni.

Priklad 23: Stajrys z Postiekova (Chodsko), v r. 1893 zapsal Ludvik Kuba (Thorovd 1995: 355)

Y e zajimavé si poviimnout, e Zadny ze seznamil neobsahuje tanec lendler, oproti tomu viechny znaji val&ik.
ﬁdolmus ani Neruda je$té nezminuji sousedskou, kterou pripomind teprve Konopas.

Neruda m4 v této souvislosti na mysli bezprosttedné pred tim ve studii probirany tanec tkadlec, jez ,, ndlezi
ngVéjil' dobé a tanci se zvldsté v okoli Mnichova Hradisté* (Neruda 1858: 10).

Srov. Erben 1864: 690, &. 264, Erben 1862: & 293, Dvoiak 1946: 321, Thotova 1995: & 217, Brada¢ 1907—
1911: ¢, 946, Holas 1908: &. 79a, Dusek: nedat., ¢. 107b, Homolka 1911-1927: &. 2843, JindFich 1947: ¢. 1
ggousedskd), C. 13 (luzenckyj valcik), Jindiich 1951/2: €. 48 (sousedska).

Y némeckém reperotaru ¢eskym toCivym tanclim odpovidaji nap€vy oznacené jako dreher. Kontaminace
to¢ivych tancg s lendlerem je i v némeckém repertoaru ziejma (Deutsch—Gschwantler 1994 aj.).




Rovnéz v 90. letech 19. stoleti zapisoval na Chrudimsku Josef Zemanek. Mezi jinymi
poiidil zapis tance ,, bavordk, nazvany téZ bavoracka ¢i Stajry$*” (textovy incipit: Byla sem
panenkou, uz nejsem). Uvedeny napév se zcelku vSech ostatnich StajrySi vymyka
proménlivy’m metrem, zapsanym stiidanim 3/8 a 2/4 taktu. Je ziejmé, ze motivaci tohoto
oznaceni byla (skute¢na nebo domn¢la) provenience tance. Z Bavorska do Cech vedle
lendlerti pronikaly také tance s proménlivym metrem. Napévy tohoto typu (n€kdy oznaované
jako mateniky SSOQOS) s riznymi textovymi incipity se objevuji 1 v dalSich sbirkach pod
nazvy (k)latovak, matenik, smések, sykorka, medvéd aj. Ostatni StajrySe z Ceskych sbirek jsou

vyhradné tfidobého metra, zapsané v 3/4, resp. 3/8 taktu.

Bavorak, bavoracka, Stajdys
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Priklad 24: Bavordk, zv. téz bavoracka ¢i Stajdys, z Vysonina (Chrudimsko), pred r. 1897 zapsal Josef Zemdnek
(1912: 457)

Pokud v jedné sbirce ¢i ,lendlerové knizce™ vedle sebe nachazime taneéni napévy
odliSené nazvy lendler a $tajry$ (resp. taj¢), je tieba poloZit si otdzku po divodu takového
rozliSeni. Hannah Laudova na zékladé svého vyzkumu v 70. letech 20. stoleti uvadi: ,, Lendler
S¢ na Chodsku dosti odliSoval od Stajdyse, ktery byl pry rychlejsi a tancil se Slapdkovym

krokem s kejvanim. Mezi tim se rejdovalo. (...) Starodavné lendlery byly hodné »dudlavé« a

Stari si je ddavali hrdt k poslechu i k tanci, pri némz se rozkoSnicky otaceli. “ (Laudova 1994




24,25)51 Kromé rozdilného tempa vSak lendlery a StajrySe odliSuje predevsim vokalni projev.
7denék Blaha v chodském repertoaru rozlisuje mezi vyhradné instrumentalnimi lendlery a
stajrySi, .jeZ se na nasi Ceské strané vZdy zpivaji. Po strdnce hudebni je sice mezi Stajdysi a
lendlery blizkd pribuznost, ale svou vazbou ke slovu se navzdjem ostie odlisuji* (Holy 1983:
222). Pestoze to neplati absolutné (jsou znamy zpivané lendlery z Karlovarska a PoSumavi,
naopak Hartlovy zapisy steyerl jsou pouze instrumentalni), StajrySe vEtSinou nepostradaji
predzp&v €1 se primo k tanci zpivalo. Zasadni je rozdil melodiky tzv. instrumentéalniho typu u
lendlert oproti vokalné-instrumentalnimu zakladu ¢eskych StajrySt. Zde shledavame mnohem
vyklenut&j$i napévy, v nichZ Ize tusit ndvaznost na starsi tradici napévu tocivych tancu typu
do kole¢ka (Jindfich, Laudova), vyjimecné€ 1 minetu a mazurky (Ponec, Michal, Vycpéllek).5 2
Pozdgjsi zapisy StajrySu dokonce svym charakterem odpovidaji melodice valéiku (Jindfich).
Zajimava je bohatd praxe zvukomalebnych zpivanych (,jukanych®) pasazi,”> jez kopiruji
instrumentélni vsuvky uvnitf ndpévu, mezihry a dohry. Ty maji zcela jiny charakter a
odpovidaji vySe popsanym hudebnim vlastnostem némeckého lendleru. Kromé podpory

instrumentalni linky v tane¢nich mezihrach se mohly formou tzv. jukani uplatnit 1 samostatne¢,

. v /4 Y . ’ 54
mimo tane¢ni kontext, nékdy 1 ve vicehlasu.
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5
;Informétory pf1 vyzkumu H. Laudové byli hudebnik Josef KuZzelka (*1898) z Klen¢i, hudebnik Jiti Frysholc
gz 1896) z Trhanova a Katetina Pivonkova (*1901) z Postiekova.
Josef Vycpélek i Josef Michal viak mluvi nikoliv o mazurce, ale o ,,podorlické &i chrudimské polonéze
(Vyepalek 1921: 104, Michal 1959: 181).
Napt, dujidyjadum dajiidyjadada dum (Hol.1V 245), tiddarata tjatadata dom (JJ V11 77a), holaja radyjom (J)
¥ 110), & holadatiid, tuladatidi (J1 V 48).
J lr_ldfich (JJ V 45) dokonce uvadi lendlerovou mezihru formou jukacky ke zndmému napévu spoledenské pisné
&Jte mne, maticko, dokud jsem mladd (Vacek-Kamenicky), zde s incipitem Jd sem si namluvjil ceru zez
Miyjna, podle sbératele,,zpivala a tancila stard zpévacka v Postiekové™,
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Priklad 25: Stajdys z Chodska, zapsal Jindrich Jindrich (1952: 52—53)

NestarSi tanecni popis se vaze k bavordku-stajrysi z Chrudimska. Josef Zemanek
(1912: 458) uvadi, ze se tancil v drzeni ,,jako pri obycejném kolovém tanci* a podle napevu
tanci v ttidobych taktech valc¢ik, ve dvoudobych obkrocak.

V. S. Ponec (1902: 183) u napévu s incipitem Mné se zdd, Ze bude zle o chleba
s nazvem volny Stajrys struén¢ uvadi, ze ,, Stajrys tanci se krokem valcikovym*. Ponclv zépis
do své antologie pievzal Josef Michal a v podrobn&j$im taneénim popisu uvadi: ,,Figurdlni
lanec parovy v drZeni zavieném. Po cely tanec se tanci hladka sousedskd na tvi kroky.
Zajimava je Michalova pozndmka khudebni strance néap&vu: ,, Po hudebni strdnce
neodpovidda volny Stajrys viastnimu typu sousedské, nybrz md spise minetové ladéni, je mozno

Jej totiz hrdti minetové lehce nebo mazurkové razné. “ (Michal 1959: 182)

Volny $tajrys
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Mné se, mné se, mné se, mné se vSec-ko zda, bu-de nou-ze ho-to - va.

Priklad 26: Volny Stajrys z Hradecka, zapsal V. S. Ponec (1902: 182—183)

Cengk Holas (1909: 185) u ndpévu s incipitem Ten starej s fou starou tancujou
Soupavou uvadi pouze poznamku: , Tanec kolovy, zvany druhdy Stary$ ci dajc. Ndpév
jukacka. “ Nabizi se uvaha o vztahu StajrySe a tzv. Soupavé sousedské.”” Neruda (1858: 10)
uvadi: ,, Ku kalamajce se co tanec bez promén radi britva, Soupdk (Soupava), klouzdk atd.,
velmi divoké to tance, podobajici se némeckym gallopdddm. Vyrovnajz’ se co do divokosti i
zhamému tanci ecossaie, jeZ i u nas se tancil, a provadi se kviili své prudkosti spise v elipsdch
nez kruzich.” Tato charakteristika velmi rychlého tance vSak S$tajrysi pfiliS neodpovida.
Mnohem bliZze je mu popis tance Soupdk, jinak zvany tyrola v zapisu Josefa Zemdanka
z Chrudimska: ,, Pdry tancily pri obycejném drZeni Soupavé sousedskou. Tanecnik vzal
tanecnici napravo stojici svou pravici za levou ruku. V prvnim taktu dali spojené ruce vzad
(zapazili) a obrdtili se k sobé celem, ve druhém taktu piedpazili a odvratili se od sebe (Celem
vzad), coz mnohdy stiidavé po cely tanec opakovali nebo k tanci kolovému se piipravivse,

zakoncili sousedskou tancem dokola. * (Zeméanek 1912: 498)

N ———————

* Hannah Laudova (1994: 37-38) v souvislosti s rekonstrukei $tajryse se ¢leny chodského narodopisného
Souboru z Mréakova uvadi: |, Mrdkovsky Stajrys patii do série tFidobych starsich predloh némeckych tancii ze
Sousednich oblasti, které na nasi strané vypinila stard Soupavd — sousedskd. Tanecni provedent osciluje — podle
?harakteru interpretu a jejich ndlady — kolem normalniho tiikrokového valciku az k tridobému kroku zv.
Sm?jkavej, v nemz se otocent provadi s vyraznym, nizkym klouznutim na plnych chodidlech. “ Nazev Soupék se
OEJeVUJe vV Krolmusove, Nerudové a Waldauové seznamu. U Zemanka (1912: 500) je zase uveden tanec ,,Soupdk
'z lora zvany* (viz dale).
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Priklad 27: Stajrys-dajé ze Zaluzi u Kovdrova (Taborsko), ,, ndpév jukacka*, v letech 1902—1905 zapsal Cenék
Holas (1909: 184—185)

Zdenék Blaha (1995: 61-62) popisuje StajdyS z Postiekova podle Antonina KuzZelky
mlad$iho. Po piedzpévu ,,jukacky* s incipitem Pockyj, Johanes, ty jich dostanes nasleduje
Lkolovy tanec, jeden z typickych pohranicnich Stajdysu”. Kuzelkovo provedeni StajdySe
spojuje S doméci tradici tance do koletka kromé charakteru pfedzpévu zejména zaviené
taneéni drzeni s otaCenim na misté, bez postupu po kruhu. Bohatost taneCnich motivl a

vyrazna rytmika vSak prozrazuje vliv némeckych lendlerovych forem.
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Priklad 28- gtaja’yi z Postiekova, zpival a tancil Antonin Kuzelka ml., zapsal Zdenék Bldha (1995: 61-62)




Popis tance:
[ takt: Valcikovy krok se zvyraznénou druhou dobou Sirokym obloukem nohy (CH vpred, D vzad —

 jako by zameteni®). CH zacind pravou, D levou nohou.

2 takt: TFi vyslapavané kroky se pdr otoci o 180°, CH zacina levou, divka pravou nohou. Pohyb
spojenych rukou (nahoru, dolu, nahoru) vychazi z mirnych vykyvi téla.

3 _8. takt: Stdle se opakuje prvni dvoutakti.

9 takt: = 1.

10. takt: Trojdup CH na levé a D na pravé noze, uklon téla za spojenymi pazema.

11.—12. takt: Opakuje se dvoutakti 9-10.

15. takt: CH na misté tri vySlapavané kroky, D se podtdci ,,na prst” na tri kroky dorpava pod
sdvizenou levou rukou CH.

16. takt: Dva pridupy na miste.

Dohra

] takt: Na 1. dobu od sebe tanecnici odskoci sounoz a soucasné s tleskem do stehen rozhodi ruce.

2. takt: Zahdknou se za pravé lokty a 3 béhovymi kroky si vyméni mista, CH levou, D pravou nohou.
3. takt: = 1.

4. takt: Valcikovym krokem se dostanou k sobé a uchopi do zavieného drZeni.

5.-8. takt: Ctyri valciky s doprovodnym pohybem rukou (3/4: pilovd, étvriova).

9—15. takt: = 1.—7., nebo D sama toci valcik a CH za nim poskocnym krokem postupuje.

16. takt. Dva pridupy na miste.

Tajé, tyrol

Taneéni napévy snazvem (taj¢ (dajc, deutsch) pochazeji predevSim z oblasti
severovychodnich  Cech (Podkrkonosi, Hradecko, Hlinecko a Chrudimsko), dale
z jihoteskych Blat, Sumavy a Chodska. Byly zapsany na pocatku 19. stoleti (Hartl), na
pfelomu 19. a 20. stoleti (Kuba, Pimmer, Ponec, Michal, Holas, Adamek) a pozdéj (Weis,
Laudova).”® Nazev naznatuje provenienci tance ¢i nékteré charakteristické hudebni a tane¢ni
motivy piejaté z némeckého repertoaru. Podobnou motivaci vzniku nazvu tance spatiujeme u
ndpévl s oznalenim tylor’’ (tylora, tyrola). Objevuji se ve sbirkach z Hradecka (Michal,
Vycepélek) a Chrudimska (Zemanek) v zapisech z konce 19. stoleti. Po hudebni strance jsou
napévy opét znacné riznorodé.

e —————u——

56 )
Zminka o tanci s ndzvem Suptaj¢ z oblasti Orlickych hor se nachazi také u Aloise Jiraska z roku 1883
(Laudova 2000: 67).

Odvozeno od tyrol, tyrolsky.
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V souboru rukopisnych partitur Ludvika Kuby z roku 1893 je uveden 7qjc s incipitem
Dej sem, holka, dej sem v obsazeni pro sélo zpé€v a housle. Zakladem je zfeymé puvodné
KoleGkovy napev, ovSem s pfidanym predtaktim’ Sas pfipojenou instrumentalni dohrou, ktera
charakterem vyhovuje to¢ivému tanci 1 lendleru.
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Priklad 29: Tajc z Dilu (Chodsko), r. 1893 zapsal Ludvik Kuba (Markl 1962: 93)

Tanedni ndp&v s nazvem deutscher z Prasil na Sumavé ze sbirky Karla Josefa Pimmera
(1976: 111) je zpracovanim zapisu ziejmé z konce 19. stoleti. Ze étythlasého particella je
uveden vedouci hlas prvnich housli. Napév ma spiSe menuetovy charakter.
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Lze se domnivat, Ze ptedtakti zde bylo vytvoieno podle vzoru némeckych instrumentélnich tane¢nich melodi,
810 pfesunutim hudebniho akcentu na puvodné druhou dobu koleCkového napevu. Vysledkem je utvar, ktery je
VI0zporu s pravidly ¢eské deklamace.




N ¢ © Fine Trio . -
./_\} . _o_ o0 = /‘. e e e ey = —
—o - *)
>
i I " —— I
_-—a > '/ — ~ - T —— ‘/ = '/
—— — Vo e
: - P P ) = F'.
P /
b — b S ——
n — \
ﬁtﬁp o i : & I D. S. al Fine
) — -

Piiklad 30: Deutscher ze Studenbachu (Prasily) na Sumavé, upravil Karl Josef Pimmer (1976: 111), prevzato
7 Jungbauerovy sbirky Volkslieder aus dem Bohmerwald (zapis asi 1897)

Adamkovy zapisy taj¢i z Hlinecka z let 1893—-1911 jsou variantami obecné znamych
¢eskych pisni. Nap€v s incipitem Cerveny $dtecku, kolem se toc (resp. Jen se mné, Nanynko,
dobe chovej)’ ? svoji hybnosti odpovida charakteru pisni do koleCka, svym ambitem a
melodickymi skoky viak odkazuje také k lendleru.®’ Jednoznainé ,kole¢kového® pavodu je
piseit Louka zelena neposekand, se zménami metra, zapsana v 3/4 a 2/4 taktu, oznaCena jako
taj¢ — smések. Napév ma mnoho variant po celych Cechach, nejéastéji jako svatebni pisent
k tanct do kolecka. Zmény metra s predpisy kroku tajée a polky zde plsobi jako furiantské
vyzyvani muzikantl tane¢niky nebo naopak.

Taj¢, smések
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Priklad 31 T aj¢ — smések ze Svratouchu (Hlinecko), zapsal Karel Viclav Adamek (1893—-1911: 607)

———————
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6 SIFO’V. Erben 1864: 215, Bradac 1907-1911: ¢. 57 (Plzetisko), Thotova 1995: €. 212 (Chodsko).
Adamek v casopise Cesky lid (1897: 556) stejnou piseti ptifazuje k tanci s ndzvem pldcavd, $dateckovd.




Dalsi Adamkulv zapis tajCe s incipitem Copak ti nasi délaji v prvni ¢asti vyuZziva napév
y jinych sbirkach podloZzeny textem Utikej, Kaco, utz’kej.61 Druhou Cast tvoii sekvencovitd
instrumentélni dohra. Nazvem taj¢ Adamek oznacuje , kolovy pdarovy tanec, podobny
valcéthku ™. Ztejmé proto, Ze nap€v predzpévu patii v eském tanecnim repertoaru mezi obecné
-namé, nebyl dosud diavod uvazovat o jeho lendlerovém charakteru. K nému se hlasi zejména
v Ceském kontextu pomérn€ neobvyklou akordickou melodikou. Symetrie Ctyftaktovych frazi

je docileno opakovanim tfetiho a jemu odpovidajicich takt. >
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Priklad 32: Tajc z Jenikova (Hlinecko), zapsal Karel Viaclav Addmek (1893-1911: 138)

V Poncové zapisu z konce 19. stoleti s ndzvem Fezanka®™ (volny tajé) je predepsano
val¢ikové tempo. Také melodika pfipomina valéik, stéidani trojtakovych a ¢tyftaktovych frazi
vSak ziejmé& vychazi z ,koleCkového* zakladu. Napév prevzal do své sbirky Josef Michal
(1959: 183) a piipojuje k nému také struény tanecni popis. Uvadi, ze jde o ,.figurdini tanec
parovy v drZeni zavieném, po cely tanec se tanci hladkd sousedskd na tri kroky“. Oznadeni
volny taj¢ podle Michala ,,odpovidd pomalé sousedské.

————

61B
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yVa oznaden nazvy taneéni hry honivd, kdéa, kocour, kaplan & kaplanka.

I\Ia rozdil od napévi typu do kolecka je zde patrna tendence k rozsifeni trojtaktovych frazi na ¢tyftaktové

éduyodu formové symetrie. Podobna tendence byla popsédna mj. u némeckych tancil typu neubayrische.
Nazey vychazi z textu taneéni pisné a nesouvisi s ostatnimi ¢eskymi fezankami s vyraznym hudebné-

Pohybovym »rezankovym‘ motivem.




Rezanka, volny taj¢

Tempo valciku
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priklad 33: Rezanka (volny tajé) z Hradecka, zapsal V. S. Ponec (Michal 1959: 183)

Dva ,tajce nebo Stajdyse* zjihoCeskych Blat zpivala Karlu Weisovi v roce 1927
Alzbéta Hrbkova-Volejnikova (*1850) z Kolence u Tieboné. Napév s incipitem Pockej,
povim na 1€ ma svym charakterem blizko k mazurce, zejména typickym rytmem ve 2.4.a 9.
12. taktu. Pisen Proc si k nam neprisSel zase augmentovanou melodikou v 10.—12. taktu
pifipomind valCik. Rytmické figury tzv. cele vyplnéného taktu vyhovuji kolovému tanci
s volnou vazbou na hudebni ptedlohu. Zajimava je opét zjevna tendence k pravidelnému
Ctyftaktovému frazovani: naruSeni symetrie formy, jez zpusobila augmentace melodie, je
vyrovnano pomoci vlozenych ,prazdnych® takti, v nichZ lze tusSit rytmickou pfiznavku
doprovodu ziejmé dechové hudby.

Tajc, sousedska
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Priklad 34. Taj¢ — sousedskd z Kolence u Treboné, zpivala Alzbéta Hrbkovd-Volejnicka (*1850), zapsal K. Weis
(1929. 58-59)




Taj¢, Stajrys
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Priklad 35: Tajé — Stajrys z Kolence u Treboné, zpivala Alzbéta Hrbkovd-Volejnicka (*1850), zapsal K. Weis
(1928: 41-42)

Dalsi napév s incipity Jd bych se v kocarku rad vozil a Nechci jd panenku takovou
Weisovi zpivali hudebnik FrantiSek Najdr z Mlaky u Ttebon¢ a Josef Holicky-Ludvik ze
Stiibrece. PfestoZe je zapsan ve 3/4 taktu, zname fadu variant s proménlivym metrem. Je
mozné, Ze oznaceni taj¢ zde (podobné u Zemanka a Adamka) vyjadiuje souvislost ,,tanecniho
kroku tajce s mateniky.
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Priklad 36: T ajc ze Stribrece (Jindrichohradecko), zpival Josef Holicky-Ludvik, zapsal K. Weis (1928: 33—-34)




NejmladSi tanecni popis tajée — lentleru potidila Hannah Laudova pi1 vyzkumu
v Postiekove na Chodsku v roce 1971 (Laudova 1994: 23-25).°* S némeckymi lendlerovymi
formami chodsky taj¢ opét spojuje zejména vyraznd rytmika, zdlraznéna v podupech
tanecniku a muzskych ,,platlovych® figurach. Zplisob otaCeni a m¢kky charakter zdkladniho
kroku podle Laudové vychazi z domaci tradice. Nezanedbatelné je v tomto piipadé védomé
_péstovani puvodniho stylu® v postiekovském narodopisném souboru. Napév s incipitem To

se 1o houpa Je identicky s vySe uvedenym lendlerem z Postfekova (srov. priklad 22, Bldha

1995: 98).

Tanelni popis:

Zakladni postaveni: CH a D proti sobé, CH zady po kole, podle individudlniho projevu i

zména drdhy.

Drieni: béZné zaviené pdrové, leva ruka CH a prava D v drZeni poniz jsou napiaZeny

ve sméru tance, meéni se na Siroce rozprazené, nebo CH ruku vysoko vzhuru, nékdy si

furiantsky poloZi ruku na pas dozadu.

Zdkladni krok: viacna houpavad sousedska pomalého tempa, blizkd staré Soupavé. Tanci se
vzdy vievo. 6

Figurace: a/ na kazdém kroku sousedské pohup s velkym vytocenim do stran, b/ na treti dobu

dvojity pohup, ¢/ dva kroky sousedské, na posledni dobu vyskok snozmo celého pdru; d/ mezi

kroky zadupani v rytmu, tleskani do nohou, do nadkoleni ad.; e/ na jednu sousedskou

podtoceni D ,, na prst* aj.

Tt zndmé zapisy tance fylor jsou variaci téze zakladni melodie s charakteristickou
»-mazurkovou akcentaci na prvni a druhé dob¢. Spojuje je také instrumentalni melodika
Suzitim chromatiky v ornamentalni i harmonické funkci (kratké vyboeni do dominantni
toniny). Kazdy sbératel zachytil jiny sled naslednych lendlerovych (nebo valgikovych)

dohravek. Tempo je volné.

——

6
1Tanéili Viéclav Kreuz (*1934), Marcela Kreuzova (*1944), Antonin Kuzelka (*1942), Anna Kuzelkova
(*1945), Karel Pivonka (*1936) a Anna Pivonkové (*1934).

Tflnec vlevo byl ngkdy oznacovan jako zpdtecni. Katefina Pivonkova (¥*1901) z Postiekova k tomu uvadi: ,, To
kd)fZ Se rozSoupnete, tak vam to tanci samo. Doprava, to se muselo nutit, jd si nemiizu pomoct. My jsme tancili
”ej}’ic doleva. Muzikantiim se jen ozndmilo: Vezméte to do RunSperka! [t]. do RonSperka—Pob&zovic] Tam se
lotiz dréha z Postrekova toci doleva. ZpateCni tedy nebyl Zadny zvlastni tanec, ale val¢ik, ktery se tancil
doleva, proti sméru a spiSe $lapakovym krokem, ,, pFi némz se tolik nesoupalo* (Laudova 1994: 25).




Soupak, tyrola

Volné, sousedsky
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piiklad. 37: Soupdk — tyrola z Tunéchod (Chrudimsko), pred r. 1897 zapsal Josef Zemdnek (1912: 500)

TaneCni popis Soupdku — tyrola z Chrudimska od Josefa Zemanka byl uveden jiz
v souvislosti s Poncovym volnym Stajrysem z Hradecka. Tanecnici stfidali ,,Soupavou
sousedskou v otevieném drZzeni od sebe a k sob€, ,,a ktanci kolovému se pripravivse,
zakoncili sousedskou tancem dokola“ (Zemanek 1912: 500).

Struény je popis tylora z Hradecka ve sbirce Josefa Michala, ktery uvadi, ze se ,.po
cely tanec tanci hladka sousedska na tri kroky v drZeni zavieném®. Tanec tylora z Bilého
Ujezda u Rychnova n. KnéZnou zafadil do své sbirky také Josef Vycpalek (1912: 103-104).
Jeho taneCni popis svym mazurkovym krokem, vyraznymi podupy a v dohfe kolovym
valcikem doklada spravnost zavéri hudebni analyzy, kdyz v napévu spatiuje doklad
vzajemného prostupovani hudebnich typd lendleru, mazurky a valéiku.

Tylora
Tempem sousedské
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Piklad 38. Tylora z Bilého Ujezda (Rychnovsko), zapsal Josef Vycpdlek (1921: 103—104)




Taneéni popis:

Tanec kolovy.

;| Tanecnik levou, tanecnice pravou nohou a) dupne jdnou, b) a c) poskoci do kolecka
dvakl"df.

2.=1.

3.=1
4 Dvakrdt dupnou (tanecnik . p., tanecnice p. L.).

5-8 =14

9 _10. Tanecnik a tanecnice proti sobé napric kola, ruce ,, na bokdch ",

10. jeden krok vpravo, jeden krok vievo (kdyZ vpravo, tanecnik i tanecnice kroci vpravo a
spicku levé nohy posune pred $picku pravé nohy a patu nadzdvihne).

11. a) Kazdy postavé se na pravou nohu, b) Sine Spicku levé vievo od Spicky pravé c) a pres
$picku pravé vpravo od pravé nohy,

12. dvakrdt dupne.

13.-16. = 9—12.

17.-23. Valcik.

24. Dva podupy.

Pavouk

Vyrazny pohybovy prvek némeckych lendlerovych forem proplétani paru pod
spojenyma rukama nebo alesponi podtaceni tane¢nice pred taneénikem (tzv. na prst) je
spolenym znakem skupiny tanci z vychodnich Cech s nazvem pavouk. Hudebni stranka
je v tomto piipadé zjevné druhotna, i kdyz i zde lze jen vzdalen¢ tusit vztah k lendleru.

Zeméanktv zapis z Podlystan sincipitem My deme k tomu domu se vyznacuje
kole¢kovou rytmikou a melodif, kterd svym vrcholem na citlivém ténu 7. stupné€ prozrazuje
vliv val¢iku. Napév z Javorného s incipitem Andulko mild, se$-li upFimnd op€t prozrazuje

kole¢kovy zaklad, naruseny ziejmé rubatovym piednesem. Zemankovy tanecni popisy uvadeji

(Soupavy) valéik a vrtak v paru dokola a figury podtaceni taneCnice pied taneCnikem a

Spole¢nou zatocku v zadvésu pravych pazi (Zemanek 1912: 465-466, 486-487).




Hoblovak, véneCkova, pavouk, Feznik

Pohyb valéiku
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Priklad 39: Hoblovdk, zv. téz véneckovd, pavouk, ¢i Feznik z Podlystan (Chrudimsko), pred r. 1897 zapsal

Josef Zemdnek (1912: 465—466)

Popis tance:

Pary tancily (1.—6.) valcik, (7.—22.) vrtdk dokola.

Jiny zpiisob provedeni byl v Havlovicich a ve Smrcku:

Dvojice tancily (1.—6.) valcik dokola. KaZdy tanecnik podal své tanecnici ukazovdacek pravé
ruky, kteryZ ona uchopila levou rukou a (7.—14.) podtdcela se pred tanecnikem po osm taktu
pod jeho pravici, mezi ¢imz tanecnik postupoval za ni (hnal ji) ¢tyrmi kroky vzad, pricemz se

tanecnik podtdcel zase pod jeji levici. Tanec znova.

Pavouk, hoblovak, reznik
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PFiklad 40: Pavouk — hoblovdk — Feznik z Javorného (Chrudimsko), pied r. 1897 zapsal Josef Zemdnek
(1912: 486—487)




Popis tance:

Tanec kolovy. Tanecnik vezme pravou rukou tanecnici za ukazovacek pravé ruky, paze
Jdvihnou a levé ruce daji soucasné v bok. Tanecnik tanci po cely tanec valCik vpred, tanecnice
zpét, stdle se pred nim Soupavym valcikem otdcejic. Pri opakovdni opacny poradek.

v Restokdch, Nové Vsi a jinych obcich tancili pri obycejném drZeni (1.—4.) valcik, nacez vzal
sanecnik pravou rukou svou tanecnici za ukazovdk pravé ruky, paze zvedli a tanecnik (8.-8.)

posmpoval valcikovymi kroky vpied; tanecnice otdcela se pred tanecnikem houpavym

valcikem, nazad couvajic. (9.—10.) Pri zdvésu pravych pazi tfemi kroky zatocka. Tanec znova.

Adamkav a Holastv zapis pavouka jsou variantami téhoZz napévu, ktery je v obou

4 M 7 v 7 4 r /4 . M . /4 66 W I'4

piipadech zapsan v pravidelném tiidobém metru, ale znamy je 1 jako matenik.” Tanecni
popisy uvadéji valcik v postaveni proti sobg&, op&t s podta¢enim taneCnice nebo vzajemnym

proplétanim spojenych rukou (Adamek 1899:131, Holas 1910:139).

Pavouk, slepicka
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Priklad 41: Pavouk — slepicka z Holetina (Hlinecko), zapsal Karel Viclav Addmek (1899: 13 1)

Popis tance:
Tanec kolovy. Tancici dvojice vezmou se kifizem za ruce, postavi se proti sobé a tanci do kola,
proviékajice se rukama. Piseri tato téZ je zndma ve Vojtéchové aj. Také smésku ,, Na svatou

lrojici* Fikdvd se (napi. v Herdlci) ,, Slepicka”.

e ——

66
Srov. Adamek 1899: 130 (smések), Holas 1909: 186 (posvicenskd), Holas 1910: 106 (smések)

51
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Priklad 42: Pavouk z Vojtéchova (Chrudimsko), zapsal Cenék Holas (1910: 138—139)

Popis tance:

Tanecni uchopi se s tanecnici za pozvednuté ruce kiizem aneb bez kiizeni, neb pouze za pravé
ruce neb za Sdtek a oba tanci valcik tak, Ze se kazdy otdci pro sebe. Aneb uchopi tanecnice
tanecnika pravoruc za ukazovdacek pravé ruky a tanci mu pod rukou valcik, kdezto on jenom

za ni tanecnim krokem postupuje.

T&chto n&kolik taneénich popisti tance pavouk ma v kontextu vyzkumu podob lendleru
v Cechach zna¢nou hodnotu. Dobfe totiz dokumentuji proces piejimani nékterych hudebnich
a pohybovych motivii némeckého lendleru do domaciho Ceského repertodru, stejné jako

kreativitu jejich nositelti v obdobi velkych promén taneéniho repertoaru Ceského venkova 19.

stolet.




1.5. Pehled prameni lendlerovych forem z Cech

Geznam zkratek pramenu

AdamekCL15
AdamekCL38
AdamekRkp.

BalounovalLP 1

BlahaTP
BonuSLTJ C1

Hartl

Hilgart

HilgartBL
HoidnDV
HoidnMB
Holas [-V1
JJI-VIII

JungbauerVB
[-11

KubaCH

Kunz
LaudovalLT 1

LeberlVB
MichalPTH
MNS
PimmerVVB
PonecCL11
Rank-Wagner

SpurnyNBYV

Vyep.CT
WCJ =XV
ZeménekCHN

Adamek, Karel Vaclav: 1906 — Tance lidové v okresu hlineckém. Cesky lid 15, s. 245, 295—
296.

Adamek, Karel Vaclav: 1899 — Tance lidové v okresu hlineckém. Cesky lid 8, s. 130-133,
350-352, 428-432.

Adamek, Karel Vaclav: 1893—1911 — Lidové pisné z Hlinecka. Rkp. EU AV CR, v. v. i,
sign. 1/1 —4/4.

Balounova, Ale$a—Baloun, Miroslav: 1987 — Lidové pisné nejzdpadnéjsi casti Cech. Karlovy
Vary.

Blaha, Zdengk: 1995 — Tance z Postiekova na Chodsku. DomaZlice.
Bonus, Frantisek: 1985 — Lidové tance z jiznich Cech I. Ceské Budgjovice.

Hartl, Jiti Benedikt: [1810—1822] — Partibus pro Violin Prim fiir mich Georgius Hartl. Rkp.
EU AV CR, v. v. i, sign. 289/868-876; Partiska pro Jifiho Hartle ze Staré Paky. Rkp. EU
AV CR, v. v. i, sign. 289/868-876.

Hilgart, Alois: nedat. [30. 1éta] — [Dotaznikové listy]. Rkp. EU AV CR Praha, v. v. i., sign.
FNO Bw. 21-30 (pozistalost G. Jungbauera).

Hilgart, Alois: nedat. [30. Iéta]
Hoidn, Ludwig: 1930 — Deutsche Volkstanze aus dem Bohmerwald. Leipzig.

— Boéhmerwald Ldndler. Teplitz—Schonau.

Hoidn, Ludwig: 1940 — Mein Bohmerwald. 2. vydani. Bez mista vydant.

Holas, Cengk: 1908—1910 — Ceské ndrodni pisné a tance I-VI. Praha.

Jind¥ich, Jindfich: 1947—1955 — Chodsky zpévnik I-V11I. DomaZlice—Praha.
Jungbauer, Gustav: 1930-1937 — Volkslieder aus dem Bohmerwalde 1-11. Praha.

Thotova, Véra (ed.): 1995 — Ludvik Kuba: Lidové pisné z Chodska. Praha.

Tyllner, Lubomir (ed.): 1995 — Béhmische Nationalgesdnge und Tdnze (Ceské ndrodni zpévy
a tance) gesammelt von T. A. Kunz I-II. Praha.

Laudova, Hannah: 1994 — Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska 1. Zdpadni Cechy.
Straznice.

Leberl, Rudolf: 1969 — Volkstinze aus dem Béhmerwald. Passau-Linz.
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Tuénym pismem jsou v tabulkich zvyraznény hudebni prameny s tane¢nim popisem, glosou
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podob¢ tance ¢i zminkou o taneéni piileZitosti.




e |ovovyincipit [soika  feo  [orana [iokaite |region | datace sher)
m Hartl 551 napevil Stara Paka Podkrkonosi | (1810-1822)
e Kunz [123-128] | 40-41 Klatovsko | (1819)
—_—

Egerischer Kunz [193-197] |53-54 Chebsko (1819)

landicher

Eger Kunz [188] 52 Loketsko (1819)

Tanz

Wch MNS 46 624 Loketsko (1819)
W“hl MNS 45 623 Loketsko | (1819)
e Hol. V-vI |18 239 | Habif u C. Kiemze | Budgovicko | /10

lendler ' U BT J (1902-1905)
- N e . 1910

lendler Hol. V-VI 19 240 Habii u C. KfemzZe | Budé&jovicko (1902-1905)
o RN . 1910

lendler Hol. V-VI 21 242 Habii u C. Kfemze | Bud&jovicko (1902-1905)
o e e . 1910

lendler Hol. V-VI 17 238 Habii u C. Kfemze | Budéjovicko (1902-1905)

P e 1910

lendler Hol. V-VI 20 241 Habii u C. KiemZe | Budé&jovicko (1902-1905)
seirischer SpumyNBV | 306 448 E"i‘{“enberg'smz Ceskolipsko | 1904-1934

i .R.

f;iéiz(;her SpurnyNBV | 310 456 X’?{te”berg‘smz Ceskolipsko | 19041934
alter lindler Rank-Wagner 238 Sumava 1917 (<1851)
:‘;n“(;; rrer Rank-Wagner 241 Sumava 1917 (<1851)
landler, - Kdysemzjd | ey 14 45 Jirkalov Posumavi | 1928 (<1928)
sousedska voraval

— ra T
alter lindler JungbauerVB I | 484 629 | Fricdrichstal/Bedti | lindrichohrad | o,
chov ecko
neuerer landler JungbauerVB I | 485 631 Friedrichstal/Bedfi | Jindfichohrad 1930
chov ecko

landler JungbauerVB 1 | 486 632 Stubenbach/Prasily | Sumava 1930 (1897)
landler JungbauerVB I | 487 633 Stubenbach/Pragily | Sumava 1930 (1897)
landler JungbauerVB 1 | 488 633 Stubenbach/Pragily | Sumava 1930 (1897)
landler JungbauerVB I | 489 633 Stubenbach/Prasily | Sumava 1930 (1897)
landler JungbauerVB I | 490 634 Stubenbach/Prasily | Sumava 1930 (1897)
Endler JungbauerVB 1 | 491 634 Stubenbach/Pragily | Sumava 1930 (1897)
Eﬁr JungbauerVB 1 | 492 635 Stubenbach/Pragily | Sumava 1930 (1897)
deutschelind]er JungbauerVB 1 | 493 635 Stubenbach/Pragily | Sumava 1930 (1897)
_ g y

sechsadreissger y

5 JungbauerVB 1 | 494 636 Stubenbach/Prasily | Sumava 1930 (1897)
landler HoidnDV 7 12 Sumava 1930
Kaiserlindler HoidnDV 8 16 Sumava 1930
bayrischer .

lindler HoidnDV 10 18 Sumava 1930
berger lindler HoidnDV 3 19 Sumava 1930
Scheurectey )

lind]er HoidnMB 68 Sumava 1940 (<1930)
kaiserlindler HoidnMB 72 Sumava 1940 (<1930)




kiinisecher HoidnMB 70 Sumava 1940 (<1930)
lindler
~tudenbacher HoidnMB 71 Prasily Sumava 1940 (<1930)
lindler
bohmerwald HilgartBL Sumava nedat.’
landler [30. 1éta]
P "
pshmerwald D‘f‘. ) Hilgart 4 15 Sumava nedat.’
walzerlandler Knédagerza [30. Iéta]
’Tt;:?’ D dat
q "Da v ncdaat.
. il 1
bohmerwald | preiirjogerl” Hilgart : ° Sumava [30. 1éta]
walzer
alter "Da y nedat
) Hilgart 6 1 S '
bohmerwald | o dibayer” red 7 Hmava [30. léta]
landler
- "Griiass aus v nedat.
. ilgart 8 1
landler Hoil" Hilga 9 Sumava 30, 1éta)
- "Uva Bir und v :
landler _ U\:'a I Hilgart 9 20 Sumava nedat,
volksweise Tol [30. 1éta]
"Hoilera- N nedat.
5 il 10 2
landler Minet" Hilgart 1 Sumava 30, éta]
landler "Bohmawold- : . nedat.
Hilgart 11 22 S
volksweise | kling” red Hmava [30. 1éta]
alter
"D v d t.
bshmerwald . Hilgart 12 23 Sumava nedd ,
Knaugerza" [30. Iéta]
landler
bshmerwald "Dwandl mitn . v nedat.
: Hilgart 14 25 S
landler voutn Miada" rea umava [30. 1éta]
"Af da
bohmerwald bohmischen ] v nedat.
landler Grenz hots an Hilgart 16 26 Sumava [30. 1éta]
Fuahmo vowart"
alter dat
iy : . edat.
bohmerwald "Da Ponzera" | Hilgart 17 27 Sumava N ,
y [30. Iéta]
landler
landler im "Da _ v nedat.
walzertakt Holzhauadrahra" Hilgart 19 29 Sumava 30, léta]
béhmerwald "Da . < nedat.
lindler Pflamhans]” Hilgart 20 30 Sumava (30, 1éta]
béhmerwald o , y nedat.
lindler Zwiegerza Hilgart 21 31 Sumava 30, Iéta]
) "Da
bohmerwald _ , < nedat.
lindler Woldschiitznla | Hilgart 23 33 Sumava 30, léta]
ndla"
bdhmerwald "Da Treidera® | Hil x 37 v nedat.
walzerlindler | D® Treidera” | Hilgar U (30, Jetal
lindler LeberlVEB i 3 Schattawa/Zaton y nedat.
\ eoet (zanikla) Sumava [20.-30. 1éta]
lindler LeberlVB ) 27 Fiirstenhut/Knizeci | nedat.
eber Plan (zanikl) Sumava [20.-30. 1éta]
lindler LeberlVEB 6 Al Sche.urc’:cled arek Sumava nedat. |
—_— (zanikla) [20.-30. léta]
landler LeberlVB 7 47 Chrobold/Chroboly | & hedat.
. eber robold/Chroboly { Sumava 20.-30. léta)
landler PimmerVVB 98 Chrobold/Chroboly | $umava 1976 (1936)
\
landler PimmerVVB 106 | FurstenhutKnizecl | o @ va 1976 (1897)
Plané (zanikla)




Friedrichstal/Bed#i | .
,, PimmerVVB 112 HCCHERSIAVEEA | Sumava 1976 (<1851)
lindler chov
— . Friedrichstal/Bedfi | .
Jlterer landler PimmerVVB 122 chov Sumava 1976 (<1851)
— . . 1976
andler PimmerVVB 124 Sumava 20.-30. 1éta]
— Hola, holky, ,
endler Hechte Stat Balounoval.P 1 15 Karlovarsko | (por. 1950)
Tandler Rezny PDCH 70-71 | Wolf Dietrich Chebsko 2004 (1967)
ondler BlahaNL I Nytany Plzefisko 1970
lendlel’
endler BlahaNA20 221 Chodsko gsfi 1970)
“endler LaudovdLT1 | D2 62 | Nyiansko Plzeisko | 1994 (1970)
- To se to houpa, : y 1995
lendler {0 se to Soupd BlahaTP 54 98 Postiekov Chodsko (po 1. 1970)
lendler BonuLTICT |26 81 MalSice Téaborsko (11;?1 1985)
Stajrys
steyrische Hartl 80 napévl | Stara Paka | Podkrkonosi | (1810-1822)
Stajry Tamdle je jablonka, ja | p o opy 311a |355 | Postickov | Chodsko | (1893)
’ na ni vlezu
bavorak, 5
bavoracka, Eglsirsrfm panenkou, uz ZemanekCHN 457 Vysonin Chrudimsko | 1912 (<1897)
Stajrys J
volny Stajrys | Mneseviecko zda, ze | p o4 p 7 182 Hradecko | 1902 (<1902)
budeme mit malo
Stajrys, daje | L Stare] s tou starou ) py )y 245 [184 [ ZANAY g orsko 1908 (1902-1905)
tancujou Soupavou Kovarova
volny $tajrys ﬁgeerfevri‘szo 2dd, 7¢ |\ tichalPTH 37 | 182 Hradecko | 1959 (1904-1913)
iy Stala se mné Skoda
Stajd » _
ajdy3 hdy2 s nebul doma | 1 97 |97 Chodsko 1947 (1926-1947)
Stajdys Vyjdu jasina visicele | 5y gy 112|115 Chodsko 1947 (1926-1947)
ha eSt€ se podivam
Stajdys Ach, mamjicko, mamo, | yy 7 10 Chodsko 1951 (1926-1951)
j& vam néco povjim
Stajdys fv‘;‘iggf“ tatitku, o yy 12 |17 Chodsko 1951 (1926-1951)
Stajdy3 Jasem sinamluvjil - 4y, 48 |52 Chodsko | 1952 (1926-1952)
_ ceru zez mlyjna
Stajdys Vi, vécharku, miré 1 5y, 110 | 119 Chodsko 1952 (1926-1952)
wl, po tom pustym lom¢
¥S lamanyj
~ jikavy; I VI 772 |67 Chodsko 1954 (1926-1954)
Stajdy3 Poslechnite, kfestané, | 1y 174 | 135 Chodsko 1955 (1926-1955)
véci hdy neslychané
8¢, Stajrys Proé¢ si k nam nepiidel | WCJ T 12 |41 Kolenecu | g,y 1928 (1927)
0 Tieboné
Stajryg Foukali, roubili, kdyz 1y - \qovalTT |4 |54 | Nepomucko | Plzefisko | 1994 (1966)
—_— cestou jeli
Stajrys Nanasi pudé srasi, nas | oo T1 (03 |52 Nepomucko | Plzefisko 1994 (1966)
—_— zadnej nevystrasi
Wryﬁ Nage Kage plage LaudovaLT I | AII5 |37 Chodsko 1994
Stajdys Pocky), Johanes, ty | )0 p 61 Postickov | Chodsko | 1995 (po r. 1970)
jich dostanes




Tajé, tylor

anec  |extovyincipit |k |&slo |stana |lokalita |region | datace (sbdr)

“entsche Hartl 20 napévii | Stard Paka Podkrkonogi | (1810-1822)

/ X w7 A

e S)eérve“ej satecku, kolem se |\ j4mekRkp. [122 157 | Svratouch Hlinecko | (1893-1911)
Jen se mn¢, Nanynko, . . 3

taj¢ dobfe chovej AdéamekRkp. [ 296 |353 Svratouch Hlinecko (1893-1911)

- Louka zelena, neposekana , .

— ’ ’ -1911
tajé, smések roste na nf kviti AdamekRkp. | 504 | 607 Svratouch Hlinecko (1893-1911)
i Copak ti nast delajl, Ze se 1\ 4 nekRkp. 103|138 | Jenikov Chrudimsko | (1893-1911)
4] mn¢ Zenit nedaji

N Jen se mn¢, Nanynko, . * : 1905
tajé dobie chovej AdamekCL135 245 Svratouch Hlinecko (1893-1911)
deutscher PimmerVVB 110 g;‘ggﬁry‘b“h/ Sumava 1976 (1897)
volny tajc, Kdyzjses ty, sedlacku | p oot |6 | 182 Hradecko 1902 (<1902)
¥ezanka sam, fezej si fezanku sam

Dy e Ten starej s tou starou Zaluziu . 1908
Stajrys, dajc tancujou Soupavou Hol. 1V 245 | 134 Kovarova Taborsko (1902—-1905)
o Kdyz ses ty, sedlacku, pan, : 1959
volny ta)C fezej si fezanku sam MichalPTH 38 183 Hradecko (1904—-1913)
taj i . ;’i{Ch se v kotdrkurad 1 gy 7a. |31 | Mlac u Tebon¢ | Blata 1928 (<1928)
tajé Nechei za panenku WCT I 7b |33 | Ml4c u Tfeboné | Blata 1928 (<1928)
takovou
tajé, sousedska E;’fl:eg’él‘;%‘glr;‘éte’ 25 I wer 25 |58 %";}fg’ﬁg ! Blata 1928 (1927)
taji, $tajry$ Pro¢ si k nam nepfisel WCT T 12 |41 I;fef;‘gg . Blata 1928 (1927)
tajt, lentler g’ui’)zw houpd, to se to LaudovaLT1 | AI7 |23 Postiekov Chodsko 1994 (?)
. Bil. Ujezd u 1921
tylora Vycp.CT 6 103 Rychnova n. K. Hradecko (1880-1919)
Soupak, tyrola ZemanckCHN 500 Tunéchody Chrudimsko | 1912 (<1897)
tylor MichalPTH 36 181 Hradecko (119 95 09 4-1913)
Pavouk
tanec textOVy lnC1plt slrka | | 51810 strana lokal 1ta reglon ?:gz;;)e
Tl;bl()vék, 2 _M ; _k | ,d — Z — e Tl A ] 1912 iy
vénetkova, q Y el}ze § to{mll( omu, kde je Nemane 465 Podlystany | Chrudimsko <1897
_pavouk, Feznik nes nas vénece ( )
Pavouk, hoblovak, | Andulko mil4, se$-li upfimna 1912
v , b/ 2 Z Jd ’ .
Feznik pust mé k sobé emanekCHN 486 Javorny Chrudimsko (<1897)
Pavouk, slepitka ;;eiriiize na ulict chytiljsem ) 4 qimekCL8 131 |Holetin  |Hlinecko | 1899
Chytil jsem slepi¢ku v zeleném : : 1910
Pavouk Hol. V ¢
ovisku 0 191 | 138 Vojtéchov | Chrudimsko (1902-05)




Na piehled dostupnych pramentl lendlerovych tanecnich forem z tzemi Cech a

67
mohou

pudebni analyzu vSech 765 nazvem oznalenych lendlerovych napévi
qavazat hypotezy o roli tohoto tance v &eském repertoaru. Zejména vsak 1ze shrnout hudebni
Jlastnosti  Ceskeho™ lendleru, které jesté oveéii komplexni hudebni analyza napévu

* v 7 L]

, Hartlovych rukopisti. Nejdilezitéjsim zjisténim je znacné riznorody hudebni material, ktery
se prolina se viemi dalgimi hudebnimi typy tfidobych tancli, zejména s minetem, mazurkou,
spapévy tocivych tanci typu do koletka (zejména ve vyuziti tzv. furiantového rytmu) 1
s valéikem. Pozoruhodny je také vztah lendleru a sousedske, kterd se v pramenech objevuje az
pozdéji, kolem poloviny 19. stoleti, a byva prezentovéna jako typicky Cesky tanec. Jak
prokézala komparace nékolika set taneCnich népévﬁ,68 byl piivodné némecky lendler jednim
7 nejdalezitéjsich zdrojti (do jisté miry umélého) utvareni Ceské sousedské. Témto otazkam
bude vénovana pozornost v kapitole zabyvajici se hudebnim typem lendleru v rukopisech

Jifiho Hartla.

\
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PVOdil a vliv lendleru je v repertoaru ¢eskych tanenich nap&vi mnohem vyrazn€jsi. Je viak zastfen absenci €i
Znenou (po&esténim) ndzvu tance.
ev"}’dan}'/ch a rukopisnych pramenech Eeskych tane¢nich napévu bylo zjisténo a porovnano 224 zéapisu
OZnatenych nazvem sousedskd se 765 zapisy lendlerovych forem.
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9. Rukopisy Jiriho Hartla jako soucast

hudebné-taneéni kultury Podkrkonosi

7.1. Prameny lidové hudby v Podkrkonosi

Tradi¢ni lidova hudba severovychodnich Cech, jak je znama z pramenii od 1. poloviny
19. stoleti do obdobi t€sné¢ po druhé svétové valce, je hudbou zapadniho, instrumentalniho
typu. VyznaCuje se vyspélym harmonickym a strofickym hudebnim citénim, pravidelnou
formou a taneCnosti. Mistni osobitost a plivod pisni v celém SirSim regionu témef nelze
spolehlive rozpoznat.1 V tane¢nich napévech zapsanych v tomto regionu nejsou prukazné
stylové zvlastnosti.

Pomyslna Cesko-némecka jazykova hranice, prochazejici celou oblasti, jak se zda,
hebyla predélem kulturnim (Jira 1929, Scheybal 1977, Thotova 1991/1). Kontakty obou etnik
a jejich vzajemné ovlivilovani byly po staleti natolik tésné, ze lze do znacné miry hovortit o
spole¢ném duchovnim dédictvi. Zivotni podminky horalti se promitly do zpévniho repertoaru.
Jak upozornila sbératelka a etnogratka Drahomira Stranska (1929), je zde malo pisni
obfadnich (kromé& koled), nebot’ shromazd’ovani obyvatel vzdalenych samot k vétSim
slavnostem nebylo tak Casté jako ve vnitrozemi. Naopak byly v oblibé epické pisné, pozd¢ji
zejména pisn¢ kramaiské a zlidove€lé. Lze je cCasto nalézt v dochovanych rukopisnych
zpévnicich a zapiscich pismakui. Skutecnost, Ze kraj postihlo v poslednich dvou stech letech
hned n€kolik vale¢nych konfliktf, se odrazi ve znaéné oblibé& popévkill vojenskych. Vyznamné
misto mely pisné taneéni, ale také koledy, které se udrzely v Zivé tradici aZ do druhé poloviny
20. stoleti.

Pon¢kud odlisna byla situace ve méstech v podhiii, jejichz sepjeti s vnitrozemim,
s dobovou umeéleckou hudbou a riznymi médnimi trendy bylo mnohem tésngjsi. Dobfe o tom
Vypovida 1 nejvyznamnéjsi pramen tane¢ni hudby, soubor rukopisu Jifiho J. B. Hartla, kantora
a kapelnika ze Staré Paky. Kromé& méstskych kapel byli v té dob& zv14sté vyhlaseni venkovsti
hudebnici z okoli Vysokého nad Jizerou a Sklenafic (Cermakova 2004). Prameny zmifiuji
také icast podkrkonodskych muzikantl na prazské korunovaci Ferdinanda V. na &eského
krdle v roce 1836. Dochovana korespondence zminuje acast horald z jilemnického panstvi

»Ve SlaroZitnych krojich” a slavnostni svatebni privod zJi¢inska, doprovéazeny kapelou

\

Uxress
Vyjimku tvo¥f n&které tematické zvlastnosti lidovych pisni, které souviseji s tradicnim zamé&stnanim obyvatel

i‘rk@n0§8kého podhiifi (tkalcovstvi, sklarstvi, vyroba sklenénych koralli), omezené také natfecni vyrazy v jejich
€Xtech,
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sestnacti muzikanta. Dalsi doklady hovoii o obsazeni reprezentatniho vozu tehdejsiho
bydiovského kraje dechovou kapelou ve slozeni dvé trubky, dv€ horny, flétna, klarinet a fagot
(Laudové 1975). V roce 1860 byla na podnét hrabéte Schaffgotsche sestavena deseti¢lenna
salmajova kapela némeckych hudebnikli z Krkono$ u pftilezitosti holdovani krali Friedrichu
wilhelmovi IV. ve Vratislavi (Pilz 2007: 682). Ve vsi Tatobity na Turnovsku je ve stejné
dobé doloZeno dokonce osm harfenikt a tfi kompletni kapely (Krej¢i—Prochazkova 1984).
piirozenym hudebnim centrem jihovychodni ¢asti Podkrkonosi byly Hofice. Po smyccovych
kapelach s flétnou a klarinetem jsou z celého regionu v 60. letech 19. stoleti znamy sestavy
s kiidlovkou a harfou, pozdéji 1 s kytarou, které plnily ulohu harmonického doprovodu
(Rubli¢ 1895). Z dalsich lidovych nastrojii se pii ruznych pfilezitostech u Cechti i Némci
objevovaly pastyiské piStaly, Salmaje, rohy, cimbal, citera, ninéra a trumaryna (tzv.
trumgajt).” Prameny témé&f ml¢i o vyuziti bordunovych nastrojt.” V probéhu 19. stoleti se diky
vojenskym vyslouzilcdm v roli kapelnikii rozsifila obliba dechovych soubort. Skromné
zpravy o hudbé némeckych obyvatel Krkonos na prelomu 18. a 19. stoleti hovofii o ,, viestivé
horské hudbé, sestavené z trumpet, lesnich rohii ¢i jinych dechovych ndstrojii* (Hoser 1804:
141-142) a dale zminuji vynikajici troven a tradici némeckych hornickych kapel.* Charakter
hudebniho doprovodu se v riiznych obdobich samoziejmé& odrazil v napévech predevSim
tanenich pisni, v jejich melodice, rytmice a v témet vyhradné durovém tonorodu.

Zejména meststi lidovi muzikanti ovladali hru z not a byli technicky disponovani i pro
interpretaci naroénéjsich skladeb dobové umélecké produkce. Vysoka uroven kapel byla
vysledkem soustavné prace vesnickych i méstskych kantort, z nichz vétSina byla pfirozenymi
organizatory kulturniho zivota obce a vedle ,uzitkové“ taneéni hudby pfi muzikach
obstaravali i produkci na ktru & Slechtickém dvore. Dilezita byla i vynikajici femeslna
uroven nastrojatskych dilen, které hudebniky zasobovaly kvalitnimi instrumenty. Nejvice
prosluli houslati Metelkové z Pasek, vyrobci dfevénych dechovych nastrojt Machkové

zChotée ¢i Karel Pilnadek z Viestova, tvirce prvni femorovky, tenorové violy, ktera

vmensich hudebnich sestavich v Podkrkono$i plnila ulohu basového nastroje (Krejci—

Prochazkova 1984).

——————————

2 Pgdle Wofganga Pilze (2007: 681) trumaryna, v Krkonosich nékdy kvili zvuku zv. Rumpel Marie, pronikla do
;zgdl(}l‘m z Némecka v 18. stoleti. Mezi lety 1845—-1847 na ni hral potulny muzikant Josef Reckziegel z Vysokého
flad Jizerou,
})llz (2007: 681—682) zmifuje duo dudy housle jako doprovod tane¢nich zabav krkonosskych Némcii. Lze viak
?redpoklédat, Ze pastyiska dudacka kultura v Podkrkonosi téméf vymizela jiz na konci 17. stoleti (Markl 1985).
ROVZVOJ' hornickych kapel lze sledovat v obcich Zaclér a Radvanice. Kromé& zakladniho ,,hobojového obsazeni®
VYUzivaly také cistru a horskou citeru.
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Ke koloritu Krkono$ a podhiifi pattili také potulni muzikanti, Sumari. VEétSinou se
etésili dobré povésti, také droven jejich hudebnich vykoni byla znacné rozdilnd (Jilek-
Oberfalcer 1946: 6367, Jira 1929/2: 827-829). Silna vlna putovani za obZivou s hudebnim
pastrojem se objevila pfedevSim v 18. stoleti a doznivala az do druhé svétové valky.
Muzikanti obchdzeli okolni vesnice a mésta, ale n€kdy dosli daleko za hranice Ceskych zemi,
nejéastéji do némecky mluvici Casti Evropy a do Ruska. Ovladali hru na housle, hackovou
harfu & dechové ndstroje (Sal 1911). V 70. a 80. letech 19. stoleti m¢€ly v Polsku, Hali¢i a
Rusku velky uspéch Hladikova kapela z TtiCe, Vedralova z Pasek, Petradkova ze Sklenatic a
Pesova z Tatobit (Jira 1929/2).5

Od poloviny 19. stoleti vyuzivali v KrkonoSich lidovi muzikanti moznosti pocinajiciho
turismu. V 60. letech hral na horskych boudach harfenik Hartych z Vysokého nad Jizerou se
svou zenou Marii, v taméjSim muzeu je vystaven nastroj dal$iho harfenika Holého. Na Labské
boudé koncertovala rodinna kapela E. Pejznocha z Jesenného. Otec a jeho Ctyii dcery hrali
v obsazeni housle, viola, violoncello, harfa a flétna. Na Staré boud¢ v roce 1790 pfi navstéve
J. W. Goetha hréla podle svédectvi Karla Herlossohna (1841) slepa harfenice. Stejny pramen
uvadi o Luéni boudé, Ze , zde nechybéla veseld muzika housli, klarinetii a basy".
O Zackenfallu piSe: ,, V kamenné chysi hlidace praskajici ohen, kavové konvice, dvé lavice,
jednu Zidli a dvé mladé harfenistky z Cech. Jedna z téchto zazZloutlych panen trpéla zubnimi
bolestmi a méla svou bradu ovdzanou modrym 3Sdtkem, presto ovSem pri naSem prichodu
zpivala Mein Schatz is a Reiter a Reiter muss’s sein.“ (Herlosssohn 1841: 108) Hudebni
produkce flasSinetaiti jsou na hiebenech Krkono$ dolozeny od konce 19. stoleti az do druhé
svétove valky (Lukas 2001, Machac 1937). Zejména na Snézku ve druhé poloviné 19. stoleti

mifily vypravy vlastenci z ¢eského vnitrozemi, které byly ¢asto doprovéazeny hudbou.®

> Pro n&které muzikanty znamenala takova cesta moznost daldtho umé&leckého ristu. Stépan Schovanek z Pasek
nad Jizerou dokonce nékolik let ptisobil jako flétnista moskevské opery. Zkusenosti z tzv. rajzu ve svych
denicich popsal i pasecky preceptor, houslaf a pisméak Vénceslav Metelka (1807—1867). S riznymi sestavami
gnuzikantﬁ podnikl vypravy, které se prodlouZily i na n€kolik mésict (Metelka 1977).

Dne 23. srpna 1879 uvetejnil Trautenauer Zeitung zpravu o vylet& kolinského Sokola do Krkonos. ,, Na Snézce
hrdla hudebni kapela zndmou ndrodnf pisen Kde domov miij jako ndrodni manifestaci Sokolii, kterd byla
poslouchdna s obnazenou hlavou... Na Snézce to pak pokracovalo velice veselym zpiisobem. Na Zddost Sokolti
hrdl kvartet Pohlovy domdci kapely ceské ndrodni pisné a tance.“ Dne 7. srpna 1872 na stejném mistg
kO_ncertovala Philippova kapela 2. poznatiského péchotniho pluku. Slavnost 16. srpna 1879 v restauraci
Frledricha Pohla na SnéZce méla podle dobového tisku nasledujici pritbéh: ,, Sestup k Lucni boudeé: koncertovala
lepl'vala ke v§eobecné spokojenosti Pohlova domdci hudebni kapela. [...] V nedéli nebyl nedostatek zpévu. Ctyri
Cili studenti vratislavské univerzity ve spolecnosti nékolika bélohlavych z Moravy a Cech dle starého
Studentského zvyku cile popijeli. Studentské pisné Gaudemaus igitur, Der Fiirst von Thorn, Sind wir nicht zur
Herrlichkeit geboren atd. se ozyvaly s plnou radosti a dokonce primély nékolik dam k tomu, aby se
‘mprovizované studentské pitky zicastnily. Veérime, Ze ndm nebude odporovdno, kdyz budeme tvrdit, Ze se jednd o
nejvyssi studentskou pitku (1603 m n. m.)*. Déle je uvedeno: ,, Nocni klid je na Snézce obvykle jen krdtky. Tady
Jeveselo,[...] u mlddeze zacind ve viech iidech cukdni, kdyZ muzikanti zahraji prvni takty valciku. [...] Blondaty
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K objasnéni dané problematiky je tfeba struéné charakterizovat dostupné prameny.
Vetiina z vice nez osmi tisic zapisii ¢eskych lidovych pisni a tane¢nich napévir z Podkrkonosi
jie dostupna pouze v rukopisech. Néekolik stovek jich bylo publikovano v krajovych sbirkach
, riznych obdobi. Piivod a kvalita zapist je znacné rozdilna. K nejhodnotné€jsim patti zejména
napévy a texty zachycené v ramci velkych sbératelskych podniki: tzv. guberniadlni sbirky
(1819), béhem ptiprav Narodopisné vystavy Ceskoslovanské (1895), béhem celonarodnich
aktivit prazského studentského spolku Slavia (1869—-1880) a v pribchu akce Lidova pisen
v Rakousku (1904). Nelze opomenout ani sbirky slavného podkrkonosSského roddka Karla
Jaromira Erbena a dosud nedocenény sbornik Jana L. Tobia8ka a Antonina V. Malocha.

Gubernidlni sbératelska akce byla roku 1819 organizovana videfiskym ministerstvem
ynitra prostfednictvim zemskych ufadd. PodkrkonoS$i tehdy pfinalezelo ke dvéma spravnim
celkiim, kraji Hradeckému a BydzZovskému. Oba krajské ufady tehdy na vyzadani zaslaly
zemskému prezidiu kolekce lidovych pisni. Dokonce mezi prvnimi dorazila do Prahy zasilka
z Hradecka. Lidové pisné ,,sebrané tamé¢j$imi hudebnimi umélci®’ nechali ufednici pfedem
posoudit ve videfiské Hudebni akademii. DalSi osudy rukopisu nejsou znamy. Tzv.
Kolovratsky rukopis v redakci Bedficha Divise Webera (1823) ani pozdéjsi sborniky
(Rittersberkova sbirka z roku 1825, Kunzuv vybor z 20. let) totiZ neobsahuji ani jedinou pisen
nebo tanec z Hradecka. Z BydZovského kraje bylo guberniu zasldno 54 napévi, do
Kolovratského rukopisu jich bylo zafazeno 46.° Jedna se o repertoar vesmés tane¢nich pisni,
které byly b&zné v celych stiednich a severovychodnich Cechach, dale je tu nékolik pisni
zlidovélych, femeslnickych a vyjime&né i kraméaiskych.

Podkrkonossky Miletin byl rodi$tém basnika a sbératele Karla Jaromira Erbena
(1811-1870), ptesto v jeho nejvyznamnéjsi sbirce Prostondrodni ceské pisné a Fikadla z let
1862-1864 jsou kraje Hradecky a BydZovsky zastoupeny jen 199 a 133 zépisy, coZ
dohromady ptedstavuje méné nez pétinu z celku 2 011 jednotek sbirky.” Nekolik lidovych
pisni z Podkrkonosi (bez blizi pasportizace) je obsaZeno i ve spoledenském zp&vniku Ceské
zpévy (Jicin 1856, napévy 1857). Jeho autofi, skladatel Jan L. Tobiasek (1811-1868) a
historik Antonin V. Maloch (1823-1880), pusobili jako ulitelé v Ji¢in€, Nové Pace, Pecce a

\

mlacf'); muz objevuje jednu ddamu, kterd se schovala za dveimi, a brzy ji vede do sdlu, kde se dvojice jiZ pilné

0dddvaji valciky,  (Pilz 2007: 683-684)

Krei lZmlnov.e’m napt. krajsky fysikus S. Gussnousky, dale kantoti a duchovni z Rokytnice, Starkova a Dvora
aloveg,

StZ aShOVal se soupis lokalit zapisu: Zeleznice u Ji¢ina, Ji¢in, Rudnik, Vrchlabi, Lomnice, Miletin, MiliZeves,
) facov, Velis a Vicice.

) Lokalizacj Erben omezil pouze na (v dob& vydani sbirky jiz neplatné) terezianské krajské uspotadani. Presnéji
® sledovang oblasti oznacil pouze 23 pisni z Ji¢inska.
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Radimi; vyznam jejich terénnich zapisu byl vSak v minulosti pfecefiovan. Obsahly je repertoar
lidovych pisni sebranych v souvislosti s dénim kolem Narodopisné vystavy ¢eskoslovanské
v Praze vroce 1895. Po vyzve piipravného vyboru se i v regionu Podkrkono$i do sbéru
zapojili ucitelé, duchovni a studenti.'’ Vé&tgina cenného materialu zistala nevydana, nadtésti je
ulozena v archivech a depozitarich. Nektefi sberatelé soustavné pracovali — v podstaté bez
odezvy — nékolik desetileti a jejich zapisy predstavuji stovky pisni.

Patfi sem rozmeérnd rukopisnd sbirka Aloise Jakubce (bratr literarniho historika Jana
Jakubce) z Libunce u JiCina, ktery pfevazn€ od své matky zaznamenal v letech 1895-1935
vice neZ 300 pisni. Dalsi velkd krajova sbirka vznikla diky spolupraci matky bratri Capki
Bozeny Capkové (1866-1924) s upickym kantorem Karlem Ko¥izkem (1858-1939).
V letech 1895—1939 spoleéné zachytili téméf tisic Ceskych lidovych pisni, z nichz ¢ast byla
publikovana pod nazvem Lidové pisné a Fikadla z Upicka (Thotova 2002). Men3{ kolekce
pisni z Podkrkonosi z90. let 19. stoleti obsahuji rukopisné fondy Jana Nymburského,
FrantiSka Krause a FrantiSka V. Janouska. ZnaCnou uméleckou hodnotu ma okazale
vypraveny seSit 22 vanocnich koled Josefa Zajicka (1866—1938) z Vysokého nad Jizerou ¢i
sbirky lidovych koled Josefa Fuéika ze Semilska a Sebastyana Pato¢ky (nedat.), pisméka ze
Sklenatic (srov. Cermakova 2004: 42). V Ndrodopisném véstniku okresu Horického bylo
vroce 1895 publikovano 41 pisni s napévy zaznamenanymi profesorem Aloisem Rubli¢em
(1858-1920) a dalSich 57 pisnovych textl zapsanych od ucitele Petra Vostatka (*1862).
Cennd je i stat’ o lidovych tancich z Hoficka autora Josefa M. Hynka (nar. 1867).

V 70. a 80. letech 19. stoleti se stal hlavnim organizatorem ¢eského narodopisného
terénntho vyzkumu praZsky studentsky spolek Slavia.'' V letech 1878—1879 publikovala
komise n&kolik desitek textd lidovych pisni z Krkono§ a $irstho Podkrkonosi: pijacké pisné
zLomnicka, epické duchovni pisné =z Ji¢inska a Jaroméfe, ukolébavky z Hradce Kralové,
milostné pisn¢ z Oubyslavic, Kaln¢, Semil a Cisté, taneéni a Zertovné pisn¢
zKrdlovéhradecka a vojenské pisné z Bydzovska (Slavia I,-II;). Bohaté jsou zastoupeny
texty vano¢nich koled, mj. ze Semil, Jilemnice, Branné, Nové Paky a Ji¢ina (Slavia II5). Jen
fpatrna ¢ast pisni ze sbérd spolku Slavia byla publikovdna snapévy (z BydZovska;

Prochézka, nedat.).

\

10
v ,IéraJlnSk}'/ odbor NVC v Nové Pace byl zifzen r. 1892, regiondlni vystava prob&hla 29.—31. 7. 1894. Clenem
17 20T byl také vnuk Jitiho J. B. Hartla, ucitel Karel Hartl.
ediérllflllciativy Jana Gebauera a z¢4sti téZ Karla Jaromira Erbena zahajila Slavia v roce 1870 své sbératelské a
L pusobeni prvni ¢eskou ptiruckou pro sbératele Navedeni ke sbirdni pohddek, povésti, pisni a Fikadel, pak

0bvEsie - o
YCejii vSeobecnych a zejména prdvnich mezi lidem ceskym (1879 se uskute¢nilo jeho 2. vydén).
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7Znacny vyznam pro poznani tradi¢ni lidové zpévnosti na prelomu 19. a 20. stoleti maji
yysledky sbératelské akce s nazvem Lidova pisen v Rakousku, na kterou po roce 1918
zaly vyzkumy Ceskoslovenské akademie véd. Podnét ke sbéru dala v roce 1902 videtiské

va
f;iverzélni edice, jejimz zadmeérem bylo vydani pisni narodu celé monarchie. V roce 1904
sznikl Sesky pracovni vybor, ktery shromazd’oval pfispévky z regionll. Zapisy z tohoto
obdobi maji vesmes dobrou troven, predevsim diky predchozi odborné ptipravé venkovskych
sherateldl. Z regionu Podkrkono$i jsou nejeennéjSi obsahlé sbirky Josefa Hordka, Josefa
$tefana Kubina a Josefa Kiidla.

Rozd’alovicky rodak, ucitel a sbormistr Josef Horak (1883-1968) zapsal v letech
1903—-1958 na Vysocku a Jilemnicku 225 pisni. V roce 1939 realizoval vydani 1. dilu sbirky
Krkonosské koledy; zamySleny 2. dil a dalSi stovky pisni ztstavaji v rukopisech. Publikovan je
také pouhy zlomek zrozmérné sbirky spisovatele Josefa Stefana Kubina (1864—1965);
v archivu prazského Etnologického tustavu AV CR predstavuje s 2 420 zapisy z let 1907-1910
druhou nejrozmeérné)Si sbirku. Pouze 1 325 pisni je opatfeno napévy; zapsali je ucitel Josef
Ktidlo, ale také lidovi muzikanti F. Simek, T. Semerak ad. To je i divod rozdilné kvality
hudebnich zaznamt. Hodnota sbirky spociva predevSim v zachyceni veskerého repertoaru
lidovych zpévakil; autor se nevyhyba ani pisnim skatologického obsahu nebo modnim
popévkiim, a podava tak redlny obraz lidové zpévnosti sledovaného obdobi. Po textové
strance vynikd pfesnym zachycenim dialektickych zvlastnosti. Spolupracovnik J. S. Kubina
Josef K¥idlo (1840-1909, otec klaviristy Bedficha Ktidla) ze Zeleznice sestavil vlastni
rukopisnou sbirku 112 lidovych pisni, zapsanych vét§inou z vlastni paméti. V &asopise Cesky
lid navic otiskl 13 vano&nich koled z Ji¢inska (K¥dlo 1900). Z roku 1911 pochazi kolekce
474 rukopisnych zapist lidovych pisni a fikadel z obce Zdobin na Hoficku od kralupského
rodaka, ucitele Franti¥ka Homolky (1885-1933).

DalSi mensi zasilky lidovych pisni z Podkrkonosi obdrzel prazsky pracovni vybor
Vletech 1907-1910 od hudebniho skladatele Arnosta Cerného (1857-1921), historicky a
hudebnj pedagoZzky Bozeny Koutnikové (1876-1942) z Nové Paky, hudebniho historika
Josefa Pegka (1878-1958) z Lochenice, dale sbirky pisni z Ji¢inska od Anny Zemanové a
zJefic na Hoficku od Jaroslava Tvrzského.

Bohaté jsou rovnéz rukopisné fondy lidovych pisni a tancii z Krkono§ a Podkrkonosi
ZVyzkump organizovanych Statnim ustavem pro lidovou pisent v letech 1920-1934. Cennou
Sbirky kramatskych tiskGi a opisy textd z rukopisnych zpévniki z Novopacka vénovala
chivim Narodniho muzea a Ceskoslovenské akademie véd ugitelka z Lazni Bélohrad

Leontina Masinova. V dasopise éesky lid také publikovala popis tane¢ni zabavy o
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svatodusni nedéli v Horni Nové Vsi u Nové Paky (Masinova 1931).

Velkou pisfiovou sbirku shromazdila v dob€ svych studii v letech 1924-1927 pozdé;si
docentka slovanského narodopisu na Karlové univerzité¢ Drahomira Stranska (1899-1964).
Rukopisny soubor 690 pisni z Horni a Dolni Kalné opatiila podrobnymi 0daji o zpévacich,
«adou fotogratii a mapkou sbéru. V obsahlém tvodu popisuje spolkovy, kulturni, hospodarsky
a politick}'/ zivot obci a stav lidového zpévu. Stranska zapisovala pouze texty, napévy pisni
pro ni dodate¢né zaznamenavali mistni ucitelé a studenti.

Zcela vyjimecnd rozsahem 1 kvalitou je sbirka semilského rodédka, ucitele Rudolfa
Hlavy (1911-1988). Predstavuje na 600 zapisu lidovych pisni; v Hlavove pozistalosti je vice
nez 13 tisic kramarskych tisku a vice nez 250 rukopisnych zpévnikd.

Rukopisné sbirky lidovych pisni z oblasti Podkrkonosi sestavili v letech 1924-1949
také tidici ucitel Skoly ve Dvoie Kralové nad Labem FrantiSek Zlatnik (1873-1963) a feditel
Raisova ucitelského ustavu v Jicing€, skladatel a dirigent Jaroslav Havelka (1883-1951).
Zajimavym pramenem jsou zvukov€ snimky péti podkrkonoSskych pisni, které byly
v Havelkove podani v roce 1929 zaznamenany na gramofonové desky fonografickou komisi
Ceské akademie v&d a umeéni (Kratochvil 2009).

Soustavny sbér lidovych pisni v regionu Krkono$§ a Podkrkonos$i neustal ani béhem
2. svétové valky a v 50. letech. Nejvyznamné€jsi z té doby je rukopisna sbirka ucitele Josefa
Emanuela Jankovce (1866-1949), prinasejici vice nez 900 lidovych pisni z Novopacka a
Jlemnicka. Vznikala v letech 1936-1941. Vybér 50 napévi byl publikovdn pod ndzvem
Podkrkonosské pisné (Jankovec 1946). Autor postupné dopliioval zdznamy poznamkami o
puvodu, rozsifeni, zpévacich a mist¢ zapisu. Sbirku opatfil textovym a melodickym
rejstifkem. Zvlastni pozornost vénoval kramaiskym textiim a zlidov&lym baladam. Pouze 160
napévii viak predstavuji pfimé sbératelovy zéapisy, ostatni ziskal od ugiteli z okoli a opisem
z¢ starsich tisténych sbirek a rukopisnych zpévniki. Hodnota kompletni Jankovcovy sbirky
SpoCiva v zachyceni autentickych lidovych a pololidovych pisni z Podkrkonodl 19. a
L. poloviny 20. stoleti.

Autorkou rukopisné sbirky dvou set pisni z okoli Vrchlabi a Jilemnice z 50. let 20.
Stoleti je folkloristka Irena Janaékova (1901-2000). V terénu zaznamenéavala pisné na
Magnetofonovy pasek: na zakladg jejiho hudebniho vzd&lani a daru absolutniho hudebniho
Stuchy predstavuji jeji nasledné transkripce dokonaly obraz zpé&vnosti doby a regionu. Pfi
Sbérech v Krkonosich &asto spolupracovala se spisovatelkou a sbératelkou Amalii Kutinovou.

Zapisy textd lidovych pisni ze sbirky Amalie Kutinové (1898—1965) vydala také jeji

deera Spisovatelka Marie Kubatova (*1922), mj. v knthach Muzikantsky remeslo a devatero
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inejch (Liberec 1969) a Krakonosuv rok (2. vyd. Liberec 2005).

J

Dalgi men$i rukopisné sbirky z Podkrkono$i z povaleCného obdobi jsou dilem
Frantiska Kacera z Lomnice nad Popelkou, tkalce a kapelnika z Ponikl¢ Karla Tulacka (1892—
1963)aV neposledni fad¢ folkloristy Jaromira Jecha (1918-1992).
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