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ANOTACE

Tato diplomova prace se zabyva historii pfedniho prazského kina Bio Lucerny ve
stejnojmenném paldci mezi lety 1909-1945, tedy od zahajeni jeho provozu az po zesttnéni po
druhé svétové valce. Zaméfuje se na provoz tohoto podniku z hlediska historického,
programového i persondlniho. Zéaroven sleduje jeho vyvoj i postaveni v kontextu vyvoje
¢eského kinatstvi od prvniho desetileti 20. stoleti az po konec druhé svétové valky. Hlavnim
ukolem této prace je potvrdit domnénku, Ze Bio Lucerna zaujimalo mezi prazskymi i Ceskymi

kiny vyjimecné postaveni, a rozkryt, jakym zplisobem tohoto svého statutu dosahovalo.

KLICOVA SLOVA

Lucerna, kino, kinaf, Vacslav Havel, Milo§ Havel, Richard Balas, Vilém Broz

ABSTRACT

This master thesis is focused on the history of Prague's leading cinema The Bio Lucerna and
the same named palace, from 1909 to 1945 thus from the commencement of its operation to
the nationalization after the World War II. It concentrates on the functioning of this
establishment from the historical, programme and personnel standpoint. Simultaneously, it
monitors its development and position in the context of the Czech cinematography from the
first decade of the 20th century until the end of World War II. The main task of this work is to
confirm the presumption that the Bio Lucerna occupied the unique position among Prague

and Czech cinemas and to disclose how this status was accomplished.
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UvVOD

Tato diplomova prace je vénovana fenoménu prazského palace Lucerna a predevSim
stejnojmennému Kinu Bio Lucerna od doby jeho otevieni v roce 1909 aZ po zestatnéni v roce
1945. Snazim se v ni rozkryt, co toto kino a soustava k nému pfidruZzenych podnikd pod
vedenim rodiny Havlovych znamenala pro prazsky kulturni a spoleensky zivot a zaroveii
naznacit, co provoz podobného podniku v pribéhu sledovaného obdobi obnasel. Jedna se tedy
o vyzkum v oblasti lokalni historie, ¢imz navazuji na obdobné prace vznikajici v poslednich
letech na univerzitach v Brné a v Olomouci.

Praci ¢lenim do tfech hlavnich &asti. Prvni obecnd kapitola je vénovana vyvoji
Ceského kinafstvi za Rakouska, prvni republiky a protektoratu. Tento vyvoj je prevazné
nazirdn optikou majiteld kin rekonstruovanou na zakladé dobovych oborovych periodik.
Vzhledem k tomu, Ze hlavnim tématem prace je prazské kino, je jako relevantni sledovana
ptedevsim ¢&innost kinaid v Cechach. Druh4 kapitola popisuje stavebni historii paldce a
biografu Lucerna a jejich provozni zazemi a technické vybaveni. Kone¢né ve treti kapitole se
vénuji vyhradné Bio Lucerné a snazim se popsat jeho reprezentadni funkci, personalni
zastoupeni, finanéni zaleZitosti, programovou skladbu a podobu filmovych pfedstaveni a také
udalosti vedouci k jeho zestatnéni.

Priloha na konci diplomové prace obsahuje stru¢nou biografii fediteld kina Richarda
Balase a Viléma BroZe, historii spole¢nosti Lucernafilm a tabulku programové nabidky. Tato
tabulka byla sestavena na zakladé¢ dobovych periodik a zminek o predstavenich v raném
obdobi v literatufe. Programové sloZeni kina rekonstruuje pouze ¢astecné, nebot” pravidelna
programova inzerce a statistické udaje jsou k dispozici az od zadatku zvukového obdobi
vroce 1929, kdy zacala vychazet rofenka Jittho Havelky Ceskoslovenské filmové
hospoddrstvi. Program pfed timto datem je tedy torzovity a taktéz identifikace filmda
uvadénych v tomto obdobi je obtiznd a Casto nemozna, nebot neexistuje Zadna souhrnna
evidence distribuovanych filmd. Obrazova ptiloha nabizi fotografie palace a Bio Lucerny a
osobnosti s témito spojenych, které jsou pievzaty z literatury uvedené v bibliografii a
z material uchovanych ve fondu Lucernafilm s. r. 0. v Ndrodnim filmovém archivu.

Zéakladnimi prameny, ze kterych jsem pfi tvorbé této prace Cerpala, jsou kromé
ptislusné literatury dobova periodika, zejména oborové Casopisy Zprdvy Spolku ceskych
majitelii kinematografii v krdlovstvi Ceském, Zpravodaj Zemského svazu kinematografii

v Cechdch a Filmovy kuryr. Archivalie pojici se ptimo ke kinu v Lucerné se bohuzel

nedochovaly, nebot’ cely archiv kina v 70. letech vyhofel. Cennym zdrojem podrobnéjsich




informaci proto pro mé byly memoary Vaclava M. Havla Mé vzpominky a brozura vydana

u piilezitosti dvacatého vyro¢i kina 20 let Lucerny.

Dé&kuji Mgr. Monice Chmelikové a Bc. Ondteji Bldhovi za pomoc s korekturami a
koneCnou tpravou textu a Doc. PhDr. Ivanu KlimeSovi za odborné ptipominky k mé

diplomové praci.



1. BYTI CESKYM KINAREM

1.1 ZA RAKOUSKA

Kdyz 15. zati 1907 zahdjil Dismas Slambor alias Viktor Ponrepo provoz prvniho
prazského stalého biografu vdomé U modré Stiky, nebylo kinematografické predstaveni
pro &eské publikum Zadnou novinkou. V té dob& uplynulo jiz vice nez deset let od doby, kdy
se po Ceskych zemich rozjela prvni ko¢ovna ,,divadla zivych obrazi“. Jiz v roce 1896, kdy se
uskuteénilo prvni pfedvedeni kinematografu 15. Cervence v Karlovych Varech, bylo
v Cechach a na Moravé celkem vydano nejméné dvanact kinematografickych licenci.
Skute&ny polet provozovatel kinematografli byl viak pravdépodobné vice nez dvojnasobny.'
Piestoze je Ponreplv podnik tradiéné povazovén za zakladatelsky pocin ceského kinatstvi,
nesmime opomenout skuteénost, Ze na Moravé zacalo jiZz o nékolik mésici dfive promitat
stalé brnénské kino pod vedenim Dominika Morgensterna.

Strediskem kinematografického podnikani se ovSem stala Praha jakoZto pfirozené
centrum spoledenského a kulturniho Zivota. V jejim stiedu, zejména v okoli Véclavského
namésti, zacaly byt adaptovany pro potieby filmového promitani i dalsi saly a tento rany
rozvoj kin vyvrcholil otevienim reprezentativniho a ve své dobé i nejvétsiho biografu
Lucerna v prosinci 1909.2 Pfedchazelo mu naptiklad jiz zmifiované Ponrepovo kino v Karlové
ulici, dale pak kino Illusion Na Slovanech zaloZzené Frantiskem Tichym’, kino Grand Orient
bratti Oeserti v Hybernské ulici, Grand Thédtre Electrique Elite Na Po¥i¢i nebo ,,prepychovy*
biograf Maxe St. Kocka Kosmos Na Ptikopé.* Ke konci roku 1909 tedy Praha disponovala
vice nez deseti stalymi kiny a jejich pocet v nasledujicich letech prudce nartstal. Tento trend
se udrzel az do vypuknuti prvni svétové valky, kdy zacalo rozSitfovani sit¢ kin stagnovat,
mimo jiné proto, Ze mnoho z majiteld kin a jejich technického personalu bylo odveleno

na frontu. Dalsi divody k této stagnaci budou pojednany déle.

' Srov. Zden&k S t bl a, Data a fakta z déjin és. kinematografie 1896 — 1945. Praha: CSFU 1988, sv. 1, s. 17.
Udaje o po&tu prvnich prazskych stalych kin pied otevienim Bio Lucerny se u riiznych autort 1isi. Jiti
Hilmera vyjmenovéva dvanéct kinosal(i, Zdengk Stabla se zmitiuje o deseti. Lubo3 Bartoek jich registruje
pouze pet.

Jiti Hilm er a. Stavebni historie prazskych kinosali. Cast I - do vzniku Ceskoslovenské republiky.
Tluminace 10,1998, &.1,5.119~125; Z. Stabla,c.d,s. 106; Lubo Bartosek, Nas film. Praha :
Milada fronta 1985, s. 17.

FrantiSek Tichy se pozdéji stal i jednim z prikopnikil Ceské filmové vyroby, kdyZz kromé kina zaloZil i
filmovou piijéovnu a vyrobnu, ve které vznikaly jedny z prvnich ¢eskych hranych filmi.

4 Srov.L. BartoSek,c.d,s. 17.




1.1.2 Problematika licenci a pravnich norem upravujicich

kinematografické podnikani

Provozovani kina jakozto nové podnikatelské odvétvi se zacala zahy pomérmné prudce
rozvijet, na coz ovSem rakouska legislativa nedokdzala dostatené pruzné zareagovat.
Kinematografické licence byly tedy udélovany na zaklad& dvorského dekretu z 6. ledna 1836°,
ktery upravoval provozovani kodovnych atrakci vSeho druhu, jaké ptedvadéli herci,
eskamotéfi, provazochodci, artisté, ale 1 majitelé cirkusi, zvéfinch a podobné. Poté, co zacaly
byt hojné zfizovany stalé kinematografické podniky, ukazala se tato pravni uprava
pochopitelné jako zcela nevyhovujici. Zatimco prvni koCovna kina byla jist¢ pouhou atrakci
srovnatelnou svySe jmenovanymi, provozovani stalého kina jiz vyzadovalo urcité
podnikatelské schopnosti i finanéni zazemi. Prvni kinafe v dne$nim slova smyslu uz tedy jisté
nebylo mozZné tadit mezi ,pochybné existence™, jak byli vefejnosti pfevdzn€é vnimani
provozovatelé koCovnych atrakci. Lze se pravem domnivat, Ze zfizovatelé stalych biografii
byli osobami schopnymi vést poctivou zZivnost a do jist¢ miry i hmotné€ zajisténymi, s ¢imz
byla vzdy spojena urcita spolecenska prestiz.

Potfeba vymanit se z podrobenosti vySe zminiovanému dvorskému dekretu byla
CasteCné naplnéna az vroce 1912, kdy bylo 18. zafi vydano nafizeni ministerstva vnitra
ve shod¢ s ministerstvem vefejnych praci ¢. 191 . z. o pofadani vefejnych predstaveni
kinematografickych, které veslo v platnost 1. ledna 1913. Jednalo se o provizorni nafizeni,
které podmiriovalo provozovani kinematografické cinnosti ziskanim licence udilené
pfislusnym zemskym ufadem (v pfipadé Ceskych zemi Ceskym mistodrZitelstvim v Praze)®
pouze na dobu ur€itou, a to na jeden aZ tfi roky, a stanovovalo, za jakych podminek lze
patfi¢nou licenci ziskat. Dale upravovalo i podminky provozu kinematografického podniku.

Ze strany kinafi bylo toto nafizeni vnimédno velmi problematicky, protoze
neuspokojilo ani jedno z jejich zdkladnich ocekavani, tedy uznani jejich podnikatelského
oboru za zivnost dle Zivnostenského fadu a ukonceni jistych spoledenskych tendenci
0 ,,kriminalizaci“ instituce kina, ktera i v 10. letech casto cCelila jako celek nafceni
z ohrozovani mravnosti. Provoz podniku na zakladé kinematografické licence byl napiiklad

§ 6 prislusného natfizeni omezovan takto: ,,Provozovani tésné u kostelu, Skol, vychovnych

Piesné znéni nazvu dekretu dvorni kancelafe z 6. ledna 1836, sv. 64, &. 5 Sb. zak. pol. bylo ,,Zdsady

o policejnim dozoru nad kocujicimi skupinami herci, provazolezcii, gymnastu, hudebniki atd.

Jifi H o r &, Filmové prdvo. Praha : Pravnické knihkupectvi a nakladatelstvi V. Linhart 1937, s. 17.

¢ IvanKlim es§, Kinematograf, Rakousky stat a Ceské zems 1895 — 1912. Jluminace 14, 2002, &. 1, s. 83.
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ustavi, détskych Skolek, nemocnic aj., stejné jako ve spojeni s hostinskou a vycepnickou
Zivnosti neni pripustno. [...] Jako vSeobecnd zdsada pro povoleni téchto podniku se stanovi,
aby byl vzat zietel na ochranu naboZenskych obradii v chrémech pred bezprostrednim viivem
téchto predstaveni, na zajmy vyucovani, vychovy a péce o nemocné. Bohosluzby, vyucovani a

vychova i péce o nemocné v ustavech pro to urcenych nesmi byti obtézZovany blizkosti kin.

w7

podniki.*" Z této formulace lze usuzovat, Ze status atrakce snazici se zajistit si publikum
senzaénim programem (Casto vnimanym jako v rozporu s dobrymi mravy), ktery pfindleZel
hlavné kocovnym kintim, byl alesponi z¢asti prenesen i na stala kina. Kocujici podniky vSak
byly v 10. letech jiz na Gstupu a méstska kina, pfedevsim ta v centru Prahy a jinych vétSich
mést, se snaZila pozvedavat film ne-li pftimo do oblasti uméni, pak jist¢ mezi pfileZitosti
distojného kulturniho vyziti pro ptislusniky meéstskych stfednich i vyssich trid.

Jelikoz tedy filmova ptedstaveni pfed rokem 1910, kdy byla dosud prevazné
zalezitosti ko¢ovnych kinematografii snazZicich se Celit ostré konkurenci vS§emi dostupnymi
prostiedky, pfedvadéla casto pokleslé snimky nevalné Grovné vyhovujici (ne)vkusu velké
¢asti tehdy malo vzdélaného obecenstva (jak jiz bylo feceno, distojnéjsi status kulturniho
podniku si kina dobyvala teprve postupné), rozpoutala se po roce 1910 silnd vina
spolecenskych diskuzi zamifenych proti kinematografim. Jejimi inicidtory se staly osoby a
instituce zaméfené predev§sim na vychovu, tedy pedagogové, vychovatelé, osvétovi
pracovnici, Zenské spolky nebo cirkevni kruhy. Kintim byl pfipisovan zejména zhoubny vliv
na mravni vychovu mladeZe a vzestup kriminality mladistvych.® ReSenim tohoto problému
tak mohla byt pfisnd cenzurni opatfeni a predevSim regulace navstév filmovych predstaveni
zactvem a mladistvymi. Oba tyto poZadavky byly pravné potvrzeny § 15 a § 23 ministerského
nafizeni ¢. 191/1912. Tyto paragrafy stanovovaly, ze vefejné sméji byt predvadény pouze
filmy schvalené povolujicim uradem a prislu§né oznac¢ené a mladistvé osoby do Sestnacti let
mohou navs§tévovat pouze takova predstaveni, ktera pro né byla uznina vhodnymi dle § 18 a
kon&i pfed osmou hodinou veéerni.” Tato omezeni byla kinafi v oborovém tisku &asto
zpochybiiovana jiz vzhledem k tomu, Ze soudobé zakony umoziovaly zaméstnavat mladistvé
ve fabrikach i Zivnostech jako osoby dospé€lé a taktéz vecerni navstéva divadel (ktera udajné
mnohdy jevila vice znaki pokleslé zabavy neZ kinematograf) nebyla nijak regulovana. Toto
opatfeni pak znamenalo nepiifjemnosti zejména pro mensi venkovskd kina, znichz vice

neZ polovina byla schopna pofadat pouze ve€erni ptedstaveni.”

" J.Hora,c.d.,s. 48-49.

8 Srov.Ivan K 1im e §, Déti v brlohu: Boj proti kinematografiim — bojem o dité! In: Petra Handkova — Libuse
Heczkova — Eva Kalivodova (eds.), V bludném kruhu. Materstvi a vychovatelstvi jako paradoxy modernity.
Praha : Sociologické nakladatelstvi (SLON) 2006, s. 195.

° Srov.J.Hora,c.d.,s. 102a137.

Srov. Rezoluce a memoranda majitell kin v Rakousku 1912 — 1918. lluminace 10, 1998, &. 3, s. 184,
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Narizeni ¢. 191/1912 obsahovalo téZ zvlastni technickou pfilohu, ktera stanovovala
stavebni, komunikacni, bezpe€nostni, osvétlovaci a provozné technické podminky, jez
v mnoha ptipadech vyzadovaly rozsahlé piestavby stavajicich kinosall. Kinomajitelé
proti témto pfisnym podminkdm argumentovali tim, Ze jsou tak nuceni Celit neustalému
strachu, zda jim bude po kazdém jednoletém az tfiletém obdobi prodlouzena ptislusna licence,

na ¢emz zaviselo celé jejich Zivobyti, do kterého vlozili ¢asto nemalé jméni. V oborovém

tisku bylo v 10. letech ¢asto akcentované i potupné vnimané zafazeni svého ,,poctivého zdroje
obZivy* mezi . podiviny z okraje spolecnosti, jako byli ,,medvédari, krouzkari a majitelé
kralicich cirkusi“!, tedy zaméstnani vdzana na kratkodobou licenci. Nejproblemati¢téji se
ptislusnd pravni norma jevila vzhledem k tomu, Ze byla vydana na celou oblast Predlitavska,
aniz by byl bran zfetel na velice odli§né podminky mezi méstem a venkovem i jednotlivymi
oblastmi.

Provozovani kinematografického podniku v sobé neslo vSechny znaky provozovani
zZivnosti. Jako Zivnost ov§em nebylo legislativné uznano, a tudiz se na n¢j nevztahovaly Zadné
z vyhod, kterych Zivnostnici vSech jinych odvétvi pozivali. Pfestoze jiz v ivodu nafizeni
¢. 191/1912 je uvedeno, Ze se jednd o predb&Znou pravni Upravu, ktera ma predchdzet
samostatnému zakonu upravujicimu pofadani vefejnych zadbav a podivanych obecné, vytrvalé
7adosti kinafi, aby bylo kinematografické podnikani uznano jako koncesovana Zivnost,
vyznivaly naprazdno nejen po dobu vlady habsburské dynastie, ale kupodivu i béhem celého
trvani prvni republiky.

I bez ohledu na vSechna zminéna omezujici opatfeni zajistovali prvni provozovatelé
kinematografii svou obzivu pon€kud nejistym zplisobem. Film byl pfedev§im obchodnim
artiklem a bylo tedy tfeba vyvoldvat a uspokojovat poptavku po zbozi. To ovSem znamenalo
najit optimalni miru atraktivity programu i délku jeho uvadéni. Prvotni systém ndkupu
filmovych kopii do vlastnictvi biografu se zahy ukazal nevyhovujicim a nahradila jej instituce
pdjéoven. Prvni spole¢nosti zajistujici v ¢eskych zemich kromeé distribuce kopii i vyrobu
domdcich hranych filmid zadaly byt zfizovany od roku 1911." Jak se ale miizeme domnivat
na zaklad¢ zminek v dobovém tisku, zaptijéenim filmové kopie starost provozovatele kina
o kvalitni filmové predstaveni nekoncila, protoze naptiklad u zahrani¢nich tituld si musel
preklad mezititulkd i jejich tisk, respektive vyrobu diapozitivd, opatfit vlastnim ndkladem.
Toto vSak byla praxe pouze prvnich nékolika let, doprovodné materialy i preklady zacaly zahy

zajistovat taktéz pljcovny.

' Srov. Zprava ze ¢lenské schiize, konané dne 14. Zervna 1917. Zprdvy spolku eskych majitelii kinematografii

v krdlovstvi Ceském 1,1917, &. 2,s.1a3.
Podle Lubose Bartoska byla prvni spoleénosti tohoto typu Kinofa Antonina Pecha, nasledoval llusion Aloise
Jalovce a Frantiska Tichého.
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Nedilnou soucasti filmového predstaveni v némé éfe byl hudebni doprovod.Dalsi
kinafovou starosti tedy bylo obstarat zvukovou kulisu, at’ jiz v podobé Zivé nebo strojové
hudebni produkce. V neposledni fadé bylo tfeba zajistit hladky pribéh predstaveni
angazovanim kvalifikovaného promitace, v dobové terminologii nazyvaného ,,operatérem™
(pravopis ndzvu této profese nebyl jednotny, jak se miZeme domnivat z dobového tisku i
nazva oborovych sdruzeni). Snahy o to, aby byl dodrZovan ur€ity standard filmové projekce,
doklada ustaveni fadu pro kinooperatéry Spolkem ceskych majitelui kinematografii v krdlovstvi
Ceském vroce 1917. Ten mj. udaval pozadavek, aby rychlost promitani byla mezi 20-
25 m/min (to znamena, aby piedvadéni filmového materialu o délce 2400 metrti neptesahlo i

s prestavkou maximalni délku dvé hodiny)."

1.1.3 Obdobi prvni svétové valky

Skute¢né velké, mnohdy i existencni, potize pfipravila ceskym kinafim valecna
situace mezi lety 1914 a 1918. Biografy, které nebyly nuceny z diivodii nedostatku personalu
svij provoz pferusit nebo ukoncit, se potykaly s vyraznym kolisanim navs§tévnosti. Divoda
k této skutecnosti bylo jist¢ vice, ov§em jednim z hlavnich miiZze byt skute¢nost zmifiovana
LuboSem Bartoskem, Ze z hlediska programti byla kina vzhledem k vale¢né situaci odkazana
k ptevazné né€mecké produkei, jejiz Sovinisticky nadech vlastenecky smyslejici a valkou
vylerpané Ceské obyvatelstvo pfili§ neldkal.'" Toto tvrzeni vSak nelze povaZzovat za Gplné
smérodatné, nebot z naznakl v dobovém tisku je mozné vyvodit domnénku, Ze naptiklad
v zimnich mésicich vykazovala navstévnost kin vyssi &isla i z diivodi jinych, nez bylo slozeni
programu. Nedostatek filmG vibec byl vtomto obdobi obecnym jevem, protoZe se
nedostavalo filmové suroviny. Vzhledem k véle¢né situaci pochopitelné dochazelo i
k regulaci dovozu zahranicnich filmf.

O dalSich konkrétnich téZkostech, s nimiz se kinafi potykali, si mizeme vytvofit
obrazek podle svédectvi dochovanych v dobovém oborovém periodiku Zprdvy spolku ceskych
majitelii kinematografii v kralovstvi Ceském, které zalalo pravidelné vychazet v roce 1917.
V zimnich mésicich se kinomajitelé obavali ptedev§im hrozby nuceného uzavieni svych
podniki v disledku uhelné kalamity. V otevieném dopise adresovaném c. a k. mistodrzitelstvi
pocatkem roku 1917 byla zminovéana skute¢nost, ktera zajimavym zpisobem ilustruje to, jaké

funkce mohla v extrémnich situacich instituce kina plnit. Jiz v pfedchazejicich letech totiz
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Srov. Rad pro operatéry. Zpravy spolku ceskych majitelii kinematografit v krdlovstvi Ceském 1, 1917, 8.3,
s. 2-3.
“ Srov.L.Bartosek, c.d., s. 20
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v dasledku nedostatku otopu suplovaly kinosaly tlohu jakychsi vefejnych ohfivaren.
Vzhledem k tomuto byl vznesen poZadavek, aby kina mohla byt vyhfivana alespori na 10-
12°C a zlstat tak v provozu jako vhodny ukryt nejen pied neradostnou realitou, ale i
pred nepfizni chladného pocasi.”® Dalsimi hmotnymi prostiedky dilezitymi k provozu kina,
kterych se kromé filmového materidlu a topiva béhem valky nedostavalo, byly i papir a
lepidlo. Spolek ceskych majitelii kinematografii tedy vybizel k tomu, aby se tato neradostna
situace Fesila spoleénym plakatovanim kinematografi tzv. Velké Prahy.'®

Na zaklad¢ dostupnych prament je mozné se domnivat, Ze kinematografické podniky
byly vprvnich dvou desetiletich 20. stoleti §ir§i vefejnosti mylné povazovany za zdroj
nadmérného bohatstvi a bezstarostného blahobytu. Pro ilustraci toho, Ze tato domnénka méla
ve vetSin€ pripadl jen malo spoleéného s realitou, uved’'me citat z ¢lanku s ptiznaénym
nazvem ,Zlaté doly”, ktery byl v oborovém periodiku Zprdvy spolku ceskych majitelii
kinematografii v krdlovstvi Ceském publikovan vroce 1918: ,Kdyby takovy nepovolany

>kritik< neodbornik mél prileZitost seznati také vnitini stranku nasich svételnych divadel,
seznal by za nedlouho, na jak osudném omylu se octnul. Takovému nezasvécenci jsou
méFitkem husté Fady obecenstva opoustéjici biograf po skonceném predstaveni a pouze dle
toho odhaduje >zdvramé< prijmy a ohromné zisky dotyéného kinomajitele. Mnohy
Jjednotlivec — ktery ostatné moznd je na tom existencné lépe nez lecktery licenciondr — zavidi
tomuto jeho domnély zlaty dil a je nestasten nad tim, Ze lze dnes licence nabyti s tak velkymi
obtizemi. Zdali pak setrval by v§ak na tomto svém stanovisku, kdyby zjistil, v jakém poméru,
Ci lépe Teceno vydélkovém nepoméru stoji k témto prijmim vydani. Jsme presvédceni o tom,
Ze madlokterému z Fecenych nezasvécencii jest zndmo, Ze za prvy tyden zaplati se jen na
pijéovnich poplatcich mnohdy 10.000 kor. za 7 hracich dmi!“" V &lanku dale nasleduje vycet
celkem Sestadvaceti davek a poplatki, které byl kinomajitel povinen odvadét obci nebo statu,
a dalSich vydani spojenych s provozem. Pro uplnost je zde uvedeme v plném znéni: davka
ze zabav 10-25 %, davka chudinskd, ddvka hudebnim skladatelim, davka k dobrodinnym
nebo valeénym ucelim, poplatek za asistenci hasi¢skou, poplatek za asistenci policejni,
nemocenskd pokladna za zaméstnané, urazova pojistovna, pojisténi za povinné ruleni,
pojistné pozarni, dan z pfijmd, dain zvydélku s pfirazkami, ¢inZe, ndjem z filmid, ncet
za drahy elektricky proud, reklamni plakaty, programy a tiskopisy, inserce, oprava stroji,

postovné za filmy, sluzné zaméstnanym, hudba, otop, deficit za letni mésice, udrZzovani

Srov. K zékazu topeni. Zprdvy spolku ceskych majitelit kinematografii v krdlovstvi Ceském 1, 1917, &. 4, s. 3.
Srov. Spole&né plakatovani. Zprdvy spolku ceskych majitelii kinematografii v krdlovstvi Ceském 1, 1917, &. 5,
s. 3.

Zlaté doly. Zprdvy spolku eskych majitelii kinematografil v krdlovstvi Ceském 2, 1918, &. 8, 1918, s. 2-3.
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mistnosti, amortizace strojli atd.”® Tento vy&et pochopiteln& obsahuje i standardni polozky,
jejichz odvadénim byl povinen kazdy obcan, respektive zivnostnik.

Z ptislusného ¢lanku dale vyplyva, Ze obtiZzna byla i jednani s rakouskymi Grady, které
se vzhledem k povaze kinematografického podnikani vazaného na kratkodobé licence chovaly
k majiteldm kin pfeziravé a s postojem, jako by udélena licence byla pouhym darem z milosti.
I tato, jakkoliv jsou jisté subjektivné zatizena, mohou slouzit jako doklad toho, Ze etablovani
instituce kina z pouhé atrakce pro niz8i vrstvy obyvatelstva do vSeobecné uznavané soucasti

kultury bylo obtizné a pouze pozvolné.

1.1.4 Pocatky spolkové ¢innosti

Prvni oborova organizace provozovatelll kinematografii v Rakousku byla zaloZena jiz
v lednu 1908 pod ndzvem Svaz rakouskych majitelu kinematografii (Verband osterreichischer
Kinematographenbesitzer). V roce 1911 se pak transformovala v Rissky svaz rakouskych
majitelu kinematografu a ziskal novy status, diky kterému podléhal pfimo ministerstvu vnitra
ve Vidni a disponoval tak vét§im vlivem na mistodrzitelské urady a zemské vlady. Do tohoto
celorakouského oborového sdruZeni vstoupili i néktefi cesti kinomajitelé, mezi nimi
napf. Maxmilian Stanislav Kock.” Ten se stal spolu sdal$im prazskym kinomajitelem
Eduardem FiSerem inicidtorem emancipa¢nich snah ¢eského kinematografického podnikani,
kdyz zaloZili v roce 1909 SdruZeni prazskych majitelii kinematografickych divadel jako sekci
rakouského svazu. Nasledné doslo k ustanoveni Sekce Cechy, Morava a Slezsko, taktéz
v ramci rakouského svazu, kterd sledovala obdobné cile, tedy pfedev§im omezovani nové
udilenych licenci a feSeni otdzek cenzury. V praxi se tento systém oviem neosvéd¢il.”

Prvni samostatnou &eskou oborovou organizaci se stal Spolek ceskych majiteli
kinematografii v krdlovstvi Ceském (dale Spolek) se sidlem v Praze, ktery byl ustanoven
11. gervna 1912,* tedy pil roku pfed tim, neZ veslo v platnost ministerské nafizeni o provozu
kinematografli, jehoZ znéni se Spolek bezvysledné snazil ovlivnit a pozménit. V Praze byla
piivodné ziizena pouze pobodka videtiského svazu pro Cechy, kterd v sob& ovem sdruzovala
i severofeska némecka kina. Vzhledem k neshodam v takto strukturované organizaci vsak
brzy doslo k vydéleni ryze ¢eského sdruzeni. Ustavovaci schlize se konala v hotelu U saského

dvora, shodou okolnosti na témze misté, kde se o Sestnict let dfive konalo jedno z prvnich

% Srov. tamtéz.

9 Qrov.Z.Stabla,c.d.,s. 139,
2 Srov. tamtéz, s. 157-158.
2 1.Bartosek,c.d, s. 20.
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kinematografickych pfedstaveni na eském tizemi.”> Max St. Kock se stal prvnim pfedsedou
Spolku, ale jesté téhoz roku byl vystiiddn Richardem BaldSem. Post mistopfedsedy byl pak
svéfen Viktoru Ponrepovi. Mezi dal$imi zakladatelskymi osobnostmi se objevuje mnoho
jmen, které utvarely i poCatky Ceské filmové vyroby a distribuce (FrantiSek Karafiat, Josef
Koubek, Frantisek Tichy, Jan Kytli¢ko, Zden&k Boudek a dalsi). Oficidlni ustaveni organizace
s vySe uvedenym nazvem bylo povoleno vynosem c. k. mistodrzitelstvi 1. f{jna 1912 a dalsi
ustavujici schlize svolana prvnim predsedou Kockem probéhla na Vaclavském namésti
v hotelu Zlata husa a bylo na ni zvoleno nové pfedsednictvo a sestaveny stanovy spolku.
Balas, mistopifedsedou se stal Eduard Fiser, jednatelem Jaroslav ProSek a pokladnikem
FrantiSek Tichy. Ve vyboru dale usedli Eduard Klejzar a FrantiSek Ponec.”

Hlavnim tkolem organizace dle jejich stanov bylo ,, ... hdjiti spolecné zdjmy ceskych
majitelii kinematografii a Fiditi spolecny postup ve vSech otdzkdch, jez se tykaji majitelii
kinematografii a jich hospoddrskych, stavovskych a socidlnich zdjmit** V roce 1913 bylo
na tizemi &eskych zemi v provozu jiz 280 kin® a je diivodné se domnivat, ze velkd vétSina
znich se brzy stala Cleny Spolku, coZ pro né znamenalo nemalé vyhody. Podobné jako
u jinych profesnich organizaci zjednodusila se zejména pro mensi venkovska kina
komunikace surady ¢i jinymi korporacemi, spolky, nebo jednotlivci, kterou zajistovalo
vedeni Spolku at jiZ v individudlnich pfipadech, nebo predev§im jménem celého odvétvi
ve spole¢nych zdleZitostech. Kromé& pravni ochrany poskytoval Spolek svym Elenim i
moznost hmotné podpory v ptipadé nouze a pravni poradenstvi. Zaroveri byl i organizaci
zaméstnavatelskou, a tudiz zajistoval wuzavirani kolektivnich smluv s organizacemi
zaméstnaneckymi (napt. Klub ceskych kinooperateurii v krdlovstvi Ceském), které byly
zavazné pro vSechny ¢leny Spolku. Vetejné Elenské schize se konaly vétSinou jednou tydné a
byly na nich projednavany odborné a stavovské otazky. K témto shromdzdénim byvali ¢asto
pfizvani zastupci Ufadd, ze zapisd ze schiizi ovSem vyplyva, Ze se malokdy jednani skute¢ng
zhtastnili. Clenskd zékladna se taktéz schazela kazdorotn& na fadnych valnych hromadach,
které¢ mohly byt doplnény i mimoradnymi.

Ve svych stanovach si Spolek vytkl jako jeden z cilti pusobit tiskem ve prospéch
odbornych z4jml Clent a celého oboru. Kromé uvefejiovani ¢lankd v tisku tak pocalo

v &ervnu roku 1914 vychazet oborové periodikum pod ndzvem Kinematograficky véstnik. Ten

2 Srov. Jifi H a v e 1 k a, Kronika naseho filmu 1898 — 1965 . Praha : Filmovy ustav 1967, s. 98.

% Srov. Toma§ L a ¢ h m a n, Zemsky svaz kinematografii v Cechach (1913 — 1942). lluminace 21, 2009, ¢. 3, .
132.

Tamtéz.

% Srov.J.Havelka, c.d., s.99.

24

16




byl nahrazen Casopisem s nazvem Zpravy Spolku ceskych majiteli kinematografii v kralovstvi
Ceském, jehoz prvni &islo vyslo 1. ¢ervna 1916 a ktery poté vychazel s drobnymi Gpravami
v nazvu pravidelné az do druhé poloviny 20. let. Pf¥ipadny finanéni schodek Casopisu se

Spolek zavazal nahradit.*

V této tiskoviné byly kromé& odbornych ¢lanki uvefejfiovany i
oteviené dopisy se zadostmi a stiZznostmi k Gfednim a zdkonodarnym instancim, zapisy
ze schlizi a valnych hromad, pravni poradenstvi, nabidka prazskych filmovych ptijc¢oven,
reklamni materialy atd.

Hlavnim cilem, ktery si Spolek vytkl hned v ivodu své Cinnosti a neuspésné se o ngj
pokouSel po celou dobu své existence, bylo nahrazeni licencniho systému pfthodnéjSim
statutem kina jako koncesované Zivnosti. Podniky urcené k vefejnym zabavam a
pfedstavenim, mezi néz kina samoziejmé patfila, nebyly totiz zahrnuty cisafskym patentem
z 20. prosince 1859 do § 15 Zivnostenského Fadu, ktery se na né tudiZ nevztahoval.”” Kinafi
pozadavek na zkoncesovani své zivnosti odlivodfiovali predev§im tim, Ze se jedna o podniky
financn€ velice nakladné, navic si nové stavebni a bezpecnostni ptedpisy vyzadaly dalsi
investice do Uprav kinosald. Navratnost téchto investic byla pochopitelné delsi nez tfi roky.

Kratkodoby licen¢ni systém vSak neposkytoval prakticky Zadnou jistotu zachovani Zivnosti.

Kromé toho byl potupné pocitovan jako znak pochybné obzivy, jak jiz bylo zminéno vyse.
Tento aspekt problému se na strankach spolkového €asopisu objevoval v riznych obménach
skute¢né velmi hojné.

Dalsim palCivé pocitovanym problémem, ktery byl akcentovan v rezolucich a
memorandech adresovanych vy$§im instancim, bylo neregulované udélovani novych licenci,
a to bez individualniho pfistupu k jednotlivym ptipadiim, jak bylo proklamovano v pfislusné
pravni Upravé z roku 1912. Prudce se zvySujici pocet kin znamenal v n€kterych regionech
neunosnou konkurenci a vazné ohroZeni pro zavedené podniky. Spolek tedy usiloval o to, aby
bylo vydavani novych kinematografickych licenci bud’ docasné tplné zastaveno, nebo aby
tyto byly vydavany pouze na dobrozdani ¢lend Spolku, jak to ostatné byvalo bézné v piipadé
jinych Zivnostenskych odvétvi. Timto ale vyhrady spolku k nafizeni ¢. 191/1912 zdaleka
nekoncily. Za nepfijatelny byl naptiklad povazovan i zmifiovany § 23 pfislusného natizeni,
ktery zakazoval mladeZi vstup na vecerni pfedstaveni, coz vazné ohrozovalo zejména mala
venkovskd kina hrajici pouze vecer, pro néz pravé mladez tvofila vyznamnou ¢&ast

obecenstva.?®

% Srov.Toma§Lachman,c.d., s. 132.

Srov. Ivan K 11 m e §, Majitelé kin a rakouska statni sprava. lluminace 10, 1998, ¢. 3,s. 177.

Podle statistické zpravy hralo v roce 1912 pouze 15 % kin po viechny dny v tydnu vederni i odpoledni
predstaveni, 9 % hralo kazdy den, ov§em mohlo zaginat aZ v sedm hodin. 32 % kin hralo sice denng, ale aZ
od piil devaté a 44 % kin si mohlo dovolit odehrat pouze jedno vecerni pfedstaveni dvakrat aZ tfikrat tydné.
Srov. Rezoluce a memoranda majitelit kina v Rakousku 1912 — 1918, ¢. d., s. 183.
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Spi§ jako zajimavost mlZeme uvést i nelibost vyjadfovanou vici § 24, ktery
povolovacim Gfadim umoziioval pti udélovani licence zakazat piedstaveni v uréitou hodinu
sohledem na kondni bohosluzby. Nasledujici citat, ktery toto dokladd, mlze byt
i pozoruhodnym sociologickym svédectvim: ,,Majitele kinematografického divadla jisté
nenapadne v ndboZensky zaloZeném kraji hrdt v dobé bohosluzby, protoZe by na sebe privolal
nevoli obyvatelstva. Oproti tomu miize byt zdkaz ve méstech a vétsich priimyslovych oblastech
doprovdzen témi nejostiejsimi ucinky, nebot, jak zndmo, velkd édst obyvatelstva bohosluzbdam
neprivykla a zdad se sporné, zda mravnim pozadavkim ndroda neprospéje vice, kdyz bude
napf. v kinematografickych podnicich poskytnuta moznost pro uvedeni vdainého nebo
poucného predstaveni, neZ kdyz se lidé budou v hostincich oddavat alkoholismu nebo
zhoubnym hram.“* A dalsi souddsti ministerského natizeni, s nimiz kinafi Gasto vyjadfovali
nesouhlas, byla napf. neimérna vySe davky ze zdbav, upfednostiiovani vefejné prospésnych
spolkil a organizaci pfi udélovani licenci ¢i nejednotny zptisob provadéni cenzury.

Uhmem je tedy moZno konstatovat, Ze v pfedvecer rozpadu rakousko-uherské

monarchie, tedy pouhé desetileti poté, co zacala na naSem tizemi vznikat prvni stald kina, bylo
jiz provozovani biografu zavedenym podnikatelskym odvétvim s vlastni oborovou organizaci
i odbornym tiskem, kterému se vsak akutné nedostavalo vyhovujicich pravnich norem, jimiz
by se mohlo fidit. Velké nadéje byly proto vkladany do vidiny brzkého vzniku samostatného

statu, ktery sliboval moznost radikalni promény stavajicich pomért.

¥ Rezoluce a memoranda majitelii kina v Rakousku 1912 — 1918, ¢. d., s. 186.
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1.2V OBDOBI PRVNIi REPUBLIKY

Vznik samostatného ¢eskoslovenského statu v fijnu 1918 byl i v obci majiteld kin
pfivitin s nemalym nadSenim. Jestlize zkostnatély byrokraticky systém starého Rakouska
skytal pro jejich podnikani bezpocet mnohdy tézko piekonatelnych prekdzek, nova legislativa,
jejiz vznik byl nasnadé€, znamenala pro né novou nadéji na prosazeni vlastnich pozadavkl
v ramci pravnich uprav. Podobné jako pro vétSinu jinych odvétvi bylo i pro kinafe obdobi
bezprostiedné po skonceni svétové valky dobou konjunktury. S otevienim trhu se na ceska
platna vratily filmy americké provenience a také produkce jest€ pfed neddvnem
,hepratelskych® zemi. Tim se pochopiteln€ zvySil zajem publika a pocet kinematografii
prudce narfistal. V roce 1919 bylo vnové Ceskoslovenské republice jiz téméF pét set kin,

z toho jen na hlavni mésto jich pfipadalo tficet sedm.*

1.2.1 Volani kinaFi po zméné legislativy

V kinafskych kruzich nastala debata, jakym zplisobem by mél byt jejich oborovy
systém nejlépe transformovan. Stavajici systém kratkodobych licenci byl pochopitelné
i nadale zavrhovan. Samotni majitelé kin pokracovali v ndvrzich na zkoncesovani své
Zivnosti, zatimco stat pod vedenim levicové socialné — demokratické vlady Vlastimila Tusara
se priklanél spise k radikalnéjSimu feseni, tedy zestatnéni zabavnich podnikd. Ani k jednomu
ztéchto krokli nakonec nedoslo, avSak bylo vyuzito formulace ze stale platného
ministerského nafizeni €. 191/1912, které doporucovalo upfednostriovat pii udileni licenci
obecné prospésné spolky a organizace.

Pocate¢ni konjunkturu velice rychle vystfidala prvni vaznd hospodatska krize
na pocatku 20. let spojena s rychlym nardstem nezaméstnanosti, pficemz se stale jesté vracelo
z fronty velké mnozstvi vdle¢nych vyslouzilcil a invalidd, o které byl stat nucen se postarat.
Zkreslena ptedstava kina jako nadmérné vynosného podniku se v obecném podvédomi drzela
i nadale. Pod vlivem pfesvédCeni, Ze kina jsou tak ,,znacénym, lehce dostupnym zdrojem
primu, Ze je nespravedlivo, aby se jimi obohacovali jednotlivei®', uveiejnily nékteré

vyznamné vefejné korporace v listopadu 1920 prohldSeni v dennim tisku, jimz Zadali

3 Ladislav Pi §tora, Filmovi navitévnici a kina na tizemi Ceské republiky. Od vzniku filmu do roku 1945.
Hluminace 8, 1996, ¢. 3,s. 53 a 55.

' K.L.K1us4agek, Volna Zivnost, koncesovani anebo sestatnéni kinematografii? Zprdvy Spolku ceskych

majitelsi kinematografit v krdlovstvi Ceském 3, 1919, &. 11,s. 1.
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ministerstvo vnitra, aby neprodluZovala kinematografické licence v ptipadech, kdy to ,.skodi
ndrodni kulture a ndrodnim zdjmim* ** Vlada tento poZzadavek k velkému zd&3eni a roztrpéeni
majiteld kin skute¢né€ vyslySela a velkou Cast licenci, zejména velkych prosperujicich kin,
pivodnim drZitelim neprodlouzila, ale postoupila je kulturnim, t€lovychovnym a
humanitarnim organizacim a korporacim.*® Velka prazsk4 kina tak piesla pod spravu spolki
jako Ceskoslovensky cerveny kiiz, Svaz osvétovy, Svaz spisovatelii, Spolek penzistii nebo
Ustiedni Skola délnickd. Rozsahlou sit’ kin, zejména ve venkovskych oblastech, vybudovaly
na zakladé ziskanych licenci télovychovné spolky Orel a Sokol (ten na konci 30. let spravoval
jiz ptiblizné polovinu z celkového poctu kin). Toto feSeni se ov§em v praxi ukazalo znaéné
problematickym a vedlo kuchylovani se majiteli a provozovateld kin k nelegalnim
praktikdm. Situace byla takova, Ze prostory a zafizeni kin ziistavaly majetkem dosavadnich
podnikateli, oproti tomu se majiteli licenci k provozovani podnikd staly pravnické osoby
s minimalni nebo vibec Zadnou zkusenosti s vedenim podobného zafizeni. BéZznou praxi se
proto stalo, Ze pivodni majitel kina provozoval svlij podnik fakticky i nadale a drZiteli licence
za to platil tzv. pachtovné. Toto propachtovani kinolicence bylo ov§em nezakonnou praktikou
podle § 9 naf. & 191/1912, vnémZ bylo feceno, ze ,,Pordddni vefejnych predstaveni
kinematografickych jinou osobou neZ majitelem licence je trestné.** Jednalo se oviem

o feSeni, které v nastalé situaci pomohlo zachovat provoz kin v nezménéné podobé. Nutno

poznamenat, Ze nové opatfeni pro udélovani licenci nepfinaSelo nepfijemnosti pouze
pivodnim majitelim, ale bylo danajskym darem i pro mnohé spolky, které licenci ziskaly.
Zahy se totiz ukdazalo, Ze provozovani kina skutecné nepfedstavuje zdroj zavratnych pfijmi,
naopak je ¢asto uvrhlo do finan¢nich tézkosti.

Rakouska legislativa zistala zrozhodnuti Ndrodniho vyboru v &ele sKarlem
Kramarem celd v platnosti i po pfevratu roku 1918 a novy stat piejal cely administrativni
aparat staré monarchie stim, Ze k jeho Upravam bude dochéazet teprve postupné.
Kinematografické podnikani tedy zistalo i nadale v pravomoci ministerstva vnitra. Hned
zkraje roku 1919 se ale zacalo jednat o zméné resortu ministerstva, pod které by kina méla
nadale spadat. Z logickych diivodi se vaznym kandidatem na spravu této oblasti stalo
ministerstvo Skolstvi a narodni osvéty, protoZze kinematografie byla i prezidentem
T. G. Masarykem povaZovana za instituci, u které by mél byt vyuzivan zejména jeji vychovny
a vzdélavaci potencial. O dohled nad kinematografii ovSem udajné projevily zdjem i dalsi

ministerské resorty — vetejnych praci, nebo dokonce i narodni obrany.*® V tinoru 1919 vsak

2 Srov.Z.8tabla,c.d.,s. 139-194.

3 Srov.L.Barto§ek,c.d, s.60.

* JiiHora,c.d., s.29.

* K.L.Klusacgek, Volnd zivnost, koncesovani anebo sestanéni kinematografii? Zpravy spolku &eskych
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ministr vnitra Antonin Svehla pfi audienci zastupctim Spolku potvrdil to, co jiz bylo vice
méné ofekavano, tedy ze k zadnym zméndm v pesunu pravomoci v tomto sméru nedojde.*
Obecné lze konstatovat, ze nové vzniknuvsi stat se oproti ofekdvani zajimal a staral
o kinematografii velice malo, a to pfedevSim zplsobem restrikei a neuvdzenych dafiovych
zat&é7i, které toto podnikani i nadéle znesnadfiovaly. Nechvalné proslulé nafizeni €. 191/1912
zostavalo kompletné v platnosti po celé obdobi prvni republiky a bylo doplfiovano pouze
formou ob&znikid a vyhlasek, které podle potfeby vydavala ministerstva vnitra a obchodu a
které se tykaly zejména regulace filmového dovozu vzhledem k objemu domaci vyroby.
7Za poznamku v této souvislosti jisté stoji skute€nost, Ze kromé provozovani kina byla vSechna
ostatni filmova odvétvi, tedy vyroba i distribuce, uznavana jako volné nebo femeslné (v
pripadé filmovych laboratofi) Zivnosti ve smyslu Zivnostenského fadu bez jakychkoliv

omezeni.”’
1.2.2 Povinné odvody kin

Bylo jiz feceno, Ze kinematografickd Zivnost byla neimérné zat€Zovana povinnosti
nejriiznéjSich financnich odvodd. Z pfimych dani platila povinnost odvadét dan diichodovou
z vlastniho Cistého pfijmu, pokud byl vyssi nez stanovené danéprosté minimum. Podnik
ve vlastnictvi fyzické osoby nebo spolku pak odvadél i vSeobecnou dan vydélkovou, k niz
byly vybirany samospravné a komorni prirdZky ve prospéch svazkd izemni samospravy,
ptipadné i jako ptispévky obchodnim a zivnostenskym komoram. V roce 1920 byla zavedena
dani z obratu, ktera ¢inila 2 % s pfipadnou moznosti pausalizace.® Kromé dani, které na svych
poplatnicich pozadoval stat, mély i obce pravo obdobnym zpisobem poZadovat rizné obecni
davky a poplatky. Na zakladé dobového tisku se lze domnivat, Ze obce této své pravomoce
hojn& vyuzivaly a nezfidka i zneuzivaly.

Jako nejabsurdnéjsi poplatek tohoto druhu byla v oborovém tisku hojné napadana
davka ze zabav, ktera byla stanovena zdkonem, a obcemi tedy povinné vybirana. Prvni
obdoba této davky ve vysi 10 % byla uzakonéna jiz v roce 1916, v novych pomérech pak byla
Upravena zakonem ¢. 329 z 12. srpna 1921 a vladnim nafizenim ¢. 143 z 27. dubna 1922
Znovu upravena tak, Ze sazby se liSily podle vyse vstupného od 10 haléii v ptipadé 1 K& az

po 50 % v piipadé 20 K¢&.* Podle vladniho nafizeni ¢. 15 z 26. ledna 1928 existovala oviem

majitelti kinematografii v kral. Ceském 3, 1919, & 11.
T Lachman,c.d,s. 132.
Srov.J.Havelka,c.d, s.26.

Srov. tamtéz, s. 35.

Srov. tamtéz.
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moznost vyjimKy u snimkd, jejichz charakter neshledala cenzura pouze zdbavnym, a oznacila
je za kulturné vychovné. Tento verdikt ovSem pfislusné cenzurni orgdny nevynasely pfili§
¢asto a prisuzovaly jej pfevazné filmim bez hraného déje, jako byly cestopisy, pfirodni filmy
apod.*” Ani oznaCeni filmu za kulturn& vychovny ovSem neopraviiovalo k navstéve
predstaveni mladeZ do Sestnacti let, pokud se toto odehravalo ve vecernich hodinach.

Dalsimi ptispévky slouzicimi k Ghradé obecnich nakladli byly napt. davka z reklamy,

elektrické energie, navésti, plynu atd. Jako nahrada za uzivani obecnich vefejnych zatfizeni
pak byly vybirany napf. hasi¢ské poplatky, jejichZ vybéru se ze své pravomoci pfislusnici
hasi¢skych sboril udajné v nékterych ptipadech snaZili zneuzivat. Dal§imi vefejnymi Ciniteli,
ktefi mohli byt filmovym predstavenim piitomni v zdjmu zachovani poradku a veiejné
bezpetnosti, byli straznici policejni hlidky. Ugelem jejich piitomnosti byla zejména kontrola
cenzurnich listki pfedvadénych filmli a dodrZovani zadkazu pristupu mladeZze na vecerni
piedstaveni. VySe poplatku za policejni asistenci civilni straZze v Praze cinila 10 K¢
za predstaveni.’’ Podle § 22 naiizeni & 191/1912 byla téZ sprava kina povinna vyhradit
kdekoliv v sale dv¢ bezplatna sedadla pro kontrolni organy opravnéné k dohledu povolujicim
tfadem. V praxi se jednalo bud’ o ¢leny poradniho sboru nebo zastupce nékteré vychovné ¢i
vzd&lavaci instituce. Ugel p¥itomnosti kontrolord se do znatné miry ptekryval s policejnim
dozorem, na rozdil od strazniki ovSem kontrolofi neméli pravomoc samostatné zasdhnout,
pokud shledali poruSeni pfedpisi.” S prohlubovanim svétové hospodafské krize pfibyla
prazskym kinim v roce 1933 povinnost vybirat pfispévek na podporu nezaméstnanych, jehoz
vyse byla stanovena na 20 haléfl z kazdé prodané vstupenky. Timto zplisobem méli pfispivat
divaci, ovSem skute¢né zaplaceni tohoto obnosu bylo dobrovolné, takze jeho uhrazeni
mnohdy pfipadlo kinim, kterd celkové vybranou c¢astku odvadéla. Za prvni Ctyfi tydny
platnosti tohoto natizeni bylo v Praze vybrdno na podporu nezaméstnanych 237 465 K¢

40 haléia (tj. téméF 1,2 milionu prodanych vstupenek).*

Spolu se zakonem ¢&. 218 Sb. z 24. listopadu 1926, ktery vesSel v platnost 1. bfezna
1927, vyvstala provozovatelim kin dal§i povinnost vyplacet autorské honorafe za vefejné
provozovani hudebnich dél. V praxi se toto feSilo pfevazné sjednanim kolektivni smlouvy
mezi oborovymi sdruZenimi. Tuzemské i sv€tové autory zastupovalo Ochranné Sdruzeni
Autorské ¢sl. skladatelii, spisovatelii a nakladatelit (OSA.), které kazdoroéné vydavalo své
sazebniky schvalované ministerstvem S$kolstvi a ndrodni osvéty. Ty se vztahovaly

na provozovani jakékoliv hudebni produkce v kiné, at’ jiz za ucasti zivych hudebnikii, nebo

4 Srov.J.Havelka, c.d, s 35.

4 Srov. Karel L e x a a Jaroslav M e n & i k, Jak se vede kino a piijéovna. Praha : CEFIS 1933, s. 112.
4 Srov. tamtéz, s. 111-113.

S Srov. Filmovy kuryr 7,1933,¢. 3, s. 1 a Filmovy kuryr 7, 1933, ¢. 8, s. 2.
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pomoci reprodukénich pristroji (pozdéji i jako soucast zvukového filmu). Zajmy druhé strany,
tedy kinaft, hdjil jejich Svaz a autorské poplatky byly ve vétsin€ piipadi placeny zpiisobem
pausalni platby jednou do roka.” Za predpokladu, ze hudebni doprovod byl nedilnou sou&asti
filmového piedstaveni po celé obdobi némé éry, at’ jiz byl zajiStovan libovolnymi prostfedky,
muzZe byt konstatovano, Ze placeni provozovacich honorarG autorskému sdruzeni se tykalo
viech kin bez vyjimky.

Kompletni predstavu o neumérném financnim zatizeni kin si miZeme vytvofit
na zékladé Clanku uvefejnéného v oborovém tisku vroce 1925%, ktery se zamysli
nad nesmyslnosti a pfedev§im netinosnosti takovéhoto systému a vyjmenovdva na tficet
riznych dani, ddvek a poplatkl, které musi kino povinné odvadét. Jsou to: dafi z obratu
zndgjmu filmu, davka ze zdbav a ze vstupenek, dant zobratu ze vstupenek, poplatek
za hasi¢ské hlidky, poplatek za policejni hlidky, davka z navésti, davka za povoleni pohyblivé
reklamy, poplatky chudinské, davka zelektrické energie, davka ze sluzného persondlu,
pojisténi nemocenské, pojisténi drazové, pojisténi penzijni, davka za obnoveni licence,
prispévek na péci o valecné poSkozence, dan vydélkova, dan z pffjmu, pfirazka zdravotni,
ptirazka obecni, pfirdzka okresni, pfirazky zemské, ptirazky Skolské, dam Cinzovni, ddvka
z ndjemncho, vodné vSeobecné, vodné zvlastni, stocné, poplatek za odvazeni smeti (v Praze),
mzda kominicka, poplatky autorské ze skladeb hudebnich, kolky a poplatky za riizna pravni
jednani a dalSi. Vzapéti autor textu dodava, Ze i velké méstské podniky toto viechno pocit'uji
jako velké zatiZzeni (vzhledem k tomu, Ze i v prazském sale o tisici sedadlech se stava, Ze
navstévnost je nizsi nez padesat divakl) a pro stfedné velka a mensi kina to znamend vazné
ohroZeni vlastni existence. Tento stav véci mizeme dolozit ptikladem mluvicim za v3e, ktery
je vynat z emociondlniho protestniho projevu proti vysi davky ze zabav feditele Lucerny
Viléma Broze otiSténého o rok diive: ,,Dnesniho protestu sucastiuji se, velevdzené damy a
panové, za podnik, ktery v minulém roce odved| na vsech téch riznych danich, na davce ze
zabav, na danich luxusnich a danich obratovych sumu, ktervou jisté nebudete ocekdvati, sumu,
kterd zpiisobuje svoji vysi zavrat, to jest sumu tFi miliony K¢, [...] A ted jsem pevné
presvédcen, Ze uslySim od povolanych Cinitelu ndmitku, Ze v dusledku tak obrovského
danového vymeru jsou i zisky obrovské. V tom ale pravé spociva ta velikd tragika dnesnich
poméri a hrozny osudny omyl. Tak obrovskd danovd suma vyZaduje veliké intensivni
spoluprdce mnoha zaméstnancii, vyZaduje obrovskych investic, a kdyz zjistime pri koneéné

kalkulaci zavérecnou cifru, shleddme bohuZel, Ze nula od nuly pojde, Ze mlelo se na prdzdno,

“ Srov.K.LexaaJMencik,c.d., s. 103 - 105.
* Memorandum zaslané Svazem kinematografii Cs. ufadim republiky. Zpravodaj Zemského svazu
kinematografii v Cechach 5, 1925, 8.9, s. 4.
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se veskery zisk pohlti dané. Takové jsou tedy dnes existencni podminky podniku financné

7 46
silného.”

1.2.3 Pomér kinafi a jejich zaméstnanci

Pro obdobi 20. a 30. let jiz mame k dispozici zaznamy o uspofadani vztahli mezi
majitelem kina a jeho zaméstnanci. Zatimco na pocatku roku 1920 bylo na Ceskoslovenském
uzemi 450 kin, ktera odehrala do roka 180 000 pfedstaveni pti navstévnosti 40 miliont
divakd’, o necelé desetileti pozdgji v roce 1928 byl uZ jejich pocet vice nez dvojnasobny,
presn&ji 1493 kin s ro&ni nav§tévnosti 78 miliond divakd.*® Vzhledem k tomu, Ze velka
premiérova kina mivala Casto i pfes 30 zaméstnancl (statistika za rok 1934 uvadi jako
priméry polet pro prazské premiérové kino 20,1 zaméstnance, pro ostatni 6,5)",
piedstavovalo toto podnikatelské odvétvi vyznamnou nabidku na trhu prace. Zikon €. 322
z 12. srpna 1921 predepisoval zaméstnavatelim povinnost hlasit kazdé uvolnéné pracovni
misto ve svém podniku vefejné zprostiedkovatelné prace. Se zavedenim tzv. gentského
systému, kdy poskytovani podpor v nezaméstnanosti pteSlo do pravomoci odbori, byla
pozd&ji pusobnost tohoto zdkona zastavena.’® Podobné jako kinomajitelé sdruzovali se i
zaméstnanci v odborovych svazech dle jednotlivych profesi.

Tézisté personalu kinematografického podniku tvofili promitaci sdruzeni v Klubu
ceskoslovenskych kinooperatéru a Odborovém sdruzZeni &s. kinooperatérii a do konce 20. let i
hudebnici, jejichz zajmy héjilo nékolik organizaci, jako Unie ¢sl. hudebnikii, Svaz kapelniki,
Ceskoslovenskd obec hudebnickd nebo Odborové sdruzent hudebnikii ceskoslovenskych. Dalsi
pomocné profese sdruzovaly UstFedni svaz obchodnich a primyslovych zFizencil,
Ceskoslovenskd obchodni beseda a dal§i. Toto organizagni &lenéni podstatng zjednodusovalo
administrativni ikony, protoZe umozriovalo uzavirani kolektivnich zaméstnaneckych smluv.

Odborna zptsobilost k vykonu povolani byla poZadovana ptredevS§im po obsluze
promitaciho pfistroje, a to jiz podle stanoveni v § 11 nafizeni &. 191/1912.>' Kinooperatér
disponoval Gfednim opravnénim k obsluze promitaciho stroje, které mohl ziskat
po absolvovani nejméné Sestimési¢ni praxe pod vedenim zkuSeného operatéra (bez naroku

na mzdu). Poté musel vykonat ufedni prezkouSeni znalosti z oboru elektrotechniky a

4 Snizeni davky ze zabav. Zpravodaj Zemského svazu kinematografii v Cechdch 4, 1924, &. 7, s. 2.

Kolik jest biografii v republice Ceskoslovenské? Zpravy Spolku ceskych majitelii kinematografii v krdl.
Ceském 4,1920,¢.2,5.7.

4 Srov.J.Havelka,c.d., s 100.

* Petr S czepanik, Konzervy se slovy. Brno: Host 2009, s. 275.

0 Srov. K.Lexaa J.Men¢ik,c.d.,s. 118-119.

' JJHora,c.d.,s. 88.
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mechaniky, sestaveni projekéniho stroje, jeho obsluhy a znalosti bezpe¢nostnich predpisi
pro kina. V dob¢ zkousky musel byt Zadatel o kinooperatérské vysvédéeni star§i osmnacti let.
Jakozto rukama pracujicim nalezel operatérim narok pouze na invalidni, starobni a

nemocenské pojisténi, k nimz byl zaméstnavatel povinen pfihlasit kazdou novou pracovni silu

do $esti dnd od néastupu do zamé&stnani.*

Naproti tomu hudebnici byli uznani jako dusevné pracujici, obdobné jako feditelé,
spravci nebo Ucetni, a tak jim naleZelo i penzijni pojisténi. Bez ohledu na dosazené hudebni
vzdélani a kvalitu hudby. Podle rozhodnuti nejvyssiho spravniho soudu byl navic hudebnik
zaméstnancem s tzv. vy$8im sluZebnim ukolem.” Hudebnictvu zpo&atku prindleZela nepfili§
lichotiva povést zaméstnancl s nepfimétenymi vysadami, ,,Zivlu neklidného*, protoze nebyly
neobvyklé pfipady, kdy pfesel cely orchestr z malichernych diivodd do jiného podniku,
ptipadné tésné pied predstavenim odmitl hrat za pfedpokladu, ze nebudou splnény jeho
zvl4stni pozadavky.™ Tento stav byl vSak ptiznacny pravd&podobné pouze pro obdobi zacatku
20. let, kdy probihala vSeobecnd vina stavek, k nimz se pfipojovali i ostatni zaméstnanci kin.

Mzdové poméry zaméstnancli kin miZeme ilustrovat ptikladem z roku 1920. Z ¢lanku
v oborovém tisku vyplyva, Ze kina byla rozdélena na podniky prvotradé a druhofadé, pficemz
obé tyto kategorie se dale délily do tfi cenovych t¥id. V zavislosti na tomto rozdéleni se
mésicni plat hudebnika pohyboval mezi 560 a 720 K¢. V nékterych ptipadech mohl oviem
presahnout i 850 K¢. Prace operatéra byla ohodnocena ¢astkami mezi 530 a 800 K¢&. Kone¢né
uvadécky a Satnatky byly v denné hrajicich podnicich honorovany odménou ve vysi 4 K¢
za pfedstaveni.”

ProtoZze kino nebylo uznano jako Zivnost a nesmélo byt zapsano v obchodnim
rejstiiku, neplatil pro né Zivnostensky fad, a tedy ani povinnost vést Gcetnictvi. Vypovédni
lhiita pro personal kina se tudiz fidila podle ob&anského zakona, ktery stanovoval v§eobecnou

vypovédni lhtitu 14 dni, ktera tak platila jak pro uvadée a operatéra, tak i pro hudebnika.>®

1.2.4 Spolkova ¢innost za prvni republiky

Cinnost Spolku ceskych majitelii kinematografii v krdlovstvi Ceském pokradovala a
byla prohlubovéna i za novych statnich pomérl. Jelikoz na zacatku 20. let dochazelo

k plo$nému vydavani licenci na kina vefejné prospésnym spolktim, bylo pfistoupeno 10. ledna

2 Srov.K.Lexaa JMencik, c.d, s 116-119.

Srov. tamtéz, s. 115.

Srov. Zpravodaj Spolku eskych majitelii kinematografii 1, 1921, ¢. 14, 5. 174.

Srov. Zpravy Spolku ceskych majitelii kinematografii v krdl. Ceském 4, 1920, &. 1, s. 4-5.
% Srov.K.Lexaa JMencik, c.d,s. 14a118.
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1922 spolu se zme&nou stanov i k Upravé nazvu na Svaz mayjitelii kinematografii v republice
Ceskoslovenské, ktery sdruZoval oblastni svazy jednotlivych zemi, tedy Zemsky svaz
kinematografii v Cechdch, Zemsky svaz kinematografit pro zemi Moravskoslezskou, Spolek
slovenskych majitelov kinematografov, Fachverband der deutschen Kinematographenteater in
der Tschechoslowakei a pozdé&ji i Spolek kinematografii na Podkarpatské Rusi”” Vzhledem k
tématu této prace je signifikantni ptedeviim Zemsky svaz kinematografii v Cechdch.

Oborovy Casopis vychazel nadale pod novym nazvem Zpravodaj Zemského svazu
kinematografii v Cechdch a v roce 1927 zacalo pravidelné vychazet dalsi oborové periodikum
Filmovy kuryr, které Zpravodaj postupné nahradilo. Z hlediska persondlniho doslo ke zménam
ve vedeni kratce po pfevratu, nebot’ Richard Balas zastavajici pozici ptedsedy Svazu byl jeden
z prvnich, jehoZ licence byla postoupena ve prospéch humanitarni organizace. V predsednické
funkci se v pribehu 20. let dale vystiidali Karel Ludvik Klusacek, Vaclav Pstross, Vilém Broz
a Vladimir Wokoun (ten setrval na svém postu az do roku 1938), tedy vesmés reditelé velkych
prazskych premiérovych kin. V pribéhu 30. let se tento svaz kromé soustavnych snah
o zménu licenéniho systému zasazoval zejména o feSeni krize v nabidce filmové produkce,

ktera byla vyvolana statni regulaci dovozu v podobé kontingentniho systému platného
v letech 1932-1934.%®

1.2.5 SdruZeni premiérovych biografii v CSR

V centru Prahy se na konci 20. let ustalila silna skupina velkych premiérovych kin,
které si v ramci celého Ceskoslovenského kinematografického podnikani vydobyly velky vliv.
Prestoze téchto ptiblizné dvacet kin s primémym poétem 786 sedadel tvofilo pouze
jednoprocentni vzorek trhu, pro zbylé podniky v republice se stavaly jakymsi normotvornym

vzorem, ,vykladni skrini“. Pokud se nékterému filmu nepodafilo ziskat valné ohlasy

na Vaclavském namésti, bylo pravdépodobné, Ze se nesetka s Gispéchem ani v reprizovych a
venkovskych kinech.”

Velk4 premiérova kina se v mnoha ohledech liSila od zbytku trhu a konkurence mezi
nimi byla vzhledem k malé oblasti jejich umisténi nezadouci, a proto byl 18. prosince 1928
zaloZen jako samostatna sekce Ustiedniho svazu ceskoslovenskych primysinikii spolek
s nazvem SdruZeni premierovych biografii v Ceskoslovenské republice (dale Sdruzeni). Tato

organizace byla &lenem Ustiedniho svazu kinematografii v CSR a jejim ustavenim doslo

7 Srov.J.Havelka,c.d., s 98-99. 5
#¥ Srov.T.Lachman,c.d., s.133 a Z.Stabla,c.d., s.41-48.
% Srov.P.Szczepanik,c.d., s.96a275.
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k sjednoceni cenové politiky, pravidel pro nasazovani a stahovani novinek z programu a
reklamnich strategii. Rovnéz bylo spole¢né jednano s pij¢ovnami o exkluzivnich obchodnich
podminkéch.6°

SdruZeni odstranilo vzajemnou konkurenci stanovenim minimalni ceny plného
vstupného. To se dale délilo do tfech kategorii, které odpovidaly tfem cenovym skupinam.
O konkrétnim rozdéleni jednotlivych kin do téchto skupin existuji tdaje napfiklad z roku
1932. Prvni cenova skupina sdruzovala Sest nejluxusnéjsSich podniki v nejvnitinéj$im
prazském centru, tedy kina Alfa, Adria, Fénix, Metro, Lucerna a Passage. Jejich minimalni
vstupné Cinilo 5-13 K¢. Do druhé kategorie se vstupnym 4-12 K& spadala kina Avion,
Gaumont, Hollywood, Hvézda, Julis a Svétozor. Kone¢né tieti kategorii tvotily mensi podniky
promitajici tzv. prodlouzené premiéry®' a reprizy s cenou vstupenek 3-10 K&, mezi néz pattila
kina Beranek, Flora, Kapitol, Kinema, Koruna, Kotva, Olympik, Praha a Skaut.

Pravidla Sdruzeni omezovala soub&zné konani premiér jednoho filmu (tzv. kombinace)
na maximalné dv€ kina v pfipadé€ zahraniéniho titulu a tfi kina v pfipadé ¢eského. Kina druhé
a tieti skupiny méla moznost hrat zahranicni filmy i v trojkombinaci. Kombinovani repriz
s ne¢lenskymi kiny bylo zakdzano.®

Diky sjednoceni postupu premiérovych kin vi¢i pidjéovnam bylo dosazeno mnohych
vyhod a cenovych dlev. SdruZeni si vyminilo ¢asteéné zruSeni zaloh na pijéovné
u zahrani¢nich titulG (tzv. garancii) a snizeni pdjcovného na 40 % Cisté trzby. Zaroven byly
zavedeny dvoutydenni intervaly mezi premiérami a reprizami v ne¢lenskych kinech. Hraci
doby byly vazany smluvné na jeden, nejvySe dva tydny, a prodluzovani bylo dojednavano
dodatecné az pii dosazeni urcité Grovné trzeb.* Z oznameni adresovanému Svazu filmového
prumysiu a obchodu z 10. dubna 1931 se dozvidame o dohodé velkych premiérovych
biografil s jejich mensimi kolegy, Ze ,, [...] budou uzavirati smlouvy na filmy pro své podniky
Jen tehdy, jestliZe pujcovna se zavdze, ze film, na néjZ se uzavérka vztahuje, bude nabidnut
pujcovnou k dalSimu hrani v premié¥e jen tém biografiim, clenum Sdruzeni premierovych
biografii, [...], a to za nejvyssi mozné piijcéovné 30 %.“%

Clenové Sdruzeni také spolecné inzerovali v tisku. V b&Zné praxi §lo o tzv. okénkové a

®  Srov. tamtéZ, s. 275.

Tyto navazovaly bezprostfedné na hlavni premiéry a na rozdil od ,,prvnich tydn* (,,druhych repriz*) mohly
byt hrany s omezenou reklamou pouze ve dvou méstskych ¢tvrtich zaroveti. Pravo na pofadani
prodlouzenych premiér si vyhrazovali pouze &lenové Sdruzeni.

Srov.P.Szczepanik,c.d., s 276.

Srov. tamtéz.

5 Srov. tamtéz, s. 276-277.

*  Oznameni Sdruzeni premierovych biografii v CSR adresované Svazu filmového primyslu a obchodu v CSR,
Praha, 10. dubna 1931. Narodni filmovy archiv (NFA), fond Svaz filmového priimyslu a obchodu v CSR
(nezpracovano).
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#adkové inzeraty otiskované pied pateCnimi premiérami ve ¢tvrtek vecer nebo v patek rano.
Obvyklé pétecni plakatovani premiérovych kin probihalo z pochopitelnych diivodd odd€len€
od ostatnich reprizovych. Aby druhotydenni kina neodlakévala potencialni publikum vidinou
vyrazné levn€jsi reprizy, prosazovalo Sdruzeni prostiednictvim pljc¢oven dokonce zakaz

reklamy na reprizové uvadéni filmu v prib&hu jeho premiéry.® Polet tydnd, po které se film

udrzel v premiérovém promitani nékterého zvelkych ¢lenskych kin SdruZeni, slouzil
k hodnoceni jeho popularity nejen v oborovém tisku, ale ptedev§im ve statistickych
rotenkach Jifiho Havelky, které byly uvefejiiovany kaZdoroén& v jeho Ceskoslovenském

filmovém hospoddrstvi, které vychazelo pravideln€ od roku 1929.

1.2.5 Ptechod do zvukové éry

Nejzasadnéjsi technicka novinka mezivale¢ného obdobi pfedstavovana zvukovym
filmem se v Ceskoslovensku objevila na sklonku 20. let a znamenala zdsadni obrat v celém
kinematografickém oboru. Dfive, nez se budeme zabyvat timto tématem podrobnéji, vénujme
nékolik fadek struénému ptehledu vyvoje promitaci techniky v tuzemskych kinech. Prvotni
kinematograf bratfi Lumiérovych i Edisontiv vitaskop byly jiz v prvnich letech nahrazovany
dokonalej$imi pfistroji francouzské spole¢nosti Pathé — Fréres, prevazné doddvanych
z Vidng, kde jediné mély v ramci tehdejsiho stitu zahranicni firmy zastoupeni. Tyto zahy
doplnily promitacky Imperator drazd’anské Ernemannovy kinotechnické tovdrny, které se
v mistnich pomérech t&sily velké oblibé. Existovala pochopitelné i tuzemska vyroba
nabizejici promitaci pfistroje za vyrazné vyhodnéjsi ceny, predev§im znacky Horokino,
Primax, Erko, Prometa aj. Ze zahrani¢nich znacek, které se na naSem trhu mezi valkami také
objevovaly, uved’'me stroje Ica, Nietsche, Liesegang, Bauer a dal3i.*

Prvni promitani filmd se synchronnim zvukem (o tom, zda byl skutecné synchronni

v dne$nim slova smyslu, v§ak mlizeme pochybovat) se uskute¢nilo v prazském kiné€ Adria jiz
koncem roku 1927, tehdy predev§im jako senzace seznamujici obecenstvo snovym
vynalezem, coz by bylo moZné ptirovnat k situaci prvnich kinematografickych projekci
o téicet let dfive. V Adrii byl instalovan americky Lee De Forestiv Phonofilm zéasluhou
Otakara Matdka, jemu? se podafilo ziskat monopol pro Ceskoslovensko.”” Tento pfistroj
potom zistal v kin¢ az do roku 1929, kdy se k nam dostaly prvni dokonalejsi aparatury, a

nasledné byl v roce 1933 vénovan technickému muzeu.®®

% Srov.P.Szczepanik,c.d., s 275-277.
% Srov.J.Havelka c.d.,s. 108-109.

7 Srov.L.Barto§ek,c.d, s. 169.

% Srov.P.Szczepanik,c.d, s 27-28.
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Jako ,prvni celovecerni zvukovy film u nds“ byl ohlaSovan o rok pozdéji velkofilm
Wings (1927, rez. William A. Wellman) z produkce Paramountu, jehoz inzenyii pii této

prilezitosti opatfili nékolik prazskych kin improvizovanou sestavou Ctyf elektrickych

gramofonii a osmi reproduktori. Zvuk byl zaznamenan na specialnich deskach o priiméru
tyficeti centimetrid, které se otacely tfiatficetkrat za minutu, pficemz jehla postupovala
od stiedu desky smérem k okraji. I pfesto, ze film ptfedvadél zatim pouze izolované
synchronni ruchy a hudbu, zaznamenal u publika nebyvaly uspé&ch a na programu kina
Kapitol se udrzel v premiéfe plnych Sest tydnd.*” Navzdory senzaénimu uspéchu téchto
prvnich pokusnych zvukovych projekci se kinomajitelé i odborné filmové kruhy stavély
k novému vynalezu spi§ skepticky, a tak trvalo je§té vice nez pual roku, nez se prazskym
zastupcim americkych firem podafilo ,,prolomit ledy” a odstartovat tak masovou pfeménu
némych kin ve zvukova.

Prvni zvukové aparatury na naSem dzemi byly instalovany v Praze v 1ét€ a na podzim
roku 1929. Vyhradnim dodavatelem byla zpodatku americka firma Western Electric, jejiz
vyrobky dle propagaénich materiali reprodukovaly zvukovou slozku filmi ,, [ ...] tak redlnym
zpusobem, Ze prakticky vysledek jest téZze hodnoty a dojmu, jako by umélci nebo herci byli
pritomni osobné.*” Systémy na promitani zvukovych filmi byly vyrabény v zasadé ve tfech
modifikacich. Prvni z nich, ktery se brzy prosadil jako standard, byl opticky zdznam zvuku
pfimo na filmovém pasu, jenZ za pomoci zesilovac¢t vychazel z reproduktori umisténych
okolo promitaciho platna. Druhym zplisobem synchronizovaného zvuku byl systém deskovy,
kdy byl zdznam zvukové stopy na gramofonovych deskach ptehravan pomoci gramofonu
pohanéného stejnym motorem jako promitaci aparat. Desky vykazovaly shodné parametry
s vySe popsanym systémem Paramountu a na jeden film jich pfipadalo ptiblizn€ deset. Tento
zplisob byl ovsem ponékud téZzkopddny a naroény na obsluhu. Pokud doslo naptiklad
k pretrzeni filmového pasu, bylo obtizné jej po opravé opét dobtfe sesynchronizovat
s pfisluSnou deskou. Posledni zplsob vyuZivany pouze z pocatku zvukové éry a prevazné
v menSich provinénich podnicich byl asynchronni, zajisfovany rovnéz pomoci
gramofonovych desek. Spocival v tom, Ze k némému filmu byl dodan i vhodny orchestralni
doprovod natoeny na desku, kterda nemusela byt synchronizovéna, a reprodukéni zafizeni
mohlo byt umisténo pfimo v hledisti.”

Hlavnim evropskym konkurentem firmy Western Electric byl némecko-holandsky

koncern Tobis — Klangfilm. Vysoké poplatky, které plynuly ze zaphjcovani ptistrojii a

% Srov. tamtéz.

™ Srov. 20 let Lucerny. Praha : Lucerna 1929, s. 36.
" Srov. tamtéz.
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licenénich préav, byly jednim z diivodii k tomu, pro¢ se mezi obéma spolenostmi rozpoutala
cela série patentovych sporil. Inicidtorem téchto rozepii byla evropska strana, kterou
Ameri¢ané predstihli v expanzi na ¢eskoslovensky trh. Tobis — Klangfilm tedy nevahal podat
yalobu pfimo na majitele kin za uzivani technickych zafizeni, ktera podle jejich obvinéni
porusovala patentova prava. Cena, jiz v pfipad¢ kladn¢ho rozhodnuti soudu v jejich prospéch
y4dali, nebyla zrovna nizka: zdkaz predstaveni na americkém systému a zabaveni aparatur.
Western Electric se ovSem zavazala v najemnich smlouvich pii dodani svych aparatur
zaji§tovat své zakazniky v pfipadé soudnich sporii jak pravné, tak i finanéné. Ackoliv byli
7alovanymi stranami jednotlivi kinomajitelé, prakticky za né vedla spory, tedy skladala
vysoké protikauce (az 600 000 K¢ za jedno kino), aby zabranila exekucim, zajistovala a
platila prdvni zastupce, objedndvala znalecky posudek na platnosti patentii elektrokoncernu
Siemens & Halske, jichz aparatury Tobis — Klangfilm vyuzivaly, firma Western Electric.”
Chranit kina pied veSkerymi Zalobami na zakladé porusovani patentd se ovSem smluvné
zavazoval i evropsky dodavatel.

Cely spor trval bezmala rok a ob€ znesvarené strany béhem né&j vyuzivaly i ne zcela
korektnich postupl ke zdiskreditovani protivnika, jako hrozby bojkotd a naruSovani
pfedstaveni za pomoci ti§ténych médii.” Pravni boj mezi americkym a evropskym koncernem
skoncil az v Cervenci roku 1930 tzv. pafizskou dohodou, kterd rozdélila svét na tii oblasti.
Zatimco v zemich, jako byly Francie a Italie ziistala volna souté, Ceskoslovensko podobné
jako cela stfedni Evropa se dostala do sféry vlivu némeckého koncernu, kterému zde nesmél
Zadny jiny systém konkurovat. Timto rozhodnutim vsak vSechna ozvudena kina disponujici
aparaturou americké nebo tuzemské vyroby porusovala patentni prava Tobis — Klangfilmu,
coz vpraxi znamenalo dal§i vinu soudnich zakrokli tohoto koncernu proti Ceskym
podnikatelim. Definitivné byla celd situace vyfesena az v fijnu 1931, kdy bylo rozhodnuto
otom, Ze vSichni uZzivatelé pravné vadnych zvukovych systémil jsou povinni zaplatit
némeckému koncernu jednordzovy poplatek stanoveny ve vysi 4000-7000 K& dle kategorie
kina.” O nejvét§im tuzemském soudnim sporu tohoto typu, stejné jako o prvnim slavnostnim
predstaveni zvukového filmu v Bio Lucerné, bude podrobné pojednano v samostatné kapitole.

Western Electric i Tobis — Klangfilm své zvukové aparatury zpocatku neodprodavaly,
ale proptijc¢ovaly je do dlouhodobého pronajmu, coz se ovsem od koupé prakticky nelisilo.
Americané dodavali své systémy za cenu desetiletého ndjmu, ktery se jiz béhem poslednich

mésict roku 1929 snizil z pivodni ceny 750 000 K& na 300 000-600 000 K& v zavislosti
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navykonu a vybavenosti. Klangfilm stanovil délku prondgjmu na pét let s moZnosti
bezplatného prodlouZeni o stejné dlouhé obdobi. Odbératel jejich zboZi nemusel platit celou

¢astku naraz, ale 25 % slozil pfi podepsani smlouvy, dal$ich 25 % p¥i expedici a zbyvajicich

50 % v mésicnich splatkach. Obé firmy zajistovaly svym zdkaznikim montaz, vySkoleni
persondlu, zajiSténi povinného servisu kaZzdy tyden (ten byl ovSem u Western Electric
zpodatku zpoplatnén ¢astkou 580 K¢) a jiz zmifiované pravni sluzby.”

Proces ozvu¢ovani kin probihal na na§em Gzemi pomérné rychle. Pocatkem roku 1930
bylo jiz v Praze osm zvukovych kin a dv€ v Brné€. Do konce roku vzrostl jejich pocet na 148,
coz posunulo v rychlosti modernizace Ceskoslovensko na &tvrté misto v Evropé (predstihly
jej pouze Velka Britanie, Némecko a Francie). Obecné pievysovala Ceskoslovenska sit” kin
svou hustotou obdobné velké okolni staty jiz pred nastupem zvukového filmu, na druhou
stranu vsak skupina podnikli s dennim provozem tvofila jesté zacatkem 30. let pouhych 13 %
z celkového poctu.’

Vsechna prazska kina byla vybavena zvukovou aparaturou jiz v roce 1936 a v ramci
celého Ceskoslovenska byla dle J. Havelky zvukové kinofikace dokon&ena v roce 1938.7
Prvni tuzemska zvukova sezona 1929/1930 byla zpocatku programové zajistovana vyhradné
filmy americké provenience, jejichz distributoti jako jedini v Praze zvukovou produkci
ptijcovali.”® Prvni némecky mluvené filmy se objevily koncem ledna 1930 a &asto to byly i
americké a britské snimky s némeckym dabingem. Nasledkem toho doslo v Praze k nékolika
incidentim na protest proti ,nebezpedi germanizace”, podpofenym je§té tehdejSim
nepfiznivym politickym vyvojem v sousednim Némecku. Podle L. Bartoska byla z popudu
Zemského svazu kinematografii narychlo ziizena Komise pro distribuci dovdzenych zvukovych
filmii, ktera se ujala jakési ,,vlastenecké® cenzury.” V disledku toho se do Eeskych kin dostaly
nékteré vyznamné tituly raného zvukového filmu, jako Joseph von Sternbergiv Modry andél
(1930), az se zpozdénim. Obrovské popularité se naopak t&Sily prvni Ceské zvukové filmy a
tento trend se udrzel az do doby némecké okupace, kdy jesté zesilil. Potfeba regulace
némeckojazycnych filmt vyustila ve vydani vynosu ministerstva vnitra z 24. fijna 1930, ktery
kinim natizoval oznacovat zvukovou verzi a jazyk dialogli ve vSech tisténych reklamach a
programech.®

Se zménou technologie filmového promitani se zménil i zptlisob, jakym si zajemci

z fad kinomajitel vybirali tituly z filmové nabidky. Za ucelem vetejného predvadéni novych

® Srov.P.Szczepanik,c.d, s. 185a187.
% Srov. tamtéz, s. 81.

7 Srov.]J.Havelka,c.d, s. 101.

" Srov. tamtéz, s. 72.

” Srov.L.Bartodek,c.d., s. 171 =172.

% J.Hora,c.d,s. 145.
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yyrobki byla v roce 1919 zfizena Svazem ceskoslovenskych piijcoven a vyroben filmovych®
filmova burza. Specidlni projekce pro majitele kin a tisk probihaly nejprve nepravidelné
v riznych premiérovych kinech, poté se vroce 1921 ustdlilo pravidelné promitani denné
kromé nedéle v hotelu Stépdn na Vaclavském ndmésti. Jista obdoba prazské burzy probihala

nepravideln& i v Brng, Bratislavé a pro némecky mluvici oblasti v Usti nad Labem, kde se

burza udrzela i po cela tficatd 1éta. Predvadéni zvukovych filma timto zplisobem se vsak
ukazalo piili§ nakladnym, a proto se pfedvadéci projekce omezily na soukromé iniciativy
jednotlivych pljéoven, piipadné slavnostni uzaviené premiéry ve velkych méstskych kinech.*

Pjcovny se také uchylily k prodeji svého zboZi ,na slepo”, tedy aniz by je mél
kupujici pfedem moZnost zhlédnout. Jednalo se o dal$i nelegalni praktiku, kromé& pronajimani
kinolicence za pachtovné, ktera vSak byla béZna a doplnéna distributory jeste
o tzv. navéSovani programil. Pokud hodlal provozovatel kina promitat atraktivni titul, stavalo
se, Zze byl nucen spolu s nim zakoupit i nékolik dal$ich méné zajimavych snimkd, které by
za b&znych okolnosti neobjednéval. Jednalo se o distribuéni strategii importovanou ze zamofi,
kde byla uplatiiovana jiz od zacatku 20. stoleti.® Nej€ast&jsi formou plij¢ovného ve 30. letech
byl procentudlni podil z ¢isté trzby kina, tj. hrubé trzby po odeéteni dané z obratu a davky
ze zdbav s garanci minimalniho vynosu. PUjcovny si proto vyhrazovaly pravo dodateéné
kontroly tcetnictvi kin (jeho vedeni ovSem nebylo pro kina povinné, jak jiz bylo zminéno).
Pouze u malych provincnich kin pfetrvalo tzv. hrani na fix, tedy ptjéovné v podobé pevné
ceny. Pajcovné filmi bylo relativné vysoké, €inilo okolo 40 % z Cisté trzby u zahraniénich a
50 % v pripadé ¢eskych tituld.®

Adaptace kin na zvukovy film méla kruté socialni disledky pro nezanedbatelnou ¢ast
jejich persondlu tvofenou hudebniky. V némé éfe zaméstnavalo jedno Eeskoslovenské kino
v priméru pét hudebniki.®* Pocet kin v Ceskoslovensku v roce 1929 se pohyboval okolo
po&tu 1500% a proces zvukové kinofikace, zejména ve méstech, probihal pomé&mé rychlym
tempem. Po prechodu na zvuk se tak nardz bez prace ocitly tisice osob, coz v obdobi
prohlubujici se hospodaiské krize znamenalo takika nemoznost nalézt nové uplatnéni na trhu
prace, natoz v oboru. V hudebnické obci dochazelo k masovym protestiim proti propousténi a
Unie ceskoslovenskych hudebnikii chtéla jejich nelehkou situaci fe$it dokonce ndvrhy

na zdanéni ,,strojové hudby* nebo odvadéni urcitého procenta ze zisku kin ve prospéch jejich

V roce 1921 byl tento pfetransformovan ve Svaz filmového primyslu a obchodu.
Srov.P.Sz czepanik,c.d.,s. 76, pozn. 114.

Srov. tamtez, s. 77.

Srov. tamtéz, s. 79.

AntoninMatzner a JifiPilka, C’eska’ﬁlmovd hudba. Praha : Dauphin 2002, s. 56.
¥ L.Piitora,c.d. s. 53
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propusténych zaméstnancl. Podobné navrhy se viak ukdzaly jako nerealizovatelné, a zistaly

proto bez odezvy.”

¥ Srov.L.Bartodek, c. d, s 171.
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1.3 OBDOBI DRUHE REPUBLIKY A PROTEKTORATU CECHY A
MORAVA

Obsazeni ¢eskoslovenského pohraniéi némeckou armadou posvécené mnichovskou

dohodou na podzim 1938 a nasledny zanik Ceskoslovenského statu ustavenim Protektordtu

Cechy a Morava v bieznu 1939 mé&lo za disledek spolu se ztritou znalné Casti uzemi
i vyrazné sniZeni poctu tuzemskych kin. Zatimco koncem prvni republiky se c¢eskoslovenska
sit kin stabilizovala na pocétu pfiblizné 1800 podnikd, snizil se jejich pocet po téchto
neblahych udalostech na 1115. Béhem okupace vSak zaznamenala sit’ kin pomérné vysoky

riist a na konci valky vykazovala pocet 1244. Vedouci postaveni co do technického vybaveni,

kapacity i reprezentani funkce si zachovavala prazska kina, ktera jiz byla vSechna vybavena
zvukovou aparaturou a jejich pocet 109 sali (z nichz 87 promitalo denné) z roku 1938 kolisal
v pribéhu druhé sv€tové vdlky jen minimdlné. Nejvétsi pocet navstévnikd vykazovala i

nadale velka kina v centralni Praze.®

1.3.1 Centralizace filmového oboru

Snaha kinaf a obecn€ podnikateli ve filmovém oboru prosadit zménu ptislusnych
pravnich uUprav a jistou centralizaci filmového primyslu zfizenim filmové komory® byla
paradoxn€ naplnéna az Ufady okupacni moci, které pfistoupily k reorganizaci statni spravy.
Na okupaci némeckymi vojsky zareagoval tuzemsky filmovy primysl hned v kvétnu 1939

ustavenim Ustredi filmového oboru (tzv. ,filmova pétka“). Tato centralni organizace v sobé

vvvvvv

ﬁlmavé vyroby, Svaz filmového primyslu a obchodu, SdruZeni filmového dovozu a za odbory
Ceskou filmovou unii. Do konce roku 1940 doslo k nékolikerym transformacim i zm&nam
nazvu a nevyhnutelné jiz byly i vyrazné zasahy okupaéni moci. Od éervence 1939 bylo
¢lenstvi ve Filmovém dstredi pro Cechy a Moravu povinnym pro viechny subjekty
podnikajici ve filmovém oboru.

Projekt filmové komory byl rozpracovan jiz pted okupaci a v jeho pfipravich se
pokracovalo i za nové politické situace, plné uskutecnit se ho vsak podafilo az v roce 1941, a
to jiz zcela v némecké rezii. Vetejnopravni korporace snazvem Ceskomoravské filmové

listFedni/Bohmisch — mdhrische Filmzentrale (dale CMF U) vznikla 15. tnora 1941 z nafizeni

28

Srov. Jiti H a v e 1 k a: Ceskoslovenské fimové hospoddrstvi 1938. Praha : Knihovna Filmového Kuryru 1939,
s. 42 — 46.

¥ Zastupci centralnich Gfadd a stavovskych filmovych organizaci se sdruZili uz v roce 1935 ve Filmovém
poradnim sboru, ktery spadal pod ministerstvo primyslu, obchodu a Zivnosti.
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#igského protektora Konstantina von Neuratha z 26. Hjna 1940. Clenstvi v ni bylo povinné
pro viechny filmové podnikatele, obchodniky i tviirce. CMFU mélo za kol predevsim
podporovat kinematografii v ramci celkového hospodafstvi, regulovat zdvazné vnitfni provoz
filmového priimyslu a zastupovat zajmy jeho jednotlivych skupin. Zaroveti byla na CMFU
pfevedena fada pravomoci, které diive naleZely statu, napiiklad udileni kinematografickych
licenci, dfive vysada ministerstva vnitra. Ztizeni CMFU jako organizace ¥idici centralné celé
odvétvi znamenalo dvé zasadni zmény ve filmovém oboru. Za prvé se jednalo o prvni pravni
tipravu filmového podnikéani od zavedeni nechvalné proslulého ministerského nafizeni ¢. 191
zroku 1912 a za druhé pripravilo Zivnou plidu pro organizaci kinematografie po roce 1945,
kdy doslo k zestatnéni celého odvétvi.”

Nové politické poméry za protektoratu se znatelné dotkly i kin. Zasadni proménou
prosla struktura jejich vlastnikd a provozovateld. V 1ét€ roku 1939 veslo v platnost nafizent
fi§ského protektora o Zidovském majetku a zahy byl v Praze zfizen ariza¢ni Gfad pro filmovy
obor s rejstiikem rodového plvodu (tzv. arijsky rejstitk filmového oboru v Cechich a
na Moravé), kde bylo vydavano osvédCeni otzv. arijském plvodu. Stejné jako vSichni
pracovnici ve filmovém primyslu byli i licencionéfi, feditelé a provozovatelé kin povinni
predlozit toto potvrzeni vedoucimu ariza¢nimu tfadu do 30. zaf{ 1939, coZ bylo podminkou
k pokracovani jejich prace v oboru. Zaroveil bylo nafizeno propustit z podniki do 15. srpna
1939 vSechny zaméstnance zidovského plvodu. Znaény pocet Ceskych kin se tak ocitl
pod spravou tzv. treuhdndert. Asi nejznaméj$im prikladem téchto restrikei je pripad Osvalda
Koska, n€kdejsiho majitele prazskych premiérovych kin Adria a Alfa, predsedy Sdruzeni
premiérovych biografit a &lena spravni rady spole€nosti A-B.°' S vykazanim obyvatel
zidovského pivodu z vefejného prostoru prisla kina samoziejm¢ i o nezanedbatelnou Cast
svych divaki. Dalsi vyraznou zménu znamenalo pozastaveni ¢innosti télovychovné jednoté
Sokol, ktera spravovala pfiblizné polovinu z celkového poctu kin, na jate roku 1941. Od roku
1942 tak provozovala nékdejsi sokolska a legionarskd kina za timto UCelem zfizend
Ceskomoravskd filmovd spolecnost s némeckou spravou i vedenim. Téhoz roku byla
zastavena Cinnost i dal§imu provozovateli pomérné Siroké sit¢ kin, katolické télocvicné
jednot& Orel, jejiz podniky poté spravoval zvlastni Treuhdnder des beschlagnahmten Orel —
Vermogens.”

Jak jiz bylo popsano vySe, kinafi zaali usilovat o nahrazeni kinematografickych

% Srov. Ivan K 1i m e 3, Kinematografie v Protektordtu Cechy a Morava. In: Jiti Ha s i 1 (ed.), Pfednasky

z XLIX. béhu Letni 8koly slovanskych studii. Praha : Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy 2006, s. 239 —
241.

K ptipadu Osvalda Koska a procesu ,,arizace srov. Petr B e d n at i k, Arizace Ceské kinematografie. Praha :
Nakladatelstvi Karlolinum 2003.

Srov. I. K 1im e §, Kinematografie v Protektordtu Cechy a Morava , c. d., s. 245.
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licenci Zivnostenskymi koncesemi uz pred prvni svétovou valkou. Tento pozadavek nebyl
vyslySen vy33imi misty ani za monarchie ani za demokratické republiky, ale paradoxné az
za némecké okupace béhem druhé svétové valky. Systém kinematografickych licenci platny
beze zmény témér tficet let byl zruSen k 31. Cervenci 1941. Nahradilo jej prosté ¢lenstvi

v CMFU az do 30. ¢ervence 1943, kdy bylo do praxe uvedeno ud&lovéni kinematografickych

koncesi, které byly vdzany na odbornou zpulsobilost Zadatele a jejich vydavani bylo taktéz
v pravomoci CMFU.

1.3.2 Zasahy okupacni moci do provozu Kin

Velmi citelné zasahla okupaéni moc do podoby filmového predstaveni. Jednou
z prvnich zmén, kterou jisté pocitili navstévnici kin i jejich provozovatelé, byly restrikce
v oblasti filmového dovozu. Nové ziizena protektoratni cenzura zakazala promitani veskeré
produkce sovétské a zdkaz postihl i mnoho Ceskych, americkych, anglickych a francouzskych
tituld. Po vypuknuti valky v zafi 1939 nasledoval pochopitelné zikaz veskeré produkce
anglické a francouzské. Americky film se v éeskych kinech objevoval v omezené mite az
do vstupu USA do vale¢ného konfliktu. Takto vznikla velkd mezera na trhu byla vypliovana
dovozem prakticky celé némecké produkce bez ohledu na kvalitu (Ceské publikum bylo
uSetfeno v podstaté pouze né¢kolika nejkiiklavéji propagandistickych filmG) a ¢asteéné i filmy
italskymi a z neutrdlnich nebo okupovanych Gzemi. S okupaci Francie se na naSe Gzemi vratil
v omezené mife francouzsky film, ovSem podobné¢ jako v piipadé ostatni cizojazyéné
produkce piedevsim v némecké verzi. Velkou vétSinu domacich piijéoven postihla likvidace,
jejimz divodem byl bud’ nedostatek zbozi, nebo zakaz Cinnosti, k ¢emuz se pfipojila jesté
pravni zména, ktera u€inila z dosavadni volné Zivnosti piijéoven Zivnost vazanou na povoleni
CMFU v roce 1941.%

Ackoliv ceskd produkce tvofila od pocatku zvukové éry pomérné malou ¢ast celkové
filmové nabidky, na celkovém vynosu filmd si udrzovala priim&rny podil 35 %.”* To svéd&i
o velmi silné oblibé domacich filmi u eského publika, ktera se za protektoratu projevila jesté
silnéji, nebot’ dobovd produkce obsahovala mnohé tituly se skrytymi vlasteneckymi a
protinacistickymi podtexty, a tim zvySovala narodni sebevédomi v téZzkych dobéch.
Navstévnost kin po nucené zméné repertoaru v roce 1939 ponékud zakolisala (respektive pro
tento rok klesla pfiblizn€ o 15 %), déle jiz vykazovala az do konce okupace trvaly vzestup. V

roce 1944 se oproti pocatku okupace mezirocni pocet navstévnikd kin dokonce vice

% Srov. ]. Havelk a, Kronika naseho filmu, c. d., s. 79.
*  Srov. tamtéz, s. 80.
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nez zdvojnasobil. Opakoval se tak jev pozorovany jiZz za prvni svétové valky, kdy navstéva
kina znamenala pro divadka vlozeni valkou znehodnocenych penéz do moznosti zapomenout
na nékolik hodin na své starosti, ptipadné se zahiat béhem zimnich mésicli. Nelze opomenout
ani skuteCnost, ze pro prosazovani némeckych kulturnich zajmi, fizenych v prvni fadé
#i§skym ministrem propagandy Josephem Goebbelsem, hralo kino podstatnou tilohu jakoZto
instituce poskytujici zabavu, uvolnéni a pouceni Sirokym masam obyvatelstva a film, zejména
zpravodajsky, pfedstavoval svou plsobivosti i zdanlivou simultannosti se svétovym dénim
velky prostor k uplatfiovani propagandistickych zamért. S postupnym tvrdym potla¢ovanim
ostatnich mozZnosti kulturniho vyziti, jako byl zakaz taneCnich zabav, casté kontroly
v hostinskych podnicich a nakonec i uzavieni divadel a zadkaz vystav v roce 1944 se stalo kino
v podstaté posledni bdji vefejného spoleenského Zivota, ktera byla ¢eskému obyvatelstvu
ponechéana.”

Regulace filmového oboru byly za némecké okupace velmi diisledné a prekvapivé
konkrétni. Provozovatelé kin to pocitili naptfiklad v Cervenci 1941, kdy bylo v tisku ohlaseno
nové predepsané zdvazné poradi filmi promitanych v ramci jednoho programu, za jehoz
nedodrZeni hrozily pfisné tresty. Toto potadi bylo nasledujici: tydenik — kratky kulturni film —
celovecerni film. Zejména tydeniky jakoZto t€zisté vale¢né propagandy se dostaly pod bedlivy
dohled kontrolnich organfi, takZe jejich promitdni bylo povinné nejen pro kinafe, ale
dochazelo i k ¢astym kontrolam v¢asného prichodu divaka do salu, pro které bylo sledovani
zpravodajského filmu taktéz zavazné. Opozdéni navstévnici sméli byt jednotlivé a bezhluéné
uvadéni na sva mista béhem tydeniku pouze tehdy, pokud zrovna neobsahoval slovni projevy
vyznamnych osobnosti Rise a Protektordani, které nesmély byt v z4dném ptipadé ruseny.”

Ze &tyt tydenikd, které kolovaly Ceskymi kiny jest€ na zacatku protektoratu, byly
zachovany pouze dva, a to némeckd Ufa a ¢eska Aktualita, ktera se vSak jiz taktéz stala cele
nastrojem fi§ské valecné propagandy. Zbyvajici dva americké tydeniky Fox a Paramount byly
staZeny z Kin jiz v roce 1940. Se vzriistajici potfebou aktualnosti se téZ béhem valky snizovala
doba obéhu tydeniki z plivodnich 28 tydnii az na pouhych 10 tydnd. Dalsi povinnost pro kina
ptredstavovalo od roku 1942 promitani némeckych filmu, které ziskaly oznaéeni ,,film zvlastni
hodnoty*. Takto bylo mezi obyvatelstvo protektoratu systematicky rozsifeno 13 celovecernich
a 10 kratkych filmi.”

VtaZenim Ceskych zemi do némeckojazy¢ného prostoru vyvstala pro kinafe nové

i nutnost dodrzovat dasledné dvojjazycnost vsech napisii a jinych vefejnych textovych

% Srov.L.Pi§tora,c.d., s.45-47.
%  Srov. Pofadi pfedstaveni v kinech. Jak uvadéti navstévniky do kin. Filmovy kuryr 15,1941, €. 25, s. 1.
Srov. I. K 11 m e §, Kinematografie v Protektordtu Cechy a Morava , c. d., s. 241-245,
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sdéleni. VSechny filmy cenzurované po 6. bfeznu 1940 musely byt opatfeny némecko-
¢eskymi, respektive némeckymi titulky. Od 31. kvétna téhoz roku bylo pfipisem €. 4273

oberlandrata v Praze stanoveno, aby vSechna prazska kina provadéla nadale plakatovani a

5 giteni veSkerych reklamnich tiskovin vyhradné v dvojjazyéném provedeni. Zhotoveni
| veskerych tiskovin odpovidajicich této regulaci prisluselo pijéovnam, které je distribuovaly
spolu s filmovou kopii.” Kromé cen vstupného uréovaly organy okupaéni moci presnou vysi i
zdanlivé tak bezvyznamnych polozek, jako byly poplatky za Satnu.

Urcitych zmén doznala v protektoratnim obdobi i vySe davek povinné odvadénych
statu, konkrétné¢ davky ze zabav. Tato davka byla reformovéna podle fiSskonémeckého vzoru
nafizenim ministerstva vnitra ¢. 128 z 18. kvétna 1943, které stanovovalo nové jednotnou vysi
odvadéné ¢astky na 15 % ze vstupného, pficemz mohlo dochazet k jejimu snizeni, pfipadné i
uplnému osvobozeni od této, pokud pfislusny film odpovidal nékterému s tzv. predikath
udélovanych cenzurnimi ufady.” Cenzurni pravomoc byla ministerstvu vnitra odebrana jiz
1. zaFi 1939 ve prospéch tzv. filmové zkusebny, jez byla ziizena pti Uradu Fisského protektora.
Tento nové vznikly cenzurni organ pak kromé schvalovani a zakaz filmd a urcovani
ptistupnosti mladezi mohl udélovat podle fiSského vzoru i jiZ zminéné predikaty, jako byly:
statné politicky hodnotny, umélecky hodnotny, kulturné hodnotny, lidové hodnotny,
uznanihodny, lidové vzdélavatelsky.' Za umélecky zvIast hodnotné, pfipadné alespoii
uznanihodné filmy, byla oznacena i vétSina soudobych Ceskych titulli, coz je s podivem,
vezmeme-li v uvahu, Ze Ceska kinematografie byla vrcholnymi pfedstaviteli nacistického
Némecka odsouzena k zaniku.'"”' P¥i promitani filmi obdafenych predikéty se davka ze zabav
snizovala v zavislosti na tom, jak velkou ¢ast metrdze piislusného programu tento film
zaujimal. K Uplnému osvobozeni od davky mohlo dojit, pokud byly promitany filmy bez
hraného déje nebo ohodnocené nejvyssimi predikaty. V roce 1943 byly taktéZz plosné
zavedeny prispévky na nezaméstnané a podobné socialni ucely, které odvadéla kina
ve velkych méstech jiz pred valkou, a jejich vyse stoupla z ptivodnich 20 haléft na 50 halétt

z kazdé prodané vstupenky.'*
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Srov. Dvojjazyéné plakatovani ve Velké Praze. Filmovy kuryr 14, 1940, ¢. 21,s. 1.

% Srov. J. Hav elk a, Kronika naseho filmu, ¢. d., s. 35.

100 Qrov. tamtéz, s. 33.

19 Srov. Némecka Fissko-protektoratni dohoda o filmovych zalezitostech. Huminace 14, 2002, &. 4, s. 110.
Srov. J. Havelk a, Kronika nageho filmu, c. d., s. 36.
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1.3.3 Zanik spolkové ¢innosti

Udalosti vedouci k zaniku prvni republiky zpiisobily i zanik spolkové €innosti kinafi
v podob¢, v jaké probihala jiz od dob pted prvni svétovou valkou. Kratce po obsazeni
pohraniéi v f{jnu 1938 ukon¢ilo odstoupenim svého predsedy Osvalda Koska svoji Cinnost
jakoZto samostatné organizace SdruZeni premiérovych biografii v CSR a pieslo jako sekce
pod Zemsky svaz kinematografii v Cechdch. Se ztritou pohrani¢nich némeckych oblasti,
Slovenska a Podkarpatské Rusi ptiSel Ustiedni svaz kinematografit v CSR hned o polovinu
ze svych celkove Sesti oblastnich oborovych organizaci a jako instituce se zacal jevit pfilis
nakladnym a ve stavajici podobé neudrzitelnym. Zbylé dva zemské svazy se tedy sdruzily
pod jednotnou odborovou organizaci a jejich zastupci 26. fijna 1938 ustavili na prazské schiizi
Ustredni vybor Svazii kinematografit v zemi Ceské a Moravskoslezské. Bylo rozhodnuto
otom, Ze nova organizace se bude sice pro pfiSt¢ Fidit jednotnou smérnici, ovSem kazdy
z oblastnich svazl si ponecha autonomii v feSeni vnitfnich zaleZitosti.'®

Nové usporadani ovsem nemeélo dlouhého trvani, protoZze uz koncem prosince 1938
padlo na mimofadné valné hromadg Ustredniho svazu kinematografii v CSR rozhodnuti, aby
tato celostdtni organizace kin likvidovala. Jako diivod k tomuto kroku byla uvedena zména
politickych pomérd a jeji hospodatské disledky v podobé vyrazného zredukovani
podnikatelské oblasti, nasledkem ¢ehoz byla organizace tohoto rozsahu uznana
za hospodarsky neudrzitelnou. Navrh na likvidaci svazu, v jehoz ¢ele aZ do konce setrval jako
ptedseda Vladimir Wokoun, byl zi¢astnénymi delegaty jednomysin€ schvalen.'® Oba zemské
svazy v ramci protektoratu zlstaly zachovany a staly se soudasti centralniho, které pfevzalo i
dohled nad vydavanim oborového periodika Filmovy kuryr.

V ¢eskych filmovych kruzich ptevladala po dobu okupace vira v pfechodnost stavajici
situace, a proto bylo, samoziejmé v ilegalité, zapoCato s pracemi na pripravé povaleéného
uspofadani Ceského filmového primyslu. Na zakladé presvédéeni, ze kinematografie je
ptedevS§im kulturni, nikoliv obchodni fenomén, bylo jako nejvhodnéjsi teseni zvoleno
zestatnéni celého filmového primyslu. Centralizace oboru, kterou uskuteénili okupanti,
tomuto FeSeni velice napomohla. Ke stejnému nazoru dospéli i pfedstavitelé exilové vlady
v Londyné a shoda panovala pochopitelné i se zastupci radikalni levice v moskevském exilu.
Diky témto dikladnym pfipravdm mohl byt filmovy pramysl v celé své $iii — tedy vyroba,

distribuce i kina — zestdtnén jako vibec prvni primyslové odvétvi v Ceskoslovensku

1% Srov. Otakar Mu dr o ¢ h, Do jednoho houfu. Filmovy kuryr 12,1938, ¢. 44, s. 1.
1% Srov. Ustiedni svaz kinematografi v CSR zanika. Filmovy kuryr 12,1938, &. 51, 5. 2.
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bezprostiedné po skongeni valky, a sice dekretem prezidenta republiky ¢. 50/1945 z 11. srpna

1945.
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2.  STAVEBNI HISTORIE PALACE LUCERNA

Na sklonku 19. stoleti se zacaly v evropskych metropolich prosazovat nové typy
vystavnych multifunkénich palaci a obchodnich domi s vicetéelovymi kulturnimi
zafizenimi, do nichZ se zacal soustfed’ovat méstsky spolecensky Zivot. Po vzoru téchto
zahrani¢nich modernich staveb rozhodl se Ing. Vacslav Havel, renomovany prazsky stavitel a
uspésny podnikatel v témzZe oboru, vybudovat obdobnou budovu i v Praze, kde zatim takovéto
zafizeni chybélo, ackoliv se urovni svého kulturniho Zivota Prazané obyvatelim jinych
velkych metropoli jiz blizili.

Vécslav Havel vystavél okolo roku 1900 né&kolik honosnych ¢inzovnich domil
v secesnim slohu podél dnes$niho Palackého nabiezi. Pivodné mél tyto objekty v osobnim
majetku, ale pozdéji pouzil prostiedky z jejich prodeje k financovani stavby obchodniho
palace, ktery si zamyslel ponechat ve vlastnictvi.'® Projekt palace, ktery v pribéhu stavby
ziskal nazev Lucerna, zacal Vacslav Havel vypracovdvat vroce 1905. Vhodna stavebni
parcela pro uskuteénéni jeho zaméru se naskytla zdhy ve strategicky vyznamném misté
v samém centru Prahy v bezprostfedni blizkosti Vaclavského namésti, kde ve Vodickove ulici
odkoupil stary Bélského palac (¢p. 704-11) a prilehly diim (&p. 703-11) s tim, Ze se otevirala i
moZnost postupného rozsifeni stavby o zahradu a tfipatrovy dim barona Aerenthala, ktery
zrovna natrvalo presidloval do Vidng, ve Stépanské ulici. Nakonec byla zastavéna pouze &4st
zahrady Aerenthalského palace, kterou Havel odkoupil v roce 1912 za 520 000 rakouskych
korun (dale K)." Tu mé&la Lucerna piivodné také nahradit a dosahnout tak az na Vaclavské
namésti. Bezprostfedné po zakoupeni pozemkd byly zahdjeny projekéni préace, jejichz
vedoucim, jakoz i autorem celé koncepce a investorem, byl Vécslav Havel. V projektu
podaném tehdy obci prazské popsal svij zdmér jako , vedle Bergrova cukrdrstvi velky,
moderni obchodni diim, sestavajici z budovy priucelni a budovy dvorni. Jednd se o podnik
velice ndkladny, FeSeny dle vzoru velkych mést. “'"

Paldc Lucerna byl prvni Havlovou stavbou 20. stoleti, v niz opustil do t¢ doby
pro jeho stavby typicky sloh ornamentdlni secese, ze kterého zachoval pouze nékteré
architektonické prvky, jako velikost a déleni oken, vy$ku a velikost mistnosti a nékteré
sadrové vlysy a ozdoby, které se uplatnily zejména na vnitini vyzdobé divadelniho salu
(pozdéji biografu) a podzemniho sélu pro kabaret. Vlastni nazev ,,Lucerna pochazi udajné

od stavitelovy Zeny Emilie Havlové, ktera jej vymyslela na zdkladé podobnosti tvaru lucerny

1% Z ginZovnich domi si ponechal ve vlastnictvi pouze dim &p. 2000 — I1, v némz s rodinou bydlel.

"% Srov. Vaclav Maria H a v e 1, Mé vzpominky. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny 1995, s. 37.
"7 Tamtéz.
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s vnéjsi fasddou planované stavby. Po konzultaci sakademickym sochafem Viaclavem
Prokopem byl nasledné népis s ndzvem vkomponovan do $titu budovy.'®

Vystavba paldce byla vrcholem Havlovy podnikatelské ¢innosti a ziskala v Praze
mnoha prvenstvi. Jedna se totiz o prvni budovu u nds, v niz bylo vyuzito Zelezobetonové
ramové konstrukce. Ta byla ve své dobé prevratnou technologickou novinkou a
ve stavebnictvi je vyuZivdna dodnes. Zaroveri jako jeden z prvnich a rozhodné v nejvetSim
rozsahu splnil palac Lucerna funkci vicetcelového domu, v némz se pod jednou stfechou
nachazely prostory komerc¢ni, obytné a saly vhodné ke kulturnimu a spolecenskému vyuziti, a
také byl jednou z prvnich budov s pasazi v Praze. Unikatni byla ve své dobé€ i rovna stfecha se
Styfmi stupni teras nad velkym salem, ktera byla jest¢ pted zbudovanim stalych filmovych
ateliérli Casto vyuzivana filmati jako vhodné misto k natdgeni poskytujici jak dostatek svétla,
tak i dostatek prostoru pro vystavbu kulis. Jistych prvenstvi dosahovaly i oba hlavni saly.
Biograf, jako jeden z nejstarSich a v Praze tehdy jediny, byl umistén nad zemi s mnozstvim
denniho svétla. Velky sal si pak po dlouhou dobu udrzel prvenstvi co do velikosti a stal se
zasadni reprezentaéni prostorou prazského kulturniho Zivota.

Na projektu i vlastni stavbé se podilelo nékolik renomovanych stavitelskych osobnosti
a vytvarnikil. Na prvni etapé vystavby spolupracoval stavitel Josef Camsky, druh4 etapa byla
zahdjena Bedfichem Korabem, na jehoZ praci navdzal Dobroslav Hnidek. Dokoncovaci
stavebni prace pokracovaly i po smrti Vacslava Havla podle projektu architekta Jaroslava
Bezecného. Dekorativni prace sochatské a Stukatérské, jakoz i vyzdoba fasad a nékterych
interiérid, pochdzeji z rukou jiz zminéného Vaclava Prokopa a busta Véacslava Havla umisténa
na podesté schodisté je dilem sochafe Jana Stursy. Vstupni prostory velkého salu jsou
vyzdobeny origindlnimi malbami Mikolase Alse. Je pravdépodobné, Ze se na projektu podilel
i architekt Osvald Polivka, ktery je autorem sousedniho domu U Novdki ve Voditkové
ulici.'®”

Jak jiz bylo naznaceno, samotna stavba palace Lucerny probihala celkem ve tiech
fazich. Prvni faze byla zapolata vroce 1907 zbouranim plvodnich objekti na budouci
stavebni parcele. Z pavodniho zaméru dokonéit celou stavbu jiz u piilezitosti jubilejni
komorn{ vystavy hned nadchézejiciho roku 1908 brzy seslo, protoZe vyvstaly mnohé potiZe se
ziskanim stavebniho povoleni vzhledem k neobvyklosti projektu a novatorské stavebni
konstrukci. Pfislugnym ufadiim se nezdéla zejména vyska budovy vzhledem k poétu pater. V
nadvorni budové tedy bylo vyuzito vyrazné vy§3ich trami, neZ je obvyklé dnes, protoZe zatim

chyb&ly zkuSenosti stimto typem stavebniho feSeni, a proto stavebni ufady poZadovaly

"% Tamtéz, s. 38.

Srov. Rizena B a t k o v 4 (ed.): Umélecké pamdtky Prahy. Nové Mésto. Praha : Academia 1998, s. 412-413.
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u prvnich konstrukef tohoto typu az dvandctindsobnou bezpe&nost.'
Soubézné s Vodickovou ulici byl vystavén nejprve sedmipodlazni trojtraktovy dim

rozélenény na tii suterény, pfizemi, mezanin, Ctyti typova patra a ateliéry. Tento objekt byl

schodi$tovym krc¢kem propojen s rovnobéznou dvoutraktovou budovou, jejiz téeti a &tvrté
patro zaujimal divadelni sal. Dviir mezi ob&ma objekty byl potom zastfeSen prosklenou
konstrukei. Hlavni priceli do Vodi¢kovy ulice je symetrické osmiosé a po stranach je ¢lenéno
prub€znymi arkyfi, které svym tvarem skute¢né pfipominaji lucerny, a balkony s bohatym
dekorem. Pfizemi a mezanin byly pojaty jako vyklady ke komerénim uéelim, zatimco
sedlovou stfechu prolamuji ateliérova okna. Stfedni ¢ast budovy zaujimaly kancelafské a
bytové prostory. Secesni dekorace pfechazeji smérem do nitra budovy v ornamentdlngjsi
barokizujici formy, které jsou nejzjevnéjsi pfedevsim ve stfedni ¢4sti komplexu a v salech.'
Obé¢ ktidla budovy smérem do Vodickovy ulice byla jesté stavéna kombinovanou technikou se
zdénymi pilifi a stropy systému Pfeiffer."'? Na realizaci budovy ve Vodickové ulici ziskal
Havel hypotéku v ¢astce 1 600 000 K s urokem 4 % z prvni hypotéky a 5,5 % z druhé.
Celkové naklady na dostavbu paldce odhadoval stavitel jesté pfed propuknutim prvni svétové
valky na 2 768 000 K.'”

Ve druhé etapé vystavby na pozemku pfilehlém ke Stdpanské ulici bylo zapodato
vroce 1913. Vrcholem této ¢asti komplexu je velky sal. Pivodnim zamérem bylo vytvorit
v ném umélé kluzisté po vzoru obdobného berlinského zafizeni s nazvem ,,Eispalast”. Tento
napad ovSem zhatil zacatek prvni svétové valky, a tim i nemalych finanénich tézkosti, které
dale stavbu provazely."* P¥i stavbé traktu do Stdpanské ulice spolupracoval jiz Havel s novou
specializovanou firmou dr. Karel Skorkovsky, jejimz zaméstnancem byl i Ing. Stanislav
Bechyné, autor statickych vypoctl paldce. Konstrukce vyuzitd v nasledujicich fazich vystavby
je jiz tedy Cisté Zelezobetonova. Pfi kopani zakladi velkého salu bylo v podlozi objeveno
lozisko kvalitniho vltavského §térkopisku vhodného do betonové smési, coz prispélo k volbé
pouzitého materidlu. Pouzitim tohoto Stérkopisku bylo docileno vyraznych uspor z celkovych
nakladil stavby. Nekolikalety odstup mezi prvni a druhou stavebni fazi se projevil na pon¢kud
odligném vzezieni fasady do Stépanské ulice. U ni dodlo k zjednoduseni a zdiraznéni
konstrukce na tikor dekorativnosti. Aby byla zachovana jednota fasady, bylo sedmiosé priceli
do Stépanské stejné jako do Voditkovy plasticky vyzdobeno prolamovanymi arkyii a
balkony.'”

U Srov. V.M.Havel c.d., s 41.

" Srov. RiZzenaBatkova(ed), c.d., s 412-413.

2 Tj. kombinace cihlovych tvarnic, ocelovych pruti a betonu.
3 Srov.V.M.Havel,c.d,s.371.

4 Srov.V.M.Havel,c.d,s. 41.

4 Srov.R.Batkovi(ed)c. d, s 412-413,
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V priibé¢hu prvni svétové valky bylo pfistoupeno k realizaci tfeti faze stavby, tedy
pasaze propojujici oba objekty a tedy i Vodi¢kovu ulici se Stdpanskou."® K tomuto zdméru
byl vézdn zajimavy notarsky zavazek, ktery Viacslav Havel ucinil 5. &ervna 1913.
Prohlasovalo se vném, Zze do 7. srpna 1914 bude oteviena do domu ¢&p. 794-11 vetfejna
komunikace (pasaZz) za podminky, Ze sousedé JUDr. Josef Supich, architekt Mat&j Blecha a
cisatsky rada Jan Cerveny neziidi ve svych domech biograf.'” Problematické financovani
stavebnich praci v dobé valky vSak zpusobilo, Zze pasaz v celém rozsahu 105 metrd byla
oteviena az v roce 1916. PokraCovani stavby bylo umoZnéno jen diky vynosiim jiz funkéniho
domu &p. 704™ (prondjem bytovych a komerénich prostor) a predev§im biografu a kabaretu,
které byly v t€Zkém obdobi pro své navst€vniky vitanym rozptylenim. Samotna pasaz
(pfi pohledu z Vodickovy ulice) je zprava lemovana jednotraktovym Gtyfpodlaznim a z levé
strany dvoutraktovym pétipodlaznim kiidlem, které na konci spojuje dvoutraktova
sedmipodlazni budova obracena do Stépanské ulice. Ve 20. letech byl nasledné cely komplex
propojen pasazi jest¢ se sousednimi domy Hvézda (Gp. 702) a U Novdki (Cp. 699).'"°
Vystavba celého paldce Lucerny byla oficidlné zakonéena slavnostnim zahdjenim provozu
velkého salu 25. prosince 1920. Necely rok poté, 6. zati 1921, Ing. Vicslav Havel zemiel
na mozkovou mrtvici a sprava objektu pfesla do rukou jeho Zeny Emilie. Po smrti Emilie
Havlové o pét let pozdé€ji se spravovani palace Lucerny ujali jeji synové Vaclav Maria a Milos

Havlovi.
2.1 STAVEBNI HISTORIE BI O LUCERNY

O biografu v palaci Lucerna se ¢asto uvadi, ze byl prvnim stalym prazskym kinem
zbudovanym pfimo k t€mto ucellim. Skutecnost se ale ponékud 1isi, jak jiz bylo naznaéeno
vyse. Sél asi pro 660 osob s otacecim jevistém, ktery byl v prvni fazi stavebnich praci v palaci
Lucerné zbudovan, byl pivodné uréen ke konani pfedstaveni divadelnich. Vacslav Havel,
ktery byl v té dobé ¢lenem a volenym hospodatem Druzstva Ndrodniho divadla, zamyslel
nabidnout sal pravé ND jako pobocnou intimni scénu. Dokonce se zde uskute¢nilo zkusebni
operni predstaveni Dalibora Bediicha Smetany (s here¢kou Dadlou Skardovou v titulni aloze
Milady), ale z dohody s divadlem nakonec seslo, pravdépodobné z diivodu jistych osobnich

rozepii s vedoucim opery ND Karlem Kovafovicem, které se mély tykat nejasnosti ohledné

"¢ Dle vzpominek V. M. Havla byl priibéh stavby b&hem prvni svétové valky fotografovan a filmovan Karlem
Deglem, tehdy spoluzakem a pfitelem Milose Havla.

" Srov.V.M.Havel cd.,s. 43.

"® Popisné &islo 704 bylo oviem stavbé pfidéleno aZ 3. dubna 1919, kdy byla celd zkolaudovana.

" Srov.R.Batkova(ed),c. d, s 412-413.
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operniho angazmé Havlova Svagra Richarda BaldSe. V sdle se poté udajné uskuteCnilo jesté
nékolik pfedstaveni mimoprazskych divadel i ochotnickych spolkd, jejich mald frekvence
ov$em jisté nemohla dostatovat vyuzitelnosti takovéhoto zatizeni.'*

Prostor byl tedy malou adaptaci upraven na kinosal. V poloviné hloubky jevisté¢ pouze
piibylo bile natfené platno a nad poslednim stupném jiznitho balkonu byla na sloupcich
zfizena kabina pro dva promitaci pfistroje, ze které vedl nouzovy vychod po zelezném Zebtiku
vné budovy. Pod ndzvem Bio Lucerna pak sal zahdjil svou Cinnost slavnostnim promitanim
pro zvané hosty 3. prosince 1909. V prvnich letech svého fungovani bylo kino vybaveno
balkonovym ochozem s 16Zemi pouze z jedné strany. Vyzdoba interiéru se nesla v duchu
stfizlivé geometrické secese bilych stén a sloupii, pouze na oponé pted promitacim platnem se
secesni prvky misily s prvky inspirovanymi rokokem a klasicismem. Raritou bylo ve své dob¢
feSeni stropu, tedy prosklené plochy mezi betonovymi tramy, takze do salu mohlo pronikat
denni svétlo. K salu nalezelo sice v patie velké predsali, do n&j viak vedlo pouze jedno Uzké,
a kapacitou tak nevyhovujici schodisté. Navstévnikim byl k dispozici jesté¢ vytah a nouzovy
vychod fedeny jako betonova lavka na schodisté pfedniho domu.'!

V roce 1913 bylo tedy ptistoupeno k renovaci, pfi niz nabylo kino vzhledu, ktery mu
zhstal az do soucasnosti. Misto stisnéného schodisté byly postaveny dvé monumentdlni
mramorova schodi$tni ramena vedouci z kfiZovatky pasazi, vlastni sal pak ziskal soumérnou
dispozici ptistavbou pravého balkonu a plivodné rovné pieklady nad bo¢nimi balkony byly
nahrazeny pieklady ve tvaru ptlkruhu. Nova Stukova vyzdoba byla vyhotovena ve vyrazné
zdobné&jSim a okazalejSim neorokokovém stylu s ozdobnymi medailony ,.zndmou firmou
Rdkosnikovou‘*. Dekorativni vyzdobu okolo platna ruéné vymaloval malifsky mistr Hlavacek,
dlouholety spolupracovnik Vacslava Havla na jeho stavbach. Mistu nad portdlem jeviste
dominovala zavéSena bronzova lucerna odpovidajici znaku celého palace, zhotovena
pravdépodobné podle navrhu scénografa Josefa Weniga.'” Otacdeci jevisté bylo odstranéno a
zaroverti bylo zmenseno orchestfisté plivodné dimenzované pro divadlo, a tak se kapacita kina
zvysila asi 0 200 mist na kone¢nych 824 sedadel, coZ spolu s velikosti (20m x 19 m x 9m)'** a
reprezentativnosti interiéru, kterému dominovala nova velmi dekorativni opona se dvéma
ovalnymi obrazy na platné taktéz od Josefa Weniga, udinilo z Bio Lucerny nejvyznamnéjsi
prazské kino, kteryZto status si udrzelo i po celou prvni republiku a po dobu druhé svétové
valky.

Okazalost, s jakou byl kinosdl upraven, milize byt povazovana za jasny signal toho, Ze

Srov.V.M.Havel, c. d.,s. 39a368.
Srov. tamtéz, s. 40 a 369-370.

Srov. V.M.Havel c.d., s 372

20 let lucerny. Praha : Lucerna 1929, s, 15.
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instituce biografu se jiz stala pevnou soucasti kultury a spoleenského Zivota obyvatel

124 Dispozice salu je viak jes§t€ vyrazn& divadelni, ackoliv mista na bo&nich

velkomésta.
balkonech jsou pro filmova ptedstaveni jest€¢ méné vhodna nez v ptipadé divadla. Taktéz
orchestfiste je typickym prvkem divadelni architektury, které v§ak mélo své opodstatnéni jesté

po celou dobu éry némého filmu.

2.2 TECHNICKE VYBAVENI PALACE A BIOGRAFU LUCERNA

Po svém kompletnim dokonéeni nabizel paldc Lucerna Prazanliim spoleenské
prostory pokryvajici v podstaté kompletni kulturni nabidku vyuzZiti volného casu. Kromé
nejdiive zprovoznéného biografu tu byl jesté kabaret s hudebni a divadelni produkei s Gcasti
domacich i zahrani¢nich interpretli, dva viceti¢elové saly, pfednaskova sifi a restaurace, kterd
proSla nékolika pfeménami od japonské cajovny Yokohama cestovatele Joe Hlouchy
pies lidovou hospodu ve slovackém stylu aZ k obnovenému tradi¢nimu Hostinci U ¢erného
koné. V roce 1927 ptibyla jesté jidelna zafizend ve stylu americkych rychlych oblerstveni.
Zajisténi chodu a komfortnich sluZeb poskytovanych vSemi témito podniky vyzadovalo
rozsahlé technické i persondlni zdzemi, které svou propracovanosti korespondovalo
s modernosti celé stavby. Za Ucelem obsluhy a Gdrzby technického vybaveni zaméstnavala
Lucerna vlastni technickou spravu, ktera zahrnovala zastupce mnoha odbornych femeslnych
profesi, jako byli zednici, zame¢nici, elektrikafi, tesafi, truhlafi, instalatéfi, ale i Calounici a
podobné. V zimni sezdéné, kdy byl paldc nejvice vytizen, zajiStovalo jeho provoz az 600
zaméstnanci.'?

Velice podrobny popis technického zdzemi budovy Lucerny, z néhoz nasledujici text
vychazi, byl podan v brozufe vydané u ptilezitosti dvacatého vyro¢i provozu komplexu, a
zachycuje tak stav k roku 1929. Zasadnim zdrojem energie k provozu vétSiny zatfizeni byl
elektricky proud. Ten byl odebiran primarné z méstské sit€ a veden do dvou transformacnich
stanic ve Vodi¢kové a Stépanské ulici. V nouzovych ptipadech viak bylo mozné pro potieby
velkého salu, biografu, kabaretu, jidelny a obchodu Radio Lucerna uZivat vlastniho
stejnosmérneho proudu z agregatu a akumuldtorové baterie sousedniho Vanc¢urova lihovaru.
Elekttinou byla napédjena vSechna osvétlovaci télesa, jejichz Cetnost byla znaéna. Naptiklad
velky sal byl vybaven tisici zdrovkami k béznému osvétleni, dvéma pfenosnymi zrcadlovymi
reflektory s projekéni Zzarovkou a dvéma reflektory svyménitelnymi barevnymi filtry.

Elektrické motory slouzily k pohanéni zafizeni osobni i ndkladni pfepravy v ramci budovy,

2% Srov.J. Hilmera,c. d.,s. 126.
125 Srov. 20. let Lucerny, ¢. d., s. 30-31.

46

\




tedy osobniho kabinového vytahu systému Steiger a Sestnactikabinového osobniho elevatoru
firmy J. Prokopec a dvou nékladnich vytahti o nosnosti 240 a 370 kg.

Naprosto zasadni vyznam pro vSechny spolecenské prostory mél ventilacni systém
pohanény nékolika turbinami, ktery krom¢ stal¢ho pfisunu Cerstvého vzduchu a vysavani
prachu zajistoval v zimnich mésicich i Cdstené vytdpéni. V séle biografu byla ventilace
dokonce doplnéna jest¢ centrifugalnim desinfikujicim rozpraSovatem a ozonizatorem.
Elektrickym proudem bylo pohanéno i veskeré dalsi technické vybaveni kinosélu a projekéni
kabiny: v prvé fadé dvé promitacky typu Ernemann II., kompletni aparatura na reprodukci
zvukovych filml znacky Western Electric a promitaci stroj na svételnou reklamu, dale
elektropneumatické varhany znacky Melzer, nizkovoltovy zrcadlovy reflektor, automaticky se
rozvirajici a stahujici opona. K zakladnimu vybaveni modernich podniki patfila samoziejmé
telefonni ustfedna, kterd na konci dvacétych let soustfed’ovala hned pét statnich linek. Zazemi
hostinskych podniki se neobeslo bez lednic a chladicich pultd, mycich strojd, ale i takovych
vymozenosti, jako byl kdvovar s elektrickym mlynkem na kavu, stroj na vyrobu zmrzliny
nebo odstaviiovac citrusovych plodi a michacka koktejli. Elektrickymi zatfizenimi, ktera
plisobi az dojmem rarity, se honosil také sél kabaretu. V ném bylo ziizeno pohyblivé kruhové
pédium s propadlem uprostfed, které mohlo byt podle potieby celé zapusténo 70 cm
pod Groveni podlahy nebo naopak vyzdvizeno do vyse 120 ¢cm nad jeji povrch. V l6zich
kabaretu pak bylo navst€vnikim k dispozici nizkoproudé zafizeni, které u pokladny
signalizovalo &islo 16Ze volajici pro obsluhu. Cely paldc Lucerna byl vybaven 147 vlastnimi
elektroméry a za rok spotfeboval primérné 820 000 kW, za které zaplatil elektrickym
podnikdm 870 000 K¢&.

Vytapéni budovy bylo feSeno ustfednim topenim. Kotelna byla vybavena tfemi
nizkotlakovymi ¢&lankovymi kotli na spalovani koksu, kterého se za jednu sezodnu
spotfebovalo pfiblizné 620 tun. Vyhfevna plocha vsech topnych téles v komer¢nich
i bytovych prostorach &inila 1324 m® Pevnych paliv bylo &4ste¢né uzivano i v kuchyfiskych
sporacich a troubach, velka ¢4st z nich uZz ale byla adaptovana na plyn.

Palac Lucerna byl napojen na méstsky vodovod i kanalizaci. Podobné jako dokézal
byt v ptipadech nouze sobésta¢ny v dodavkach elektrického proudu, disponoval i vlastnim
zdrojem uZitkové vody. Ta pochazela ze studni pod velkym salem zachycujicich spodni vodu
vyvérajici z podlozi a za pomoci elektrické pistové pumpy byla precerpavana o témeét 40 m
vy$e do objemné betonové nadrZe pod stiechou o kapacité 9000 1. V piipadé odstaveni
méstského pfivodu vody nebo pozaru tak byla ihned k dispozici. Kromé studni se spodni

vodou byly pod velkym salem zbudovany i1 kanalizacni sbérné bazény, jejichZz obsah byl
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pomoci centrifugalnich pump preCerpdvan do méstské stoky. Tyto nddrze byly opatfeny
posuvnymi vraty, jeZ mohly byt v pfipadé potfeby uzavieny a chranily tak kanalizacni systém
pred nahlymi pfivaly vody pfi silnych destich. Vysokych protipozarnich opatfeni bylo dbano
zejména v kinoséle, ktery byl vybaven hasicimi pfistroji znatky Guwy automaticky
spousténymi pfi stoupnuti teploty nad 60°C a napojenymi na dva hydranty. Tteti hydrant pak
byl umistén v projekéni kabing."**

Cely komplex palace Lucerny tedy ptedstavoval v dobé svého vzniku unikatni projekt
jak z hlediska prikopnického stavebniho feseni konstrukce, tak i vybaveni nejmodernéjsimi
dostupnymi technologiemi. Jednalo se o budovu, kterd jiz byla zcela plodem nového
dvacatého stoleti a pfedznamenala tak podobu mnoha dalSich obdobnych staveb, které zacaly
nasledné hojn€ vznikat. I pFesto si ale Lucerna udrzela status nejprednéj$iho a nejvétsiho
zatizeni spole¢enského a kulturniho vyznamu, kumulujiciho v sobé& nejvyhlasenéjsi podniky.
Vizitka s adresou Lucerny, at’ jiz soukroma, nebo obchodni, byla prestizni zalezitosti a py$nilo
se ji mnoho vyznamnych osobnosti prazského uméleckého Zivota. Stejné tak tomu bylo i se
zabavnimi a hostinskymi podniky Lucerny, takze nejenom biograf, ale i pfilehlou restauraci
bychom mohli s nadsazkou oznacit za druhy domov filmovych hvézd (pochopitelné nejen
hereckych) hned po filmovych ateliérech. Lucerna zkratka poskytovala v kostce vse, co bylo
potieba k Zivotu na vysoké spolecenské urovni v prvnich desetiletich dvacatého stoleti:
moderni bydleni, luxusni obchody, origindlni kulturni program i mozZnost kvalitniho

vybraného stravovani. To v§e v samém centru Prahy, uprostied Cech, v srdci Evropy.

126 Srov. 20 let Lucerny, ¢. d., s. 15-16, 20 -22, 24- 25 a 30 -33.
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3. BIO LUCERNA

Viazeny pane!

V divadelnim sdle nového domu ,, Lucerny* bude v pdtek dne 3. prosince t. r. 0 8. hodiné

vecerni zahgjovaci predstaveni kinematografického podniku, pFicemz zdroveri bude tento sdl poprvé
pFistupen obecenstvu.

Porddaje toto prvni predstaveni vvhradné pro zvanou spolecnost, dovoluyji si Vam poslati

k nému vstupenku a poprositi Vis, abyste je poctil osobné svou navitévou a ucasti, jizto mi zpusobite

zvldsmi Cest a potésent.’”’

Timto struénym dopisem datovanym dne 1. prosince 1909 obeslal Ing. Vacslav Havel
své rodinné pratele i fadu vyznamnych osobnosti Eeského politického a kulturniho Zivota, aby
je sezval ke spoleCenské udalosti, kterd znamenala vyrazny zlom v poéinajicich déjinach
Ceského kinafstvi. Pouze mald cast pozvanych hostii se z G¢asti na slavnostnim veceru
omluvila. Asi nejvyznamnéj$i osobnosti ztad uméleckych, ktera si kinematografické
predstaveni v novém paldci Lucerna nechtéla nechat ujit, byl spisovatel Alois Jirasek, jehoz
stejnojmennd divadelni hra Lucerna byla shodou okolnosti pravé v té dobé uvadéna
v premiéfe.'”® Miizeme si pouze domyslet, jaka asi byla podoba tohoto prvniho predstaveni.
Co lIze oviem bezesporu z dochovanych informaci o zahajeni provozu Bio Lucerny vyvodit je
domnénka, Ze pravé 3. prosinec 1909 byl dnem, kdy bylo nové filmové médium uznano
v Ceskych zemich za soudast kultury a kino za slibnou mladou instituci, jejiz navstévovani
nenaleZi pouze niz§im socidlnim tfidam jako lacina zabava, ale ktera ma potencial zaradit se

po bok divadelnich a koncertnich sald jako dalsi svatostanek uméni.

3.1 PROTOTYP REPREZENTACNIHO PROSTORU

Velké reprezentaéni saly kinematografickych divadel se v Evropé zacaly s pouze
malym zpozdénim za Spojenymi staty objevovat jiz kratce po roce 1900. Prazska Lucerna
byla prvnim kinem tohoto typu v Cechach, ale je pravdépodobné, 7e &elni postaveni mezi
kinematografickymi podniky zaujimala v dob& zahdjeni provozu i v ramci celé rakousko-

uherské monarchie. Plakaty a inzertni materialy uvetejnéné u pfileZitosti jejitho otevieni

"7 Pevzato z propagaéniho letaku vydaného u piileZitosti oslav stého vyrodi otevieni kina Lucerna.
' Srov.V.M.Havelc.d.,s. 370.
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o Lucerné Gdajné tvrdily, Ze se jedna o ,,nejprednéjsi a nejvétsi podnik v Rakousku“.'” Toto

tvrzeni je pochopitelné tfeba brat s rezervou, nebot” se jisté jednalo pfedevs§im o reklamni

vvvvv

umisténi je ovSem pravdépodobné, ze nebylo pftili§ vzdalené skute¢nosti. Ostatné jesté

v ¢lanku uvetejnéném u piilezitosti dvacatého vyro¢i Lucerny v roce 1929 je uvedeno, ze
Videfi podobného kina nemad, hlavné co se tyce elegantnosti interiéru a rozlehlosti predsali.’*

Jestlize byl kinematograf v prvnich letech své existence povazovan za jakousi odnoz
divadla a tomu odpovidalo i analogické kompozicni feSeni kinosali, v ptipadé Lucerny je tato
skute¢nost podtrzena jesté tim, Ze jeji sal byl, jak jiZz bylo zmin€no, piivodné pfimo uréen
pro divadelni ucely. Neni bez zajimavosti, Ze vzezfeni odkazujici svou zdobnosti a
vystavnosti k tradicni vyzdobé divadel ziskalo kino az pfi prestavbé vroce 1913, kdy
po nékolikaletém provozu bylo jiz jasné etablovano v ramci rychle se rozifujici sité kin jako
samostatna kulturni instituce. Proti veskeré logice byly v sile nové zfizeny dal$i postranni
16Ze a balkdny, ackoliv bo¢ni pohled neni piili§ vyhodny ani v pfipadé divadelniho jevisteé,
natoz filmového platna. Tento neSvar byl ovSem v prvnich letech kinofikace vSeobecné
roz§ifen a, jak podotyka Jiti Hilmera, souvisel zfejmé se zvykem honorace vyuZivat mist
v l6zich béhem divadelnich a pozdéji i filmovych predstaveni k sebeprezentaci na vefejnosti,
coz pravdépodobné vyvaZilo zkresleny obraz, jenz se jim v takovém pfipadé na platné
ukazoval. Nicméné se jednd o dals$i doklad toho, Ze navs$tévovani kina zacalo v desatych
letech jiz patfit k ,,dobrému ténu*.”' K tomuto pferodu viak dochizelo pouze pozvolna a
nikoliv nardz, jak dokldda i vyrok Richarda Baléase: ,,4le 'krém’ spolecnosti casto jsem vodil
JiZ po tmé do hledisté a zdarma, [...] aby vidéli film, o némZ slysSeli mnoho pékného a prece se
stydéli jiti do biografu na spolecensky proskribovanou zdbavu a ‘Smiru'**'**

Po inovaci sdlu zroku 1913 jiz tedy Bio Lucerna spliiovalo veskeré parametry
dostatecné reprezentativniho podniku pro stiedni a vy$§i vrstvy méstského obyvatelstva:
umisténé v samém centru mésta vnovém modernim multifunkénim palaci s vystavnym
mramorovym pfistupovym schodi§tém, prostornym piedsalim a okézalou vyzdobou,
vybavené ve své dob¢ a prostiedi rekordnim poctem 824 pohodinych sedacek.

Bézny provoz byl v Bio Lucerne zahéjen 5. prosince 1909. Slavnostni otevieni nového
sdlu odva dny dfive vSak jasné predznamenalo, jaky status bude zadinajicimu podniku
nalezet. V priibéhu nasledujicich desetileti byla sice Lucerna ptedstizena mnoha novéj$imi

kiny jak co do velikosti, tak do urovné technického vybaveni, ptidomky jako ,,nejpredné&jsi“

% Qrov.L.Bartosek,c.d, s 17.

" Srov. Lucerna Journal, 20 let bio Lucerny. Filmovy kuryr 3,1929,8.32,5.2.

B Srov.J.Hilmera,c. d,s. 126.

132 7 po&atki kinematografie (Z rozhovoru se fed. R. Balasem). Filmovy kuryr 4, 1930, &. 10, s. 26.
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nebo ,,nejluxusnéjsi* ceské kino si ale zachovala minimalné az do konce druhé svétové valky

a dovolme si konstatovat, ackoliv to jiz neni pfedmétem této prace, Ze jistou &ast tohoto

pozlatka si tento stale fungujici podnik uchoval az do soucasnosti. Rada vyznamnych

osobnosti, kterou kino v utrobich svého setmélého salu pfivitalo jiz hned pfi prvnim

piedstaveni, se i naddle rozsifovala o §picky Ceskych i svétovych elitnich spole¢enskych
kruhl. Konani slavnostnich premiér zvuénych zahrani¢nich i domacich titull, neztidka pouze
pro vybranou zvanou spolecnost ve vecernich rébach, se v Lucerné stalo b&znou praxi.
Jednim z nejvice vazenych hosti byl nepochybné prvni ¢eskoslovensky prezident Tomas
Garrigue Masaryk, ktery kino svou navstévou poctil hned né€kolikrat. Autorce textu neni
z dostupnych pramenti znamo, ze by Masaryk podobnou pfizen projevil i v pfipadé jiného
kina, krom¢ svého soukromého na zamku v Lanech.

V dobovém tisku z20. a 30. let se dochovalo nékolik zminek o konkrétnich
vyjimeénych vecernich projekcich, které zde pro ilustraci uvedeme. 25. listopadu 1925 se
naptiklad do Bio Lucerny vratil Alois Jirasek jako nejvyznamnéjsi host u ptilezitosti opétovné
premiéry jeho stejnojmenné hry, tentokrat viak ve filmovém zpracovani.'”® Z nésledujici
citace je zjevné, jaké vSeobecné ucty spisovatel vté dobé pozival: ,,Na slavnostni rdz
predstaveni piisobila jiz pritomnost autora zfilmovaného dila, mistra Aloise Jirdska, naseho
velkého, ndrodniho spisovatele, ktery, ac vdzné churav, ku slavnostnimu zahdjeni se dostavil,
aby byl svédkem toho, jak k uspéchu, ktery sklizela vidy jeho 'Lucerna’ na scéné divadelni,
pFripojuje se uspéch dalsi, uspéch zcela jiného rdzu, kterého se staricky mistr jisté nenadal —
uspéch na projekcni sténé kinematografu. A tu miZeme ¥ici, Ze mistr Jirdsek byl velice
prekvapen a s predstaviteli uiplné spokojen, ba nadsen.**'** Pomé&mé obséahly ¢lanek, ktery byl
této premiéie vénovan, naznacuje, ze se jednalo o udalost vyznamného kulturniho rozsahu, a
zaroven je ojedinélou moznosti k vytvofeni predstavy, jak mohlo podobné piedstaveni
probihat. Vlastni projekci predchazela slavnostni hudebni ptedehra, kterd se ovSem u publika
nesetkala s adekvatni pozornosti, nebot' probihala v rozsviceném sdle. Po jejim skonceni
nasledovala uvodni fe¢ feditele Viléma Broze vénovana vyvoji a sou¢asnému stavu Ceské
kinematografie a byla odménéna ,,hlucnym potleskem*. Po vlastni projekci filmu nasledovala
jesté d€kovacka zucastnénych hercli po divadelnim zpiisobu, jejich obdarovani kvétinami a
o dary nebyl oSizen ani stary mistr Alois Jirasek, ktery jako hvézda veera obdrzel album

fotografii z tohoto svého prvniho zfilmovaného dila.'”

133 Film Lucerna byl natoZen reZisérem Karlem Lamagem s celou plejadou popularnich hercii v Eele s Annou

Sedlagkovou, Anny Ondrakovou, Theodorem Pistékem nebo Ferencem Futuristou, z nichZ mnozi byli
slavnostni premiéfe téz pfitomni.

Cesky film Lucerna. Zpravodaj Zemského svazu kinematografii v Cechdch 9, 1925, &. 12, s. 9.

Srov. tamtéz.
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Z vyrazné strucnéjSich zprav se dozvidame i o dal§ich vyznamnych navstévnicich
predstaveni Bio Lucerny. Zatitkem roku 1925 tak byla uvefejnéna pod titulkem ,,Vzdcnd
navstéva™ zprava o Ucasti prezidenta Masaryka na premiéte amerického velkofilmu Desatero

prikdzani (1924, rez. Cecil B. De Mille), kterd sdéluje, Ze ,,Této uddlosti byl vtisknut

mimorddné slavnostni rdz, nebot’ sam pan president republiky poctil toto predstaveni svoji
vzdcnou ucasti. Pan president byl nadSené zdraven Cetnym obecenstvem, shromazdénym
v passagi Bio Lucerna, kudy se pan president do kina ubiral.“"*® Vyrazna pozornost, které se
t¢émto udalostem v tisku dostavalo, nepochybné jeste¢ zvySovala prestiz podniku a ldkala
potencidlni nové navstévniky na moznost osobniho setkdni s ikonami tehdejsiho vefejného
zivota. T. G. Masaryk pfislibil G€ast i o dva roky pozdgji na premiéte shodou okolnosti taktéz

amerického biblického velkofilmu Krdl kralu (1927, rez. Cecil B. De Mille), které se ovSem

nemohl zudastnit ze zdravotnich diivodi a zastoupila jej jeho dcera Dr. Alice Masarykova
(v této souvislosti je tfeba pripomenout, ze Alice Masarykova byla pfedsedkyni humanitarni
organizace Ceskoslovensky cerveny k¥iZ, ktera byla dritelem licence na provozovéani Bio
Lucerny). 1 tak zprava konstatovala, Ze ,,Pan president je o filmu informovan a projevil on
velky zdjem. PFislibil svou ucast, jakmile mu to jeho zdravotni stav dovoli.“"" Dalsi z ptikladt
jisté dobte rezonujici reklamy.

Tradici prezidentskych navstév galaveceri v Lucerné dostal i druhy ceskoslovensky
prezident Dr. Edvard Benes, o jehoZ pfitomnosti na premiéie ¢eského filmu Velbloud uchem
jehly (1936, rez. Hugo Haas) v lednu 1937 referoval v pomérné obsahlém clanku Filmovy
kuryr. Statnik, ktery se dostavil v doprovodu své choti a ministerského rady Dr. Rihy, byl
osobné uvitan Spickami filmového podnikani MiloSem Havlem a Vladimirem Wokounem.
Zajimavosti zminénou v zdznamu jejich kratkého rozhovoru je poznamka, Ze to byla prvni
BeneSova navitéva kina od jeho nastupu do prezidentského ufadu. V hledisti toho vecera
usedlo i mnoho dalSich vysokych pfedstaviteld politického a kulturniho Zivota."** Urgity
nadech demonstrace vlasteneckého citéni méla jist€ i premiéra ¢eského hvézdné obsazeného
filmu Cech pannen kutnohorskych (1938, rez. Otakar Vavra), ktera se odehrala v neradostné
dobé mnichovskych udalosti roku 1938 za Ufasti mnoha ministri posledni pfedvale¢né
Benesovy vlady, mj. Ing. Huga Vavrecky."

Ze zvulnych zahrani¢nich jmen, ktera byla spojovana s Bio Lucernou, miZeme
jmenovat hereckou hvézdu prvni kategorie Marlene Dietrich, ktera navstivila promitani svého

aktualniho hollywoodského filmu Maroko (1930, rez. Joseph von Sternberg) v bfeznu 1931.

136 Vzacna navitéva. Zpravodaj Zemského svazu kinematografit v Cechdch 9, 1925, €. 3, s. 15.

Ruizné zpravy. Zpravodaj Zemského svazu kinematografii v Cechach 11,1927, &. 11, s. 4.
President republiky na premiére &s. filmu. Filmovy kuryr 11,1937,¢8. 4, s. 1.
¥ Srov. V.M.Havel, c. d., s 421.
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Neékolik daldich struénych zminek nds zpravuje i o pomérné <&asté ucasti zastupiteld
zahraniéniho, zejména némeckého filmového primyslu a distribu¢nich firem na slavnostnich
promitanich filmd, snimiZ bylo jejich jméno né&jakym zpiisobem spjato. O chystanych
slavnostnich premiérach bylo pochopitelné v tisku referovano v pfedstihu. K prvnimu
promitani filmu Exiase (1932, rez. Gustav Machaty) 19. ledna 1933 bylo napiiklad
s tydennim ptedstihem avizovéano, Ze ,Slavnostni premiera pro zvané a Zurnalisty bude
zahdjena predehrou symfonického orchestru za osobniho Fizeni autora hudby tohoto filmu dra
Giuseppe Becceho.“™ Stoji za to pfipomenut, Ze Becce byl autorem hudebnich skladeb
pro doprovod némych filmi tak zvu¢ného jména, Ze jeho hudba znéla v kin¢€ Zivé a dokonce

samostatné jesté témef Ctyfi roky po definitivnim nastupu zvukového filmu.
3.2 LICENCIONARI, REDITELE A RADOVI ZAMESTNANCI

Systém kinematografickych licenci, jejichz ziskanim byl podminén provoz kina az
do protektoratniho obdobi, byl jiz zevrubné popsan vyse. V pFipadé Lucerny byla licence
k jejimu provozu udélena postupné hned nékolika osobam. Zminky o prvni kinolicenci
na tento podnik, které obsahuji memoary V. M. Havla, jsou ponékud protichiidné. Nejprve je
uvedeno, Ze v popisu nové budovy Lucerny ¢p. 628-11, ktery byl potizen za ucelem ziskani
avéru potrebného k financovani pokracujicich stavebnich praci v roce 1914, je zdznam o tom,
Ze Ing. Vacslav Havel vlastnil v t¢ dob€ koncesi hostinskou, kabaretni a kinematografickou.
Bio Lucerna v té dob€ bylo jiZ patym rokem v provozu. Jeho otevieni v roce 1909 se tedy
uskute€nilo jesté pfedtim, nez veslo v platnost ministerské nafizeni o kinematografickych
licencich. V té dobé podiéhal provoz kina nafizeni dvornimu dekretu zroku 1836
upravujicimu provozovani vetejnych zabav, jez bylo taktéZ vazano na licenci, kterou ovSem
Havel nedisponoval. Obratil se proto na zkuSeného kinematografistu Franze Josefa Oesera,
ktery spolu se svym bratrem vlastnil a provozoval ve Vidni i jinde v tehdejsim Rakousku
véetné Prahy nékolik podnikd promitajicich filmy, a pozadal jej, aby s nim jako poradce
spolupracoval na adaptaci divadelniho salu v Lucerné na biograf a poté se stal docasné i jeho
najemcem aZz do doby, kdy se Havlovi nebo osobé jim povéfené podafi ziskat pfislusnou
licenci."' Tato dohoda byla uzaviena smluvné a Oeser se zhostil tikolu vybavit kabinu
promitaci technikou, k niz pfipojil i nékteré dalsi specidlni pfistroje, jako bylo naptiklad
zafizeni na imitaci zvukd a jako jeden z prvnich prazskych provozovateli kina ptijal do

angazma staly orchestr. Provozoval pak kino necely rok az do podzimu 1910, kdy podle

0" Svétova premiéra >Extase< v Praze pristi étvrtek. Filmovy kuryr 7, 1933, 8. 2, s. 5.
" Srov. V. M. Havel, c. d., s. 369.
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dopisu z 10. listopadu odprodal Havlovi cely podnik véetné inventafe za 18 000 K a navic se
zavazal, Ze licenci k provozu biografu v Lucerné pfenecha Richardovi BalaSovi, pokud ji ten
ziska, a Zze on ani jeho manzelka nepozadaji o novou licenci pro Prahu po dobu nasledujicich
patnacti let. Havel se potom zarucil, Ze pfevezme podnik i s veSkerym persondlem, zdvazky i
pijéovnym filmii, které byly jesté¢ Oeserem do konce mésice objednany.'* Jednalo se tedy
o velice korektni smlouvu, jejiz dodrzeni obéma stranami umoznilo hladké pokrafovani
provozu, aniz by navstévnici zménu ve vedeni néjak pocitili.

Novym feditelem Bio Lucerny se tedy stal Richard Bala§'*?, kterému F. J. Oeser nabidl
pro zaCatek neziStné poradenstvi a pomoc s objedndvanim filmf az do kvétna nasledujiciho

roku. Provozovatelem kina se stal podle tohoto sv&dectvi Véacslav Havel.'** Richard Balas

ovsem v rozhovoru publikovaném v roce 1930 tvrdil nasledujici: ,, [...] byla mi udélena
kinematograficka licence policejnim Feditelstvim, které tehdy licence udélovalo, ponévadz mé
povazovalo za muze schopného a zpiisobilého vésti kino ve sméru kulturnim. R. 1909 udélena
mi licence pro bio Lucernu, byla prvni stabilni u nds kinolicenci.“'* O tom, zda tehdy
padesatiletému BalaSovi selhala pamét, ¢i timysIné kvili osobnim sporim vynechal jména
Havla a Oesera, se miZzeme pouze dohadovat. O pidsobnosti bratfi Oeserti v nové otevieném
Bio Lucerné se vsak zminuje, ovSem s chybné uvedenym letopoctem, i Kronika naseho filmu
Jitiho Havelky.'*® Richard Bala§ zastaval feditelskou funkci aZ téméf do konce prvni svétové
valky a vzhledem k reputaci své i jemu svéfeného podniku mu byl na dlouha Iéta svéfen
i vrcholny post v oborovém sdruzeni Ceskych kinomajitelti. Ohledné konce Balasova plisobeni
v faddch majiteld kinematograf jsou k dispozici zaznamy obdobné protichtidnych tvrzeni,
jako tomu bylo u jeho zac¢atkl. V. M. Havel piSe, ze neshody mezi jeho rodici a strycem byly
zpusobeny pochybnym financovanim a zadluzenim nové vzniknuvsi BalaSovy filmové
spole¢nosti Excelsiorfilm a vedly aZ k jeho odvolani z vedeni Lucerny v 1ét¢ roku 1917.
Vedeni kina se pak zhostil na nékolik let tehdy teprve osmnéctilety Milo§ Havel."” Jako
protivahu uved’'me opét Balasiv vyrok: ,,Cervenym kifizem byla mi vzata moje licence, pres to
v§ak neprestal jsem do dneSniho dne usilovati o jeji vrdceni v miyj prospéch jako
kinomajitele.“'** Toto tvrzeni se zakldda na pravdé minimalné z &asti. Jak jiz vime, byly
po prevratu vroce 1918 vyslySeny ve znaéné mife pozadavky kulturni vefejnosti na

upfednostiiovani vefejné prospesnych spolkd pfi udélovani kinematografickych licenci.

Srov. tamtéz, s. 370.

Podrobnéjsi portrét jeho osobnosti viz. pfiloha.

Srov. tamtéz.

Z podatki kinematografie (Z rozhovoru se fed. R. BalaSem). Filmovy kuryr 4, 1930, ¢. 10, s. 25.
4 Srov. J. Hav el k a, Kronika naseho filmu, c. d.,s. 97.

W Srov.V.M.Havel c.d,s. 54.

148 Z pocatkd kinematografie (Z rozhovoru se fed. R. Balasem). Filmovy kuryr 4, 1930, &. 10, s. 26.
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Jelikoz se jednalo o akci s charitativnimi tcely, byt spornou z hlediska demokratickych zasad,
prvni na fad¢ v zéleZitosti zmény drZiteld licenci byly velké méstské vydéle¢né podniky, mezi
nimiz byla Lucerna na prvnim misté. Zahy tedy licence na jeji provoz oficialng ptesla pod
spravu Ceskoslovenského cerveného kiize, ktery se stal za prvni republiky oficidlnim
provozovatelem &tyF prazskych kin."® To viak rodinnému podniku Havlovych nebranilo ve
faktickém pokraCovani v zajistovani provozu kina. Z té€chto divodi se jako pravdépodobnéjsi
varianta jevi ta, Ze Bald3 odesel z Lucerny z jinych diivodi, ne byl tento. Ceskoslovensky
cerveny kFiZ jako novy licencionaf tedy zjevné praktikoval nelegalni propachtovani svého
podnikatelského opravnéni, o jehoZz konkrétni podob& nam miZe napovédét nevinna zminka
v Havlovych pamétech: ,,.Zanedlouho po prevratu doslo také k tomu, Ze na vynosu z kina se ve
formé tusim 10 % z trzby zacal podilet Csl. cerveny kriz.«'*° V ptipadé trzeb piedniho ¢eského
kina si tak tato prestizni humanitarni organizace pfipisovala na sviij Gcet nezanedbatelnou
financni podporu, nehledé k tomu, Ze redlné provozovat podnik této velikosti tak, aby byla
zachovéna jeho ptislovecnd prestiz, byl kol pro zkuSené podnikatele, nikoliv pro veifejné
prospéSnou organizaci pecujici o zdravotni osvétu obyvatelstva. Jen pro doplnéni uved’'me, Ze
v poloviné 30. let pfipadalo ze 104 licenci na provoz prazskych kin (zjevné v rozporu
s vynosem ministerstva vnitra z 18. ledna 1926'"") pét na fyzické osoby.!*?

Mladsi syn stavitele Lucerny Ing. Véicslava Havla, Milo§ Havel,"* schopnym
podnikatelem rozhodné byl a toto své vrozené nadani nevahal projevit jiz ve velmi mladém
véku. Bylo pfedevsim jeho zasluhou, Ze si kino i ostatni podniky Lucerny podrzely primat
ve vybaveni nejnov€jSimi technologiemi i nabidce atraktivnich programi. Ackoliv byl
prvorepublikovou, respektive dosud platnou rakouskou, legislativou znemoznén v zapadnim
svété bézny model horizontalni a vertikalni integrace filmového primyslu (tj. vytvafeni sit&
kin, resp. fetézce vyrobce-distributor-kino jednim provozovatelem nebo spolegnosti), Milo$
Havel béhem své podnikatelské ¢innosti uskute¢nil v podstaté oboji. V obou pFipadech bylo
pochopitelné prvotadé Bio Lucerna.

Na konci 20. let pattila k sesterskym podnikiim Lucerny pod vedenim firmy bratri
Havlovych (prakticky vsak spiSe Milo$e Havla, nebot’ jeho bratr Vaclav M. Havel se v té

dobe jiz pIn¢€ zabyval projektem vystavby zahradni vilové &tvrti na Barrandové) jesté prazska

149

Srov. Jiti Ha v e | k a, Ceskoslovenské filmové hospoddrstvi. Zvukové obdobt 1929 — 1934. Praha: Cefis
1935, 5. 43.

" V.M.Havel c. d, s 376.

"I J.Hora,c.d,s. 47.

? Srov. ]. Hav e lk a, Ceskoslovenské filmové hospoddrstvi. Zvukové obdobi 1929 — 1934, c. d., s. 39.

O osobnosti MiloSe Havla pojednal vyerpavajicim zplisobem Jifi Hornitek ve své diplomové praci Milo§
Havel a filmovy priumys! (FV FF UK, 2000) , proto povazuji za zbyte¢né vénovat mu v ramci této prace
samostatnou kapitolu.
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kina Kotva, Alma, Roxy (t. ¢. pronajato) a Belvedere'™, pti¢emZ prvné jmenované Bio Kotva
nasazoval filmy do premiéry soubézné s Lucernou a v roce 1929 byl hned po ni vybaven i
zvukovou aparaturou. V podstaté plné vertikdln€ integrovanymi se staly podniky Milose
Havla po vystavbé filmovych ateliéri na Barrandové v roce 1933 a obnoveni ¢innosti vyrobni
spolecnosti Lucernafilm, pti které fungovalo i oddéleni filmové pljéovny, na zacatku druhé
svétové valky. Bio Lucerna pak bylo prominentnim odbytistém ceskych filmi natocenych
v barrandovskych ateliérech v produkci i distribuci Lucernafilmu (z 38 filmG vyrobenych
touto spolecnosti od roku 1937 mélo v Lucerné premiéru 35, pficemz dva nebyly dokonCeny a
jeden se do kina dostal aZ po zestdtnéni v roce 1945)'%, coz slouzi jako dalii doklad toho, Ze
tento sal v samém centru hlavniho mésta byl i srdcem a t&€zist€ém ceského kinarstvi.

Milo§ Havel osobné setrval ve funkci feditele kina aZz do smrti své matky Emilie
Havlové v roce 1926, kdy se s bratrem stali vlastniky palace Lucerna i vSech jeho podnikd.
Na jeho misté ho vystfidal Vilém Broz"°, ktery se stal nasledné provoznim Feditelem vsech
podnikdi Lucerny a stejné jako jeho predchiidce Richard Bald§ byl zvolen do cela
predsednictva oborového svazu Ceskych kinematografii. Broz ale na svém feditelském postu
nezistal pfili§ dlouho a jiz v roce 1930 jej postoupil nékdej$imu fediteli Bio Flora Miroslavu
Innemannovi.’’ Zden&k Stébla oviem v této souvislosti uvadi jméno Vaclav Innemann s tim,
7e se jednalo o bratra reziséra Svatopluka Innemanna." Blizsi informace o Innemanové
osobé ani jeho pripadnych nasledovnicich se bohuzel nepodafilo dohledat.

V pribéhu pétatticetiletého fungovani Bio Lucerny od jeho uvedeni do provozu
v prosinci 1909 az do jeho zestatnéni v zafi 1945 se v ném tedy vystiidalo minimalné pét
feditell a t#i drZitelé provozovaci licence, z nichZ prvni dva, F. J. Oeser a Richard Balas, se
na provozu podniku i fakticky podileli. MiZeme ale konstatovat, ze po celou dobu své
existence v soukromém vlastnictvi bylo toto kino rodinnym podnikem s vyhradnim vlivem
¢lent rodiny Havlovych, coZz bylo jist¢ jednim z divodi toho, Ze si dokdzalo podrzet
konstantni, ne-li dokonce vzestupnou troveri v rdmci konkurence.

Bylo jiz zminéno, Ze archivni zdznamy kina Lucerna se nedochovaly, je tedy bohuzel
takika nemozné dohledat idaje o jeho fadovych zaméstnancich. Nékolik struénych zminek
o nékterych znich vSak obsahuji literarni prameny. Dochovala se napiiklad spole¢na

fotografie persondlu Bio Lucerny piiblizn¢ z roku 1914. Kromé feditele Balase sediciho

%% Srov. Organisacni schema firmy ,, Podniky Lucerny bratfi Havlii* v Praze v roce 1929 na konci brozury 20
let Lucerny.

5 Srov. V.M.Havel c.d.,s. 422

1% Podrobné&jii portrét jeho osobnosti viz. pfiloha.

Srov. Zmény ve vedeni premierovych kin. Filmovy kuryr 4, 1930, €. 12, s, 2.

%8 Qrov. Z. Stabla, c. d., sv. 1, s. 164.
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uprostied na ni figuruje jesté 25 dalSich osob, z toho 9 Zen. Jedina Zena z persondlu, kterou
muizeme konkrétné jmenovat, je pokladni BoZena Schneewaisova, ktera na svém misté
pracovala od zalozeni biografu nejméné do roku 1929, kdy se jeji fotografie objevila
v jubilejni brozute.'”

V. M. Havel vzpomin4, Ze prvnim operatérem, tedy promitacem, jesté za vedeni F. J.
Oesera byl jisty elektrotechnik SarSon. Jist& zajimavéjsi informaci je pro nas viak jméno jeho
nasledovnika, kterym byl Otto Heller, pozdé&ji jeden z nejuznavangjSich ¢eskych kameramani.
V promitaci kabin€ Lucerny dale zasedl i Pravoslav Motycka, jeden z prvnich &eskych
radioamatéri.'®® V zaméstnanecké kartotéce pijcovniho oddéleni spolecnosti Lucernafilm se
nachazeji je$t€ zaznamy dvou muZl, u nichZ je vkolonce zaméstnani vyplnéno ,kino
operatér”: FrantiSek Carboch a Karel Riegr.'" Zda tito technici pisobili i pfimo v Bio
Lucerné je ovsem sporné.

Pomérné velkou cast persondlu kina tvofili v obdobi némého filmu hudebnici. Kazdé
kino na nasem uzemi jich zaméstnavalo v priméru pét. V pripadé Lucerny se jednalo
o orchestr ¢itajici zprvu dvanéct, ve vrcholném obdobi az pétatficet osob, tedy jeden
z nejpodetnéjich v Praze. Radovi &lenové orchestru sice udajné nebyli profesiondlni
hudebnici, vétSinu znich udajné tvofili Gfednici a poStovni zaméstnanci, ovsem
na kapelnickém postu se vystiidalo n&kolik vynikajicich osobnosti soudobé hudebni scény.'s?
Jisty vliv na vysokou urovei hudebniho doprovodu kina mohlo mit jeho propojeni
s Richardem BalaSem, kterého jako nékdejsiho pfedniho operniho pévce pojila s dirigenty
osobni znamost. Vrcholnou fazi némé éry ve 20. letech provazeli orchestr v Lucerné pozd¢jsi
kapelnici Ndarodniho divadla Josef Charvat a Vilém Pistélak. Uréitou dobu pak v této pozici
plsobil i Karel Marchard.

Za zminku jisté¢ stoji i jména nékterych ranych spolupracovniki kina, ktefi si
v Lucerné pouze piilezitostné pfivydé€lavali. Béhem prvni svétové valky v dobé svych studii
obstardval ryti Ceskych titulkd na fotografické sklenéné desky Vladimir Kredba, pozdéji
architekt. Korekturami titulkd i veskerych tiSténych materiald, které si v 10. a na pocatku
20. let zajiStovalo kino samo, se zabyval tzv. dramaturg. Tuto Einnost pro Bio Lucernu

obstaravali spisovatel Emil Vachek a poté Jaroslav Horacek.'*

3.3 TECHNICKE NOVINKY A PRECHOD DO ZVUKOVE ERY

% 20 let Lucerny, c. d.,s. 15.a 17.

% Srov. V.M.Havel c.d, s 371.

"' Narodni filmovy archiv (NFA), fond Lucernafilm s. 1. 0., k. 21, inv. &. 123.
2 Qrov. V.M.Havel c.d.,s. 373.

' Srov. V.M.Havel, c.d,s. 372-373.
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Prvni technicka zafizeni urfena k synchronizaci filmového obrazu se zvukovym
doprovodem se, jak bylo jiz vyloZeno, zacaly na teskoslovenském tizemi objevovat od roku
1927, tedy zahy po uvedeni prvnich zvukovych filmi, tzv. talkies, ve Spojenych statech.
[zolovana zvukova pfedstaveni si zatim udrZovala spiSe status atrakce a technologické
novinky, divaci i filmovi podnikatelé v3ak jiz byli tiskem, ktery se nové tematice hojné
vénoval, pfipravovani na pfiliv zvukovych filmt jako nového kinematografického modu
s potencialem ovladnout velice rychle svétovy, a tedy i na§ domaci trh. Kromé& predvadéni
snimkil se zvukovou stopou na aparaturach riznych vyrobel v nékterych prazskych kinech
bylo na jafe roku 1929 seznameno s novinkou i sudetonémecké obyvatelstvo v severoleském
Stiekové.'* Nelze tedy povaZovat za pravdivé zazité a vtisku i literatufe &asto
bezmyslenkovité opakované tvrzeni, Ze prvni projekce zvukového filmu na nasem uzemi se
odehrala v 1ét€ 1929 v Bio Lucerné, kde byl 13. srpna uveden v premiéte americky film se
synchronizovanou zvukovou stopou Lod’ komediantii (1929, rez. Harry A Pollard). Co ale
miZeme v souvislosti s touto udalosti konstatovat, je skuteénost, ze 13. srpen 1929 by bylo
mozné oznadit za den, kdy v Ceskoslovensku zacala éra stalych zvukovych kin.

Tento vpravdé zakladatelsky pocin Bio Lucerny nelze v Zadném piipadé pfipisovat
nahodé€. Z pozice nejrespektovanéj$iho tuzemského kina se jisté snazilo naplfiovat ocekavani,
Ze bude stat vzdy v Cele i z hlediska technického vybaveni. Pro pfevratnou inovaci mélo navic
toto kino jesté jeden vhodny diivod. Na rok 1929 totiz pfipadalo dvacetileté vyroci jeho
otevieni a nabizelo se tak jako skvély reklamni tah vstoupit do nové jubilejni sezony
e znameni nejvétsiho vyndlezu v déjindch kinematografie od dob brat¥i Lumieri'® a
prezentovat toto jako jakysi darek vénovany obecenstvu u této prilezitosti. V Cele podniku stal
navic i pies licencionaisky status Ceskoslovenského cerveného kiize a vedeni Viléma Broze
fakticky Milo§ Havel, ktery byl podnikatelem nejen neobvykle schopnym, ale pravdépodobné
i velmi ctizadostivym, coz vedlo k tomu, Ze se po nadSeném zhlédnuti nékolika zvukovych
filmd v zahrani¢i rozhodl byt prvnim, kdo na stdlo adaptuje kino k jejich promitani i
v Ceskoslovensku.'®

Rozhodl se pro vyrobek americké spolecnosti Western Electric, podobné jako mnoho
dal8ich velkych prazskych kin, ktera k tomuto kroku pfistoupila taktéz jiz zaCatkem sezdny
1929/1930. Piestoze Western Electric méla nejblizsi pobo¢ku v Berling, Havel objednal

pro své kino aparaturu az z Londyna a zaplatil za ni v pfepoctu 750 000 K¢, tedy castku

" Srov.P.Szczepanik,c.d.,s.28.
%520 let Lucerny, c. d., s. 16.
% Srov, V.M.Havel c.d., s.56.
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odpovidajici v té dob& rozpo&tu jednoho Eeského celovederniho hraného filmu.'”’

Letni sezénu 1929 ukonéilo Bio Lucerna 24. Cervence a jiz v poslednim tydnu
ptipojilo do své okénkové reklamy v tisku pozndmku, Ze od 25. Cervence budou nésledovat
prazdniny, ,jelikoZ se montuji stroje pro reprodukci zvukovych filmii Western Electric.*'*® Toto
strohé konstatovani bylo v nasledujicich tydnech rozsifeno na lakavé sdéleni, Ze kino je
docasné ,, [...] uzavreno za ucelem instalace reprodukcnich aparatii pro zvukové a mluvici
filmy znacky Western Electric. * Jednim dechem pak inzerce dodavala: ,,Tyto stroje jsou
nejdokonalejsimi na svété vibec a bude jich v CSR pouzito po prvé vbio Lucerné ku
promitani nejnovéjsiho mluviciho filmu Lod komediantii (Show Boat), v némZ budou zpivati
nejslavnéjsi  revudlni umélci  Spojenych stati. Zahdjeni slavnostni premiéry bude
ozndmeno.“'® Instalaci zvukovych zafizeni oznamovalo ve stejné dob& i Bio Kapitol a
s dvoutydennim zpozdénim i Bio Kotva, pro néz zakoupil rovnéz Milo§ Havel aparaturu
americké vyroby. Pfeména Lucerny ve zvukové kino se stalou synchronni aparaturou trvala
pouhych dvacet dni. Montaz probihala pod dozorem inZenyr(i z Western Electric a zatizeni
na reprodukci zvuku bylo pfipojeno ke dvéma stdvajicim promitacim strojim némecké
vyroby typu Ernemann I1.""° Nékteré podrobnosti z instalacnich praci zvefejnil na zaatku zafi
Casopis Hollywood: ,,Z celého projekcniho stroje zbude sice pouze , hlava*, ostatni jsou
soucastky zvukovych pristroju, od nichz vede spojeni ve zdi a pod zemi aZ za pldtno, kde jsou
umistény dva velké reproduktory, a to takovym zpusobem, Ze divik ma dojem, Ze zvuk vychdzi
primo z ust jednajicich osob. Celé zarizeni, jak doslo, obsahovalo 83 beden, u jejichz celni
prohlidky byli inZenyri Western Electric osobné pritomni. VeSkeré zarizeni pii provozu je
uplné skryto. Jednotlivé rozvadéce jsou v ocelovych skiinkdch, které budou po dokonceni
instalace zaplombovdny a nesméji byt otevieny, jezto kazda jednotliva soucdstka jest
patentovand.“'"" Kompletni sestava Western Electric pro reprodukci zvukovych filmd pak
sestavala predev§im ze dvou projektort, prolinace zvuku pro pfechod mezi projektory
pti zméné dilu, série zesilovacu, -elektrodynamickych reproduktorii a dvoutalifového
elektrického gramofonu pro nesynchronni hudebni doprovod a byla schopna reprodukovat
opticky i deskovy zvukovy zdznam.'”” Zaroveni byla kompatibilni se systémy ostatnich
vyrobcti a mohla tak piehravat vSechny zvukové filmy bez ohledu na vyrobce. Kromé toho se
v projekéni kabiné nachazel jesté projekéni stroj na svételnou reklamu. Jesté predtim, nez

bylo zafizeni ptedvedeno vetejnosti, pozvalo 3. srpna feditelstvi kina zastupce prazského
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Srov.P.Szczepanik,c.d., s. 184,

1% Filmovy kuryr 3, 1929, €. 29, s. 4.

19 Filmovy kuryr 3, 1929, €. 30, s. 6.

" Srov.P.Szczepanik, c d, s 29.

Mluvici film jiz u nas. Hollywood (ptiloha ¢asopisu Film) 3, 1929, €. 9, s. 2-3.
Srov.P.Szczepanik,c.d,s. 185.
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tisku na prohlidku s odbornym vykladem Ing. Bermanna a feditele Viléma Broze.'”
Slavnostni zahdjeni jubilejni sezény a zroven zvukového provozu Bio Lucerny bylo
prvofadou kinematografickou udalosti, o ¢emz sv&dCi i zfizeni zvIdstni pokladny v pasazi
Lucerny naproti vchodu do velkého salu, kde probihal predprodej. Slavnostni zvukova
premiéra, napjaté ofekdvand fadovym publikem i odbornou vetejnosti, se konala pod zastitou
prazského primatora JUDr. Karla Baxy a zaznamenala u publika nevidany uspéch. Na platné
kina se pfi vyprodanych silech udrzela ve své dobé rekordnich devét tydni. Pozvana
spolecnost se zaCala v pfedsali kina v hojném poctu schazet po osmé hodiné vecerni.
Slavnostni vecer byl zahajen pfedehrou na varhany, béhem niZz profesor Karel Hejda
improvizoval na motivy oblibenych Smetanovych oper. Nasledoval Gvodni projev feditele
Broze, ktery vyzvedl vyznam ceskoslovenské kinematografie i Bio Lucerny stojiciho v jejim
popiedi a oznacil novy vynalez reprodukce zvuku za zazrak filmové techniky. Vlastni
projekci potom piedchdzel dokumentarni film zachycujici vystavbu paldce Lucerny,
pravdépodobné dilo Karla Degla, a prvni ochutnavka synchronniho zvuku v podobg
Foxovych Movietonovych zurndlii ptedvadéjicich zejména exotické zajimavosti z celého svéta
(sopténi Vesuvu, chytani krokodyli, koupel slond, ruch &inskych mést, apod.).'” Takto
navnazenému obecenstvu byl koneéné promitnut zlaty hieb veéera Lod’ komediantil, tzv. part-
talkie neboli zvukovy film, ve kterém je mluvené slovo obsazeno pouze z&asti a prevazuji
ruchy a hudebni doprovod. Tento prvni zvukovy film v Lucerné vyuzival jesté zaznamu na
gramofonovych deskach, s nasledujicimi tituly se uz ov§em prosadila opticka zvukova stopa,
poprvé ve filmu Ctyri dablové (1928, rez. F. W. Murnau) uvedeném v premiéie 7. jna 1929.
Neobycejnou divackou atraktivitu zvukovych filmi dokazuje jev do té doby v kinosalech
nevidany. Na programu Bio Lucerny se béhem plilro¢niho obdobi vysttidaly pouhé dva tituly
a podobné tomu bylo i v jinych kinech, ktera se vybavila zvukovou aparaturou. Co do poctu
sedadel byla Lucerna na sklonku 20. let ¢tvrtym nejvét§im prazskym kinem a pfipustime-li,
ze na zvukova pfedstaveni bylo skutené prevazné vyprodano, hostila vté dobé
nezanedbatelnou Cast celkového poétu navstévnikd prazskych kin. S naristajicim poctem
zvukovych kin, nejprve zejména téch sousedskych ve vnitini Praze, naristala Lucerné i
povazliva konkurence. Milo§ Havel, zvyhodnény oproti mnohym konkurentim dlouholetou
praxi v jednani se zahrani¢nimi distributory, vénoval proto vybéru tituld mimofadnou
pozornost. Na pielomu let 1929/1930 bylo v hlavnim mésté jiz osm zvukovych kin, které

spolu se dvéma brnénskymi obehraly celkem dvacet filmi se synchronnim zvukem.'”
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Spole¢né s instalaci zatizeni k reprodukci zvukovych filma pfipadlo Bio Lucerné
{ daldi prvenstvi, tentokrét jiz daleko méné pfijemné. Jeho majitel Milo§ Havel musel zahy
jako prvni Eeskoslovensky podnikatel Eelit Zalobé pro poruovani patentu. T€ziSté soudnich
pti mezi elektrokoncerny Western Electric a holandsko-némeckym Tobis — Klangfilm, které
zapocaly jiz o sezénu dfive s prichodem zvukovych filmid na némecky trh, spocivalo
v obvinéni z protipravniho uzivani cizich patentd. Obé skupiny usilovaly o ovladnuti
evropského, tedy i Ceskoslovenského trhu; Ameri¢ané v tomto pfipadé ovSem prokazali vetsi
schopnost rychlé expanze prostiednictvim pocetn€jich a kvalitnéjsich vyrobki. Jejich
aparaturu si pronajala vSechna velka prazska premiérova kina transformujici se na zvukova
pted koncem roku 1929. Evropska strana vsak v pfipadé Ceskoslovenska nemohla Zalovat
pfimo svou zamotskou konkurenci, nebot’ ta se dosud nestihla zafidit na Ceskoslovenském
trhu, jeji pobocka zde teprve vznikala a vSechny prvni zvukové aparatury pro prazska kina
byly objednany z Velké Britanie. Zalovanymi stranami se tedy stali pfimo majitelé kin v prvni
tadé s Havlem a jeho Lucernou.'”

Zatimco Lucerna zazivala euforii z pfichodu pfevratné technické novinky, probihala
v dobé zvukové premiéry, tedy 12. a 14. srpna 1929 v Berliné koordina¢ni porada pravnich
zastupch némeckych elektrokoncernG Klangfilm, AEG a Siemens & Halske o patentopravni
situaci na Ceskoslovenském uzemi. Jen o nékolik malo dni pozdéji se tato klicovd jednani
pfesunula do Prahy a jejich soucasti se stala i navstéva zvukového pfedstaveni na konkurenéni
aparatufe v Bio Lucerné, které se zucastnili zastupci vySe jmenovanych firem i jejich
Ceskoslovenskych poboéek. Pravé na této schizce pak bylo rozhodnuto o bezodkladném
zahdjeni soudnich sporli, vnichZ zalujici strana (ztélesnéna videriskou pobockou
Siemens & Halske, u které byly dotyéné Ceskoslovenské patenty prihlaSeny) doufala docilit
UpIného vytladeni konkurenta z trhu prostfednictvim soudnich exekuci jeho aparatur. Souédsti
strategie, kterou pravnici zalujici strany vypracovali, bylo i zaslani varovnych dopisii
majitelim Kin, které by pozdé&ji u soudu slouZily jako diikazni materidl imyslného zneuZiti
patent(.'”’

Pravni zastupce Klangfilmu Carl Fuchs podal na Milose Havla Zalobu pro nezakonné
rueni tif patentt u Krajského soudu trestniho v Praze v poloviné fijna roku 1929, tedy téméf
mésic poté, co bylo provedeno prvni ohledani ptipadu. Zagatkem listopadu musel Havel navic
zacit Celit i dalsi obdobné zalobé jakozto majitel taktéZ &erstvé ozvugeného Bio Kotvy. Jesté
Pfed timto datem se oviem Havlovi v zastoupeni pravnikii firmy Western Electric, ktera se

Ostatn€ zavazovala poskytovat svym zakaznikim v podobnych piipadech pravni i finan&ni
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ochranu, podaftilo docilit pozastaveni planovaného zabaveni aparatury v Lucerné slozenim
protikauce ve vysi 600 000 K¢. Bylo k tomu vyuzito § 105 patentniho zékona.'” Posudek
vypracovany dodate¢n€ po podani zaloby konstatoval, Ze dva z tidajn¢ poruSovanych patenti
jsou neplatné, protoZe jejich principy byly zndmy jiz pred registraci, a k poruSeni tfettho
vitbec nedoslo. Toto pouzil Havliv pravni zastupce Eduard Schwarz u soudu na jeho
obhajobu a dosahl tim oddaleni hlavniho pieli¢eni az do Cervence nasledujiciho roku 1930,
kdy byla mezi americkou a evropskou spornou stranou uzaviena tzv. pafizskd mirova
dohoda.'™ Zadost o ukonéeni trestniho Fizeni s Bio Lucernou i viemi ostatnimi Zalovanymi
kiny pak byla u krajského soudu podana taktéZ Carlem Fuchsem 22. zari 1930, tedy
v podstaté piesné rok po té, co bylo zahdjeno. Zvukovy systém Western Electric tak
v Lucerné mohl dal nerusené slouzit svému ucelu.'®

Pfipad soudniho sporu o Bio Lucernu pfivodil &eskoslovenskému filmovému trhu
nebyvalou publicitu v zdpadoevropském i zamotském tisku. Referovaly o ném némecka
periodika Vossische Zeitung, hospodarsky denik Berliner Borsen — Courier nebo odborny
Casopis Filmtechnik, z americkych potom oborovy ¢asopis Variety a prestizni denik New York

Times.'®!

Bio Lucerna se tak stalo jakymsi symbolem patentopravnich sporl v celé stfedni
Evropé, ¢imZz se jist¢ zvySila mezinarodni prestiz ¢eského kinafstvi ve svém oboru

v celosvétovém méritku.

3.4 FINANCNI ZALEZITOSTI BIO LUCERNY

Bio Lucerna bylo jiz od svého zprovoznéni koncipovano jako soucast celé soustavy
podnikdl umisténych ve stejnojmenném palaci. PrestoZze si vSechny ztéchto podnikd
udrzovaly soustavné vysokou popularitu, jako celek prosperovaly spi§ vyjimeéné. Jinak tomu
bylo pouze v piipadé biografu, ktery nabizel svym navstévnikim sluzby, jichZ se neminili
vzdat ani v téZzkych dobach, které se prihlasily v podobé dvou svétovych valeénych konflikti
a celosvétové hospodaiské krize mezi nimi.

Poprvé se biograf ukazal jako spasny podnik pro své majitele jiz po nékolika malo
letech svého provozu za prvni svétové vélky, kdy byly jeho vynosy jednim z hlavnich zdroji
financi potfebnych pro pokraovani stavebnich praci na posledni Casti paldce Lucerny.
V samém zavéru valky, kdy byl biograf pfevzat pod spravu mladi¢kého a ctizddostivého

Milo$e Havla, vykazoval jiz tak slu$né prosperujici podnik dokonce znacné zvySeni ziski.

" Srov. tamtéz, s. 196-197.
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Podle toho, co Havel uvedl v novoroénim pfani 1918 svym rodi¢im, piekrodil vydélek kina
za prvniho pil roku pod jeho vedenim hranici vytyéenou na cely rok o vice nez 60 000 K.'*
Ke konci nasledujiciho roku 1918 dosahl vysledek hospodafeni biografu (dosud v rakouské
méné) dokonce nejvyssi Grovné za dobu celé své dosavadni existence. Na vstupenkach
vydélal 1 177 900 K a dalSich 85 653 K za programy, poplatky v Satné, svételnou reklamu a
davku ze zadbav. Po odecteni veSkerych vydaji pfesdhnul Cisty vynos ¢astku pal milionu
rakouskych korun.' Podobny uspéch se kinu ov§em dlouhou dobu nepodafil zopakovat.

Od zacatku prvni republiky dochazelo k jiz zminénému netimérnému navysovani dani
Ceskoslovenského biografu v podstaté nulovy. Presto vyznamné spoleCenské postaveni
biografu vyZadovalo, aby imérn¢ pfispival na nejriznéjsi dobrodinné Gcely, a to pokud
mozno nejvyssi ¢astkou ze vsech darcll. Tyto prispévky se pohybovaly od nékolika set az
do nékolika tisic korun a sméfovaly na uet organizaci, jako byl Fond pro pozistalé
po padlych legiondrich, Ndrodni fond Masarykiiv, ale i na podporu akci potadanych v ramci
spolkové Ccinnosti. Publikum Bio Lucerné nasStésti zistavalo vérné i b&hem svétové
hospodérské krize ve 30. letech, a tak bylo vlastné jedinym z podnikii Lucerny, ktery krizi
nebyl ohroZen a nestal se ztratovym. Dobré obchody mu zaruéovaly zvukové filmy, jejichz
atraktivita se vtomto obdobi drzela dosud na nejvy$§i Urovni, jeho zafizeni navic
nevyzadovalo Zadnych novych investic, takZe nebylo nutné omezovat jeho vydani.'® Jinak
tomu bylo sostatnimi kiny, v jejichz provozu byl Milo§ Havel (respektive firma Bratéi
Havlové - Praha Lucerna) zainteresovan. Dusledkem hospodarské krize byl nucen se vSech
téchto podnikd vzdat a ponechat si pouze Bio Lucernu. Naptiklad druhé nejvyznamnéjsi kino
z této skupiny Bio Kotva vykazovalo v poloviné 30. let primérnou ro¢ni ztratu pftiblizné
550 000 K&.'® V obdobi némecké okupace za druhé svétové valky zajistovalo prosperitu Bio
Lucerny ptedev§im promitani celé Ceské produkce sesterské spoleénosti Lucernafilm, jejiz
filmy se t€3ily u divakil obrovské pfizni.

Z hlediska cenové politiky vychazelo Bio Lucerna pochopitelné ze svého vysadniho
postaveni mezi prazskymi a Ceskymi kiny a patfilo vzdy k nejvyssi cenové skupiné. Cena
sedadel v séle se délila do nékolika kategorii podle vzdalenosti od platna. Nejlevnéj$i mista
platnu nejblize, tzv. parket E, stala pfed prvni svétovou valkou 30 haléfi. Parketd bylo
v ptizemi celkem pét (A-E) a jejich cena se zvySovala po 10 haléfich az na 70 haléft pro

mista na parketu A. Nejdrazsi mista se nachdzela v €elnich balkonovych 16Zich (oznaéenych

2 Srov.V.M.Havel c.d.,s. 54.

' Qrov. tamtéz, s. 376.
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A). Pétimistna 16Ze piisla na 6 K, dvoumistna na 4 K a sedadlo na ¢elnim balkéné 1, 10 K.
Postranni Ctyfsedadlové 16ze byly o néco levnéjsi, tedy typ B za 4K a typ C za 3 K.
P¥i nedélnim dopolednim programu byla aétovana poloviéni cena.'® Do roku 1917 se ceny
vlivem vale¢nych udalosti vice neZ zdvojnasobily. Sedadlo v ptizemi tehdy stalo dle parketu
mezi 70 haléfi a 1, 80 K, 16Ze od 5,50 K do 12 K. Na kazdé€ rezervované sedadlo v 16zich typu
A pak byla poskytovana sleva 50 haléfd."™ V roce 1928 se vznikem Sdruzeni premiérovych
biografit sjednotilo Bio Lucerna svou cenovou politiku se skupinou dalSich péti
nejluxusnéjsich prazskych kin a zaradilo se tak do tzv. prvni cenové skupiny s minimalnimi
cenami vstupného 5-13 K¢. S prichodem zvukového filmu stouplo v prazskych premiérovych
kinech vstupné piiblizné¢ o 30 %. Trvale se vSak takto zvySené ceny neudrZely a vrétily se
zanedlouho na plivodni Groveti. Ve druhé poloviné 30. let se ceny vstupenek v Bio Lucerné
pohybovaly mezi 4 K¢& za pfizemi — parket E az 13 K& za 16Zi A.'*® Primérd cena jedné
vstupenky tak stoupla od roku 1913 do roku 1937 ze 75 haléii na 9 KE. Pro porovnani
uved'me, Ze primérna cena vstupenky do kina se od poloviny 20. let az do zacatku okupace
pohybovala okolo 5 K&.'®

Ptestoze Bio Lucerna zaujimalo ve skupiné podnikd vlastnénych bratry Havlovymi
specifické postaveni, nelze jej vnimat izolované od jejich celkovych finanénich zalezZitosti.
Zéakulisi podnikani firmy Bratfi Havlové-Praha Lucerna (zaloZené vroce 1928) je totiz
pfinejmensim pfekvapivé. Firma spravovala kromé vsech jiz zavedenych podnikl v palaci
Lucerné jest€ nové zbudované moderni centrum spoleéenského zivota Terasy na Barrandove,
Milo$ Havel se dale interesoval ve vySe zminéné skupiné prazskych kin a filmovych ateliérti
A-B, pozdéji ve vyrobné Lucernafilm a Ing. Vaclav M. Havel podnikal na vlastni acet
vystavbu luxusni zahradni &tvrti na Barrandové.'® Spole¢né tedy méli Havlovi ve svych
rukou dvé nejvyznamnéjsi centra prazského spolecenského Zivota v obdobi prvni republiky i
za dob protektoratu. Pokud se vSak podivime na obrovské finanéni tézkosti, se kterymi se
firma i oba jeji vlastnici po celou dobu svého podnikani potykali, nezbyva nez se podivit
nad tim, Ze se jim podaftilo udrZet Girovefi i popularitu svych podnikd na stile stejné vysoké
urovni.

PrestoZe bratfi Havlové disponovali znaénym nemovitym majetkem v podobé palace
Lucerny (v roce 1938 piesahl tGfedni odhad této stavby 70 miliont K&"") a ¢inZzovniho domu

¢p. 2000 na dneSnim Palackého ndbrezi, k némuz se postupné pripojil jesté cely komplex

% Srov.V.M.Havel, c.d.,s. 372.
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staveb na Barrandové, vechny jejich nové, znacné nakladné podnikatelské projekty byly
budovany na dluh. Vynosy vSech podniki ani ndjemné z bytovych i komerénich prostor
nedostaCovaly k jejich tthradé a v dobé hospodaiské krize zalaly podniky navic vykazovat
trvale celkovou pasivitu. V roce 1931 vykazovala firma bratrd Havlovych knihovni dluh

v zavratné vysi 26 930 000 K¢ u celkem tfi financnich ustavd, jako zaruka figurovaly oba

zdédéné objekty zbudované jejich otcem Ing. Véacslavem Havlem, tedy palidc Lucerna a
obytny diim ¢p. 2000. Do roku 1937 se vsak firmé podafilo dluznou &astku snizit o pouhy
1 000 000 K¢&.'*

Kritickou finan¢ni situaci se Havlovym podatilo vyfesit kratce pfed mnichovskymi
udalostmi ndsledujiciho roku, kdy doslo k pfeméné vsech jejich hypote¢nich, podnikovych i
% osobnich dluhti v jeden velky hypoteéni dluh u Ustedni socidlni pojistovny.'”* S ptichodem
druhé svétové valky a naslednym znarodn&nim soukromého podnikani po roce 1948 vsak jiz

nenastaly vhodné podminky k tomu, aby se firma ze zapornych ¢&isel vymanila.

3.5 PROGRAMOVA NABIDKA VNEME ERE A PODOBA
FILMOVEHO PREDSTAVENI

Bio Lucerna odliSilo hned od svého otevieni dramaturgickou strategii od ostatnich
do té doby existujicich prazskych kin. Na rozdil od téchto neuvadélo své filmy nepietrzité, ale
ve formé programovanych piedstaveni, které byly ménény v zisadé kazdy tyden. Novy
program byl nasazovan v patek, protoze bylo vyhodné inzerovat v tisku pfed nedéli. Lucerna
tak vytvofila normu, podle které se postupné zacala Fidit prazska kina vSeobecné a mohla tak
praktikovat spolecné uvetejnovani programi. Ve vSedni dny se v Lucerné konala dvé
pravidelna predstaveni v 17 a 20 hodin, ke kterym se v nedéli pfipojoval jesté dopoledni
program od 9 h 45 min nebo od 10 h 30 min. Na konci 10. let jiZ v nedé&li a ve svatek hrala
celkem pét predstaveni, ztoho jedno dopoledni. Informace o jednotlivych filmech byly
divakim poskytovany v podobé tiSténych programui, které byly k dispozici v pfedsali kina, a
uvadé&Ci dostavali z jejich prodeje procentni odmény.'*

Vime jisté, kdy presné zacalo Bio Lucerna svij provoz, stejné tak jako které znamé
osobnosti jej toho pamétihodného vecera poctily svou navstévou. Jak ale vypadal program

onoho vecera se bohuzel miizeme pouze domyslet. Obecné je znamo, Ze celovelerni format

2 fvanJ ak ub e c, Ekonomické pozadi podnikani bratrii Havlovych ve tficatych letech 20. stoleti. Jluminace
18,2006, ¢. 4,5 156.

3 Srov. V.M.Havel c.d., s 404.
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filmh se zadal prosazovat az v prib&hu 10. let. Do té doby se filmové piedstaveni sklddalo
ze série kratkych snimki. Objevovaly se mezi nimi i filmy hrané, vétSinu bychom ale mohli
soucasnou terminologii oznadit jako dokumentarni, tedy riizné aktuality, cestopisy, pfirodni a
pou¢né snimky. Hranym filmdm v prvnim desetileti 20. stoleti dominovala situaéni komika,
kamerové triky a podobné atrakce, napliiujici pfedstavu kinematografu pfedevs§im jako
senzaéni podivané. Programy kin v prvnich letech tak vlastné navazovaly na oblibené
komponované programy varietniho typu. Autonomni podobu si filmové predstaveni
zbudovalo teprve s prichodem filmid dlouhé metraze.

Obvykly model pro sestaveni programu podle némeckého Casopisu Licht — Bild —
Biihne z roku 1910 byl ,.,hudebni predehra, aktualita, humoristicky film, drama, komicky film
— prestavka — pFirodni film, komicky film, velkd atrakce, védecky film, fraska.“'” Prvni
piedstaveni Bio Lucerny byla tedy s nejvétsi pravdépodobnosti obdobnymi komponovanymi
programy posklddanymi z kratkych film nejriiznéjSich Zanrd. 1s pozdéj$im pfevladnutim
celovederni metraZe filma se zde zachovalo uvadéni celého programu hudebni ptedehrou, po
niZ nasledovalo nékolik kratkych filmu, pfedev§im zpravodajské zurndly a kratké veselohry a
grotesky. O konkrétni podobé vecera ve velkém kin€ v méstském centru si miZzeme udélat
pfedstavu naptiklad ze vzpominky Karla Smrze: ,,.Uvadéci vpoustéji posledni klopytajici
opozdilce a na projekcni sténé se objevi napis: Predehra. F. Suppé: Sedldk a bdsnik. Zatim uz
svétla zhasnou docela a z orchestru se nesou prvni takty predehry. Stejné oblibé jako Sedldk a
basnik se za casu némého filmu tésil i Villéem Tell, Poustevnikiiv zvonek, Hoffmanovy povidky,
a predevsim Orfeus v podsvéti. [...] Predehra se chyli ke konci a na projekcni sténé se
vystiidala pestra vada obrdzkii doporucujicich boty, koberce... Potom svétlo pohasne a na
projekcni sténé vyskoci titulek prirodniho snimku. A zatimco se pred ocima divdku objevuji
exotické krajiny, které nikdy nevidéli a nikdy asi ve skutecnosti neuvidi, line se z orchestru
sladka melodie valciku. [...] Valcik doprovdzel zpravidla i filmovy tydenik. [...] Vyjimky tvori
Jen snimky zachycujici néjaky dilezity statni akt, pri nemz zpravidla orchestr zahrdl nékolik
takti hymny prislusného statu, vojenské parady, doprovazené zpravidla bresknymi pochody, a
smutecni slavnosti, pFi nichz hudba vidycky na okamzik ztichla, aby pak zakvilela néjakym
smutecnim pochodem. Potom jesté dvoudilnd groteska, doprovdzend rychlym kvapikem,
rozhodila po hledisti prskavky smichu... A zatimco se zvolna stridaly titulky oznacujici reZii,
fotografii, stavby a hlavni predstavitele, micel i orchestr. Nebot pFi filmech uvddénych
slavnostnim zpusobem a predkladanych jako vrcholky kinematografického umeéni se ozvaly

<196

prvé takty hudby teprve tehdy, kdyz se objevil na projekcni sténé prvy obraz.
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Nedilnou soucésti filmového predstaveni v némé éfe byl specificky zvukovy
doprovod, ktery predstavoval jedineény prvek programu, liSici se kino od kina. Zaroveil se
samoziejmé jednalo o prostéedek, jehoZ kvalitami bylo mozné konkrétni podnik posuzovat.
prevazné zivé produkované piitomnymi hudebniky, ale objevovala se i tzv. strojova hudba,
tedy mechanicky reprodukovana za pomoci fonografu nebo gramofonu. Hudebnimu
doprovodu filmii se ale budeme vénovat v samostatné kapitole. V nékterych kinech byl
z poCatku praktikovan slovni komentat, jednak proto, Ze pieklad do cestiny v pfipadé
zahraniéni produkce si musel provozovatel kina obstardvat vlastnim nakladem a
pravdépodobné i jako poziistatek praktiky ,,vysvétlovacli obrazii z nejriiznéjSich lidovych

zabav typu kramarskych pisni, pfedchéazejicich vynalezu kinematografu. Asi nejznaméjSim

pfikladem této praxe v Ceskych zemich byl Viktor Ponrepo a nasledné i jeho bratr Karel
Slambor, komentujici netinavné filmy ve svém prazském biografu i v dobg, kdy se jiz
prosadilo promitani eskych podtitulkii na sklenénych deskdch spoleéné s filmem."”” Dalsi
bé&Znou ambici simultanniho zvukového doprovodu kinematografického predstaveni byla
simulace ruchové slozky filmu. Vynalézavosti provozovatel kin se v tomto ohledu nekladly
meze, oviem pro ty lépe situované byla k dispozici cela skala pfistrojii a zafizeni k témto
Géelim ptimo uréenych. Obdobnym specialnim pfistrojem, ktery dokazal imitovat naptiklad
zvuk boufe, vodopadu nebo jedouciho vlaku, vybavil Bio Lucernu jiz jeho prvni provozovatel
F. J. Oeser. V. M. Havel vzpomina na jedno z prvnich tamnich predstaveni, jehoz soucasti byl
tvodni pfirodni film zachycujici jizdu vlaku po alpské Zeleznici na Mont Blanc, ktery byl
doprovazeny imitovanym zvukem jizdy a piskani lokomotivy.'®

O podobé programu Lucerny z dob jejich pocatklt se dochovaly pouze kusé obecné
informace. Jak vzpomina pisatel ¢lanku publikovaného k patnactému vyroc¢i kina, ,,Hrdly se
veselohry s Max Linderem a pFirodni snimky ponejvice od francouzské firmy Pathé Freres,
taktéz veselohry a drama s tehdejsim milackem prazského obecenstva Henny Portenovou,
Dorite Weixlerovou atd. Tehdejsi oblibé tésily se také zfilmovana operni libreta a pak libreta
biblickych a pohddkovych déjii; z veseloher nejvétsiho rekordu repris dosahla "Modrd myska'.
Tak se hrdlo aZ do roku 1913.“"° Prvni dlouhometrazni filmy v ¢eskych kinech byly vyhradné
zahraniéni provenience. Velké oblibé se u divakl t€Sily evropské filmy, zejména italské,

némecké i filmy z dilny danské spolecnosti Nordisk.

J.Pilka,c.d., s. 37-38.

97 Srov.L.Bartosek, c.d,s 21 a .Klime§ Clovek a stroj v biografu, c. d., s. 51.

% Srov.V.M.Havel, c.d, s 373.

199 XV, jubilejni sezona biografu ,,Lucerna“. Zpravodaj Zemského svazu kinematografit v Cechdch 4, 1924, €.
13,s.3.
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Ceské filmy se v Lucerné objevily aZ pted prvni svétovou valkou, kdy zahgjila ¢innost
spoleénost ASUM architekta Maxe Urbana a popularni here¢ky Anny Sedlackové. V pribéhu
prvni svétové valky vrcholilo prvni obdobi Cinnosti vyrobni spoleénosti Lucerna-film, jejiz
kompletni produkce byla divakiim nabidnuta v Bio Lucerné. Shodou okolnosti se obdobna
situace pozd&ji zopakovala i v obdobi druhé svétové valky. Domaci produkce byla
nav§tévnikim Lucerny nabidnuta napiiklad v podobé Ceského tydne vi¥ijnu 1917,
Predstaveni konana v ramci této prehlidky byla zahajovana predehrou ke hie Josef Kajetdn
Tyl Frantika Ferdinanda Samberka, nasledovaly ptirodni filmy Chrdm sv. Vita na
Hradcanech (1917) a Nové Mésto nad Metuji (1917), nato¢ené Karlem Deglem. Po ouvertute
k Prodané nevésté Bedficha Smetany pak jako hlavni bod programu nasledovala pétidilna
veselohra PraZsti Adamité (1917, rez. Antonin Fencl). V pribéhu predvadéni byl pak program
jest& obohacen aktualnim snimkem Dr. Karel Kramdri opét v Praze (1917).2%

Po prevratu vroce 1918 zaCalo na strankach oborového tisku dochéazet
k systematiét&j§imu uvefejiiovani tituld uvadénych v konkrétnich kinech, proto si o skladbé
programu miZeme udélat souhrnnéj$i predstavu nez za obdobi 10. let, kdy povédomi
o jednotlivych titulech pochazi ptevazné ze vzpominkovych ¢lankG a monografii. Program
Bio Lucerny nasledujicich deseti let uvedeny v pfiloze je ovSem torzovity az do roku 1928,
kdy zadaly ve Filmovém kuryru vychazet pravidelné okénkové programy prazskych kin a
nasledné i rotenky Cs. filmové hospodarstvi Jitiho Havelky. Informace o filmech uvadénych
do té doby byly ziskany z uvefejnénych reklam distribuénich spole¢nosti, pro které bylo
uvedeni jejich filmG ve velkych premiérovych kinech prestizni zaleZitosti a samozfejmé
vitanou reklamou, a z programii uvedenych v tisku v podobé okénkové inzerce.

Vyjimetné programové sloZeni predniho prazského biografu bylo vysledkem velice
schopného vedeni Milose Havla, ktery vykonaval funkci feditele az do roku 1926 a i poté mél
na dramaturgii kina zasadni vliv. V roce 1919 se ani ne dvacetilety Milo§ Havel uchylil
k ve své dobé neobvyklé praktice ziskavani programu pro svij podnik. Zatidil si totiz
diplomaticky pas a odjel nakoupit filmy pfimo do evropskych center filmového obchodu
Patize a Londyna. Podafilo se mu tak sehnat americké westernové serialy Byci oko a Cervené
eso, tedy formaty do té doby na naSem Gzemi prakticky neznamé.”' Pochopitelné vzbudily
divackou senzaci a odstartovaly tak popularitu americkych filmd, které zacaly zaplavovat
¢eskoslovensky trh a kterym dokazaly konkurovat pouze nékteré domaci tituly. Seridlovy
format vSak zazili divaci v Lucerné jiz dfive, napf. kdyz byla na jafe roku 1919 uvadéna

francouzska série Reportérova dobrodruzstvi (Les Vampires, 1915-1916) Louise Feuillada.

M Qroyv. Z.Stabla, c d,sv. 1, s 302-303.
® Srov, VM.Havel c.d, s.55.
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JakoZto zfizovateli specializované filmové pijc¢ovny Americanfilm se Milosi Havlovi
podafilo ve 20. letech ziskat pro Lucernu nejslavné&j§i hollywoodské velkofilmy, jimiz
vrcholila éra némého filmu. Jako symbolickou te¢ku za tuspéSnym obdobim némé éry bychom
mohli oznadit film Cecila B. De Milla Krdl kralu (1927). Tento film se na programu Lucerny
udrzel rekordni poéet tydnt, ktery do té doby udajné nebyl nezaznamenany v zadném king.
Tento vypravny velkofilm ze zivota JeZiSe Krista byl promitan od 28. fijna 1927 nepfetrzité az
do konce roku, tedy plnych osm tydnt, a na dal$i tfi tydny se v programu dokonce objevil
znovu v bfeznu a v dubnu 1928. Do konce roku 1927 zhlédlo tento film udajné na 160 000
divaki a taktéz trzby dosahly rekordni vyse, protoze vstupné bylo uctovano dvojnasobné. Ani
to ovSem, jak vidno, divaky od navstévy tohoto predstaveni neodradilo. Uvedeny pfiblizny
celkovy pocet divakd naznacuje, ze vSech 176 odehranych pfedstaveni bylo beznad&jné
vyprodano a dle tisku registrovalo kino nékolik set zdznamid na vstupenky pro pristi
uvadéni. 2 Viechny tyto rekordy byly ov§em zahy pfekondny s ptichodem zvukovych filmd.

Ackoliv se v3echny filmy uvadéné v Bio Lucerné v prabéhu 20. let nepodafilo
identifikovat, je patrné, ze nejcastéji se zde promitaly americké filmy. Vyse uvedené tituly
byly pochopitelné pouhou pomyslnou $pickou ledovce. Jak se mizeme domnivat na zékladé
nazvi mnoha filmd nabizenych v programu, jednalo se zvelké &asti pravdépodobné
o komeréni melodramata a dobrodruzné filmy bez vétsich uméleckych ambici. Vyjimkou
nebyly ani filmy prezentované v programu jako ,erotické”. Ostatni hraci terminy byly
ponejvice vyplnény filmy Cceskoslovenskymi, francouzskymi, némeckymi, britskymi a
vyjimecné i danskymi.

Pro obdobi némého filmu prisuzuje Zden&k Stibla Bio Lucerné nejedno prvenstvi.
Uvadi na ptiklad, ze zde byl uveden prvni §védsky film v Praze (1915) nebo Ze se zde prazské
obecenstvo poprvé setkalo s do té doby neznamou postavou Charlieho Chaplina, i kdyz pouze
zprosttedkované v animovaném filmu (1917).2% Dale se od Stably dozviddme i to, Ze v roce
1925 uvedla Lucerna poprvé v Ceskoslovensku celovegerni americky barevny film zhotoveny
systémem dvoubarevného Technicoloru Lofosovy kvér (1924, rez. Chester M. Franklin), nebo
o rok pozdéji celoveCerni film Bustera Keatona (Frigo plave), jehoz komickou postavu znali

Cesti divaci do té doby pouze z kratkometraznich filma. 2

3.6 HUDEBNI DOPROVOD

2 Qrov. Film ,Kral krali“. Zpravodaj Zemského svazu kinematografit v Cechdch 12,1928, 8. 1,s.7.
5 Srov.Z.Stabla c.d,sv. 1,5 2722297
% Qrov. tamtéz, sv. 2, s. 375 a 466.
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Hudba doprovazela jiz historicky prvni patizské pfedvadéni kinematografu bratii
Lumiérd, a stala se tak neodmyslitelnou soucasti filmovych projekei, i kdyz v mnoha
podobach a proménlivych Grovnich. Ponechme stranou pfipady mechanicky produkované
hudby, ktera byla vnimana spiSe jako nouzové feSeni. Ambici provozovatelii zejména vétSich
kin bylo zajistit ve svém podniku k promitanym filmim zivy hudebni doprovod,
pfinejmensim jednoho hrace, nejastéji na klavir nebo harmonium v pfipadé malych a
venkovskych biografii, ale nejlépe skupinu hudebniki nebo vétsi hudebni t&leso. Urovet
orchestru se pro kino stala stejné hodnotnou vizitkou jako slozeni nabizeného filmového
programu a pro navstévniky predstavovala vitané voditko pro rozhodovani se mezi
jednotlivymi podniky. Ve vétSich méstskych kinech se koncem 10. let zacal prosazovat jako
nejcastéjSi  typ hudebniho télesa orchestr se standardizovanym dvanacti¢lennym
tzv. berlinskym obsazenim, ktery zahrnoval hrace na flétnu, klarinet, trubku, trombon, klavir,
harmonium, bici nastroje a smy¢écové kvinteto s kontrabasem.”®

Ptipady filmt doplnénych hudebnim doprovodem pro né piimo zkomponovanym byly
spiSe vyjimkou a tvorbou plivodni hudby uréené k obecnému pouziti pro doprovazeni
filmovych predstaveni se zabyvalo jen malo skladateli. V repertoaru skladeb zaznivajicich
v kinosalech se tak objevovala pfevazné jiz zavedena a osvédcena dila znamych skladateld.
Jednim ze zakladnich typd byla tzv. salonni hudba. SloZeni hudebniho doprovodu ovSem
korespondovalo také s aktudlnimi uddlostmi, takze naptiklad po osamostatnéni
Ceskoslovenska v roce 1918 se velké piizni t&ila tvorba prednich &eskych autorii Bedficha
Smetany, Antonina Dvoraka, Zderika Fibicha a dalSich, ktera podtrhovala aktudlni v§eobecné
vlastenecké nadSeni.**® Podobny trend se v eském filmu vyskytl i na konci 30. let v dobg
ohrozeni republiky a nasledné za okupace, tykal se jiz ovSem samoziejmé filmové hudby
v podobé, jakou zndme dnes.

Uroven hudebni produkce v kinech byla do zna&né miry z4visld na osob& kapelnika,
ktery byl zodpovédny za vybér a fazeni prehravanych skladeb i miru synchronizace
s obrazem, jez sama o sobé piedstavovala obtizny ukol. Problém spravné synchronizace
hudby s obrazem byl v riznych kinech fesen riiznymi zptisoby, pro nas relevantni je oviem
samoziejmé ptipad Bio Lucerny. Toto uskali zde bylo prekondno instalovanim zafizeni
v podob¢ Cervené Zarovky v orchestfisti, jehoZ pomoci daval kapelnik svym hraéim znameni
k tomu, aby ptestali hrat danou skladbu a na jeho pokyn zadali s novym kusem.?”’

Kazdé filmové piedstaveni s zivym hudebnim doprovodem se tedy stavalo jedinecnym

% Qrov.A.Matzner a J.Pilka,cd,s.24.
2 Qrov. tamtéz, s. 26.
® Srov..Klimes, c. d.,s. 70.
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originalem a v ptipadé velkych méstskych podnikli nepochybné i plnohodnotnym uméleckym
zazitkem. Kazdy kapelnik vybérem hudebnich kusi vlastné vefejné demonstroval své
individualni vaimani filmu. Pro udrZeni jisté drovné hudebni slozky pfedstaveni bylo tfeba
zachovat spravnou miru vzhledem k tomu, Ze zakladni atrakci mél byt vzdy predevSim
predvadény film. Pfi sestavovani konkrétniho doprovodu tak bylo vhodné dodrzovat jednotny
styl pouze jednoho urcitého hudebniho slohu nebo skladatele, aby piiliSna rozmanitost
nepisobila na divdky rusivé. Kapelnik musel také pocitat s jistou Grovni hudebni gramotnosti
divakid, zejména ve velkych méstech, aby se tak vyvaroval nechténych ostrych kontrastil
mezi obsahem vSeobecné zndmého hudebniho kusu a ilustrovanou filmovou scénou, které by
pak mohly vyznit komicky nebo nevhodné. Za odstradujici pfipady uZiti konkrétnich skladeb
byly povazovany situace, kdy se na pfiklad po platné prohanéli kovbojové a indidni v divoké
prestielce za doprovodu Dvorakovych Slovanskych tancii nebo k exotickym zibérim
z Tichomofi ,.Splouchala Vitava*“ Bedticha Smetany.**®

Tézisté prace kapelnika orchestru v kiné tedy spocivalo predevsim v kvalitni pripravé.
Ve vrcholném obdobi némé éry mél jiz k dispozici katalogy hudebnich kusi vhodnych
k doprovodu filmi a roztfidénych podle atmosféry, prostredi a déjovych motivil riiznych scén.
Tzv. kinotéky byly budovany i individualné pro potfeby jednotlivych kin. Doprovod
k jednomu dlouhometrdznimu filmu se sklidal primé&rné z 30-40 kratkych skladeb.”” K jeho
optimalni podobé se pak orchestr dopracovaval vlastné za pochodu, takze pfestoZe stéZejni
diraz byl kladen na uroven premiérového predstaveni, jeho vrcholného formatu bylo
pravdépodobné docileno az po nékolikadennim uvadéni. Predstava o doprovodné hudebni
produkci v kinech v obdobi némého filmu by ale nebyla kompletni, kdybychom se nezminili
o dal8i béZné situaci, kdy hudba neslouzila jako doprovod k filmu, ale k navodéni kyzené
atmosféry. K tomu slouzila hudebni ptedehra, praktika taktéz ptevzata z divadla, kterd mohla
‘1 znit jiz béhem prichodu divakd do dosud rozsviceného salu. O tom, Ze tradice pfedehry byla
praxi skute¢né hluboce zakofenénou, svédéi skuteCnost, Ze zlstala zachovana jesté i v dobé
prosazeni zvukovych filma, bud’ pfimo jako jejich soucast ptedchazejici titulkové sekvenci,
nebo stale zivé produkovana pii prilezitosti slavnostnich premiér i v prvni poloviné 30. let, jak
je patrné z dobového tisku.
podniku Bio Lucerny zajistil jiz v dobé jeho zacatkl F. J. Oeser, kdyz angaZoval orchestr,

ktery byl dle nékterych zdroji prvnim stalym hudebnim t&lesem tohoto typu v Praze.'"

% Srov. Karel Ho s p o d s k y, Problémy filmové hudby. Zpravodaj Zemského svazu kinematografii
v Cechdch 4,1924,8. 11,s.4 a LKlime§, c.d., s.65.

2 Srov.I.Klimes, c. d., s. 57.

10 Srov.A.Matzner a J.Pilka, c. d.,s. 35.
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Existuje ale i zminka o vlastnim saléonnim smyécovém orchestru, ktery mélo k dispozici
prazské kino Grand , Orient" Kinema Maxmiliana Cantora jiz v roce 1908." V orchestru
Lucerny ucinkovalo zpocatku osm az dvandct hudebniki, ovsem ve 20. letech jich bylo az
pétatficet. Dle potfeby bylo toto hudebni t€leso doplfiovano i péveckym sborem. V. M. Havel
uvadi, ze Clenové orchestru Lucerny byli povétSinou timto zpisobem si pfivydélavajici
ufednici a poStovni zaméstnanci (idajné zacinala predstaveni az v 17 hodin proto, ze dfive
nebyli uvolnéni ze svého hlavniho zaméstnani).””* Jakkoliv se toto tvrzeni nemusi zdat zcela
vérohodné, zejména pro obdobi zvySujictho se divackého ocekavani 20. let, jisté je, Ze
orchestr vedli renomovani profesionalni kapelnici. Z osobnosti, které vedly orchestr Bio
Lucerny, at' jiz dlouhodobég, ¢i prilezitostné jmenujme kapelniky Paulsena, Karla Hejdu,

213

Viléma Pistélaka, Giuseppe Becceho, Josefa Charvata nebo Karla Marcharda.”” Z nich asi

nejzajimavéjsi je osobnost Josefa Charvata, vyhlaseného varhanniho improvizatora, Zzaka
Leose Janacka a stalého hosta prazského Ndrodniho divadla, ktery plsobil v Bio Lucerné
odroku 19222 Pravdépodobné i zjeho iniciativy byly v Lucerné instalovany
elektropneumatické varhany z kutnohorské Tovdrny na varhany Josef Melzer, které Charvat
propagoval jako idedlni doprovodny nastroj filmovych projekei pattici ke standardni vybavé
americkych kinosali povazovanych za vhodny vzor.*”® Zminky o varhanich v Bio Lucerné se
objevuji v okénkové inzerci v tisku jiz v roce 1923.

Bio Lucerna zaloZilo k potfebé svych kapelnikd podnikovy notovy archiv, jehoz
zlomek v podobé¢ 65 skladeb se zachoval jako jediny pozlstatek obdobnych kinoték, kterych
bylo v dob€ némé éry v kinech spravovano obrovské mnozstvi. Cely ptivodné obsahly archiv
se z Lucerny stéhoval do budovy Filmového symfonického orchestru v Praze v ulici
Ve Smeckach, udajné ve dvou nékladnich autech.”’® Bohuzel byly prednostné uchovany
partitury a orchestrdlni hlasy z dél mistrii, pro nds mnohem zajimavéjsi dobova produkce
okrajovych skladatelli byla skartovana. Zachované materialy obsahuji dila ¢tyficeti Ceskych i

svétovych komponistd.*!’

3,7 PROGRAM V OBDOBI ZVUKOVEHO FILMU

M Qrov.Z.Stabla, c.d,sv. 1,5 144,

*» Srov.V.M.Havel,c.d, s.373.

% Tento vy&et pochopiteln& neni Gplny a je sestaven ze zminek v dostupnych pramenech.

* Srov.A.Matzner al.Pilka,c.d., s. 36.

* Srov. Josef C har v at, Hudba ve filmu — vlastng k nému. Zpravodaj zemského svazu kienamtografi
v Cechdch 4, 1924, ¢. 12, 5. 7-8.

216 sxwr

7 Srov.A.Matzner aJ.Pilka,c.d., s. 42.
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S pfeménou Bio Lucerny ve zvukové kino doSlo zprvu i k zasadni zméné podoby
programove nabidky. Obrovsky divacky zajem o hollywoodské velkofilmy, pfedznamenany
jiz uvedenim zminéného filmu Krdl krdli, se pfidruzenim synchronniho zvukového
doprovodu jesté vice upevnil, a to i pfes pfechodné zvyseni ceny vstupného.’'® Bé€znou se tak
stala situace, kdy se jeden titul udrzel v nabidce nepfetrzité nékolik tydnii a obmeéna programu
kazdy tyden se stala spiSe vyjimkou. Celd prvni polovina jubilejni sezény Lucerny 1929/1930
se tak nesla ve znameni pouhych dvou filmovych tituld.

Pokud nebyl filmovy trh nijak regulovén, pfevladaly v nabidce Lucerny i ve zvukovém
obdobi filmy americké vyroby s velkym naskokem pted ostatnimi. V roce 1930 tak byly
doplnény pouze jednim britskym titulem. Mezi vyrobci pievaZzovaly firmy Paramount,
Universal a M. G. M. Od roku 1935 byly v programové nabidce zastoupeny i filmy z dilny
United Artists. Ziidka se objevily tituly pod hlavickou firem Fox nebo RKO. Prvni cesky
zvukovy film se dostal na program az zaCatkem roku 1931. Byla to vlasteneckd klasika
Fidlovacka (1930, rez. Svatopluk Innemann) a téila se velkému uspéchu: na platné se udrzela
plnych pét tydni. Teprve koncem roku se, také se znaénym divackym ohlasem, objevil
v Lucerné némecky vyrobek Kongres tanci (1931, rez. Erik Charell) z produkce firmy Ufa.

V roce 1932 byla nabidka stale tvofena pouze filmy ze t# zemi, tedy Ceskoslovenska,
USA a Némecka, pficemz prevladly pravé némecké. Regulace dovozu zavedenim kontingentu
vroce 1932 zplsobila stazeni americkych filma z ¢eského trhu, takze v roce 1933 se hraci
terminy uvolnily pro pestrou $kalu filmh z evropskych zemi. Po &eskoslovenskych to byly
pievazné filmy némecké, francouzské a britské, ale objevily se i snimky ze Svédska, SSSR a
Rakouska. Také nasledujiciho roku prevladala jesté v nabidce evropska kinematografie,
ovsem s rokem 1935 se tento trend opét radikdlné obratil ve prospéch Ameriky. Tato situace
pak platila pro vSechny nasledujici roky az do vypuknuti druhé svétové valky. Sezona
1935/1936 byla v Lucerné dokonce zaméfena na uvadéni nabidky spole€nosti M. G. M., ktera
zaplnila drtivou vétSinu hracich termini.

V nabidce ceské tvorby pievliadaly vyrobky A4-B a pozdé€ji Lucernafilmu, tedy
sesterskych spole€nosti spadajicich do okruhu podnikani Milo§e Havla. Jednalo se tedy
o jakousi &eskou obdobu vertikalné integrovanych spolegnosti. Ceskoslovenské filmy sklizely
standardné velké uspéchy a drzely se v programu nékolik tydnd. Sestitydenniho promitani
v Lucerné docilil naptiklad film spole¢nosti A-B Muzi v offsidu (1931, rez. Svatopluk
Innemann), ale naptiklad i film Pred maturitou (1932), dilo Vladislava Vancury a Svatopluka

Innemanna, bézelo neptetrzité pét tydnt.

M Qrov.P.Szczepanik,c.d,s. 87.
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Dalsi deformace volného obchodu, kterd zménila slozeni programové nabidky, nastala
spolu s némeckou okupaci a ziizenim protektoratu. Mezi lety 1939-1942 tak upiné€ zmizely
z kin francouzské filmy, britské a od roku 1941 i americké se na platné neobjevily az
do konce valky. V roce 1941 byly tyto restrikce Castecné vynahrazeny dovozem filmd
italskych a $védskych. Oproti oCekavani se az na vyjimku vroce 1943 v Lucerné nijak
nezvysil pocet uvadénych némeckych filmd, vyrazné ovSem ptibyla dila ceské
kinematografie, pfedeviim oblibené ,lucernafilmy®. Podvratny efekt nasazovani takto
znacného poctu Ceskych filmd spocival v tom, Ze volnych termind pro némeckou produkci
nestandardné i v rekapitulacnich reprizach.

V obdobi 1931-1935 nasazovalo Bio Lucerna premiéry ve vét§iné pfipadd se svym

nejbliz§im sesterskym podnikem Bio Kotvou. V nékterych piipadech potom i v trojkombinaci
s nékterym dalSim premiérovym kinem prvni kategorie jako Adria, Metro nebo Julis.
Od srpna 1935 byl tento systém zménén tak, Ze Kotva hrala po Lucerné az tzv. druhé tydny.”°
Soubé€Zné premiéry pak az do zacatku roku 1938 probihaly zejména v kin€ Fénix, pozdéji
na po¢atku okupace prevazné v kinech Blanik a Passage (jeho nazev byl pod vlivem
mnichovskych udélosti prechodné pocestén na ,PasdZ). Za protektoratu se soub&€zné
premiéry odehravaly v kinech Blanik, Adria, Passage, Kapitol, Fénix (od roku 1942
ptejmenovaného na ,,Phonix™) a Alfa, pozdéji i Kapitol a Viktoria. K tomuto je tfeba
poznamenat, Ze pocet prazskych premiérovych kin se béhem okupace sniZzil novou Upravou

hracich fadi na polovinu.*'

3.8 DOPROVODNY PROGRAM

V okénkové inzerci v tisku byly ve 20. a 30. letech u nékterych tituld uvadény
i doprovodné programy. V ptipadé Bio Lucerny se objevovaly upoutavky predevsim
na veselohry, grotesky, Zurndly a jednotlivé aktuality, ale i sportovni a pfirodni snimky.
Pro obdobi 20. let je moZné mezi tituly prezentovanymi jako veselohry &i grotesky rozpoznat
kratké americké filmy se slavnymi komiky Roscoe ,,Fatty” Arbucklem, Busterem Keatonem,
Haroldem Lloydem ¢i Larry Semonem. Sportovni filmy zprostfedkovavaly divakiim vétSinou
déni na aktudlnich olympijskych hrach nebo tuzemské automobilové zavody. Samostatné

aktuality pak informovaly napf. o pribéhu rdznych statnich ndvst€v nebo pohibech

2% Srov. V.M.Havel c.d, s 423.
20 Srov. Lucerna a Kotva méni systém premiér. Filmovy kuryr 9, 1935, &. 31, s. 3.
21 Srov. . Hav el ka, Filmové hospoddistvi v zemich éeskych a na Slovensku 1939 aZ 1945, ¢c. d.,s. 57.
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vyznamnych osobnosti. Ve druhé polovingé 30. let se jako doprovodny program zacaly
objevovat barevné americké grotesky”, ¢imz byly pravdépodobné minény oblibené
animované série. Jmenovité se tak na platné Lucerny objevily postavicky Pepek namornik
nebo Kralik Oswald.

Jiz v roce 1910 zacalo Bio Lucerna pravidelné uvadét zpravodajské periodikum Pathé
Journal, které bylo jednim z prvnich filmovych zpravodajstvi na svété.”? K tomuto se pak
v roce 1914 pripojily rané ceské pokusy o zpravodajské filmy, které produkovala spolenost
ASUM. Pod nazvem Prazskd tinorovd revue viak vySla celkem pouze &tyfi ¢isla.?? Jiz
na podzim téhoz roku se vSak na programu Lucerny objevil dalsi tuzemsky zurnal PraZsky
tyden produkovany spolecnosti Lucerna-film. Ten byl od druhého vydani pfejmenovan
na Tydenni zpravodaj Lucerny a tim vlastné potvrdil povest Lucerny jako luxusniho podniku,
ktery si miZe dovolit vyrabét vlastni zpravodajstvi. Celkem bylo vydéno devét &isel.”
Bezprostiedné po prvni svétové valce bylo v Lucerné promitano dal$i ¢eské zpravodajské
periodikum Filmové noviny, které vydavaly spole¢né Pragafilm a Excelsiorfilm. V roce 1924
inzerovalo Bio Lucerna i uvadéni A. B. Journalu. Od druhé poloviny 20. let vsak jiz
zprostiedkovavaly aktudlni dé€ni téméf vyhradné americké tydeniky, respektive Foxuv Journal
(uvadén i s poceSténym pravopisem jako Foxuv Zurndl), ktery byl upraven pro ceské
publikum. Toto periodikum pak provazelo filmova ptedstaveni po celé obdobi prvni
republiky. Vyjimecné pak bylo doplnéno i némeckym Ufa Journalem, ktery ovsem pozdéji
za druhé svétové valky zastaval v protektoratu spolu s tydenikem Aktualita roli jediného
oficialniho filmového zpravodajského Zurnalu.

Z doprovodnych programii Bio Lucerny je tieba zminit i jednu velice zajimavou
atrakci, ktera byla pod nazvem Divadlo Alabastra uvadéna v roce 1911. Tento ,.div moderni
kinematografické techniky* spocival v promitani specialnich filmd na soustavu zrcadlovych
sklenénych desek, ¢imZ v prostoru setmélého jevisté vznikal trojrozmérny obraz miniaturnich
postav. Timto zplGsobem byly pfedvadény rlzné tane¢ni a akrobatické produkce. Iluze

prithlednych bytosti byla udajné velice pfesvédeiva.”

3.9 PROPAGACE A REKLAMA

Film jako kazdy jiny obchodni artikl vyZadoval vzdy patfiénou reklamu. Pravodni

materialy, které za timto Gc¢elem vznikaly, bychom mohli obecné rozdélit na dvé asti. Prvni

™ Grov.Z.Stabla,c. d,sv. 1,s 173.

23 Srov. tamtéz, s. 233.

Srov. tamtéz, s. 261.

25 Srov. tamtéz, s. 180 a V. M. Havel, c. d., s. 377.
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z nich v podob& propagacnich letakl a plakatl zajistovala pajcovna spolu s distribuovanym
filmem. Do druhé €4sti pak miZeme zahrnout aktivitu samotného kina, které k propagovani
filmového dila pfidavalo jesté dalsi poutani pozornosti na svou ¢innost, jako titéné brozurky,
programy Vv tisku apod. Stranou tohoto vy¢tu by kone¢né neméla zlstdvat ani reklama
v kinech v podob€ diapozitivil promitanych na platno. Jisté je, Ze v oblasti reklamy se
iniciativé jednotlivych kin meze nekladly.

Z ptvodnich reklamnich materialt Bio Lucerny z obdobi pied rokem 1945 se dochoval
pouze nepatrny zlomek, pokud k nému vSak piiddme zdkladni obecné principy dobovych
reklamnich strategii méstskych kin, bude mozné podobu této nedilné souéasti provozu kin
alespon z¢asti rekonstruovat. Zakladnimi tiskovymi materialy, které si v celé §ifi musela kina
obstaravat sama vlastnim ndkladem v podstaté po celd 10. 1éta, byly plakaty, brozurové
programy nabizené ke koupi v pfedsali kina a inzerce v tisku. Za ucelem tiskové reklamy
zfidil v Praze jiz v roce 1916 Antonin JirkQ Insertni unii, ktera zavedla tzv. okénkovou inzerci
v dennich listech. Tento zplisob uvefejriovani programl kin se rychle vzil a brzy se stal
nedilnou soucasti pate¢nich vydani, kterd predchazela vecernimu nasazeni novych premiér.
V poloviné 20. let se pak k okénkové inzerci ptidala i inzerce fadkova, ktera telegrafickym
zplsobem nabizela informace o aktudlnich programech kazdy den.”® V okénkové inzerci byla
premiérova kina uvedena na prvnim mist¢ a oddélena od ostatnich. Kromé nazvu kina
obsahovalo okénko i jeho adresu a telefonni Cislo a k pravé hranému titulu byvalo pfipojeno i
nékolik struénych informaci o hercich, tvircich ¢&i zanru. Bio Lucerna zadalo jako jedno
z prvnich prazskych kin ptidavat k okénkové inzerci i své logo v podobé zafici lucerny.
V pripadé Gspésného uvadéni se pfipojovala i informace o tom, kolikaty jiz tyden kino ten
ktery film promita ,,pfi vyprodanych domech®, ptipadné i s ,,vyhruznou* pfipominkou, Ze je
wtento tyden jiz neodvolatelné posledni®. Bio Lucerna podobné jako i jina velka premiérova
kina vyuzivalo filmového tisku i k uvefejiovani samostatnych reklam, pfipadné i celych
ptiloh vénovanych chystanému nebo pravé promitanému filmu, ve kterych nebylo opomenuto
ani pozvani do ostatnich podnikd palace Lucerny. Podobné tomu bylo i v p¥ipadé specidlnich
vano¢nich a silvestrovskych programt, které vzdy inzerovaly podniky Lucerny jako celek.
Celostrankové inzeraty, které obsahovaly jména kin pofddajicich premiéru nabizeného filmu,
se zam&fovaly pfedevS§im na upoutani pozornosti majiteld reprizovych kin, pro které bylo
uvedeni filmu v prestiznim podniku dostatecné presvédéivou reklamou.

Filmové plakaty se objevovaly v podobé klasickych velkoformatovych tiski nebo

tzv. nudli, tedy Uzkého formétu pro vyvésni tabule, ktery byl pro obdobi pfed rokem 1945

26 Srov. J. Hav el k a, Kronika naseho filmu, c. d.,s . 99.
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typicky. Na ,nudle byl do prazdného prostoru dotiskovan, nebo v pfipadé malych a
venkovskych podnikd dopisovan ruén€, nazev kina a termin uvadéni pfislusného filmu.
Na vyrobu tzkych plakati se specializovala nuselska tiskarna Stanék. K docileni kyzeného
efektu na potencialni divaky bylo pochopitelné tfeba znat miru jejich vkusu, jak napovida i
dobové svédectvi z ranych 30. let o bézné podobé kiiklavé plakatové reklamy na vyrobky
americkych filmovych koncernli: ,,Kromé divokych barev neodpovida jesté naSemu vkusu
cisté americké nazirdni na obrazové vyjadieni myslének: neukazuje se nam obycejné nic
Jjiného nezli polonahé Zeny v nejnemoznéjSich posicich, fady vice nez obnaZenych girls se
zdviZenyma nohama, scény milencu, libajicich se s naivni neomalenosti, kterd nds primo
zardzl, - zkrdtka stdale zdiraziuje se zcela jednostranné vSechno sexudlni, vSechno priserné,
vSechno sensacni.“**" Jakkoliv je spravedlivé rozhoi€eni autora citdtu nad témito praktikami
zcela pochopitelné, nic to neméni na faktu, Ze i pfes tuto ,,nemoznou* reklamu se americké
filmy t&sily u ¢eského publika standardné vysoké oblibé.

K Insertni unii se jako dalsi reklamni podnik pro Géely filmového oboru pfidala v roce
1928 Ufka, kterd zajistovala vyrobu nejrizné&jSich reklamnich artefaktd.”® Bio Lucerna
nebylo jisté ze své privilegované pozice mezi praZzskymi kiny odkazano na zvySovani své
popularity za pomoci ptehnané reklamy, i tak se ale uchylovalo k nejriznéj$im originalnim
propagac¢nim praktikdm. Témi byly napfiiklad pojizdné svételné reklamy na tramvajovych
vozech, jako prvni v Praze pouzité pfi prilezitosti premiéry amerického filmu Vychod slunce
(1927, rez. F. W. Murnau) v roce 1928.%*° Jindy byli divaci ldkani napiiklad na autogramiadu
hereckych osobnosti pfitomnych na ptedstaveni nebo uvefejiovanim informaci o tom, které
vyznamné osobnosti vefejného zivota byly pfitomny slavnostnim premiéram.

Bylo jiz feceno, Ze tisténé programy byly navstévnikim za drobny obnos k dispozici
v predsali kina. Cena brozury byla na pocatku 10. let 20 haléii, na zacatku prvni republiky
30 halérd a o deset let pozdé€ji stoupla na 90 haléri. Pro pozdéjsi obdobi se jiz nepodatilo
informace o cendch dohledat. Ve fondu spolecnosti Lucernafilm v Narodnim filmovém
archivu se dochovaly dva seSitky programd zlet 1917 a 1931, oba jako uvodni €islo na
zadatku sezony. StarSi znich obsahuje tfindct stran, na kterych je kromé informaci
o filmovych titulech pfipravovanych pro nadchazejici sezoénu i kratké pojednéni o hereckych
hvézdach, struéna historie a popis ambici Bio Lucerny, detailni rozpis podoby nejblizsiho
programu a zajimavosti je jist¢ informace o konkurzu na filmova libreta vypsaném

spolecnosti Lucernafilm. Nechybi ani informace o cenach vstupného a zacatcich predstaveni.

21 K.LexaaI.Men¢ik,c.d,s.128.
8 Srov. . Hav e lk a, Kronika naseho filmu, c. d., s. 99.
2% Srov. 20. let Lucerny, c. d., s. 16.
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Na pocétku 30. let obsahovala brozura patnict stran a platila i pro sesterské Bio Kotva,
se kterym Lucerna nasazovala premiéry. Kromé klasickych informaci o obsahu promitanych
filmd si v ni mohli nav§tévnici precist i rozhovory s filmovymi tviirci nebo ¢&dst literarni
predlohy filmové novinky pfichazejici na program. Nechybély ani kratké Givahy, postiehy,
jednoduché karikaturni kresby nebo humorny fejeton. Jako piiloha byla v programu umisténa
velkda reklama na nové otevienou restauraci Terasy na Barrandové, doplnénd fotografiemi
podniku a popisem dokonce ve tfech svétovych jazycich, anglictin€, ném¢iné a francouzstin€.
Takto koncipovana programni brozurka tedy nabizela navstévnikovi kina i dostate¢ny objem
zabavného €tiva, s nimZ by mohl po skonéeni programu usednout v nékterém z hostinskych
podnikid Lucerny, ptipadné na barrandovském cerstvém vzduchu.

Obecné lze shrnout, Ze Bio Lucerna prezentovalo samo sebe plnym pravem jako
luxusni podnik s prvotfidnimi sluzbami i zazemim, poutavym programem a zaméfenim
na kvalitni filmovou produkci. Propagatni materialy zpravidla vyzdvihovaly jedinecnost
poskytovanych sluzeb a uctu chovanou provozovateli podnikli ke svym vémym
nav§tévnikim. Toto vSe navozovalo v zakaznicich predstavu, ze se nav§tévou Lucerny ocitli

v samém stiedu spolecenského i uméleckého déni.

3.10 POVALECNY POLITICKY VYVOJ A ZESTATNENI

Bio Lucerna se v obdobi némecké okupace dostalo na vrchol své podnikatelské
¢innosti. Tyto Gspéchy byly oviem zaroveni i labuti pisni tohoto kina jako soukromého
podniku. Plany centralizace celého filmového primyslu pod spravu statu byly v ilegalité
vypracovavany uz ve valetném obdobi na dvou mistech v ramci protektoratu, v Praze a
ve Zling. Myslenkou povéaletné reorganizace filmového podnikani vytvofenim statniho
monopolu se zabyvala i ¢eskoslovenska exilova vlada v Londyné. Milo§ Havel ze své pozice
nejvyznamnéjstho ceského filmového podnikatele se na ptipravach konkrétni podoby
planovaného zestatnéni samoziejmé také aktivné podilel. Jeho navrh, ktery ptedlozil jiz
9. kvétna 1945 tajemnikovi ustaveného Ndrodniho vyboru ceskych filmovych pracovniki
Jindfichu Elblovi, se podobal pocatecnim navrhim zlinské filmové skupiny, ktera se
inspirovala pe€livou organizaci ptedvaleéného podniku Tomase Bati. Pocital se zfizenim
monopolni filmové spolecnosti, v niz by 51 % akcii bylo v drZzeni statu a zbylych 49 % pak
v drzeni filmovych pracovniki, pfi€emz jeji sprava by byla svéfena do rukou odborniki.”’

Tento a podobné navrhy se vsak jiz ukdzaly neproveditelnymi, protoZe ministerstvo informaci

= Srov. JindFich Elbl, Jak byl zndrodnén &eskoslovensky film. Film a doba 11, 1965, &. 8, s. 399.
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a osvéty, pod néZ filmovy obor nyni spadal, byl v nové ustavené vlad& Ndrodni fronty Cechii
a Slovdkil spravovan zastupci komunistické strany. Jejich radikalni ndzory na tfidni
uspofadani spolecnosti a apriorni odpor k soukromému podnikani se pochopiteln€ nemohl
slu¢ovat sumirnénymi navrhy prodemokratického velkopodnikatele zapadniho stfihu.
Tehdej$i ministr informaci Vaclav Kopecky se udajné navic netajil s otevienymi
nesympatiemi k Havlové osobé a brzy po svém navratu z exilu v Sovétském svazu prednesl
30. ¢ervna 1945, paradoxné na barrandovskych Terasdch ptimo ztélesnujicich ,,burzoazni*
zivotni styl a Gspésné soukromé podnikdni, nendvistny projev zaméfeny ptimo proti vSem
predstaviteliim filmového priimyslu, ktefi nebyli komunistického smysleni.”* Milo§ Havel
v jejich pomyslném Cele musel podle tohoto svédectvi snaSet fadu urdZlivych vytek o jeho
udajné kolaboraci s nacisty, které se nezaklddaly na pravdé, ale byly obecné rozsifeny.

Chladné se k Havlovi ostatné¢ choval i staronovy prezident Dr. Edvard Benes, ktery k nému

jesté pred valkou choval pfatelskou nédklonnost.™ Tyto lavinové se $ifici pomluvy a
neptiznivy politicky vyvoj vyfadily MiloSe Havla, do té doby osobnost na vrcholu celého
filmového primyslu, z jakékoliv spoluui€asti na jeho uspotadani v novych pomérech.

Zakonné opatfeni upravujici nové Cinnost ve filmovém oboru veslo v platnost
28. srpna 1945. Jednalo se o dekret prezidenta republiky o opatfenich v oblasti filmu €. 50
z 11. srpna 1945. Tento dekret ustanovil, ze k provozu filmovych ateliérti, vyrobé filmu, jejich
laboratornimu zpracovani i distribuci, jakoZ i k jejich vefejnému promitani, je opravnén
vyhradné stat. VeSkery majetek podnikt tak presel do vlastnictvi statu. Kompenzace za takto
vyvlastnény majetek byla pfislibena s vydanim zvlastnich smérnic, ovSem pouze osobam,
které nebudou povaZovéany za statné nespolehlivé.”* Ve skutednosti vSak tyto smérnice nikdy
vypracovany nebyly a majitelé kin se tak zadného odskodnéni nedockali. Dale dekret § 4
stanovoval, aby do doby, nez budou vydany ptedpisy k jeho provedeni, ¢inil pfechodna
opatieni nezbytna k jeho zaji§téni ministr informaci. Obzvlasté posledné jmenovany paragraf
se ukazal byt v mnoha ptipadech problematickym, protoZe v podstaté umoztioval praktikovan{
fady nedemokratickych postupii ze strany zplnomocnéncii Ndrodniho vyboru*

Kina hrala pro zestatnény filmovy primysl kliCovou roli hospodarské zékladny celého
odvétvi, z jejthoz vytézku méla byt financovana vyroba. K zajisténi jejich chodu byla ztizena
Statni sprava kin, ktera se stala najemcem kinosald. S touto systémovou zménou byl nazev

Bio Lucerny zménén na Kino Lucerna a nejspi§ na dikaz prvniho ,revoluéniho® vitézstvi

B Srov. V.M. Havel,c.d, s.66.

32 Qrov. tamtéz, s. 426.

3 Qrov.J.Havelka,c.d.,s. 28-29.

24 Grov. Simon E i s m a n n, Osudy spolkovych biografii v povéleéném Ceskoslovensku. Jluminace 11, 1999,
8. 4,s.53 - 84.

79




v oblasti odstrafiovani soukromého vlastnictvi, které jiz vlastné predznamenavalo budouci
politicky vyvoj Ceskoslovenského statu, byla z vyklenku na schodisti do predsali kina
odstranéna i busta Ing. Vacslava Havla, ktera své Cestné misto zaujimala od konce prvni
svétové valky? (v souasné dob& se opét nachazi na svém plvodnim misté). Timto
symbolickym aktem byla zakonCena (ispéSna éra filmového podnikéni rodiny Havlovych,
ktera i pres neptizefi vale¢nych i jinych d&innych okolnosti trvala neptetrzité takika plnych

36 let.

35 Srov. V.M.Havel, c. d, s. 426.
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ZAVER

Bio Lucerna bylo po celou dobu svého trvani pfed prevzetim provozu stitem
podnikem v mnoha ohledech unikdtnim. V dob¢ svého vzniku piedstavovala jeho podoba
vrchol mezi kinosaly celé sttedni Evropy, dajné pfekonalo i podniky tehdejsiho pfirozeného
centra, Vidné. Na pocatku 10. let vyrazné prevySovalo ostatni prazské biografy poétem mist i
vystavnosti svého reprezentativniho interiéru, na jehoZ podobé se podilelo mnoho
vyznamnych vytvarnikid. Lze tedy konstatovat, Ze prav€ v Bio Lucerné byla v ramci eskych
zemi zapocata proména chapani kinematografie jako laciné zabavy pro nizsi spolecenské
vrstvy v plnohodnotnou soucast kulturni nabidky distojnou i pro spoledenské elity, jak se
ukézalo jiZ pfi slavnostnim zahdjeni provozu 3. prosince 1909. Tato skute¢nost byla z velké

¢asti umoznéna Uzkymi kontakty rodiny Havlovych s prazskymi uméleckymi kruhy, zejména

s herci Ndrodniho divadla, ale i Ceskymi politiky a jinymi pfedstaviteli vrcholného
spoleCenského Zivota.

Zakladnim kamenem uspéchu Bio Lucerny bylo bezesporu jeho personalni zastoupeni.
Na slibné zahajeni kinematografického podnikani Ing. Vacslavem Havlem zahy navazal jesté
Gspésnéji jeho syn Milo§ Havel, ktery se v prubéhu nasledujicich desetileti vypracoval
na vrcholnou osobnost Ceského filmového primyslu a na tuto pomyslnou S$pici tim
pochopitelné vynesl i biograf zaloZeny jeho otcem. S provozem Bio Lucerny bylo v pribéhu
jeho Cinnosti pfed rokem 1945 spojeno mnoho znamych osobnosti uméleckého svéta.
ZavsSechny jmenujme plvodné operniho pévce Richarda BaldSe nebo varhanika Josefa
Charvéata. Tato personalni politika doddvala biografu na lesku a participovala na jeho
postaveni exkluzivniho podniku. Dramaturgické vedeni a dal$i podnikatelské aktivity MiloSe
Havla po roce 1918 znamenaly pro kino moZnost nabidnout svym navstévnikim nevsedni
programové slozeni, v némz prevladaly Zadané vyrobky velkych americkych spole¢nosti a
pozdéji kvalitni tuzemska produkce spiiznénych firem A-B a Lucernafilm.

Jestlize byla prazskd premiérovad kina oznaena vySe za jakysi normotvorny vzor
pro ostatni podniky v rdmci republiky, pak pravé Bio Lucerna stalo v jejich pomysiném &ele.
Reditelé Richard Bala¥ a Vilém Broz tak zastivali i misto predsedy oborové organizace
Spolku ceskych majitelii kinematografii v krdlovstvi Ceském, respektive Zemského svazu
kinematografii v Cechdch, a tedy i funkci mluveich celého kinafského oboru v Cechéch.
Slavnostni premiéry a ndsledné dsp&chy predvadéného filmu predstavovaly vyznamnou
reklamu pro pfislusné distribuéni spole¢nosti. V tisku byla Lucerna oznafovana Casto

(13

ptidomky ,.nejstarsi, ,nejvyznamnéjsi, ,nejprednéjsi, ,nejluxusnéjsi‘ a podobné, kterézto
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superlativy jist¢ nebyly nadnesené, ale bliZily se skute¢nému stavu véci. Jisté je, Ze co
do trovné vzhledu interiéru i pfidruZenych prostor, stejné jako na svou dobu nejmodernéjSiho
technického vybaveni, se Lucerna mohla fadit po bok podobnych podnikti v celoevropském
méritku.

Dalsi specifikum Bio Lucerny spocivalo v tom, Ze nefigurovalo jako izolovany podnik,
ale jako soucast rozsahlé sité kulturnich a spole€enskych zafizeni provozovanych rodinou
Havlovych. Filmovym divdkim se tak nabizela moZnost stravit pod jednou stiechou vice ¢asu
nejriznéj$imi volnoCasovymi aktivitami, jako byla napf. hudebni a divadelni produkce,
taneéni lekce, prfednasky nebo navstéva kvalitnich restauracnich zafizeni. Toto vSe Cinilo
z palace Lucerna kulturni stfedobod prazského centra, k némuz se ve 30. letech pfipojilo dalsi
centrum spolecenského Zivota v tehdy okrajové prazské casti Barrandov. Tato soustava
podnikil tedy tvofila vyCerpavajici nabidku traveni volného ¢asu a dokdzala si zachovat
standardné vysokou uroveri i pfizefi navstévniki. V této souvislosti nelze opomenout
skuteénost, ze do podnikl pod spravou Milose Havla spadaly i vyrobni spolecnosti, jejichz
tvorba byla v ,domovském® kin€ pfednostné nabizena. S trochou nadsizky by se tedy
podnikatelské impérium rodiny Havlovych dalo oznalit za jakysi sobéstacny stit ve staté
spole€enského Zivota Prazani.

Podobné jako posunulo Bio Lucerna v roce 1909 Ceské kinematografické podnikéani
do nové éry, stalo se o dvacet let pozdgji déjistém zéasadniho technologického prerodu, kdyz
bylo jako prvni kino v Ceskoslovensku vybaveno stalou aparaturou na reprodukci zvukovych
filmi. Pochopitelné se nejednalo o ndhodu, nebot od ptedniho kina se vSeobecné ocekavalo,
Ze bude i jako prvni drZet krok s technickym vyvojem. Spolu s pfichodem zvukové éry nastala
kinu i nova konjunktura, diky které se podafilo Gspésné Celit nastavajici svétové hospodarské
krizi, kdy kina obecné predstavovala jedno z mala rozptyleni, kterych se lidé odmitali vzdat.
Koneéné s pfichodem némecké okupace a nastolenim protektoratu se Bio Lucerna stalo
mistem manifestace Ceskych narodnich zdjmi, nebot' se snazilo zaplnit hraci terminy
pfedevsim ceskymi tituly, aby tak nemuselo nabizet filmy némecké. Timto zplisobem bylo
docileno vrcholného divackého zdjmu, diky kterému se Ceské filmy hraly v premiérich a
dokonce 1 v reprizach mnohdy nepietrzité¢ nékolik tydn.

Piestoze se kino v palaci Lucerné ptizivovalo ze svého nékdejsiho lesku i
po zestatnéni v roce 1945 a €ini tak v podstat€ i dnes, vrcholného spolecenského formitu,
jakého dosahovalo pod vedenim MiloSe Havla, se mu jiZ nikdy docilit nepodafilo. Spole¢né
s radostné pfijimanym koncem druhé svétové vélky tak paradoxné skonéilo i obdobi vysoké

Grovné kulturnich podniki, které Vécslav Havel a nasledné jeho synové pracné budovali
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s velkymi Gspéchy, a oviem i se stejn& velkymi obtiZzemi, nepfetrzitg po Sestatticet let.

V kontextu v§eho, co zde bylo fedeno, zda se byt k neuvéteni, ze by nazev .,Lucerna”
byl metaforou vzniklou pouze nahodn€ na zékladé tvaru fasady. TéZko by bylo mozné najit
ptihodnéj8i pojmenovani pro spoleCenské centrum, které bylo zdrojem kulturniho svétla
pro celé velkomésto a ldkalo své navstévniky stejné nutkavé a neodbytné, jako pfitahuje
majék zraky nimotnikd. Lucerna byla vzdy symbolem svétla, tedy bezpeti, ale také nadgje.
Prazskd Lucerna se pak kromé toho stala i symbolem stalosti, nebot’ jeji jméno odolalo
v nezmén&né podobé viem vinam jazykovych zmén i stfidani majitelii. Logo Lucerny zéfilo
do prazskych noci a podobné jako no¢ni motyli se k nému stale vracelo mnoho vyznaénych
osobnosti filmové i spoledenské sféry, a stejné tak i b&znych obcantl, ktefi tak mohli alespoii

okusit z tohoto prozateného ,,velkého* svéta a zapomenout tak na chvili na kolobéh svych

véednich starosti. Zav&rem si snad miZeme dovolit i n&kolik velkych slov, kterd vénujme
poslednim neradostnym letim sledovaného obdobi. Cim vice svétla obyvatelé Prahy

potfebovali, tim vice Lucerna zafila.
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PRILOHY

RICHARD BALAS
(1880 - 1933)

Richard Bala3”® predstavuje v d&jiniach Ceské kinematografie osobnost neprivem
opomijenou. Novodobéd doméaci filmova literatura se o ném v podstaté nezmirfiuje, maximalné

se omezi na nékolik kusych zminek o jeho osob¢ v souvislosti s Bio Lucernou ¢&i prvnimi

tuzemskymi vyrobnimi spole¢nostmi. Z dobového tisku si lze ovSem snadno vytvorit

pfredstavu o tom, v jaké tcté byl u svych kolegl z oboru chovan za nemalé zasluhy, které
prokazal v prvnich letech ustavovani ¢eského kinematografického pramyslu. Cennym
dokumentem je téZ rozhovor s Balasem, ktery publikoval ¢asopis Filmovy kuryr u ptilezitosti
jeho padesatych narozenin.”’

Do kinematografickych kruhi vstoupil Richard Balas jiZ jako renomovany dramaticky
umélec. Vystudoval operni zpév ve Vidni u slavného mistra Adolfa Robinsona, coz jiz samo
0 sobé postaCovalo ve své dobé k tomu, aby si ziskal statut vdZeného obc¢ana. Nakladné
studium v hlavnim mést¢ monarchie bylo pochopitelné umoZnéno dobrym rodinnym
finanénim zdzemim (o jeho pfibuzenskych vztazich se dale jest€¢ zminime). Prestizni vzdélani
a dobré konexe jej v kratké dobé ptivedly na uméleckou vysi. Jako baryton ptisobil v opefe
Narodniho divadla v Bmé¢, dale pak v Plzni a Vychodoéeskych divadlech. Z. dobovych zdroja
se dozviddme, Ze byl nadanym umélcem nadprimérného talentu, coz mu spolu s jeho
vyraznymi rysy a elegantnim vzezfenim zajistilo nemaly tspéch u publika.”® Udajn& mu bylo
nabidnuto angazmad i v prazském Ndrodnim divadle, kam ovSem nenastoupil, protoZe se
v Praze pocal vénovat filmovému podnikéni.

Od roku 1910 zastaval Balas funkci feditele Bio Lucerny. Jisté nebylo nahodou, Ze mu
byl svéfen praveé tento post, vzhledem k tomu, Ze byl nevlastnim bratrem Emilie Havlové,
manzelky Ing. Viacslava Havla.”” Dle BaldSovych vlastnich slov ziskal od policejniho
feditelstvi licenci k provozovani kina, kterd mu byla udélena, protoze jako dramaticky umélec

byl shledan kompetentnim k provozovani biografu jakoZto kulturniho zatizeni.**’

36V né&kterych pramenech jméno psano téz kratce jako Balas.

Z pocatku kinematografie. Filmovy kuryr 4, 1930, ¢. 10, s. 25-26.

Doslova se uvadi, Ze ,,Byl mildckem obecenstva®.

Zpravodaj zemského svazu kinematografii v Cechdch 4, 1924, &. 14, s. 6.

Dal3i z vlivnych postii ziskal i bratr Richarda BalaSe Rajmund Balag, ktery se stal feditelem restaurace a
kabaretu v palaci Lucerna.

Srov.V.M.Havel, c.d.,s. 14.

Z pocatkl kinematografie. Filmovy kuryr 4, 1930, €. 10, s. 25-26.
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Vse toto poukazuje na prestiz, kterou provozovanim do té doby nejvystavnéjsiho
prazského kinosalu ziskal, a moZno mu pfipisovat i nemalou zasluhu na tom, Ze se
kinematografie postupn€ stala kulturni instituci, kterou si oblibily i pivodné odmitavé
spolecenské vrstvy dobfe situovaného méstanstva. O tom, Ze byl ve svém novém oboru velmi

aktivnim, sv€d¢i jeho jméno figurujici mezi zakladateli profesni organizace sdruzujici

tuzemské kinomajitele, plivodné pod nazvem Spolek ceskych biografii, jejimz predsedou se
stal v pouhych 32 letech. V Cele spolku ztistal i poté, co byl tento p¥ejmenovan na Spolek
ceskych majitelii kinematografii v krdlovstvi Ceském. JakoZto schopny organizator a osoba
zb&hla ve vystupovani na vefejnosti a nepochybné i diky kontaktim, které ziskal béhem svych
i studii v cisaiské Vidni, podafilo se mu podniknout na rakouskych ministerstvech mnoho
| osobnich intervenci, aby prosadil zajmy Elenti Spolku. U rakouského ministra obchodu
Heinolda intervenoval vroce 1912 spolu s Aloisem Rasinem (ktery byl taktéZz Cestnym
¢lenem Spolku) v zélezitosti nového ministerského nafizeni o udélovani licenci zabavnim
podnikiim. 1 pro tuto oblast jeho ¢innosti neSetfi dobovy tisk kladnymi ohlasy, dle kterych
pracoval vZdy svédomité se zaujetim pro véc, nezi$tné a pokud bylo tfeba, nevahal vénovat
pro dobro véci i vlastni finanéni prostfedky.**!

Kromé zakladatelské Cinnosti v oblasti stabilizace a rozvoje &eského kinafstvi byl
Richard Bala$ také prikopnikem doméci filmové vyroby. Dle vlastnich slov stal u zaloZeni
prvni Ceské filmové vyrobny a pijéovny Kinofa, pravdépodobné jako kapitalovy podilnik
spolu s mnoha dal$imi prazskymi podnikateli a majiteli kin.*** Zcela jist¢ byl ale jednim
ze zakladateli vyrobni spole¢nosti Lucerna-film, kterou ustavil spolu s manzeli Havlovymi
z rozpadnuvsi se Kinofy v roce 1912. V roce 1917 odesel z Lucerna-filmu, aby zaloZil dalsi
vyrobni spoleénost Excelsiorfilm. Kromé mnozstvi hranych filmd, které vramci téchto
spolegnosti vyrabél s kolegy z divadelni branze (Josef Svdb Malostransky, Ema Svandova-
Kadlecova, Richard Branald, Milo§ Novy aj.) se vénoval i nataeni dokumentarnich
reportaznich snimki, napf. se mu udajné podatilo zachytit svatbu cisafe Karla 1. a princezny
Zity vroce 1911 nebo prijezd prezidenta T. G. Masaryka zpét do vlasti po pfevratu v roce
1918.

Pii své filmové tvorbé se Bala§ potykal s nedostatkem kvalifikovaného filmového
personalu, coz ho pfivedlo na myslenku zalozit v ramci vyrobny Excelsiorfilmu filmovou
$kolu. V soukromém byt€ Na PerStyn€ tak vzniklo jedno z prvnich vzdé€lavacich zatizen{
tohoto typu na nasem Uzemi, ve kterém zacali svou filmovou kariéru mnozi herci a filmafi,

ktefi se pozdé&ji proslavili (Karel Lama¢, Svatopluk Innemann, Mary Jansova, Otto Heller,

M Zpravodaj zemského svazu kinematografii v Cechdch 4, 1924, &. 14, 5. 7.
%2 7akladatelem firmy Kinofa byl Geskobudgjovicky fotograf Antonin Pech.
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Gustav Machaty aj.).**®

Do piedCasné penze se Richard Bala§ stahnul vroce 1919, kdy byla kinolicence
na provozovéni Bio Lucerny postoupena vefejné prospéinému spolku Ceskoslovensky cerveny
kFiz. V. M. Havel ve svych pamétech oviem uvadi, Ze byl Bald§ z funkce teditele Lucerny

propustén jiz v r. 1917 kvili jistym neshoddm osobniho charakteru s Havlovymi.?* K ¢&innosti

ve filmovém oboru se pak jiz nikdy nevratil a zemfel v Gstrani 5. 8. 1933 v Brné (pochovan
byl ve Zd'arci na Moravé).?* Jeho predasna smrt bohuZel zhatila plany na sepsani memoér,
které by mohly byt cennym dokladem o pocatcich Ceského kinafstvi. Vzhledem ke své
rozsahlé ¢innosti v oboru byl jiz za svého Zivota oznacovan v tisku titulem ,,zakladatel &eské

i kinematografie®.

243

Srov. Z pocatkl kinematografie. Filmovy kuryr 4, 1930, €. 10, 5. 25-26
al.BartoSek,c.d. s.55a133.

¥ Qrov.V.M.Havel,c.d,s. 54

5 Filmovy kuryr 7, 1933, 8. 32, 5. 1.
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VILEM BROZ

Po odstoupeni feditele Bio Lucerny Richarda Balase a kratkém puisobeni MiloSe Havla
v této funkci se ujal vedeni kina Vilém Broz. O jeho osobé existuje bohuZel velice malo
dohledatelnych informaci, z nichZ vétSina je navic charakteru spi§ osobniho nez profesniho.
Nejvice zivotopisnych tdaji oném obsahuje zaméstnanecka karta dochovana ve fondu
spoleénosti Lucernafilm ulozend v Ndrodnim filmovém archivu.**® Tento dokument bohuzel
neobsahuje portrétni fotografii, na rozdil od vétSiny ostatnich poloZek v zaméstnanecké
kartotéce.

Vilém Broz se narodil 23. 10. 1892. Po maturité na realce se vénoval ,,mimorddnému
studiu filozofie* (jak je uvedeno v karté). Pivodnim povoldnim byl idajné ¢iSnik, z kteréhoZto
povolani se vypracoval aZ na vedouciho provozu pohostinskych podnikt bratfi Havli v palaci
Lucerna.*’ Vzhledem k idajim o jeho dosaZeném vzdélani se oviem tato domnénka nejevi
jako pravdépodobnd. Do vedeni biografu Lucerna se Broz dostal v roce 1922 a zastaval
tento post az do zadatku zvukové éry. Uspeiné tedy proved! kino zdsadni pteménou na stalé
zvukové kino v roce 1929, a jelikoz Lucerné patii v tomto ohledu prvenstvi, byl to on, kdo
pfedstavil novou aparaturu vefejnosti pfi slavnostnim zahajeni provozu i na strankéch tisku.
Jakozto teditel nejvyznamnéjSitho tuzemského premiérového kina byl rovnéZz zvolen
piedsedou UstFedniho svazu kinematografii v CSR a v ramci této instituce zastaval i funkci
hlavnitho redaktora oborového periodika Zpravodaj Zemského svazu kinematografii
v Cechdch. Z vedeni kina odesel v bieznu roku 1930.

Mezi lety 1928-1930 zastdval Vilém Broz v paldci Lucerna zaroven pozici vrchniho
feditele provozu. Podniky, které pod jeho kompetenci v tomto obdobi spadaly, byly kromé
kina i velky sal, kabaret, Radio Lucerna, veskera pohostinska zafizeni (vetné restaurace a
kavarny Terasy na Barrandoveé), ale také dalsi prazska kina sdruzend vramci firmy -
Havlové-Praha Lucerna, jak je mozné vycist z organizaéniho schématu firmy v brozZute
vydané u ptileZitosti 20. vyro&i Lucerny.®* V roce 1930 opustil Broz viechny tyto funkce, aby
se ujal jako najemce Fizeni lazetiskych podnikd ve slovenské Sliadi.”*® Do podniki bratri
Havlovych se vSak po n€kolika letech opét vritil, aby se v roce 1937 jako teditel ujal vedeni
produkéniho oddéleni obnovené vyrobni spolecnosti Lucernafilm. V této firme pak byl ¢inny

aZ do zestatnéni v roce 1946. U mnoha film@ vyrobenych v ramci této firmy figuruje jméno

26 NFA, fond Lucernafilm s. r. 0., k. 26, inv. &. 140.

7 Jiti Brdecka, Pod tou starou Lucernou a jiné vzpominky. Praha : PRIMUS, 1992, s. 64.
¥ V.M. Havel ve svych memoarech uvadi rok 1926.

20 let Lucerny. c. d.

30 Filmovy kuryr, 1930, & 12, 5. 2.
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Viléma BroZe jako vedouciho vyroby (Babicka, Hotel Modrd hvézda, Stastnou cestu, Mlhy
na blatech aj.) nebo spoluautora namétu (Neporazend armdda).

Pro oziveni miiZeme ptipojit i n€kolik poznamek z BroZova osobniho Zivota. Se svou
zenou Karlou Gruberovou mél jednu dceru.””' Manzelstvi se ovem v roce 1942 rozpadlo a
Broz musel své Zené€ vyplatit odstupné ve vysi 150 000 K¢, které mu zapij¢il Milo§ Havel
osobné& (z toho 50 000 K¢& bylo jakoZto dar).”* Jifi Brdetka popisuje ve svych memodrech
Viléma BroZe (uvadi jeho jméno ve zkracené podobé Vilém B.) jako nesympatického &lovéka
prokazujictho az nepatfi¢nou loajalitu viéi svému nadfizenému Milosi Havlovi, oviem
chovajiciho se povyseng ke svym podiizenym.?* Kolegové z Ustredniho svazu kinematografii
jej naproti tomu oznacovali za schopného a agilniho funkcionare, ktery byl osobou na pravém
misté.”* O dal§im osudu Viléma Broze po zndrodnéni Lucernafilmu nemame bohuzel zadné

Zpravy.

! Brozova dcera si zahrala malou roli ve filmu Babigka (1940, reZ. Frantisek Cap).

32 NFA, fond Lucernafilm s. . 0., k. 26, inv. &. 141.
23 ¥ Brdedka, c. d., s. 64 -67.
24 Filmovy kuryr 4, 1930, &, 12,5. 2.
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SPOLECNOST LUCERNAFILM

Ing. Vicslav Havel rozsitil své podnikani v kinematografickém oboru, tedy provoz
Bio Lucerny, vroce 1912 o spoleénost Lucerna-film. Smlouva o spole€nosti s ruenim

omezenym zakladané pod timto nazvem nese datum 18. Cervna 1912 a sdéluje, Ze pani

Véacslav Havel, inZzenyr a majitel domu v Praze, a Richard Bal4s, feditel kinematografu
v Praze, spolu s pani Emilii Havlovou, majitelkou domu v Praze, zaklddaji spole¢nost, Gcelem

jejthoZ podnikani je ,,vyroba, koupé, prodej a piijcovani filmii/kinematografickych obrazii/ a

prislusnych pomiicek k tomu se vztahujicich vSeho druhu; koupé a prodej kinematografickych
pristroju a pomiicek vSeho druhu; ziFizovdni a provozovdni kinematografickych divadel.*

Slozeny kmenovy kapital obnasel 30 000 K, z této ¢astky sloZil kazdy ze zakladateld tfetinu.

Jednateli firmy byli ustanoveni Vicslav Havel a Richard Bal4s.>*®

Do obchodniho rejstiiku byla firma zapsana 13. ervence 1912. S vyrobni ¢innosti pak
zatala vroce 1914, kdy odkoupila technické vybaveni likvidujici firmy Kinofa Antonina
Pecha, natacenim kratkych reportaznich filmd, jako napt. Povoder v Praze, Hrad Perstyn
nebo Svdtek valec¢nych invalidii v Praze. Organizace vlastniho naticeni se pravdépodobné ujal
Richard Bal4s. Zahy byla zahdjena i vyroba hranych filmd. Uspéchu se dotkaly snimky
reziséra Antonina Fencla Zlaté srdécko (1916) a Prazsti adamité (1917), oba uvedené
v premiéte v Bio Lucerné.

Personalni zmény ve vedeni firmy nastaly vroce 1917, kdy po odchodu Richarda
Balase nastoupil na jeho teditelska mista v Lucerna-filmu i Bio Lucerné Milo§ Havel.
Nasledujictho roku 1918 se predstavenstvo spolecnosti zcela zménilo. 28. ledna 1918
postoupil Vécslav Havel sviij podil Karlu Deglovi, Emilie Havlova Milos§i Havlovi a Richard
Balas Véclavu M. Havlovi. TéhoZ roku pfistoupil do firmy jest€ JUDr. Emanuel Degl. Spolu
s témito zménami byl i ndzev podniku upraven na Lucernafilm. V této podobé ovSem firma
neméla jiz dlouhého trvani. Koncem roku 1918 byla jeji ¢innost pozastavena (k likvidaci a
vymazani firmy z obchodniho rejstiiku oviem nedoslo) a veskery inventa¥, jakoz i né€kolik
kratkych filmi v celkové hodnoté 298 406 K, byl odkoupen nové vzniklou vyrobni
spole¢nosti Bratéi Deglové, filmovd spolecnost s. r. 0. Praha, jak bylo stvrzeno pisemnym
dokumentem z 22. ledna 1919. K zaplaceni ¢astky doslo uhrazenim dluhu Lucernafilmu u
Prvni obcanské zdlozny v Praze, odpoé&itanim osobnich pohledavek bratéi Degli v ramci
plivodni spoleénosti a postoupeni jejich podilt ve firmé ve vysi 20 000 K ve prospéch bratrii

Havlovych. Z tohoto miizeme usuzovat, ze firma Lucernafilm pierusila svou ¢innost, nebot’

3 Srov. Smlouva o spolecnosti s ruc¢enim omezenym, NFA, fond Lucernafilm s. r. o, k. 1, inv. & 2.
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ptestala byt vydéle¢nou. Zbyvajici Castku 100 000 K se bratfi Deglové zaru€ili uhradit
ve dvou splatkach do 1. dervence 1919. Zajimavou souéasti prislu§né pisemnosti je zminka
o tom, jaké specidlni pozornosti se t&il tehdy jiz sedm let stary film Vsesokolsky slet 1912.
Jednu asi 600 m dlouhou kopii se bratti Deglové zavazovali pijéovat zdarma Bio Lucerné az
do konce roku 1920, kdy ji zminény biograf ziska do vlastnictvi s podminkou, Ze nesmi byt
dale pGjeovana.”*® Touto transakci prerusila spoletnost Lucernafilm svou &innost na bezmala
dvacet let.

Milo$ Havel vyvinul iniciativu k obnoveni ¢innosti spole€nosti Lucernafilm v roce
1937. Firma se stala sesterskou spole¢nosti firmy A-B akciové filmové tovarny, Praha
Barrandov a ziistala ji aZ do 1. dubna 1940, kdy se 4-B pod novym némeckym vedenim
zménila na Prag-Film. Od tohoto data byla samostatnym vyrobnim a ptij€ovnim podnikem,
ktery se ovSem potykal snemalymi finanénimi obtizemi.® Toto souviselo piedevsim
s neumérné stoupajicimi naklady na vyrobu. Zatimco vroce 1938 se primérmné ndklady
jednoho celovecerniho filmu pohybovaly mezi 700 000 a 1 000 000 K&, v roce 1944 se
primérna castka vy$plhala az k 8 000 000 K (protektoratnich korun). Extrémniho rozpoctu
pak dosahl posledni film Rozina sebramec (1945, rez. Otakar Vavra), ktery spole¢nost
dokongila a7 na samém sklonku valky. Jeho naklady dosahly zdvratné sumy 22 000 000 K.>*®

Spole¢nost Lucernafilm se ve druhé epose své Cinnosti délila na dvé oddéleni, a sice
vyrobni oddéleni s dramaturgii a oddéleni pljcovny s pfidruZzenymi sklady. V pfedsednictvu
figurovali krom& MiloSe a Vaclava M. Havlovych i jejich manZelky Marie a Bozena Havlovy.
Reditelem byl od roku 1937 nékdejii teditel Bio Lucerny a podnikt Lucerny Vilém Broz.
Toho vystfidal v roce 1940 Zdené€k Reimann. Jako feditelé vyroby byli postupné uvadéni
Oldfich Papez a JUDr. J. V. Rychlik.**

Filmy produkované spolecnosti Lucernafilm si udrzovaly pomérné vysokou femeslnou
i uméleckou Uroven angazovanim stalé skupiny spolupracovnikil z fad hercti i rezisérd, ktefi
pak zajisStovali dobré pfijeti tzv. Lucernafilmii u publika chovajiciho je ve velké oblibé.
Do této skupiny patiili predeviim reZiséfi Frantisek Cap a Otakar Vavra a herecké hvézdy
Lida Baarova, Oldfich Novy, Natasa Gollova, Adina Mandlova, Karel Hoger, Rudolf
Hrusinsky, Hana Vitovd a dalsi. Pod sloganem , 70 je Lucernafilm!* dokonéila a uvedla

spole€nost mezi lety 1937 a 1945 celkem Sestatficet celoveCernich snimki riznych Zzanrt,

% Srov. Dopis adresovany Cténé Firmé ,, Lucernafilm ' spoleénost s. r. 0. a p. Ing. Viclavu Havlovi v Praze.
NFA, fond Lucemafilms.r. 0., k. 1, inv. &. 2.

37 Srov. Dopis adresovany Berni spravé v Praze I z 30. 11. 1944. NFA, fond Lucernafilm, karton 21, inv. ¢&.
123.

#%  Srov. Dopis adresovany Ministerstvu financi v Praze z 30. 11. 1944. NFA, fond Lucernafilm, karton 21, inv.
& 123.

29 Srov. Jindfich Schwippel a Toma$ L achm an: Lucerafilm s. r. 0. (1912-1955). luminace 21, 2009,
¢. 3,s.129-130.
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znichz zejména komedie se diky divackym usp&chiim objevovaly i v obnovenych
premiérach. Filmy z po¢atku némecké a okupace jako Humoreska (1939, rez. Otakar Vavra)
nebo Babicka (1940, rez. FrantiSek Cap) navic obsahovaly skryté vlastenecké vyznamy a
posilovaly tak narodni sebevédomi v t€zkych dobéch. Pfi distribuci svych filmi spolupracoval
Lucernafilm uzce predev§im s Bio Lucernou, kde se konaly premiéry vSech jeho filmu, jak jiz
bylo feceno v jiné kapitole.

Vyznam spoleénosti Lucernafilm od konce 30. let do konce druhé svétové valky byl
znaény, protoze spolu s vyrobni spole¢nosti Nationalfilm zistala jedinym Ceskym podnikem,
kterému bylo umoZznéno vyrabét Ceské filmy v dobé némecké okupace. Pocet kmenovych
zamé&stnanct firmy se pohyboval okolo sta osob, z nichZz pouze pét bylo fiSskymi statnimi
prislusniky.*®® Zndma je zejména zasluha Lucernafilmu, respektive Milose Havla, na ochrané
nékolika desitek literati a dalSich pfislusnikii domaci inteligence pfed totalnim nasazenim
v #8i (mj. Jana Drdy, Véclava Rezade, Vitézslava Nezvala. Bohuzel, jak bylo jiz nazna¢eno,
k témto nemalym zasluham MiloSe Havla nebylo pfi procesu zestatnéni filmového primyslu
v roce 1945 v podstaté vibec pfihlédnuto, a tak musel ¢elit mnoha obvinénim z kolaborace
s okupacni moci.

Jako ,,vydéle¢né ¢inny podnik® ptestala firma Lucernafilm fungovat ve smyslu § 68,
odst. 2 zadkona o pfimych danich ihned po zestatnéni filmového primyslu prezidentskym
dekretem €. 50 vroce 1945 a do roku 1946 predala veskery sviij majetek prostfednictvim
zmocnéncll pro spravu filmovych vyroben stitu. Po neuspé$ném pokusu Milose Havla
o emigraci v Iét¢ 1949 a jeho ndsledném uvéznéni byl Lucernafilm na zékladé vyméru
ministerstva informaci a osvéty ze dne 30. zat{ 1949 prohlasen za ,.firmu opusténou* a o jeho
likvidaci se nadéle starali narodni spravci. Firma Lucernafilm zanikla rozhodnutim okresniho
soudu v Praze II. z 6. Cervna 1950.*' Stala se tak pravdépodobné nejdéle existujici ¢eskou

vyrobni spolecnosti pfed ustanovenim statniho monopolu.

20 Qrov. tamtéz s. 130.
2! Srov. tamtéz.
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PROGRAM BIO LUCERNY 1909 — 1945 (do konce okupace)

Tato tabulka byla sestavena na zakladg literatury uvedené v bibliografii a inzerce v dobovych periodikach Cesky filmovy zpravodaj a Filmovy kuryr.

Az do roku 1927 véetné je program torzovity, proto jsou filmy fazeny podle abecedy. Pro dalsi roky je jiZ jejich pofadi chronologické. Pocinaje

sezonou 1929/1930 byly promitané filmy identifikovany na zékladé roéenek Cs. Filmové hospoddrstvi Jitiho Havelky. V nazvech je respektovan

pluvodni pravopis.

TITUL ZEME |PRODUKCE TVURCI A HERCI ﬁggﬁ%gﬁ gggtﬁﬁ&v‘( ggggg
10. léta

Anna Boleyn

Anna Landovskd RAK Jakob Fleck

Akord smrti CSR J. 8. Koldr, Karel Lamag

Boj o muze USA Kitty Gordon

Boj o svétoviddu (Cabiria) ITA Giovanni Pastrone

Boj s anarchisty v Londyné VB 2
By¢i oko USA

Cervené eso USA

Ceskoslovenské vojsko ve Francii a v CSR

Rusku

Ceskoslovensky Jezisek CSR Excelsiorfilm Richard Branald 2
Dik vdlecného sirotka RAK

Hliza DAN | Nordisk Olaf Fénss

Hra s ohném ITA Pina Manichelli

Jeden z mnohych SVE Viktor Sjostrém
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Krdlovna ze Sdby

Krdsna vyzvédacka CSR Bronislava Livia, J. W. Speerger
K zdhubé lodi Titanic Elite, Corso, Royal
Bioskop, Ponrepo
Maharadziv mildcek DAN  |Nordisk Gunnar Tolnis
Maskovand milenka NEM Henny Porten
Mistr ibal DAN  |Nordisk Gunnar Tolnés
Modrd myska
Ndrodni divadio RAK | Lucernafilm
Obéh krve v Zivoucim téle lidskem |
O deévcicu CSR  |Bratfi Deglové Josef Folprecht
Pierotovo dobrodruzstvi ITA Alexandro Moissi
Polykarpovo zimni dobrodruzstvi RAK |Lucernafilm J. S. Kolar
Potopeni Lusitanie USA Winsor Mc Cay
Prazsti Adamité RAK |Lucernafilm Antonin Fencl
Prvni dny &s. samostatnosti CSR Antonin Fencl
Quambashiva (Bestia) POL Pola Negri
Raskolnikov DAN  |Nordisk Josef Toth, Anna Goth
Reportérova dobrodruZstvi FRA Louis Feuillade Konvikt
Richard Wagner NEM William Waneer, Carl Frohlich,
Giuseppe Becce
Rozvedend pant RAK | Asum Max Urban Illusion, Elite
Sanitni psi
Sivooky démon CSR Weteb-film Viclav Binovec, Suzanne Marwille
Sohne des Volkes DAN  |Nordisk
Stavitel chrdmu CSR J. S. Kolar
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Svéhlavicka CSR
Saty délaji clovéka RAK |Asum Max Urban, Anna Sedlackova
Tarzan mezi opicemi USA  |First National Scott Sidney
Tragickd smrt ministra valky gen. R CSR Slaviafilm Filmové noviny
Stefdnika v Bratislavé
V ciziné ITA
Viesokolsky slet 1912 CSR Kinofa Antonin Pech Orient, liusion, Elite,
Ponec
Zdhadny pFipad CSR  |Reflex-Film Leo Marten
Zabijdk FRA Pathé Gérard Bourgeoise
Zlaté srdécko RAK | Lucernafilm Antonin Fencl, Josef Svab Pohreb hrabéte Stiirgha ve
Malostransky Vidni (aktualita)
1920
Buffalo ITA
Jimmy, lupié poctivec USA Invalidil
Tih — Minh - A FRA Gaumont René Creste
1921
Dévée ze stFibrné hranice CSR | Pojafilm Vladimir Slavinsky Alma, Lido-Bio
Hory se msti USA Universal Erich von Stroheim Invalid(, Beseda
Ircin romdnek CSR Weteb-film Véclav Binovec, Susanne Marwille
KFiz u potoka CSR |A-B J.S. Kolar
Otrdvené svétlo CSR  |Kalos J. S. Kolar, Karel Lamag
PFichozi z temnot CSR Rex-Film J. S. Kolar
Romdn boxera CSR Susanne Marwille
UkFizovand CSR A-B Boris Orlicky Koruna, Lido-Bio,

Invalidt, Minuta,
Ponec




Zpév zlata CSR J. S. Kolar Invalidi, Lido-Bio

1922

Boure FRA Ivan MoZzuchin Neni nad krasnou dovolenou
(veselohra)

Bujnd fantasie USA Mary Pickford

Cisar chudych Leon Mathot

Devadesat i

Don Juan FRA Gaumont

Eroticon SVE  |Svenska film Mauritz Stiller Parizsky veletrh

Chopinovo patndcte preludium Ermolief-fiim

Jeho velicenstvo American USA | United Artists Douglas Fairbanks Koruna

Jocelyn FRA Gaumont

Jezdci temnoty USA

Markyzovo dobrodruzstvi FRA Ivan Mozuchin

Mrtvi Ziji CSR |A-B J. S. Kolar

Ocelovd stopa USA  |United Artists Koruna

Osklivd princeznicka USA Roscoe Arbuckle, Mabel Normand

Pro potlesk davu USA Dorothy Phillips

Sen a skutecnost USA Mary Pickford

Sirotek Ginetta FRA

Sméj se, pandco

Theodora, cisarovna Byzantskd Rita Jolivet

Ulice snii USA D. W. Griffith Koruna

Umirajici orlové FRA

V parlesich Aljasky USA Viola Dana

Zavodnik USA
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Zemé

Velky sportovni tyden ve
Strassburku

1923

Allahova krev

Amerikou napFic¢ autem USA Mary Madarem Nové Kozené rdany, Onv
kabaretu (veselohra)

Bible

Bidnici USA |Fox

Co s tolika miliony? PFijezd marsdla Focha do
Prahy

Cerny démant FRA  |Pathé

Cerveny jezdec Fern Andra, Carolla Toelle

Drvostép CSR Zden€k Vilim Karel Lamac¢ Invalidi, Minuta

Jocelyn Pohreb ministra dra Aloise
Rasina

Justicni omyl FRA Ivan MoZzuchin Louvre Velkolepad parizskd modni
revue

KozZené rany Reginald Denny

Krdlovha Moulin Rouge

Krdlovna ze Saby USA |Fox Betty Blythe

Kristof Kolumbus Basserman, Carola Toelle Universal Journal

Krutd zkouska ldsky Natasa Lisenkova Pycha firmy (americka
veselohra)

Laska a zdakon FRA  |Ermolief-film Ivan Mozuchin Trampoty pani domaci

Lukrecia Borgia NEM Konrad Veidt, Paul Wegener

Markyza de Clermont

Moudry Nathan

Lessing?




LOT

Muz se zeleznou maskou aneb Tajemstvi
parizské Bastilly

Nero USA  |Fox Jaques Gretilat Beseda

Osud neznamé ITA Pinna Menichelli Harold Lloyd

Osudny karneval Nata3a Kovankova

Panensky rdj USA Pearl White Nové koZené rany

Parizsky vrabecek

Peklo stiibrnych dolii Marek Martof Veselohra s Harold Lloydem

Petr Veliky Emil Jannings, Dagny Servaes

Podvriené stésti

Sensacni proces Laroqiv

Svétobéznikem z lasky

Trosecnice z lodi ,, Letty USA Dorothy Dalton, Rudolfo Valentino

Uskali Zivota Klara Kimball-Young Hon na lisku (veselohra s
Haroldem Lloydem)

Veézen ve tvrzi D'If USA

Voda, voda — samd voda USA | Goldwyn Pictures Radiotelegraficka stanice v
Nannen (aktualita)

Zena stdtniho navladniho aneb Plameny |USA | Prizma, N. Y. J. Stuart Blackton Konvikt

vdsné

1924

Bela Dona, travicka USA Pola Negri

Bily rdj CSR Karel Lama¢, Anny Ondrékova Beseda

Bitva FRA A. B. Journal

Bud' a nebo USA Reginald Denny Laska a box (veselohra)

Clownem z lasky Max Linder Bio Radio, Bio

Passage
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Cyrano de Bergerac

Bio Passage

Don Carlos a AlZbéta

Konrad Veidt, Dagny Servaes

Bio Passage

Faust

Olympijské hry v Chamonix

Hledaji se rodice

Lerry krdlem

Jeho velicenstvo dité FRA

Jockey krdlovny Bess Anita Stewart, Mahlon Hemilton KoZené rany

Koenigsmark FRA Gaumont Obrazky A. B. Journalu

Lotosovy kvét USA | Technicolour Chester M. Franklin

Motion Picture
Corp.

Maly Zebravy muzikant USA Jackie Coogan Orient, Passage Strycek cmuchal (veselohra)

Margot, krdsnd kokota Lucienne Legrande

Mary Tudorovad Marion Davies

Modelka USA Corrine Griffith Invalidd Miij dim — miyj hrad
(veselohra), Olympijské hry v
Parizi

Na nepravé stope USA  |Fox Eva Novakova Rozhdzené namluvy
(humorné veselohra)

Nevésta z ulice

Newyorsti vici

Nibelungové NEM | Decla-Bioscop AG | Fritz Lang vyhradni premiéra

Osmda Zena Modrovousa USA Gloria Swanson Straslivy sen (groteska)

Ostrov lasky DAN  |Nordisk Gunnar Tolnds To jsou kozené rany
(veselohra)

Paléiva otizka Priscilla Dean

PariZska apacka Betty Compson Pohreb generdla Pellé

Pastyrsky krdl USA  |Fox
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Pilotka smrti

Marta Ferrare, Charles Vanel

Prestastny muzicek USA Harold Lloyd

Rozndsecka chleba Zimni olympijské hry v
Chamonix II1. dil

RiiZe z Picadilly Betty Balfour Detektiv v hotelu (veselohra)

Slovackd Mignon VB Gladys Cooper, Ivor Novello Pan president v Jedlickové
ustavé

Sméj se, pandco Ivan MoZuchin

Smrtonosné torpédo USA Fox

Spanélskd tanecnice USA Pola Negri

Tajemny host z Monte Carla Mary Kid Invalidd

Tarzanova dobrodruZstvi USA Elmo Lincoln

Tyden ldsky Elaine Hammerstein, Conway Tearle

Ulice

Urozeny pan a Zena z lidu Origineln{ hudebni doprovod
sestavil J. Charvat.

Velka neznama Elena Richter Sanssouci, Passage

Vesnicky kovdr USA VI mezindrodni
automobilové zdvody do
vrchu Zbraslav — Jilovisté
dne 20. dubna 1924,
Navstéva p. presidenta na
automobilové vystavé,
Ztfesténi cowboyové
(veselohra, USA, Fox)

Vypdlené znameni USA  |Paramount Pola Negri vyhradni premiéra Dobry pritel nad zlato
(veselohra)

Zasvécenci smrti

Sanssouci, Passage

Ztraceny rdj
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Ztraceny stfevicek

Minuta

Zena — Ldska - Hrich

Alimirante Manzini

Zena pro kazdého

Marie Corda

Neni véru Zddnym divem, stdt
se cilym detektivem

(veselohra)

1925

Apacka Lysetta Gloria Swanson vyhradni premiéra

At zije svoboda! USA  |Metro

Bilé uméeni

Cely svét jako svatebni dar USA Nesmély Fatty (veselohra),
Automobilové zdvody
Zbraslav-Jilovisté

Cervend lilie USA  {Metro-Goldwyn | Ramon Navarro

Dcery New-Yorku aneb Moderni USA Gloria Swanson

Babylon

Desatero prikdazani USA | Paramount Ceceil B. De Mille vyhradni premiéra

Douglasovo turecké dobrodruzstvi USA Douglas Fairbanks jr.

Fantom opery Louvre, Radio

Florentské noci USA Lilian a Dorothy Gish, Henri King

Hoch z Flander USA Jackie Coogan

Chlapcova pomsta USA  |First National Henry King, Dorothy Gish Foxuv Zurndl

Jeho chvile USA  [Metro-Goldwyn | John Gilbert Foxiv Zurndl é. 31,
Frigo musi ven (veselohra),
Kdyz hvezdy nefilmuji
(tajnosti ze Zivota slavnych
kinohvézd)

Jeji slabad chvile Conway Tearle Foxiiy Zurndl ¢. 6

Jeji velké stésti Pola Negri Foxiy Zurndl ¢. 38,

Mrdkotinsky monolit,
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Takovy je Zivot v Monte Carlu\

Kapitan Blood Rafael Sabatini
Klarina Pola Negri Kapitol
Kryty viiz USA  |Paramount J. Warren Kerrigan Sanssouci
Lucerna CSR Pojafilm Karel Lama¢, Anna Sedlackova Louvre, Passage,
Svétozor
Mary Tudorova Robert G. Vignola, Marion Davies Organisované letni tdabory v
Ceskoslovensku
Milostné dopisy baronky S... Mia May
Nocturno ldsky Betty Blythe
Ostrov bilych ddblii
Pajécov osud CSR  |Pegasfilm Otto A. Kovag
Perlav bahné Mahlon Hamilton, Grace Darmond Foxuv Journal ¢&. 10
Phantom opery USA Universal Louvre, Radio
Prdter Henny Porten
Prondsledovini mlhou
Roman krdsné Cléo Pola Negri
Roztomila rodiny Wallace Reid
Slecna motylek Laura la Plante
Srdce ve vyhnanstvi USA | Goldwyn Marschall Nellan, Sidney Chaplin Foxuv Journal ¢. 9,
Cosmopolitan Zavody lhdri (veselohra)
StFibrna miira Barbarra la Marr, Conway Tearle vyhradni premiéra
Spanélskd tanecnice Pola Negri
Tam, kde ulice konci USA Ramon Navarro vyhradni premiéra
Tornado House Peters, Ruth Clifford
Valdstejn Rolf Randolf Passage




48!

Zaza USA Gloria Swanson 1. Fox Journal
Zlodéj v rdji USA | First National Aileen Pringle Foxdiv Zurndl ¢. 36,
Privodci Bobbin (veselohra)
Ztraceny svét USA | First National Harry Hoyot
Zeny a milenky USA Corinne Griffith
1926
Arcivévoda a zpévacka z Prdtru Lya Mara, Harry Liedtke Foxuv Zurndl ¢& 84,
Ben md horecku (veselohra)
Bobecek z konfekce (Hollickdr) Lili Flohr, Evi Eva Foxiv Zurndl,
Cinské dobrodruzstvi
(veselohra)
Dévce z polosvéta (Nocni dobrodruzstvi |USA | First National Lloyd Hughes Foxav Zurndl ¢ 51,
v Singapore) Vecer v divadle (veselohra)
Elinor Fair Theodor Kozlov
Evin list USA |P.D.C. Leatric Joy
Fanfan, krdliv kavalir FRA
Farmdr z Texasu USA Joe May
Faust NEM |Ufa F. W. Murnau, Emil Jannings Adria Foxuv Zurndl ¢. 85
Frigo plave USA Buster Keaton Buster Keaton
Production Inc.
Gosta Berling DAN | Nordisk
Graustark USA Dimitrij Buchovetzki, Norma Talmadge Foxuv Zurndl ¢ 48,
Cesta za nevéstou (veselohra)
Hrdinové ldsky Lloyd Hughes, Virginia Valli Foxuv Zurndl ¢. 58,
Frigo kovirem
Husopaska USA Luisa Dresser, Jack Pickford Foxiv Zurndl ¢ 62,
Zmatek nad zmatek
(komedie)
Jeji chvile stésti USA | Universal Virginia Valli Foxuv Zurnam ¢. 60,
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X mezinarodni automobilové
zavody do vrchu Zbraslav —
Jilovisté dne 9.7V, 1926

Johanka, dévée za milion dolari USA  |First National Edwin Carewe
Kadet Navarro USA | Metro-Goldwyn | Ramon Navarro Foxuv Zurndl,
Zivouci mucholapka
(veselohra)
Kazda panna jednoho se dockd (Nabidky Foxub zurndl ¢ 64,
k shiatku) Neni nad sport (veselohra)
KFiznik Potémkin SSSR Sergej Ejzenstejn
Ldska kvete v kazdém véku USA Buster Keaton vyhradni premiéra
Lev pariZskych saloni Alma Rubens Foxuv Zurndl ¢ 53,
Povedeni pekari (veselohra)
Navrat dusi USA Cecil B. De Mille
Nebezpecna divka
Nesplnénd touha Corinne Griffith Foxuv zZurndl ¢ 54,
Prazské vzorkové veletrhy
1926 a navstéva pana
presidenta v exposici
. Radio*,
Pozor na nevéstu (veselohra)
Némy Zalobce USA Metro-Goldwyn vyhradni premiéra
Ocelovy oF USA |Fox George O'Brian
O hodiné dvandcté USA Clair Windsor Foxuv Zurndl,
Kdyz byli rytiri chladnokrevni
Omyl, ktery udinila USA Corine Griffith
Osm srdci v plamenech Nora Ferry
Pirdtky lasky USA  |Embassy Harry O'Hoyt Foxav Zurndl ¢. 65,
Kouzlo jara (veselohra)
Plamenni jezdci ITA Carmine Gallonre Foxiy zurndl,
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Dobvi pratelé (ptirodni),
Mezindrodni automobilové
zdavody Brno-Sobésice 1926

Plavci na Volze USA |Cinema Cecil B. De Mille Orient
Corporation of
America

Revue krasnych Zen

Tajemstvi loznice madame Pompadour | FRA Aimé Simon Girarg

Tajemstvi staré panny vyhradni premiéra

Tak to je to manzelstvi USA  |Metro-Goldwyn | Conrad Nagel Foxitv Zurndl ¢ 56,
Bluf a pisek (veselohra)

Uvadlé vaviiny (Husopaska) Constance Bennet, Luise Dresser, Jacke

Pickford

Ve sparech vydriduchii USA Forrest Stanley

Wzvédacka USA | Paramount Betty Compson Foxuv Zurndl,
Davis Cup Francie-
Ceskoslovensko,
Za nevéstou na severni tocnu
(veselohra),
Paiiz (ptirodni snimek)

Zlaté loze USA Cecil B. De Mille

1927

Cikdnské lasky Zar USA Dolores del Rio

Dagfin, viidce lyzari Joe May

Drahy polibek (Sviidna sekretdika) USA |M.GM. Norma Shearer

Galantni krdl FRA Pathé Aimé Simon Girard

Gigolo Rod la Rocque

Hotel Dales USA Tom Mix Foxiv Zurndl,
Nepritelkyné sportu

(groteska)
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Hrdinové u mariny USA Wallace Beary, Raymond Hatton Ufa zurndl

Jejich jedind noc Elinor Fair, Victor Varconi

Kradl krdlu USA | Pathé Exchange Cecil B. De Mille

Kreutzerova sondta CSR | Julius Schmitt Gustav Machaty Orient

Laska, kterd neumird USA | Universal Billie Dove

Lehkomysiné mladi UsSA [M.G M. Foxuv Zurndl,
V zdri divadelnich svétel
(veselohra)

Lzivé plameny Henny Porten vyhradni premiéra Foxiv Zurndl

Madona snéznych hor vyhradni premiéra

Milacek USA Ramon Navarro

Muz v ohni NEM |Ufa PrekaZeny unos (groteska)

Nibelungové NEM |Decla-Bioscop AG | Fritz Lang obnovena premiéra | Foxiv Zurnal

Omlazeni tety Mdry CSR Slava Grossmann

Rozvod lady Oswilové H. Dullos

Rudé pismeno USA Liliane Gish

Rudy pirat Rod la Roque

Svéhlavicka CSR R. Mgstak, M. Kalmarova vyhradni premiéra

Tajemstvi §tésti USA | Producers Margueritte de la Motte Foxiv Zurndl,

Distributing Corp. 11 délnickd olympiada v

Praze

Tajna smlouva USA  |First National Aleen Pringle Foxiv Zurndl,
V ¢inské ctvrti (americkd
groteska)

Tak zije Pariz USA | Warner Brothers | Ernst Lubitsch

Tanecnice Hagar FRA Gaumont Foxuv Zurndl

Télo a ddbel USA M. G M.. Greta Garbo, John Gilbert
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Umélkyné USA |MGM Norma Shearer Foxitv Zurndl,
Bez kurdze nic se nedokdze
(veselohra)
Valencia, dité prirody USA |Fox Ralph Graves
Valentinovo dobrodruZstvi R. Valentino Foxiv Zurndl,
S Allanem Cobhamem do
Afriky
Velky Bardelys USA King Vidor, John Gilbert 2
Vse pro alimenty USA |P.D.C. William de Mille, Leatrice Joy
Vzkiiseni Dolores del Rio, Rod la Roque vyhradni premiéra 2
Werther CSR Milo§ Hajsky Milos Hajsky Foxuv Zurndl
Zdhadny vykrik USA | Warner Brothers vyhradni premiéra 2
Zlo¢in na predmésti Olga Cechova, Alexander Mursky Foxuv Zurndl,
Vyménény manzel (americka
veselohra)
Zena, jak ji bith stvoril FRA
Zena, kterd zhresila USA Morgan Wallace Foxuv Zurndl,
Obrdazkové knizky pro velké i
malé déti (veselohra)
1928
Palte! Tajemnd jachta Foxuv zurndl, 1
Ufa Zurndl
Vychod slunce USA |Fox F. W. Murnau monopol 4
Zena s ddblem v téle 1
Krdsna vyzvédacka CSR Horsky a Sulc M. J. Kriiansky Alma, Orient 1
Kral kralu USA Cecil B. De Mille 3
V sedmém nebi 2
Saxofon Suzi NEM |Hom-Film Karel Lama¢ 1
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Sirena FRA
To svét jesté nevidel (Licidlo) 1
PFiroda a ldska 1
Divokd kavalerie 1
Nevindtko monopol 1
Zradna tajemstvi Neposedny broucek 1
(burleska)
Urozeny pdn a Zena z lidu 1
Svobodné dcerusky Vyprava gen. Nobile k sev. 1
tocnée
Amazonka z predmeésti monopol Balonkovd komedie 1
(veselohra)
Rudy Sasek Z lupice lovciv pomocnik 1
(pfirodni snimek)
Divky nasi doby 1
Velké utkani Otravené ndmluvy 1
(veselohra)
|
Vitéz nad ocednem 1 ]
Tancici bloud aktuality 1

RiiZe ze zlatého zdpadu

PastyF z hor

Ve stinu harému

Smitla nad smiilu (veselohra)

[y

Rin — tin — tin zachrdncem Zivota

-

Saxofon Suzi CSR Karel Lama¢, Anny Ondrakova 2
Alraune NEM 2
Legie mrtvych 1
Chaloupka strycka Toma USA 4




Klicka smrti \ 1 \
Anny pozor, policajti CSR 2
Ldska bozské Betsy 1
Krdsnd hiisnice 1
1929
Manéz 1
Modrad myska Jenny Jugo 1
Zlutd linie 1
Emigranti 1
Vrtosivé Zeny Louis Wilson. H. B. Warner, Clive 1
Brock
— | Ndvrat 1
oo
Revolucni svatba Karina Bell, Diomira Jacobinia, Gosta 1
Ekman
Miliondri Georgie Sydney, Louise Fazenda, Vera 1
Gordon
Krasin (Hrdinndg cesta Krasina a SSSR S. a G. Vasiljevovi 3
Malygina)
Tajnosti Orientu Ivan Petrovi¢, Agens Petersen 1
Unesend nevésta Billie Dowe, Lloyd Hughes 1
Kainovo znameni V. Norman, Anita Jan 1
Gorila 1
Kabaret U rudé Lucerny 1
Otroci zlata Irene Riche 1
Prodavac krdsy Jack Mulhall, Dorothy Makaiilova 1
Piulnocni rize USA | Universal Lya de Putti 1
Srdécko baletky Billie Dowe 1
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Trindcty porotce Anna O. Nilssonova, Francis K. Kotva Slavnostni posvéceni 1
Bushman velechramu sv. Vita
Bldznivé milkovani Gizela Werberzirkova, Ossi Oswalda 1
Dévce z fabriky CSR Anny Ondrakova 1
Muz z ndmori USA Michael Kertesz, Dolores Castello, 1
Warner Oland
Tarzan 1
Tarzan Mocny (1. a II. dil) USA | Universal 1
Zdédeéné vasné W. Rilla, V. Boothby 2
Theodora 1
Lod komediantii USA Universal 8
Ctyri dablové USA |Fox Janet Gaynor, Nancy Dreel, Charles 3
Morton, Barry Norton
Patriot USA | Paramount Ernst Lubitsch, Emil Jennings 1
1930
Dité Parize USA Paramount 2
Pisen lasky USA [M.G M. 4
Broadway USA  |Universal 2
Zena bez studu USA |M.G M. 3
Jeji zpoved VB B.I. P 1
Volani vikii USA | Paramount 2
Most svatého Ludvika krdle USA |M.G M. 3
Tanecnice USA Paramount 1
Prehlidka lasky USA | Paramount 3
Hollywood revue USA | M.GM. 2
S Byrdem k Jizni tocné USA | Paramount 3
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Rozpoutané vdsné USA M.GM 4
1931

Fidlovacka aneb Zadny hnév a Zadna CSR Svatopluk Innemann 5
rvacka

Kavdrnicka USA | Paramount 1
Maroko USA | Paramount Joseph von Sternberg, Marlene Dietrich 7
Anna Christie USA |M.G M. Jacques Feyder, Greta Garbo némecka verse 4
Ze soboty na nedéli CSR A-B Gustav Machaty Fénix 2
Za velkou louzi USA | Paramount Maurice Chevalier 3
X-27 USA | Paramount Joseph von Sternberg, Marlene Dietrich 6
Monte Carlo USA  |Paramount 2 dny
Kouzlo valéiku USA | Paramount Fénix 6
Muzi v offsidu CSR A-B Svatopluk Innemann Kotva 6
Tabu USA | Paramount F. W. Murnau Kotva 2
Kongres tanci NEM |Ufa Erik Charell Kotva 4
Americkd tragedie USA | Paramount Kotva 2
Inspirace USA M. G M. Kotva 2
1932

Obrdceni Ferdyse Pistory CSR |A-B Josef Koditek Kotva 3
Spanélska muska NEM  |Fuellner & Somlé Kotva 2
Modré s nebe USA | United Artists Kotva 1
Naceradec, krdl kibicit CSR |A-B Gustav Machaty, Hugo Haas Kotva, Adria 2
V bouri vésni NEM |Ufa Kotva 2
Shatkovd kanceldr CSR |A-B Svatopluk Innemann Kotva, Metro 3
Sanghajsky expres USA | Paramount Kotva 3
Povedeny hrisnik NEM |Allianz Kotva 1
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Vitez NEM |Ufa Kotva 2
Ulice velkomésta USA | Paramount Kotva 3
Uloupeny rdj USA | Paramount Kotva 2
Malostransti musketyri CSR Arko - Meissner | Svatopluk Innemann Kotva 4
Ztrestény ndapad NEM |Ufa Kotva 3
Sharkey — Schmeling USA  |Universal Kotva 1
Quick NEM |Ufa Kotva 4
Pred maturitou CSR A-B Vladislav Van¢ura Kotva 5
Pod cizi viajkou NEM | Universal Kotva 3
Maria Draga USA | Radio Pict. Kotva, Praha 1
IX. slet viesokolsky CSR  |COS Kotva 1
Pisnickar CSR A-B Svatopluk Innemann Kotva, Metro 3
Jd ve dne a ty v noci NEM |Ufa Kotva 1
1933

Svatebni cesta ve tfech RAK |Mondial Kotva 2
Extase CSR Gustav Machaty 3
L. P. I —neodpovida NEM |Ufa Kotva 3
Okénko CSR Slavia Vladimir Slavinsky 3
Vrazda v ostrovni ulici CSR A-B Svatopluk Innemann Kotva 2
Mizejici svét CSR | A-B/Legia VladimirUlehla Kotva 1
Pariz miluje a jasd FRA | Tobis René Clair Kotva Boute v Tatrach (predfilm) |3
Muz beze jména NEM |Ufa Kotva 2
PremofZitelé temna (Ledoborec Malygin) |SSSR | Rossfilm Kotva 1
Tragedie kapitdna Colbeca FRA Osso Jacques de Baroncelli Kotva 1
Vodni dablové RAK |Kober & Kellner Kotva 1
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Krdlovna briganti VB B.L.P Kotva 2
Kdo jesté dnes plati — Falesny tenor — 1
Neémy z Portici
Nahd Zena FRA Les Films Pad Kotva 3
Don Quichotte FRA Comtoir Fr. C. G. W. Pabst Kotva, Adria 3
Jsem dévce s Certem v téle CSR A-B Karel Anton Kotva 2
Amor na provdzku NEM |Ufa Kurt Gerron Kotva 2
Madla z cihelny CSR Ufa Antonin Slavinsky Kotva, Metro 3
Reka CSR Elekta Josef Rovensky Kotva 3
Dobrodruzstvi krdle Pausola FRA  |Algra Sepic Alex Granovsky Kotva 3
Obéanku, co ted? NEM |Robert Neppach | H. Fallada Kotva 2
Na slunecni strané CSR A-B Vladislav Van&ura Kotva 1
Jeho posledni noc SVE Svenska Kotva 1
Sest zen Jindricha VIII. VB London Films Alexander Korda Kotva 4
1934
Krasné dnové aranjuezsti (V poutech NEM |Ufa Kotva 2
zdkona)
Véeny Zid VB Sales Film Kotva 2
Volha v plamenech CSR Philipp Omnia/AB | V. TurZansky Kotva 3
Bitva FRA Lianofilm Juli§ 3
Uprchlik z Chicaga NEM |Bavaria J. Meyer Kotva 2
Z bldta do louze CSR  |Espofilm Svatopluk Inneman Kotva 2
Kdybych byl krdlem NEM | Tonfilm Kotva 1
Krdlovna se bavi VB British & Kotva 3
Dominions
Pani Bovaryovad FRA Comp. Indep. de  |Jean Renoir Kotva 3

Distribution




Nezndmd melodie VB British & Kotva 2
Dominions
Cisaruv slib FRA Leofilm Kotva americka barevnd groteska 1
Do Fise mofskych nestvir VB Kotva Obr a kulihrdsek (barevna 1
groteska)
Rozkaz je rozkaz SSSR | Belgoskino Kotva Vyprava Celjuskina do sev. |2
More
Laska na druhy pohled VB Radius — Film Ltd. Kotva Zijeme v Praze 2
Uprchlik z Chicaga NEM |Bavaria J. Meyer Kotva 3 dny
Chraleyova teta NEM | Transocean Kotva Cinovy vojacek (barevna 2
americka groteska)
Bella Donna VB Film Sales A. Robert Milton Kotva 3
— Fried
t\) pa
“ | Pokuseni pani Antonie CSR AB Antonin Slavinsky Kotva 2
Zlato NEM |Ufa Kotva 2
Zid Siiss VB Gaumont British Kotva 3
Za rannich éervankii CSR A-B Josef Rovensky Kotva, Adria 2
Posledni ldsky dona Juana VB London - Film Alexander Korda Kotva 1
Malé zZeny USA |RKO Goerge Zukor Kotva 3
Muz z Aranu VB Gaumont British | Robert Fleherty Kotva barevna kreslena groteska 1
Bourlivé mladi FRA Film Marc Allegert Kotva Bufty, mistr zpévu (barevna |1
Sonores/Tobis groteska)
Frigo, lev Parize FRA Caesarfilm Buster Keaton Kotva 2
1935
Pisert domova (Tatranskd romance) CSR Elekta/Dorafilm |Josef Rovensky Kotva 2
Princezna Turandot NEM |Ufa Gerhardt Lamprecht Kotva 1

Ja mam fousy — ty mds _fousy NEM | Euphono Kotva 1




Ztracend patrola USA |RKO Kotva
Dobyvatelé pekla USA |M.GM. Kotva
Stéhujeme piano a dalsi grotesky L&H |USA Stan Laurel, Oliver Hardy Kotva 1
Back street/Postranni ulice USA  {Universal Kotva 2
Neviditelny muz ‘ USA | Universal James Whale Kotva Kralik Oswald (groteska) 2
Abdul Hamid — rudy sultdn VB B.LLP Karl Griine Kotva 2
Zuzana Lenoxovd USA [M.G M. R. Z. Leonard Kotva 3
Bosambo VB Londonfilm Zoltan Korda, Edgar Wallace Kotva 2
Pri svétle svici USA | Universal Kotva Krdlik Oswald v hrackdrském | 1
kramé
Nevérnd Zena USA | United Artists King Vidor Kotva 1
o |Ldska mezi umélci USA | Paramount Ernst Lubitsch Kotva 2
= Dévée z Moulin Rouge USA | United Artists Kotva 2
Hrich Madelon Claudetové USA |M.GM. Kotva 2
Cirkus Barnum USA | United Artists 2
Pan otec Karafiit CSR |Ufa Jan Svitak Gaumont, Julig 1
Tarzan, syn divociny USA [M.GM. Fénix 2
Mata Hari USA M..G. M. Greta Garbo Kotva 2
Fra Diavolo USA |M.G M. Stan Laurel, Oliver Hardy Kotva 1
Tancici Venuse USA M..G M. Kotva 1
Veseld vdova USA |M.GM. Ernst Lubitsch Kotva 3
Lidé v bilém USA [M..G M. Boleslavski Kotva 1
Viva Villa USA |M.G M. Jack Convay Fénix 2
Bezdétnd CSR  |Elekta M. J. Kritansky Kotav
Laska podle not USA M..G M.
Marysa CSR Monopolfilm Josef Rovensky Fénix B
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Ostrov pokladi USA |M.GM. i
Krdlovna Kristina USA |M.GM. Mamoulian Fénix 3
1936

Eskymo USA M.G M. W. S. Van Dyk Fénix 1
Pryc se starostmi USA |M.GM. Stan Laurel, Oliver Hardy Fénix 1
Zena v poutech USA |M.GM. Clarence Brown 2
Melodie svéta 1936 USA | M.GM Roy del Ruth Fénix 1
Golem CSR |A-B Julien Duvivier Adria 1
Sabotadz USA M.GM. Fénix 1
Princezna inkognito USA |M.G M. W. S. Van Dyke Fénix 1
Tarzan a jeho druzka USA ‘M.GM. Cedric Gibbons Fénix 1
Nevésta mladenci USA |M.G M. Fénix 2
Pestry zdavoj USA | M.GM. Richard Boleslavsky Fénix 2
Lehkomysiné mladi USA | M.G M. Viktor Fleming Fénix 1
Zena v offsidu USA |M.G. M. Clerence Brown 2
Pripad advokdta Prentice USA M. G M.. William K. Howart Fénix i
Bilé gardenie USA  |Paramount Frank Tuttle Fénix 1
My z Kronstadtu SSSR | Mosfilm E. Dzigan Fénix 1
Uték pred podsvétim USA |M.GM. C. B. Seitz 2
Po drednich hodindch USA |M.GM. 2
Sever proti jihu USA | Paramount King Vidor Fénix 1
Jak Zeny miluji USA  |Paramount Fénix 2
Ve vyzvédné sluzbé USA | Paramount Fénix 1
Na ty louce zeleny CSR Elekta Karel Lama¢ Fénix 2
Vzpoura na Bounty USA M.G M Fénix 2
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Jizdni hlidka CSR  |A-B Fénix
Pribéh dvou mést USA | M.GM. Jack Conway Fénix
Klub panen FRA | Comp. Gen. J. Deval Fénix 3
Ciném.
Vysoké C USA  |Fox Fénix 1
Zajatec ostrova raloki USA |Fox Fénix 2
Zena nebo sekretdrka USA |M.G M. Clerence Brown Fénix 1
Krotitel USA M.GM. Boleslawski Fénix 1
Pod dvojiviajkou USA  |Fox Frank Lloyd Fénix 2
Dcera prokletého lesa USA  |Paramount H. Hathaway Fénix 2
Kdy bude nase svatebni noc? USA | Paramount Ernst Lubitsch Fénix 1
Anna Karenina USA |M.GM. Clerence Brown Fénix 3
1937
Dvacetileta USA | Paramount Ernst Lubitsch Fénix |
Velbloud uchem jehly CSR Moldavia Hugo Haas Fénix 1,5
Byl jsem lyncovain USA | M.GM. Fritz Lang Fénix 2
Veliky Bill USA  {Paramount Cecil B. De Mille Fénix
Mravnost nade vse CSR |A-B Martin Fri¢ Fénix 1
San Francisco USA M.GM. W. S. Van Dyke Fénix 2
Cest pilotii USA |M.G M. Fitz Maurice Avion 1
Violetta — dama s kaméliemi USA |M.GM. George Zukor Fénix 4
Velitel torpedovky USA |M.GM. Howard Hawks Fénix 1
Milé pFibuzenstvo USA |M.GM. Stan Laurel, Oliver Hardy Fénix barevna groteska s Pepkem | 1,5
namoinikem
Zena jeho bratra USA |M.G M. Van Dyke Fénix 2
Laska s 1000 HP USA M.GM Van Dyke Fénix 1,5
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Piccadily Jim USA |M.G M. Fénix 1,5
Hosi z Hester-street USA |M.GM. Van Dyke Fénix Korunovace anglického krdle |1
(barevna reportaz)
Luxusni kabina B 50 USA | Paramount Fénix 1
Texassti jezdci USA | Paramount King Vidor Fénix 2
Viva Villa USA M. G M. 4 dny
Vzpoura na Bounty USA [M.G M. 3 dny
Krdlovna Kristina USA M.G M. 4 dny
Mata Hari USA M. G M. 3 dny
Svét patii nam CSR |AB Martin Fri¢ Fénix 4
Dobrd zemé USA M.G M. Fénix 2,5
Kvocna CSR Lucernafilm Hugo Haas Fénix Pohteb prezidenta Masaryka |2,5
Statecni kapitani USA |M.G M. Viktor Fleming Passage 1
Nad Irskem himi USA [M.G M. John M. Stuhl Fénix 1
Hvézdy s nebe UsA |M.G M. Fénix 1
Andél USA  |Paramount Ernst Lubitsch Fénix 2
Panenstvi CSR | Lucernafilm Otakar Vavra Passage 2
Brodway melodie 1938 uUsAa M.GM. Roy del Ruth Passage 2
Dvoji zloc¢in na Maginotové linii FRA Transatlantic Fénix 1
Saratoga USA M. G M. Jack Conway Passage 1
Cerné zlato USA  |Paramount Rouben Mamoulian Fénix 1
Byl lasky cas USA | M.G M. Fénix, Passage 1
Zajatec na Zendé USA United Artists J. Cromwell Fénix 2
1938
La Habanera NEM |Ufa Pasaz 1
Hordubalové CSR Martin Fri¢ Fénix I
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Uragan USA United Artists Fénix 2
Ve viru velkomésta USA M.GM. Frank Borzage Blanik 1
Krok do tmy CSR Lucernfilm Martin Fri¢ Fénix 2
Mezi dvéma Zenami USA [ M.GM. Fénix 1
Neviditelny svédek USA M.GM. Fénix 1
Wells Fargo USA | Paramount Frank Lloyd Blanik 1
Podvodnice USA | United Artists Pasaz 1
Palte! FRA Soc. Prod. Cin. Jacques de Baroncelli 1
Prisahame...! SSSR | Mosfilm A. Maceret Blanik 2
Osma Zena modrovousa USA | Paramount Ernst Lubitsch Blanik 2
Ulicka hrichi FRA  |Hugon Pasaz 1
Tajny rozkaz USA | Paramount Pasaz 1
Trigger Bill USA M.GM. J. Walter Ruben Blanik 1
Neohrozeny Cassidy USA | Paramount Pasaz 1
Zneucténd FRA Cinema Blanik 1
Bldzniva historka USA |M.GM. Blanik 1
Svét, kde se zebrd CSR |AB Pasaz Cesta ze stinu (Weiss, Hanusg) |3
Cerny viddce Sahary FRA  |Franco London Pasaz 2
Ohnivé polibky FRA | Paris Pasaz 1
Spanélskd blokdda USA | United Artists Pasaz 2
Goldwyn Follies USA | United Artists S. Goldwyn Pasaz 2
Vézeni bez mrizi FRA CIPRA Pasaz, Blanik 1
Cech panen kutnohorskych CSR Lucernafilm Otakar Vavra Blanik 4
Chicago hori! USA |Fox Henry King Blanik 2
Neporazend armada CSR Lucernafilm Jan Bor Pasaz 2
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Stastné pristani USA |Fox Roy del Ruth 1
Copak je to za vojaka...? FRA | Gray Pasaz 1
Kdybych byl krdlem USA  (Paramount F. Lloyd 2
Ultimatum FRA Milo Blanik 2
Kata FRA  |Metropa Blanik 1
Dobrodruzstvi Toma Sawyera USA | United Artists 3
1939

Alzir USA  |United Artists 2
Uteklo mi srdce USA | United Artists 2
Cowboy a ddma USA United Artists 5,5
Laska a miadi USA  |United Artists 1,5
Az na konec svéta USA |Fox 2
Jizni kiiz USA | United Artists 2
T#i kadeti USA | United Artists 2
Zavdté stopy NEM | Tobis Veit Harlan Pasaz 1
Vesela bida CSR  |Lucernafilm Miroslav Cikan 8
Ldska mezi umélci obnovena premiéra 2
Oklikou ku tésti NEM |Ufa 1
Humoreska CSR Lucernafilm Otakar Vavra 4
Kristian CSR Lucernafilm Martin Fri¢ 5
Hrdinny letec ITA Aquila 1
Ohnivé léto CSR Lucernafilm Vaclav Krika, Lida Baarova 3
Eva tropt hlouposti CSR Lucernafilm 4
Tajemstvi amazonskych pralesii NEM 1
Jedind USA | United Artists 3
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1940

Vyméneéni milenci USA [M.G M. i
Paté pres devaté USA |M.G M. 1
AZ pFijde zitrek USA | Universal Adrie 1
Divka v modrém CSR Lucernafilm Otakar Vavra, Lida Baarova Letka, M4j 6
Az pFijde zitrek USA Universal Adrie 2
Pritelkyné pana ministra CSR Brom Vladimir Slavinsky Letka, M4j 3
Jménem zdkona USA M.G. M. Adrie 2
Tajemstvi ordinace USA M. G M. 1
Kdo je Martin Mills? USA | Paramount Blanik 1
Osvobozené ruce NEM |Bavariafilm Paséaz 1
Tajemny pripad Dra Kildara USA |[M.G M. Letka 2
Vesela bida CSR Lucernafilm Miroslav Cikan cyklus vyzna¢nych ¢eskych |1
Lucerna — filmi
Humoreska CSR  |Lucernafilm Otakar Vévra 1
Slecna matinka CSR Lucernafilm Vladimir Slavinsky Zpravy z bojisté 1
Panenstvi CSR  |Lucernafilm OtakarVévra 1
Kristian CSR  |Lucernafilm Martin Fri¢ 1
Krok do tmy CSR  |Lucemafilm Martin Fri¢ 1
Ohnivé léto CSR  |Lucernafilm Viclav Krska 1
Panna CSR  |Lucernafilm Frantisek Cap Adrie 2
Stésti pro dva CSR Lucernafilm Miroslav Cikéan Na Piikopé 3
Nevésta se vraci USA Paramount 2
Tajemnd maska ITA  |ENIC Adrie I
Minulost Jany Kosinové CSR  |Lucernafilm J. A. Holman Adrie 2
Maskovand milenka CSR | Lucernafilm Otakar Vavra Na Piikopé 2
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Pohddka mdje CSR  |Elekta Otakar Vévra Adrie 3
Babicka CSR Lucernafilm Frantisek Cap Blanik 2
Svatojanské ohné NEM | Terra Arthur Maria Rabenait PasadZ 1
Novd Asie NEM Collin Ross Pasaz 1
Ma dcera to nedéld NEM | Filmexport H. H. Zarlett Pasaz 1
Zivot je krdsny CSR  |Brom Ladislav Brom Blanik 3
1941

Zeny cizich nérodit NEM Blanik 1
Za tichych nocit CSR  |Lucernafilm Gina Hagler Blanik 3
Zamilovany dobrodruh ITA Astra Blanik 1
Piilnocni viak NIZ Filmex Karel Lama¢ Blanik 1
Skandal v pensionaté ITA Mediterranea Blanik 1
Cerny pasazér ITA Sovrana Domenico Gambino Blanik 1
Rdj Jizni Ameriky NEM Blanik 2
Palic¢ova dcera CSR Lucernafilm Vladimir Borsky Blanik 3
Prednosta stanice CSR Brom Jan Svitak Blanik 3
Jeji nejvétsi uloha USA Universal Adrie 2
Pad rodu Daltonii USA | Universal Praha 1

Manon Lescaut ITA Grandi Carmine Gallone Adrie 2
Rapsodie severu SVE Europa Adrie 1

Marusia SSSR Lev Bulganov 1

Jeji melodie SVE AB Europa Adrie 1

Krdl hor NEM Pasaz 2
Zajatec na velrybdrské lodi SVE | AB Svensk 2
Krdlova milenka SVE  |AB Svensk Paséz 1
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Hotel modrd hvézda CSR  |Lucernafilm Martin Fri¢ Adrie

Z ceskych mlynii CSR |Slaviafilm Miroslav Cikén Aled

Nocni motyl CSR Lucernafilm Frantigek Cap Ale§

Nebe a dudy CSR Lucernafilm Vladimir Slavinsky Blanik

Jan Cimbura CSR  |Lucernafilm Frantisek Cap Blanik

Jeji jedind noc SVE | AB Svensk Gustof Molander 1
Preludium CSR Lucernafilm Frantigek Cap Ales 3
1942

Valcik jedné noci ITA Phonix 2
Dcera z dobré rodiny NEM |Ufa Passage 1
Krdl cirkusu ITA Hala Phonix 1
Gabriela CSR | Nationalfilm M. J. Kriiansky Adria, Phonix 3
Island, rdj severu DAN | Nordisk Praga 1
Andél podsvéti SPA  |ENIT Praga 1
Alcazar ITA Bassoli Augusto Genina Phonix 2
Muzi nestdrnou CSR  |Lucernafilm Vladimir Slavinsky Alfa 5
Zena nad propasti ITA  |Maneti Antonio Palermi Phonix 1
Mezi nebem a zemi NEM |Ufa Harald Braun 2
Nocni motyl CSR  |Lucernafilm Frantisek Cap 1
Hotel modrd hvézda CSR  |Lucernafilm Martin Fri¢ 1
Nebe a dudy CSR  |Lucernafilm Vladimir Slavinsky 1
Jarcin profesor CSR  |Lucernafilm Cengk Slégl 1
Valentin dobrotivy CSR | Nationalfilm Josef Hlavac Adria, Phonix 3
Tajemstvi Macochy CSR Lucernafilm Josef Lachnann 2
Sestndctiletd Irena NEM |Ufa 1
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Ryba na suchu CSR Lucernafilm Viadimir Slavnsky Alfa 5
Pod jiznim kFizem ITA  |Mediterranea Alfa 3
Okouzlend CSR | Lucernafilm Otakar Vavra Alfa 5
Pan 1500 zZen 2
Prijdu hned CSR Lucernafilm Otakar Vavra Passage, Phonix 3
1943

Barbora Hlavsovd CSR | Nationalfilm Martin Fri¢ Adria, Kapitol 3
Zlaté dno CSR Lucernafilm Vladimir Slavinsky Adria, Kapitol 3
K ¢ernym bohiim NEM Paul Lieberenz 1
Hlas srdce NEM |Ufa Passage 1
Pisen touhy NEM |Itala Passage 1
Bylo jich Sest FRA Continental Lacombe Phonix 3
Jednou za rok FRA | Continental Phonix 2
Temny den NEM |Bavariafilm G. v. Bolvary Phonix 1
Bohatstvi zitrka ITA Phonix 1
Komedie ldsky NEM | Berlinfilm Phonix 2
Nezndmy v domé FRA Continental Phonix 2
Zlaty motylek FRA Continental Phénix 2
Tajemny Tibet NEM | Schifer Phénix 1
Karneval lasky NEM | Berlinfilm Phonix 3
Scampolo ITA N. Malasomma 2
Anette a plavovidska FRA | Continental Jean Dreville Phonix 1
Maly pohranicni styk NEM |Ufa Phonix, Viktoria 1
Ndhodné setkdni NEM | Wienfilm E. W. Emo Phonix 2
Premiéra ldsky NEM | Terrafilm A. M. Rubenalt Phénix 1




Experiment CSR | Nationalfilm Martin Fri¢ Phénix, Adria 3
Ctrndcty u stolu CSR Lucernafilm Oldtich Novy, Zelenka Adria, Kapitol 3
Nemluvme o ldsce NEM |Terra G. v. Bolvary Viktoria 3
Tanecnice CSR Lucernafilm Frantisek Cép Alfa 5
Zdkaz milovani FRA Continental 2
Stastnou cestu CSR Lucernafilm Otakar Vavra Adria, Phonix 3
1944
Mihy na blatech CSR Lucernafilm Frantisek Cap 3
Vrah bydiiv ¢ 21 FRA Continental 3
U péti veverek CSR Lucernafilm Miroslav Cikan 3
Skalni plemeno CSR  |Nationalfilm Ladislav Brom 3
E Gabriel Dambrone NEM |Berlinfilm Hans Steinhoff 2
TFikrat svatba G. Von Bolvary 4
Neviditelnd pouta ITA Italcine 1
V opojeni ldsky FRA Continental 2
Pan Sanders Zije nebezpecné NEM | Tobis R. A. Stemmle 3
Prehlidka milovani DAN | Nordisk 3
Snéni NEM |Ufa Harald Braun 3
Shatek z lasky FRA Pierre Querlais 1
Kluci na rece CSR  |Nationalfilm Jiti Slavitek, Véaclav Krska 3
At Zije laska NEM  |Bavaria Juli§, Viktoria 3
Pocestné pani pardubické CSR Nationalfilm Martin Fri¢ Adria, Phonix 3
Dévcica z Beskyd CSR Lucernafilm Frantisek Cap Adria, Kapitol 3
Jarni pisen CSR  |Lucernafilm Rudolf Hrusinsky Adria, Kapitol 3
Paklic CSR  |Nationalfilm Miroslav Cikan Adria, Kapitol 3




Sel

1945

Sobota CSR Lucernafilm Véclav Wasserman Kapitol, Phonix 3
Zacalo to nevinné NEM |Bavaria Passage, Viktoria 2
Prstynek CSR  |Nationalfilm Martin Fri¢ Adria, Kapitol 3
Navrat do Zivota NEM 2
Stésti u Zen NEM Phonix, Viktoria 2
Muz jako Maxmilian NEM Phonix, Viktoria 2
Miij Zivot pro tebe ITA Phonix 1
Némy host NEM |Ufa Phénix, Viktoria 1
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2. Prtceli paldce Lucerna dokon&ené v posledni fazi vystavby.
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Palac Lucerna z leteckého pohledu.
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4. Mramorové vstupni schodisté Bio Lucerny s bustou Ing. Vacslava Havla.
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Phvodni podoba salu Bio Lucerny pted rekonstrukei v roce 1913.
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alu Bio Lucerny po roce 1913.
Podoba salu Bio Lucerny po roce 1913.
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Pokladna Bio Lucerny v 10. letech.
142

VSTUPNI SIN _BIA LUCERNY".
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Ein

ausverkauftes Haus, einzuinedenes Publikum ein hur

Vyprodané domy — spokojené obecenstvo —stoprocenini uspéch’

TO JE LUCERNAFILM!

Prospekt Biografu Lucerna.

10.  Propagacni material zobrazujici sél a pokladnu Bio Lucerny v obdobi protektoratu.
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ING. VACSLAV HAVEL EMILIE HAVLOVA
zemfel 6. z4r{ 1921 zemrela 7. Fijna 1926

11. Vacslav a Emilie Havlovi
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MILOS HAVEL ING. VACLAV HAVEL
8éf Lucerny podnikatel Barrandova

12. Milo§ a Vaclav Havlovi

13.  Richard Balas
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14. Vilém Broz

15. Miroslav Innemann
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L7

BOZENA SCHNEEWAISOVA

16.  Pokladni Bio Lucerny Bozena Schneewaisova.

ZAMESTNANCI BIO LUCERNY PRED 15 LETY
uprostfed red. Richard Bala§

Skupinové foto zaméstnancti Bio Lucerny okolo roku 1914.
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18. Busta Ing. Vécslava Havla od Jana Stursy
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Lucerl ourna]

_ Rotnik . ; Gislo1.

20.  Propagac¢ni materidl uvefejnény ve Filmovém kuryru v roce 1929.
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21.  Propagacni material spoleénosti M. G. M., ktery vyuziva doporuceni bratrti
Havlovych.
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22.  Pojizdna reklama Bio Lucerny na film F. W. Murnaua Vychod slunce z roku 1928.
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23.

Programova broZura otevirajici sezéonu 1931/1932.
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24. Reproduktor zvukovych filmd, Systém Western Electric
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Roinik 1. ' ' disto 4.
-I.-IIIII S0 T 0

CESKY
KINEMATOGRAF

<AsoPIS VENOVANY KINEMATOGRAFU
A pﬁlnuzm’m ODVETVIM.

Ll E bt llll“““..l“.!ll..-l-ll Il=

Adresa telegrami:

Schmassmann, Praba.

Ernemanniiv
ocelovy stroj

" IMPERATOR"

_Nejlepsi stroj pro
kinematografickd
divadla.
Dikazem toho jest,
Ze v Praze stivd 18
kinematografickych
divadel a 12 jich po-
uiivi Ernemanniv

ocelovy stroj
»IMPERATOR.

Zéstupce:

E. SCHMASSMANN PRAHA-II.

JincFiiska ufice &is. 11, proﬂ poité.
Uplné zakizenf pro kinematograficks divadls. — Prevozns osvétlovaef
zafizeni, transformétory, obloukové lampy, reostaty, objektivy, oéky atd.
Jediny specidini obchod v Praze.
PiRovna a prode] filmid od 20 haléFd za metr polinaje.
Denni programy pro venek od K 12-— polinaje, pro 2 dny K 20-—

25.  Reklama na Ernemannovy promitaci pfistroje, kterymi bylo v 10. letech vybaveno
i Bio Lucerna.

155



9

Barrandouské Terasy po dokonéeni.

26.  Nove oteviena restaurace a kavarna Terasy na Barrandové.
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Paléc Lucerna z leteckého pohledu. (20 let Lucerny, c. d., obélka.)
Mramorové vstupni schodisté Bio Lucerny s bustou Ing. Véacslava Havla.

(20 let Lucerny, c. d., s. 14.)
Plvodni podoba salu Bio Lucerny pted rekonstrukci v roce 1913.
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Podoba salu Bio Lucerny po roce 1913.
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Vacslav a Emilie Havlovi. (20 let lucerny, c. d., s. 4.)
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Pokladni Bio Lucerny BoZena Schneewaisova. (20 let Lucerny, c. d., s. 17.)

Skupinové foto zaméstnanci Bio Lucerny, okolo roku 1914. (20 let Lucerny, c. d., s. 15.)
Busta Ing. Véacslava Havla od Jana Stursy. (V. M. Havel, c. d., obrazova piiloha.)
Logo Lucerny. (20 let Lucerny, c. d., s. 1.)
Propagacni material uvetejnény ve Filmovém kuryru v roce 1929.
(Filmovy kuryr 3, 1929, zvlastni vydani Lucerna Journal, s. 1.)
Propaga¢ni material spoleénosti M. G. M., ktery vyuziva doporudeni bratri Havlovych.
(Filmovy kuryr 9, 1935, €. 26, s. 8.)

Pojizdna reklama Bio Lucerny na film F. W. Murnaua Vychod slunce z roku 1928.
(20 let Lucerny, c. d., s. 16.)

Reklamni brozura otevirajici sezénu 1931/1932.

(Programova brozura, 1931. NFA, fond Lucernafilm s. r. 0., k. 27, inv. &. 171.)
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24. Reproduktor zvukovych filmi. Systém Western Electric. (20 let Lucerny, ¢. d., s. 17.)

25. Reklama na Ernemannovy promitaci pfistroje, kterymi bylo v 10. letech vybaveno i
Bio Lucerna. (Cesky kinematograf 1, 1911, &.4,s. 1.)
26. Nové oteviena restaurace a kavarna Terasy na Barrandove.

(V. M. Havel, c. d., obrazova pfiloha.)
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