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Autorsky abstrakt

Diplomova prace se zaméiuje na arménskou klavirni hudbu v kontextu arménské
kultury. Prace je rozdélena do jednotlivych kapitol. Po prvni kapitole, ktera se snazi
kratce shrnout dulezité udalosti o déjinach Arménie od davnych dob az po soucasnost,
nasleduji dal$i casti prace, které se zabyvaji popisem arménské hudebni kultury a

A%

vénuje velikanlim arménské hudby a jejich vyznamnym dilim.

Summary

The diploma thesis is focused on the Armenian piano music in context with
Armenian culture. The first chapter summarizes important events of the history of
Armenia from the ancient times to the present. Following chapters describes Armenian
musical culture and Armenian piano music. The last chapter intended to be the most
important, it tries to characterize giants of Armenian music and their most important

works.



1 Uvod

Hlavnim cilem mé diplomové prace je SirSi sezndmeni s arménskou klavirni
hudbou, shromazdéni informaci o existenci skladeb pro soélovy klavir ¢i klavir
s doprovodem orchestru a o skladbach pro déti napsanych arménskymi skladateli
a postihnout charakteristické znaky kompozi¢ni prace jednotlivych skladatelti. Dale také
upozornit na skutecnost, Ze existuje bohata arménska tvorba pro klavir, ktera se ve
Skolach a v koncertnich sinich mélo hraje a propaguje. Pro svou praci jsem Cerpala
informace predeviim z knih A. Sahverdjana, S. Apojana a G. Sneersona.

Toto téma jsem si vybrala nejenom proto, Ze je to kraj, kde jsem se narodila
a prozila zhruba polovinu svého Zivota, ale také proto, ze Arménie je zemé, kterd miize
nabidnout velmi zajimava fakta a udalosti spojené s hudbou. V kazdé kapitole se budu
arménské klavirni hudby, ktery bude vychazet jednak z poznatk hudebné teoretickych
disciplin, jednak z interpretacni praxe. Cilem prace nebylo zaméfit se pouze na klavirni
dila, ale také na dila umélecky cennd, kterd predstavuji bohatstvi arménské hudby
a které jsou pro klavirni dila inspiraci.

V druhé kapitole se zabyvam strucnou historii Arménii od davnych dob aZ po
soucasnou Arménskou republiku. Budu se snazit odpovédét na otazky - Co vlastné byla
»Arménie“? Odkud ,,Arméni“ pochdzeji? Kdy osidlili Arméni Arménii? Kdy a kde bylo
jejich prvni kralovstvi?

V tieti kapitole struéné charakterizuji arménskou hudebni kulturu od 9. stoleti az
do 20. stoleti. Vim, ze povédomi o Arménii neni v Evropé velké. Pro pochopeni
arménské kultury a zvlasté hudby jsou kulturné historické udalosti velmi dilezité. Proto
se pokusim vylicit dilezité udalosti.

Ctvrta kapitola je vénovana arménskym skladatelim. V ni jsou sledovany cesty
skladatelti od prvnich kompozi¢nich pokust az k vrcholu. JelikoZ arménskou hudbu
reprezentuje mnoho osobnosti, budu se vénovat predevSim tém, ktefi se vyznamné
podileli na vyvoji klavirni hudby. V kazdé kapitole, urcené skladateli, nejprve uvadim
obecné informace o Zivoté, pak se vénuji tvorbé s dirazem na skladby pro klavir a na

instruktivni skladby. Nékteré nazvy dé€l jsou uvadény bez piekladu a to z toho divodu,




Ze tyto ndzvy jsou ve staroarménsting a piesny preklad nebyl mozny.

V piilohach je uveden kompletni seznam vsech skladeb pro klavir.




2 Déjiny Arménie

2.1 Arménie pred nasim letopoctem

Dé&jiny Armént lze dokladat pfiblizné od roku 1165 pi. n. L, kdy pfisli do
dne$niho vychodniho Turecka a postupné se rozsifili do zemi rozdélenych ve 20. stoleti
mezi Turecko, Sovétsky svaz, Iran a Irak. Predkové Arméni byli Urartejci a pravé oni
zalozili prvni stat v Arménském pohofi. Prvnim kralem Urartu byl Arame (859 pf. n. 1.).
Urartu bylo po staleti hlavnim nepfitelem mocnych panovnikti z AsSuru, Ninive
a Dar Sarrakinu. V letech 844 — 828 pi. n. 1. zalozil kral Sardur I. v boji s Asyfany
urartskou fiSi znovu pod nazvem ,Biajnili“. Semité ji vSak nazyvali asyrskym
pojmenovanim, které dodnes pieziva v nazvu ,Ararat”, které se pozdéji objevuje
i v Bibli. V letech 828-810 pt. n. 1. Sardur a jeho syn ISpuinis sjednotili celou zemi od
Erzurumu az po Ararat K Urmijskému jezeru. Za ISpuiniova syna a nastupce Menui
(810 — 785 pf. n. 1.) bylo podrobeno udoli Araxu a vychodni ¢ast uzemi Taron. Argisti I.
(785 — 753 pt. n. L.) a Sardur II. (753 — 735 pt. n. 1.) pronikli na jihozapad az k pobiezi
Stfedozemniho mote a na severovychodé dosahli Sevanu. Panovani téchto péti krald
predstavuje také obdobi nejvétsiho rozkvétu Urartu.

Argisti zalozil mésto Argistichinili, které pojmenoval na svoji pocest. Arméni
pozd¢ji prejmenovali Argistichinili naArmavir. Velkou slavu si vSak ziskal Argisti tim,
ze na vrchu Arinberd zaloZil pevnost nazvanou ,,Erebuni®, jejiz jméno zije doposud
V ndzvu dnesSniho mésta Jerevanu.

Z obav pied moci Urartu, assyrsky kral Tiglatpalasar Ill. poslal velkou armadu
proti Urartu a v roce 735 pf. n. I. se Asyfané pronikli do hlavniho mésta Tuspy, nebyli
vSak schopni dobyt centrdlni pevnost, proto mésto znicili a opustili. V dob& krala
Argisty II. (713 - 685 pf. n. 1.) a Rusy II. (685 — 645 pf. n. 1.) moc Urartu postupné
oslabnul. Rusa II. byl poslednim kralem v dobé mocného Urartu, a vybudoval mésto
Tejsibani (Karmir Blur). V letech 590 — 580 pf. n. 1. Urartu definitivné vymizel z déjin.
BRENTJES! povazuje tu davnou dobu, kdy bylo Urartu svétovou velmoci, za jeden

z vrcholll arménskych déjin, s nimZ lze srovnavat jen 1. stoleti pf. n. 1., kdy arménsky

! BRENTJES, B. Arménie. T¥i tisice let déjin a kultury. Praha: Vysehrad, 1976, s. 32




kral Tigran Veliky vybudoval veliké, byt kratkodobé impérium, sahajici az do Syrie
a Svaté zeme.

Mezi tim byla Arménie na cela staleti pojata do fiSe Achaimenovcl a realnou
nezavislost pod vladou vlastni dynastie ziskala teprve poté, co tuto fiSi porazil
Alexandr Makedonsky. Na pielomu tisicileti zasahla Arménii rivalita mezi Rimem
a Parthii a dostala se pod vladu piibuzenstva parthskych krali.

Za ArSakovci zesilil iransky vliv na arménskou kulturu, ktery trval az do pocatku
4. stoleti pf. n. 1., kdy Tigran Veliky ucinil z kiestanstvi statni nabozenstvi a pokusil
sepod ochranou Rima odvratit nebezpedi hrozici samotné existenci arménského
kralovstvi poté, co Sasanovci pocatkem 3. stoleti pt. n. 1. vystiidali v Parthii ArSakovce.

»~Arménii“ neni snadné identifikovat, zC€asti proto, Ze oblasti s arménskym
obyvatelstvem a kulturou se neshoduji s oblastmi, kde Arméni vladli, a ¢aste¢né proto,
ze se rozsah uzemi kontrolovaného Armény zna¢né ménil.

BRENTJES? uvadi, Ze nazev ,,Arménic“ se v d&jinach poprvé objevuje v napise
na behistunské skale®, ktery dal na pamét svého vitézstvi vytesat Dareios .
(518 pt. n. I.). Zminuje se tu o podrobeni tizemi, jez nazyva ,,Armina“. Arméni naproti
tomu nazyvaji svou zemi Hajastdn. Tento ndzev Se odvozuje od jména legendarniho
praotce Arménti, Hajka. Hajk po zhrouceni stavby babylonské véze povstal proti
despotickému sousedovi Belusovi a se svymi stoupenci uprchl do hor na severu. Dostal
se a7 kAraratu a u jezera Van zalozil osadu ,Hajkasen’. Belus uprchliky
pronasledoval, byl v§ak poraZzen a padl. Hajk na oslavu vitézstvi postavil hrad a nazval
svym jménem. Tomuto Gizemi se od t¢ doby fik4 Hajots-Dzor, tzv. ,,arménské tdoli®.
Od Haikovych ¢asu se jeho lid nazyva ,,Haj* a zemi se tika ,,Hajastan a jeji dynastie

nese jméno ,,Hajkazjan*®.

2 BRENTIJES, B. Arménie. T¥i tisice let déjin a kultury. Praha: Vysehrad, 1976, s. 19
¥ Na tizemi soudasné Kermangach v Zapadnim franu
3V piekladu Hajkova osada

¥ Koncovka jan je typickym znakem arménskych piijmeni

10



2

Kimmeriové 4,

CERNE MORE

Skytové

halybové

o, ® Erzurum
Altntepe
Erzincan— DAJAENU

KASPICKE MC

A
SUBRIA
s\ Kullimeri ®..
. Bhtlis

k MITANNI
A
; ]

0 100 km

Arménie

V kulturnich ~ d€jindich  Arméntt  hrala  vyznacnou roli tfi  rozsdhla
mnohakilometrova jezera: Urmia (5800 km2), Sevan (1416 km2) a Van (3733 km2).
Nejdelsi fekou je Arax (1160 km). Na severozapadé je nejdelsim vodnim tokem
Djoroch (350 km), na jihu jsou nejdulezitéjsi Eufrat a Tigris, oba pramenici v Arménii.
Tyto hlavni toky pfijimaji fadu stifedné velkych fek a nes¢etné drobné ptitoky. Kdysi
bohaté zalesnéna zemé je po deviti az desiti tisiciletich zemédé€lstvi a dobytkatstvi
vétSinou bezlesd a hory jsou v disledku intenzivni eroze zbaveny svych ochrannych
pudnich vrstev. Arménie patii k nejstarSim oblastem, v nichz se rozvijel zemédé€lsky
zpusob Zivota.

Mezi horami Masis a Aragac, mezi fekami Achurjan a Arpa na stfednim toku
Araxu lezi Araratské udoli, které je nejbohatsi ¢asti Arménie. Zde se také nachazela
hlavni mésta Armavir, JervandaSat, Artasat, VagarSapat, Dvin a také hlavni mésto
nynéj$i Arménie Jerevan. Od hory Aragac smérem na zapad a severozapad se prostira
tirodné Sirakské tdoli, kde se nachazelo hlavni mésto Arménie Ani.

Do pocatku 2. stoleti pf. n. l. v Arménii vladla dynastie Ervandovct. Poté jejich
kralovstvi bylo rozbito a Rim roku 188 pf. n. 1. uznal novou kralovskou dynastii.

V letech 189-160 pf. n. 1. v Arménii vladl kral Artases |. a v dob¢ jeho vlady byl
zalozen ArtaSat a nazvan jeho jménem. Poté se dostal k moci kral Tigran Veliky (95-55

v

pf. n. 1), ktery rozsifil svou moc az daleko na Kavkaz. Za krale Tigrana Velikého bylo
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vybudovano nové hlavni mésto Tigranakert, které se nachazelo uprostied celé fise.

V dob¢ vladnuti ArtaSese II. (30 — 20 pf. n. 1.) Arménie zlstdvala stranou boji.
Na mincich Artasese II. byl uvadén titul ,,arqajic arqa“G, protoze jeho vlada sahala i1 na
izemi Atrpatkanského Marastanu (Médie). Rimsk4 strana organizovala spiknuti
V ArtaSatu proti Artasesovi, vysledkem ¢ehoz byl ArtaSes zavrazdén. Tim Arménie
ztratila silného organizatora, ve kterém zily tradice moci a nezévislosti zem&. Dvé

desetileti po smrti Artasese II. jsou dobou postupného tipadku dynastie ArtaSesovci.

2.2 Arménie po prelomu letopoctu a v dobé kiest’anstvi

V prvnich desetiletich prvniho stoleti stfidavé za sebou vladli v Arménii vladci
Rima Ariobarzan, Artavazd IV., Vanon a Zenon.

V letech 117-140 vladl v Arménii Vagar§ L., syn arménského krale Sanatruka.
Zajeho vlady bylo postaveno nové hlavni mésto Arménie Vagarsapat’. Poté vladl
Vagars Il a od té doby zacala dynastie arménskych ArSakuniti. ArSakovsti kralové vladli
az do roku 428.

Arménie, jako prvni stat na svété piijalo vroce 301 kiestanstvi jako statni
nabozenstvi. Nejstar§i arménskou kiestanskou pamatkou je deska s reliéfy nalezena
u Achzu v roce 361. BRENTJES® se zminuje o tom, ze kral JezdidZerd II. pozadoval,
aby se Arméni vzdali kfestanstvi a vyzval véFici k boji. Cast arménského vojska
bojovaly spolu s PerSany na vychodé¢ proti Huniim. Dne 26. kvétna 451 vyrazil Vardan
Mamikonjan se Slechtickym vojskem proti PerSanim. V boji u Avarayru jich padlo
1046 a jejich viidcovée jsou od té doby povazovani za narodni svétce arménského boje za
svobodu.

Roku 861 byl jmenovan ASot Bagratuni ,,vlddcem vladci Arménie, Gruzie
a kavkazskych zemi*. Bagratuniovci se snazili vytvofit jednotny stat, do n¢hoz by
vstoupily vSechny oblasti Arménie. Ackoliv bylo vynaloZeno ohromné usili, nepodatilo
se jim to. Rozvoj feudalni epochy spada do 10. Stoleti a prvni poloviny 11. stoleti.

Svého vrcholu dosdhla za panovani Gagika I. (989-1020), ktery ze svého sidla Ani’

®V piekladu kral kralt
’ Dne$ni E¢miadzin v nyn&jsi Arménii
8 BRENTJES, B. Arménie. T¥i tisice let déjin a kultury. Praha: Vy3ehrad, 1976, s. 56

% Ani bylo hlavnim mé&stem od roku 961. LeZi na soutoku Adiurianu a Alad?a Caj, dnes v tureckém
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ucinil na kratky cas okdzalé centrum fiSe. Po ptesidlovani v 10. stoleti se mnoho
Arménti shromazd’ovalo zejména v Kilikii, kterd pozdéji proslula jako ,,Mald Arménie®,
kdezto zemé od Erzurumu po Azerbajdzan byla nazyvéna ,,Velkou Arménii®.

Jednim z nejvétSich uspécht arménské kultury bylo vytvoreni arménské abecedy
Mesropem Mastocem roku 405. Od tohoto roku, kdy bylo zavedeno pismo, Arméni
umoznilo, byl pieklad Bible, provedeny podle syrského znéni a pak revidovany podle

latinské Vulgaty.
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* tabulka arménskeé abecedy

BRENTJES!® uvadi, 7e arménské uméni 4. az 10. stoleti, které se zachovalo,
slouzilo pfevazné kiestanské cirkvi. Hlavni tlohu v ném hrala architektura kultovnich
staveb. Prevladaly zpravidla kamenné stavby. Chramy staly na kopcich, mély nevelky
rozmer a vnitini rozvrzeni se z vn€j$i podoby nepoznalo. V oblibé byly sedlové sttechy
a kopule na polygondlnich nebo valcovitych tamburech, kryté pyramidovitou stfechou.

Vnéj$i zdi byly tvarovany a zdobeny plastikami, arkddami, kiizi a reliéfy. Byly

pohranic¢i. Za Gagika se nazyvalo ,,méstem 1001 chramu®.

Y BRENTIES, B. Arménie. T¥i tisice let déjin a kultury. Praha: Vysehrad, 1976, s. 80
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postaveny palace, chramy, hrobky. Napt. chrdm v Ereruku (5. stoleti), e¢miadzinska
katedrdla ze 4. stoleti, chrim Sembatu u mésta Artik (7. stoleti), chrdm sv. Jana
V Mastaie v okresu Talin, katedrala v Avanu (591-602), chram sv. Hripsimy ve
VacharSapatu(614), chram v Zoravaru u obce Jechvard (7. stoleti), chram ve Zvartnotsu,
chram sv. Rehofe v Ani., chram sv. Gajane(630). Mnohé ze staveb stoji na odlehlych
kopcich a jsou i dnes obtizn¢ dosazitelné. Je to napt. klaster zalozeny v 9. stoleti v obci
Tatev v okrese Goris, klaster Kecaris ve vsi Cachkadzor z 11. stoleti, klaSter Sanahin
pobliz mésta Alaverdi, piekrasny soubor staveb z 10. - 13. stoleti v Hachpatu, klaster
v Gechardu ze 4. stoleti.

Nejstarsi arménské mozaiky se nachazely ve Zvartnotsu a Dvinu. Jedna rana
arménska mozaika se zachovala v Jeruzalémé. Malifstvi se nejvyrazngji uplatnilo
v rukopisech, z nichz nejstar§i jsou z 9. stoleti. Typickym arménskym jevem jsou
chackary, nahrobni nebo kiizové kameny. Tesaly se od 9. do 17. stoleti a je na nich
zpravidla zobrazen arménsky kiiz pojaty jako svaty strom zivota. Typické pro 13. stoleti
jsou dva chackary z gechardského chramu Panny Marie. Ve 14. stoleti vznikaly
v odlehlych horskych oblastech severni Arménie reliéfni desky svérdzného ptvabu,
které dnes stoji spolu s mnoha jinymi v E€miadzinu.

Roku 450 zacalo tézké obdobi perskych valek a s nim epocha upadku, kterou
nektefi autofi oznacuji jako ,,sttibrny veék*, kdezto jini tak nazyvaji obdobi stredoveke
kilikijské arménstiny. Byzantskd okupace Velké Arménie v 10. a 11. stoleti pfinutila
mnohé Slechtické rody presidlit na zépad a jih. Z 1zemi Velké Arménie pfichazelo velké
mnozstvi uprchlikti a v Malé Arménii vznikla fada feudalnich stateckli, mezi nimiz si
zéhy vybudovali vedouci postaveni pfedni ¢lenoveé Slechtického rodu Rubenti. Béhem
obdobi panovani Bagratovcl (859-1100) Arménii se podafilo udrZet socialng-
ekonomické a narodné-kulturni originalitu. O tom svéd¢i napt. chram v Achtamaru
a Ani.

Utrpeni Arménie dosahlo koncem 14. stoleti a pocatkem 15. stoleti hrozného
byla znovu Arménie, kterd nevyslovné trpéla. Znovu tedy mnozi Arméni hledali spasu
V cizing.

V roce 1620 mirem byla Arménie rozdélena. Stara izemi Artsach, Uri a Siunik

tvofila nyni perskou provincii Karabach, kterd se Clenila na pét poloautonomnich
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panstvi spravovanych arménskymi princi. Turecko-perské hranice zistaly od té doby
pomeérné stabilni.

Roku 1826 se Arménie stala soucasti sovétské republiky. Noveé piipojena
provincie byla podfizena centralizované ruské spravé a prukopnik bojového bratrstvi
s Rusy, Nerses Astarakci, putoval do nuceného exilu v Besarabii. Zalozil roku 1824
v Thilisi prvni arménskou skolu a o rok pozdé€ji zahajil v Moskvé Cinnost ,,Arménsky
Lazareviv institut“’. Za Alexandra 111. (1881-1894), Arménii znovu zaplavila vina
narodniho utlaku. Muselo byt v Arménii zavieno 500 skol a 20 000 zaka bylo pfinuceno
navstévovat ruské skoly. Byly potlacovany noviny a zavedena cenzura vSech tiskovin.

V roce 1878 byla ve mést¢ San-Stefano mezi Tureckem a Ruskem uzaviena
dohoda, podle které sultanska fiSe uznava nezavislost Cerné hory, Srbska a Rumunska.
Navic, podle dohody Bulharsku se dostdva samostatnosti a ¢ast Bessarabie mélo ptebrat
Rusko. Batumi, Ardahan, Kars, Bajazet a udoli Alaskertu se mély podle této dohody
spojit s Ruskem. Jeden ¢&lanek z této dohody se tykal Zapadni Arménie. Clanek byl
pfijat na pozadavek Ruska s cilem mit na jihu silnou oporu a politicky si zavazat
Zapadni Armény.

Dohoda ze San-Stefano vsak zlstala neuskute¢néna a brzy byla prohlasena
neplatnou. Dne 1. ¢ervna roku 1878 byl v Berling zahajen kongres, kterého se zucastnilo
Sest stath: Anglie, Rusko, Rakousko, Némecko, Francie a Italie a misto dohody ze San-
Stefano byla uzaviena Berlinska dohoda, na zaklad¢ této dohody Erzrum, Bajazet
a Alaskertské udoli byly vraceny Turecku a problém Zapadni Arménie byl znovu

otevren.

2.3 Genocida Arménu

Snahy a usili Mkrtie Chrimjana'?, aby vysvobodili Zéapadni Armény
od sultanského podruéi, byly zbyte¢né. V roce 1880 na piikaz sultana Abdule Hamida
bylo zavieno mnoho arménskych skol, doslo k velkému zatykéni, zesilil se také tlak na
arménské venkovské obyvatelstvo. Za téchto okolnosti zafalo nové osvobozenecké

hnuti Zapadnich Armént. V roce 1881 byla v Erzrumu zaloZena tajna organizace pod

! Tato §lechtick4 nadace fungovala jako akademie a §kola poskytujici vy3§i arménské vzd&lani.

12 Cirkevni, spolecensky a politicky &initel
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nazvem ,,Obrance vlasti“ (arm. Pastpan Hajrenjac). Cilem bylo organizovani
ozbrojeného povstani proti turecké nadvladeé. Byly také zalozeny politické strany,
jejichz cilem bylo feseni arménského problému. V roce 1887 byla zalozena politicka
strana Hncakjan a v roce 1890 strana DaSnakcutjun. AvSak dlouhodoby boj téchto stran
nedokézal vyfesit arménsky problém.

V letech 1890 — 1892 Abdul Hamid zalozil kurdské vojenské Gtvary pod nazvem
,hamide®, jejichz hlavnim ukolem bylo organizovat a uskutecnit masakry arménského
obyvatelstva. Masakry se uskute¢nily v arménskych oblastech Turecka a v mnoha
castech Zapadni Arménie. V roce 1895 doslo k masakrim také ve méstech Trapizon,
Jerznka, Maras, Sebastia, Erzrum, Van, Bajazet, Charbert, Tigranakert a v dalSich
arménskych obcich. Byly zpustoSeny stovky vesnic a mést, zni¢eno mnoho oblasti.
Do konce svého zivota Abdul Hamid nelitostn€ ni¢il a masakroval Armény. V obdobi
1894-1896 beéhem tohoto masového vrazdéni bylo zabito 300 tisic lidi.

V roce 1907 se v Turecku uskutecnil statni pievrat. Sultdn Abdul Hamid byl
zbaven moci, kterd pifesla do rukou ,Jednoty a pokroku®, strany tzv. mladoturkd.
Mladoturci méli jedno velké prani, konecné se zbavit ,,arménské otazky“. Proto se
rozhodli uskutec¢nit fyzickou likvidaci vSech podrobenych zapadnich Armént. Turecka
vlada se rozhodla vyuzit propuknuti svétoveé valky a béhem ni uskutecnit pfisSerny plan —
genocidu Arméntu. V pocateCnim obdobi se pogromy organizovaly skryté a tajné.
SAGINJAN® uvadi, ze pod zaminkou mobilizace a budovani cest byli povolani
do vojenské sluzby vSichni arménsti muzi ve vé€ku 16 az 52 let, ty pak odzbrojili a po
malych skupinkach tajné povrazdili.

Poté, co velkou c¢ast bojeschopného arménského obyvatelstva podvodnymi
prostiedky znicili, Mladoturci na jate roku 1915 ptesli k naprostému vybiti pokojného a
bezmocného obyvatelstva, coz se pokusili uskutecnit vysidlenim pod nazvem
,presidleni. Ale tim bylo ve skute¢nosti organizovano nikoliv ptesidleni, ale tajné
hromadné vyhlazeni. Zalalo bezprecedentni hubeni Zen, déti a starych lidi. Cast
obyvatelstva povrazdili na mist¢ v rodnych vesnicich a méstech, dalsi ¢ast, kterou si
podrobili, na cestach. Treti ¢ast zni¢ili a zahubili v mezopotdmské a syrské pousti.

Vybijeni se uskutecnilo s velkou rychlosti. Vlada nafidila mistnim orgdntim, aby byly

B3 SAGINJAN, V. Déjiny Arménie. Praha: Karolinum, 2001, s. 107
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razné a nesSettily ani kojence.

Kdyz zacaly vSearménské pogromy, ¢éast zapadnich Arménti se uchylila
k sebeobran&™* a tam, kde to jen trochu bylo mozné, zkusila branit své zivoty a Cest.
Pocet obéti genocidy z let 1915 — 1916 je piiblizné jeden a ptl milionu.

Zlo spachané na arménském narod€ tak zistal nepotrestano. V roce 1987
Rada Evropy rozhodla odsoudit Turecko za genocidu vr. 1915, rok na to prijala
Nejvyssi rada Arménské SSR zakon odsuzujici Turecko jako vinika obrovskych
masakri arménského lidu. AvSak v historii lidstva nezistal zatim Zzadny zloc¢in
podobného meéfitka bez trestu. V roce 1965, kdy ub¢hlo 50 let od genocidy, vSude
v Arménii 1 varménské diaspofe, se dlistojnym zpusobem pfipominala tato
nejchmurnéjsi a nejtragi¢téjsi stranka dé&jin arménského naroda. V listopadu roku 1967
byl vJerevanu odhalen pamatnik, vystavény na vrcholu mista nazyvaného

Cicernakaberd a vénovany pamatce obéti genocidy v roce 1915.

2.4 Arménie v soucasnosti

V dutsledku rtznych valek a konfliktd zije dnes mnoho Arménd v Anglii, Francii,
Kanadé¢, v nékterych jihoamerickych zemich a ve Spojenych statech a v Rusku, kde je
Armént vic nez kdekoli jinde na svéte.

Po volbach v srpnu 1990 zformovalo Arménské narodni hnuti vladu republiky,
pfejmenovalo Arménskou SSR na Arménskou republiku a vydalo proklamaci, v niZ za
cil stanovilo nezavislost. Republika Arménie vyhlasila nezavislost v zafi roku 1991,
poté, co byla od prosince 1922 soucasti Sovétského svazu. Prosadilo rovnéz nezavislost
zahrani¢ni politiky, vyhlasilo pluralitni politicky systém, garantovalo uZivani
arménstiny jako statniho jazyka, a po dlouhé debaté podpoftilo cil dosdhnout uznéni
masakru z roku 1915 jako aktu genocidy.

Sovétska moc se jevila jako zachrankyné naroda, ktery mezitim v Turecku hynul.

BRENTJES® se zminuje, ze pozadavek o tom, aby byla Arménlim ihned poskytnuta

14 O sebeobrané arménského obyvatelstva v oblasti Antiochie napsal roman Franz Werfel ,,Ctyficet dni
Musa Daghu“ a na zaklad¢ tohoto romédnu napsal Cesky skladatel Josef Matéjii operu a byl natoCen

americky film.

> BRENTIES, B. Arménie. T¥i tisice let déjin a kultury. Praha: nakladatelstvi Vysehrad, 1976, s. 115
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autonomie, ktery ptredlozili Rusové pii mirovych jednanich v San Stefanu (1878), byl
odmitnut, takze v ¢lanku 16 predlozenych mirovych podminek (3. bifezna 1878) byly
Arméntim pfislibeny pouze reformy a zaruky osobni bezpec¢nosti.

Hlavnim méstem Arménie je Jerevan. Malé provin¢ni mésto pied prvni svétovou
valkou, ktera je dnes metropoli uméni a kultury. Od roku 1924 podle navrht architekta
A. Tamanjana byl vypracovan generalni zastavbovy plan mésta, ktery se od té doby
postupné dopliiuje a uskute¢niuje. Jerevan dnes my nadherné budovy a parky a jeho
Namésti Republiky, dobudované roku 1953, je jednim z nejkrasnéjSich modernich
namesti.

Narodni svatost Arménd, nesmirné bohatd sbirka rukopist je ulozené v budové
Matenadaranu, dokoncené roku 1959. Je to vyznamna pokladnice staroarménskych
rukopisl, na néZ jsou pravem hrdi obyvatelé¢ Jerevanu. Tam je c¢lovék doslova
bezprostiedné¢ konfrontovan s tisiciletymi déjinami arménského naroda.

Nejznaméjsimi stavbami moderniho vytvarného uméni v Jerevanu jsou galerie
s vice nez 14 000 obrazy a plastikami (1921), obytny dim malife Martirose Sarjana,

pfeménény po umélcoveé smrti v muzeum, a Akademické muzeum literatury a uméni.
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3 Arménska hudebni kultura

Vznik arménské hudebni kultury se shoduje s obdobim historie nasi zemé¢, kdy
se vychodni ¢ast Arménie spojila s Ruskem. Arménie, lezici mezi dvéma kontinenty —
Asii a Evropou, byla stfedem valek. Pfes tizemi Arménie prosli PerSané, Arabové,
Turci, Rimané a dal$i narody. Kdyz se lidé pomalu vzpamatovavali ze vzniklych $kod
a utrpeni, ptisly dalsi a dalsi rany, které znicily vSechna mésta a obce. Lidé umirali a ti,
ktefi piezili, hledali pfistiesi v riznych zemich svéta. Proto se jak v Arménii, tak
I v diaspofe vytvarely cirkve, skoly, vzdélavaci a kulturni centra, kterd nejprve ozivila
narodni uméni a poté ho rozvijela.

Udaje o arménské hudebni kultufe se tykaji pfedevsim historického obdobi, kdy
Arménie vystupovala jako organizovany a silny stat a to za vlady dynastie ArtaSesovcil.
V dob¢, kdy se kiestanstvi stalo statnim nébozenstvim, byly stard pohanska hudba
a kultura vystaveny pronasledovani ze strany cirkve. Ptres veskeré usili se cirkvi
nepodaftilo zni€it hluboky vztah lidi k hudbé€ pohanskych cast.

Zajimava a bohatd fdze arménské hudby zacina od 9. stoleti a trvd az do
14. stoleti. Byla to epocha obdobi rozvinutého feudalismu, maximalni pfizniva doba pro
vyvoj kultury a uméni. Ve mésté¢ se rozvijela femesla, véda, architektura, malifstvi,
poezie a hudba. Pomalu, ale jisté se také vyvijela cirkevni hudba a s ni soucasné vznikla
velka skupina skladatel cirkevni hudby v ¢ele s Chacaturem Taronacim (12. stoleti).
Arménska hudba byla béhem svého dlouhého vyvoje Vv kontaktu s gruzinskou
a azerbajdzéanskou kulturou, poté byla pod vlivem ruské hudby. Teprve v 19 a 20. stoleti
dali skladatelé¢ zaklad a posilili tradice narodni hudby. V té dobé stoupala mezi lidmi
obliba taneéniho uméni (so6lové, zenské a muzské tance). Vyrazné se také rozvijelo
umeéni gusanﬁ16 a arménské divadlo.

V 15. a 16. stoleti arménsky narod prozival jednu z nejtézsich etap politického
I kulturniho Zivota. Byl vystaven velkému utlaku ze strany Turkd a PerSand. Obyvatelé

opoustéli své domovy a mnozi z nich emigrovali. Mimo Arménii vznikala nova kulturni

1 : r . ~r oo r ¥ . : 1z v
® Gusan je nazev, které se pouziva misto starofeckého slova mimos a dnes tomu odpovida slovo umélec.
Gusany se nazyvali zpévaci, tanecnici, herci a dalsi, ktefi méli jakékoliv spojeni s uménim. V Arménii se

zeny -gusany nazyvaly vardzak.
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centra, kterd uchovavala a rozvijela arménské tradice v diaspofe. Vyznam kulturnich
sttedisek zachovaly predevsim klastery, ale plvodni narodni zvyky zachovaval
i arménsky lid. V 18. stoleti zdé&dili staré¢ tradice a zkuSenosti gusanu aSuchové, ktefi
putovali po celém svété a interpretovali své pisn€¢ ve vSech vrstvach spolecnosti.
Narozdil od gusant, aSuchové byli odvaznéjsi v otazkach tykajicich se socidlnich
témat.

Na pocatku 19. stoleti, kdy arménsky lid spojil sviij osud s ruskym lidem, zacalo
nové obdobi arménské historie. Nositelem pokroku v arménské kultufe se stala
literatura. Rada spisovateli a basnikéi bojovalo o osviceni lidstva. Mezi vyznamné
predstavitelé pattili Raffi, Chazaros Achajan, Perch Prosjan, Nar-Dos, Hovhannes
Tumanjan, Avetiq Isahakjan. Zabyvali se otazkami socialni nerovnosti mezi lidmi,
chranili demokratické a vlastenecké myslenky, které se silné odrazely v divadle
a Vv pracich znamych maliit. V procesu tvorby byla do aktivni tradice narodniho umeéni
zahrnuta i hudebni kultura, ktera byla spojena se jmény T. CuchadZjan, Q. Kara-Murza,
M. Jekmaljan, G. Korganov, N. Tigranjan.

Epické, hrdinské a lyrické narodni pisn¢ a tance se vyznaCovaly hlubokym
obsahem, pestrou rytmickou strukturou a unikatnim intona¢nim stylem. V arménskych
pisnich dosahla dokonalosti monodie. V repertoaru instrumentalni hudby kromé
pisnovych a tane¢nich melodii byly také zahrnuty fantasie, které byly reprezentovany
znamymi hudebniky. Na zafatku 20. stoleti vynikali takovi mistfi, jako napf.
gamanchista Alegsandr Ohanjan, tarist¢ Bala Meligjan a Meliq Achamaljan.

K vyvoji arménské klavirni hudby vyrazné ptisp€lo gusano-asSuchské umeéni,
které proslo dlouhym historickym vyvojem a dosahlo vrcholu v 18. stoleti ve skladbach
aSucha Sajat-Novy a na konci 19. stoleti v dilech genialniho asucha Dzivaniho.

Dalsim dulezitym zdrojem arménské hudby byla evropska hudba, ktera piisla
do Zakavkazska ve druhé poloving 19. stoleti. K Sifeni evropské hudby v Arménii
ptispéli piedevsim skladatelé, ktefi studovali v Némecku, Francii a v Rusku
u vyznamnych hudebnich pedagogti. Arménska kulturni centra se nachéazela jednak
v Konstantinopoli, ale také v Thilisi, Susi, Alexandropoli, Lvovu a v dalsich méstech,
kde se déti z arménskych rodin ucily hrat na klavir v domacim prostiedi a vétSinou za
pomoci ucitele, ktery byl cizi narodnosti. Pozd&ji se ucili na Skoldch a gymnaziich.

V té dobé hra na klavir a jeji vyuka sice nebyly na profesionalni urovni, ale byly
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soucasti vychovy.

Na vychovu arménskych hudebnikli méli velky vliv predstavitelé ruské hudebni
kultury, a to pfedeviim A. Rubinstejn, P. I. Cajkovskij, A. Esipova, A. Glazunov
a S. Tanejev. Skladatelé Zijici ve velkych méstech Evropy, piispéli k rozvoji kultury
dané zemé. Mezi né patiili vyznamni pianisté, skladatelé, dirigenti, pedagogové,
muzikologové, jako napt. K. Mikuli, S. Elmas, F. Romaska,.

V 19. stoleti se arménska kultura spojila s ruskou inteligenci a toto tizké spojeni
mélo velky vliv na pozdé¢jsi vyvoj uméni. V celé historii Arménie vSak rolnicka
populace poc¢tem pievySovala obyvatele mést a to se odrazilo i v umélecké tvorbé.

V uméleckém zivot¢ obyvatel méla vyznatnou roli asuchska Skola
v Alexandropoli a jeji hlavni pfedstavitelé - DZivani, Sirin, Seram. Vyvijela se tradice
narodni instrumentalni hudby, kterd pozdéji méla velky vliv na tvorbu hudebnich zéanri.
Narodni instrumentaf, ktery se zachoval az do dneska, neztratil sviij vyznam v zivoté
arménského lidu. Z bicich nastroja to jsou napi. dap, dhol, tmbuk a nacharan, dechové
nastroje sring, $vi, zurna a duduk, smyc¢cové nastroje jsou qjamanca, saz, tar, santur a
ganon.

V druhé poloviné 19. stoleti bylo Tbilisi vyhldSeno jednim z kulturnich center
Ruska. SAHVERDJANY se zmifiuje o tom, Ze podle Korganova se v Thilisi koncerty
konaly castéji a dokonce i diive nez v Petrohradé, Moskvé, Berliné nebo v Patizi.
Thilisi Easto navitévovali takové osobnosti jako napt. P. I. Cajkovskij a A. Rubinstejn.

S Thilisi  jsou spojeny dulezité stranky arménského hudebniho uméni.
Napt. do sovétské éry tam vznikla hudebni vysoka Skola, ktera byla centrem vzdélavani
arménskych zpévaki, klaviristd, houslisti. V Thbilisi také probéhla dulezita faze
pracovni ¢innosti arménskych skladateld, napi. Kara-Murza, Komitas, A. Manukjan,
G. Sjuni, A. Ter-Xevondjan a mnoho dal$ich. Vznikali arménské hudebni spole¢nosti,
napf. ,,Hudebni liga®, se zaméfenim na problematiku hudebni vychovy. Dale v Thilisi
mélo velky vyznam sdruZeni ,,Pravidla arménské hudebni spolecnosti v Tbilisi‘.
Spole¢nost vznikla v roce 1912 a zakladatelé byli skladatelé S. Meligjan, M. Mirzajan,
G. Jericjan, pianista M. Samveljan, muzikolog H. Hovhannisjan a zpévak M. Vardikjan.

Spole¢nost se zabyvala celou fadou otazek, organizovala koncerty, jak solové, tak

Y SAHVERDIJAN, A. Déjiny arménské hudby. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1959, s. 41
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komorni a symfonické. Zabyvala se publikovanim arménskych hudebnich dél a knih
0 arménské hudbé. Podobné spolecnosti byly vytvofeny i Vjinych méstech,
napi. v Baku, Moskv¢ a v Konstantinopoli.

V druhé poloviné 19. stoleti se stala Systematickym a ¢astym jevem cesta mnoho
arménskych hudebniki do Petrohradu a do Moskvy. Studovali na taméjSich
vyznamnych konzervatofich. Usp&nymi absolventy Petrohradské konzervatofe byli
napt. K. Alichanov, G. Korganov, M. Jekmaljan.

Na konci 19. stoleti dostalo arménské uméni, které prochazelo obrovskym
a komplexnim vyvojem jedinecné rysy, a pravé ztohoto obdobi vzeSlo mnoho
hudebnikd, interprett, skladatelti a pedagog.

Od roku 1930 se v Arménii otevielo fadu novych hudebnich vzdélavacich
instituci. V roce 1923 v Jerevanu byla zalozena arménska filharmonie, v roce 1933 bylo
otevieno Narodni divadlo opery a baletu v Jerevanu a roku 1932 byl vytvotfen Svaz

skladateld v sovétské Arménii.
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4 Arménské klavirni uméni a vyznamni predstavitelé

Arménské klavirni uméni proslo dvéma zakladnimi vyvojovymi etapami. Prvni
etapa zahrnuje obdobi 0od vzniku sovétské moci v Arménii do konce druhé svétové
valky a druha, obdobi od povale¢nych let az po soucasnost.

Béhem predsovétské éry vynikala tfada vyznacnych hudebniki, napt. Kara -
Murza, M. Jekmaljan, A. Spendiarjan, A. Majiljan. Skladby téchto autort predstavuji
pisiiovy, operni a symfonicky zanr. Klaviru se vénovali minimaln€. Z uvedenych
skladatelti svymi klavirnimi dily vynika jediné¢ A. Spendiarjan. Ackoliv tyto skladby
nemaji hodnotu jeho symfonickych dél nebo opery ,,Almast, jsou velmi cenna
v klavirnim Zanru té doby.

Od druhé poloviny 19. stoleti az do roku 1920 je arménské klavirni uméni
spojené se vznikem a rozvojem narodnich skladatelskych Skol. V tomto tézkém
aslozitém procesu se vytvoril jedineény arménsky styl. Mezi prvni predstavitele
skladatelské Skoly patfili ,,zdpadni hudebnici®, jejichz Zzivot a hudebni cinnost
se odehravala v Turecku, obzvlast v Konstantinopoli. Bez ohledu na rtzné bariéry,
arménsti hudebnici odvéazné a vytrvale bojovali za vznik a rozvoj narodni kultury.
Prvnim Kklaviristou v Konstantinopoli byl S. Paljan, ktery byl také vynikajicim
architektem. APOJAN® uvadi, e v domé& Paljana také poprvé znéla predehra k opefe
sArsak IL“ Tigrana CuchadZjana, ktery v téchto letech vedl hudebni hnuti
v Konstantinopoli.

Pfiznivéjsi podminky méli skladatelé Zzijicich v Zakavkazsku. M¢li tam veétsi
moznosti pro interpretatni uméni a pedagogickou praci. Po dokonceni studia
na vyznamnych hudebnich institucich v Rusku se zacinajici interpreti nebo skladatelé
vraceli zpét do rodné zemé, aby svym talentem a zkuSenosti pomohli rozvoji narodni
kultury. Po ndvratu domi nebyl pferuSen jejich styk s takovymi osobnostmi, jakymi byli
napt. A. Rubinitdjn, P. I. Cajkovskij, S. Tanejev, M. Ipolitov-Ivanov a dalgi. Proto neni
nahodné, zZe mezi ruskymi, arménskymi a gruzinskymi hudebniky bylo pratelsky vztah.

Jednim zprvnich skladateld v Zakavkazsku byl G. Korganov. Jak wuvadi

8 APOJAN, S. Déjiny arménského klavirniho uméni. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 2006, s. 20
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SAHVERDJAN®, Korganov ma pro arménskou hudbu uréity specificky vyznam.
Ruské a zdpadni romantické zanry se snazil pievést do arménské hudebni scény.
Korganov byl jednim z prvnich skladatelii, ktery ve svych klavirnich skladbach pouzil
hudebni folklor lidi zijicich v Zakavkazsku. Skladby Korganova pfinesly do arménské
klavirni hudby cenné tradice profesionality.

Dulezitou osobnosti dalsi etapy vyvoje arménské hudby byl Komitas.
Kombinaci cennych uspéchi piedeslych osobnosti a pouzivani znalosti a zkuSenosti
evropské hudby se pokusil vytvotit skladby, kde se odrazi kultura zivota obycejnych
lidi. Jeho klavirni skladby nejsou pfili§ pocetné, ale zaujimaji jedinecné misto
V narodnim hudebnim uméni. Bohatstvi jeho hudebnich d¢l spociva predevsim v pisnich
a sborech. Ale to, co vytvofil pro klavir je zcela nové a jedinecné.

Cenné vklady v arménské hudbé jsou symfonické, vokéalni a komorni skladby
A. Spendiarjana. Na zacatku 20. stoleti se mu podafilo v realistické progresivni hudebni
kultufe najit svoji vlastni cestu a praveé v tom je hodnota a vyznam jeho tviirci praci.

Novou stranku v historii arménské klavirni hudby oteviel svoji tvorbou
S. Barchudarjan, opirajici se o lidové pisné¢ a tance. Pokracoval Vv praci svych
pifedchidci — Komitase a N. Tigranjana, obohatil klavirni literaturu svymi
melodickymi, rytmickymi a harmonickymi prvky.

Na konci 20. let se v arménské klavirni hudbé objevuje tvorba jiného druhu,
kterd se vyznaCuje emociondlnim bohatstvim, dramaticnosti a zvlasté virtudznim
charakterem. Jasnym piedstavitelem takového druhu je Aram Chacaturjan. V jeho
dilech, vytvofenych v tomto obdobi, se projevuje temperament souc¢asné doby, energie
a zivotni sila mladé generace. Znacny zajem vzbudily v tomto obdobi také origindlni
klavirni skladby G. Jechiazarjana. Tento skladatel tvofil pfedevs§im v symfonickém
zanru, tudiz jeho klavirni skladby nepiedstavuji hlavni ¢ast jeho kompozi¢niho odkazu.
Skladby, které¢ skladatel béhem studijnich let vytvoftil, jsou ,,Tti tance®, ,,Poema
sazandar®, ,Na pocest Komitase®. V téchto skladbach uchopil s velkym citem
originalitu arménské tanecni melodie a plivabny rytmus.

Velky ptinos do arménské klavirni hudby mély také skladby A. Harutjunjana.

Klavirni koncert, ktery byl prvnim velkym dilem a uveden skladatelem jako soucast

¥ SAHVERDIJAN, A. Déjiny arménské hudby. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1959, s. 68
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absolventské prace na konzervatofi v Jerevanu, zaujal lyri¢nosti, emocemi a fantazii.
Koncert predchazely nékolik miniatur, napt. ,, Tti preludia®, ,,Arménsky tanec”. Znama
je také skladatelova ,,Polyfonni sonata“, ktera Casto byva porovnavana s ,,Polyfonni
sonatou* A. Babadzanjana. Ob¢ sonaty byly napsany ve stejnou dobu. Babadzanjan po
téinacti letech svoji sonatu znovu upravil a v poslednim vydani ptidal kratkou predehru.
V celku si jsou ob¢ sondty podobné. Obé dvé maji slozitou polyfonni strukturu, hluboky
obsah, definujici narodni obraz klavirniho hudebniho uméni.

Vyznamnym dilem v tomto obdobi také byla ,,Sonata“ G. Cebotarjana (1943).
Dilo, kde se skladatel pokusil o vytvofeni prvni narodni sonaty. Charakter sonaty je
Vv celku dramaticky, je v ni citit pocit narodni hrdosti sovétského lidu. Dale vynikaji
skladatelovy dvé fugy (1945).

Do arménské klavirni hudby ptinesly rozmanitost dvé technicky slozité¢ etudy
A. Doluchanjana (1946) a dvé sonatiny S. Balasanjana. Velky tviréi zajem projevili
skladatelé v tomto obdobi o formu preludii. Zvlastni misto zaujimaji svym obsahem
astylem preludia A. Stepanjana, skladatele celé¢ fady oper, symfonii a romanci.
Skladatel napsal 24 preludii, které maji lyricky charakter. Svym obsahem ptipominaji
preludia skladatelovy romance, které jsou psané na text znamych arménskych basniki
A. Isahakjana a H. Siraza . Znama je také jeho ,.Sonata“, ktera vynika zpévnosti
hlavnich témat a bohatym koloritem. Casto byva také zafazena mezi ,,romantické”
sonaty. Zajimavé v této sonaté je i to, Ze ve Ctvrté Casti, jako hlavni téma, pouZziva
skladatel svoji znamou pisen ,,Blond’aty chlapec®.

Samostatnou kapitolu v arménské klavirni literatufe zaujima tvorba pro déti.
Détska hudba je v Arménii zastoupena celou fadou sbirek, které slouzi jako vyukovy
materidl pro riizné druhy hudebnich Skol. V tvorbé pro déti se aktivné zcastnili
skladatelé riznych generaci. Z obdobi star§i generace to byli napt. S. Barchudarjan,
G. Mirzojan, M. Mazmanjan, A. Chacaturjan, K. Zakarjan, A. Doluchanjan a z mladsi
generace G. Cit&jan, J. Gevorkjan, S. Samveljan a dalsi. Skladby jsou tizce spojeny
s kazdodennim zivotem déti, s jejich pohadkami, bajkami a basnémi. Velkou popularitu
maji sbirky Chacaturjana, Doluchanjana a Barchudarjana. Cennym vkladem
do détského repertoaru byla napf. ,,Détska suita® Doluchanjana, vytvotena z 8 skladeb,
které vynikaji narodnim koloritem. Vyznam narodniho koloritu a obrazt charakterizuji

i dalsi sbirky Gevorkjana, Cit&jana.
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4.1 Tigran CuchadZjan (1837-1898)

Tigran CuchadZjan je osobnost, kterd zaujima vyznamné misto v arménské
hudbé. Narodil se vroce 1837 v Konstantinopoli. Byl vynikajicim skladatelem,
publicistou, interpretem, dirigentem a pedagogem zaroveti. Studoval u G. Jeranjana®
a Mangioniho v Konstantinopoli. Poté pokracoval ve studiu na milanské konzervatofi,
kde se mu dostalo vzdélani o evropské kompozi¢ni prace.

Velkou zasluhou CuchadZjana v dé&jinach arménské hudby bylo, Ze se mu
podatfilo Vv cizi zemi, v Turecku, v tézké politické a kulturni zaostalosti, daleko od své
rodné lidové hudby a socialniho prostiedi, vytvofit dilo na arménské téma, realizovat
vném ukdzky z kazdodenniho Zivota a historii arménského lidu. Tomu odpovidal
hudebni talent skladatele, jeho hluboké odborné znalosti o evropské hudbé, vychodni
hudbé& a o lasce ke svému lidu. SAHVERDJAN?? uvadi, Ze narodni a hudebni kofeny
CuchadZjana je nutné hledat v Kilikii a také ve stfedovéké Arménii. Pravé odtud
pochazi jeho velké narodni citéni a hudebni kouzlo.

Cuchadzjan byl jednim z iniciatorti arménské prvni hudebni spole¢nosti ,,Qnar*,
Cilem této spolecnosti bylo upevnéni prvki evropské hudby mezi lidmi, vytvareni
a propaganda narodnich tancd, pisni apod. Spole¢nost méla za tikol mnoho ¢innosti,
napf. prednaSky o rtznych hudebnich tématech, organizace koncertli, organizace

hudebniho divadla, kde mimo jiné Cuchadzjan s Jeranjanem vytvofili maly orchestr,

20 SARKISIAN, S. Adrménska hudba a skladatelé. Jerevan: Azg Oratert, 2004, s. 40
21 Gabriel Jeranjan (1827-1862) — arménsky muzikolog a skladatel, ktery vytvoiil zejména vlastenecké
pisné. Napt. , Kilikia“, ,,Arménie, zemé raju‘.

2 SAHVERDIJAN, A. Déjiny arménské hudby. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1959, s. 295
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ktery se skladal z 32-35 ¢lent.

Mimo komponovani skladeb byl také vynikajicim pedagogem. Jeho zaky byly
napt. slavny skladatel a houslista Harutjun Sinanjan, pianistka Achavni Sirinjan
amnoho dalSich, ktefi byli hrdi na to, Ze jejich ucitelem je slavny
,maestro CuchadZjan®.

Cuchadzjaniv  hudebni styl spoléhal hlavné na méstsky folklor
v Konstantinopoli, ktery splynul S tureckymi, arabskymi, francouzskymi, italskymi
a arménskymi pisnémi. Tyto tony pronikaji do riznych zanra skladatelova tvorby, mezi
n&z patif i operni zanr. SAHVERDJAN® se zmifiuje 0 tom, Ze turecky muzikolog
Mahmud Rahib napsal o rozvijeni evropské kultury arménskymi skladateli a jako
ptiklad uvedl pravé Cuchadzjanovy opery.

Cuchadzjan zemfel 23. bfezna roku 1898. Na jeho pohibu zahral orchestr
Viktora Qaleaja jeho slavny ,,Smutecni pochod“. V roce 1903 byl postaven jeho

pomnik, ktery ted stoji v Jerevanu.

4.1.1 Tvorba

Prvnim velkym dilem CuchadZjana byla opera ,,ArSak II.“, ktera byla napsana na
zékladé principu evropské velké opery. Opera ma 4 casti: Kral Arsak, Olympia,
Parandzem, Satrap. Vytvoteni tak rozsahlé partitury bylo v dané dob¢ velice riskantnim
krokem. Autor nemohl pfedem piedpokladat, zda se jeho dilo uskute¢ni v plném
rozsahu. Za skladatelova Zivota se dilo skute¢né neprovedlo v celku, ale pouze z¢asti
v Konstantinopoli, Neapoli a ve Vidni.

Vytvofenim partitury této opery Cuchadzjan dokazal znalost o modernich jevech
italské opery a jejich tradice. Jak uvadi Sahverdjan: ,,Svou povahou CuchadZjan byl
podobny spise Donizettimu, nez Verdimu, protoze v lyrickych a jemnych epizodach
je svobodnéjsi a odvaznéjsi. Ale ne v epizoddch, které potrebuji dramatismus.*“**

Svymi hudebnimi zdsadami a stylem byl ArSak II. typickou velkou operou.
Uplatnéni tohoto tématu bylo velmi cennym a progresivnim krokem z jeho strany. Toto
téma bylo Siroce pouzivano Vv arménské literatuie 19. stoleti. Za vlady krale ArSaka II.

Arménie dosahla velké ekonomické a kulturni vyzralosti. Z tohoto diivoda téma o krali

% SAHVERDIJAN, A. Déjiny arménské hudby. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1959, s. 294
2 SAHVERDIJAN, A. Déjiny arménské hudby. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1959, s. 298

27



Arsakovi Il., dava moznost popsat silné lidské charaktery, ukazat zajimavou historickou
éru a potvrdit velké vlastenecké myslenky. Nicméné, V libretu byly urcité napadné
rozpory. Libretistou byl znamy lyrik a spisovatel Tovmas Terzjan, ktery byl unesen
rozSifenymi scénafi italské opery, ve kterych byly zobrazeny diktatoii a tyrani. Krale
ArSaka II., statecného vojenského a statniho Clovéka, ptedstavil jako lumpa. Tento
nedostatek opery zamichal ideologicky vyznam a smér dila.

Pted nékolika lety nastala otazka uvedeni prvni velké arménské opery v Narodnim
divadle. Inspirovan timto tkolem, Narodni divadlo opery a baletu A. Spendiarjana
muselo pied¢lat libreto zkreslujici historii. Dramaturg A. Gulakjan dostal za kol napsat
nové libreto, které by bylo v souladu s pravdou a také podle hudebniho stylu skladatele,
plny jevistnich efekti. Nakonec se prvni uvedeni opery ArSak II. uskute¢nilo 80 let
pojejim vzniku. Opera méla premiéru v Narodnim divadle opery a baletu
A. Spendiarjana 17. listopadu roku 1945.

Z divodu netspéchu svého velkého dila se skladatel zacal vice soustiedit na jiny
druh, a to na operety. Jeho operety nejdiive byly napsany v turecting, ziskaly velké
ohlasy lidi a zacinaly mit velky uspéch jak v Konstantinopoli, tak i v Evropé.
Cuchadzjan se stal slavnou osobnosti. CuchadZjanovy operety ptedstavuji hudebni
komedie napsané na bazi konkrétnich témat. Castym tématem jeho tvorby jsou
spolecenskeé ttidy. Napft. rolniky v opereté ,,Qjosa Qjochva“, chudého obchodnika a jeho
dceru v ,,Leblebidzi“. Opereta Leblebidzi pfineslo skladateli velky Gspéch a uznani.
SAHVERDJAN® dale uvadi, Ze Cuchadzjan byl vnovinach oznaden jako
LHturecky Offenbach®, ale ti novinafi, ktefi se seznamili S jeho oblibenou operou ,,ArSak
11, skladatele nazvali ,,arménsky Verdi“. Nicméné, za dob Abdule Hamida?®, viechno
co neslo ,,evropskou nakazu®, bylo vystaveno pronasledovani. Tykalo se to i hudebniho

dila Cuchadzjana.

4.1.1.1 Klavirni dila

CuchadZjan byl prvnim skladatelem v oblasti arménské klavirni hudby. Pfedtim
v 19. stoleti v Konstantinopoli byly zvefejnény klavirni skladby tanecniho charakteru

G. Kostanjana, H. Mungtaljana, Ch. Sargsjana, G. Masturdzjana. Tyto skladby nesly

% SAHVERDIJAN, A. Déjiny arménské hudby. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1959, s. 297
26 Abdul Hamid (1842-1918) — sultan Osmanské fise
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nazvy arménskych divek — ,, Tigranuhi®, ,,Zabel, ,,Srbuhi®, ,,Satenik* a svym obsahem
byly podobné skladbam CuchadZjana.

CuchadZjanovy klavirni skladby byly publikovany v70. a 80. letech
v Konstantinopoli nakladateli Aramjanem a Hovsepjanem. V roce 2000 v Kahiie vysly
tiskem vsechny jeho skladby diky slavnému muzikologovi a redaktorovi H. Avagjanovi.
Ve skladatelové klavirnim zanru byly vyuzity rizné formy. Nejpocetnéjsi byly skladby
tane¢niho charakteru, ve které se skladatel inspiroval evropskymi klavirnimi skladbami.
Napsal fantasie, pochody, val¢iky, tarantely, mazurky, gavoty, které byly uréeny
pfedevsim pro salonni hrani. Jsou to zpravidla malé, ale neobycejné virtudzni skladby
galantniho charakteru. Pravé tim je také vysvétleno virtuozita urcitych skladeb (Velky
val¢ik), nebo jemnost a barevnost ostatnich skladeb. Je obecné znamo, ze tyto skladby
hraval sam skladatel v Konstantinopoli v bohatych rodinach. Ob¢as hrali i jeho Zaci.

V téchto skladbach sméfuje k tvorbé fantazijnich atvart v duchu romantismu. Je
ziejmé, Ze na ného mély vliv Chopinovy a Lisztovy skladby. Skladba takového
charakteru je napt. ,,Cascade de couz*, které v ptekladu znamena vodopady.

Prvni ¢ast skladby (viz pt. 1) ma virtudézni tanecni charakter, po které nésleduje
klidné&jsi, lyrictéjsi stiedni Cast (viz pi. 2), ktera pfipomina spise valCik. Namét vice
vynika na konci skladby, kde dosahuje vrcholu jak po rytmické, tak 1 po harmonickeé
a dynamické strance. Dané slozky zde jsou pouzity az mistrovskym zptisobem. Pravé

toto vSechno plisobi dojem padajicich vodopad.
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Priklad 2
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Velmi se odlisuji zejména skladatelovy fantasie, které jsou vétsiho rozsahu
amaji ojedinélou barvu vychodu. Tyto fantasie byly vytvofeny na zakladé témat
z operet, obsahujici v sob¢& intonace arménského, tureckého, arabského a perského
naroda. Napf. ,,Velky val¢ik* byl napsdn na zakladé¢ témat zkomické operety
,Leblebidzi“, ktera byla o zivoté Arménu, zijicich v Konstantinopoli. Z francouzskych
a arabskych témat operety ,.Zemire®“ byla napsana suita, Charakteristicky tanec*,
,Arabsky balet”, apod. Velmi krasna je také fantasie ,,Vychodni lyra® (viz pt. 3), opét

z operety ,,Zemire*.

Priklad 3

Y=Y

Laryo ca/or-/cciosc
s = e = e
0P clo/;c ad espralssive

53#‘ ) bj \Jl_h

N

Skladatel se vénoval také tvorbé dé€l, jejiz témata souvisela s realitou v arménské
spole¢nosti. Vyznamnym takovym dilem je ,,Smutec¢ni pochod na pocest Jeho Svatosti

Nersese* (viz pf. 4), kde je slySet tendence napodobeni orchestralniho zvuku.
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Priklad 4
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Vyznamné jsou také skladatelovy fugy - tfihlasa C dur a ¢tythlasa ¢ moll, které
byly prvnimi skladbami polyfonniho charakteru v arménské klavirni literatuie.
APOJAN? se domniva, Ze toto je vyznam téchto fug, protoZe vicehlasu vyuzival

skladatel velmi omezeng, témata jsou staticka a nepfispivaji k dal§imu rozvoji hudby.

2" APOJAN, S. Déjiny arménského klavirniho uméni. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 2006, s. 25
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4.2 Ostatni skladatelé pusobici v Konstantinopoli

V Konstantinopoli kromé& CuchadZjana pisobili také dalsi skladatelé. Jejich tvorba
neni tak velka, ale rada bych se o nich zminila, protoze ur€itym zpiisobem pomohli
roz§ifit vyvoj arménské klavirni hudby. Byl to pfedevsim Edgar Manas (1875-1965),
vynikajici skladatel, dirigent a pedagog. Dostalo se mu vzdélani v Milané. Komponoval
rizné klavirni zanry. V arménské klavirni literatufe byl Manas prvnim skladatelem, kdo
vytvofil formu suity. Napsal ,,Malou suitu“, klavirni sonatu ,ISchanac kchziner*,
obsahujici Arii a Toccatu. Dale mazurky, menuety, valéiky.

Dalsi tvuréi osobnosti v Konstantinopoli byl Stepan Surenjan (1853-1899).
Klavirista a skladatel, ktery zil 15 let v Pafizi, kde studoval na konzervatofi.
Po skonceni studia se vratil do rodné zemé a zacal s hudebni aktivitou. VéEtSinou hraval
pouze dila velkych romantikii a také svoje vlastni skladby - tance evropského
charakteru, napft.: ,,Constanse“, ,,La plainte d’une jeune fille”. Vytvofil také dila
S narodnim tématem: ,Jnvocation, ,,Tendresse”, napsané k jubilejnim pftilezitostem
vyznamnych arménskych umélci.

Dalsim vyznamnym houslistou, klaviristou, skladatelem a pedagogem byl
Harutjun Sinanjan (1872-1930). APOJAN? o jeho klavirnich schopnostech pise:
»Kdyz koncertoval v Konstantinopoli M. Piastro, bylo potieba klavirni doprovod a jako
vynikajici klaviristu houslistovi predstavili Sinanjana. Pred koncertem si Piastro
vSimnul, Ze zapomnél noty v hotelu. V tu chvili Sinanjan, ktery velmi dobre znal také
part housli, ho uklidnil a nabidnul, Ze bude doprovazet bez not. Cely koncert probéhl
uspésné. Sinanjan s M. Piastrem sdileli nejenom cely uispésny pribéh koncertu, ale také
vzdjemnou victu. <%

Sinanjan je autorem klavirnich, vokalnich a komornich skladeb. V jeho skladbach
pfevazuji miniatury tane¢niho razu: mazurky, polky, val¢iky, saloénni skladby. V jeho
skladbach je urcita souvislost s ndrodni kulturou. Je to pfedevSim citit ve skladbé
»Mesropsky pochod® (viz pf. 5), ktery byl napsan k 1500 vyro¢i ustaveni arménské
abecedy.

% APOJAN, S. Déjiny arménského klavirniho uméni. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 2006, s. 28
2 APOJAN, S. Déjiny arménského klavirniho uméni. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 20086, s. 29
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Priklad 5
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Skladbu Sinanjan daroval velké skladatelské osobnosti - Komitasovi. Setkani
snim zanechalo na n¢&j velky vliv, a kdyz uslySel Komitas tento pochod, tak napsal
Sinanjanovi dopis: ,,Mesropsky pochod je ditkazem toho, Ze jsem té mohl vice

zndrodnit. “°

O tom, ze Sinanjan byl vynikajicim pedagogem, svédéi fakt, ze jeho zakem byl
znamy houslista, muzikolog a ptekladatel hudebnich ¢lanktt M. Taranteljan, ktery na
zakladé zadosti svého ucitele prelozil n€kolik praci A. Lovignac, profesora z patizské
konzervatote: ,,Hudebni vychova®“, ,Hudba a hudebnici“, ,,Uméni pedalizace* a
,,15 lekci harmonie”. Velké pedagogické zkuSenosti a znalosti umoznily Sinanjanovi
napsat ¢lanky o riznych problémech vychovy. Zabyval se také psychologii hudby,
vénoval se pedagogicko-psychologické ¢innosti. Velkou pozornost si zaslouzi ¢lanek

»Klavir a housle®, kde se zabyva problémy klavirni techniky, pedalizace, interpretace.

% APOJAN, S. Dé&jiny arménského klavirniho uméni. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 2006, s. 28
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4.3 Genarios Korganov (1858-1890)

Genarios Korganov se narodil v roce 1858 v Gruzii, ve mésté Kvareli, v rodiné
generala ruskych vojsk. Krom& Genariose, byli znami také jeho bratii a sestry, ktefi
byli opérni pévci a vokalni pedagogové a na konci 19. stoleti dosahli velkych uspéchd.
Korganovi se dostalo hudebniho vzdélani v Tbilisi a poté se ucil na konzervatofi
v Lipsku a na konzervatofi v Petrohradé. Béhem svého kratkého Zivota (dozil se 32 let),
pisobil v riznych oblastech a také vynikal jako pianista. APOJAN® uvadi, ze kdyz
navsitvil P. I. Cajkovskij Tbilisi, na slavnostnim koncert& jako nejlepsi interpret zahral

pravé Korganov, ktery provedl Cajkovského Scherzo a Nokturno.

4.3.1 Tvorba

Za jeho zivota bylo zvefejnéno jen 70 skladeb. Byly to malé klavirni miniatury
romantického razu — scherza, mazurky, valciky, preludia. V téchto skladbach je patrny
vliv Mendelssohna, Schumanna, Griega a Cajkovského.

APOJAN* dale uvadi, ze Korganov byl prvnim skladatelem, ktery napsal skladby
pro déti. Celkem vytvofil 2 alba, ktera jsou prvnimi tohoto druhu jak v Arménii, tak
I v Zakavkazsku. Prvnim albem je Jugend-Album op. 21, ktery obsahuje 8 skladeb
a druhym albem je Fiir Jugend op. 25, obsahujici 10 skladeb. Poprvé vysly tiskem

31 APOJAN, S. Déjiny arménského klavirniho umeéni. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 2006, s. 100

%2 Sestra, Nina Korganova vystupovala jako operni zp&vacka v Pafizi, v Londyné, v Milang, v Madridu.
Spolu s Ninou, sestry Jelena a Maria byly zpé&vackami, které vystupovaly v Moskvé, Thilisi a v Odesse.
Znamymi zpévakami byli také bratfi Ivan (tenor) a Konstantin (baryton).

% APOJAN, S. Dé&jiny arménského klavirniho uméni. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 2006, s. 101

% APOJAN, S. Dé&jiny arménského klavirniho uméni. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 2006, s. 103
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v Némecku a poté v poloving 20. stoleti vysly tiskem v Praze.

Ve sbirce ,,Fiir Jugend®, kromé skladby ,,Elferiho tanec®, jsou i tance evropského
charakteru, jako napt.: ,,Tarantella®, ,Menuet”, ,,Mazurka“, ,Landler”, ,,Polka®,
,» Val¢ik®.

Skladby ve sbirce ,,Jugend Album® nesou vétsi znaky krajiny popisujici détské
hry, vyjadieni pociti. Skladby maji velky umélecky vkus, lyri¢nost, bohatost melodii
a faktury.

Korganovym nejvétsim klavirnim dilem je koncertni skladba ,,Bajati“. Skladatel
tady vytvotil zajimavou kompozici, kde pouzil rizné rytmické zmény. Skladatelova
dokonale zvladnuta klavirni technika mu dala moznost vyuzivat ji ve skladbach riiznymi
zpusoby. Tato emotivni skladba je postavena na zaklad¢ riznych témat narodni povahy.
Skladatel v pifedehfe pouziva napodobeni zvuku taru, poté pokracuje Upravami
arménské pisné ,,Ktor-ktor ampa galis a gruzinské pisn€ ,,Mraval zamier* (viz pf. 6).

Skladbu kon¢i vasnivou a rozsahlou ,,Lezginkou®(viz pt. 7).
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Dalsi velké dila jsou ,, Kavkazska rapsédie® (viz pt. 8) a ,,Arménska rapsodie*
(viz pt. 9). V téchto skladbach opét pouziva skladatel napodobeni lidovych hudebnich

nastrojl.
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Priklad 8
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Korganovy skladby vnesly do arménské klavirni hudby cenné tradice technické
a kompozi¢ni profesionality. Hudebni jazyk jeho klavirnich skladeb nebyl svazén
s tvorbou lidové hudby ani s jejimi charakteristickymi rysy. V této souvislosti pro dalsi
vyvoj arménské klavirni hudby méla velky vliv jina skladatelova dila, ktera jsou vétSiho
formatu. Zde se objevily prvni ukéazky tprav lidovych pisni, tanct, ve kterych jsou

pouzité techniky napodobeni lidovych nastrojt.
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4.4 Komitas (1869-1935)

Komitas byl nejjasnéjsim zastupcem arménského hudebniho uméni. S jeho
jménem je spojena cela epocha v d&jinach arménské hudby. Byl skladatelem,
etnografem,  folkloristou, muzikologem, zpévakem, sbormistrem, flétnistou
a pedagogem zaroven.

Komitas se narodil 26. zaii 1869 ve mésté Qjotahia®®. Jeho predci, podobns jako
cela arménska kolonie v Qjotahii, emigrovali v 17. stoleti z provincie Gochtan. Tuto
skute€nost pfipomindm jenom proto, Ze tato umélecky bohatd provincie historické
Arménie byla vyhlasena svymi skladateli a umélci, které jsou znamé dodnes doma i ve
svete.

O Qjotahii pise ucitel a znamy spisovatel Hrant Hrahan: ,, Arméni tehdy méli
velké §tésti, starostou mésta byl Fajik Ali Bej. Clovék, ktery ziskal vzdélani v Evropé.
Prekladatel a basnik, ktery si vazil Arménui, jejich pisni a hudby. 3 Diky pravé tomuto
¢lovéku Arméni po urcitou dobu Zili v tomto mésté klidnym zivotem, méli svoje vlastni
Skoly a cirkevni zivot. Pfedkové Komitase vynikali uméleckymi schopnostmi. Komitas
ve svych dopisech pise: ,,Vymyslené pisné mé matky a otce uchvacené zpivali i dospéli
naseho mésta“*®. Komitasovi rodi¢e si vymysleli a zpivali pisné tadZickym jazykem

eey

atoztoho duvodu, ze Arménum, zijicich v Qjotahii, Turci zakazali mluvit a zpivat

% APOJAN, §S. Déjiny arménského klavirniho umeni. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 2006, s. 108
% Qjotahia se nachdzi v zdpadnim Turecku

" HRAHAN, H. Komitas v Konstantinopoli. Jerevan: nakladatelstvi SH, 1945, s. 13

% BEQARJAN, C. Komitas, dopisy. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2000, s. 35
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arménsky. Doufali, Ze po néjaké dobé zapadnou do turecké spolecnosti.
SAHVERDJAN® uvadi, 7e jedingm mistem, kde arménitina nebyla zakazana, byl
kostel sv. Teodora. Misto, kde se kazdy Armén citil byt Arménem a kde vSichni zpivali
pisné svych predki. Nejenom zpivali, ale také mezi sebou pomoci pisné komunikovali.
Mezi zpévaky v kostele vynikali Gevorg Sochomonjan (otec Komitase) a Harutjun
Sochomonjan (stryc Komitase).

Komitasovi nebylo jesté rok a jiz ztratil matku. Nedlouho poté ztratil i otce. Ve
svych dopisech pise: ,,V roce 1876 jsem poprvé nastoupil do skoly v Qjotahii a zacal se
vzdelavat. Druhym méstem pro moje vzdelani bylo Brusa. Ziistal jsem tam priblizné rok.
Vratil jsem se kviili pohibu svého otce. “*® Mlady Komitas tehdy uplné osifel.

V zéfi, roku 1881, archimandrita® Derdzakjan byl pozvan do Svatyng, aby byl
posvécen na biskupa. M¢l za kol vzit Si s sebou jednoho dobie zpivajiciho chlapce. Byl
to pro n¢ho tézky ukol, protoze Vv kostele takovych chlapcti bylo okolo 20 a on si musel
vybrat jenom jednoho. Archimandrita si vybral Sochomona, desetiletého chlapce, ktery
mél nadherny hlas. V roce 1881 se Sochomon s archimandritou Derdzakjanem vydali
nacestu pires Polis, Batumi a Tbilisi do Vagar$apatu. Téhoz roku byl piijat
do Gevorgjanova seminare, ktery uspésné absolvoval v roce 1883. Jeho Svatost Mkrti¢
Chrimjan ho pokitil a dal mu jméno Komitas. Jméno znamého ucence, skladatele a také
vynikajiciho zpévaka 7. stoleti.

Rada bych upozornila na fakt, ze Komitas mluvil tadzicky, arménsky neumél.
Ve Skole se naucil psat a Cist arménsky, ale mluvit nedokazal. Kvuli své pracovitosti
se arménsky rychle naucil a m¢l velké uspéchy jak v hudebnich tak i v ostatnich
pifedmétech.

V roce 1883 odesel ze seminafe Kara-Murza* a misto n&j ucitelem hudby byl
jmenovan pravé Komitas, ktery fidil sbor, zakladal orchestr narodnich nastroji. V roce
1895 ho vysvétili na archimandritu. Roku 1896 pomoci Jeho Svatosti Komitas odesel

studovat do Berlina, kde ziistal piiblizn¢ 3 roky. Na soukromé konzervatoifi Richarda

% SAHVERDIJAN, A. Dé&jiny arménské hudby. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1959, s. 354

“ BEQARJAN, C. Komitas, dopisy. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2000, s. 18

41 Z tec. archimandrites (ze slova arché -hlava a mandra - ovginec). Od 4. stol. se tak nazyvé predstaveny klastera ve
vychodni cirkvi.

*2 Qristapor Kara-Murza (1853-1902) — arménsky skladatel, dirigent, sbormistr a hudebni kritik.
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Schmidta se ucil skladb¢, hie na klavir a na varhany. Komitas pise: ,,Moje prsty jsou
prilis tuhé. Je pravda, zvladam hrani, ale nedosdhl jsem jesté takové urovne, Kterou
chci.“*® Divodem zfejmé bylo to, Ze se naudil hrat na klavir, az kdyz mu bylo 27 let.
Avsak svoji pracovitosti a pilou v§e zvladl. Dokonce dostal nabidku od svého profesora,
aby ucil na konzervatofi.

Ttilety zivot straveny v Berlin€ a profesofi, u kterych se vzdélaval, méli na ného
obrovsky vliv. Osvojil si zakonitosti evropské klasické hudby. V téchto letech se také
stal skladatelem, ktery se opiral o svoji narodni hudbu. Na druhou stranu je nutné
popirat mytus, ze Komitas byl poslusnym studentem svych ,,prominentnich profesort®.
Sahverdjan se o tom zmifiuje takto: ,,Sila Komitase spocivd v tom, Ze nesel cestou
némeckého wagnerovského modernismu nebo francouzského impresionismu, ale ziistal
verny zapadoevropskému pragmatismu. Komitas prinesl do Jerevanu vyhradné
samostatnost. “**

Velkou inspiraci mu byla i ruska hudba a svymi aktivitami patfil do takového
sméru svétové hudby, ktery zakladal Glinka. Hlavnim principem Glinkovy prace bylo
potekadlo: ,,Ne my, ale lidé vytvareji. My pouze zaznamendvame a zpracovavime*®.
Komitas plné souhlasil s timto vyrokem a piSe: ,,Lidé jsou tim, kdo komponuji. Jdeéte
a ucte se od nich“**. SAHVERDJAN*' dale uvadi, 7 upravy lidovych pisni znamenaly
pro Glinku, Balakireva, Musorgského, Rimského-Korsakova, Cajkovského, Ljadova
uptimné a dikladnéji se seznamit s hudebnim jazykem lidu a s narodnimi rysy.

Uspéchem vzdélavani v Berliné bylo, vzit to cenné, které mohla dat bohata
a pokrocila kultura. Naprosto spokojen, S pocitem uspéSného tiiletého vysledku préace
aspocitem, ze uz je pripraven aktivné pracovat v narodni hudebni kulturni scéné,
se v roce 1899 vratil zpét do klastera v E€miadzinu.

Skladatel v té dob& pracoval soucasné v riznych oblastech kultury. Z tohoto obdobi

byly velké zejména vysledky v oblasti védecké a tvlr¢i, které skladatel nazval

* BEQARJAN, C. Komitas, dopisy. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2000, s. 58
“ SAHVERDIJAN, A. Déjiny arménské hudby. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1959, s. 357
% SAHVERDIJAN, A. Déjiny arménské hudby. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1959, s. 359
“ BEQARJAN, C. Komitas, dopisy. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2000, s. 92
“ SAHVERDIJAN, A. Déjiny arménské hudby. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1959, s. 360
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»soukromym konickem®. 'V roce 1905 Komitas odjel se svym sborem na koncert
do Thilisi. Koncerty mély velky uspéch, vzbudily zajem a ¢etné reakce u arménskych
intelektualt. Inspirovan timto uspéchem, Komitas piijal pozvani od Armént, zijicich
v zahrani¢i a roku 1906 odjel do Patize, kde mé&l koncert v pieplnéné hale a kromé
laickych posluchaci, tam byli také naptf. L. Laloy, G. Fauré, C. Saint-Sdens a dalsi.
Neobvykly exoticky program vSechny nadchnul. V dobé, kdy byl v Patizi, pouzival
Komitas veSkery sviij ¢as k publikovani ¢lanka a pisni.

BADIKJAN* se zmifiuje o tom, jak po jednom z koncertd francouzsky skladatel
C. Debussy zvolal nadsené: ,,Brilantni Komitas, sklinim se pred vasim hudebnim
geniem*. Debussy si vysoce cenil zasluhy Komitase a jeho vyznam pro svétovou hudbu.
Rekl o ném: ,,Pokud by Komitas napsal jen ,, Antuni*, to samo o sobé by mélo stacit,
aby se stal velkym umélcem.“*® Podle C. Debussyho Komitas byl nejvice pozoruhodnym
fenoménem hudebniho svéta. Svoje dojmy z koncertu napsal i slavny francouzsky
muzikolog L. Laloy: "Nikdo mé nemiize obvinit z toho, kdyz reknu, zZe tento koncert byl
statnim prevratem ajeho uspéch nds ohromil. Hudba byla bohata na mnozstvi Zivych
rytmii a flexibilni, jako kdyz tece chladny, cisty, sumivy proud od hlubin srdce. V ni sviti
slunce, ne horkym sluncem Ardabie a Persie, ale spise nebesky zlaty zar, teplo, které
pohladi vrcholy zasnézZenych hor, zelené lesy, Suméni potoku. Neocenitelny poklad
cistoty, ktery ani Turci nebyli schopni najit a odnést tento poklad, prisel k nam v podobé
krasné pisne, nedotknutelné, jako vonavé krasné kvétiny.“50

Po uspéchu v Paiizi odjel Komitas do Svycarska a Italie, kde pofadal koncerty
a prednasel v riznych méstech a tvrdil, ze venkovské pisné jsou jednim z nejkrasnéjsich
a nejcenngjSich zanrd uméni. V roce 1907 se Komitas vratil do E¢miadzinu, zustal tam
tém&f 3 roky anepietrzité pracoval. Pozadal Hovhannese Tumanjana®, aby mohl

dokoncit libreto opery ,,Anus“. Ve stejném roce vysla v Pafizi tiskem sbirka lidovych

48 BADIKJAN, CH. G. Komitas. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2002 s. 96
* BADIKJAN, CH. G. Komitas. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2002 s. 115
% BADIKJAN, CH. G. Komitas. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2002 s. 146

8 Hovhannes Tumanjan (1869-1923) - jeden z nejvétSich arménskych basniki a
spisovateltl. Jeho prace byly vétsinou psany v tragické formé. Casto se soustfedil na

tvrdy Zivot vesni¢and v regionu Lori.
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pisni ,,Haj Qnar*“ (arménska lyra). Skladatel zacal premyslet nad velkou monumentalni
hudebni formou. Chtél vytvofit hudebni epos "Sasnha tsrer" a pokracuje v praci na opete

M1

"Anu§". Komitasovi se podafilo dokonlit vétSinu ¢ast opery. Pise dopis

H. Tumanjanovi: "Jiz dlouho uz jsem zacal a mnoho toho také napsal z Tvé ,, Anus*“, ale

jesté hodné toho nedosahuje jednotného celku."?

Bohuzel, opera "Anus" nikdy nebyla
dokoncena.

Pro Eémiadzin byl nepfijatelny smér, ktery sméfoval k lidem, k pracujicim
rolniktim, ktery tvofil zéklad jeho uméleckého nazoru. Toto vSechno vedlo ke konfliktu
mezi Komitasem a cirkvi. Postupné se zvysily negativni postoje piredstavitelt cirkve,
pomluvy otravily Zivot skladatele natolik, ze se rozhodl odejit z cirkve. Predtim citil
radost ve své samot¢, ale v té dob¢ se citil utopené v tizkém okruhu klastera. E¢miadzin
mu piipadal vézeni, kde nemize rozsifit své myslenky. Vadili mu i lidé v okoli, ktefi uz
zacinali byt zarlivi a nepfejicni k nému. Komitas pro n¢€ byl nepochopitelnym ¢lovékem.
Vytvafela se nesnesitelna situace a Komitas byl nucen ztohoto davodu odejit
z E¢miadzinu.

Poslal dopis patriarchovi a prosil ho, aby ho propustil a nechal tvofit a zit klidné:
,,Moje nervy jsou oslabeny, jiz to neni mozné tolerovat. Hleddam odpocinek...Chci ziistat
daleko, zavrit usi, abych nic neslySel. Zavrit oci, abych nic nevidél, svazat nohy, abych
nepropadl pokuseni zkrotit mysl a rozzlobil se. Ja jsem jenom obycejny clovek,

“53 Tato zadost

uz nemohu...plactivé Vas prosim, pustte mé z prokleti sv. Ecmiadzinu.
zlstala bez odezvy...

V roce 1910 Komitas odesel z E¢miadzinu a odjel do Konstantinopole. Myslel
si, ze tam najde takové prostiedi, které ho bude chapat, chranit a podporovat v jeho
¢innostech. Doufal také v to, ze miZe pievést své sny v realitu. Jeho nejvétSim snem
bylo otevfit Konzervatof v Konstantinopoli, kde by spojil dalsi osud svého lidu. V té
dobé v Konstantinopoli Zilo vice nez sto tisic Arménd. Ale skladateli se nepodafilo
dosahnout tohoto planu a sdm o tom napsal: ,,pouze pranim toho moc nedosahnes.«>*
Bohuzel Komitas tam nenasel pfiznivce, ktefi by mu pomohli uskutecnit jeho plany.

Jeho népady byly provéazeny lhostejnosti mistnich organt. Ale i ptes zklamani Komitas

2 BEQARJAN, C. Komitas, dopisy. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2000, s. 86
% BEQARJAN, C. Komitas, dopisy. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2000, s. 112
% BEQARJAN, C. Komitas, dopisy. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2000, s. 115
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nadale pracoval. Vénoval se hlavné pedagogické cCinnosti. Pripravil kvalifikované
ucitele hudby na stfednich skolach.

V Konstantinopoli Komitas organizoval smiSeny pévecky sbor z 300 lidi,
nazvany ,,Gusan®. Dosahli velké popularity. V jejich koncertnim programu pievazovali
arménské lidové pisné. Béhem téchto let se zacaly objevovat u Komitase naznaky
unavy, frustrace, povédomi o osamélosti a bezmoci, pochybnosti o arménské hudbé.
Ptesto pokraCoval a stale tvrdé pracoval. Zvlastni pozornost vénuje kostelni hudbé.
Vznika jeho mistrovské dilo ,,Patarag” (liturgic), psany pro muzsky sbor. O planech
do budoucna Komitas piSe: ,,Vytvoril jsem si cestu pres mnoho let prdace a budu tak cinit
i naddle, dokud citim silu a moc ve svych Zilach. Zadnd prekdzka mé nemiize zastavit
vV mém poslani. Pravda, o kterém jsem presvédcen celym svym srdcem.*> Nicméng,
Komitas v té dob¢ netusil, Ze mu neni ureno pokraCovat ve své cesté a spolu
s arménskym lidem se stane ob¢ti tureckych kati.

V dubnu roku 1915 spole¢né sfadou vyznamnych arménskych spisovatelu,
1€kati, pravniky, byl Komitas zatcen. Po jeho zatceni, které¢ bylo doprovazeno nasilim,
byl vyhostén do vnitrozemi Anatolie, kde byl svédkem brutdlniho vyhlazeni néroda.
Zemfel poté, co byl svédkem mucednické smrti svych piatel - basnikti a spisovatelt
(Daniel Varuzan, Siamanto, Ruben Sevak, Grigor Zohrab aj.). A i pfes skutecnost, Ze
diky intervenci vlivnych osobnosti se Komitas vratil zpét do Konstantinopole.
SAHVERDJAN®® pise, 7e no¢ni mira, kterou Komitas zazil, zanechala hlubokou
a nesmazatelnou stopu na jeho dusi. Skladatel se stranil okolniho svéta a zdalo se mu
neuvéfitelné uplnd likvidace naroda. Ve svych dopisech pise: ,,Stddo bez pastyre,
ztracené a zmatené. Stoji lovci, v sitich naivni ryby. Atmosférou dycha jed, neni tam
zdadna uzdravujici moc, niceni, hriizy a bezmezné nasili na jedné strane, lhostejnost,
odcizeni a Spinavé srdce na druhé strané. Kde je nas myslitel Chorenaci? At vstane
Z krvavé zemé a béduje srdce, duse, myslenky a skutky nasSich deti...Mé srdce je
«57

zlomene...

Vroce 1916 se zhorSilo skladatelovo zdravi a byl pfemistén do psychiatrické

> BEQARJAN, C. Komitas, dopisy. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2000, s. 126
% SAHVERDJAN, A. Dé&jiny arménské hudby. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1959, s. 369
¥ BEQARJAN, C. Komitas, dopisy. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2000, s. 152
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1écebny. Nebyla zadna nadéje na uzdraveni. Komitas si naSel posledni misto svého
odpocinku v Pafizi, kde stravil téméf 20 let svého zivota. Na jatfe roku 1936 byly jeho
ostatky prevezeny do Arménie a pohibeny v Jerevanu — V panteonu kulturnich

osobnosti.

4.4.1 Tvorba

O skladatelove tvorbé piSe znamy arménsky spisovatel A. Isahakjan: ,, Celé tviirci
dédictvi Komitase je soucdsti nadhernych pokladii naseho ndroda. “*® Bohuzel, neméné
tragicky byl také osud uméleckého dédictvi Komitase. VétSina jeho rukopisit byla
zni¢ena nebo ztracena po celém svété. Zmizely i zaznamy lidovych pisni a jinych dél,
které predstavuji vyjimecnou hodnotu pro arménskou hudbu. Patriarcha v§ech Arméni
— Vazgen 1 piSe: ,,Arménsky narod v pisnich Komitase nasel a rozpoznal svoji dusi,
svoje duchovni ,,ja*. Komitas — zacatek bez konce. On musi zit arménskym narodem a
narod musi Zit jim nyni i navzdy. “59

Obsah publikovanych skladeb Komitase neni piilis velky. V archivech Akademii
véd jsou uchovany jeho rukopisy, které predstavuji Castecné publikované skladby,
¢aste¢né nacrtky nedokoncenych lidovych pisni. Védci si stale kladou otdzku, zda se jim
podaii najit n€kdy ztracené rukopisy Komitase, zejména fragmenty opery ,,Anu§®.
Na tuto otazku zatim nedokdze odpovédét nikdo.

Pozornost genialniho skladatele ptitahovala duchovni hudba. Jako ¢lovek, ktery
zil v E¢miadzinu, ziskal tam vzdé€lani a pracoval v seminafi, nemohl zlstat lhostejny
k arménské duchovni hudbg, proto ne nahodou vznikal jeho znamy ,,Patarag* (liturgie).
Poprvé vysel tiskem v roce 1933 v Pafizi. Je nutné zdUraznit fakt, ze skladatel za uplné
dokonc¢ené povazoval prvnich 17 stran z celkem 71 stran. Ostatni stranky byly upraveny
zasluhou editora, kterym byl zak Komitase — skladatel a dirigent Vardan Sargsyan.
Atak za skutetné dilo Komitase lze povazovat jenom prvnich 17 stran. Dle nazoru
SAHVERDJANA®, sv&déi o tom i skutecnost, ze v dalsich strankéch je citit urcity
rozdil jak v rozrustani melodie, tak i ve zpusobu rozvoje skladby. Patarag Komitase

se velmi lisi od predchozich podobnych dél, napt. od ,Pataraga®, ktery napsal Makar

% BADIKJAN, CH. G. Komitas. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2002, s. 23
¥ BADIKJAN, CH. G. Komitas. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2002, s. 208
% SAHVERDIJAN, A. Déjiny arménské hudby. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1959, s. 371
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Jekmaljan®, které piijalo i cirkev. Komitasiv Patarag se lisi svoji zvlastnosti,
je nasyceny svétskym duchem a to byl mozna i ten diivod, pro¢ ho cirkev nepfijala.

Komitas se snazil tvofit narodni liturgii a obnovit ptivodni krasu narodnich zanra
a dosahnout stylistické Cistoty. Existuji verze pisni, zpracované bud’ pro sbor, nebo pro
solovy zpév sklavirnim doprovodem, napt. ,Jaro®, ,,Cirani car®, ,,Qeler—coler*,
»Alagjaz*, ,,Hoj nazan®. Je nutné podotknout, Ze Komitas se nikdy neopakuje. Pokazdé
tvofil nové modalni-harmonické slozeni, natolik piesné citil vyrazové prostredky kazdé
jednotky, ze to dokézal suverénné pouzivat. Proto sborové ¢asti byly mnohem bohatsi
nez solové.

Zvlastni misto ve sborech Komitase zaujimaji orovely — pisné prace. Komitas mél
za ukol vytvofit lidovou hymnu prace pro sbor. Jedny z nejvyznamngjSich jsou
»Jerkragortsi jerg® a ,Kali jerg“. Komitas ma také velky pocet sborii, které jsou
zalozeny na zaklad¢ tancti, obfadnich pisni, rolnickych pisni. Jsou to v podstaté svatebni
pisn¢ a tance, které byly zahrnuty v knize vydané v roce 1937. Mezi n¢ patfi napt. pisné
»Pesin govq*, ,,Pesin arduzard*, ,Zert,  Prani“. Avsak nejveétsim a vynikajicim dilem
byl velky taneéni pochod ,,Sona jar”“. Téma ve vSech pracich je jedno — arménské
rolnictvo. Ale v riznych zanrech je toto téma zastoupena rtuznymi aspekty. Série
lyrickych pisni ziskala v Arménii i mimo ni velkou popularitu. Jsou to pisné: ,,Qeler
coler®, ,,Qele-gele*, ,,Cinar es®, ,,Kuzn ara“, aj. pro zpev s klavirnim doprovodem.

Dalsi vétev komitasovské lyriky je piseit o obrazech pfirody a poetické kresby
arménské krajiny. Podle obecného ducha a charakteru tyto pisné pokracuji v linii
osvicenych slov, a to zejména proto, ze téma lasky v narodnich pisnich je vzdy uzce
spjata s obrazy ptirody. K takovym hudebnim ,,obrazim® patii pisen ,,Alagjaz®. V ni
lici skladatel arménskou pfirodu: krasnou majestatni horu Alagjaz, obklopené mraky,
nahle padajici dést’, slunci. Dalsi takovou pisni je ,,ES arun®. V této pisni li¢i skladatel
Suméni potoka. Hlavni slovo v pisni mé klavirni doprovod. ZvlaStni misto zaujima
cyklus pisni o smutku a utrpeni lidi. Tady ostfe zni socialni otazky. V nich li¢i tragické
udalosti: valku, ni¢eni, chudobu, vyhnanstvi, které napliuji arménské déjiny. Hlavni
hrdina a mucednik z téchto pisni je poutnik, neboli ,,panducht®, ktery sni o jasném dni

a0 dni, kdy ziskd pidu a mir. Nepochybné, nejjasnéjSim obrazem tohoto cyklu

81 Makar Jekmaljan (1857-1905), arménsky skladatel, dirigent, sbormistr a pedagog.
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je ,,Antuni®.

Ve svych pisnich skladatel hodn¢ ¢asto spojuje postavu poutnika s jefabem (arm.
Krunk). Z tohoto divodu V pisnich, které jsou podobné Zanru ,,Antuni, se setkavame
s krunkem neboli jefabem, jako s hlavni postavou, na koho ¢ekaji doma a ten, ktery
chce letét a vratit se do rodné krajiny. Napft. ,,Kance Krunk® — je to jedno z nejlepsich
zpracovani tohoto cyklu, kde Komitas zdlraziiuje poetickou krdsu a hloubku
skutecnych lidovych melodii se vSemi rytmickym a modalnim bohatstvim a

originalitou.

4.4.1.1 Klavirni dila

Klavirni dila Komitase jsou zastoupena sériemi miniatur. Z dob studii v Berling,
skladatel napsal tadu klavirnich dé¢l, napf. Nokturno, Smute¢ni pochod, Allegretto,
Larghetto. V téchto skladbach je velmi patrny vliv evropské klasické a romantické
hudby. Vyznam téchto dél je pomé&mé omezeny. JSOU jenom zajimavé jako soucast
zivotopisu a kompozi¢niho vyvoje.

Zcela odlisny vyznam ma cyklus tanci pro klavir. Jsou to prvni, narodnim
stylem napsané skladby. Kazdy tanec se vyznafuje svym vlastnim charakterem. V
téchto tancich skladatel rozlozil obraz tane¢niho uméni v Arménii. Bez jediného
opakovani udava pestry dojem o choreografické praci arménského ndroda. Kazdy
z nazvu zahrnuje nejenom nazev tance, ale také nazev oblasti, ve kterych to bylo
schvalené. Jsou to: ,Jerangi“, ,,Unabi“, , Marali, ,Susikin®, ,,Het u aradz“, ,,Karno
Soror*. Tento cyklus Komitas poprvé napsal a také sam provedl v roce 1906 v Paiizi. V
tomto mimofadném a jedinecném cyklu byly feSeny jak kreativni tak 1 etnografické
problémy. JedineCnym zplisobem jsou zde citovany melodie arménskych lidovych
tanc.

V 6. dile akademické publikace jsou uvedeny dal$i 2 tance: ,,Manusaki®
a ,,Mso Soror*“. Byly publikovany az roku 1925 a znovu vydany r. 1951 v Paftizi. V roce
1939 tance byly publikovany v Moskveé a r. 1946 v Jerevanu. Je zajimavé, ze pfi
vytvoreni téchto vynikajicich Sesti tancti, Komitas nepfemyslel o virtu6zni hie na klavir,
tj. technické slozitosti. Nicméng, nemizeme také fict, ze Komitasovy textury jsou
jednoduché, prosté. Tady vystupuje predevsim jako etnograf, jehoz tikolem je ztélesnéni

charakteru arménskych lidovych tancti s maximalnim zachovanim specifi¢nosti
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lidového nastroje. V kazdém tanci vytvoril jedine¢ny hudebni obraz. Obraz
venkovského Zivota, hrdinské minulosti, barvitosti. Profesor patizské Sorbonny,
L. Laloy o tancich piSe: ,,drménské tance jsou natolik prirodni, flexibilni, Zivé, schopné
vyjadrit gesta a harmonické formy, odpovidajici pohyby a intonace duse. Rytmika je
flexibilni, bohata: zivé fotografie prirodni harmonie, melodie, které obnovi pohled
Slechtice socharské formy. Tyto motivy se vzdcnou dovednosti a dobrym vkusem
harmonizoval Komitas “.%?

Prvni tanec, ,Jerangi“ (viz pf. 10), je nadherny, ladny zensky tanec.
Nevysvétlitelna ptitazlivost tance se skryva v kratkych pivabnych tanecnich frazich
ataké v unikdtnim rytmu. Piehlednd struktura, prihledna faktura, unisonni ¢ast

v rozmezi dvou oktdv a rozvoj melodie nakonec vytvaieji elegantni a pisobivy hudebni

charakter.

Priklad 10
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S ohledem na urcitou podobnost dalSich dvou tancl ,,Unabi“ a ,Marali*
je skladatel kombinuje v jedné fad¢. Ackoliv tance maji urcity kontrast, jsou intona¢né
blizké. Prvni je jemny a hladky, druhy - usSlechtily a zivy.

Unabi je zalozen na dvou tématech. Prvni téma ma vétsi rozsah, rozviji se na
dominanté, vyznacuje se svymi dynamickymi nuancemi. Druhé téma se ozyva
ve spodnim rejstiiku, podle definice skladatele ,,skrytym a zasttenym* zvukem.

Marali (viz pf. 11), je vice kompletni svymi intona¢nimi nuancemi. Zde
je mnohem zajimavéjsi skutecnost, ze melodie se zacina opakovat na konci skladby,
»to€it™“ se na misté, pfipomind to urcitou konvenci tradi¢nich lidovych umélci —
dokonceni hry napaditymi figuraénimi ornamenty. Tuto strukturu Komitas také pouziva

v dalSich tancich - v ,,Jerangi*“ a v ,,Susiki®.

%2 SAHVERDIJAN, A. Déjiny arménské hudby. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1959, s. 302
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Priklad 11

Neobvykle citlivou, lyrickou naladou je plna dalsi tanec Susiki. APOJAN®
se zmifuje o tom, ze tanec byl mezi lidmi zndmy svym vtipnym charakterem.
Ale Komitas vytvofil svou upravou podobu okouzlujici a elegantni Zeny. Skladba
se vyznacuje svou novosti, expresivni melodii, tane¢nim rytmem, kde se zachovaly
charakteristické zptisoby tance, zvané ,,Susva trngi“. Vyznamnou roli v tomto tanci hraji
napodobovani lidovych nastrojii - tare a dapu, které na zaklad¢ unikéatni intonace
jednotlivych hlasti zdlraznuji fakturu skladby. Arménsti klaviristé tuto skladbu casto
uvadéji na koncertnich pddiich.

Posledni dva tance ,,Het u aradz* a ,,Karno Soror®, na rozdil od ptedchozich
puvabnych tanct, maji prudky charakter plny dramatismu. Nazvy tancl odrazeji v sobé
zpiisob tane¢niho provedeni.

V tanci Het u aradz (viz pt. 12), bych rada upozornila na rytmus, ktery je feSen
velmi zajimavym zpisobem. Oznacuje se 9/8 taktem a je interpretovan netradi¢nim
zpusobem — 2/8+2/8+2/8+3/8. V tanci jsou pouzité dva kontrastni obrazy: jemny

a elegantni, uslechtily a vykonny, které na konci tvofi jeden velky celek.

Priklad 12
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Posledni, ,,Karno Soror* (viz pf. 13), je nejtézs$i tanec z cyklu, jak svou
strukturou, tak i zptisobem hudebniho vyjadieni. Melodie se poprvé ozyva v base, pak
se presouva do jinych hlasii, pokazdé obohacena doprovodem, piipominajici podobu
lidovych nastroju (dap, tluk, poch). Zejména vynikd melodie ve stfedni Casti svym

smutnym charakterem.

Priklad 13
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Podle charakteru tanc Komitas zaméiuje dynamické a agogické odstiny.
Po celou dobu trvani skladby udrzuje moc zvuku (Jerangi), v dalsim ptipadé pouziva
vinitou dynamiku (Soror, Unabi).

Velmi rozsahly je také ,Mso Soror“. APOJAN® se zminuje, Ze podle
A. Copanjana je to slavnostni tanec, ktery k nam pfisel aZ za pohanskych dob a ktery je
slozen i ze dvou az ze tii stovek ucastniki. Komitas zde ptedstavil rizné prvky:
hrdinsky a vesely, zivy a lyricky a tim vytvofil Zivy obraz o Zivoté lidi.

Kromé vyse uvedenych skladeb, v roce 1911 Komitas také napsal ,,Sedm pisni*
pro klavir. Tyto skladby jsou upravami narodnich melodii, které se vyznacuji
jednoduchosti a jasnosti, intona¢ni ¢istotou a harmonii Vytvoftil také ,,Détské hry* pro
rozsifeni vyukového programu déti arménskych rodin v Konstantinopoli, které se uci
hie na klavir. VSech 12 miniatur z této fady je napsdno na narodni téma. ,Malé

polyfonni skladby* a z 8 taktt slozena skladba s nazvem ,,Tochik* jsou velmi podobné

5 APOJAN, S. Déjiny arménské klavirni hudby. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 2006, s. 118
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dalsim c¢asto vyuzivanym interpretaénim skladbam.

Je tfeba zduraznit, ze témito skladbami Komitas polozil zaklad narodni détské
klavirni hudby. Jemu jist¢ byly znamé tradicni Skoly klavirni vyuky, kde jsou jasné
rozliSené technické a umeélecké problémy, rizné zplisoby hry. Ale skladatelovy
miniatury jsou svou povahou jiné a maji uréity ucel. Jsou vytvaieny na zaklade lidovych
pisni a diky nim skladatel vyviji rozsah durové a mollové toniny, narodni mysleni
asluchové vnimani arménskou tonalitou. Je tfeba poznamenat, Zze¢ skladatel
premyslenim o otazkach hudebni vychovy dosel k zavéru, ze dité, zacCinajici ve hie
na klavir, je potfeba vychovat jednoduchymi zpiisoby vicehlasu, tj. kanony, na zakladé
ostinatniho pohybu. Sta¢i se zminit o skutecnosti, ze z 16 skladeb napsanych pro déti,
jenom 2 maji homofonni charakter, princip polyfonie je zde dominujici.

APOJAN® popisuje, Ze o téchto tancich hudebni kritik Louis Laloy r. 1906 pise
V ,,Mercure musical® takto: ,,...nekdy velmi obtizné, nékdy jemné, jako pisen lasky,
nékdy jako nevinny vtip...tyto tance jsou vzdy hluboce expresivni . Pro skladatelova dila
jsou velmi typické rizné rytmické kombinace, které davaji dynamickou silu hudebnimu
materialu, pfispivaji vicehlasu, zdiraziiuji a rozSifuji ndrodni povahu. Zajimava je
skuteCnost, ze skladatel si vybird nikoli rozsahlé melodie, nybrz kratké fraze, motivy.
Komitas ve svych tpravach casto pouziva zpiisob spojeni nékolika témat, kterého si
povsimnul v lidové hudbé (MsSo Soror, Het u aradz, Karno Soror), tzn. zplsob, ktery
usp&Sné pouzival ve svych vokélnich dilech (Cirani car, Kali jerg). Tento zpiisob
pochazi ze sttedoveku, byl pouzivan predevsim v poezii.

Co se tyka otazky interpretace, tak tyto skladby je mozné zahrat bud’ jednotlivé
anebo v celku. Bez ohledu na spole¢né rysy, jako napf. pfevaha mirného tempa, pouziti
podoby lidovych nastroju, kazda skladba je ojedinéla a jak sam skladatel pise: ,,vSechno
jsem napsal jasne a stejné, stejnym stylem az do konce tak, aby tvoril jeden krdasny
celek.«®

Pfi interpretaci skladeb Komitase, pianista musi proniknout do hlubin hudby,
znat kouzlo jedineéného ducha, vzit v Gvahu néarodni styl a teprve potom miize
reprodukovat zivé a barevné obrazy, narodni scény, které vytvoril ve svych dilech.

Spolu s melodii velkou roli hraji v tancich i dalsi funkce, jejichz znalost je dilezita pro

% APOJAN, S. Déjiny arménské klavirni hudby. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 2006, s. 119
% BEQARJAN, C. Komitas, dopisy. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2000, s. 157
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interpreta. Atajan se o tom zminuje takto: ,,Tance vyzZaduji od interpreta néhu, ladnost,
Jjemné odstiny, schopnost vyjadrit zpévnost pomoci néstroje.“®” Poslechem skladby,
posluchac jako kdyby vidél pohyby rukou, hlavy a téla tanecnice, nebo vyrazné muzské
pohyby, které tvofi velmi ptisobivé obrazy. Dale musi interpret zachovat originalitu,
jednoduchost uméleckého mysleni, ale také identifikovat vSe obecné, které je typické
pro cyklus a je potieba pii prezentaci. Pro feSeni tohoto problému je tieba vazny ptistup
a zvlasté dobie se seznamit se skladatelovou dynamikou, artikulaci, pedalizaci,
fakturou, akcentaci..., toto vSechno je zde pouZzito novym zplsobem a odvazné.
APOJAN® uvadi, e tato inovace je pouZivana v souladu s Gspdchem evropské hudby
20. stoleti, s hudebnim jazykem Debussyho, Bartoka a dalSich vyznamnych skladatelt.
Velkou pozornost ve skladbach je tfeba vénovat zejména artikulaci, jejimZz hlavnim
ucelem je spojeni tontl, které pfinasi zvlastnost jasné vyslovnosti. Velky skladatel toto
vSechno pouzival origindlnim zptisobem. Pro tento cel jsou také pouzity uréité druhy
uhozu.

V klavirnich tancich i ve sborech a pisnich se ¢asto pouzivaji akcenty a ligatury.
Ma4ji za cil seznamit umélce se zvlastnosti intonace a artikulace koloritem. Ve skladbach
nenajdeme akordy typické pro evropskou hudbu, rychlé kadence ¢i oktdvové pasaze.
Nicméné skladatel pro klavirni vykon pouzil ne méné obtiznou techniku, chtél
dosahnout jednoho cile, zabarvit prvky narodni melodie. Komitas psal skladby
na zéklad¢ folklorni tradice, klavirnimu zvuku dal narodniho ducha a dusi. Vytvofil

smér narodni klavirni hudby 20 stoleti.

Umélecké provedeni tancii

Poprvé tance hrala SuSanik Babajan vroce 1906 v Pafizi. O rok pozdgji
ve Svycarsku provedl je sam Komitas a hned poté zakyné T. LeSetického -
Mariam Serichjan-Sarrej. Tance provedl také znimy francouzsky pianista, profesor
parizské konzervatore Lazar Levi.

Déle skladby zné€ly zasluhou vynikajicich pianisti, jako jsou napi. Robert

Andreasjan, Anna Ambakujan, Maria Chambarjan, Mardzan Mchitarjan, Villi Sargsjan,

8 ATAJAN, R. Komitas. Jerevan, statni nakladatelstvi, 1982, s 15
% APOJAN, S. Déjiny arménské klavirni hudby. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 2006, s. 120
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Svetlana Navasardjan, Anahit Nersisjan a dalsi. V cizin¢ provedli Margarit Mirimanova
(Francie), Maria Qalamgarjan (Némecko), Anahit A¢emjan (USA), Tiruhi Zarafjan
(Francie), Sahan Arcruni (USA), Oleg Malov a Grigor Sokolov (Rusko).

Klavirni tance byly také upraveny pro smyccové kvarteto violoncellistou kvarteta

Komitas Sargisem Aslamazjanem.
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4.5 Alexandr Spendiarjan (1871-1928)

Alexandr Spendiarjan (Spendiarov) se narodil 10. fijna roku 1871 v Rusku,
ve mésté¢ Kachovka. Byl zakladatelem arménské symfonické hudby, nadany skladatel,
pedagog, dirigent. Hudebni talent zdédil po matce, kterd byla ucitelkou hry na klavir.
Komponoval uz v sedmi letech a v deviti letech zacal hrat na klavir a housle. V roce
1890 mlady Aleksandr se prest¢hoval do Moskvy, kde také studoval na pravnické
fakulté Moskevské univerzity. Soucasn¢ hral v ruznych souborech a v orchestru
univerzity. V letech 1892 — 1894 studoval skladbu v Moskvé u N. Klenovského
aodroku 1896 do roku 1900 studoval v Petrohradé¢ u N. Rimského-Korsakova.
Skladatel byl obklopen arménskymi intelektudly a ptedni ruskou kulturou a toto
vSechno se odrazilo v jeho hudebnim vkusu a originalnim rukopisu. Poté se odstéhoval
na Krym, kde zil dlouha 1éta a rozsitil svoje hudebni aktivity: zalozil desitky hudebnich
Skol, vedl fadu orchestrti, komponoval pisn¢ a skladby. Béhem téchto let vznikly také
pratelské vztahy s A. P. Cechovem, M. Gorkiem, A. Glazunovem, F. Saljapinem,
S.Ljadovem a S. Rachmaninovem.

M¢l mnoho koncertd v ruznych velkych meéstech Ruska. Roku 1924 odjel
do Arménie a stal se také velkym pfinosem pro arménsky kulturni zivot. Jeho zasluhou
se otevielo prvni orchestralni oddé€leni na Konzervatofi v Jerevanu a také prvni
symfonicky orchestr sam tidil. Hluboce pronikl do kofend arménské hudby a ve svém
tviréim obdobi napsal takovd nadhernd dila, jakymi jsou napt. opera ,,Almast®,
,Jerevanské etudy* a ,,Krymské nacrtky*, napsané pro orchestr. Spendiarjanovy skladby

se vyznacuji svoji narodni zvlaStnosti, rytmikou, poeti¢nosti a lyri¢nosti.

% SARKISIAN, S. Arménskd hudba a skladatelé. Jerevan: Azg Oratert, 2004
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V roce 1926 skladatel dostal titul arménského narodniho umélce a titul prvniho
profesora na konzervatoti. Aleksandr Spendiarjan zemfiel na zapal plic 7. kvétna roku
1928. Jeho jméno nese od roku 1939 Narodni divadlo opery a baletu v Jerevanu, také

prvni hudebni §kola a jedna z hlavnich ulic v Jerevanu.

4.5.1 Tvorba

Skladatel se zaCal vénovat klavirni tvorbé od roku 1892, kdy studoval
na konzervatofi v Petrohradé u N. Rimského-Korsakova a N. Klenovského. Jsou
to skladby lyrického Zanru, v nichz jsou ziejmé charakteristické znaky skladatele:
krasny ton, rytmus, jemny vkus apod. Ve Spendiarjanovych skladbach je vidét snaha o
pouziti pravidelného rytmu, homofonni faktury, bohatého s6lového partu, coz prispélo
K pozdé&jsimu vyvoji narodni hudby.

Ze Spendiarjanovych klavirnich skladeb jsou znamé predevs§im jeho ,,Polonéza®,
»Menuet“, ,,Val¢ik®, ,Barkarola“, tedy skladby romantického razu. Avsak je mozné
najit i takové skladby, které maji blizko k hudbé vychodnich narodti a maji mnoho
spole¢ného se zivotnim stylem kavkazskych lidi. Je to napft. suita ,,Chajtarma®, ktera
je napsana na zaklad¢ ti lidovych melodii Tatar(, Zijicich na Krymu. Ve skladbé vynika
skladatelovo vyttibené témbrové mysleni.

Pozornost klaviristii zaujimé také okouzlujici ,,Ukolébavka® (viz pt. 14), ktera se
vyznacuje tdhlou melodii a jemnou harmonii. Je to tfivéta skladba s kontrastni stiedni
¢asti, kterd na rozdil od pokornych, mirnych a klidnych krajnich ¢asti se vyznacuje

neklidnym a uzkostnym pocitem.
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Priklad 14

Skladatelé G. Budachjan a G. Saradzjev byli inspirovani symfonickymi

a vokalnimi dily Spendiarjana a napsali Upravy pro ¢tyfruéni klavir, které pak provedli
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E. Adamjan a E. Gasparjan, také G. Kuzanova a R. Charadzanjan.

54




4.6 Sargis Barchudarjan (1887 — 1973)

Sargis Barchudarjan se narodil roku 1887 v Thilisi. Byl skladatelem, pedagogem
a pianistou zaroven. Diky S. Barchudarjanovi Vv historii arménské klavirni hudby nastala
nova etapa — vyvinula se komorni klavirni hudba. Barchudarjan studoval hru na klavir
na stfedni Skole v Thilisi, kde ho wucila J. Stachovskaja, poté studoval
u L. Truskovského. Po skonceni studia na stiedni Skole déale studoval na konzervatofi
v Berlin¢ pod vedenim I. Schultze. V Berlin¢ se seznamil s arménskym skladatelem
Spiridon Melikjanem, se kterym zacali pofadat rlizné koncerty. Touha po komponovani
ho pfivedla na konzervatoi v Petrohradu, kde studoval skladbu u V. Kalafatého,
M. Steinberga a J. Vitolého.

Studium dokoncil v roce 1915. Nékolik let solové koncertoval, poté byl pozvan
do Thilisi, aby ucil skladbu na Konzervatofi. Soucasné v té dobé&, od roku 1934 do roku
1937 také ulil na konzervatoti v Jerevanu. Jeho zaky byly znami skladatelé:
A. Harutjunjan, E. Mirzojan, L. Sarjan, E. Abrahamjan a dalsi.

Sargis Barchudarjan zemfel roku 1973 v Tbilisi. Jeho zistatky byly pievezeny do

Arménie a pohibeny v Jerevanu.

4.6.1 Tvorba

Barchudarjan napsal vice nez 40 klavirnich skladeb. Vétsina z nich byla napsana
po roce 1920, napft.: ,, Ukolébavka®, ., Reka“, »Moje nalada“, ,,Sobota®, ,Pisen na

rozlouc¢enou®, ,,Pisné beze slov*. Jsou to vétsSinou skladby lyricko-sentimentalniho razu.

® APOJAN, S. Déjiny arménského klavirniho uméni. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 2006, s. 138
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V téchto skladbach skladatel v prvni fad€ vyjadiuje Cisté a ryzi pocity, dusevni pocity,
bezprostiedni dojmy ze zivota. Tyto skladby svymi tématy, obsahem a predevsim
klavirni funkci jsou inovaci v arménské klavirni literature.

Charakteristické znaky Barchudarjana se objevily piedev§im v jeho klavirni
skladbé ,,Ctyfi vychodni tance“. V arménské klavirni literatufe jsou prvnimi
origindlnimi skladbami s tanecnim charakterem. V cyklu se stfidaji Ctyfi kontrastni
tance. Apojan o tancich piSe: ,,skladatel oznacil, Ze prvni a druhy tanec svym zpiisobem
pripominaji lezginku, treti a ¢tvrty jsou zenské tance. V rychlych tancich jsou vyjadrené

v J Fv e ’ , I . v 71
muzské, vasnivé city a v pomalych tancich pokora a svadeni (viz pr. 15).

V roce vysly
tiskem tupravy pro flétnu, $vi, qanon, pro symfonicky orchestr a orchestr lidovych

nastroju.

Priklad 15
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Po tancich Barchudarjan napsal fadu klavirnich miniatur. Znama je predevsim
jeho ,,Ukolébavka* (viz pf. 16), kterd obsahuje jemnou a jednoduchou vychodni

melodii.

™t Apoyan, Sh. Déjiny klavirniho uméni. Jerevan: nakladatelstvi EPK, 2006, s. 140

56




Priklad 16

Andantino (J~- 60)
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Populdrni je jeho ,,Akvarel“ (viz pf. 17). Zivy a vesely tanec, ktery svou

jednoduchosti a eleganci ziskal velkou oblibu.

Priklad 17
Allegro (J.:l()())
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Z dalsich skladeb jmenuji napt. jeho tfi ,,Skicy”. Velkym plvabem a jasnosti
se lisi skica h moll (viz pt. 18). Dalsi A dur vyjadiuje smutné dusevni chvile. Jednou
tryznivé a bolestivé, podruhé zdrzenlivé, jako by uz nasel svij klid. Dvoudilna skladba
»Podzimni“ je zaloZena na kontrastech a vyznacuje se Zalostnymi emocemi. Prvni ¢ast,
Andante, je plna napéti a dramatismu. Druhd ¢ast, Moderato, je plna klidu a zpévnosti.
Posledni jeho lyrickou skladbou je ,,Nokturno®.

Skladatelovy klavirni skladby jsou komorniho razu. Jejich zvuk neni pfilis
mohutny, av$ak jsou dikladné zpracované. Timto se vysvétluje blizky autoriv vztah

ke Komitasovym tanciim i pies zna¢ny velky rozdil mezi nimi. Skladby Barchudarjana

svou melodi¢nosti, intonaci, strukturou a fakturou jsou spojeny s méstskou
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instrumentalni hudbou. Komitasovymi kofeny jsou arménské venkovské melodie, odtud
vychazi vyraz zpévnosti jeho tancii. Naopak tance Barchudarjana jsou vice ,klavirni*
a moznosti nastroje jsou $iroce pouzivany. Z oznaéenych skladeb se vétsina z nich hraje
dodnes jak v hudebnich skolach, tak i v koncertnich sinich. Je nutné také zdiiraznit, ze
pii provedeni téchto skladeb, by m¢l interpret opatrné pracovat s emocemi, skladatel
sam neptipoustél piilis rychlé tempo.

Skladby S. Barchudarjana jsou dodnes oblibenou soucasti repertoaru

arménskych piansta.
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4.7 Aram Chacaturjan (1903-1978)

Aram Iljic Chacaturjan se narodil 6. 6. 1903 v KodZori (pfedmésti Tbilisi),
v arménské rodiné knihafe. Chacaturjan je povazovan za Ustfedni postavou arménské
kultury 20. stoleti a spolu s Prokofjevem a Sostakovi¢em byli hlavnimi pilifi sovétské
skladatelské skoly. V dob¢, kdy se narodil skladatel, do Thilisi ptijizd€li nejvyznamné;si
kulturni osobnosti, jako napf. F. Saljapin, S. Rachmaninov, K. lgumnov. Zili tam
talentovani hudebnici, kteti hrali vyznamnou roli v rozvoji gruzinskych a arménskych
skladatelskych $kol. Talent Chacaturjana se projevil uz v détstvi. Zpival, drnkal
do vselijakych véci, které vydavaly rizné rytmy. Otec mu koupil stary klavir, ktery
nemél polovinu klaves. Pofizeni tohoto nastroje bylo pro malého Arama zdrojem
zajimavych a radostnych zazitk. Tehdy nemél Zzadnou predstavu o hudebni
gramotnosti. Dlouhé hodiny sedél u klaviru, jednim prstem drnkal melodie znadmych
pisni a postupné pfidaval motivy, doprovod a nakonec zahral obéma rukama. Jak uvadi
Chacaturjan: ,, Uz tenkrat mé znali jako pianistu, hrdval jsem na oslavach rizné tance -
valciky, polky...Ted uz chipu, Ze pokazdé jsem hrdval tance rizznym zpiisobem. Casto se
pokusil vytvorit jinou harmonii, parafrdzovat rytmus. Je ziejmé, Ze moje tvirci ¢innost
jiz v té dobe byla skvela. Kéz by lidé okolo mé toto vSechno tenkrat chapali...Ale moji

znami a pratelé jenom vikali, on hezky hraje a my na jeho hudbu tancujeme. «f3

2 SARKISIAN, S. Arménskd hudba a skladatelé. Jerevan: Azg Oratert, 2004, s. 61
7 SNEERSON, G. M. Adram Chacaturjan. Stranky Zivota a tvorby. Moskva: statni nakladatelstvi, 1929, s.
40
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V roce 1915, v dobé arménské genocidy, rodina skladatele emigrovala
do Jekaterinogradu, kde zil skladatelGv starSi bratr. Nastésti Turci nenapadli Thilisi
a rodina Chacaturjanti se op¢t vratila domti.

V roce 1921 na pozvani bratra Surena odjel mlady skladatel do Moskvy. M¢l jiz
dokoncenou stfedni skolu a v touze pokracovat ve studiu, se piihldsil na tii vysoké
skoly, kam také byl usp&$né pfijat. Zadna z téchto $kol neméla hudebni zaméfeni.
Skladatel nastoupil na matematicko-fyzikalni fakultu Moskevské univerzity. Teprve
ve tfetim ro¢niku na univerzité pochopil, ze touha po hudbé je siln€jsi nez k vedé.
Z tohoto divodu se také rozhodl opustit univerzitu, ptihlasil se na hudebni institut
Gnésinych, kam byl uspésné piijat. Chacaturjantiv hudebni talent se vyvijel rychlym
tempem. Za kratkou dobu se stal jednim z nejlepSich studentt a ziskal pravo vystupovat
na koncertech v Malé a Velké sini Moskevské konzervatore. Skladateli bylo 22 let,
z toho diavodu na institutu nemohl studovat hru na klavir. Ale poradili mu, aby se
vénoval hie na violoncello. Tifida violoncella byla tenkrat nové oteviena. Prvni
violoncello ziskal Chacaturjan od své $vagrové, jejiz nevlastni otec na n&j obc¢as hraval.
Po uspésném ukonceni studia na institutu Gnésinych se v roce 1929 piihlasil skladatel
na Moskevskou konzervatof, kam byl UspéSné piijat. Prvni rok byl jeho ucitelem
M. Gnésin, u kterého se také ucil na institutu Gnésinych. Poté studoval skladbu u
N. Mjaskovského, kde také potkal svoji lasku — Ninu Makarovu.”™

Velky vliv mélo na Chacaturjana setkani s Prokofjevem, ke kterému doslo
roku 1933, kdy Prokofjev navstivil tfidu Mjaskovského. Genialni skladatel uchvatil
mladého hudebnika. Na druhé strané, skladby Chacaturjana natolik uchvatily
Prokofjeva, ze je vzal s sebou do PafiZe, kde také poprvé byly uvedeny.

Chacaturjan ovlivnil skladatelsky vyvoj nejen v Arménii, ale také v Asii
aVvJizni Americe. Sméle mohu tvrdit, Ze ze vSech arménskych skladateli mé jeho
provadény ve vSech koutech svéta, v nejlepSich divadlech a na koncertnich pddiich.
Jeho hudbu je mozné slySet jak v radiu, tak i v televizi a v kinech. Béhem svého zivota

se dockal velkého uznéni, coz se stdva velmi ojedinéle v oblasti uméni a literatury.

™ Nina Makarova byla druhou manzelkou Arama Chacaturjana, se kterou skladatel mé&l syna Karena,

ktery je dnes znam jako kritik uméni.
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UNESCO™ uvadi nazev Chadaturjan mezi nejslavngjsimi skladateli 20. stoleti a seznam
nejpopularngjich dél nasi doby stavi na jednom z prvnich mist jeho ,,Savlovy tanec*
Z baletu ,,Gajane*.

V roce 1935 v sale Moskevské konzervatotre, provedl orchestr pod vedenim
E. Senkara Chacaturjanovu prvni symfonii, kterou skladatel uvedl jako svou
postgradualni studijni praci na Konzervatofi. Tim skoncila doba jeho studia a nastala
nova etapa v zivot¢ skladatele.

Od roku 1950 vystupoval jako dirigent a vyucoval kompozici na Moskevské
konzervatofi a v institutu Gnésinych. Za svij zivot dostal hodné tituli a ocenéni.
Od roku 1963 byl ¢lenem Akademie véd ASSR, ¢lenem Akademie uméni NDR,
Cestnym profesorem na mexické konzervatofi, ¢lenem italské akademie muzickych
uméni ,,Santa Cecilia®“. V roce 1965 také ziskal titul profesora a doktora umeéni.
Chacaturjanovo jméno nese ulice v severni ¢asti Moskvy, ulice v Simferopolu a ulice
v Astané, Velky sal filharmonie v Jerevanu, smyc¢cové kvarteto a kazdoro¢ni soutéz
pianistt a skladateld. V roce 1982 bylo vJerevanu otevien0o muzeum
Arama Chacaturjana. Za svého zivota se skladatel seznamil pouze s jeho nacrty. Zde
jsou shromazdény dopisy, rukopisy, hudebni partitury, knihy, zaznamy, fotografie
a dalsi materialy tykajici se zivota a dila. Jeden z exponatl ma velmi zajimavy ptib&h.
Jedna se o pianino, které daroval muzeu Tigran Mostidzjan ze Sao Paula. Jednou, kdyz
skladatel cestoval po svété, bylo to koncem 50. let, tak vasnivy obdivovatel Tigran
MostidZjan uspotadal recepci ve svém domé na pocest Chacaturjana. Specidlné pro
skladatele koupil novy klavir. Poté, co zahral Chacaturjan n€kolik ukdzek ze svych dél,
necekané prinesl Mastidzjan hiebik a poprosil skladatele, aby sviij podpis vyskrabal
do klaviru. Po dlouhém piesvéd¢ovani se Chacaturjan podepsal a dnes jiz stoji tento
unikatni kus v jeho muzeu. Muzeum ma také nadhernou koncertni sin s kvalitni
akustikou.

Aram Chacaturjan zemfel 1. kvétna 1978. Ostatky byly pfevezeny do Arménie a

pohibeny v Jerevanu.

> United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization — organizace OSN pro vzdélavani,

védu a kulturu.
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4.7.1 Tvorba

Na konci 20. let se v arménské klavirni hudbé objevily skladby nového druhu.
Jsou naplnény citovym bohatstvim, leskem, vaSnivosti, dramati¢nosti a odvaznymi
kontrasty. Pievazuji v nich velké pasaze durovych akordd, barevné Skaly tond,
jedinecné melodické linie. Vyznamnym piedstavitelem tohoto trendu byl pravé
Chacaturjan. Od svych ucitelt, ktefi byli studenti Rimského-Korsakova, zdédil hluboky
respekt k ruské klasické hudb¢ a od Komitase a Spendiarjana piijal rysy charakterizujici
arménskou hudbu. SAHVERDJAN'® se zminuje, ze charakteristické znaky tvorby
Chacaturjana jsou jas a nalada melodie, zplisob improvizace, barevnost obrazii, ostrost
a originalni rytmus. V jeho zivych, dynamickych skladbéach, vytvofenych v tomto
obdobi se objevila temperamentni dynamika soucasnosti, energie a tvrda sila mladé
generace. Odsud pochazi odvdzné novatorstvi jeho hudebni fe¢i. Ve svych ranych
klavirnich skladbach, i kdyz nem¢él jeste¢ zcela zraly styl a skladby jsou pfesyceny
nadmérnou disonanci, polytonalitou, nénovymi akordy, tak Chacaturjan piekvapuje
svym ohromnym talentem.

SAHVERDJAN" charakterizuje zptsob prace skladatel a uvadi, ze osud
intelektuald se dramaticky zménil, kdyz se dostal k moci Stalin. Vsichni, kdo se nazorné
nepiizpusobili, byli obvinéni z byrokracie a za trest byli izolovani ze spolecnosti,
zbaveni jakékoliv moznosti tvurci prace. Oznacil je za ,,zradce naroda“, mnozi byli také
poslani do vyhnanstvi. Prvni vlna stalinskych represi pfisla roku 1938 a nejprve dopadla
na D. Sostakovice. Jeho opera ,,Lady Macbeth byla kritizovana jako prace ignorujici
naroky sovétské kultury. Sostakovi¢e nasledovali i ostatni skladatelé, avsak
Chacaturjanovi se podatilo uniknout tomuto rezimu. Ve 2. svétové valce nebyl vojensky
nasazen. Stalin rozhodl, ze valka by neméla branit rozvoji sovétského uméni. Bylo to
jejich valecné vitézstvi na umélecké fronté. Z tohoto obdobi pochazi vynikajici dila,
napf. opera ,Vojna a mir“ S. Prokofjeva, ,,Sedmi symfonie“ D. Sostakovide
a A. Chacaturjan diky intenzivni praci béhem péti mésici ve mésté Perm vytvofil
v prosinci roku 1942 balet ,,Gajane”. Do té doby byl jako ve vézeni, nevychazel

z pokoje, az kdyz dilo dokon¢il.

® SAHVERDIJAN, A. Vyvoj arménské hudby. Muzgiz, 1944, s. 66
" SAHVERDIJAN, A. Vyvoj arménské hudby. Muzgiz, 1944, s. 120
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SAHVERDJAN™ se ve své knize zmifuje také o tom, jak vznikl znamy
,,Savlovy tanec™. Po dokonceni baletu Gajane, baletni mistr navrhl skladateli, aby ptidal
jeste jeden tanec. Vzhledem k tomu, ze Chacaturjan povazoval dilo za dokoncené a uz
se k tomu nechtél vracet, tak se chtél vS§emoznym zptisobem tomuto navrhu vyhnout,
ale nakonec to ud¢lal. Zbyvalo par dni k premiéte. V noci si sedl unaveny a zaroven
nervozni skladatel ke klaviru a zacal nespokojené¢ hrat. Veskery svlij hnév vyléval
na klavesy a pravé tyto zngjici tony tvoii za¢atek ,,Savlového tance“. Skladatel nemohl
tusit, ze béhem jedné noci vytvoii dilo, které se stane jednou z nejznaméjSich skladeb
Vv d¢jinach svétové hudby. Chacaturjan toto dilo nazval nejprve ,,Neposlusné a Zvanici
dit¢* a po dokonceni skladby rozhotcen¢ na notach napsal: ,,Sakra, toto je pouze kvili
baletu®.

S valkou také skoncili Chacaturjanovy bezstarostné dny. V roce 1948 na piikaz
Stalina zacal Zdanov’® obvifiovat znamé umélce, které nazgval formalisty, modernisty
a dalSimi v té dobé nezddoucimi nalepkami. Chacaturjan jako vedouci Organiza¢niho
vyboru Svazu skladateld, byl obvinén z toho, ze dovolil ¢lentim, kteti byli pod jeho
vedenim, vyuzivat v pracich modernismus a byrokracii. Za trest byl odvolan z funkce.
Na rozdil od jinych skladateli nebyl vystaven pfili§ velkému obtézovani. Nekteti
si vysvétluji tento fakt tim, Ze jeho skladby byly pIné arménské lidové hudby. Skladatel
zacal Zit plnohodnotnym Zivotem aZ po Stalinové smrti. Nové zvolend vldda mu dala
pravo volné¢ skladat a cestovat. Svét ho kone¢né¢ mohl poznat a dostalo se mu velkého
uznani.

Chacaturjanova hudba neni omezena na urcitou statni pfisluSnost, vzdy se libila
Sirokému publiku. On sam s velkou Uctou a zaujatosti pozoroval riizné narody.
Internacionalizace je jednou z charakteristickych prvkd v tvofivosti Chacaturjana.
Skladatelova tvlr¢i osobnost je natolik barevna a unikdtni, Ze jeho skladby je mozné
rozpoznat po zaznéni prvniho taktu. Jeho skladby ptredstavuji v arménské klavirni
literatufe novatorsky model. Zaujaly svou velkorysosti, polyfonni fakturou, velkymi
kontrasty, jasnymi barvami. Skladatel pouziva velké oktavové a akordické postupy,
Siroké arpeggia, které podfizuje jednomu cili-obnovit pivodni zvuky arménské lidové -

instrumentalni, pisiiové a aSuchské hudby.

8 SAHVERDJAN, A. Vyvoj arménské hudby. Muzgiz, 1944, s. 126
7 Andrej Alexandrovi¢ Zdanov (1896-1948), sovétsky komunisticky politik a ideolog.
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Autofi mnoha knih nesouhlasi s tvrzenim jinych, ze Chacaturjanova hudba ma
vychodniho ducha, nese v sobé znaky melodie arménskych, gruzinskych a
azerbajdzanskych lidovych pisni. S timto tvrzenim také nesouhlasi sdm skladatel:
,Nicméné abych byl uprimny, opravdu nemam rad, kdyz se mé snazi presvédcit, ze ve
svych skladbdach pouzivam lidové melodie. Je to zdsadné spatné. Nékteri odbornici
se snazi vSemi zpiisoby hledat v mych skladbdch téma ndrodniho pivodu. Cestné
prohlasuji, Ze az na par melodii, které obsahuji urcity prvek narodniho ducha (,, Rusky
tanec”, ,, Gopak*, ,,Gajane“), v mé hudbé neni Zadna prima citace 7 lidové hudby.
Intonacni a rytmicka struktura hudby, typické pro narody, jako je Arménie, Gruzie
a Azerbdjdzan, se samoziejmé dostane do mého hudebniho mysleni. Je to pochopitelné,
ja jsem clovek velmi citlivy a na okoli reagujici. Mohu jen Zasnout nad prirozenou
kombinaci S mymi hudebnimi obrazy. Stava se to proto, Zze mam rdd lidovou hudbu
a toto vSechno a vsechny mé dojmy jdou ven prese me. «80

Dle mého nazoru vSestranna propagace lidové hudby, sbirdani lidovych pisni,
jejich studium, toto vSechno je dulezité i spravné. Piece jenom skladatel je skladatel.
Je to aktivni postava, kterd absorbuje vSe, co ho obklopuje a potom davéa v§emu novou

kvalitu svou osobnosti a uméleckou vizi.

4.7.1.1 Klavirni dila

vvvvv

jasné viditelné orientalni barvy jak v melodii, tak i v harmonii, expresivita a
vynalézavost rytmu a malebnost prace.

Mezi prvnimi klavirnimi skladbami Chacaturjana patii ,,Waltz Capriccio®
(viz pt. 18) a ,,Tanec” (viz pf. 19). Tento valéik byva také nazvan ,,Val¢ik v nonach",
protoZe tématem jsou paralelni velké nonové akordy. Skladatel piSe: ,,Tento valcik jsem
napsal pod dojmem, kdy jsem byl okouzlen jednou divkou, ktera méla rozmarnou
povahu a prave proto jsem ho nazval Waltz Capricco.“81 Tento val¢ik bychom
na elementarni Grovni mezi ,,snadné“ skladby jednoznacné tadit nemohli. Ja& osobné

jsem tento valc€ik hrala v poslednim ro¢niku hudebni Skoly a pamatuji si, ze vzhledem

8 SNEERSON, G. M. Aram Chacaturjan. Stranky Zivota a tvorby, Moskva: statni nakladatelstvi, 1929, s. 124
8 SNEERSON, G. M. Aram Chacaturjan. Strénky Zivota a tvorby. Moskva: statni nakladatelstvi, 1929, s. 125
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k mé malé ruce jsem méla urcité potize s nébnovymi akordy, musela jsem uréité tony
vynechat. Ale to jiz ztracelo celkovy pivab skladby. Je tudiz mozné tuto skladbu hrat na

hudebnich skolach, ale s détmi, které maji velké rozpéti ruky.

Priklad 18
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Chacaturjan postupné piesel od malych forem k velkym. V roce 1932 vznikla
Suita pro klavir. Prvni skladba ,, Toccata®, ziskala $irokou popularitu a zafadila se do
repertoaru mnoha pianistd. Toccata obstdla tzv. zkouSku casu. Chacaturjan ji napsal
v mladi, ale skladba dodnes zachovava své kouzlo a silu. Clovék Gasto premysli nad
tim, jak Chacaturjan, ktery nebyl klaviristou, dokézal napsat skladby takového
charakteru? Sam skladatel se zminil o tom, Ze vSe, co piSe, nejprve sam hraje. Hudebni
jazyk skladby obohatil 0 nové prvky vypujcené z arménské lidové hudby. Napiiklad
novatorsky vyuzil skladatel v Toccaté hudebni vyraz. Je to hlubsi a komplexnéjsi
skladba, energicka, dynamicka, liSici se virtu6znim leskem a vynalézavosti.

V té dobé napsal skladatel také fadu jinych dél pro klavir — preludia, balady,

pisné. BohuZel fada z téchto d€l nevysla tiskem. Brzy na to se skladatel zacal soustiedit
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na skladby pro housle. SNEERSON®? ve své knizce se zmifiuje o tom, Ze pro n&ho bylo
leh¢i skladat pro housle, nez pro klavir. Pfece jenom sam byl violoncellistou.

Skladatel navstivil roku 1958 s D. Kabalevskym zakladni uméleckou $kolu
V hornickém meésté Prokopevsk. Tato navstéva skladatele velmi piekvapila a zaroven
potésila. V dasledku toho napsal svoji zndmou ,,Sonatinu®, kterou vénoval studentim
Skoly. Sonatina je stfedné obtiznd, naro¢néjsi je findle. Poprvé skladatel predvedl tuto
skladbu pedagogickému sboru na Moskevské konzervatoii. VSechny mile piekvapil
svym virtu6znim hranim. Chacaturjan poznamenal o této skladbé: ,, kdyZz skiadam, tak
casto hraji riizna virtuozni mista a pozdéji, kdyz musim hrat, tak neni obtizné obnovit
hudbu v prstech.«®

Dale vznika ,,Poema®. Skladba ma pateticky charakter. Jednotlivé ¢asti jsou plné
emocionalniho napéti, které exploduji v zivém a mocném vyvrcholeni, které pfipomina
temperamentni zpé€vy arménského asucha. Kombinaci hudebni intonace rtiznorodych
témat dal Chacaturjan skladbé znaky celistvosti. Narodni charakter ,,Poemy* do zna¢né
miry urcuje harmonie, kterd je zalozena na lidovych toninach ozivenych specifickym
zvukem narodni instrumentélni hudby.

Pro déti mladsiho veku vytvoril skladatel dvé alba. Prvni album bylo napsano
roku 1947 a druhé psal od roku 1964 do roku 1965. Osobné¢ jsem vybrala skladby, které
se Casto hraji na hudebnich skoléch.

Prvni, ,,Andantino®, je skladba, kterou hraje, troufam si fict, kazdy zak na ZUS.
Tuto skladbu napsal skladatel béhem studia na hudebnim institutu Gnésinych. Krasna,
poeticka miniatura musi byt pfedvedena jednoduSe, bez timysIné expresivnosti. V této
skladbé se zaci také odhali velkou roli a vyznam pouziti pedalu. ,,Svihadlo“- energicka
skladba, jejiz provedeni je narocné zvlasté ve stfedni Casti, kde se objevuje sestupna
chromatika. ,,V den narozenin®, nadherny val¢ik, ktery skladatel napsal v den narozenin
své dcery a stejné tak i dilo pojmenoval. Energicka ,,Etuda‘, jasny piiklad skladatelovo
oblibeného zanru - toccaty. ,,Hudebni obraz*, mala, lyrickéd skladba s vyvrcholenim ve
stiedni Casti. ,,Pohfebni privod®, v této skladbé neni piimo mysleno pohiebni privod,
ale je to spiSe skladba s tragickou mySlenkou. Jsou slySet zvony, vykiiky trubek

a trombonti, narod oplakava hrdinu. Pii provedeni této skladby je nutné davat pozor na

82 SNEERSON, G. M. Aram Chacaturjan. Stranky Zivota a tvorby, Moskva: statni nakladatelstvi, 1929, s. 126
8 SNEERSON, G. M. Aram Chacaturjan. Strdnky Zivota a tvorby, Moskva: statni nakladatelstvi, 1929, s. 123
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pfesnou dynamiku a peclivé rozliSovat zvukovou texturu.

4.7.1.2 Klavirni koncert

Rané klavirni skladby Chacaturjana piipravily pudu pro vytvoieni klavirniho
koncertu, jedno z nejlepSich dél sovétské hudby tohoto obdobi. V koncertu vynika
skladateltiv optimismus, poeticky ndboj, energie. Skladatel zacal psat klavirni koncert,
kdyz byl v doktorandském studiu na konzervatofi. SNEERSON®* pise, Ze po uspéchu
,»Prvni symfonie*, uz od né¢ho ocekavali néco nového a vyznamného. Skladatel, ktery
dobfte véd¢l, Ze tyto nad€je musi né¢jakym zpliisobem naplnit, byl vnitin€ velmi napjaty.
Chacaturjaniv napad napsat klavirni koncert vSechny v okoli velice ptekvapil. Prece
jenom klavirni vzdélani Chacaturjan nemé¢l a najednou se rozhodl pro takové velké dilo.

Skladatel podepsal smlouvu s ,.Vseroskodramem*®

na napsani klavirniho koncertu.
Dostal honorat 2.500 rubli na Sest mésicii. Ve stejné dobé také dostal nabidku
na napsani hudby k tadzickému filmu, nabizeli mu 20.000 rubli na jeden mésic.
Skladatel nabidku vSak odmitl a rozhodl se pro klavirni koncert. Vznik tohoto koncertu
m¢él velky vyznam pro arménskou klavirni literaturu. Byl to prvni klavirni koncert,
obecné 1 prvnim instrumentalnim koncertem v historii arménského klavirniho uméni.
Avsak hodnotu koncertu neni jen v tom, ze byl prvnim, ale jak pise SNEERSON®®, jeto
prvottidni dilo, kde autor ukazuje na bohaty duSevni svét sovétského lidu a na Zivot
plny radosti, Stésti a nad¢je.
Koncert pro Klavir a orchestr Des dur se sklada ze tii vét:
I. Allegro ma non tropp e maestoso
I1. Andante con anima
I11. Allegro brillante
Jak uvadi GREGORY, je to skladba velmi naro¢na po technické strance
a prevaha oktavove a akordické techniky klade na solistu velké fyzické naroky.

Hlavni téma v 1. vété (viz pt. 20) je velmi dlouhd a rozmanita, coz dava

8SNEERSON, G. M. Aram Chacaturjan. Stranky Zivota a tvorby, Moskva: statni nakladatelstvi, 1929, s. 81

8 Sdruzeni na ochranu autorskych prav skladatelti, které s nimi uzaviralo smlouvu na vytvofeni d&l riiznych
zanru, za coz skladatelé dostavali mési¢ni dotaci

8 SNEERSON, G. M. Aram Chacaturjan. Strdnky Zivota a tvorby, Moskva: statni nakladatelstvi, 1929, s. 131

8 GREGOR, V. Koncerty. Skripta, s. 122
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skladateli ptilezitost k rozvoji a svou melodi¢nosti a strhujici rytmicnosti také dava raz
celému koncertu. GREGOR® dale uvadi, 7e provedeni pfinasi vzruch, pracuje prevazné

s hlavnim tématem, které zazniva v orchestru a klavir virtu6zn¢ ornamentuje.

Priklad 20
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Piedtim, nez piijde repriza, klavir ma kratky soélovy part. Casto se stava,
7e muzikologové a pianisti mysli, e je to prvni kadence. Chalaturjan®® viak toto
potvrzeni odmitd. Dle jeho nazoru, orchestr n¢kolik taktu nehraje, ale hudba tece dal.
Teprve po dokonceni reprizy nastava virtuézni pasaz pro solistu, postavené na intonaci
prvniho tématu. VSechno se rychle fiti dopfedu a dostane se do kratké cody — orchestr
tutti s klavirem, ve kterém vznika prvni téma — pit maestoso. Kadence u solisty vrcholi
velkymi pasdZzemi a chromatickymi postupy oktav se dostdva do toniny E dur

(viz pi. 21).

% GREGOR, V. Koncerty. Skripta, s. 124
8 SNEERSON, G. M. Aram Chacaturjan. Strdnky Zivota a tvorby, Moskva: statni nakladatelstvi, 1929, s. 85
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Priklad 21
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Dle ndzoru GREGORA®, zagatek 2. véty (viz pf. 22) je hudebnim obrazem
lyrické polohy Chacaturjanova nitra. Jeji pribéh je neklidny a vyusti ve vzruSenou
sttedni ¢ast, kterou korunuje dokonce Allegro vivace a toto vSe smétuje k vrcholu celé
vety.

Ve 2. vété se objevuje motiv velmi popularni gruzinské pisné (viz pt. 23). Tato
romantickd pisenl je dobfe zndma vSem obyvatelim v Zakavkazsku. Tuto pisen vSak

v

skladatel radikalné ptehodnotil, rozsitil a pfisel k vlastnimu tématu.

% GREGOR, V. Koncerty. Skripta, s. 125
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Priklad 22

Andante con anima J:sz-vz

0 V-ni LII Viole
e S ] o —
: CEREE oL IR AN on T R L
_Plano U mf Cl. bassosobz_ Z SLl e
=—— 1 i — % = e
2 ?\i:__.-/‘f ::, e e
z - = ——
Piano AR 8__ﬁj"?i)
1ano % - i
o rif. a tempo - = 22 - ¥
e = bz
_6‘ LB T I 1 ! k7 1
;JV 1 I L 1 1
22 B
0 =l
A= L = 4 f t i t _; ‘.' .1 .{ o
=it == i 5
S — R o g
poco rit. a tempo FL.T solo 4
o —— ] = f B
o ———— e
Se a3 EE G e R el
dim.
N - e | B8 sy SO 0 M N S S S—
=t E— = T =
81.—4_?‘[ .,_ml__-._ —- - - L - _——— -|—— SR ST
3 5 =
z
. /
] : E= 7 e ——Te -
o] 1 1 ! !
e . o
e e
= P L e a2 | ] ot
Eoger: e e o e
SR [ 3 i ] T

Priklad 23

3. véta (viz pi. 24) je psana velmi odvazn€. Orchestr hraje v toniné¢ C dur.
Pianista hraje levou rukou es a pravou e. Je nutné toto misto zahrat presné a s jistotou,
aby si posluchac¢i nemysleli, Ze pianista omylem zahral néco jiného. Hlavni téma ve
3. véteé je rychld, hrava a virtudzni. Chacaturjan se o této ¢asti zminuje takto: ,,Jsou tam
i takové epizody, které vyvolavaji urcité domnéni. Nékteri trumpetisté se me dokonce
ptaji — Maestro, neni tam nahodou chyba? Ne, skutecné to neni chyba, udeélal jsem to
umysiné. Provedeni prvniho tématu jsem rozdelil na dve casti. Hraji dvé trubky. Na
zacatku prvni trubka hraje bez tlumice a druhd s tlumicem a vraci se k prvnimu tématu

bez tlumice. Neni to chyba, ziskal jsem tim Cerstvé hlasy.“91

%1 SNEERSON, G. M. dram Chacaturjan. Stranky Zivota a tvorby, Moskva: stétni nakladatelstvi, 1929, s. 90
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Priklad 24
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GREGORY uvadi, 7e po navratu hlavniho tématu vrcholi koncert zavérednym
maestosem, které ptripomene hlavni téma prvni véty, ¢imz je zdafile podtrZzena celistvost
koncertu.

Prvni provedeni koncertu se uskute¢nilo L. Oborinem 27. tijna roku 1937
V Petrohradg, soudasné s premiérou Paté symfonie D. Sostakovige. V té dobé skladatel
byl v Jerevanu a z Petrohradu obdrzel telegram, podepsany piiblizné ¢tyficeti skladateli,
kde mu vSichni poblahoptali a vyjadfili svlij obdiv. Ve stejném roce byla také premiéra
koncertu v Moskvé. Dirigentem byl L. Steinberg, solista L. Oborin.

Je zcela jasné, Ze koncert m¢l obrovsky dopad na arménskou klavirni hudbu.
Zeyména se tyka koncertd, kter¢ ndsledovaly po  Chacaturjanovi —

Koncerty Babadzanjana, L. Xodza-Ejnatova a A. Harutjunjana.

%2 GREGOR, V. Koncerty. Skripta, s. 128
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4.7.1.3 Ostatni dila

Prvni skladba, kterou Chacaturjan ve tiidé Mjaskovského napsal, byla
,»Tanecni suita® pro orchestr, ktera nikdy nevysla tiskem. Suita obsahuje pét tanci.
Paty tanec, zvany ,,Lezginki®, skladatel velmi rad a Casto hraval. Byl dokonce hrdy
na tuto skladbu. Tento tanec Chacaturjan napsal jako posledni ze vSech tanct, v té dobé
uz byl zkuSenéjSi. Proto ma zajimavy jak tematicky materidl, tak i harmonie.
Stejnojmenny tanec také pouzil skladatel i ve svém slavném baletu ,,Gajane*.

Prvni zvefejnéné Chacaturjanovo dilo je Tanec, napsany pro housle a klavir.
Toto dilo jiz v sobé nese stylistické rysy skladatele: improvizace, rizné variacni styly,
rytmické ostinato a zejména znamé ,,Chacaturjanovské sekundy*.

Dalsi skladba, kterou skladatel napsal, byla Pisei-basen pro housle a klavir.
Skladatel byl na koncert¢ arménskych aSuchi, kteti zpivali pisné Sajat-Novy.
Pod dojmem tohoto koncertu pravé napsal tuto skladbu. A pravé z tohoto divodu
tématem této skladby jsou plné aSuchskymi intonacemi.

Talent skladatele se nejvice odrazi v jeho symfonickych dilech. S velkym
uspéchem znély a ziskaly sympatie posluchaci koncert pro klavir a orchestr (1936)
a koncert pro housle a orchestr (1940). Chacaturjan napsal celkem tii symfonie, které se
t&sily velké oblibé. Prvni symfonii vénoval skladatel k 15. vyro¢i sovétské moci
VvV Arménii a délal to docela upfimné. V symfonii je citit smutnd nalada, tragédii
symbolizuje minulost v Arménii. Jsou tam zobrazené i ty stranky, kdy Arménie poprvé
V historii dostala svobodu a nezavislost. Vroce 1943 dokoncil Chacaturjan
Druhou symfonii. I pfes tragicky charakter je tento kus plny optimismu a virou ve
vitézstvi. V roce 1944 napsal Chacaturjan narodni hymnu Arménie. O rok pozdéji
skoncila valka a vznikla T¥eti symfonie.

V roce 1946 vytvoril skladatel violoncellovy koncert a soucasné byl také
vytvofen pisiiovy cyklus na basné arménskych basnikl. Napsal téi koncerty-rapsodie:
Koncert-rapsodie pro housle a orchestr (1961), Koncert-rapsodie pro violoncello a
orchestr (1963), Koncert-rapsodie pro klavir a orchestr (1968). Skladatel opakované
sdilel myslenky o své touze napsat ¢tvrty Koncert-rapsodii, kde se koncert hral se vSemi
tfemi nastroji. V roce 1971byla trojice Koncerta-rapsodii ocenéna Statni cenou.

Velkou oblibu ziskaly také jeho balety. Prvni balet, ,,St&sti, byl napsan v roce

1939 k prvnimu uvedeni desetileti arménského uméni v Moskvé. Druhym baletem je
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,,Gajane”, do n¢ho také zahrnoval nékteré tance z baletu ,,Stésti“. Partitura baletu byla
dokoncena v roce 1942 na libreto K. Dérzavina. V této praci skladatel uspésné
syntetizoval tradice klasického baletu, folklorni hudby a choreografického uméni. Tento
balet je pevné zakotven v repertoaru jak domacich tak i zahrani¢nich divadel. Tretim
baletem je ,Spartakus®. Partitura baletu byla dokoncena po valce, v roce 1945
a premiéru méla v prosinci roku 1956.

S nastupem dospé€losti zaujima vyznamné misto u Chacaturjana hudba jako
doprovod dramatickych predstaveni. Nejvyznamnéjsi dilo v tomto Zanru je hudba pro
»Benatskou vdovu“ od Lope de Vegy, nebo k ,,Maskaradé* od Lermontova. Mezi filmy,

ve kterych zni jeho hudba, zaujimaji zvlastni misto ,,Pepo* a ,,Zangezur*.
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4.8 Arno BabadZanjan (1921 — 1983)

V dé&jinach arménské hudby 20. stoleti obsadil Arno Babadzanjan zvlast
vyznamné misto. V jedné osob¢ spojil rizné oblasti hudebni aktivity. Byl skladatelem
klasické a popularni hudby, zaroven byl také koncertni pianistou. Ve vSech oblastech
byl ispésny. Hovofit jazykem hudby pro ného bylo tak jednoduché a ptirozené, jako pro
ostatni lidi vyjadteni slovy. Geodakjan pise: ,.Rict, Ze Arno BabadZanjan byl vyjimecné
silna osobnost, to znamenda, téemer nic nerict. Unikatni na ném bylo vse: vzhled, oblicej,
chovani, charakter, styl klavirni hry a také vsechny jeho sklaa’by.“94

Arno BabadZanjan se narodil 21. ledna 1921 v Jerevanu. V rodiné budouciho
skladatele nebyl nikdo profesionalnim hudebnikem. Jeho otec, ucitel matematiky, hral
vyborné na flétnu. Ve 3 letech se sdm naucil hrat na starou harmoniku. Od pfirody byl
obdafen fenomenalnim hudebnim talentem. Skladatel piSe 0 setkdni S vyznamnou
osobnosti v mateiské skole: ,,Jednoho dne k nam prisla navstéva. Tento clovek nds
poprosil, abychom néco zazpivali. Chtél znat, kdo z nas ma sluch. Ja jsem také néco
zazpival a pritom tleskal do rytmu. Tento muz pozorné poslouchal a potom rekl, ze se
musim zabyvat hudbou. Az pozdéji jsem se dozvédél, ze dotycny se jmenoval Aram Ilji¢
Chaéaturjan.“%

V roce 1936 se Babadzanjan zacal ucit u V. Taljana a S. Barchudarjana. O dva

roky pozdéji se prest¢hoval do Moskvy a ucil se na Institutu Gnésinych. Obor klavir

studoval u J. Gnésiny, kompozici u V. Sebalina. Poté skladatel externé dokongil

% SARKISIAN, S. Arménskd hudba a skladatelé. Jerevan: Azg Oratert, 2004, s. 32
% GEODAKIJAN, G. Arno Babadzanjan. Jerevan: Antares, 2008, s. 17
% TASCJAN, S. Arno BabadZanjan Jerevan: Statni nakladatelstvi, 1961, s. 68
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studium skladby na konzervatoii v Jerevanu a roku 1948 dokonéil obor klavir
na konzervatofi v Moskvé u K. Igumnova. Igumnov mél velky rozhodujici vliv
na Babadzanjana nejen jako na pianistu, ale také na jeho kompozici. Babadzanjan
se 0 tom zminuje takto: ,, lgumnov ve mné vyvinul Siroké hudebni mysleni, rozsiril mé
hudebni obzory, vitipil mi prisny umélecky vikus.“® Skladatel soucasné také studoval
skladbu u G. Litinského. Poté piesidlil do Jerevanu, kde od roku 1950 zacal ucit
na konzervatofi. Babadzanjan byl vynikajicim pianistou. Mnoho znamych interprett,
jako napt. E. Gilels nebo S. Richter, byli pfesvédceni, Ze pokud by se skladatel vénoval
jenom klaviru, tak by urcité patiil mezi nejvétsi umelce 20. stoleti, ale bohuzel, nebo
bohudik vyhrala kompozice a skladatel se ji vénoval celou svou duSi a pfinesl
neocenitelny piispévek do arménské hudebni kultury. Zajimavou piihodu
ze studentského zivota napsal skladateliv blizky piitel a spoluzak E. Mirzojan:
,U zaverecnych zkouSek kromée programu, ktery jsme méli nauceny s profesorem, jsme
také meéli za ukol naucit se sami néjaké dilo od Skrjabina a predvést u zkousek. Arno
nemél cas se naucit Skrjabina. Prisel na zkousku, vstoupil do mistnosti, sednul
si k nastroji a ani se nebdl neuspéchu. Zahral s nadSenim cely program, a kdyz prisel
cas na Skrjabina, tak nevahal a zahradl svoje davno napsané ,, Preludium* ve stylu
Skrjabina. V komisi sedéli takové osobnosti, jako jsou K. Igumnov, G. Nejgauz,
A. Goldenvejzer a vsichni tito muzi byli ziejmé zmateni. Neznali sice toto ,, Preludium *
od Skrjabina, ale nikdo si to pred druhym nechtél priznat, proto vsichni miceli. Zkouska
probéhla uspésné a poté se Arno priznal, Ze misto Skrjabinovy skladby zahradl viastni
skladbu. "

V roce 1971 ziskal skladatel titul Narodniho umélce SSSR a roku 1981 Statni
cenu SSSR. BabadZanjan zemfel 11. listopadu 1983 a na jeho pocest byl otevien ,,Fond
Arno Babadzanjana®, ktery vede jeho syn, skladatel, zpévak a herec Ara BabadZanjan.
Tento fond podporuje mladé talenty a organizuje kazdoroc¢ni festivaly pojmenované po
Arnovi BabadZanjanovi.

Skladatel zemiel 11. listopadu roku 1983 a je pochovan v Jerevanu.

% AMATUNI, S. A4rno BabadzZanjan. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1979, s. 103
% AKOPJAN, R. N. Nds Arno. Clanky a vzpominky. Jerevan: statni nakladatelstvi, 2006, s. 159
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4.8.1 Tvorba

V povéle¢nych letech se v arménské klavirni literatufe objevily nové druhy forem:
upravy, symfonické variace, polyfonni sonaty a na konci 40. a 50. let se také zvysil
zdjem arménskych skladateli o komorni zanr. Je velmi dulezité, ze skladatelé, ktefi
psali klavirni skladby, ovladali hru na nastroj, nékteti z nich byli vynikajici pianisté.
BabadZzanjan je typickym piedstavitelem této nové viny.

Pro jeho hudbu je charakteristicka jeho melodicko-tematicka oblast. Melodicka
fantazie skladatele, Stédie realizovand v mnoha pisnich i1 VvV instrumentalni hudbé,
ptispéla k individualizaci kazdého dila.

Jednim ze skladatelovych vrcholnych dél je ,Klavirni trio* (viz pi. 25) bylo
napsano V roce 1952 a ve stejném roce mélo premiéru jak v Jerevanu, tak i v Moskve.
Hudba k triu byla napsana v klasické tradici. Je tady predevsim citit vliv Cajkovského a
Rachmaninova. Babadzanjan od téchto skladatel pievzal piedev§im melodi¢nost,
otevienost emocionalniho vyrazu, prace s tempem a agogické pozadavky. Charakter
hudby plsobi dramatickym dojmem. V ur€ité mife to souviselo s dusevnim stavem
skladatele. Je znamo, ze pravé v té dobé&, kdy zacinal praci nad klavirnim triem, tak se
dozvédél o své nemoci, ktera byla nevylécitelna. Objevuje se tady leitmotiv, téma, které
prochazi vSemi casti skladby. Jeho hudebni obsah leitmotivu je srozumitelny kazdému
posluchadi, je to tragické téma osudu, které svym charakterem je blizké Cajkovského

symfonii.

Priklad 25
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Dal§im velkym dilem je ,Hrdinskd balada®, kterd oteviela novou kapitolu
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v d¢jinach arménského instrumentalniho koncertu. Je to velké, detailné propracované
dilo plné jasu a vasnivé povahy, diky cemuz ziskalo srdce posluchaci jak v Arménii, tak
I Vv zahrani¢i. Skladba vznikla pod vlivem udalosti Velké vlastenecké valky.
Charakteristicky ,,ton“ skladby je pozitivni, romanticky a vasnivy. Skladba je napsana
ve form¢ symfonickych variaci. Po efektnim tivodu orchestralni ¢asti prichazi v klaviru
hlavni téma. Nejprve zni v podani klaviru a ihned skladba dostavd velmi lyricky
aintimni charakter. Pot¢ je hlavni téma rizné¢ obménovano a v svobodném
a neomezeném pohybu dostava epicky dech a majestatnost. Skladba meéla vynikajici
uspéch predevsim diky obsahu a rozsahu projektu a velkolepému symfonickému zvuku
hudebnich obrazu. Skladatel za Hrdinskou baladu dostal Statni vyznamenani SSSR.

V roce 1959 napsal Babadzanjan jednu ze svych nejlepSich skladeb —
»Sonatu pro housle a klavir“. Sonata je postavena na zivych kontrastech. Dale skladatel
napsal vynikajici ,,Koncert pro violoncello s orchestrem* a ,,Houslovy koncert®, ktery
byl napsan vroce 1949. Koncert byl vytvofen pod vlivem houslového koncertu
A. Chacaturjana. Babadzanjan timto pokracuje a rozviji vlastnosti Chacaturjanova
zanru, zejména improvizacni styl, typicky pro lidové hudebniky v Zakavkazsku.

Skladatel je autorem i mnoha krasnych a populdrnich pisni. Sam skladatel pise:
»Meé se zdad, zZe jsem vidy psal pisné. Diky nim mohu jesté vice své myslenky a pocity
dodat posluchacum. Symfonie — je to jina prace. Je to vysledek vsech nasbiranych
zkuSentosti. Pisen — je to uzasny fenomén. Objevi se nahle, necekané, nékdy pod viivem
urcitych zkusSenosti, nékdy pod viivem urcité ndlady, ktera pripravuje inspiraci a kdy
prichazi hudebni ndpad. VSechny moje pisné jsou o domove, Zivote, lasce k Zené, lasce
k diteti. “® Jeho pisné byly velmi oblibené a zpivaly se vSude. BabadZanjan pise:
,Napsal jsem piseii o Jerevanu k filmu ,, Pises prvni lasky*. Jednou v Tomsku® siysim,
jak zpivaji — at jsem kdekoliv, ty jsi se mnou, miij Jerevan!Byl jsem velmi potésen. Ne
kviili tomu, Ze jsem napsal tuto pisen, ale kvuli tomu, Ze dokonce i v Tomsku zpivaji

, «100
0 mem Jerevanu.

% TASCJAN, S. Arno Babadzanjan. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1961, s. 34-35

% Tomsk je m&sto v Rusku. Nachdzi se na jihozapadé Zapadosibiiské roviny, v jizni &asti sibifského
federalniho okruhu.

100 TASCIAN, S. Arno Babadzanjan. Jerevan: statni nakladatelstvi, 1961, s. 46
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4.8.1.1 Skladby pro so6lovy klavir

Skladatel ve svych klavirnich dilech odrazi vSechny hlavni faze stylistické
evoluce tohoto zanru v arménské hudbé. Skladby, které vznikly v roce 1978 jsou
,Elegie®, ,,Humoreska®, ,,Melodie®, ,,Meditace”, Vv podstaté¢ jedna se o skladby pied
dodekafonického obdobi.

Poté vznikly skladatelovy miniatury a pravé v téchto miniaturdch se objevuje
jeho zajimavost. Mezi né obzvlast’ vynika ,,Preludium® a zajimave upraveny arménsky
lidovy tanec ,,VacharSaptsky tanec“(viz pf. 26). Skladatel vytvoiil temperamentni
koncertni dilo s vynikajici strukturou rachmaninovského stylu. Jiz tyto prvni skladby
napoveédély, Ze se vV arménské klavirni hudbé objevil talentovany skladatel s jasnou
individualitou.

Priklad 26
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Dalsi vynikajicim dilem je ,,Polyfonni sonata®. Temperamentni tfidilna skladba,
postavena na principu kontrastu, je plna velké vnitini sily, odvahy a vule. Na charakter
mélo urcity vliv Taneevovo Preludium a fuga gis moll. Principy polyfonniho vyvoje
jsou spojené se znaky arménské narodni hudby. Skladba klade na pianisty velké
technické naroky. Polyfonni sonata BabadZanjana byla provedena skladatelem v roce
1947 na Svétovém Festivalu mladeze v Praze a ziskala 1. cenu. Ma zajimavou formu,
originalni harmonické slozeni, stavbu, techniku. Sonata ma celkem tii ¢asti: Preludium,
Fugu a Toccatu. V prvni ¢asti (Preludium. Vivo), jde o tradi¢né-dekorativni zabarveni
materidlu. Ve druhé casti (Fuga. Andante sostenuto), je vytvofena z pravidelné
aktualizovanych zivych hudebnich obrazii. Impulsem pro intenzivni rozvoj hudebniho

materidlu slouzilo prvni téma fugy. Ve tieti ¢asti (Toccata. Allegro Vivace), na urovni
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velké virtuozity.

Dalsi skladatelovou vyznamnou skladbou je ,,Capriccio”. Hudba Capriccia je
svezi a pestra. Svym zptisobem podobné val¢ikové variaci z ,,Hrdinské ballady*. Je to
zivy obraz mladeneckého plesu, plné radosti a veseli. Capriccio je postavené na jednom
tématu a ma celkové velky koncertni charakter.

Skladatel dale napsal ,,Sest obrazii pro klavir®. Tyto obrazy oteviely novou etapu
v arménské a sovétské hudbé. V této praci Babadzanjan jako prvni pouzil dodekafonii.
Tato technika ziskala Sirokou popularitu v sovétské hudb¢ a mnoho mladych skladatelt
ji zaalo pouzivat. Babadzanjan s mimofadnou zru¢nosti dokazal nemozné — spojil
principy dodekafonie s charakteristickymi rytmy a intonaci lidové hudby, vytvarejici

zivy umélecky efekt.
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5> Zavér

V praci ,,Arménska klavirni literatura se zfetelem na instruktivni literaturu
jsem mapovala vyvoj Arménie a arménského naroda a fazi vyvoje arménského
klavirniho uméni. Samoziejmée neni mozné v jedné praci vystihnout velmi bohatou,
mnoha tisiciletou historii tohoto ndroda. Z toho diivodu jsem vybrala a uvadéla
pouze klicové udalosti.

Arménsky narod byl schopen béhem své dlouhé historie, bez ohledu na
socialni a politické podminky udrzet Si svoji narodni identitu, jazyk, kulturu
a nabozenstvi. S postupujicim rozvojem se tato mald zem¢ stavala vlasti vSech
Armént a kazdym rokem se tam pravidelné vraci vice a vice Arménd z diaspory.
V roce 2008 se v Arménii otevielo ministerstvo diaspory. Uéelem ministerstva je
ochrana opravnénych z4jmu kazdého Arména, zijici jak v Arménii, tak v diaspoie
V ramci mezinarodniho prava a zachovani kvality narodni identity. Mnozi Arméni,
Zijici mimo svou zem, vyznamné pomadhaji rozvoji Arménie. Ze zemé¢ se stava
rychle vzkvétajici primyslovy stat se svétoznamymi védci, umélci, malifi.

Védomi obyvatel tohoto starého, a prece tak mladého statu je vSak utvareno
predevs§im hrdosti na to, ceho doposud doséhli. Jednim z d¢€l, na n€z jsou pravem
hrdi, je prosluly Matenadaran — vyznamna pokladnice staroarménskych rukopisti.
Tam je clovék doslova bezprosttedné konfrontovan s tisiciletymi dé&jinami
arménského néaroda. Zd4 se az neskutecné, ze prosti pracujici Arméni, pastevci
a rolnici, zednici a femeslnici pfedéavali stranky starych knih a rukopist z generace
na generaci. Uchovéavali tyto stranky jako nejdrazsi relikvii, ale nemohli si je sami
precist, protoze 90 % Arménli v té dob& bylo negramotnych. Tyto moZnosti jim
dala teprve sovétska moc. Vysvobodila pracujici Armény ze staleté temnoty,
negramotnosti, nadvlady ostatnich narodi a ucinila nejen tyto rukopisy, ale 1 celou
nesmirné bohatou kulturu Arménie, majetkem lidu.

Arménské klavirni uméni proslo dvéma zakladnimi vyvojovymi etapami.
Klavirni uméni se vyvijelo v tézké spolecenské, ekonomické a politické situaci.
Rozvijelo se diky usili talentovanych jednotlivcd, ktefi individualné ptispéli

k feSeni mnoha riznych problému. Obétavou praci téchto hudebnikd vznikly
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folklorni, vokalni, tane¢ni a instrumentdlni zanry. Diky jejich velkému usili
pronikla do arménského uméni evropskd kultura. Obzvlasté velky vyznam
Z hlediska vyvoje narodni hudby a klavirniho uméni piedstavuje 19. a 20. stoleti.
Klavirni uméni dnes ma pfiblizné¢ dvé sté let starou tradici, avSak profesiondlni
uméni se v Arménii vyvijelo az po néstupu sovétské moci, kdy se diky pfiznivym
podminkam vytvofila specializovand centra. A pravé vtomto obdobi dosahla
hudebni kultura vysoké urovné a ziskala velké uznéni 1 mimo hranice Arménie.
Cerpala samoziejmé z tisiciletych tradic arménské narodni hudby. Tvorba
narodniho klavirniho uméni je spojena se jmény T. CuchadZjan, G. Korganov,
N. Tigranjan, Komitas a dalsi. Stim souvisel vznik a rozvoj interpretacni
a pedagogické ¢innosti.

Pti prostudovani zivota arménskych skladateld, si ¢loveék vybavi historickou
minulost, kdy lidé umirali hlady, ale pfesto zachovali kulturni dédictvi. Skladatelé
pracovali v tézkych podminkach, ale bez ohledu na to, kde Zzili, nebo pracovali, tak
vzdy ziistali vérni své zemi, jazyku, tradicim a vife.

Dnes, kdyZz se ve svété tekne arménskd hudba, skoro kazdy si vybavi
Arama Chacaturjana, jméno skladatele, ktery se ani v Arménii nenarodil. Ale
ostatni skladatele, ktefi opravdu dali zaklad a pomohli rozvoji hudby této zemé, zna
malokdo. Mym jedinym pifdnim na zavér snad je, aby se klavirni dédictvi
arménskych skladateli stalo soucasti repertodru nejenom arménskych, ale
| zahrani¢nich interpret a aby si arménska hudba ve svété nasla svou rodnou pidu
stejné jako zakladatel moderni arménské hudby Komitas, ktery sice zemiel v exilu,

ale v Jerevanu byl postaven jeho Cestny hrob.
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