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Uvod

Touto diplomovou praci navazuji na svou bakalatrskou praci', v které jsem se jiz podrob-
n¢ zabyvala tématem zenského umeéni. ,, Kategorii Zenského ci femininniho umeéni ma smysl pouzi-
vat v pripade, kdy umélkyné svou tvorbou postihuje subjektivni prozitek vlastni rodové role, jakoz-
to socialne a biologicky podminéného jevu. Tato zkuSenost se miize tykat nejruznéjsich oblasti
lidského konani (od materstvi az po politiku), a proto neexistuje vycet ,,Zenskych * pristupii a té-
mat. Presto lze identifikovat naméty, které jsou castéji nez jiné spojovdany s umenim vytvarenym
zenami, jako napriklad télesnost, intimni sféra, moda, domdci prace atd. Totéz plati o vyuzivani
technik odvozenych od tradicné zenskych cinnosti. To, co vsak skutecné charakterizuje ,,Zenské
uméni‘“ neni tema nebo styl, ale rodové specifické subjektivni ,,zduvodneni** (védomé ci neve-
domé) tohoto tématu nebo postupu. ““ ? Ve své diplomové praci jsem se zamétila hlavné na téma
identity, nebot’ v ném spatfuji jednotici prvek pro ostatni témata, ktera jsem jiz v bakalaiské
praci rozpracovala (ideal krasy, télesnost Zeny, zranitelnost Zeny, mateistvi atd.). Téma identity

se promita jak do mé teoretické, vyzkumné a didaktické ¢asti, tak do mé prakticka ¢asti.

Zenské uméni tzce souvisi s pojmy feminismus a gender. Zakladni rozdéleni feministickych
smérua do ti fazi (Reformni feminismy, Feminismy odporu a Treti vinu feminismu) provedla sociolozka
Judith Lorber. Druhou vinu feminismu rozdé€luje podle Véry Sokolové, Ph.D.* na Reformni feminis-
my: liberdlni feminismus, feminismy marxisticky a socialisticky, feminismus rozvojovy, Feminismy
odporu: radikélni feminismus, lesbicky separatisticky feminismus, standpoint feminismus a obdobi
80. a 90. let oznacuje jako treti vinu feminismu, kterou déli na muzsky feminismus, multirasovy
feminismus, feminismus socidlni konstrukce, postmoderni feminismus a queer teorii. V soucasnosti
je chronologickeé rozdéleni feministickych sméri do danych kategorii jiz nedostacujici (existuji dalsi
napi.: kyberfeminismus, ekofeminismus, spiritudlni feminismus... a stile nov€ vznikajici sméry
feminismu ), sméry se prolinaji. Vycet feminismil zmifiuji jako ukdzku rozmanitosti feministického
nazoru. Presto, Ze tyto teorie jsou mnohdy velmi rozdilné, spolecnosti jsou stadle mylné chapany
jako jeden celek. Pojem feministka vzbuzuje vétSinou negativni postoje okoli. Mnohé umélkyné,
které¢ ve svém dile kriticky reflektuji postaveni Zeny ve spolecnosti, se oznaceni “za feministku‘
brani. ,,Jinymi slovy, feminismus je legitimni pouze, pokud nejprve vysvétlime, Ze nam o néej viastné
vitbec nejde, Ze je to jen eufemismus pro ,,mluveni o zendach a muzich . Genderova analyza je pritom
dokonce casto mylné vnimana jako alternativa feministické analyzy, takova, ktera je nekonfliktni,

neagresivni a hlavné pamatuje stejnou merou jak na zeny, tak na muze.”™

1  URBANOVA, Zdeiika. Zena jako téma vytvarného uméni a promény jeho vytvarného vyjddieni. Praha, 2009. ns.
71. Bakalarska prace. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta.

2 STEFKOVA, Zuzana. ARTLIST : databdze soucasného uméni [online]. 2007 [cit. 2010-11-26]. Zenské uméni. Do-
stupné z WWW: <http://artlist.cz/?1id=164>.

3 SOKOLOVA, Véra. Souc¢asné trendy feministického mysleni. In ABC feminismu. Brno: Nesehnuti, 2004, s. 199—
212.

4  SOKOLOVA, Véra. Soucasné trendy feministického mysleni. In ABC feminismu. Brno: Nesehnuti, 2004, s. 200.
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Vzhledem k povaze mé prace se zaméfuji spiSe na rozpoznadni genderovych stereotypii
v chapani umeéleckého dila a ve vyuce vytvarné vychovy. ,, Ackoli se gender zrodil z femini-
stickych debat, genderova studia (gender studies) jsou na rozdil od feminismu vedeckou disci-
plinou. Zatimco feminismy (pouZziti plurdalu odpovida jeho riiznym odnozZim) jsou filozofickym ci
svétovym nazorem zen, které se riiznym zpiisobem berou za sva prava, genderova studia nejsou
orientovand jen na tzv. Zenskou otazku a prosazeni rovnych prileZitosti. Cilem genderovych
studii je nejen shromazdovat a interpretovat data o rozdilech mezi Zenami a muzi, ale predevsim
posilovat a kultivovat genderovou citlivost a kriticky a analyticky potencial; timto zpiisobem
studium genderu prispiva k vytvareni ucinnych antidiskriminacnich nastrojii a ovliviiuje nazor

politikii, médii a Siroké verejnosti na role obou pohlavi ve spolecnosti.””

5 PACHMANOVA, Martina. AtlasTransformace [online]. 2008-2010 [cit. 2011-01-02]. Genderové otazky. Dostup-
né z WWW: <http://www.monumenttotransformation.org/atlas-transformace/html/g/genderove-otazky/2-genderove-o-

tazky.html>.
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obraz ¢. |

Roberta Breitmore
Lynn Hershman-Lesson

performance
1974-1978

l. TEORETICKA CAST

1.1 Identita na pokraji mezi

Balancovani na hrané reality a iluze. Jaké osobnosti v sobé skryvame, touzime byt nékdo
jiny, vypadat, chovat se jinak? Vypada to, Ze ano. Podléhame reklamam, kupujeme si drahé produk-
ty, abychom se pfiblizili vysnénému cili — nasemu osobnimu idedlu. Pro¢ po tom touzime? Co nds

k tomu vede? Co si myslime, Ze diky pfeméné zazijeme? Jaké médme vibec moznosti volby?

., Prislusnost k socialni kategorii (Zena nebo muz) vytvari identitu — hodnoceni a sebetictu
osoby. Z ustanovené sociadlni kategorie a jejich dusledkii se jedinec jen velmi obtizné mize vyma-
nit. Lze dokonce argumentovat, Ze ve vetsi mire a déle miizeme (napr. s pomoci mediciny) vzdorovat
plsobeni faktorii biologickych nez socialnich. “° Piesto nahled, ze rozdilnost identity Zzenské a muz-
ské je dana pfirodou, je dnes vSeobecné rozsifeny. Ptiroda podle nékterych zastituje vse. ,,... muz
je ,,témer vylucne produktem spolecnosti“, zatimco Zena je ,,daleko vice vytvorem prirody“. Z toho
plyne, Ze ,,zaliby, cile a povaha muze jsou do znacné miry podmineny kolektivne, kdezto u jeho part-
nerky podléhaji hlavné viivu jejiho organismu. Jeho potreby jsou proto zcela odlisné od jejich“
(Durkheim, 1897). Jinymi slovy, muzi a zeny maji odlisné identity, potieby a sklony, protoze Zeny
Jjsou méné ovlivneny socializaci a zuistavaji ,, blize k prirodé* nez muzi. Dnes by Durkheimuiv nazor
byl v této podobé uz neprijatelny; Zenska identita se utvari prostrednictvim socializace prave tak
Jjako muzska. 7 Pojem identita® je v sociologii definovan jako ,, Typické rysy jedince nebo skupiny,
obvykle podminéné socialnimi charakteristikami. “* Uméni pracuje s pojmem definice po svém ,,...
téma identity je v soucasném umeni opet stézejni otazkou, ale obrazy jsou jiné — zpiisoby, jak mys-
let identitu, jak reflektovat samy sebe, se zmenily. Zmenila se socidlni a kulturni praxe; v diisledku
nastupu globalizované vyroby a elektronickych médii se totiz nenavratné zmenil predevsim dispozi-
tiv, v némz vznikl a byl udrzovan puvodni modernismus. Identita je nyni kategorii nestalou, promen-
livou, nabizejici vsechny potencialy, neustdle vznikajici na riznych mistech socialniho pole. '’ Jak
vypadaji prace umé&lkyn a umélct zpracovavajici téma zenské identity? Maji néco spolecného? Jed-
nu z nepiebernych moznosti zmén nam piedstavila umélkyné Lynn Hershman-Lesson ve své per-
formance zamétené na stirani rozdili mezi uménim a realitou. Vytvofila své vlastni propracované
alter ego'' — Robertu Breitmore, 1974—1978 (obr. ¢. 1).

6 VYROST, Jozef; SLAMENIK, Ivan. Socidlni psychologie : 2., pfepracované a rozsirené vyddni. Praha : Grada,
2008. ISBN 978-80-247-1428-8. 5. 171

7  GIDDENS, Anthony. Sociologie. Praha : Argo, 2005. s. 543 ISBN 80-7203-124-4.

8 (zlat. idem ens, totéz jsouci), totoznost, jednota

9 GIDDENS, Anthony. Sociologie. Praha : Argo, 2005. s. 550 ISBN 80-7203-124-4.

10 FULKOVA, Marie. Kdyz se fekne ... Identita v modernim a postmodernim kontextu. Vytvarnd vychova. 2006, 46,
2,s. 8-10.

11 Podle Edmunda Husserla ,, ...druhé ego je nejprve alter ego, tj. ja sam v tom, co je mi vlastni. Je zrcadlenim mne sa-
motného, a prece viastné nikoliv zrcadlenim, analogon mne samotného, a prece zase nikoliv analogon v obvyklém slo-
va smyslu. Alter ego tak znamend prechod k jinym ,,ja . Postupem od sebe jako vychodiska ziskavam pro sebe jiné by-
tosti jako psychofyzicke subjekty.

JANOUSEK, Jaromir. Verbdlni komunikace a lidskd psychika. Praha : Grada, 2007. ISBN 978-80-247-1594-0. s. 31
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obraz ¢.2

Roberta Breitmore Multiples
(Roberta Breitmore Multiplikace)
Lynn Hershman-Lesson

performance
1974-1978

obraz ¢.3

A Genuine Simulation of n. 2
(Skutecné simulace €. 2)
Suzy Lake

tisk

1974

obraz ¢. 4

Closed Contact n. 13
(Blizky kontakt ¢. 13)
Saville Jenny

fotografie
1996

Vdana Lynn Hershman-Lesson se tedy ptevtélila do Roberty, kterd byla rozvedena Zena, no-
sici blond’atou paruku a pouzivajici tézky make-up, az po detaily jako je vlastni pismo, gesta, sebe-
vrazedné nalady ¢i navstévy u psychiatra. ,, VSichni si mysleli, Ze jsem blazen, ... Ale ja jsem prona-
jala Roberte byt pres ulici od mého domu. Méla jsem pocit, ze by jeji Zivot nebyl uplny bez viastniho
prostoru.”’'? vysvétluje umélkyné. Také nasledné dala inzerat do novin, Ze Roberta hleda spoluna-
jemnici. Lidé, kteti se prihlésili, se tak nevédomé stali soucasti tohoto projektu. Pozdéji Lynn Her-
shman-Lesson najala i dalsi tfi umélkyné Roberta Breitmore Multiples (Roberta Breitmore Multipli-
kace), 1974—1978 (obr. ¢. 2), které hraly Robertu, a posunula celou performance do roviny multiplika-
ce. Roberta ziskala fidi¢sky prikaz, dvé platebni karty. Cely projekt trval od roku 1974 do roku 1978.

Lynn Hershman-Lesson Cerpala ze své skryté stranky osobnosti, Roberta tedy nebyla vy-
myslena neexistujici bytost, ale dalsi velmi konkrétni poloha umél€iny osobnosti. Svilij projekt ¢as-
teéné mapuje i ve svém dokumentarnim filmu Woman art revolution (Zenskd uméleckd revoluce),
2010, pro ktery Ctyficet let sbirala vypovédi zen — umélkyn, kritik(i, kurdtora a historikli na téma fe-

minismus.

Je to tedy dvoji ¢i vicenasobny zivot, ktery umélkyné a umélci vedou naptic¢ pohlavim, ra-
sou, vékem, sexualitou, socidlnim zafazenim, dobou nebo je to stale jen jeden jejich zivot, od kte-
rého se nemohou odpoutat? Ubranime se tomu nahodnym vybérem? Touha pievzit role, které nam
umoznuji nové moznosti. Objevit v sob¢ dalsi ¢asti vlastniho ja? Kam az jsme schopni se vcitit, ko-
lik muzského/zenského v nas je? Jaky je pomér? Kazdy by si rad vyzkousel moznost chovat se ji-

nak, nez tak jak vyplyva ze socidlni role, kterou zastava.

Jsou to extrémy nebo malé naznaky, které identitu posouvaji jesté dal? Odpovéd’ miize na-
1€zt v sérii tiskQi A Genuine Simulation of n. 2 (Skutecnad simulace ¢. 2), 1974 (obr. ¢. 3) umélkyné
Suzy Lake. Které poloha tvafe je skutecna? Kolik je variant mého ja? Kde je ta mez, kdy oblicej pt-
sobi jako divadelni ¢i klaunska maska, v jakém momenté€ se skryva jeho pfirozenost? Ktera se vam

libi nejvice?

Britska umélkyné Saville Jenny pracuje s tématem krasy a osklivosti pfechazejici az do zne-
chucenti stejn¢ jako Cindy Sherman. Oproti Cindy Sherman si ve svych pracich vystaci bez liceni,
paruk a rekvizit. Pravé moment nahoty a s ni spjaté védomi nejniternéjsi pravdivosti téla dodava je-
jim platnim odli$ny charakter. Tam, kde u fotografii Cindy Sherman se mizeme snazit vnitin¢ ujis-
tovat tim, Ze jsou to jen kulisy a rekvizity, které¢ z krasného téla tvoii znetvoieny objekt, u realistic-

kych obrazli nahych ,,obfich* zenskych t¢l Saville Jenny, které casto vychazeji z fotografii, nam ten-

12 Boingboing [online]. 2005 [cit. 2011-03-04]. New York Times on Lynn Hershman Leeson. Dostupné z WWW:
<http://boingboing.net/2005/11/27/new-york-times-on-ly.htmlI>.

Ptelozeno z anglického origindlu: ,, Everyone thought I was crazy. ... But I rented Roberta an apartment across the street
from my house. I just didn t feel her life would be complete without her own space.”
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obraz ¢.5

Conversions — Insistence, Adaptation,
Groundwork, Display

(Konverze — Naléhani, adaptace,
predpoklady, ptedvedent)

Vito Hannibal Acconci

performance
1971

obraz ¢. 6

Umeélec se svoji manzelkou
Jacqueline Breyer (vpravo)
Genesis Breyer P-Orridge

dokumentarni fotografie
2003

to unikovy vychod ziistava uzavieny. Jeji obraz Closed Contact n. 13 (Blizky kontakt ¢. 13), 1996
(obr ¢. 4) jasn€ odkazuje na praci malife Francise Bacona a jeho typické existencialni deformace.
Diky souhrnu téchto momenti jeji obrazy piisobi tak silné. Zenské télo se stava neznamym vizual-
nim objektem s novymi kvalitami (diraz na objem, nec¢ekana dynamika, odli$na vypoveédni hodno-
ta). Tento novy pohled ndm umozinuje Zenské t€lo znovu v nasi mysli ptehodnocovat a tim i vice ob-

jektivizovat.

Ume¢lec Vito Hannibal Acconci se ve své performance Conversions (Premeény), 1971 (obr.
¢. 5) snazi své télo preménit v Zenské. Zaznam z performance je rozdéleny na tfi ¢asti. Prvni s na-
zvem Light, Reflection, Self-Control (Svétlo, reflex, sebeovladani) ukazuje plamen svicky, s jehoz
pomoci si umélec opaluje své silné ochlupeni z hrudi a tlakem dlani nasimulovava objem Zenskych
prsou. Druhé ¢ast pojmenovana Insistence, Adaptation, Groundwork, Display (Naléhani, adaptace,
predpoklady, predvedeni) je méné agresivni vici zdsahlim do téla a ptsobi vice efektivnéji. Ume-
lec zde schovava svilj penis mezi stehny a vytvafi tak iluzi Zenského klinu. S nohama u sebe zkou-
$i poskakovat, behat, prochazet se, zvedat nohy, sedat si. Miizeme sledovat reakce takto upravené¢ho
téla na tyto pohyby. V posledni ¢asti Association, Assistance, Dependence (Spojeni, pomoc, zavis-
lost) stejné pohyby provadi za ucasti nah¢é kleéici divky, ktera mu zezadu provadi felaci'. Naskyta

se nam obraz deformovaného muzského klinu, jehoz strijkyni je Zena.

Z dnesni perspektivy k nam tato performance mtize promlouvat jako gradujici ukazka krize
muzstvi. Od toho, ze si muzi zacinaji holit hrud’, aby méli hladka téla, ptes to, ze se pohyby muzi
zacinaji pfipodobiiovat zenskym. Nakonec Zena je tu tou, kterda muze pfipravuje o jeho nejvetsi

symbol muzstvi — penis. Muz se s rozkosi této preméné oddava.

Zpévak, skladatel, spisovatel, umélec Genesis Breyer P-Orridge (vlastnim jménem Neil
Andrew Megson) se spolu se svoji manzelkou zpévackou Jacqueline Breyer (zvanou Lady Jaye
P-Orridge) pomoci plastickych operaci snazili kazdy ze sebe vytvofit identickou polovinu Pandro-
gyna'* (tj. perfektniho hermafrodita) (obr. ¢. 6). Jejich piesvédceni utvrdil spoleény zajem o spiri-
tualitu a okultismus. Divody, které je k tomu vedly: ,, Zacali jsme, protoze jsme byli silené zami-
lovani, chteli jsme jeden druhého snist, stdt se sebou navzdjem a jednim. Priibézné jsme zjistovali,
Ze to na nas pusobi necekanym zpiisobem. Opravdu jsme se stali jen dvema castmi jednoho celku;
pandrogyn byl uceleny a my jsme byli sobé navzajem druhou polovinu. DNA je opravdu noveé bitev-
ni pole pro evoluci. Pokud chceme prezit jako druh, pokud snad chceme kolonizovat vesmir a de-
lat neuveéritelné veci, musime zcela prehodnotit to, jak lidske telo funguje. Uvédomit si, Ze neni po-

svatné, ze je to jen vec. Je cas ustoupit od prehistorického prijeti lidského téla a navrhnout sam se-

13 Drazdéni muzského pohlavniho udu tsty
14 Androgyn = oboupohlavni bytost, kterou Zeus roztal na dvé poloviny
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obraz ¢. 7

Je suis un Femme et une Home
(Jsem ten Zena a ta muz)
ORLAN

fotografie
1993

obraz ¢.8

An Inner Dialogue with Frida Kahlo
(Vnitii dialog s Fridou Kahlo)
Yasumasa Morimura

fotografie
2001

be.””” Po smrti manzelky Jacqueline v roce 2007 umélec Genesis Breyer P-Orridge tvrdi,

Ze v ném jeho Zena stale Zije a jsou tak v neustalém spojeni.

Stav mezi muzem a zenou kazdodenn¢ zaziva umélkyné ORLAN! (obr. ¢. 7). Svij
styl prace s t€lem nazvala Carnal Art (Pohlavni umeéni), to vychéazi z body artu, ale vyuzi-
va pro pretvoreni / vytvofeni autoportrétu dostupné technologie. Jsou charakteristické tim,
ze zasahy do téla jsou nevratné, meéni identitu ¢lovéka a mnohdy jsou vysoce rizikové. Vni-
mani svého téla jako uméleckého dila umélkyné vyjadtila témito slovy: ,, Dala jsem své télo
do sluzeb umeéni, po mé smrti nebude vénovano vede, ale spise muzeu, aby bylo mumifiko-

vano: bude to hlavni cast videoinstalace.”’” Mame praci vySe uvedenych umélkyn a umélca
chapat jako nadsazku, ironii nebo jako kritiku doby a naseho zplisobu Zivota, spoleCenskych
omezeni?

Japonsky umélec Yasumasa Morimura si vytvarné¢ vyzkousel jiz pies 300 rGznoro-
dych tvari a postav. Ve svych fotografiich nezkouma jen identitu osob, do kterych se prevtéluje,
ale hlavné moznosti své vlastni identity. Mnoho z téchto postav bylo Zenského pohlavi, napt.:
An Inner Dialogue with Frida Kahlo (Vnitrni dialog s Fridou Kahlo), 2001 (obr. ¢. 8). AC by-
chom v tom mohli na prvni pohled vidét moderni zptisob vyjadieni, je zde patrny vliv tradi-
ce japonského divadla Noh'® a Kabuki', kde vzdy zenské role hrali tradi¢né muzi. ,, Kabuki sa
postupne stalo popularnou formou zabavy pre Siroké masy obycajnych ludi, predstavenia vsak
boli striktne regulované a cenzurované Tokugawa Sogundtom, pretoze mocni japonskej rise sa
obavali vzniku socidlnych nepokojov a moznej ,, kontaminacie “ viadnucej triedy. Z tohto dovo-

du fungovalo kabuki, podobne ako prostitucia, na zaklade osobitnych povoleni a predstavenia

15 SG Suicide girls [online]. 2008 [cit. 2011-03-05]. Genesis P-Orridge: The Body Politic. Dostupné z WWW:
<http://suicidegirls.com/interviews/Genesis+P-Orridge:+The+Body+Politic/>.

Ptelozeno z anglického originalu: ,, We started out, because we were so crazy in love, just wanting to eat each
other up, to become each other and become one. And as we did that, we started to see that it was affecting us in
ways that we didn t expect. Really, we were just two parts of one whole, the pandrogyne was the whole and we
were each other's other half. DNA is really the new battleground for evolution. If we want to survive as a species,
if we want to hopefully colonize space and do incredible things, we have to completely reassess how the human
body works and realize that it'’s not sacred, it’s just stuff. It's time for us to step away from the prehistoric accept-
ance of the human body as it was and design ourselves.”

16 Vice informaci o této umeélkyni na stran¢ 29 této diplomové prace.

17 Academic evergreen [online]. 2006 [cit. 2011-03-05]. Orlan and Body Art. Dostupné z WWW: <http://aca-
demic.evergreen.edu/curricular/imagingthebody/Handouts/OrlanLecture2006.pdf>. Prelozeno z anglického ori-
gindlu: ,, I have given my body to art, for after my death it will not be given to science, but rather to a museum to
be mummified.: it will be the main part of a video installation.”

18 ,,Noh se povazuje za nejstarsi existujici formu divadla, ktera vznikla v 14. stoleti kombinaci ¢inského hrané-
ho umeni sarugaku a tradicniho japonského tance dengaku, byla podporovana a rozvijena viadnouci tridou aris-
tokratii. *

Nissubashi [online]. [cit. 2010-05-20]. Tradi¢né japonské divadlo Kabuki. Dostupné z WWW: <http://nissubashi.
org/1024x768/slo/culture/kabuki/kabuki_start.html>.

19 ,,Kabuki je jednou z tradicnich forem japonského divadla. Jedna se o vysoce specializovany zanr hraného
umenti, které v sobé kombinuje prvky tanecni s prvky herectvi doplnéné hudebnim doprovodem. Predstaveni ka-
buki umozinuje divikovi vychutnat si neopakovatelnou hru forem, barev a zvukii.

Nissubashi [online]. [cit. 2010-05-20]. Tradi¢né japonské divadlo Kabuki. Dostupné z WWW: <http://nissubashi.
org/1024x768/slo/culture/kabuki/kabuki_start.html>.
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obraz ¢.9

Self-Portrait — Cutting
(Autoportrét — Rezéani)
Catherine Opie

fotografie
1993

obraz ¢. 10

Self-Portrait — Pervert
(Autoportrét — Perverzni)
Catherine Opie

fotografie
1993-1994

sa mohli konat len v urcitych presne vymedzenych castiach velkych miest, ako napr. Edo (dnesné
Tokio) a Osaka. Aj napriek silnému tlaku zo strany Sogundtu, kabuki sa pre neprivilegované vrstvy
stalo vyznamnym ndstrojom vyjadrenia ich vautornych pocitov v atmosfére vseobecného socialneho
utlaku. **’ Nastavovani zrcadla Vychodu ve srovnani se Zapadem. Také mizeme najit paralely s tra-
di¢nim divadlem ve vyuzivani masek, piivodni herecké masky se zde pteméiuji do silného ndnosu
make-upu. Dilo Yasumasa Morimura ptisobi diky velkému mnoZstvi rekvizit, kulis, kostymu stej-
n¢ precizné jako fotografie Cindy Sherman. Oba umélci ndm 1 pfes redlnost fotografii nechava-
ji podstatnou skulinku, diky které pti pohledu na jejich prace musime prfemyslet o sexualni iden-
tit¢ a zvazZovat jeji zpochybnéni. Oproti Cindy Sherman Yasumasa Morimura svymi parafrazemi
na svétova umeélecka dila otvira otdzky kulturnich bariér, rozdilnosti kulturniho povédomi, neza-
visle kombinuje styly a vlivy v duchu postmoderni doby. Vybira si obrazy, které jsou Sirokou ve-

fejnosti velmi zndmé a reprezentuji evropskou kulturu.

Na to, ze nejsou opravdu jen dv¢ kategorie (zena a muz), s kterou umélci a umélkyné mo-
hou, chtéji, védome i nevédome pracuji a ze existuji i jiné identity mimo tento dvojpolarni ramec,
se snazi upozornit Queer teorie, inspirovana postmodernim feminismem. ,, Queer teorie analyzu-
je heterosexualitu jako konstrukci a poukazuje na tlak, ktery predpoklad povinné heterosexuali-
ty vytvari. Rozkryva a analyzuje tak zpiisoby, jimiz ruzni jedinci zpochybnuji a paroduji udajnou
danost a stabilitu genderovych a sexualnich kategorii. Queer teorie si klade zdanlive jednoduché
otazky: Co tvori muze muzZem a Zenu zenou?, ale prostiednictvim analyzy napr. drag a travesty
predstaveni, Zenské maskulinity a muzské femininity, lesbickych muzu, a transgender ¢i transse-
xualnich lidi ukazuje, Ze genderova identita je individualni zaleZitost, ktera ale ziskava dulezité

politické vyznamy v souvislosti s kontextem, ve kterém se objevuje. “*!

Ke queer komunité se fadi americka fotogratka Catherine Opie (oteviené se roku 1980
pfiznala k lesbismu a sadismu a masochismu (S/M)). V dokumentéarnich fotografiich zachycuje
sexudlni a kulturni identitu v queer komunit€. ,, Béhem doby u CalArts, mi Richard Hawkins dal
knihu o Hans Holbeinovi. Kdyz jsem zacala se sérii ,, Portrétit, uvedomila jsem si, Ze bylo pro mé
dulezité divat se na lidi v queer komunité ne jako na casti tel, ale jako celky jednotlivce. ... Zda-
lo se mi dobry napad spojit to se vztahem k S/M komunite, o které se premysli jako o kruté nebo
perverzni. S/M byl casto oznacovan jako abnormdalni, jako néco co se zbavilo svého lidstvi. “ V sé-
rii portrétil zadinajici fotografii Self-Portrait — Cutting (Autoportrét — Rezani), 1993 (obr. ¢. 9) sto-
ji umélkyné zady k divakovi. Na zddech ma vyryt obrazek dvou Zen drzicich se za ruce. V pozadi
stoji diim a nad nim se vznasi velky mrak. Dim krvéci. Zptisob provedeni evokuje détskou kresbu.

Dalsi Self-Portrait — Pervert (Autoportrét — Perverzni), 1994 (obr. ¢. 10) ndm ukazuje oteviené

20 Nissubashi [online]. [cit. 2010-05-20]. Tradi¢né japonské divadlo Kabuki. Dostupné z WWW: <http://nissubashi.
org/1024x768/slo/culture/kabuki/kabuki_start.html>.
21 SOKOLOVA, Véra. Soucasné trendy feministického mysleni. In ABC feminismu. Brno: Nesehnuti, 2004, s. 209.
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obraz c. I |

Self-Portrait — Nursing
(Autoportrét — Kojeni)
Catherine Opie

fotografie
2003

ptislusnost autorky k sadomasochistické orientaci, to vSe jeSté umocniuje napis Pervert (Perverzni)
vytezany zdobnym pismem do hrudi. V nasledujici fotografii Self-Portrait — Nursing (Autoportrét
— Kojeni), 2003 (obr. ¢. 11) jsou jeste patrny jizvy po piedeslém napisu. Autorka je zachycena, jak
koji svého jednoro¢niho syna. V odpovédi autorky na kritiku, Ze jeji dité¢ vypada pftili$ staré na ko-
jeni, reaguje vice na nevyicenou otdzku pohorsené vetejnosti: ,, Bylo to porizeno hned po jeho prv-
nich narozeninach a on je vysoky kluk. Myslela jsem si, tak on je prilis stary na kojeni, protoze mam
., perverzni *“ vyrezano na mé hrudi? Co se vam doopravdy nelibi? Myslim, Ze se spousta lidi nemui-
Ze smiFit s tim, Ze ta, kterd se sama prohlasila za perverzni, miize byt ve skutecnosti matka. Matka,
kterd prsy krmi své dité, ktera ma slepice, psy a rodinu. Ano, spravné, protoze my nemame pravo mit
déti, copak to nevis? Chystame se délat Spatné véci nasim détem (smich), treba je kojit ... “*? Vsech-
ny tfi portréty spojuje pozadi tvoiené drahou brokatovou latkou, kterd svym konzervativnim vzhle-

dem kontrastuje s nahou umélkyni.

22 Nomorepotlucks [online]. 2008 [cit. 2011-10-08]. An Interview with Catherine Opie. Dostupné z WWW: <http://
nomorepotlucks.org/article/birth-d%C3%A9/interview-catherine-opie>.

Ptelozeno z anglického originalu: ,, It was taken right after his first birthday and he's a tall boy, and I just thought, does
he look like he's too old to be nursing because I have “pervert” carved on my chest? What are you really saying here,
in parentheses? I guess a lot of people can't accept the fact that a self proclaimed pervert can actually be a mother
who breast feeds her baby, who has chickens, dogs and a family. Right, because we re not supposed to have children,
don t you know that? We're going to do bad things to our children (laughter), like breast-feed them, and make sure that
they’re allowed to wear tutus if they want to wear tutus. Goddammit, don 't you know that he should have a football in
his hand!?!*
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obraz c. 12

Presence
(Ptitomnost)
ORLAN

fotografie
1993

obraz ¢. |3

N.Y. Faces — chirurgische Operationen
(N.Y. tvare — chirurgické operace)
Annegret Soltau

mix media
20012002

obraz ¢. 14

Mladsi o par let
Televize Prima

dokumentarni fotografie
2009

1.2 Krasa tvorby

., Jestlize néco urcuje nasi vnitini identitu, je to patrné mozek. Pro okoli a zbytek svéta je to
vSak nepochybné nase vnéjsi schranka, tvar a celkové telesné proporce. Mame cely Zivot na to, aby-
chom se s tim smirili. “* To, ze se s tim nemusime smifit, ukazuje umélkyn¢ ORLAN?'. Ta povysi-
la plastickou operaci na uméleckou performance (obr. ¢. 12). Jeji plastické operace konané od roku
1990 do roku 1993 probihaly za zvuku hudby, pfitomnosti fotografil, novinai, v prostredi s kvéti-
nami. Kazda jeji operace za¢inala ptednesem textu z knihy La robe (Saty) Eugénie Lemoine-Lucci-
oni: ,, Kuize je zklamdnim, protoze neodpovida tomu, co jsme.”* Tento citat dobfe ukazuje smér, ja-

kym se umélkyné ubira. Zaujala mé natolik, Ze se o ni zminuji v kapitole Identita na pokraji mezi*.

Zobrazeni plastické operace je v praci N. Y. Faces — chirurgische Operationen (N.Y. tva-
Fe — chirurgické operace), 2001-2002 (obr. ¢. 13) Annegret Soltau symbolem bolesti a nepfi-
rozen¢ho zasahu do téla a nasi osobnosti. Podnétem ke vzniku cyklu tvaii byl teroristicky utok
z 11. z&ti 2001 na Svétové obchodni centrum v New Yorku. Umélkyné pii tvorbé vyuzila staré fo-
tografie ze zacatku valky v Kosov¢ a spojila je se svymi autoportréty a fotografiemi z New Yor-
ku. Casti fotografii hrubé sesité k sobé odkazuji na nepfirozenost a brutalitu zasahu do Zivota lidi.
Zadni strana nam ukazuje rub uméleckého dila. Ten obsahuje utrzky z novinovych €lank infor-
mujicich o Gtoku. Spojeni nésili a nasilnosti, které nelze osobné ovlivnit, s plastickymi operace-

mi, které jsou ndsilim pachanym na osobnosti ¢lovéka a jeho identité, je velmi plsobivé.

V televizi Prima mame mozZnost se setkat s televiznim potadem Mladsi o par let, kte-
ry vybizi k dobrovolnému podstoupeni plastickych operaci. ,, Novd show Televize Prima po-
radi, jak si muzete snadno a rychle vylepsit sviij vzhled a vypadat o par let mladsi. Nebudeme
meénit Zivoty, ale pomuzeme pri hledani moznosti, jak zménit vizaz. Nejen oblékanim i uce-

“27 Lifestylovy potad se netaji svym pfistu-

sy, ale také vyuzitim technik estetické chirurgie.
pem, Ze jde jen o té€lo a operace predstavuje jako velmi jednoduchou a pfirozenou cestu, kte-
rd Vam zméni Zivot snadno a rychle. Pravé télo jako objekt je v pribéhu nataceni potadu vy-
staveno ve sklenéné vitrin€ (obr. ¢. 14) na ulici nebo v obchodnim centru a vydano na pospas
v§em nepfiznivym soudiim okoli. T€lo samo je popisovano Ucastniky jako néco ciziho, oddé-
leného od jejich vlastni existence, jako néco, co s nimi sice zestarlo, ale nyni jim brani v lep-

$im piijimani okoli a v jejich GspéSnosti. Je zardzejici, Ze ucastnici svoji vnitini individualitu

23 TOMANOVA, Lucie. Toulky &eskou budoucnosti : Vztahy 2020 — t&lo. Reflex. 2008, 2, s. 1-9.

24 pseudonym ORLAN — vznikl ze slov OR (zlato), LAN (pomalu), piezdivku pouziva od roku 1971

25 ptelozeno z francouzského originalu: ,,La peau est décevante car elle ne refiéte pas ce que nous sommes*

26 viz str. 23 této diplomové prace

27 FRAJTOVA, Marie. Tyden.cz [online]. 2009 [cit. 2010-05-17]. Prima chysté lifestylovy poiad Mladsi o par let.
Dostupné z  WWW: <http://www.tyden.cz/rubriky/media/televize/prima-chysta-lifestylovy-porad-mladsi-o-par-
let 151485.html>.
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obraz ¢. I5

Suellen (Silicone Valley)
Suellen (Silikonové udoli)
Christy Singleton

plastika
2007

obraz c. 16

Prava tvar
Véra Kuttelvaserova Stuchelova

mix media
2005-2006

obraz ¢. |7

Tvar

Adriena Simotova
reliéf

1985

ochotné svétuji do rukou nekoho ciziho, kdo na zdklad& souc¢asného modniho trendu urcuje,

co je krasngjsi tvar a jaky tvar téla je lepsi.

Na riziko plastické pfemény poukazuje Christy Singleton v sérii plastik Silicone Valley
(Silikonové udoli), 2007 (obr. ¢. 15). Nazev odkazuje na pouzity silikonovy material uzivany v
plastické chirurgii a zaroven na geografickou oblast v severni Kalifornii. Ukazuje obracenou stra-
nu plastickych operaci — tu nepovedenou. Vyrazné rysy se stiraji, vznika bezducha, beztvara, os-

kliva, unavena tvar.

ProcC je tvar tak dulezitd? ,, Tvar je naha ve smyslu “vydand vsanc*. ... Tvar je neustale
soucasti komunikace, soucasti naseho byti. ... Tvar neni timto zpusobem volitelnd, nedisponuje-
me ji. Vyzaruje zvlastni silu, zvlastni autoritu, protoze neni produktem viile, intencionality (zd-
meérnosti). Silou své pouhé existence piisobi tvar tak, jak piisobi. Je jedinecnym apelem, zvidst-
nim imperativem (Levinas 1996, 195) "% Véra Kuttelvaserova Stuchelova v sérii fotografii Prava
tvar,2005-2006 (obr. ¢. 16) pracuje se svou portrétni fotografii, kterou propaluje. V propalenych
otvorech se objevuje krasna tvar modelky z ¢asopisu. Umélkyné tak méni zabéhlé potfadi — mas-
ka je skryta vespod. Neseme vSichni v sob¢ hluboko ukrytou masku — svoji vytouzenou predstavu
vzhledu? ,, Projekt navazuje na projekt Modelky z roku 2003. Jeho zamerem bylo destruovat, nicit
fotografie modnich ikon z casopisu propalovanim. Tento jednoduchy zasah piisobil velice suges-
tivne. Spalené tvare budily zdani napadeni nemoci. SnazZila jsem se evokovat strach, zZe za mas-
2229

kou krasy se skryva désuplna osklivost a ,,nemoc“, ktera se timto zasahem dostava na povrch.

uvadi umelkyné.

., Tvar se “rodi”, proto v ni miizeme uvidet i to, co prichdzi z budoucnosti v podobé inten-
ci, které tvar rysuji. PFitomnost neni vytrzenosti z minulosti a z budoucnosti, to zname velmi dob-
7e z husserlovskych a heideggerovskych uvah o case. Tyto rysujici se intence tvare maji v sobé
i minulost. Vzdyt kazda ryha, vrdska je viastné cestou Zivotniho vykonu.*’ Adriena Simoto-
va je umélkyné velmi citlivé pracujici s existencialismem, kiehkosti a pomijivosti lidského Zivo-
ta. Z umélCiny prace je citit velky respekt a pokora, s jakou k tématim pfistupuje. TéZko bychom
nasli v jejich dilech nepfirozenost, modni libivost. Piesto jsou jeji dila velmi krasna, hlavné kvi-
li obsahu. Z jejich portréth — pt.: Tvar, 1985 (obr. ¢. 17) i tél k ndm promlouva pravda a zazniva
ticho. ,, VSechny véci nejsou tak uchopitelné a vyslovitelné, jak by nas povetsine chtély primeét ve-

Fit, mnohé udalosti jsou nevyslovitelné, utvareji se v prostoru, na ktery nikdy Zadné slovo nevkro-

28 HENRIKSEN, Jan-Olav; VETLESEN, Arne Johan. Blizké a vzdalené. Boskovice : Albert, 2000. Etika blizkosti, s.
170-172. ISBN 80-85834-85-5.

29 Véra Stuchelova [online]. 2008 [cit. 2011-03-01]. Articles. Dostupné z WWW: <http://www.verastuchelova.cz/
main.php?g2 view=veras.ArticlesPage>

30 HOGENOVA, Anna. K fenoménu pohybu a mysleni. Praha : Eurolex Bohemia, 2006. Logos a ergon, s. 254. ISBN
80-86861-72-4.
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obraz c. I8

Untitled no. 7
(Beznézvu €. 7)
Valérie Belin

fotografie
2003

obraz ¢. 19

Untitled
(Bez nazvu)
Valérie Belin

fotografie
2006

obraz ¢.20

Preserved Head of a Bearded Woman
(Konzervovana hlava vousaté Zeny)
Leonard Zoe

tisk

1991

cilo, a nevyslovitelnéjsi nez vse jsou umélecka dila, tajuplné existence, jichz Zivot,vedle naseho,

ktery pomiji, trva.”'

Diky umélkyni Valérie Belin mame moznost se zahledét na dokonalou tvar, v které
nam vsak néco velmi podstatného chybi. Pfi pohledu na fotografii se nas zmocnuji pochyby: je
to skutecna modelka, figurina, objekt? Umélkyné Valérie Belin vysvétluje, co vedlo ke vzniku
této série fotografii — pi.: Untitled no. 7 (Bez nazvu ¢. 7) 2003 (obr. ¢. 18): ,, Chtéla jsem vyvo-
lat dojem hybridni bytosti, mezi virtualnimi vytvory a archaickymi objekty. Tak jsem $la hledat
figuriny se silnymi realistickymi prvky. A nakonec jsem nasla znacky v Londyne, jejichz figuri-
ny jsou tvarove odlisné od skutecnych Zen, a rozhodla se sestavit — vytvorit z nich idealni by-
tost, s ramenem jedné Zeny, krkem jiné, atd. ... PFi fotografovani jsem zesilila jejich viastnosti,
jejich iluzionistickou povahu. Fotografické médium zde hraje svou roli: ‘zrno’ fotografie témer
splyva se ‘zrnem’ kiize, uhel kamery a svétla jsem nastavila takovym zpiisobem, aby velmi sil-
né modelovaly. 3’ Vznikla iluze realné osobnosti se studenym prazdnym pohledem bez emoci,
bez vlastni historie se zacind pohybovat na velmi uzké hran¢ mezi dokonalosti a osklivosti. ,,...
jak pusobi hladka, prazdna tvar, v niz chybi jakykoliv naznak smérovani z téla ven, tvar, v niz
je vyhlazena intencionalita. ... Maska je proto maskou, protoze ma na sobé “vygumovanou* in-
tencionalitu, chybi tam tahy, svédcici o smérovani lidskych pohybovych figur, chybi tam inten-
ce. ¥ Z toho, Ze tak nemuze pusobit ziva bytost, nas vSak umélkyné vyvadi hned v navazujici
sérii fotografii Untitled (Bez ndazvu), 2006 (obr. ¢. 19), kdy pted jejim objektivem stoji Sest sku-
tecnych modelek a Sest modeltl z modelingové agentury pred ¢ernym plochym pozadim, kte-
ré umochuje pocit nerealnosti. Jen diky barvé fotografie modelkam a modeliim zlstava zbytek

lidskosti. Fotografie Valérie Belin plisobi az zakonzervovang, jako by se jich netykal Cas.

Nejasné identifikovany exponat z 19. stoleti zmitajici se mezi Zenou a muzem zachyceny
fotografkou Leonard Zoe Preserved Head of a Bearded Woman (Konzervovana hlava vousaté
zeny), 1991 (obr. ¢. 20) mizeme chapat jako néco uzavieného, nechténého, odmitaného spolec-
nosti — vystaveného za sklem s cedulkou. Tento exponat (Zenska hlava oddélena od téla) ji zaujal,
kdyzZ se zacala zajimat o muzea a jejich sbirky: ,, Byla jsem sokovana, kdyz jsem narazila na vou-
satou zZenskou hlavu. Nemohla jsem uverit, Ze je zde Zenska hlava vycpana a umisténa ve skleni-

ci. Sklenény poklop sedél na skrini v rohu mistnosti v temném muzeu v Parizi, na misté zcela uza-

31 Rainer Maria Rilke, Pafiz 17. Ginora 1903

32 Bozaurel [online]. 2009 [cit. 2011-02-22]. Virtual museum. Dostupné z WWW: <http://beastyboz.zymichost.com/mu-
seum.html>.

Ptelozeno z anglického originalu: “I wanted to evoke hybrid beings, between virtual creations and archaic objects. So
I 'went in search of dummies with a strong realistic quality. And in the end, I discovered a brand in London whose dummies
are moulded from real women and then reassembled to create an ideal being, with the arm of one woman, the neck of an-
other; etc. In photographing them, I intensified their qualities, their illusionistic character. Here, the photographic medium
plays its full role: the ‘grain’ of the photograph almost merges into the ‘grain’of the skin, the camera angle and light are
studied in such a way as to give a very strong, modelled quality.’

33 HOGENOVA, Anna. K fenoménu pohybu a mysleni. Praha : Eurolex Bohemia, 2006. Logos a ergon, s. 251. ISBN
80-86861-72-4.
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vireném pro verejnost (jako soucast lékarské fakulty univerzity v Parizi). ... Ale neni to jen hlava,

co vidim. Vidim sklenény poklop, papirek pritkazu totoznosti a vyrezdavany drevény podstavec.” **

Autorku fascinovala i skute¢nost, Ze mimo nausnic a krajkového limecku neni zadny jiny dikaz,
ze se jedna o zenu — charakteristické pohlavni znaky chybi. Uméni ndm poméha formulovat nas

vztah ke skute¢nosti, ke krase a nase pojimani krasy ve vztahu k identité.

34 JOURNAL OF CONTEMPORARY ART [online]. 2005 [cit. 2011-03-02]. Zoe Leonard. Dostupné z WWW: <http://
www.jca-online.com/leonard.html>.

Ptelozeno z anglického origindlu: ../ was shocked when I came across the bearded woman's head. I couldn‘t believe
that here was this woman''s head, stuffed and mounted, in a jar. The bell jar was just sitting on a file cabinet in a cor-
ner of the room, in an obscure museum in Paris, a place completely closed to the general public (it is part of the Scho-
ol of Medicine at the University of Paris). But it's not just her head that I see. I see the bell jar, the specimen identifica-
tion card, the carved wooden pedestal. *
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obraz ¢. 21

Guardians of Revolution —
Woman of Allah series

(Strazci revoluce — Allahovy Zeny)
Shirin Neshat

mix media
1994

obraz ¢.22

The Grand Odalisque
Velka odaliska
Essaydi Lalla

mix media
2008

1.3 Nemoznost uniku

I ptesto, Zze mnohé umélkyné ze své vlasti odesly, stale ji ve svych dilech reflektuji. Nejvi-
ce ve chvili vale¢ného konfliktu ¢i mimotadné zivot ohrozujici situaci. Museji se neustale vyrovna-
vat se svoji narodni identitou (zptisobem mysleni, jazykem, historii, tradici...). Tuto skute¢nost do-
kladaji slova umélkyné Shirin Neshat: ,, Myslim, Ze to, co citite v prdci, je nedilnou soucasti mého
iranského zazemi a vychovy. I kdyz jsem zila mnoho let na Zapade, zda se, ze moje estetické vnima-
ni a city zustavaji bez namahy nezdpadni. Nevérim, Ze je to védoma spise intuitivni tendence videt
svet okem, které je vice emocionalni nez raciondlni. Jako Iranka jsem vyristala s literaturou vel-
kych mistri ... Iranci se vztahuji k poezii filozoficky, takovym zpiisobem, Ze tak miizeme snadno Fici,
Ze poezie se stava vyrazem jejich existencialni uizkosti, zpuisob, jak se vyporadat a prekonat reali-
tu — trvaly politicky tlak.“*’ V sérii Cernobilych fotografii Woman of Allah series (Allahovy Zeny),
1994 (obr. ¢. 21) zobrazuje samu sebe v tradi¢nim muslimském odévu zen mnohdy v konfrontaci se
zbrani. Nezakrytd mista pokryvé arabskymi texty z knih iranskych spisovatelek. ,, Zenské télo v isld-
mu je jednim z nejkontroverznéjsich témat, je casto pouzivano jako bitevni pole pro politiku. Je obklo-
peno vSemi druhy tabu a vizce souvisi s pojmy “h¥ich” a “hanba”. Zavoj jako fyzicky limit tak zname-
na vic nez jen odev. Odrazi hlubokou ideologii, to jak islam definuje a oddeéluje muzske a zenské pro-
story. Zbrané predstavuji nasili, které se zda neoddélitelné od islamského sveta, v kontrastu se zbrani

vzhled a télo Zeny naznacuje zranitelnost lidské prirozenosti proti autorité a politickym zdjmiim.

Essaydi Lalla problematiku Zeny v islamském svété mapuje sérii fotografii, Les Fammes du
Maroc (Zeny z Maroka), 2008 nazev dél se odvolava na dilo Les Fammes d’'Alzire (Zeny z Alziru),
1834 — zndmého francouzského umélce Eugene Delacroix. Oproti originalim autorka sama sebe
na fotografiich zahaluje a ve svych fotografiich potlacuje barvu, zdobnost (bohatstvi), chybi zde
zcela muzsky prvek a dava vyniknout kaligrafickému pismu, které je jedinou ozdobou. The Grand
Odalisque (Velka odaliska), 2008 (obr. ¢. 22). Zajimavym detailem jsou $pinava chodidla ptiblizu-

jici nas k realnému zivotu.

35 Onyoka magazine [online]. 2005 [cit. 2011-01-02]. Shirin Neshat. Dostupné z WWW: <http://www.heyokamaga-
zine.com/HEYOKA .4.FOTOS.ShirinNeshat.htm>.

Ptelozeno z anglického originalu: ,, I think what you sense in the work is an inherent aspect of my Iranian background
and upbringing. Although I have lived many years in the West, it appears that my aesthetic and sentiments remain ef-
fortlessly non-Western. I don 't believe it's a conscious rather an intuitive tendency to see the world with an eye that is
less rational but more emotional. As an Iranian, I grew up with literature of great masters ... Iranians relate to poet-
ry philosophically; in a way, it can easily be said that poetry becomes an expression of their existential angst, a way to
cope and transcend the reality-the perpetual political oppression...

36 Cartografias de la fractura [online]. 2009 [cit. 2011-03-01]. Zonas de disturbio. Dostupné z WWW: <http://zo-
nascartografias.blogspot.com/>.

Ptelozeno ze Spanélského originalu: ,, El cuerpo femenino en el Islam es uno de los topicos mds controvertidos, ya que
se utiliza a menudo como campo de batalla para ideas politicas. Esta rodeado de todo tipo de tabues y estrechamente
vinculado a las nociones de ,,pecado * y de ,,vergiienza . El velo como limite fisico significa mucho mds que una pren-
da de vestir; refleja una profunda carga ideologica y la forma en que el Islam define y separa los espacios masculino y
femenino. Las armas representan la violencia que parece inseparable del mundo islamico, ante las que la mirada y el
cuerpo de la mujer sugeririan la vulnerabilidad de la naturaleza humana frente a la autoridad y los intereses politicos. *
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obraz ¢.23

Self-Portrait /The Trinity
(Autoportrét/Trojice)
Zineb Sedira

fotografie
2000

obraz ¢.24

The Last Orgasm
Posledni orgasmus
Tamara Moyzes

video
2003

Dilo alzirské umélkyné Zineb Sediry je siln¢ ovlivnéno autobiografickymi zazitky, zvlas-
té pak jejimi zkuSenostmi s emigraci do Pafize, pocity neptatelstvi vnimané viici komunite, kterou
umélkyné predstavuje. Série portréti pt.: Self-Portrait — The Trinity (Autoportrét — Trojice), 2000
(obr. ¢. 23) v bilé abaje’’ s hidzabem™. Bily odév skoro splyva s pozadim, postava umélkyné se sta-
va skoro nehmatatelnd. Jako by opoustéla svou télesnou schranku do duchovni sféry. “Zdvoj zde
slouzi jako metafora pro “zakryvanou mysl”, at uz prostiednictvim cenzury nebo autocenzury. Jeho
absence znovu predstavuje ochotu Celit dilematiim a prekonat vice vrstev téhoz védomi.” *° Jiné vni-
mani autoportrétu - sama sebe - jen jako nekonkrétni obrys naseho téla a malého prostoru ukazuji-

ci jedinou ¢ast obliceje — o€i.

Naopak velmi otevien¢ pracuje s télem ve videu slovenska umélkyné Tamara Moyzes Ziji-
ci unas. The Last Orgasm (Posledni orgasmus), 2003 (obr. ¢. 24) vystizn€ popsala umélkyné Ane-
ta Mona Chisa: ,, Toto video bylo vytvoreno v Izraeli jako reakce na politické konflikty a medialni si-
tuace v zemi. Zena / sama autorka / masturbuje s plynovou maskou na tvari. Video sekvence téla se
prolinaji se zabeéry z televizniho poradu s navodem, jak pouzivat plynovou masku v pripadeé teroristic-
keho utoku. Jejim hlavnim vyjadrovacim prostredkem je Zenské télo, ktere dokaze pouzivat, i kdyz se
jedna o zobrazeni socialnich ci politickych témat. Zabyva se tim, jak lze pojmy Zenskost a sexualita
chapat, prekladat, nebo jak souvisi s predmetem valky. V revolucnim smyslu a duchu vzpurnych ota-
zek Tamara Moyzes kritizuje problém moci, autority a spolecensko-politickych uddlosti. “*’ Autorka
se s nasazenou plynovou maskou oddava autoerotice, video konci autor¢inym orgasmem. Prace svym
nazvem evokuje posledni moment, kdy jesté¢ muize télo prozit sexudlni slast — posledni orgasmus ¢i ho

muzeme vnimat jako posledni piilezitost pro moment radosti pted blizicim se konfliktem.

37 tradi¢ni muslimsky Zensky splyvavy odév s dlouhymi rukévy zahalujici kiivky téla

38 tradi¢ni muslimsky zavoj zakryvajici hlavu (pfedevsim vlasy)

39 AN, Salah M. . “Insertion”: Self and Other. In Apex Art Curatorial Progra [online]. New York : Apex, 2000 [cit.
2011-02-12]. Dostupné z WWW: <http://apexart.org/images/hassan/hassan.pdf>.

Ptelozeno z anglického originalu: The veil here serves as a metaphor for a “veiling the mind” whether through censor-
ship or self-censorship; its absence re p resents a willingness to face dilemmas and to negotiate the multiple layers of
one’s consciousness.

40 Tamara Moyzes [online]. 2009 [cit. 2010-07-10]. Last orgasm. Dostupné z WWW: <http://www.tamaramoyzes.
info/last.html>.

Ptelozeno z anglického originalu: ,, This video was created in Israel as a response to political conflicts and the media si-
tuation in the country. A woman /the artist herself/ masturbates with a gas mask on her face. The video sequences of the
body are intercalated with shots from a TV instruction programme on how to use gas mask in the case of a terrorist at-
tack. Her main means of expression is the female body and she manages to use it also while dealing with social or po-
litical themes. She is concerned with how notions of femininity and sexuality can be understood, translated or related
to the subject of war. With a revolutionary sense and rebeliouse spirit Tamara Moyzes questions and criticises the pro-
blem of power, authority and socio-political happenings. *

39



obraz ¢. 25

Action Pants — Genital Panic
(AkeEni kalhoty — Genitalni panika)
Marina Abramovi¢

performance
2005

obraz ¢. 26

Bringing the War Home — House Beautiful
(Vem valku domi — Piekrasny diim)
Martha Rosler

fotografie
1967-1972

obraz ¢.27

Pale Armistice
(Bleda ptiméii)
Rozanne Hawksley
objekt

1991

Umélkyné Marina Abramovi¢ navéazala na performance Action Pants — Genital Panic
(Akcni kalhoty — genitdlni panika), 1969* umélkyné Valie EXPORT. Tentokrat v§ak umélkyné
Marina Abramovi¢ sedi na vyvySeném misté uprostied Guggenheimova muzea. S roztazenyma
nohama a prostfihnutym klinem kalhot soustfedéné hledi po dobu 7 hodin do o¢i pozorujicim
divakiim. Opakovanim performance Action Pants — Genital Panic (Akcni kalhoty — genitdlni
panika), 2005 (obr. ¢. 25) umoziuje umélkyné sama sob¢ 1 ostatnim zachovat zazitek z per-
formance pro dalsi generace. Zaroven podle mé do performance ptidava novy prvek své vlast-
ni osobnosti a umélecké tvorby. Zbran v rukou umélkyné Mariny Abramovi¢ nabyva na dal-
$im vyznamu, v konfrontaci s jeji tvorbou, kterd opakované Cerpd z traumatizujicich vzpomi-
nek ovlivnénych vélkou v Bosné. Namalovana tvaf, vyrazné rudé rty kontrastuji s vojenskym
vzhledem. ,,Jako soucdast vycviku byly Zeny instruovany, jak zachovavat ,,Zensky *“ vzhled, jak
pouzivat make-up a jak ve svych upnutych uniformnich suknich nastupovat do auta a vystupo-

vat z nej.

., Valka a armada jsou genderove podminéné a jejich gender je maskulinni; vécem, kte-
ré jsou femininni, se v armade vysmivaji a tyto véci vedomé eliminuji. ... tvrdi Cooke a Wolla-
cott (1993). “# Kritiku tohoto postaveni Zeny ve valce ukazuje ve své fotomontazi Bringing
the War Home — House Beautiful (Vem valku domii — Prekrasny diim), 1967—1972 (obr. ¢. 26)
Martha Rosler a vyjadrila tak ostry nesouhlas s aktivitami americkych vojaka ve Vietnamu.
Zaroven ukazuje postaveni zeny v domacnosti, tak jak ji prezentuji stranky mddnich Casopist.
Vyuziva kontrastu dokumentarni fotografie ze skute¢ného zivota (vojaci) s lifestylovym ma-

gazinem (reklama na lux).

Velmi citlivé k tématu valky pfistoupila britskd umélkyné Rozanne Hawksley, Cerpala
ze svych vzpominek z namoiniho mésta Portsmounth. Z jejich objektli na nas promlouva
neskutecny smutek spojeny s ictou k namotnim ob&étem druhé svétové valky. Nejvice je to viditelné
ve vyuzitém materialu, rafinované a promyslené kombinace textilu: bilych ndmotnickych rukavic,
paskt z namotnickych Cepic, $ifonu, krajek, ale zaroven Sperkli, pohtfebnich plastovych kvétu,
kosti, z kterého jsou objekty tvoteny. V dile Pale Armistice (Bleda primeri), 1991 (obr. ¢. 27) nas
spojeni textilnich bilych namotnickych rukavic s bilymi umélymi pohiebnimi liliemi — symbol
dastojnosti, discipliny se ptisobivé misi s ¢istotou a smrti zaroveil. Odkazuje na pozustalost (co

v§e po namotnicich zbylo?) a truchlici rodiny, které vénec pokladaji.

41 Podrobngji o tomto dile na starné 41-43 v mé bakalaiské praci: URBANOVA, Zdetika. Zena jako téma vytvarné-
ho umeni a promeény jeho vytvarného vyjadreni. Praha, 2009. ns. 71. Bakalai'ska prace. Univerzita Karlova, Pedagogic-
ka fakulta.

42 RENZETTI, M. Claire; CURRAN, J. Daniel. Zeny, muzi a spolecnost. Praha : Karolinum, 2003. ISBN 80-246-
0525-2. 5. 407

43 RENZETTI, M. Claire; CURRAN, J. Daniel. Zeny, muzi a spolecnost. Praha : Karolinum, 2003. ISBN 80-246-
0525-2. 5. 405-406
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obraz ¢.28

Objects of War 11
(Objekty valky II)
Lamia Joreige

video
2003

obraz ¢.29

Lustmord
(Sexudlni zlocin)
Jenny Holzer

fotografie
1993-1994

obraz ¢. 30

Sejla Dream — Bosnian girl
(Sen Sejly— Bosenska divka)
Sejla Kameric

fotografie
2005

Predméty, které mohou nést vypovéd’ o libanonské vélce, jsou podle libanonské umél-
kyn¢ Lamia Joreige vSude kolem. Zacala proto natécet sérii videi Objects of War (Objekty
valky) od roku 2000-2006 (obr. ¢. 28). Videa zaznamenavaji vypovédi lidi, kteti zacinaji li-
¢it svlj pribeh vypravénim o predmétu (zvlastnim, zajimavém, obycejném...). ,,Predmeéty jsou
monady, vysoce zakrivené cocky, kterymi Ize vnimat cely vesmir z jejich velmi zvlastniho uhlu.
Kazda cihla, drevo, plastovy dzban, zaznam zvuku v Libanonu a samozirejmé prach, do kterého
néekteré z téchto veci byly rozemlety v pribéhu c¢asu, nam ukazuje pohled na historii valky. "
Diky mnozstvi riiznorodych ptib&ht si uvédomuje rozdilnost dopadu, vnimani valky. Neexis-

tuje jedna univerzalni pravda o vélce.

Americkd umélkyné Jenny Holzer se proslavila svymi texty (réenimi), které nazyva
truismy. “Jenny Holzerovd neni piivodcem svych truismii; neni jejich autorkou. Rikd,
Ze protiklady v jejich truismech jsou vysledkem jeji metodologie. Jsou jako nalezené ob-
jekty, prevzaté z knih, starych lidovych prupovidek, nékdy banalni, ale nikdy otrepané.”*
svételnymi instalacemi, kdy laserem promitd rzné texty (v posledni dobé pifevazuji lit-
erarni). Pro praci Lustmord (Sexualni zlocin), 1993—1994 (obr. ¢. 29) si vybrala jako podklad
zenské télo, presnéji kizi, ktera na néj odkazuje. Série fotografii ukazuje riiznd mista klize
popsana texty v anglickém a némeckém jazyce odliSnou barvou inkoustu. Obsahové sdéleni
vypovida z riznych pohledl o sexudlnich zlo¢inech, které probihaly za valky v byvalé Ju-

goslavii.

Bosenska umélkyné Sejla Kameric na jedné ze sérii péti fotografii Sejla Dream —
Bosnian girl (Sen Sejly — Bosenskd divka), 2005 (obr. ¢ 30) pracuje i se svoji starsi
praci plakatovou kampani Bosnian Girl (Bosenska divka), 2004. Plakat zndzornoval au-
torku s vulgarnim napisem (No teeth ...? A mustache ...? Smel like shit...? Bosnian girl!*®)
vypujéenym z kasaren ve Srebrenici. Text kontrastoval s autor¢inou podobou. Svoji narodni
identitu ted” pfesunula do Japonska. Oblékla se zde za japonskou gejsu’. I v tomto previeku
zustava zachovana v pozici umélkyné. Peclivé inscenované fotografie kriticky reflektuji
1 ptisny protokol gejs. Z fotografii vzniklo pét soubort pohlednic, které umélkyné rozeslala

po celém svéte.

44 Goliath [online]. 2007 [cit. 2010-01-01]. Dangerous gifts: Lamia Joreige's Objects of War. Dostupné
z WWW: <http://goliath.ecnext.com/coms2/gi_0199-6858736/Dangerous-gifts-Lamia-Joreige-s.htmI>.
Prelozeno z anglického originalu: ,,Objects are monads that way, highly curved lenses that can perceive the en-
tire universe from their very particular point of view. Every brick and tree and plastic jug and sound recording in
Lebanon, and of course the dust into which some of these things have been ground over time, has a perspective
on the history of the war.*

45 OZUNA, Tony. Umélec [online]. 2004 [cit. 2011-02-24]. TAM VENKU JE VALKA. Dostupné z WWW:
<http://www.divus.cz/umelec/article page.php?item=1048>.

46 Preklad: Zadné zuby...? Knirek...? Smrdi§ jako hovno...? Bosenska holko!

47 ,,Slovo geisa se zacalo bézné uzivat v 17. stoleti jako oznaceni pro Zeny, které dovedly dobre zpivat, tancit i ji-
nak duchaplné bavit hosty (doslovny preklad ,,Zena piedvadéjici tradicni uméni ) “Japonsko [online]. 2009 [cit.
2010-09-09]. Geisa. Dostupné z WWW: <http://www.japonsko.tnet.cz/zajem_geisha.htm>.
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obraz ¢. 31

The Dolls
(Panenky)
Mariel Clayton

fotografie
2011

obraz ¢. 32

The Dolls
(Panenky)
Mariel Clayton

fotografie
2011

obraz ¢. 33

Ken
Neznamy

ilustra¢ni fotografie

2010

1.4 Panenka — hrac¢ka z détstvi?

Panenky maji zvlastni moc, ovliviiuji a provazeji nas cely zZivot, vyvolavaji vzpominky, vy-
tvaieji mimotradné citové pouto. Mazlime se s nimi, ddvame jim jména, sdé¢lujeme jim sva tajem-
stvi, ani v dospélosti se jich nevzdavame a mozna proto je uméelkyné voli jako téma svych praci. Je
v tom touha vratit se do détstvi, nebo chtéji od doby détstvi naopak utéct, vnimaji je jako symbol

pocatku situace, kdy byly vmanipulovany do ryze Zenského “hrani si s panenkami”?

Umeélkyné Mariel Clayton vytvorila sérii fotografii The Dolls (Panenky), 2011 (obr. ¢. 31
a ¢. 32), kde v inscenovanych snimcich stavi postavicku Barbie® do neobvyklych souvislosti. Au-
torka zdtivodnuje svoji volbu, pro¢ si pravé panenku Barbie vybrala jako hlavni motiv fotografii:
,, Protoze nesnasim Barbie. Mam silny odpor ke stereotypu “idedlni” zZeny, ktera neodpovida auten-
tické Zenske postave. Nemiizete se stat Barbie bez velkého mnozstvi peroxidu, 27 plastickych operact
a s dostatkem inteligence. Drazdi mé, zZe Zeny tuto hracku davaji svym dceram a vzbuzuji v nich tim
touhu ndapodoby.” ¥ Fotografie zachycuji Barbie jako sexuchtivou Zenu, vrazedkyni, ¢i Zenu zastava-

jici muzskou roli. Efektu dociluje pomoci vyuziti symboli (cigarety, postoje, panského obleceni...).

Co vse kontrastuje s nasSimi zkuSenostmi s panenkou, kterd najednou pfedstavuje zlo a ne-
bezpeci? Strasidelny moment hry, v némz se v usmévavé panence Barbie probouzi psychopat, méni
vypovédni hodnotu jejiho zafivého ismévu a statutu vzdy krasné, upravené bez chybicky v kazdé
situaci. Neni tedy nakonec dodrZeni tohoto nejzakladnéjSiho charakteristického rysu uznanim pa-

nenky jako predstavitelky idedlni Zeny schopné zustat okouzlujici za vSech okolnosti?

Ken®® — fiktivni partner Barbie, je tu stavén do zcela pasivni pozice obéti, ktera je ponizovana,
zesmésnovana ¢i vyuzivana pro blaho Barbie. Je zajimavé, ze autorka zde nevédomé reflektuje reali-
tu, 1 kdyz zna¢né ptehnanou (obr. ¢. 33). Postavicka Kena byla vzdy marketingem firmy ptedstavova-
na spise jen jako jakysi dopln¢k panenky Barbie. I pfesto, Ze ma Ken muzské znaky — silny krk, sval-
naté télo, které je stejn¢ nedosazitelné pro muze jako télo panenky Barbie pro Zeny — neni postavic-

ka vnimana moc muzn¢ a nikdo ji neoznacuje za vzor pro muze. Diivod miizeme vidét v tom, Ze mu

48 ,,Prvni Barbie vymyslela Ruth Handlerovad, je to zakladatelka firmy Mattel, Barbie byla na trh uvedena v roce 1959,

Jjejimi predchiidkynemi byly papirové vystiihovaci panenky a panenky-miminka, které byly nejcasteji vyrabeény z celu-
loidu, nebo porceldanu...” Jen riizoooova to miize byt [online]. 2009 [cit. 2011-02-22]. Prvni Barbie Panenka. Dostup-
né z WWW: <http://barbineshqy-bloq.blog.cz/0903/prvni-barbie-panenka>.

Jméno Barbie ziskala po dcefi tviirkyné.

49 Street couch [online]. 2011 [cit. 2011-02-22]. Bad Barbie: The Works of Mariel Clayton. Dostupné z WWW:

<http://streetcouch.com/bad-barbie-mariel-clayton/>.

Prelozeno z anglického originalu: ,, Because I hate Barbie. I intensely dislike the stereotype that the “‘ideal”
female fits no current authentic female form. You can t get to be Barbie without an ocean s worth of peroxide,

27 plastic surgeries and a complete lack of intelligence, so it irritates me immensely that this is the toy of
choice women give to their daughters to emulate. **

50 Ken byl firmou Mattel uveden na trh v roce 1961, jméno ziskal po synovi Ruth Handlerové, tvlirkyni panenky Barbie
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obraz ¢. 34

Mummified Barbies
(Mumifikovaé barbiny)
E. V. DAY

mix media
2003

obraz ¢. 35

Smiley Neckpiece
(Usmivajici ndhrdelnik)
Margaux Lange

fotografie
2008

chybi i zékladni muzsky pohlavni znak — penis. Naopak diky mnoZstvi rozmanitych obleckti byl Ken
vniman az zzenstile. Tento pocit jesté vic zesilil model Kena z roku 1991, kdy byl oblékén jako v té

dobé& newyorsti homosexudlové. Mezi Kenem a Barbie neni jasn€ definovany vztah.

Proc je panenka Barbie pro umélkyné tak drazdivou oproti Kenovi? Jisté proto, Ze na roz-
dil od Kena, se ji za svou existenci podafilo stat se nezastupitelnou panenkou, po které vétSina di-
vek touzi a chtéla by se ji podobat (je mozné si dnes zakoupit panenciny Saty v normalni velikosti,
mnoho dopliikt ¢i se podle ni provadi plastické operace). I piesto, ze prokazateln¢ panenka ptredsta-
vuje dospélou divku s disproporénim vzhledem. ,,...po osmatricet let odpovidala postava Barbie re-
alnym telesnym miram 90-50-80 (méla tedy poprsi dospélé Zeny, pas ditéte a boky dospivajici div-

ky). “°!, ktery vyrazné€ neodpovida realité, je vzorem.

Samoziejmé je zardzejici, Ze plastova panenka uzptisobend pro masovou vyrobu je predsta-
vitelka vysnénych nebo nendvidénych proporci s puncem originality (byt ta z mala, ktera takovou
postavu ma). To si vSak nemyslim, Ze je hlavnim diivodem, ktery vzbuzuje silnou vinu nevole k této
plastové figurce. Podstatnéj$im je pro me bezobsaznost osobnosti, chybéjici identita. Panenku je sa-
moziejmeé mozné obléknout, ovéncit atributy (doplnky), jez z ni ud€laji maminku, letusku, détskou

1ékarku atd., pfesto hlavni poselstvi ptetrvava. Barbie je sladka, neodolatelné a nedosazitelna.

Newyorska socharka E. V. Day ve své instalaci Mummified Barbies (Mumifikované barbi-
ny), 2003 (obr. ¢. 34) cilené a neotiele pracuje s panenkou Barbie jako s jednou z nejvétsich ikon
popkulturni doby. Panence Barbie je zde ptiznan silny odkaz pfedstavujici diilezité postaveni, v insta-
laci je mumifikovéana, obalena v rliznych materidlech a dokonce i ve zlatém obvaze. Zbozsténi tim do-
sahuje vrcholu. Zaroven uzky prihled evokuje tradi¢ni muslimsky odév zen (abaju s hidzabem??),
pfejima tim 1 spoutanost a tajemnost, ktera je s timto oblecenim spjata. Autorka nepodléhd hnévu
¢1 zasti proti této panence a diky tomu mizeme v praci objevit dal$i vyznamy a ptesahy. Jak sama
umélkyné tika: ,, Nejsem ten typ umelkyné, ktera se na tyto véci diva a vika, Ze jsou negativni vici

Zendm ... Jd jsem ta, ktera na né poukazuje, Ze je treba na né myslet.” >

Umélkyn¢ Margaux Lange se naopak otevien¢ vyznava z obdivu k této panence a ve svych
napaditych a velmi precizné zpracovanych Spercich (obr. ¢. 35) ndm ¢asti panenky Barbie ukazuje
ve své zdobnosti. Jeji Sperky se staly velmi vyhledavané sbérateli po celém svéte. Zdobny prvek pa-

nenky je zachovan.

51 RENZETTI, M. Claire; CURRAN, J. Daniel. Zeny, muzi a spolecnost. Praha : Karolinum, 2003. ISBN 80-246-
0525-2.s. 117

52 tradi¢ni muslimsky Zensky splyvavy odév s dlouhymi rukévy zahalujici kiivky téla

53 tradi¢ni muslimsky zavoj zakryvajici hlavu (pfedevsim vlasy)

54 WILSON, Eric. The New York Times : Fashion and Style [online]. 2008 [cit. 2011-02-22]. A Wrap dress Unwinds.
Dostupné z WWW: <http://www.nytimes.com/2008/05/29/fashion/29ROW.htmI>.

Ptelozeno z anglického originalu: “I’m not the kind of artist who looks at these things and says that they are negative
toward women, ” she said. “I'm the kind who points them out to say we need to think about them.”
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obraz ¢. 36

Cindy Jackson

dokumentarni fotografie
1970 a 2008

obraz ¢.37

Birth of Star
(Zrozeni hvézdy)
Mariko Mori

mix media
1995

obraz ¢. 38

Obalka casopisu Parkett 54
Mariko Mori, Horn Roni, Streuli Beat

1998

obraz ¢. 39

Star Doll — Parkett 54
(Hvézdna panenka — Parkett 54)
Mariko Mori

objekt
1998

Fascinace vzhledem a obdiv k panence Barbie zménil Cindy Jackson cely Zivot. Panen-
ka Barbie se stala vzorem pro jeji celkovou pfeménu. Ve tfiatficeti letech diky dédictvi mohla ab-
solvovat sérii plastickych operaci (zatim absolvovala nejvice plastickych operaci na celém svéte),
aby doséahla vysnéné podoby (obr: ¢. 36) a uvedla ve skutecnost na jedné stran€ velmi obdivovany

a na druh¢ stran¢ zatracovany a kritizovany vzhled panenky Barbie.

Jiny pfistup zvolila japonskd uméelkyné Mariko Mori. Panenka vznikla na zdkladé piede-
§lé multimedidlni tvorby s ndzvem Birth of Star (Zrozeni hvézdy), 1995 (obr. ¢. 37). Umélkyné se
zhmotnila pomoci holografické fotografie ve spojeni s 3D fotografii. Kolem postavy pfipominajici
svym vzhledem skolacku (hrdinku z japonského komiksu Manga™) 1étaji barevné nafukovaci mic-
ky. Barevné riizovo-modré kontaktni cocky jesté vice umocnuji védomi neskutecnosti a nezivos-
ti vzniklé postavy. Vznikla virtudlni postava k ndm promlouvé prostfednictvim pisni nazpivanych
umélkyni. Tato virtualni postava se zhmotnila do plastové panenky Star Doll (Hvézdna panenka),
1998 vlozené do osvétlené krabice pfipominajici reklamni instalaci. Stejné jako predesla virtualni
postava zpiva pro divaky hlasem umélkyné. Pro Casopis Parkett> 54 (obr. ¢. 38) pak umélkyné vy-
tvortila specialni edici panenek Star Doll — Parkett 54 (Hvézdna panenka — Parkett 54), 1998 (obr.
¢. 39). Kazda panenka je signovana autorkou a ma své potradové ¢islo. Originalni krabice obsahu-
je panenku s fialovymi vlasy, ktera ma modro€ervené kratké ptiléhavé tricko (se zlutymi ramenni-
mi vycpavkami a brozi), cervenou kostkovanou sukni, bilé puncochace a bilé boty. Vybava panen-

ky zahrnuje mikrofon a velka sluchétka.

Multimedidlni umélkyné Mariko Mori v umélecké tvorbé vyuziva znalosti ze svého studia de-
signu a profese modelky, které¢ se vénovala v dobé jejich Sestnécti let. V uméni propojuje technologii se
svoji télesnosti. Pfes moderni az nad¢asovy vzhled jejich praci k ndm piesto promlouva historie a ticta
k tradici. ,, V jejich performancich a modnim designu, videich a fotografiich se odrazi kontrast mezi
starym a novym svetem, mezi Vychodem a Zapadem. Oba svéty dospivaji k syntéze v jejich fantas-
tickych vizich. Spojuje japonsky buddhismus a Sintoismus, které véri, ze vsechny véci ve vesmiru jsou
vnitine spojeny. Misi jej s nejnovejsi technologiti, vyuziva digitalni obrazovou manipulaci, science fic-
tion, techno a neo-pop, komixy a reklamu.. Mariko Mori véri, ze umeni sdili s elektronickou technolo-

gil, naboZenstvim a fotografii schopnost dat formu nasim snim, fantaziim a touham. *’

55 ,,Manga je japonskeé oznaceni pro komiks, nakresleny stylem, ktery se vyvijel v Japonsku po druhé svétové valce. ...
Pribehy vyskytujici se v manze jsou také castym namétem animovanych serialii, znamych jako anime. Na motivy uspés-
nych mang také obcas vznikaji konzolove ci pocitacove hry, knihy ¢i hrané filmy/serialy. Styl kresby, ktery je pro mangu
typicky, zahrnuje velké oci, rafinované tvary ucesi, maly a Spicaty nos, riizné velikosti a tvary bublin a ¢asté pouzivani
citoslovci... “ Wikipedie : Otevirenad encyklopedie [online]. 2010 [cit. 2010-12-12]. Manga. Dostupné¢ z WWW: <http://
cs.wikipedia.org/wiki/Manga>.

56 Casopis Parkett byl zaloZen v Curychu roku 1984, piisel se zcela novym konceptem. Pro kazdé ¢islo oslovuje umél-
ce a umelkyné, ktefi se na ném podili a zaroven se v ¢isle vytvarné prezentuji. Pro predplatitele je ¢asto k Cislu jesté
vydana specidlni edice vytvarného dila od nékterych umélcti a umélkyn. V casopise se prezentovaly napiiklad Louise
Bourgeois, Vanessa Beecroft, Jenny Holzer, Zoe Leonard, Marilyn Minter a mnoho dalsich umélkyin a hlavné umélct.

57 NALEZENCOVA, Dana. Zenské télo jako radikalni prostiedek komunikace v uméni [online]. [s.1.], 2008. 51 s. Ba-
kalatska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Dostupné z WWW: <http://is.muni.cz/th/146417/ff b/?lan-
g=en;id=130069>.
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obraz ¢.40

Sex pictures
(Sexualni obrazy)
Cindy Sherman

fotografie
1992

obraz ¢. 41

Mouth Open Teeth Showing
(Usta oteviend, zuby vycenéné)
Zoe Leonard

instalace
2000

obraz ¢.42

Room Underneath
(Spodni pokoj)
Laurie Simmons

fotografie
1949

Umeélkyné Cindy Sherman naopak cilené¢ ukazuje na osklivost a neboji se predkladat vel-
mi otevienym, az Sokujicim zplsobem erotické potieby panenky, nebo naopak erotické potieby je-
jiho majitele ¢i majitelky? Bojime se o panenku, nebo méme strach z jejich potfeb? Roste panenka
s nami? Fotografie ze série Sex pictures (Sexualni obrazy), 1992 (obr. ¢. 40) Cindy Sherman vyvo-
lavaji mnoho znepokojivych otazek, které jsou velmi osobni. Odpovéd’ hlavné na to, zda se nam se-

xualita panenky zda pfirozend, nebo nas dési, musime hledat v sobé.

Pouzité, ponicené, deformované panenky s vlastni historii jsou pouZzity v instalaci Mouth
Open Teeth Showing (Usta oteviend, zuby vycenéné), 2000 (obr. ¢ 41 ) umélkyné Zoe Leonard uve-
dené na stejnojmenné vystavé Mouth Open Teeth Showing: Works from the True Collection (Usta
oteviend, zuby vycenéné: Dila ze sbirky pravdy)’®. Instalace sestavala z 61 typt panenek, vékove riiz-
norodych (od novorozencii po dospélé Zeny), odlisSnych velikosti, s rozdilnou barvou pleti, oblece-
nych 1 svle€enych. Vyrazy panenek jsou jiné, presto kazda ma zastupovat idedlni zjev ditéte, divky,
zeny, ktery se v pribéhu let ménil. Jak tato prace vznikla, vysvétluje autorka takto: ,, Tato prace zaca-
la na zdkladé dvou obrazii, které jsem vidéla — fotografie pohibené terakotové armady v Xian (Ciné).
Nasla jsem ty zvlastni a zaroven krasné snimky a premyslela jsem o nich. Také jsem si koupila néjaké
panenky na blesim trhu. Jednoho dne jsem si uvédomila, ze tyto dva nesourodé, protichudné obrazy
patii k sobé, Ze se mohou néjakym zpiisobem smysluplné ovliviiovat. Chtéla jsem spojit tyto dve po-
larity do jednoho celku. Chtéla jsem dat panenky — pasivni, feminizované, idealizované reprezentace
deti — do postoje a struktury armady — tuhé, organizované a agresivni. Chtéla jsem vytvorit armadu
panenek. Pouzila jsem vsechny panenky. ““? Také stav (vzhled) panenek se 1isi tim, Ze byly panenky
zakoupeny na bleSim trhu, maji svoji historii (jsou vice ¢1 méné poskozené, opotifebovan¢). Panenky

v zastupu se stavaji hriznymi bojovniky pfipravenymi do Gtoku.

Dalsi umélkyné Laurie Simmons pracuje ve svych fotografiich s détskymi domecky, hrac-
kami a panenkami. Fotografie Room Underneath (Spodni pokoj), 1949 (obr. ¢. 42) vyvolava sexual-
ni napéti spojenim roztazenych Zenskych nohou a splyvavé sukné (evokujici ochranitelskou matku),
ktera tvoti kulisy — oponu k pokojicku pro panenky. Je ziejmé, Ze svét hracek silné reflektuje spolec-
nost a odrazi i ocekavani od déti. A to nejen prostiednictvim panenek, ale také plySovych hracek, a¢ by
se na prvni pohled mohlo zdat, ze v sob¢ nesou neutralitu pohlavi. PlySové hracky znazoriujici zvirata
reprezentujici spiSe aktivitu (tygfi, Ivi) jsou Castym darkem spiSe pro chlapce, naopak plySova zvirata re-
prezentujici spise pasivitu (krélicci, tuleni) jsou ¢asto kupovand divkam.

58 ze sbirky William a Ruth True, Henry Art Gallery, 23. 6.-23. 9. 2007, http://www.henryart.org/

59 EXIT 25 — Playing [online]. 2001 [cit. 2011-03-01]. Mouth Open, Teeth Showing. Dostupné z WWW: <http://www.
exitmedia.net/prueba/eng/articulo.php?id=202>.

Pielozeno z anglického jazka: ,, This work began for me with two images, I had seen photographs of the buried terracot-
ta army in Xian (China). I found those images strange and beautiful and I'd been thinking about them. I'd also bought
some messed up dolls at a flea market. One day I had a thought that these two disparate, conflicting images belonged
together, that they could somehow interact in a meaningful way. I wanted to force these two polarities together in one

piece. I wanted to put the dolls — passive, feminized, idealized representations of children — into the stance and structu-
re of an army — rigid, organized, and aggressive. [ wanted to make an army of dolls. I used all female dolls.
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obraz ¢. 43

Saute ma ville
(Vyhod’te do povétii mé mésto)
Chantal Akerman

kratkometrazni film
1968

obraz ¢. 44

Zeny v domécnosti I
Mila Preslova

fotografie
2001

obraz ¢. 45

Hogar-Home
(Hogar-Domov)
Natalie Vega-Forero

objekt
2009

1.5 V domacnosti

Mladé Belgicanka Chantal Akerman se proslavila kratkometraznim ¢ernobilym filmem
Saute ma ville, (Vyhodte do povétii mé mésto), 1968 (obr. ¢. 43). Filmu se podafilo béhem 13 mi-
nut vystihnout celou tragiku a bezvychodnost role zeny v domacnosti. Mlada divka utiké rychle
do svého bytu, malé stisnéné mistnosti, kde se zavie a lepenkou utésni vchod. Rychlé pohyby, ne-
smysIné uklizeni, starani se o kocku, natirani si obliceje krémem, pucovani bot... to v§e za dopro-
vodu nesrozumitelnych zvuki, které divka vydava. Zoufala situace divky konc¢i vybuchem za zvu-
ku plynu. “Filmarka Akerman se narodila ve stejné dobé jako novy vék feminismu a jeji filmy se
staly klicovymi texty ke vznikajicimu poli feministické filmové teorie. Feminismus poklada zdan-
livé jednoduchou otdzku, kdo mluvi, kdyz Zena ve filmu mluvi... °° Chantal Akerman nam ve svych
origindlnich nezavislych filmech dava nahlédnout zeny v riznych situacich a prostiedich. V kon-

frontaci s muzi, s détmi, s laskou, sexem i1 romantikou.

Svou situaci zeny v domacnosti zdokumentovala umélkyné Mila Preslova. V prib¢hu své
dvouleté rodi¢ovské dovolené vytvotila fotografické série Zeny v domdcnosti I, Zeny v domdc-
nosti II, 2001 (obr. ¢. 44), Zeny v domdcnosti I1I, a vyjadtila se ke slozité situaci Zeny — umélkyné
v domacnosti. Umélkyné popisuje své pocity, které ji vedly k tvorbé: ,, Nastala situace, kdy jsem
se podivala sama na sebe a méla jsem tento pocit. Vyfotila jsem se, pak jsem vsechno to obleceni

«6]

vyhodila

Plastové rukavice — jinak symbol $pinavych domécich praci, jsou povyseny na modni do-
plnék vysity zlatou niti v praci Hogar-Home (Hogar-Domov), 2009 (obr. ¢. 45) Natalie Vega-Fo-
rero. Termin Hogar (domov) v ndzvu odkazuje na pivodni misto stfetadvani rodiny kolem ohné
— rodinného krbu, ktery dava pocit klidu a jistoty. Umélkyni se podafilo zaznamenat nékolik ro-

vin domadcich praci (pf.: nedokoncend vySivka odkazuje k nikdy nekoncici praci v domacnosti).

60 Icarus Films [online]. 2010 [cit. 2011-02-12]. Chantal Akerman. Dostupné z WWW: <http://icarusfilms.com/film-
makers/chant.html>.

prelozeno z anglického origindlu: ,, Akerman the filmmaker came of age at the same time as the new age of feminism,
and her films became key texts in the nascent field of feminist film theory. Feminism posed the apparently simple ques-
tion of who speaks when a woman in film speaks...”

61 Ceskobudéjovicky denik [online]. 2010 [cit. 2010-08-17]. Rada splyne s kameny, stromy, i mofem. Dostupné
z WWW: <http://ceskobudejovicky.denik.cz/kultura_region/rada-splyne-s-kameny-stromy-i-morem20100411.htmI>.
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obraz c.46

Az se vratis domil z prace
bude krasné€ uklizeno...
Michaela Thelenova

fotografie
2010

Michaela Thelenova se jiz v cyklu fotografii Uvahy manzelky, 2008 v detailech vénuje béz-
nym Zenskym Ukontm, které doprovazi text. Tématicky podobnd vystava s ndzvem Az se vratis
domii z prace bude krdasné uklizeno..., 2010 (obr. ¢. 46)* piedstavuje sérii deseti fotografii a také tii
videa reflektujici t¢éma domadcich praci z jiného pohledu. “Ndzev expozice Az se vratis domii z pra-
ce, bude krasné uklizeno... naznacuje, zZe ten, kdo pracuje, je muz — partner. On ma status Zivitele
a po skonceni pracovni doby ma volno. Zena, ackoliv také pracuje, neni vyvazand z tradicnich do-
mdcich povinnosti, naopak je na ni uvalena dvojita zatéz: napred zaméstnani a po prichodu domii
takzvand druha sména v domadcnosti.” % Nazev v sobé vSak jesté obsahuje silny pfislib, Ze bude vse
tak, jak ma byt. To je tim nejvétsim nebezpecim. Peclivé srovnané obleceni do kominku sahajiciho

az ke stropu jemné naznacuje nekonecnost této prace.

,Jednim ditvodem, proc¢ se prace v domdcnosti nepovazuje za skutecnou praci, je, Ze neni
specializovand, podle nekterych odhadu zahrnuje az osmdesat riiznych cinnosti. Navic se opakuje
a v jistem smyslu neni nikdy hotova. Nekteré domdaci prace jeste ani nejsou dokonceny a uz je tre-
ba je delat znovu. To proto, Ze principem domacich praci je vyroba pro okamZitou spotiebu. Dru-
hym ditvodem, proc¢ se o praci v domdcnosti neuvazuje jako o ,,skutecné praci, je fakt, Ze na roz-

dil od vetsiny placenych zaméstnani nemaji domdci prace pevné stanovenou pracovni dobu. ““%

62 Az se vrati§ domu z prace, bude krasné uklizeno... Praha, Hunt Kastner Artworks, 13. 10.-5. 12. 2010

63 SUBRTOVA, Veronika. Zenské prace konce nema. Ateliér : Ctrndctidenik soucasného vytvarného uméni. 2010, 22,
s. 1. ISSN 1210-5236.

64 RENZETTI, M. Claire; CURRAN, J. Daniel. Zeny, muzi a spolecnost. Praha : Karolinum, 2003. ISBN 80-246-
0525-2.s.231-232
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obraz c.47

Matinée (Dopoledni piedstaveni)
Jennifer Lyon Bell

film
2009

1.6 Meze erotiky

., Dvacaté stoleti se pracné dopracovalo k nazoru, Ze naprosto kazdy clovek je sexudlné zalo-
Zen. Pocituje sexudlni touhu a jeji ovliadani mu cas od casu miize piisobit potize. Popirani této sku-
tecnosti se povazuje za nenormalni. Pornografie je pak jakymsi zrcadlovym salem lidské sexuality.
Uz samotna jeji existence definuje cloveka jako sexualniho zZivocicha. Pornografie je jakousi sou-
hrnnou metaforou sexu. Miize cloveka fascinovat nebo odpuzovat. Ale jen malokoho zanechava zce-

la [hostejnym. ©“%

Jak jsem jiz ve své bakalatské praci popsala v kapitole Zena jako eroticky objekt® nameé-
ty vytvarnych dél jsou Casto erotické aZ na hran€ pornografie. Ale jedna se tedy o pornografii? A co
jiz pornografie je a co neni? A miiZze byt pornografie uménim? Na tuto otazku neni jasna odpovéd’,
hlavni diivod je i to, Ze neexistuje jedna jasnd definice pornografie. Nékteti pornografii definuji
na zakladé odhalenych genitalnich partii, jini dodavaji detailni zdbéry na pohlavni akt. Podle téchto
definic by vSak nékterd umélecka dila byla pornografie. ,, Myslim, Ze umeéni nemiize byt pornogra-

rec vr

1. Fika Urban a je znat, zZe takové otazky dostava casto. ... Za okamzik dodadva, ze pornografie sice

miize byt inspiraci v urcité otevienosti, ale sama o sobé uménim nikdy neni. "’

Hranice pornografie a uméni zkouma kratky pornograficky film Matinée (Dopoledni
predstaveni), 2009 (obr. ¢. 47) rezirovany Jennifer Lyon Bell. Silny piibéh milenecké dvojice se
odehrava stfidave na jevisti (hlavni pfedstavitelé filmu jsou divadelnimi herci, jejichZ pfedstaveni
se v jeden okamzik vyvine v samotné milovani pfimo uprostied divadelni hry) a v osobnim Zivotg.
Film pracuje s pozici divaka v nékolika rovinach (pfihlizejici publikum divadelniho ptedstaveni
a filmovy divdk samotny). Hlavni diraz je kladen na pfirozenost, to podnécuje 1 zachyceni oprav-
dového zvuku sexualniho aktu (které ve srovnani s pornografickym snimky neni nijak urdZzejici).
Zena je tu v pozici osoby, ktera ma kontrolu sama nad sebou a je rovnopravnym prot&jskem muze.

Dulezitym prvkem je tu diivéra, ochota riskovat a improvizovat.

PrestoZe je film vystavény na kvalitnim pfibéhu mileneckého paru (se skvélymi hereckymi
vykony) a neukazuje zadné ponizovani nebo poskozovani téla, nakonec jej cenzura OFLC (Office
of Film and Literature Classification) neschvélila pro mezinarodni filmovy festival v Melbourne,
kde mél byt film uveden. Pravdépodobné skutecna blizkost a intimita v milostném Zivoté paru byla
pfilis redlna a tim pro cenzory Sokujici. I pfes tento zakaz film nakonec ziskal od poroty ocenéni
“Best Short Film” (Nejlepsi kratky film) na Melbournském undergroundovém filmovém festivalu

v roce 2009. Nasledovalo i mnoho dalSich ocenéni poukazujicich na kvalitu snimku.

65 UZEL, Radim. Novinky.cz [online]. 2004 [cit. 2011-02-03]. Pornografie fascinuje i odpuzuje. Dostupné z WWW:
<http://www.novinky.cz/zena/vztahy-a-sex/35153-pornografie-fascinuje-i-odpuzuje.html?ref=box A>.

66 Na stranach 41-49 mé bakalaiské prace: URBANOVA, Zdetika. Zena jako téma vytvarného uméni a promény jeho
vytvarného vyjadreni. Praha, 2009. Bakalaiska prace. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta.

67 VOLF, Petr. Takovy normalni dekadent. Proc¢ ne?! : life style magazin. 2010, 8, s. 44-49.
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obraz ¢.48

KSKC
Amer Ghada

mix media
2005

obraz ¢. 49

Black leather lace-up
(Cernd koZena Snérovacka)
Renee Cox

fotografie
2001

obraz ¢.50

Lost girls (Ztracené divky)
Melinda Gebbie

mix media
2006

Egyptska umélkyné¢ Amer Ghada Zijici od jedendcti let v New Yorku bojuje za rovnoprav-
nost Zenskych prav prostfednictvim techniky vySivani pfipominajici tradici a Zenské prace. Jeji
velkoformatové obrazy jsou zaplnény vySivkou s Zenskymi erotickymi motivy. Vyjev Zeny s roz-
tazenyma nohama na obraze KSKC, 2005 (obr. ¢. 48) velmi blizce pripomina obrazky z pornogra-
fickych Casopist. Presto si divaci pfi pohledu na platno védomé i podvédomé uvédomuji i jiné ro-

‘“

viny prace neZ jen primarné erotické. “Miizeme tedy vyvodit prinejmensim dva charakteristické
znaky pornografie. Prvnim je odosobnéni sexu a zpredmétnéni Zeny. Druhym — a podstatnéjsim — je
pak to, ze v pornografii nejde ani tak o sex samotny, jako o to, Ze jsou tu sexem ponizovany zeny
a téz deti. Sex zobrazeny v pornografii je az na druhém misté za nasilim, ponizovanim a dominan-
ci, které pornografie zachycuje v prvni fadé”®® S touto definici mohu souhlasit, ale jen s piedpokla-

dem, Ze jsem si védoma toho, Ze 1 soucasna pornografie posledni dobou prochazi proménou.

Ptesto ,, Porno a jeho odraz v kulture ted’ do velké miry urcuji, co budeme cekat od svého téla,
svych pudii a svych partneru. “* Jamajska umélkyné pusobici v Americe Renee Cox zduvodnuje
cile jeji prace: ,,...Zeny jsou véznény neredlnymi predstavami Zenského téla. Toto zkresleni prekra-
Cuje vSechny etnické linky a devalvuje viechny Zeny. Zajimdam se o stereotypni prezentace Zen a
Jjejich obraceni vzhitru nohama, pro jejich posileni.“’’ V nazvu fotografie Black leather lace-up
(Cerna kozend Snérovacka), 2001 (obr. ¢. 49) dava do kontrastu svoji tmavou pokozku (Sernou) se
Snérovackou ¢erné barvy. Fotografie zachycuje seSnérované télo v kontaktu klize na kiizi, ze zdberu

vnimame erotické poselstvi , ale zarovei 1 nepfirozené spoutani vlastniho téla.

Jinym zplisobem se sexudlni tématikou zabyva i komiks Lost girls (Ztracené divky), 2006
(obr. ¢. 50), americké umélkyné Melindy Gebbie, byl vytvoren na zaklad¢ textu Alana Moora. Ob-
sah kontrastuje s kresbou ptipominajici ilustrace pohadek, k tomuto pocitu ptispiva i vyuzitd ume-
lecka technika — pastelky a vyrazna barevnost. Hlavni hrdinky tohoto erotického komiksu jsou jem-
né az pohadkove kiehké zeny. Piibéhy jsou vzdy zpracované v rizném stylu, Cerpajicim ze secese
Alfonse Muchy nebo Egona Schieleho. ,, Moore s Gebbievou pornograficky koncept zamérné posu-
nuli uz v zacatku. Témer vyhradné se zabyvaji zenskym pohledem “na véc”, vytvarnou stranku vy-
stupniovali nad ramec pouhé popisnosti a na rozdil od spotrebni pornografie nereprezentujici vy-
stavni koitus bez nasledkii. V jejich sofistikovaném art-pornu je sex zdrojem traumat, stejné jako je-

Jjich potencidlnim lékem. *”!

68 MAYALL, A.; RUSSELL, D. E. H. Racism in pornography. In Russell, D. E. H. Making violence sexy , New York
: Teacher College Press1993, s. 167-177

69 Sex. Redway. 2010, 8, s. 18-27.

70 Brooklyn Museum [online]. 2009 [cit. 2010-01-02]. Elizabeth A. Sackler Center for Feminist Art: Feminist Art
Base: Renee Cox. Dostupné z WWW: <http://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art base/gallery/renee cox.
php?i=1890>.

Ptelozeno z anglického textu: ,,...women are imprisoned by those unrealistic representations of the female body. This
distortion crosses all ethnic lines and devalues all women. I am interested in taking the stereotypical representations of
women and turning them upside down, for their empowerment.

71 MATEJICEK, Tomas. Nahota ramecky odénd. Grand Biblio. 2009, 3, 12, s. 26-27.
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V préci pokladdm velké mnozZstvi otazek, zamérn€ na né¢ nedavam odpovedi. Odpoveéd'mi
jsou velmi ¢asto samotna umélecka dila a prozivani uméelkyn a umélct. Na otazky totiz neexistuje
jednoznacéné spravna odpovéd’. Zalezi na naSem zivoté€, osobni zkuSenosti, vztahu k identité a hlav-
né na odvaze pfipustit si mnohé otazky tak, abychom k nim zaujali upiimné stanovisko. Odpovédi
souviseji také s historickym vyvojem evropského mysleni ve spole¢nosti, v soucasnosti umoziuje

vEtsi otevienost, pristupnost k tématu identity (odhlizim od nazoru cirkve a véticich).
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2. VYZKUMNA CAST

2.1 Kontext vyzkumu

Tématem zeny — umélkyné jsem se podrobné zabyvala ve své bakalarské praci, na kte-
rou zde navazuji. Zjistila jsem, ze zenské vytvarné uméni’? se velmi rychle rozviji, citlivé reaguje
na kulturni, politické a spoleCenské momenty. Kriticky reflektuje postaveni zeny ve spolecnosti
a ukazuje prostfednictvim uméni jiny thel pohledu na celosvétové déni i kazdodenni zivot. Tvo-
i neodmyslitelnou souc¢ast uméni 20. a 21. stoleti, které stale vice nabira na dulezitosti (rozsitu-
je se pocet zen —umélkyn, vic lidi akceptuje Zenské uméni, zeny se vice angazuji nejen v umeéni,
umeéni nabizi vétsi moznost kreativity, prosazeni svého nazoru). Pfes ocenéni (ptikladem jsou za-
hrani¢ni ocenéni’ ¢eské umélkyné Mileny Dopitové), které se Zenskému uméni dostava, je stale
uméni spojeno s genderovymi stereotypy. Zenské uméni je stale jesté povazovano za ménécenné,
podruzné a nékdy je dokonce chapano pejorativné. Laicka vefejnost neni dostate¢né informova-

na, neorientuje se v této oblasti uméni a neumi ji docenit.

S Zenskym uménim se dospéli 1 Zaci dostavaji do konfrontace vétSinou v uméleckych galeri-
ich, nebo jinych vzdélavacich nebo kulturnich institucich, takové setkani mohou byt ¢asto nahodna
nebo naopak cilena (prikladem mize byt divacky uspéch divadelniho predstaveni autorky Eve Ensler
Monology vaginy (The Vagina Monologues), 1996, které ma reklamu v tisku i ve sdélovacich prostied-

cich. V médiich jsou casto vedeny rozhovory s ¢esko-australskou hereckou Dagmar Blahovou.

., Existuje mnoho zobrazeni Zen — od klasickych aktii vystavenych v slavnych galeriich az po ¢a-
sopiseckeé fotografie a filmova zpracovani; vsechna predkladaji zobrazeni ,,feminity“ a jejiho puso-
beni v symbolickém radu patriarchdlné usporddané spolecnosti.“™ Zaci a zakyné tedy vytvarna dila
zen — umélkyn hodnoti na zdkladé¢ svych zkuSenosti a piedstav, které si utvofili na zakladé zkuSenos-
ti s dily muzt — umélct. Ve Skole jsou Casto zaktim predkladany reprodukce jen zndmych vyobrazeni

zen (napf.: Veéstonicka Venuse, Mona Lisa, Avignonské slecny, Marylin Monroe atd.).

V mém vyzkumu mé zajimalo, jak budou zaci a zakyné na Zenské uméni reagovat. Podle mého
nazoru stale jesté pretrvavaji jisté stereotypy pro posuzovani uméleckého dila. Genderovy stereotyp
vnimdm tak, jak ho charakterizovala pani Doc. PhDr. Marie Fulkova, Ph.D. ,,...souhrn urcitych sta-
bilnich predstav o tom, jak se muzi a zeny chovaji, jak vypadaji, jak mysli a mluvi, jaké maji viastnos-
ti. Usti do fixovanych postojii a ovlivituje ocekavani (...) Stereotypni role a ocekavani na jedné strané
slouzi k uspésné socializaci a akulturaci, na druhé strané znemoznuji prijmout alternativy a zmeny. *“”
Predpokladam, ze zaci a zakyné piedlozena dila zen — umélkyn budou néjak hodnotit a domnivam se,

ze v tomto hodnoceni mohou vyse zminéné stereotypy objevit.

72 vysvétleni pojmu ,,zenské vytvarné umeéni* se vénuji v ivodu této diplomové prace na strané 13

73 Milena Dopitova ziskala ocenéni: v roce 2003 Tranzit; v roce 1997 The Pollock-Krasner Foundation, INC., New
York; v roce 1997 The Central European Culture Initiative Prize, Wien

74 FULKOVA, Marie. Kdyz se fekne gender: ¢ast I11. Vytvarnd vychova. 2004, rog. 44, ¢. 2, s. 15.

75 FULKOVA, Marie. Kdyz se fekne gender: ¢ast IL. Vytvarnd vychova. 2004, rog. 44, &. 1, s. 6.
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Vytvarna vychova by méla kromé ,,dovednosti nakreslit hezky obrazek* rozvijet u zakt
dovednost oteviené vnimat rizné vizudlni podnéty a informace s nimi spojené, kriticky je reflek-
tovat, uméet k nim zaujmout urcity postoj a ten umét vysvétlit a obh4jit. Souhrnu téchto doved-
nosti, které je pak zadk schopen uplatiiovat ve svém zivoté, fikdme v souc¢asné dob¢ vizudlni gra-
motnost. ,, Vizualni gramotnost nelze, jak by se mohlo zdat, redukovat na soubor mechanicky na-
ucitelnych dovednosti ve smyslu schopnosti rozpoznani funkci ikonek na obrazovce pocitace nebo
na schopnost vyznat se v parizském metru podle nakresu tras a piktogramii. Aspekty vizualni gra-
motnosti se spise v mnohych ohledech blizi nekterym vyse zminénym aspektiim funkcni gramotnosti,
a to v predevsim v oblasti komunikace v symbolickém radu kulturnich prostiedi. Kromeé toho je spo-
Jjena s mnozstvim socidlnich kompetenci v oblasti mezilidskych vztahii. V soucasném multikulturnim

a transkulturnim svété je to druh gramotnosti, ktery bude nabyvat na diilezitosti. *°

Pozadavky Ramcovych vzdélavacich programi (RVP) pro zakladni, gymnazialni a za-
kladni umélecké vzdélavani, smetuji k vizualni gramotnosti zakt a Zakyi. Na ukdzku uvadim text
z RVP pro gymnazia: ,, Vytvarny obor navazuje svym obsahem a cili na Vytvarnou vychovu v za-
kladnim vzdeélavani a vede zZaka k uvédomélému uzivani vizualné obraznych prostiedku na urov-
ni smyslovych dispozic a na urovni subjektivné osobnostni a socialni.

Vytvarny obor pracuje s vizualné obraznymi znakovymi systémy (s obrazem, skulpturou,
designem, vzhledem krajiny, architekturou, stylem obleceni, filmem, novymi médii apod.), které
Jsou nezastupitelnym nastrojem pozndvani a prozivani lidskeé existence. V oblasti osobnostni jsou
specifickym nastrojem prozivani a pozndvani, v socialni oblasti jsou ndstrojem komunikace a vza-
jemné spoluprace. Vizualné obrazné znakové systéemy zahrnuji jak znakové systémy vytvarného
umeni ruznych etap a stylii, tak i ostatni produkty vizualni kultury.

Pojeti vizudalne obraznych znakii je z principu pojetim tvorivym, vyplyvajicim z porovna-
ni dosavadnich a aktudlnich zkusenosti, predpokladajicim experimentalni fazi vzniku téchto zna-
kit a jejich ovérovani poznavanim a komunikaci. Z téchto pozic Vytvarny obor pristupuje k ume-
leckému procesu v celistvosti umélecké tvorby, recepce a interpretace.

Vzdeélavaci obsah Vytvarného oboru je vnitiné clenén do dvou zdkladnich okruhii pojima-
nych v kontextech historickych a sociokulturnich, v jejich vyvoji a proméndch.

Prvni okruh predstavuji Obrazové znakové systéemy umoznujici vytvareni aktivnich, individu-
alné zalozZenych postojii k obsahum obrazové komunikace. Pri tvorbé vyuziva vizualné obrazna vy-
jadreni vlastni, umélecka i uplatiiovand v bézné komunikaci (véetne uziti dostupnych technologic-
kych prostredkai, jako je fotografie, video, film, ICT). Obrazové znakoveé systémy umoznuji reflektova-
ni osobniho mista Zdaka ve sveté vizualni kultury jako vnimatele, interpreta a jako tviirce komunikacni-
ho obsahu s uvedomenim si oblasti jeho ucinku.

Druhy okruh predstavuji Znakové systémy vytvarného umeéni umoZnujici Zakovi osobni ucast
a aktivni vstupovani do vytvarného umeéleckého procesu. Reflektovani vlastnich prozZitki, postoji
a zkuSenosti ziskanych prostrednictvim experimentalniho pristupu k uméleckym vizualné obraznym
prostredkiim. Na tomto zaklade si vytvari prehled o vizudlné obraznych vyjadrenich jednotlivych sme-
rii vwtvarného umeni, zejména od konce 19. stoleti do soucasnosti.

76 FULKOVA, Marie. Kdyz se fekne... vizualni gramotnost. Vytvarnd vychova. 2002, ro&. 42, &. 4,'s. 13.
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Vzdeélavaci obsah je realizovan prostiednictvim tviircich cinnosti, v jejichz ocekdavanych
vystupech se propojuji hlediska tvorby, recepce a interpretace tak, aby se ddle rozvijela smyslova
citlivost, uplatiiovala Zakova subjektivita a overovaly se komunikacni ucinky vizudlné obrazného
vyjadrent.”

Myslim si, ze téma zen — umélkyn je jedno z témat, které¢ v sobé nese velké mnozstvi
vzdélavacich obsahtl (napt. zobrazovani zen v pritbe¢hu déjin umeéni, zensky akt, postaveni a mis-
to zeny — umélkyné v uméni, funkce zeny v soucasné spolecnosti a v historii, kulturni a sociélni
rozdily role Zen, atd.). Ty se mi zdaji byt pro sou¢asnou dobu aktuélni, nutn€ vyzyvaji k autentic-
kému a osobitému projevu, tézko se pfi jejich zpracovani zaci a zakyné (ale 1 ucitelé a ucitelky)
schovaji za néjaka obecné platnd ,,moudra® a vyzyvaji k zaujeti urcitého postoje a formulaci ur-
¢itého nazoru. Proto si myslim, Ze téma Zen — umélkyn by mélo mit ve vytvarné vychové své sta-
bilni misto, stejné jako ho maji popularni vytvarné ndméty: ro¢ni obdobi, prazdniny ¢i pohadko-

vé postavy atd.

S timto mym pozadavkem souvisi otdzka: Pro€ je toto téma vyuzivano ve vytvarné vy-
chové spise okrajové? Pravdépodobné jednim z diivodu je nizka orientovanost uciteld v této pro-
blematice, s Zenskym uménim se mnohdy nesetkali, nebo si neuvédomovali, ze se s nim setka-
li, neznaji jeho zastupkyné a jejich konkrétni dila. Druhym je obtiZnost tohoto tématu, je to téma
citlivé, konfrontacni, pii jeho zpracovavani se ucitelé/ky se zaky/némi spolecné urcitym zplso-
bem odkryvaji, odhaluji své postoje, Zebticky hodnot, svou otevienost — respekt, nebo toleranci
viiéi jinakosti, apod. Zakaim/zakynim by mélo byt Zenské uméni piedkladano jako aktudlni soci-
alni a kulturni fenomén. Obezndmenost s nim povazuji za zndmku vzdélanosti soucasné spolec-
nosti. Domnivam se, Ze jeho akceptovani a pochopeni vede napiiklad k prevenci diskrimina¢niho
chovani vic¢i Zenam (v Sir§im méfitku nejen viaci zenam). Toto téma mi piijde dulezité také pro-
to, ze jsme v dob¢, kdy bohuzel sili rizné neofasistické tendence, v dob¢, kdy skrze ,,nase dobra*
méftitka mame tendenci hodnotit a posuzovat druhé/jiné, jejich kulturni a socialni tradice. Vzhle-
dem k témto souvislostem, socialnim a kulturnim kontextiim je podle mne tieba, aby Zaci/zaky-
né byli vedeni k otevienému vnimani uméleckych dél a jinych vizudlnich projevii. Pro zékladni
vizualni a také moralni rozvoj zdka neni dulezité, zda spravné ptifadi jméno autorky k dilu nebo
bude znat jeji zivotopisna data. Ale dllezity je prostor, ve kterém si zak/zakyné védomé utvari
svlj ndzor a uvédomuje si ve vlastnim nazoru vliv ndzort jinych — spole¢nosti nebo néjaké jiné
autority a reflektuje ho. Ten pak mtze dal pozménovat a vnitiné ho srovnavat s vécmi, které oko-
lo sebe jiz vid¢€l, nebo s kterymi se teprve setkd. Jak ale zjistit, co si zaci/zakyné mysli, jak pohli-
zeji na obrazy Zen — um¢lkyn? Jedin€ tak, ze je sezndmime s zenskym uménim a dame jim pro-

stor pro jejich vyjadreni.

77 JERABEK, Jaroslav, et al. RVP [online]. 2007 [cit. 2010-10-26]. Metodicky portal. Dostupné z WWW: <http://
www.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2009/12/RVPG-2007-07_final.pdf>.
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Poradi Néhodné ¢islo Pohlavi Vék Trida Jméno
respondenta respondenta respondenta respondenta respondenta
1. 41 Zena 17 Kvarta Nikol
2. 49 zena 14 Prima Adéla
3. 19 muz 18 Kvarta Standa
4. 17 muz 14 Prima Rudolf
5. 50 zena 17 Druhy ro¢nik Hana
6. 05 muz 17 Druhy ro¢nik Josef
7. 40 zena 13 Prima Anezka
8. 26 zena 14 Prima Johana
0. 15 zena 14 Prima Lucie
obraz ¢.51

Vybrani respondenti

tabulka
2010

2.2 Cile

Cilem mého vyzkumu je zjistit, zda zaci, se kterymi jsem pracovala na gymndaziu, uplat-
nuji pfi vhimani uméni genderové stereotypy. Pokud je uplatni, pak je mym zamérem tyto stereo-
typy popsat a na konkrétnich ptikladech je ilustrovat. Dalsim cilem mého vyzkumu je navrhnout
a otestovat takové vytvarné ukoly pro zaky a zakyng¢, které by tyto stereotypy piivedly k vyjadre-

ni a vedly by zaky a zakyn¢ ke kritické reflexi téchto stereotyp.

2.3 Vyzkumné otazky

Ve svém vyzkumu si kladu dvé hlavni otazky: Jak zaci/zakyné vnimaji zenu — umélkyni?
Je jejich vnimani ovlivnéno genderem? A také doplnujici otazky: Jaka dila zaci/zakyné povazu-
ji za dila Zen a podle ¢eho je jako zenska urcuji? Zmeéni jejich vnimani vytvarného dila poznani,
ze je vytvoreno zenou? Na tyto otazky jsem hledala odpoveéd pravé pomoci dotazniku a diskuze

s zaky/zakynémi.

2.4 Metody a ¢asové rozvrzeni vyzkumu

* Dotaznik (listopad 2009)

* Videozaznam vypovedi 2 zakl a zakyné (duben 2010)

* Analyza produktl vytvarné ¢innosti zakt/zakyn mé didaktické fady (duben 2010 a listopad
2010)

2.5 Seznameni s respondentskou skupinou

Pro sviij vyzkum, inspirovany kvalitativnim pojetim, jsem zvolila metodu vybéru respon-

dentt, tzv. nahodny vybér. Jedna se o vybér respondentit pomoci tabulky nahodnych ¢isel’.

Nejprve jsem si definovala populaci: tu tvofili chlapci a divky — Zaci a zdkyné primy
ve véku 13—14 let, Zaci a zakyné¢ kvarty a druhého ro¢niku ve véku 1618 let z Gymnazia Na Pra-
zacce”. Oslovila jsem celkem 50 respondent. Kazdého respondenta/ku jsem oznacila potado-
vym Cislem. Tato Cisla jsem vlozila do tabulky a pak jsem z ni nahodn¢ vybrala 9 ¢isel®® (pouzila
jsem ,,nadhodny zamérny vybér*®!). Tento postup jsem pouzila pfi analyze dotazniki. V mém pii-

padé se jednalo o 3 chlapce a 6 divek ve véku 13—18 let (obr. ¢. 51)%.

78 vyuzila jsem tabulku ndhodnych ¢isel z knihy: GAY, L.R., MILLS, G.E., Airasian, P. Educational Research. Com-
petencies for Analysis and Application. Upper Saddle River, NJ : Pearson Higher Education, 2008, s. 126.

79 Nad Ohradou 2825/23, 130 00 Praha 3 — Zizkov

80 nahodné vybrana ¢isla: 41, 49, 19, 17, 50, 05, 40, 26, 15

81 tj. na zacatku jsem si vybrala vice participantl nez jsem potfebovala a z nich jsem si ndhodné vybrala 9 respon-
dentt

82 Pro potfeby zpracovani jsem si vybrané respondenty a respondentky pfiradila k pofadovym ¢islim 1-9.
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Dobry den,
jsem studentkou Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze.

Chtéla bych Vas pozadat o peclivé vyplnéni tohoto kratkého dotazniku.
Dotaznik bude slouzit jen pro vyzkumné tcely do mé zavére¢né prace.

Z4adné odpovéd neni $patné. Nebojte se napsat vie, co Vs na danou
otézku bezprostfedné napadne. V klidu si pfectéte otazky a ¢itelné
zapiste nebo zakrouzkujte odpovéd.

jméno: vek: [ trida:

Predstavte si zenu.... Predstavte si muze....

Jak vypada? Jak vypada?

Co déla? Co déla?

V jakém je prostredi? V jakém je prostredi?
Co si asi mysli? Co si asi mysli?

Predstavte si zenu v galerii .... Pfedstavte si muze v galerii ....
Jak ta Zena vypada? Jak ten muz vypada?

Co déla? Co déla?

Co si asi mysli? Co si asi mysli?

Predstavte si umélkyni .... Predstavte si umélce ....

Jak vypada jeji prace? Jak vypada jeho prace?

Co si asi mysli? Co si asi mysli?

Prohlédnéte si pe¢livé nasledujici dila slavnych umélcti a odpovézte na otazky o nich:

1 Q Myslite si, Ze toto dilo (fotografii) vytvoril/a:

Zena muz

Zdtvodnéte Vasi volbu:

Jak na Vas dilo (fotografie) ptisobi

Myslite si, ze toto dilo (instalaci) vytvoil/a:

Zena muz

Zdiivodnéte Vasi volbu:

Jak na Vas dilo (instalace) ptsobi

Prohlédnéte si peélivé nasledujici dila slavnych umélcti a odpovézte na otazky o nich:

Myslite si, Ze toto dilo (malbu) vytvoril/a:

Zena muz

Zdavodnéte Vasi volbu:

Myslite si, ze toto dilo (fotografii) vytvofil/a:

Zena muz

Zdavodnéte Vasi volbu:

Jak na Vas dilo (fotografie) plsobi

Dékuji za vyplInéni dotazniku, Zderika

obraz ¢.52

Dotaznik
2009

2.6 Popis a seznameni s vyzkumem

V prvni fazi jsem sestavila dotaznik (ndhled dotazniku — obr. ¢. 52 a ptiloha s. 133 této
diplomov¢ prace) jako nastroj pro sbér dat a na zaklad¢ poznatkli z dotaznikli jsem pak ptipra-
vila vytvarnou didaktickou fadu®. Cilem dotaznikového Setieni bylo zmapovat povédomi zaku
o zen¢ —umelkyni a pojmenovat klicové problémy, které se s timto t¢ématem mohou objevit. Otaz-
ky v dotazniku konkrétné rozvijeji zakladni vyzkumné otazky. Jaka dila zaci/zdkyné povazu-
ji za dila Zen a podle ceho je jako zenska urcuji? Zméni jejich vnimani vytvarného dila poznani,
ze je vytvofeno zenou? Na tyto otazky jsem hledala odpovéd pravé pomoci dotazniku, videoza-

znamu a analyzy produktl vytvarné ¢innosti zaka a zakyn v mé didaktické rade.

Ptedpokladala jsem, Ze Zaci druhého stupné uplatiuji pti vhiméani uméni genderové stere-
otypy, které jsou budovany tradici posuzovani a vybérem dél a umélct déjinami uméni. Domni-
vala jsem se, ze pretrvavani této tradice komplikuje zakiim vnimani a ptipusténi si (chapani) exis-
tence nekterych proudt a forem uméni, napiiklad tzv. zenského uméni. Realizaci mnou navrho-
vané didaktické fady® jsem ovéfila a ukazala, jak mize vytvarné zpracované téma zenské uméni
napomahat k postupnému odbouravani genderovych stereotypti u zakt/zakyn Gymnéazia Na Pra-

zacce.
2.7 Dotaznikové Setreni

2.7.1 Sbér dat

V listopadu 2009 jsem rozdala v hodinach vytvarné vychovy dotaznik tfem tiidam (primé,
kvarté a druhému roéniku) pod pedagogickym vedenim pani Mgr. Renaty Brichcinové. Zaci a 74-
kyné méli na jeho vyplnéni 45 minut. V dotazniku jsem po zacich a zakynich pozadovala jejich
jméno (pfijmeni nebylo povinné), vek a tiidu. Pti zadani jsem je pozadala o bezprostiedni zapis

vSech myslenek a jejich reakci.

Prvni ¢ast dotazniku tvotilo devét otazek, které se ptaly zaka/zakyné na jejich tii predsta-
vy ,,0 Zené/o muzi“, ,,0 zene/o muzi v galerii* a ,,0 umélkyni/o umélci*. Tyto otazky jsem kon-
cipovala jako oteviené: Predstavte si zenu/muze — Jak vypada?, Co déla?, V jakém je prostredi?,
Co si asi mysli?. Nasledna série tfi otazek vychazela z prostiedi galerie, kam jsem Zenu a muze
zasadila: Jak ta zena/ten muz vypada? Co dela? Co si asi mysli? V posledni sérii si zaci a zakyné
m¢éli predstavit umélkyni/umélce a charakterizovat Jak vypada jeji/jeho prace?, Co si asi mysli?.
Otazky nebyly voleny ndhodn¢, zdmérné jsem vytvorila strukturu, kterd zahrnovala charakteristi-

ku vngj$i i vnitini. Zak/zakyné potom snaze formulovali, &eho se jejich predstava tyka, a popsali ji.

83 Popis vytvarné didaktické fady na strané 99—-123 této diplomové prace
84 Popis vytvarné didaktické fady na strané 99—-123 této diplomové prace
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V druhé ¢asti dotazniku vychézely otdzky z percepce Ctyt odliSnych vytvarnych dél. Zvo-
lila jsem cilené¢ dvé umélecka dila Zzen — umélkyn a dvé muzi — umélci rozdilnych technik (fo-
tografie, malba a instalace). Zamérn¢ jsem volila dila, ktera jsou vhodna k zamysleni a o kterych
jsem ptfedpokladala, ze je pravdépodobné Zaci a Zakyné€ nebudou znat: Martha Rosler Bringing
the War Home — House Beautiful (Vem valku domii — Prekrdasny diim), 1967-1972; Dita PEPE
Autoportréty, 1999, Pistoletto Michelangelo Venus of the Rags (Venuse z hadri), 1967; Lucian
Freud Benefit supervisor sleeping (Vyhody spanku pod dohledem), 1995.

Zaci a zakyné tedy jiz nepracovali jen se svoji predstavou, ale museli se vyjadfit ke kon-
krétnimu pro né anonymnimu vytvarnému dilu. Jedinou informaci, kterou jsem jim k této ¢asti
v dotazniku zduraznila, byla skutec¢nost, Ze se jedna o dila slavnych umélct a umélkyn. U kazdé-
ho vytvarného dila museli odpoveédét na tfi otdzky (jednu uzavienou a dvé oteviené): Myslite si,
Ze toto dilo (zde jsem uvedla vzdy techniku uméleckého dila) vytvoril/a: muz/zena?, Zditvodnéte

Vasi volbu..., Jak na Vas dilo puisobi?.

2.7.2 Analyza dat

Vsech devét dotaznikil jsem si nejprve opozndmkovala jako podklad pro budouci koédova-
ni inspirované Zakotvenou teorii (grounded theory) americkych sociologli Anselm Strausse a Ju-
liet Corbin. Jan Hendl k této metod¢ analyzy dat pise: ,, Cilem vyzkumu, ktery vychazi ze strategie
zakotvené teorie, je navrh teorie pro fenomény v urcité situaci, na niz je zamerena pozornost vy-

zkumnika. Vznikajici teorie je zakotvena v datech, ziskanych béhem studie. %

., Kodovanim se rozumi rozkryti dat smérem k jejich interpretaci, konceptualizaci a nové
integraci. ... Strauss a Corbinova rozlisuji t7i procedury, jak zachdzet s analyzovanym textem —
otevrené kodovani, axialni kodovani a selektivni kodovani. Tyto procedury se nemusi pouzivat
zcela oddélené. Predstavuji spise riuzné zpuisoby, jak zachazet s textovym materialem a vyzkumnik
muze mezi nimi podle potieby prechdzet. V kazdém pripadé zacind analyza dat otevienym kodo-

vanim... %

,, Otevirené kodovani lze aplikovat riiznym zpiisobem, lze kodovat slovo po slovu, podle
odstavcu, anebo podle celych textii a pripadii. Problém, polozend otdzka nebo osobni styl pra-
ce urcuji, kterd z techto alternativ se zvoli. DiileZité pritom je, Ze se neztraci ze zretele cil kodo-
vani — tematické rozkryti textu. ... Casti analytického procesu je identifikace obecnéjsich katego-
rii ... a hledani vilastnosti téchto kategorii. ... Tomuto procesu charakterizace kategorii rikame di-
menzionalizace. Dimenzionalizact se upresnuji vlastnosti, pomoci nichz je mozné rozlisit udalos-

ti, spadajici do jedné kategorie. %’

85 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum : Zaklady teorie, metody a aplikace. Praha : Portal, 2008. s. 123 ISBN 978-80-
7367-485-4.

86 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum : Zaklady teorie, metody a aplikace. Praha : Portal, 2008. s. 246247 ISBN 978-
80-7367-485-4.

87 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum : Zdklady teorie, metody a aplikace. Praha : Portal, 2008. s. 247 ISBN 978-80-
7367-485-4.
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Postava Zeny

Postava muze

neni ani §tihla ani obézni statny
ani tlusta ani hubena obtloustly

plnostihle;jsi tlustej

siroké boky, kulatéjsi postava tlusty

pod prsty se ji klene vétsi biisko. Pravou nohu
ma piehozenou pies levou

je na ni vidét, ze je po porodu

utlé ruce

ma dlouhé a §tihlé prsty

s dlouhyma nohama

télo skryté, ruce objimaji kolena

je bosy

VySka Zeny VysSka muze
vysoka vysoky
je vysoka vysoky
sttedné vysoka vysoky

sttedné vysoky

Vlasy Zeny Vlasy muZze

dlouh¢ vlasy dlouh¢ vlasy

dlouhé blond’até vlasy blond vlasy

dlouhovlasa blond s velkym objemem hnédovlasy
a vlasy az po lopatky brunet

blond vlasy

kratké lesklé vlasy

tmavé vlasy ji splyvaji pfes ramena
az k lopatkam

tmavé hnédé vlasy

tmavovlasy nagelovany vlasy

mirné proSedivélé polodlouhé kudrnaté vlasy

Vousy muze

hnédé vlasy

zarostlej

¢erné vlasy uvazané do culiku

mirné strnisté

obraz ¢.53a

Tabulka s kody ,,in vivo™” 1
2010

., V pritbéhu axialniho kodovani vyzkumnik uvazuje priciny a disledky interakce, strategie
a procesy a tvori tak ,,0sy** propojujici jednotlivé kategorie. Hledd dalsi kategorie a koncepty, kte-
ré spolu souviseji... Aby vyzkumnik odhalil vztahy mezi riznymi kategoriemi, musi zkoumat, které

kombinace znakii v kategorii jsou propojené s jinou kombinaci znakii v jiné kategorii. “**

., Zakladem pro selektivni kodovani je axialni kodovani, kterym jsme ziskali obraz o vztazich

mezi ruznymi kategoriemi. ... Selektivni kodovani predstavuje dalsi fazi prezkoumdvani dat a kodu

a jejich selektivni zpracovani. %

Otazky v dotazniku jsem si spojila s prvky, které mi pomohly v lepsi orientaci pii kddovani:

Predstavte si Zenu/muze...

Prvek Popis Otazka v dotazniku
Fenomén Ptedstava jedince (Zzeny a muze) | Jak vypada?
Kauzalni podminky Aktivita (Zeny a muze) Co déla?

Kontext Parametry prostiedi V jakém je prosttedi?

Intervenujici podminky Interakce, proménné podminky | Co si asi mysli?

Predstavte si Zenu/muze v galerii...

Prvek Popis Otazka v dotazniku
Fenomén Ptedstava jedince (Zeny a muze) | Jak vypada?
Kauzalni podminky Aktivita (zeny a muZze) Co dela?
Intervenujici podminky Interakce, proménné podminky Co si asi mysli?

Predstavte si umélkyni/umélce...

Prvek Popis Otazka v dotazniku

Fenomén Ptedstava prace jedince Jak vypada jeho/jeji prace?

(Zeny a muze)

Kauzalni podminky Aktivita (Zzeny a muze) Co d¢la?

Intervenujici podminky Interakce, proménné podminky Co si asi mysli?

Béhem otevieného kodovani jsem ziskala tabulku kodi (jako ptiklad uvadim tabulku kodt
k prvni otdzce dotazniku — obr. €. 53a, 53b). Oteviené kddovani mi umoznilo odhalit v dotazni-
cich urcita témata, kterd maji vztah k mnou poloZzenym vyzkumnym otazkdm. Kody jsem dale

rozdélila do kategorii (tabulka s kody — viz obr. €. 53a, 53b). ,, Kategorie predstavuji zdakladni ka-

meny vznikajici teorie. Jsou prostredkem, pomoci néhoz se teorie miize integrovat. ... “*

88 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum : Zdklady teorie, metody a aplikace. Praha : Portal, 2008. s. 248 ISBN 978-80-
7367-485-4.
89 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum : Zdklady teorie, metody a aplikace. Praha : Portal, 2008. s. 251 ISBN 978-80-
7367-485-4.
90 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum : Zdklady teorie, metody a aplikace. Praha : Portal, 2008. s. 244 ISBN 978-80-
7367-485-4.
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OCdi Zeny

O¢i muze

pronikavé modroSedé oci

modré oci

modré oci

zeleny oc¢i

velké zelené o¢i

velké tmavé oci

tmavé oci

brejlate;j

Oblicej Zeny

o€1 skryva za brylemi

bryle

Obli¢ej muze

jemna tvar

vyrazné oblicejove rysy

kulaty oblicej

Spicatéjsi nos

kulaty (velky) nos

Vyraz Zeny

Vyraz muze

vyjimecné krasna usmiva se
pfijemny vzhled uspéchany
usmévava

usmévava, klidna, pfijemné vypadajici

Odév Zeny

Odév muze

naha

¢erné obleceni

vysoky podpatek, kratka sukné a tilko

kozend bunda, ¢erny triko, ¢erny polobotky koZeny

barevné obleceni

hnédé triko a dziny

cervené tilko a ¢erné kalhoty

stejny styl oblékani (metal)

jednoduché Cerné Saty a boty

spoleCensky oblecena

Dopliiky Zeny Dopliiky muze
musi bryle letecké bryle
hodinky ma fetéz

kuftik

obraz ¢.53b

Tabulka s kody ,,in vivo™ 2
2010

Odpovédi zakl a zakyn jsou citovany doslovné a zapsany i s jejich chybami. Na jejich za-

kladé jsem se pokusila o tématické rozkryti textu.

2.7.3 Interpretace ziskanych dat

Jako ptiklad zplisobu analyzy a interpretace dat zde uvadim oteviené koédovani prvni otaz-

ky z dotazniku: Predstavte si Zzenu/muze... Jak vypada? Jako kéd jsem oznacila slovo, slovni spo-

jeni nebo vétu. Kody barevné odlisuji a tfidim do kategorii (viz nize). V niZze uvedené tabulce jsou

ve sloupci vlevo ¢isla nahodné vybranych respondentti, ve sloupci je oznaeno pohlavi respon-

denta, dale jeho odpovéd’ na prvni otdzku s vyznacenymi a roztiidénymi kody a ve sloupci vpra-

vo je moje interpretace respondentovy odpovedi.

Predstavte si Zenu... Jak vypada?
Zam¢éieni na VZHLED

Zvolené kategorie:

postava  yySka ylasy ofi oblicej

Cislo Pohlavi Odpovéd’ Zobecnéni

1 Zena | Je yyjimetns krasna. Jeji krasa Je zde definovana kréasa s piivlastkem
je zvlastni, ma yelké zelené ofi, “vyjimeéna”. Stihlost prsti je zde spo-
jemnou tvar a kratké lesklé vla- jovana s povolanim.
sy. Je yysoka a jeji postava neni
ani Stihla ani obezni. Ma dlouhé
nohy a §tihlé prsty hudebnic.

2 Zena | Jexysoka, plnostihlejsi. Tma- I v ptipadé, ze postava je popisovana
v€.vlasy ji_splyvaji pres rame; jako plnostihlejsi — je to vykompenzo-
naazXk lopatkdm. M4 pronikayé, | vano tim, Ze je vysoka.

irosedé oxi. M4 jednoduch
o n boty,

3 Muz | Dlouh¢ blondaté vlasy, Spoleéen. | Charakteristika je omezena pouze
skyeoblecend. Piijemny vzhled. na vlasy a charakter obleceni

4 Muz | Tmayé hnédé vlasy ani tlustd ani | Charakteristika je omezena pouze
hubena. Usméyava s dlouhyma na vlasy a postavu
nohama.

77



pocet odpovédi

respondentu

pocet odpovédi

respondenti

oenN bt

O P, N W &~ O

Predstavte si Zenu... Jak vypada?

postava vySka vlasy = oci  oblicej vyraz

predstava zeny

Predstava zeny

odév doplnky

dlouhé

kratké blondaté hnédé  tmavé

vlasy zeny

céerné

O postava
@ vyska
@ viasy
M o¢i
O oblicej
B vyraz
M odév
B dopliky

obraz ¢. 54

Predstavte si zenu ...

Jak vypada?

graf

2010
O dlouhé
B kratké
[0 blond'até
M hnédé
B tmavé
M cerné

lesklé @ lesklé
obraz €.55

Ptedstava Zeny
Vlasy Zeny

graf
2010

5 Zena

Jegaha. Utlé ruce ma slozené

v klin€, dlouhé vlasy ji splyvaji
pies ramena a zakryvaji ji i ¢ast fa-
der. Pod prsy se ji klene vétsi biis-
ko. Pravou nohu mé piehozenou

pres levou.

Popis Zeny odpovidd uméleckému mo-

delu. Neosobni, nic nevypovidajici

0 0sobé.

6 Muz | Matmayé o a hnédé vlasy, Diuraz je kladen na vyraz a spolecen-

stiedng vysokd. usmévava.klids | skou povahu osobnosti.
o {giici

7 Zena | Ma gerné dzang i- | U kazdé kategorie respondentka uva-
ku. MaCervengtilkoacemekal; | di barvu.
hoty. Ma modré oCi a je na ni vi-
dét, ze je po porodu.

8 Zena i y - U kategorie vlasi je znat vliv reklamy
jemem a vlasy aZz pod lopatky, na Sampon a lak doslovnym pouzitim
soky podpatele Kratka suk- slovniho vyrazu “velky objem”.
péatilko drzi nakupni tasky,
ve vlasech velké musibryle.

9 Zena | Modré ogi, blond vlasy, kulaty Doplnék je sice pro Zenu velmi typic-

oblicej, Siroké boky, kulatéjsi po-
stava, kulaty (velky nos), barey-
péoblegeni kolem zapésti ma
hodinky

ky, ale spiSe v podobé& naramku nez

v podobé hodinek.

Z vybranych odpovédi na prvni otdzku vyplynulo, Ze si respondenti predstavovali mladou

zenu nebo Zenu stfedniho véku. V zadné odpovédi nebyl uveden konkrétni vék, a ani zaci/zakyné

24

neuvadeli typické znaky stafi (vrascita tvar, pigmentové skvrny, zapadlé oci, Sedivé vlasy, sehnu-

ta postava atd.). Zda se mi, ze asociace zaka/zakyn byly hodné zamétené na obleceni a vzhled,

824 .

nevsimali si toho, jak se Zena tvari a jak ptisobi navenek.

Z grafu Predstavte si zZenu... Jak vypada (obr. €. 54) k otadzce prvni vyplyva, Ze nejcastéji

vnimanou ¢asti zeny byly jeji vlasy, respondenti si v§imali délky, barvy a kvality (viz graf Pred-

stava zeny — Vlasy zZeny, obr. €. 55).
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Kodovani odpovédi na nasledujici otdzku vzhledu muze jsem rozsitila o kategorii vousy.

Ostatni kategorie na zakladé odpovédi respondentli/ek zistaly nezménény.

Predstavte si muze... Jak vypada?
Zaméteni na VZHLED

Zvolené kategorie:

postava

oblicej

Cislo Pohlavi Odpovéd Zobecnéni

1 Zena Stiedné vysoky, trochu obtloust- Pomérné podrobna charakteristika —

1y, ma mirné proSedivelé po- pravdépodobné ma zéklad ve skute¢né
lodlouh¢ kudrnaté vlasy a o€, osobnosti, vlasy odkazuji na starsi vék

2 Zena | Yysoky statny, hnédovlasy muz, Charakter osobnosti je vyjadien hodno-

se silnou moralkou, vyzivajici se tami a zalibami
v tvrdé hudbé¢ (metal) a giginém,
M’ : "
3 Muz Zarastled, chlupatej, tlustej, brejs Citové€ zabarveny popis, popisujici spiSe
latej chlapik negativni znaky vzhledu (dle soucasnych
meftitek spolecnosti)

4 Muz | Tlusty, yypoulené odi. Citové€ zabarveny popis, popisujici nega-
tivni znaky vzhledu (dle soucasnych mé-
titek spolecnosti)

5 Zena | Dlouhé ylasy, vyrazné obli¢ejové | Zaméfeni na vyrazné oblicejové rysy

rysy — plné rty, yelké tmayé odi, Ne prili§ Casta pozice pro muze
telo skryté pod fernim obloic:
Rim, ruce objimaji kolena.

6 Muz | Takna 30, s kufiikem. uspécha- Jako jediny uvadi vék a zaroven 1 odkaz

ny. na profesi podnikatele

7 Zena | Brunet, vysoky, mébryle aysmi- = Bosé nohy evokuji svobodomyslnost,

ya.se. Ma hnédé triko a dziny, Je
bosy.

uvolnénost, ismev — optimismus
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g o N

pocet odpovédi 4

respondentti 3

Predstavte si muze... Jak vypada? O postava
@ vyska

O vlasy

M vousy
| o¢i
O oblicej

M vyraz
W odév

postava vySka vlasy vousy oci  oblicej vyraz odév dopliky

15

pocet odpovédi 10

respondentt 5

0

B dopliky
predstava muze

obraz ¢.56

Piedstavte st muze...
Jak vypada?

graf
2010

Jak vypadaiji... O postava

B vyika

@ viasy
M o¢i
O oblicej

B vyraz
W odév
postava vyska vlasy oCi  obliej vyraz odév doplnky .
B dopliky

predstava Zeny a muze

obraz ¢.57
Jak vypadaji...
Ptedstava muze a zeny

graf
2010

8 Zena | Tmayoylasy nagelovany vlasy, Piedstava muZe — frajera
Zen3 Ziny, Serny tri vyjadiend pievazné obleenim
<o palobotky kogent lotacks
bryle ma zastréeny zafrikg, ma
long o mirns i

9 Zena | Yysoky blond vlasy, Spicaté;si Spicaty nos miiZe znacit priiraznost, os-
nos, modré oci, ferné obledeni, trost — specificky rys. Retéz mize vyjad-
okolo zapésti ma fetéz. fovat silu, neni uvedeny druh kovu

Zaméteni na tvar nosu a snaha o vysvét-

leni

Zjisténé informace shrnuje graf Predstavte si muze... Jak vypada (obr. €. 56). Charakteris-
tiky osob v odpovédich respondentek jsou propracovanéjsi nez u odpovédi respondentti. Predsta-
vy respondentll se zamétuji maximalné na tfi kategorie u pfedstavy Zen i muzil (u Zen vzdy uvadi
kategorii vlasy, u muzi tuto kategorii vynechéavaji). Pfedstava Zen je vice neosobni (plsobi obec-
n¢ji) oproti piedstavé muze (kterd je vice konkretizovana a vypovida o pfedstavované osobnosti).
Nasledujici graf Jak vypadaji... Predstava muze a Zeny (obr. €. 57) ukazuje celkové rozloZeni ka-

tegorii u obou predstav (zeny i muze).

Konkrétni porovnani predstavy Zeny a muZe u vybranych respondentii

U nékterych respondentii/ek jsem se zaméftila na shodné vyjadieni spolecnych/rozporupl-

nych znaki ve zvolenych kategoriich:

Respondentka ¢. 5

Respondentka si v§ima postoje (jak zeny, tak muze).

Je gahs. Utlé ruce mé slozené v kling, dlou- Dlouhé ylasy, vyrazné obli¢ejové rysy — plné
hé vlasy ji splyvaji pfes ramena a zakryvaji rty, yelké tmaye oli, télo skryté pod ernyam,
jiicast nader. Pod prsy se ji klene v&tsi biiS- | ghble€enim, ruce objimaji kolena.

ko. Pravou nohu ma ptehozenou pies levou.
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Respondentka ¢. 8
U obou odpovédi (u predstavy Zeny i pfedstavy muze) je poznat vliv reklamy (na Sam-

p6n zvysujici objem, na luxusni panské letecké hodinky).

Dlouhoylasa blond s velkym objemem a vla- | Tmayovlasy nagelovany vlasy, kozend.bunda,,
sy az.pod lopatky, yysolcepodpatele o,  dziny.Cemnytriko, Sorny polobotloy kozeny,
sukng a tilkg, drzi ndkupni tasky, ve vlasech | letecky bryle ma zastréeny zafrikg, ma zgle-
velké musibryle. 032.0C1, IILRCSLRISS.

Respondentka ¢. 9
Stavi proti sob¢ zenu a muze jako protiklady v kategoriich: oblecCeni (barva), oblieje

(nos), postavy, doplitku a shoduje se v barvé o¢i a vlasii.

Modré oCi, blond vlasy, kulaty oblicej, Siro- Vysoky blond ylasy, Spicatéjsi nos, modré,
ké boky, kulatéjsi postava, kulaty (velky nos), | g€, gernéobledeni, okolo zapésti ma jefsz.
bareyneoblogeni kolem zapésti ma hodinky

U nasledujicich otazek z dotazniku uvadim zavery vyvozené na zéklade otevieného kodo-

vani s konkrétnimi reprezentujicimi ptiklady - vypovéd’'mi respondentt.

Predstavte si Zenu... Co déla?

Predstavy zakii a zakyn v odpovédich na tuto otdzku byly rozdilné, zakyné se zaméftily
na popis emocniho stavu Zeny. Pt.: Respondentka €. 2: ,, Stoji sama, utapic se v myslenkach, zapo-
mind na okoli. Nevi pro¢, ale néco ji silné tahne na zem, chce se ji plakat. “ Zaci byli konkrétngjsi,
zenu umistili do mistnosti (restaurace, kuchyn¢) — omezeného prostoru. Pi.: Respondent €. 4: ,, Je

v kuchyni, vari a pecuje o dité. “ Svoji odpovédi zak potvrzuje stereotypni chdpani zeny — matky.

Predstavte si muze... Co déla?

Zakyné se shoduji v predstavé aktivniho muze. Pi.: Respondentka ¢&. 8: ,,Ridi, pfepina radio,
nemiize se rozhodnout, vola kamosku, v kolik se sejdou v klubu.“ Zaci naopak vidi muZe v pasiv-
ni roli. Pf.: Respondent €. 3: ,, Lezi v posteli. Chrape. *“; Respondent €. 4: ,, Lezi na pohovce u televize
a pije plechovku piva. “ Zde mizeme vnimat vliv reklamy na pivo, kterd casto vyuziva obraz odpoci-
vajiciho muze s plechovkou piva pted televizni obrazovkou. Do této pohody vétSinou vstupuje Zena,
ktera je tu v pozici rusivého elementu. Jako kdyby ona sama nikdy nemohla zazit nicnedélani u tele-
vizni obrazovky, a proto muzi tuto vysadu nepteje. Tato scénka z ,,bézného rodinného Zivota“ se sta-
la i charakteristickou pro popularni americky serial Married with Children (Zenaty se zavazky), kde

hlavni predstavitel Al Bunda je neustale ruSen manzelkou Peggy a détmi ze své ,,pohovkové siesty*.
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Predstavte si Zenu... V jakém je prostiedi?

Ve volbé¢ prosttedi byly odpovédi zakl a zakyn podobné, prostiedi bylo charakterizova-
no jako p¥iroda nebo uzavieny prostor. Zakyné si zenu predstavovaly astdji v piirodg, Zaci spi-
Se doma nebo v restauraci. Pt.: Respondentka €. 1: ,, Stoji na kopci, sviti slunce, ale vitr je chlad-

3

ny a reze do tvari. “ a respondent €. 4.: ,, Doma s rodinou. *

Predstavte si muZze... V jakém je prostiedi?

Respondentky prostiedi, v némz je muz, vidi jako vzdusné, svétlé s prevazujici zelenou
barvou. Pt.: Respondentka ¢. 9: ,,Je v lese, ve velmi svétlem lese, plném kytek riiznych barev, stro-
my zdri zelené, protoze skrz né prosvita slunce. Jakoby uplny kontrast jeho ...."" Zaci si naopak

predstavili muze v uzavieném prostoru. Pi.: Respondent ¢. 3: ,, Byt dobre vybaveny byt.

Respondentky zarazovaly muze i zenu vétSinou do pfirody (skoro fantazijni). Jako kdyby

samy citily potfebu odpocinku a volnosti. Zaci uvade¢ji uzavieny prostor z realného zivota.

Predstavte si Zenu... Co si asi mysli?

Z&kyné odpovidaji velmi konkrétn&. Pi.: Respondentka &. 8: ,, Jestli si ma koupit dvoje boty
a saty, nebo novou pracku. Jestli vypnula spordak a co ma v lednicce a kam si dala ucebnici na zejt-
rejsi prednasku. “ Naopak na tuto otazku Zaci nedokdzali odpovédét. Pt.: Respondent €. 3: ,, 7o bych
taky rad vedel. Ale jiste to bude néjak souviset se sexem. *“ Tuto odpoved’ chépu jako nadsazku, kte-

ra pfesto ukazuje na genderovy stereotyp, ktery je ndm v médiich casto predkladan.

Tento stereotyp nachazim v knihach, popularnich pfednaskach ¢i videu na internetu. Piikladem
nam poslouzi bestseller Why men lie and women cry (Pro¢ muzi lZou a Zeny placou’"), 2003, jenz je vol-
nym pokracovanim velmi zndmé knihy Why men don 't listen and women can 't read maps (Pro¢ muzi
neposlouchaji a Zeny neumi cist v mapach®®), 2002 manzelského paru Allana a Barbary Peaseovych.
Prvni kniha si dokonce v &eském prostfedi vyslouzila nominaci na literarni cenu ,,Cesky bestseller 2002
—nejprodavanéjsi naucna literatura®. Z mého pohledu je pfekvapujici, Ze tato kniha byla zatazena do na-
ucné literatury. Kniha byla oznacena jako navod na pouziti muZze a Zeny. Sami autofi to neskryvaji a hned
na zacatku své knihy ndm sd€luji: ,, Kniha Proc¢ muZi [Zou a Zeny placou je instruktazni priruckou pro po-
chopeni druhého pohlavi a navodem, jaké knofliky mate stisknout, abyste dosahli tech nejlepsich vysled-
kui. Pochopi-li zena, jak se muzi vyvijeli v priitbehu evoluce, bude pro ni nahle snazsi brat ohledy na odlis-
ny zpiisob, jimz se muzi chovaji a mysli. Porozumi-li muz tomu, Ze Zeny prichdzeji z opacné strany, muize
mit uzitek z jejich zkusenosti a pohledu na zivot.” 7 jejich knihy vyplyva, Ze muz a Zena jsou tedy na-
prosto odlisné a protip6Iné osoby, které se museji snazit si porozumét. S timto zdvérem nemohu souhla-

sit. Vnimani Zeny a muze je tu znacné zjednoduseno.

91 Pease, A.; Pease, B. Pro¢ muzi IZou a Zeny placou. Alman: Brno, 2003. ISBN 80-86135-34-9
92 Pease, A.; Pease, B. Pro¢ muzi neposlouchaji a zeny neumi ¢ist v mapdach. Alman: Brno, 2003. ISBN 80-86135-15-2
93 Pease, A.; Pease, B. Pro¢ muzi IZou a Zeny placou. Alman: Brno, 2003. ISBN 80-86135-34-9, s. 21-22
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Ve stejném duchu se pohybuje i popularni video Man's vs. Woman's Brain (MuzZsky versus
Zensky mozek)*, 2008 z prednasky amerického pastora Marka Gungora. Vsichni se videu smeé-
ji, n€ktefi se v ném poznavaji, ale malokdo si uvédomuje jeho celospolecensky dopad. Vtipnou,
vetejnosti piistupnou formou dokazi interpreti téchto myslenek zpomalit a zbagatelizovat snahu

o zménu v chapani rovnosti pohlavi.

Predstavte si muze... Co si asi mysli?

Také pi1 odpovédich, co si mysli muz, zistali zaci jen pfi jedné vypovedi. Respondent
&. 41, Doufd, ze manzelka prijde az vecer.* Zakyné se rozpovidaly jako respondentka &. 8: ,, Jest-
li dneska v klubu sbali néjakou kocku, nebo se bude bavit s kamosema. Jestli podepsal ve své fir-
mé vSechny papiry o mezindarodnich prevodech z pobocky na pobocku. A Ze ta stanice co poslou-
cha je nemozna. “ Z toho vyplyva, ze zakyné si mysli, Zze muzi, stejn¢ jako ony mysli na vice véci

najednou.

Predstavte si Zenu / muZe v galerii... Jak Zena / muz vypada?

Vsichni respondenti odpovidali celkovou charakteristikou zahrnujici vzhled i socidlni za-
fazeni. Z popisu toho, co dé€laji a co si mysli vyplynula charakteristika Zeny jako studentky, inte-

lektuélky ¢i modelky, muze jako ufednika, manaZzera, inZenyra, uspé$ného podnikatele.

Predstavte si umélkyni... Jak vypada jeji prace?

Zakyné charakterizuji dilo umélkyné jako velmi upfimnou citovou vypovéd’ s kofeny
ve Stastnych vzpominkdch zobrazenou se smyslem pro peclivy detail. Pt.: Respondentka ¢. 2:
., Kreslend tuzkou, zndzoriujic vztah (hlubsi) partnerii. Peclivé detaily . Zaci zenska dila povazu-
jiza ,Cisté“, ,,peclivé®, ,,propracované prace se smyslem pro detail”. Uchyluji se i k jasnym srov-

3

navajicim vyrokim, pi.: Respondent €. 6: ,, Umélkyné na rozdil od muzskych umélciu je prakticka. *

Predstavte si umélce... Jak vypada jeho prace?

Oproti umélkynim chapou zakyné muzské prace jako prostiedek pro posileni sebevédomi,
sebeprosazeni a ziskani popularity. Nejde jim o niternou ptisobivost. Pi.: respondentka €. 1: ,, A7
o mé vsichni vi, dilo musi byt skandalni, je jedno je-li nevkusné. “ Odpovedi zakyn jako by kore-
spondovaly s mnou uvadénou tvorbou zen umélkyn, které chtéji byt ve své tvorbé upfimné, ale
zaroven Sokovat spolecnost, protoze maji pocit, ze to od nich nikdo necekd, nebot’ to je jen domé-

na muzt umélct, ale ony se proto chtéji prosadit.

94 Dostupny z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=SUmCRrKYwBQ.>.
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Predstavte si umélce... Co si asi mysli?

Z4ci se shoduji s zdkynémi v odpovédich, v nichz vyjadiuji nezavislost umélce na okoli
a prosazovani vlastniho sebevédomého ja, pt.: Respondent €. 6 ,, Zacne tvorit néco, co kromé néj

nedava smysl. ““ a respondent €. 4: ,,JezZisi, to jsem ale Sikovny mladik.

Predstavte si umélkyni... Co si asi mysli?

Zaci 1 zakyné uméleckou tvorbu umélkyné posouvaji spise do roviny zdjmové ¢innosti.
Pt.: Respondentka €. 7: ,,Je hrozné stastna, ze miize délat praci, ktera ji bavi.” S tim je spojena
predstava, ze zena — umélkyné, se nedokaze uméleckou tvorbou uzivit, pi.: Respondentka ¢. 9:

«

,, Kreativné maluje, dost se ji to vede, ale neuzivila by rodinu. *

Druha ¢ast dotazniku s uméleckymi dily vyvolala mimotadné€ zajimavé odpovédi, aniz by
zaci a zakyné byli seznameni s obsahem mé diplomové prace. Reagovali zcela spontanné pii kon-
frontaci s konkrétnim vytvarnym dilem a ¢asto porovnavali muzské a zenské role tak, jak jsou
v souc¢asné spolecnosti prezentovany. Jejich vnimani se lisilo podle jejich dosavadnich zkusenos-

ti, je samoziejme ovlivnéno i rodinnou, Skolni a medidlni vychovou.

Mym hlavnim cilem v této ¢asti bylo zjistit, jak zaci a zakyné reaguji na umélecké dilo
a zda jsou schopni ho ¢ist. Do jaké miry uvédoméni si pohlavi (umélce/umélkyné) ovliviiuje celé
vnimani a interpretaci uméleckého dila. Spravné ptifazeni pohlavi umélce nebo umélkyné k ume-

leckému dilu pro mé¢ bylo nepodstatné.
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obraz ¢.58

Bringing the War Home — House Beautiful
(Vem valku domt — Piekrasny diim)
Martha Rosler

fotografie
1967-1972

Vytvarné dilo (obr. ¢. 58): Martha Rosler, Bringing the War Home — House Beautiful (Vem valku
domii — Prekrasny dim), 1967-1972

Myslite si, Ze toto dilo (fotografii) vytvoril/a: muz/ Zena?

Respodentka €. 1 oznacila autora fotografie za muze, protoze pro ni obsahovalo ,, muzskou
pychu®. ,,Ja bojoval a tys byla doma, nevis nic.“ Zavérenym vyjadienim ,, Nevis nic* zakyné
urcuje postaveni muze ve vztahu k zené¢ jako velmi nadfazené. Také respondent €. 6 se shoduje
na muzi, ale s odliSnym zdivodnénim: ,, ProtoZe Zeny nejsou dostatecné crazy“, které svym ob-

sahem zeny podceniuje a ubird jim urcity typ kreativity, uvolnénosti.

Respondentka ¢. 8 naopak ptisuzuje autorstvi zené, protoze ,, Zena na obraze luxuje, muz
by udélal Zenu v bikindach, ne uklizejici.* Zakyné podvédomé netimysln€ vymeénuje postaveni
zeny pracovnice v domacnosti za postaveni Zeny jako sexudlniho objektu, které ale podsouva

muzi.

Jak na Vas dilo (fotografie) pisobi?

Respondentka ¢. 2 uvadi: ,, Nevim. ““ a respondent ¢. 3 odpovédél: ,, Nijak mé to neoslovilo.
takové obycejné. “ Zaradila jsem toto umélecké dilo do vybéru s predstavou, ze muze u zakt/za-
kyn vyvolat rizné rozporuplné reakce. Jejich odpoveédi mé vSak piekvapily, protoze mnozi zvolili
jednoduchou, jakoby nejsnazsi odpoved: ,, Nevim “. Fakt, ze respondent ¢. 3 povazoval zobraze-
ny vyjev za néco obycejného, co ho neoslovilo, svéd¢i o tom, Ze zobrazeni valky chape jako vy-
jev, s kterym se sice bézn¢ setkava v médiich (televizni zpravodajstvi, dokumentarni filmy s va-

le¢nou tématikou, akéni filmy z prosttedi valky), ale ktery se ho osobné netyka.

Respondentka €. 5: ,,Jako by obé pohlavi délala to, co je jim predepsano. Mozna bez roz-
myslu. “ Respondentka zde popsala genderovy stereotyp, spole¢nost pfifazuje muzim a zendm ur-
¢ity zpusob chovani, ktery vétSinou automaticky ptijimaji. ,,... genderové stereotypy piisobi zce-
la skryté, zakryvaji sviij kulturni puvod a berou na sebe podobu toho, co je pocitovano jako pri-

rozené a normalni. “”

95 FULKOVA, Marie. Kdyz se fekne gender: &ast I1. Fytvarnd vychova. 2004, ro¢. 44, ¢. 1, s. 6.
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obraz ¢.59

Venus of the Rags
(VanuSe z hadrti)
Michelangelo Pistoletto

instalace
1967

obraz ¢. 60

Benefit supervisor sleeping
(Vyhody spanku pod dohledem)
Lucian Freud

malba
1995

Vytvarné dilo (obr. €. 59): Michelangelo Pistoletto, Venus of the Rags (Venuse z hadrii), 1967

Miyslite si, Ze toto dilo (fotografii) vytvoril/a: muz/ Zena?

Instalace nah¢ zlaté sochy s hromadou obleceni vyvolala v Zacich pfedstavy o Zené zazi-
té ve spolecnosti. Respondent €. 3: ,,Je tam hodné hadrii, Zeny rdady nakupuji hadry. Autorkou je
Zena. * S ustalenym kli§¢é pfichazi i respondentka €. 2: ,, Autorem je muz, protoze muzi jsou od pri-
rody schopnéjsi nechdvat za sebou neporadek. Dilo je chaotické. “ Vyrok zakyné€ nevyzniva pro
muze tolik negativné, protoze prvni ¢ast vypovédi popisuje muze jako od ptirody schopnéjsiho.
Tento stereotyp bych rdda zdiiraznila, kdyZ fikdme od ptirody, myslime to jako omluvu (on za to

nemuze) nebo je to néco, co se nedd zménit.

Nerovnost mezi pohlavimi pfimo pojmenovava respondentka €. 1: ,, Autorkou musi byt
Zena, protoze chce ukdzat, Ze muzi stale berou zZeny jako néco, co jim pere. Rozlitilo mé to. " Asi
by zakyni vice rozlitilo, kdyby si pfecetla odpovéd’ svého spoluzdka, respondenta €. 4: ,, Muz zna-
zornuje, co by méla zena délat, aby byla v Zivote dobrou Zenou. Prat, uklizet a chodit polonahd. *
Odpovéd zédka vSak mlizeme vnimat i ironicky, a proto ji nebudeme zaménovat s projevem gen-

derového stereotypu.

Naopak jasny genderovy stereotyp se vyskytuje v odpovédich respondentek a responden-
td, ktefi poukazuji na typicky Zenskou zalibu v hromadéni obleceni a neschopnost — nerozhod-
nost, co si na sebe vybrat — pro muze nepochopitelnou. Pt.: Respondentka €. 8 ,, Zabivd se tu Zen-
skymi vlastnostmi jako, zZe se Zena nemiize rozhodnout jaké Saty si ma vzit. Tyto temata trdpi Zeny

proto mysli Ze i touto fotkou to chce Zena dat najevo.

Vytvarné dilo (obr. ¢. 60): Lucian Freud, Benefit supervisor sleeping (Vyhody spanku pod
dohledem), 1995

Miyslite si, Ze toto dilo (malbu) vytvoril/a: muZz/ Zena?

K obrazu silné Zeny na pohovce se vSichni respondenti vyjadfovali nejstru¢néji. Pouzivali
vyrazy vyzatujici negativni emoce: ,, piisobi odpudive, trochu morbidné, odporné, nechutné roz-
plizle”, ,,macaté rozteklé “. Autorstvi je ptrevazné pfisuzovano muzi, viz respondent €. 6: ,, T/us-
tou Zenu by mnoho Zen nenakreslilo. “ A respondentka &. 8: ,, Zena nebude malovat nahou Zenu.
Pti konfrontaci s vytvarnym dilem jsou zéci schopni ve vybéru autora automaticky porovnavat
obé¢ pohlavi a hned je nad/podcenit. Respondent €. 3: ,, Tohle mohl udélat jediné muz s néjakou

uchylkou, zena na to nema!*
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obraz ¢. 61

Autoportréty
Dita PEPE

fotografie
1999

Vytvarné dilo (obr. €. 61): Dita PEPE, Autoportréty, 1999
Miyslite si, Ze toto dilo (fotografii) vytvoril/a: muz / Zena?

U posledni fotografie dvou zen si respondentky a respondenti mysleli, Ze ji vytvofil muz,
odtivodiiuje respondentka &. 1: ,, Zena by to vyfotila citlivéji. Ma probudit sexudlni touhu a zdro-
ven ukadzat, co hybe svétem — sex a pretvarka.“ Respondent €. 3 voli umélce: ,, Protoze si mys-

lim, Ze potom, co udélal tento snimek, mél s nimi sex.

Odpovedi zakt a zakyn se liSily rozsahem, obsahem 1 syntakticky (skladbou), zaci pro své
odpovédi pouzivali vétsinou jednu vétu &i jedno souvéti. Pf.: Odpovéd respondenta ¢. 6: ,, Uplné
krdsné si vyhrava v tom, co se ji libi. . Zakyné naopak plné vyuzivaly slovni zasobu pro vice sou-
véti. Pt.: Respondentka €. 9 na otazku urceni pohlavi umélce/umélkyné svoji volbu muze zdivod-
nila: ,, Muz presné vi, co je pro ostatni muze na Zenach ,,sexy “. Jsou i perfekitné nalicené, krikla-
vé oblecenti i prisvitné. Kdyby to délala Zena musela by byt hodné zkusend a méla by mit velkou
fantazii. Piisobi eroticky. Kdyby tohle videli nasi v mym Supliku, nebo tak néjak, asi by mé zabi-
li.”

2.7.4 Shrnuti dotaznikového Setreni

Obecn¢ k otazkam zakyné pristupovaly velmi zodpovédné a bylo vidét, ze se nad odpo-
véd'mi zamysleji a je pro né dillezita pravdivost vypovédi. Zaci v otazkach vice vyuZivali nadsaz-
ku, ironii a odevzdavali dotazniky podstatné diiv. [ v tomto ptistupu je patrny vliv spole¢nosti, ro-
diny a skoly, ktera formuje od détstvi divku jako spolehlivou, pe¢livou a poslusnou a chlapci to-
leruje vétsi volnost a ddva mu prostor pro individudlni rozvoj a pfispiva tak k utvafeni gendero-
vé odlisnosti. Ve skolnim prostiedi se s tim ¢asto setkavame: ,, Socidlni praxe poskytuje tento ob-
raz — pred nami jsou ve Skolnich lavicich evidentné chlapci a dévcata, ke kterym se jako ucitelky
a ucitelé chovame podle pravidel kulturni normy, Ta je natolik prijata, internalizovand (zvnitine-
na), ze se zpravidla nezabyvame ani kritickym rozborem zaddavaného namétu ani reakcemi v riiz-
nych situacich — vétsinou, pomineme-li situace atypické ¢i konflikini, jedname zcela stereotypné,

tedy bezproblémove. “*°

Dotaznikovy vyzkum jsem vyuzila jako podklad pro ptipravu vytvarné didaktické casti.

96 FULKOVA, Marie. Kdyz se fekne gender: &ast II. Vytvarnd vychova. 2004, ro¢. 44, ¢. 1, s. 6.
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obraz ¢. 62

MozZné identita
Zdenka Urbanova

performance
2007

2.8 Vytvarna didakticka rada

Hlavnim tématem mé didaktické ¢asti je identita, podrobné jsem se jim zabyvala v teoretic-
ké ¢asti”’. V této Casti textu se identitou budu zabyvat z didaktického hlediska, tedy zda je mozné
brat identitu jako vzdé€lavaci obsah vytvarné vychovy a pokud ano, tak jak mu ucit. Podkladem pro
didaktické zpracovani identity mi jsou nejen poznatky z odborné literatury, ale také ma vlastni (vy-

tvarna) zkuSenost.
Mozna identita, aneb To be gothic or not to be gothic?

Téma identity je mi blizké, zabyvala jsem se jim uz v roce 2007 ve své performance Moz-
na identita (obr. ¢. 62), pod vedenim MgA. Michala Sedldka. Smyslem performance bylo vyzkou-

Set si proménu svého zevnéjSku a sledovat bezprosttedni reakce okoli.

Sama sebe bych popsala jako s osobitym vkusem (spiSe elegantni), se smyslem pro detail
a barvu. Vzhledem k tomu, jak sama sebe vidim, jsem vybrala styl, ktery se bude totaln¢ odliSovat
a nebude mi vlastni. Zvolila jsem styl Gothic; pro n¢j je typicka ¢ernd barva, silné ¢erné liceni o¢i
a ust ve spojeni s bilym make-upem, kovové ozdoby s motivy draka, lebek, kiiza, mect. Bylo pro
mée hodné obtizné se s timto stylem ztotoznit, byt’ jen na malou chvili (performance trvala 30 mi-
nut). Aby ma zména stylu byla perfektni a plisobila opravdove, vypujcila jsem si k tomu psa dob-
rmana. Z reakci lidi, které jsem pii prochazce se psem vecer potkala, soudim, ze se mi ma zme-
na podoby podafila. Lidé si od nas rychle zvétSovali odstup. Uvédomovala jsem si také, Ze ode
mne lidé také oCekdvaji néjaky urcity zplisob vystupovani, citila jsem od nich averzi a nebylo mi
to ptijemné. Fotografie dokumentujici mou proménu vznikaly nendpadné a domnivam se, ze je

v nich obsazeno, to, co se skutecn¢ odehravalo, jak ve mné¢, tak kolem m¢.

Ptes fadu rozporuplnych pocita (obav, litosti z nepfijeti okoli, zvySenou agresivitu — jak
moji, tak okoli) vyznéla pro mé ma proména identity jako diilezitad zkuSenost. Hlavnim pfinosem
této mé performance bylo to, ze jsem se mohla stat nékym jinym a sledovat své okoli z jeho per-
spektivy. Uvédomila jsem si, ze piesto, ze toho druhého nemusime viibec znat, nic o ném veédét
(jaky je €lovék), tak k nému jaksi a priori zaujimame néjaké postoje. Performance mi pomohla
se alesponl na par chvil vcitit do 1idi, kteti vyznavaji jiny Zivotni styl. Pfinosné bylo také zjisténi,

ze jsem si vyzkousSela néco, o ¢em vim, Ze ve svém dal$im Zivoté uz nebudu opakovat.

Princip, se kterym jsem pracovala pti performance, jsem chtéla prenést také do Skoly,
princip vlastni zkuSenosti. Tento princip je nenapadné zakotven v RVP a to ve dvou rovinach, jed-
nak v roving cilti vzdélavani, kdy smyslem vzdélavani podle RVP je uplatnitelnost, nebo apliko-
vatelnost nabytych poznatki ze Skoly v béZném kazdodennim zivoté. A pak je tento princip obsa-

zen v kli€ovych kompetencich, pfedev§im v kompetenci socidlni a persondlni.

97 strana 17-27 této diplomové prace
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Pro své ucitelské ptisobeni ve Skole, které trvalo ¢trnéct dni, jsem navrhla jednu vytvarnou
fadu obsahujici Ctyfi témata a 12 hodin vyuky. Svoji vytvarnou fadu jsem realizovala béhem pra-
xi, které jsem vykonavala na Gymnaziu Na Prazaéce® v Praze na Zizkové pod vedenim nejprve
pani ucitelky Mgr. Renaty Brichcinové a pana ucitele PaedDr. Simona Brejchy a pozd&ji pod ve-
denim pana ucitele Mgr. Jitiho Pavlicka. Méla jsem mozZnost si vyzkousSet, jak praci s Zaky a za-
kynémi z tfidy s vytvarnym zamétenim (3.C, 2.A), tak praci s zaky a Zakynémi zaméfenymi ja-
zykové (1. D, 2. D, 2. A, 4. D). Vyuka trvala vzdy 90 minut. Ucitelé mé v priabehu akce podpo-

rovali, dali mi volnost pfi volbé témat a pomahali mi pfi samotné realizaci.

Do vytvarné fady jsem vymyslela Ctyti vytvarné ukoly: Proména identity, Tvar osobnosti,
Zenské a muzské pojeti, Osobity sperk, které podrobné rozepisuji na nasledujicich stranach. Za-
dani tkoll nebyla ndhodnd, ale vychazela z naméti (charakteristika osobnosti, pfedstava zeny
a muze, zdobnost), které se nabizely z vysledki zpracovanych dotaznikti®’, a z mé osobni vyse

uvedené zkuSenosti.

98 Nad Ohradou 2825/23, 130 00 Praha 3 — ZiZkov
99 strana 71-97 této diplomové prace
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obraz ¢. 63

Trida 2. A

fotografie z prub&hu prace
2010

obraz ¢. 64

Trida 3. C

fotografie z prub¢ehu prace
2010

obraz ¢. 65

Trida 3. C

fotografie z pribéhu prace
2010

2.8.1 Proména identity

Uvodni motivaci pro tikol Proména identity byla méa prezentace s ukazky dél umélct a umél-
kyii (Man Ray, Vladislav Mamishev-Monroe, Yasumasa Morimura, Cindy Sherman, Nikky S.
Lee, Dita Pepe), ktefi ve svych dilech toto téma realizuji.

Z4aky a zakyn& 2. A (obr. &. 63) a 3. C (obr. &. 64 a 65) jsem vzdy rozdélila do skupin po tiech
¢lenech. Na zacatku prvni vyu€ovaci hodiny si ve skupiné rozdélili nasledujici role: fotograf/ka, mo-
del/ka, maskér/ka. Poté jsem vyzvala modely/ky z kazdé skupiny, aby si vylosovali ¢tyfi hlavni infor-

mace, vzdy jednu z kazdé oblasti (pohlavi, vék, oblast zajmu, rozpoloZeni).

Modelové a modelky si losovali z nasledujicich informaci:
* pohlavi: Zena/muz
o vek: 8let, 12 let, 15 let, 25 let, 37 let, 45 let, 55 let, 62 let, 90 let
* oblast zajmu: uméni, sport, vyzkum, rodina, nakupovani, vafeni, domaci prace, zahradkateni,
jizda na kole, sbératelstvi, historie, bojové sporty, fitness, hudba
* rozpoloZeni: GspéSny/a, nelispeSny/a, znamy/4a, smutny/a, vesely/a, zamilovany/a, spolecen-
sky/a, roz¢ileny/4, naStvany/a, uhonény/a, optimisticky/a, zasmusily/a, depresivni, kreativni,

staromoOdni, nendpadny/4, uzavieny/a, sexy

Vylosované informace si sdéluji modelové a modelky jen ve své skuping, ostatnim ziistavaji
skryty. Pofadi vylosovanych informaci si mohly skupinky uréit samy. Clenové skupiny si poté roz-
mysleli, jak by jejich nova osobnost na zdkladé téchto informaci méla vypadat, a sepsali si hlavni
napady na papir.

Pro pfeménu identity jsem z domova pfinesla material, ktery dostali stylisté/ky k dispozici pro
pfeménu identity modelu/ky:
» latky (bavlnu, prostéradlo, zaclonu, sitovinu)
* obleceni (rizné druhy halenek, tricek, svetrl, zastér)
* dopliky (rizné druhy rukavic, kravat, bryli, $atku, $al, klobouk, ¢epic, radiovek, paski, femin-
ka, privéski na klice)
» [ic¢eni (rizné barvy odstinli na o€i, pudri, fasenek, rtének, lakd na nehty)
» pro vlasovou upravu (hfebeny, gumicky, masle, sponky, celenky, lak na vlasy, gel)
* ozdoby (odznécek, broze, placky, prstynky, fetizky)

» prostredky na odliceni (odlicovac, odlakovac, tamponky)
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obraz ¢. 66

8leta zamilovana holc¢icka jezdici rada na kole

fotografie
2010

Model a modelka méli sd€lovat své pocity z vylosovanych informaci a zasahovat do reali-
zace. Na zaklad¢ spolecné diskuse ve skupiné maskér a maskérka vybirali/sestavili co nejvhodné;jsi

obleceni, dopliiky, make-up, uces.

Fotograf a fotografky (kazda skupinka méla k dispozici jeden digitalni fotoaparat) méli pra-
bézné praci i dokumentovat. V zadani bylo také najit vhodné prostiedi v aredlu skoly, kde by team
mohl modela/ku s novou identitou vyfotografovat. Ukolem skupinek bylo na konci druhé vyu¢ova-
ci hodiny nejprve vybrat tfi fotografie zachycujici: portrét, detail, celou postavu modelu/ky a poté je
ostatnim prezentovat. Vzhledem k vystiznosti fotografii jsme se vSichni dohodli na kone¢ném po-
Ctu Ctyt fotografii. Na konci se stahly fotografie do pocitace a ostatni skupinky héadaly, jakou zménu
identity doty¢ny/a prodé€lal/a. Spole¢n¢ jsme zhodnotili, jak na nas fotografie piisobi a zda odpovi-

daji danym ¢asovym moznostem.

Vsechny préace zaka a zakyi se mimofadné povedly, a proto bylo pro mé velmi obtizné vy-
brat jen nékteré z nich. Zvolila jsem je tak, aby zde byly zastoupeny dvé zenské modelky a dva muz-

ské modely.

Ukazky vyslednych vytvarnych praci:

Vylosované informace:

8leta zamilovana holcicka jezdici rada na kole (obr. ¢. 66)

Z4kyné se z vylosovanych slov zaméfily pfedevsim na vie, co souvisi se zamilovanou hol-
¢ickou. Shodly se na tom, ze zamilovany ¢loveék chce vypadat co nejlépe. Zamilovana divenka chce
byt hezka. A proto vyuzily typické znaky, zdobnost (masle, prstynky, ndusnice). Dalsi znak je barev-
nost vyuzita v kompozici fotografie (bila, zluta, rizova, ¢ervend, zelend), kosmetika (liceni tvaii),
kadeinické upravy (Cesani ofinky, uces do culikll) a jako posledni vztah k viini ke kvétinam. Spor-
tovni prvek (kolo) je symbolicky naznacen sportovnim nafadim — kozou, ale dale s nim zékyné¢ ne-

pracovaly. Fotografické zabéry vypovidaji o pfevaze “divenkovské* predstavy.
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obraz ¢. 67

15leta depresivni divka se zalibou
v bojovych sportech

fotografie
2010

Vylosované informace:

15leta depresivni divka se zalibou v bojovych sportech (obr. €. 67)

Zakyné, které si vylosovaly mladou depresivni divku se zalibou v bojovych sportech, ji po-
sadily na zem do rohu mistnosti. Divka sedéla bez hnuti s pohledem uptenym k zemi. Tmavé barvy
jejiho obleceni s tmavou radiovkou a tmavou rténkou pfispivaly k melancholickému vyrazu, ktery
podtrhuji dvé namalované slzy pod jejim okem. Cerna koZena rukavice doplnéna omotanymi feté-
zy evokuje silu, nasili, idery pésti. Zranéni na prstu ruky je zakryté kovovym chrani¢em. Zakyng
se po skonceni tikolu zamyslely nad tim, zda by vyména slova oznacujiciho pohlavi (zdména Zeny
za muze) je piiméla vytvofit jiné fotografie. Shodly se na tom, Ze jedinym prvkem, ktery odkazu-
je na zenské pohlavi, jsou dv€ namalované slzy pod okem a ty by ony vynechaly s odivodnénim,

Ze muzi na vetejnosti neplacou.

,, Iento interpelativni charakter Feci se pochopitelné netykd jen sexualni, ale i rasové, na-
rodnosti ¢i nabozZenské identity ... a v SirsSim méritku i identity vitbec (,, kluci prece nebreci *, Fikava-

Jji tatinkové, jakmile se syn odvazi dat jakykoli priichod svym citiim). <"

100 FULKA, Josef. Feminimus a politika jazyka. Svet a divadlo : casopis o svete divadla a divadle svéta. 2003, 14, 1,
s. 5.
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obraz ¢. 68

neuspésny 25lety sportovec

fotografie
2010

Vylosované informace:

neuspésny 25lety sportovec (obr. €. 68)

Dvé zakyné pomahaly svému spoluzakovi vytvofit iluzi sportovce. Vybrali si sportovni tri-
ko a trenky odpovidajici jejich vytvoiené predstavé atleta. Zvolené doplitkky — rizové bryle a rizovy
popruh s kli¢i na krku plisobily nepatii¢né k piedstavée finiSujiciho zavodnika. Z atleta se stava ex-
centricky frajer, ktery rad pdzuje, aby ukazal svaly a kdyz nezvitézi, roz¢iluje se v rozporu se spor-
tovnim chovanim. Detail jeho pozadi v trenkach naznacuje, co si po své prohie o v§ech kolem mys-
li. Pfestoze vylosované ptidavné jméno ,,neuspéSny* nepisobilo ptili§ optimisticky, viem zicastné-

nym se podafilo ho realizovat s nadsazkou, takze vyznélo vtipné.
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obraz ¢. 69

37leta zasmusila Zena se zalibou ve vareni

fotografie
2010

Vylosované informace:

37leta zasmusila Zena se zalibou ve vareni (obr. ¢. 69)

Jediny muzsky zéastupce ve skupiné si vylosoval 37letou zasmusilou Zenu se zalibou ve va-
feni. S velkym nadSenim vybirali vSichni obleceni, které by vystihovalo i zalibu v ru¢nich pracich
(hackovana Cepicka, pleteny krajkovy satek), kterou si skupinka k charakteristice spontanné domys-
lela. Zak si dokonce dobrovolné svlékl tricko a ziistal jen v 3atové zastéte, aby jesté vice umocnil
dojem zeny pracujici ve vedru u sporaku (inspiroval se kuchairkami ze Skolni jidelny). Dévcata se
vzila do role maskérek a maximélné vyuzila viechny nabizené pomiicky. Zéka nali¢ily a namalova-
ly mu dokonce i ervend nehty. Jako vhodny korespondujici prostor si vybrali kuchyn $koly. Zak,
ktery byl po celou dobu trpélivym modelem, pii nasledné diskuzi nad fotografiemi ptiznal, ze mu
v ur¢itém okamziku, kdy musel jit po chodbé¢ skoly do kuchyné, zacalo ptestrojeni vadit. Bal se,
ze ho n¢kdo uvidi v zenském ptestrojeni bez kontextu a to by mu vadilo. ,, Wwlosoval jsem si opacné
pohlavi, byl to sok. Nikdy jsem to nezazil. Bylo prijemné, Ze o mé pecovaly. Hrozné bylo, kdyz jsem
citil na sobé tu rtenku a saty. “ uvadi zak. Ptesto své pocity nehodnotil zaporné, ale jako velmi silny

dosud nepoznany zazitek.

Jeho sdéleni rozpoutalo diskusi mezi ptitomnymi, dospé€li jsme k zavéru, Ze Zena je v muz-
skych Satech brana jako Zena ,,vamp“'’' spojovana se zvlastni pfitazlivosti pro muze, kdezto muz
v zenskych Satech je bran jako transvestita. Tento vytvarny ukol a vzniklou situaci (pfi pfeméné zéka
na zasmusilou Zenu se zalibou ve vafeni) jsem po skonceni diskuse projednéavala s velmi zkuSenym
panem ucitelem PaedDr. Simonem Brejchou. Prekvapila mé jeho reakce, Ze takové téma v zadani jed-
notlivého ukolu je prilis oteviené. Vysvétlil mi, ze ¢asto dobie minéné jednoznacné zadani mize vy-
volat v Zacich a Zakynich silnou emotivni reakci, za kterou je ucitel zodpovédny a mél by ji predvi-
dat. Hodina mu nedava dostatek ¢asového prostoru pro ptipadné feSeni vzniklé situace. Uvédomu-
ji si uskali, na druhou stranu si myslim, ze pravé opatrna prace s tabuizovanymi, problematickymi
tématy znemoziuje otevienost a proziti si celého spektra moznosti, které vytvarna vychova zakim

a zakynim nabizi.

Vzhledem k ¢asové naroc¢nosti jsem stihla jen rychle promluvit o tom, co jsme si diky tomu-
to tkolu mohli uvédomit: Jak moc nas zméni obleceni, Gces, rekvizita? Jak umocni prostredi pocit
z identity? Jak zména identity v sob¢€ nese jiné postoje, vyrazy, gesta a zménu pocitl. Pfes velkou
naroc¢nost ukolu jak pro zaky, tak pro mé jsem byla po vyuce velmi spokojena. Obé¢ tfidy pracova-
ly s velkym nad$enim a myslim, Ze je to z vysledki (fotografii) i vidét. Zaci si dokonce chtéli pone-
chat (zkopirovat) fotografie, aby se s nimi mohli pochlubit na svém Facebooku'*?. Zazitkovy zpu-
sob vyuky byl pro ob¢ strany velmi uspokojujici (spontanni potlesk na konci hodiny byl pro mé vel-

kou odménou).

101 Zena-upir; typ sviidné, atraktivni, sebevédomé zeny

102 podrobné jsem se socidlni siti Facebook zabyvala ve své bakalarské praci na strané 83—87.

URBANOVA, Zdetika. Zena jako téma vytvarného uméni a promény jeho vytvarného vyjddieni. Praha, 2009. Bakalai-
ska prace. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta.



obraz ¢.70

Z&kyné 2. A pii praci
2010

obraz ¢. 71

Bezejména
Trida 2. A

kolaz
2010

obraz ¢.72

Bezejména
Trida 2. A
kolaz
2010

2.8.2 Tvar osobnosti

Protoze z dotaznikii vyplynulo, ze u popisu pifedstavy zeny ¢i muze byvaji vzdy uvede-
ny o¢i, rozhodla jsem se tohoto zjisténi vyuzit. Pro jeden z ukolil jsem jako zéklad pro vytvarnou
tvorbu pouzila identikity vyuZzivané pii sestavovani vzhledu hledanych osob nebo pachateli trest-

nych ¢ind.

Tento tikol jsem nazvala Tvat fiktivni osobnosti a realizovala ho s tfidou 2. A (obr. €. 70) v pri-
behu dvou vyucovacich hodin. Pro vytvarnou inspiraci s vazbou na vytvarnou kulturu jsem pied-
vedla zakiim pocitatovou prezentaci nasledujicich umélct a umélkyn: Giuseppe Arcimbold,
Salvador Dali, Kazuhiko Nakamura, Annegret Soltau, Véra Kuttelvaserova Stuchelova.

Po této motivaci jsem zdkiim/zdkynim dala moznost vybrat si vzdy jeden z vystavenych
Gizkych prouzki s riznorodyma odima z identikitu. Zaci méli zajem hlavné o vyrazné o¢i vétsi
velikosti. Zakyné vybiraly spise podle vyrazu o&i. S vybranym identikitem se méli zamyslet nad
pocity, které v nich o&i vzbuzuji. Jaky je to asi ¢lovék? Co by ho bavilo? Zaci/zakyné si pak méli
na papir sepsat pohlavi, vlastnosti, povolani, konicky nebo jakékoliv dalsi informace, které se
jim v této souvislosti vybavuji. Pak si méli papirové oci nalepit na papir formatu A3, k dispozici
m¢eli dva druhy barevnych Ctvrtek: zlutou a Sedivou. Zda bude oblicej (umisténi o¢i) anatomicky

spravny, jsem nechala na volbé zakl/ zakyn.

Zvolila jsem techniku koldze, k dispozici méli Zaci mimo vybraného jednoho identiki-
tu rozli¢né Casopisy od modnich (divéich, zenskych, muzskych), ptirodovédnych az po Casopisy

technického charakteru.

Podminkou bylo, Ze vybrané o¢i musi byt na obrazku vidét a nemaji byt prekryty Zadnym
vystfizkem. Hlavni vytvarny problém jsem vidéla ve vhodné kombinaci vysttizenych objektil vy-
stihujici vymyslenou osobnost. Dal§im omezenim bylo, ze z Casopisii nemaji vystfihovat ¢asti
lidského obliceje, ty musi sestavit z jinych objektil, a ani nepouzivat barevné plochy k vystfizeni
kontur. Zaci pracovali hodné intuitivng, podle toho co je nahodné v ¢asopisu zaujalo, divky cile-
né hledaly v &asopisech konkrétni obrazky. Zaci i zdkyné pracovali s nad$enim a vysledné kola-

ze tomu odpovidaji (obr. ¢. 71 a 72).

Na zavér posledni hodiny jsme si stacili se zaky/zdkynémi kratce popovidat o pouzitych
vysttizcich a jejich vyznamu pro vyraz, charakter obliceje, jaké atributy jsou pro Zeny a muze
podle nich typické. Pfi prezentaci a ndsledném hodnoceni byl diiraz kladen na vyraz obliceje,

symboliku predmétl, barev, ptibéh osoby a zplisob nasledné prezentace.
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obraz ¢.73

Bezejména
Ondfej

kolaz
2010

obraz ¢. 74

Bezejména
Ondfrej

fotografie z videozdznamu
2010

2.8.2.1 Porovnani dotazniku a vytvarné tvorby

U tohoto ukolu méli Zaci a zdkyné pii tvorb& portrétu vychazet z vybraného identikitu.
Ptesto jsem si v porovnani s dotazniky vSimla, Ze u Zdka Ondfeje (18 let) a u Zakyné Nikol (17
let), oni jedini dva se rozhodli nahlas na kameru okomentovat a zdiivodnit svoji tvorbu, jsou pa-
trné silné paralely. Jakoby pfedstavu jakéhokoliv muZze a zeny, kterou kdysi v dotaznicich popsa-
li, ted’ realizovali. Do jaké miry mizeme nalézt shodné prvky s jejich pfedstavami v dotazniku,
v koléazi (obr. €. 73 a 75) a v komentaii?

Ondfrej

prepis z videozaznamu (obr. ¢. 74):

Takze tady na tom obrazku je kluk, kterej je ve véku tenegera.

Ajeto....

(kouka do papiru, kam si psal poznamky)

je zamysSleny, tvaii se zamyslené podle téch oc¢i.

(ukazuje na oci na obrazku)

Ma z4jmy, jeho je rock and roll, kfestansky rock and roll, coz vidite podle jeho modly.
(ukazuje na obrazek)

Taky ma rad Pomadu, coz vidite z Travolty, kterej ma na sobé korunu, jako ze je kral.
Réd pije alkohol, zvlast whisky Jacka.

Ma taky rdd modu tetovani, coz ma tady na svym bicepsu.

Nema rad rasismus a nacismus a todle to, to vyjadiuje tady ten hotici Hitler a vedle toho placka se
Skrtlim hakem kroisem.

A tady mate jeho vlastnosti, coZ je vlastné hezky, nejlepsi, sexy Cech.

A jesté tady ty Zarovky vyjadiuji jako Ze je chytre;.

V dotazniku, ktery zdk Ondfej zpracovaval v listopadu 2009, si pfedstavuje muze v ko-
zené bundé s ohrnutymi kalhotami, jak sedi v americkém auté a jede po Route 66. Mysli na sex,
drogy a rock and roll. Zak v dotazniku na otazku Predstavte si muZe v galerii popsal muZe stejng,
jen kladl zvySeny dliraz na sex. Diiraz potvrdil trojim zopakovanim slova sex, i zapisem slov vzdy
s velkym pismenem. Pfi didaktickém projektu v dubnu 2010 zobrazil kluka, do kterého spontan-
né zakomponoval své predchozi pfedstavy. Pfi komentafi opakuje slovo rock and roll, pfipomi-
na americky film Pomada (obledeni) a svého hrdinu oznaduje jako sexy Cech. Z toho vyplyva,
ze jeho koldz pti vytvarné vychové nebyla jen ndhodnym spojenim spolu nesouvisejicich prv-
ki, ale naopak zamérné promyslenym hleddnim atributt, které by vystihly jeho trvalou pfedsta-
vu “pravého muze. Tento muz premysli (dle o¢i), mé zajmy (hudba a film), pije kvalitni alko-
hol (whisky Jack), je silny (biceps), zajimé se o mddni tetovani, je spravedlivy, rad ochranuje sla-
bé, je chytry (symbol Zarovky). Na otazku, zda se ztotoziiuje se zobrazenym muzem, odpovida,

ze ,Jo".
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obraz ¢.75

Bezejména
Nikol

kolaz
2010

obraz ¢.76

Bezejména
Nikol

fotografie z videozdznamu
2010

Nikol

prepis z videozaznamu (obr. €. 76):

Takze tyhle sle€né uz je tficet let, je sama, ale neni osaméla.

Réda chodi na kafe se svou nejlepsi kamaradkou, to vidime tady podle téch...

A tady rada s ni mluvi.

Ma jednu kocicku, tady mame kocicku, ma fousky, protoze lidi, co maji kocicky jsou takova zvlast-
ni sorta.

Ma rada Francii, to vidime tady podle ty rténky

(Proc zrovna spojeni rténky s Francii?)

ProtoZe Francie je zem¢& maddy a vibec liceni.

Francouzi jsou v tom fakt dobry.

Takze tady mame modu a liceni.

Pro mé Francie je ..., je tam hoodn¢ vidét ta Cervend mozna je to trochu inspirace Amélii z Montmartru.

Obcas si prijde moje pani osaméla, takze tady je ten osamélej strom, kterej to naznacuje.

Nikol si v dotazniku ptedstavuje divku vyjimecné krasnou, ale zvlastni krasou. Ma velké ze-
lené oci, jemnou tvar, kratké lesklé vlasy, je vysoka a jeji postava neni §tihla, ani obézni. Ma dlou-
hé nohy a stihlé prsty hudebnic. Stoji na vysokém kopci a pomalu a zhluboka dycha. Vitr ji ¢ech-
ra vlasy. Mysli na v8e a zaroven na nic, je ji smutno i veselo. Na dotaznikovou otazku Jak vypada
Zena v galerii? odpovida Zenu elegantné oblecenou se sviticim zdjmem v ocich. Jako umélkyné je
rozevlata, upiimna, vsetikajici. ,, Najdete v ni dusi umélkynée, umite-li hledat. ““ Ve vytvarném projek-
tu si Nikol predstavuje slecnu, které je tficet a je sama. Také v zavéru komentare ke kolazi zdtrazni
opét jeji samotu, kterou vyjadiuje osamély strom. Ptirodni atribut koresponduje s jejimi odpovéd’'mi
v dotazniku (vysoky kopec). Dalsim znakem je kocka (zvife nékdy povazované za spolecnika Zen).
Velky diraz dava na francouzsky Sarm, zalibu v liceni (rténky, Cervend barva, upraveny uces), zali-

bu v modé. Velky diraz klade zakyné na fyzickou krasu divky, kterd se skoro podoba modelce.

Oproti predeslému srovnani zdka Ondieje nejsou piedstavy zdkyné Nikol tak ucelené, za-
méfuji se pouze na vzhled. Zak uvadi u muzZe inteligenci, vykon a jeho postoje; toto vyjadieni u 7a-
kyné¢ (upfimna, rozevlatd — asi uvolnénd). Koldz chlapce ptsobi svou charakteristikou velmi sebe-
védomé, oproti kiehkému vzhledu divky z kolaZe, ktera piisobi osaméle. Zakyné Nikol pii své vy-
tvarné praci také pracovala se svou piedstavou zeny (z dotazniku) a vice ho na zéklad€ dostupnych

vytvarnych prostiedkli pozménila oproti zakovi Ondiejovi, kde ziistava zasadn€ nezménén.

Miuzeme tedy predpokladat, ze zaci a zakyné i pfes dané vytvarné zadani vychézi ze svych
neuvédomélych utkvélych predstav o pohlavi. Ukazuje se, ze je tfeba s zaky a Zakynémi na téchto
genderovych tématech vice pracovat a dat jim moznost reflektovat své predstavy a zvysit tak citli-

vost jejich vnimani.
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obraz ¢.77
Bezejména, Trida 4. D, fotografie z priitbéhu prace, 2010

obraz ¢.78
Bezejména, Tr¥ida 2. D, fotografie z pribehu prace, 2010

2.8.3 Zenské a muiské pojeti

Tento vytvarny tkol jsem realizovala ve dvou vyucovacich hodinach s tfidami 1. D, 2. D
(obr. €. 78) a 4. D (obr. €. 77). Mnou zvolena technika byla malba na format ¢tvrtky A2. Na zacatku
jsem je pomoci pocitatové prezentace seznamila se secesni tvorbou Alfonse Muchy, geometrickou
abstrakci Pieta Mondrianiho, surrealistickymi dily Salvadora Dali a erotickymi malbami kvétin

Georgia O’Keeffe, které se staly motivaci pro jejich tvorbu.

Na obrazech Marka Kostabi, Morimura Yasumasa a Karen Knorr jsem ukazala typické
znaky postmoderny (zacatek po roce 1960): stylovy eklektismus, mnohoznaénost postoju k realité,
neustalé promény, zptitomnéni minulosti, vicenasobné kédovani, odmitani idedli, komunikaci s di-

vakem.

Z4aky a zakyné jsem rozdélila do skupinek po dvou az tfech &lenech vzdy podle pohlavi. Kazda
skupinka ke své tvorbé sméla pouzivat pouze tii barvy temper: Zlutou, bilou a jednu ptidélenou (ptidé-
lené barvy: ¢ervend, zelend, modrd, hnéd4, ¢ernd). Skupinka si vzdy vybrala jeden GsttiZzek z Cernobi-
1¢ reprodukce Edouarda Maneta Snidané v travé, 1862 (celkovy obraz neméli k dispozici a jeho né-
zev jsem jim zamérné nesdélila). Diive kontroverzni obraz jsem zvolila pro jeho zobrazeni dvou od-
halenych Zen ve skupiné oble¢enych muzii. Tento Gsttizek jsem volila pro ulehéeni zacatku prace. Po-

moci tvard a barev méli za pomoci abstrakce zobrazit Zensky a muzsky princip.

Zaci se snazili pracovat v duchu postmodernismu, pomoci malby vytvateli své vlastni dilo
na zakladé¢ ¢asti cernobilé kopie. Ustfizek plivodniho uméleckého dila davali do novych, mnohdy
ptekvapivych souvislosti. V pribchu prace se Zaci a zakyn€ museli vyrovnat s omezenou barevnos-

ti, vyjadfenim sexuality, praci se symboly a komunikaci mezi sebou na jedné plose.

V pribehu prace zhruba po tficeti minutach jsem skupinkdm cilené rozpracované prace vza-
la a prohodila je s pracemi skupin opacného pohlavi (urcujicim voditkem byl dosavadni zptisob
a styl prace skupin). Zaci a zakyné neméli moznost si navzajem své piedstavy vysvétlit, dileZitou
roli sehral moment piekvapeni. Zakyné ze zacatku pfistupovaly k vymeéné s vyhradami, mély oba-
vu, Ze jim Zéci jejich praci pokazi. Zaci pfistoupili k vyméné bez jakychkoliv namitek, nevadil jim
zasah do jejich prace ze strany divek. VSichni museli intuitivné navazat, nebo se naopak vytvarné
postavit proti. Tim, Ze kazda skupinka ma jednu vyraznou odliSnou barvu, miZzeme i zpétné€ pozo-

rovat zasahy skupin, zménu jejich piivodni vize v dilech.

V uvedenych ptikladech prvni skupinka zakyn méla barvu zelenou a Zaci hnédou. V druhé
skupin€ mély zakyné ptidélenou ¢ervenou barvu a Zaci modrou barvu. Pivodné rozpracovana mal-
ba zakyn méla ptedstavovat stylizovany praseci rypak (prasecinka), po zdsahu chlapcti — doplnénim
pohybujicich se spermii se zménil vyznam obsahu na zobrazeni poceti. Zaci 1 Zakyné byli nakonec

spokojeni a ve vysledné praci si kazdy z nich nasSel sviyj podil.
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obraz ¢.79

Agrese
Trida 1. C

fotografie z modni piehlidky
2010

obraz ¢.80

Namyslenost
Trida 1. C

fotografie z modni prehlidky
2010

obraz ¢. 81

Nuda
Trida 1. C

fotografie z modni prehlidky
2010

2.8.4 Osobity Sperk

Jak Sperk miiZze ovlivnit nasi naladu, pocit originality ¢i sebevédomi a vzbudit v ostatnich
zdjem o divodu volby prave tohoto Sperku? Maji Sperky, které nosime, svoji vypovidajici hodnotu?
Tento kol jsem uvedla textem z knihy 7ajnd re¢ brozi Madeleine Albrightové o jeji sbirce broZi,
které vyuziva jako symboly pro vyjadieni pociti pii diplomatickych jednénich. ,, Pomalu mi do-
chazelo, Ze aniz bych to védomé planovala, staly se Sperky soucasti mého osobniho diplomatického
arzendlu. Byvaly prezident George H. W. Bush proslul svym vyrokem “Ctéte mi ze rtii!” (Read my

1103

lips). Zacala jsem své kolegy i reportéry zadat, aby “Cetli z mych brozi” (Read my pins).

Zaci a zakyné t¥idy 1. C pracovali ve dvojicich a spole¢né méli ve dvou vyucovacich hod-
inach za pomoci riznych materiall vyjadfit emoce nositele Sperku. K dispozici méli papir, lepenku,
staniol, alobal, folie, lepici pasky rtiznych barev, polystyrén, br¢ka, plastové kelimky, bavinky, vinu,
provazky, lana, draty, krali¢i pletivo, kruhy na vySivani. V zadéani se Z4ci/zdkyn€ mohli rozmyslet,
zda jimi vytvofeny Sperk bude vyjadfovat energii. Zakladni podminkou bylo, Ze Sperk musi byt
pfipevnén pomoci néjakého zapinani na model (jeden z dvojice). Kritéria pro hodnoceni: musi
vyjadiovat zvolenou emoci, vhodnd kombinace materidlii ve spojeni s emoci (mékkost x tvrdost,
lesk x mat, pruznost x pevnost, barevnost...), nositelnost Sperku, originalita, spoluprace ve dvo-
jici. Na konci hodiny probéhla modni piehlidka. Vzdy jeden z dvojice si nasadil Sperk a druhy
ho prezentoval ostatnim. Jako ptiklad uvadim tfi Sperky, které v pribéhu vznikly a jsou odliSné .

Predstavuji Agresi, NamySlenost a Nudu.

Zaci pracujici s tématem agrese se zamé&fili na agresivnost vulgarnich gest (spojeni zdvih-
1¢ho Cerného prostiednicku se stiibrnym “parohacem®). Vytvofili §perk (obr. €. 79) ureny muzi

na ruku a ¢elenku s rizky. Zvolena barevnost pisobila velmi chladné.

Dvé zakyné se rozhodly zpracovat pocit namyslenosti (obr. ¢. 80). Zaroven se jim podafil
1 materidlovy kontrast lesklé modré majestatni barvy se zelenou skryvajici polystyrén (uméle na-
foukly material). Zaroven oblecena sit’ vyjadiuje lapenost a spoutanost samotné postavy, kterou

pocit namyslenosti oddéluje od pozadi.

Dalsi Sperk (obr. €. 81) byl Zaky sice oznacen slovem Nuda, ale mél slouzit jako prostiedek,
ktery nud¢ zabrani. ZavéSeni kolem krku lemuji polystyrénové vylisky, které maji symbolizovat
rizové pénové bonbony, které by se méely v ptipad€ nudy jist. Vrchni trojuhelnikova ¢ast naopak
muze slouzit k hazeni odleskt (tzv. prasatek). Spodni ¢ast se da odjimat a pouZzivat ji jako létajici

talif. Zaci se zaméftili vice na uziti, neZ na samotnou zdobnost Sperku.

Pti prezentaci Sperkil si Zaci uvédomili, Ze Sperky mohou vyjadiovat identitu osobnosti

a podpofit ji.

103 Kosmas.cz [online]. 2010 [cit. 2010-12-20]. Tajna te¢ brozi. Dostupné z WWW: <http://www.kosmas.cz/kni-
hy/156197/tajna-rec-brozi/>
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2.8.5 Shrnuti vytvarné didaktické rFady

Pti predstavovani jednotlivych kol jsem vzdy uvedla mozné vazby na vytvarnou kul-
turu a to nejen z divodu lepsi orientace zakl a zakyn na umélecké scéné (zenského 1 muzského
umeni), ale také proto, aby si zaci a zdkyn¢€ uvédomili, Ze podobnym zptsobem vznikaji umélec-

ka dila a Ze to, co tu tvofi, nemusi byt od nich tak diametraln€ vzdalené, jak se domnivaji.

Pfi realizaci vytvarné didaktické fady jsem méla moznost mimo vytvarnych tiid ucit 1 tii-
dy zamétené jazykove (jejichz prace také uvadim v této diplomové praci), jejich ptistup k vytvar-
né vychove byl ovlivnén pocatecnimi predsudky typu ,, K cemu mi to bude, neumim kreslit“, ,, My
nejsme vytvarnici ‘. Misto genderovych stereotypti jsem tedy na pocatku musela fesit stereotypy
v chapani vytvarné vychovy jako vyucovaciho pfedmétu u zaki, ktefi méli potfebu mi pti mé pra-
xi sdélit, ze ,, Nam to opravdu nepiijde ““. Jsem si védoma toho, Ze tito zaci a zakyné jen zkouseli,

zda na jejich hru pfistoupim.

V pribéhu ukola, které utvarely didaktickou fadu, se potvrdilo, ze Zaci a zakyné pouzi-
vaji genderové stereotypy (napf.: socialni). Pti reflexi se ukazalo, ze se s jejich pfedstavami da
v hodinach vytvarné vychovy pracovat vhodné volenou diskuzi tak, aby si sami uvédomili uskali
a omezenost chapani stereotypniho postaveni muZe a Zeny. Zaci a zakyné byli velmi otevieni pii
prezentaci svych vytvarnych vystupi. Troufam si fict, ze prostfednictvim vytvarnych kol se mi
podaftilo se dotknout, narusit ¢i dokonce lehce pozménit nékteré stereotypni predstavy nebo bari-
éry, které se v priibéhu vytvarné prace nebo ve vytvarnych vystupech zaka a zakyn vyskytly. Ten-
to muj pozitivni pocit mé utvrdil v tom, Ze vytvarnd vychova ma moznosti (nastroje) a silu upra-

vit (a to 1 pfes malou casovou dotaci) ndzory a postoje zaka a zakyn.

2.9. Zavér vyzkumu

Vyzkum potvrdil moji hypotézu, ze zaci a zdkyné uplatiuji pfi vnimani Zeny / umélkyné,
muze/umélce a vytvarného uméni genderové stereotypy, které jsou budovany a udrzovany nasi
spole¢nosti. Toto zjiSténi vysledky z dotaznika spolu s vytvarnou didaktickou fadou Identita po-

tvrdily.

Béhem didaktické praxe jsem se setkala s negativni reakei na genderové téma. Problém
vidim v tom, Ze se o tomto tématu jenom hovoti v médiich, ale s genderovou problematikou se
ve Skolach, konkrétné ve vytvarné vychove, stale nepracuje. Vnimala jsem, ze ze strany zakd, ale
1 ucitelt existuje urcita averze, proto jsem i didaktické ukoly tvofila tak, aby zadani ukolt neby-
lo prvoplanové. Jsem si védoma, Ze svou didaktickou ¢asti otvirdm témata, se kterymi by se dalo
jeste vice pracovat, pokud by byla vyssi ¢asova dotace pro hodiny vytvarné vychovy a pokud

bych méla moznost s zaky a zakynémi jejich vytvarné prace v diskuzi hloubéji analyzovat.
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obraz ¢. 82

Nesmrtelnost
(Prababicka a ja)
Zdenika Urbanova

fotografie
2011

obraz ¢. 83

Nesmrtelnost
(Babicka a ja)
Zdenika Urbanova

fotografie
2011

3. PRAKTICKAVYTVARNA CAST

3.1 Nesmrtelnost

., K zrcadlu ji nepritahovala jesitnost, nybrz udiv nad tim, Ze vidi své ja. Zapominala, Ze se
diva na palubni desku telesnych mechanismu. Zdalo se ji, Ze vidi svou dusi, ktera se ji dava po-
znat v rysech jeji tvare. Zapominala, Ze nos je jen vyusteni hadice na privod vzduchu do plic. Vide-
la v nem verné vyjadreni své povahy. Divala se na sebe dlouze a chvilemi ji prekazelo, Ze vidi ve své
tvari matciny rysy. Divala se na sebe o to upornéji a snazila se silou viile fyziognomii matky odmys-

lit, odcitat, aby v jeji tvari ziistalo jen to, co je ona sama. '™

J& jsem se naopak oproti ukédzce z mé oblibené knihy Nesnesitelna lehkost byti Milana Kun-
dery zaméfila na snahu najit v sob€ skryté podobnosti s mou maminkou, babickou a hlavné praba-

bickou. Ta byla impulzem pro volbu tématu k praktické vytvarné ¢asti mé diplomové prace.

Zvolila jsem si jako médium fotografii, kterd mi umoznila se orientovat ve vzpominkach,
konfrontovat se s osobnosti nezijici 1 Zijicimi. ,, Vyznavam, Ze mi fotografie mnohdy poskytla vice,
Ze mne lépe poucila o hmoté i duchu, Ze mi je ukdazala cistéji, povzbudivéji i lidstéji nez mnohé
a mnohé obrazy. “'” Co mize pro m¢ zachytit fotografie, do jaké miry zachycuje realitu ¢i jen mé
nevratné vzpominky? Je podoba z fotografii blizka té, jak si prababi¢ku pamatuji, ne vzhledove, ale

jako osobnost.

Ptipravu a pribéh prace doprovazely silné emociondlni vzpominky na mou prababicku, kte-
ra zila ve spole¢né domécnosti s moji babickou a méla tak moznost podilet se na vychove nejprve
moji babicky, pak maminky a nakonec i mne (diky blizkosti bydlisté). Prababicka se dozila vyso-
kého véku 93 let. Je pro nas (moji babi¢ku, maminku i mne) stale ptedstavitelkou naseho zenského
rodu a vnimame ji jako stabilni prvek rodiny, i kdyz uz neni mezi nami. Snazila jsem se najit, co je

tedy to nesmrtelné, co nas s ni spojuje a diky ¢emuz vnimame jeji pritomnost.

Hledala jsem prvek, ktery se u nas predava z generace a na generaci, hranice mezi mou osob-
nosti a osobnosti mé maminky, babicky a prababicky. Vedlo mé k tomu 1 to, Ze si nas velice Casto
lidé pletou a to i pfes to, Ze j& mezi ndmi nevnimam jasnou podobu. Moje babicka to i popsala v jed-
né ze svych praci pro Univerzitu tfetiho véku FF UK v Praze: ,, Situace, kterd mi lichoti, ale moji
dceri vadi, je skutecnost, Ze si nas lidé z dalky pletou (miiZe za to styl oblékani) a mnohokrat se jiz

stalo, ze mou dceru oslovili cizi lidé s pozdéjsi omluvou, Ze ji zaménili za mne. ... Vzhledem k jejimu

104 KUNDERA, Milan. Nesnesitelna lehkost byti. Brno : Atlantis, 2006. Druhy dil / Duse a télo, ISBN 978-80-7108-
281-1.s.51.
105 CAPEK, Josef. Nejskromnéjsi uméni. Praha : Dauphin, 1997. ISBN 80-86019-46-2. 39 s.
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obraz ¢. 84

Nesmrtelnost
(Maminka a ja)
Zdenka Urbanova

fotografie
2011

obraz ¢.85a

Nesmrtelnost — Sfinga
Zdenika Urbanova

fotografie
2010

véku (55 let) nerada slysi véty typu: Vy jste celd maminka... Vypaddte jako maminka ... Uplné jsem
si Vas spletla s vasi maminkou, kterd mé ucila pred 50 lety. ... Casto se pristihnu, Ze svoji vaucku
predstavuji jako svou dceru. “'°° Je zajimavé, Ze moje prababicka si moji maminku také Casto pfi-
vlastiiovala jako dceru a mne jako vnucku a ne pravnucku. Ja sama jsem vnimala prababicku spise
jako babicku. Uvédomuji si, ze pfemyslim o své babicce vice jako o spojnici mezi maminkou a ba-

bickou (tedy skute¢nou prababickou).

Zajimala m¢ zména zobrazené osobnosti spojenim jiné fotografie osobnosti odliSného véku.
Zjistila jsem, Ze jednoticim prvkem neni podoba, ale vyraz tvare obsahujici proZitky a vyjadiuji-
ci charakter'”’, jejich sty¢né body, jejich vzajemné vrstveni a vliv ¢ty generaci. Se svoji vizi jsem
sezndmila maminku a babicku a s jejich pomoci jsem shromaZzdila dostate¢né mnozstvi fotografii,

z kterych jsem mohla vybrat vhodné portréty pro vytvarnou realizaci.

Sest vybranych fotografii, z nichz byly tii staré a tii nové, jsem naskenovala do poéitace.
Staré byly fotografované roku 1925 (prababicka), roku 1947 (babicka) a roku 1968 (maminka),
vSechny byly ¢ernobilé a nesly znamky opotiebeni. Nové barevné fotografie zachycuji moji tvar
z let 1994, 2006 a 2010. Staré i nové fotografie jsem digitaln€ spojila, upravila a vytvofila z nich tfi
fotografie formatu A4 (obr. ¢. 82, 83 a 84), které jsem po tisku jesté¢ mechanicky upravila technikou
vyskrabavani. Mym zamérem bylo narusit dokonalost tisku a vratit zpét starym fotografiim patinu

stari, kterou jsem pouzitim novych médii setfela, ale ktera ke starym vzpominkam patii.

Na fotografii (obr. ¢. 8§4) jsem tedy v kontextu mé maminky, ale zaroven i odkazu prababicky
a vlivu babicky. Pfesto mohu fici, Ze jsme kazda odliSnd samostatna osobnost. ,, 7aké proto je tvar
testis'” celku. Ma v sobé totiz minulost, pritomnost a tak trochu budoucnost. Tvdr je vlastné svym
zpiisobem casova i mimocasova. “'”” Nesmrtelnost se tedy skryva v ¢asové neomezeném prostoru.
Je vek pro setkani v tvafi dilezity? Podle mé ne, nachazim se v tvari mé devatendctileté prababicky
jako osmileta hol¢icka stejné jako v tfinacti letech mé maminky jako Ctyfiadvacetileta a v patnacti

letech mé babicky, s nimi nachazim spojeni ptes moji tvai dvacetiletou.

Sérii ti1 velkych fotografii doplituji Etyfi mensi (obr. ¢. 85a, 85b), neupravené, zachycuji stejné
misto, oblibené misto mé prababicky u sfingy ve FrantiSkovych Laznich. Do lazni prababicka jezdila
kazdy rok, jezdi tam ted’ i babicka a ob&as i maminka, j4 se pak za nimi vzdy pfijedu podivat. Cernobi-

lou fotografii mé prababicky (je ji tam 45 let) zndm uZz z détstvi. Md maminka ji ma velmi rada, a pro-

106 KOPECKA, Dagmar. Socidlni gerontologie : Stary ¢lovék a jeho rodina. Praha, 2010. 15 s. Semestralni prace. Uni-
verzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta.

107 charakter = soustava vlastnosti (ryst), které maji moralni vyznam

CAP, Jan. Psychologie pro ucitele. Praha : SPN, 1987. 14-225-87. s. 64

108 testis = svédek

109 HOGENOVA, Anna. K fenoménu pohybu a mysleni. Praha : Eurolex Bohemia, 2006. K ,,usebirani*, s. 162.

ISBN 80-86861-72-4.

127



obraz ¢.85b

Nesmrtelnost — Sfinga
Zderika Urbanova

fotografie
2010

to jsem ji 1 babiCku na stejném mist€ zachytila ve stejné pozici. Ani jsem jim nemusela davat pokyny,
jak se maji postavit. Vznikly tak dveé ¢ist€ dokumentarni fotografie, nechtéla jsem do nich vytvarné za-
sahovat. Dulezité je pro mé prosté zachyceni momentu, podobného gesta ruky uloZené na kamennych
ruzich sfingy. ,, Zda se mi, ze Tereza je prodlouzenim onoho gesta, jimz matka odhodila daleko za sebe
sviij Zivot krasavice. A ma-li Tereza sama nervozni pohyby, nedostatecnou vidacnost gest, miiZzeme se

tomu divit: to velké matcino gesto, divoké a sebeznicivé, ziistalo v Tereze, stalo se Terezou. “'’

Nakonec jsem se nechala vyfotografovat (obr. ¢. 85b) na stejném misté i ja, ale s nimi. Chté-
la jsem si uzit pocit moznosti byt spolu a vychutnat si tu silu ¢tyf generaci, protoze prababicka je

v nasich vzpominkach s timto mistem prostednictvim staré fotografie spojena.

Cely soubor mych autorskych praci jsem pojmenovala Nesmrtelnost, kterd jako pojem nevy-
jadtuje nekonecnost zivota, ale zahrnuje v sob¢ tézko uchopitelny prvek (soucast nasi zenské iden-
tity), ktery si v Zenské linii pfedavame v nasi rodin€ z generace na generaci a zachovavame tak to,

co je pro nas typické, co nas spojuje, ale co se neda slovy pojmenovat.

110 KUNDERA, Milan. Nesnesitelna lehkost byti. Brno : Atlantis, 2006. Druhy dil / Duse a t¢lo, s. 57. ISBN 978-80-
7108-281-1.
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Zavér

V pritbéhu mé diplomové prace Zena ve vytvarném uméni jsem se vice zaméfila na téma
zenské identity, které prolina celou praci. Zabyvam se ji v teoretické ¢asti prostfednictvim dél umél-
kyi 1 um¢lct. Pohlizim na ni z riznych uhla od drastické pfemény pomoci moderniho 1ékatstvi
(plastické chirurgie) po zmény odvijejici se od naseho okoli, kdy je naSe identita formovana valec-

nym konfliktem nebo na druhé stran¢ ovlivnéna i hrackami.

Téma identita se tedy stalo nosnou soucasti mé diplomové prace. Zkoumala jsem jeji polohy
prostfednictvim vyzkumu. Pomoci dotaznikovych otazek jsem v odpovédich Zaki a Zakyn hledala
znamky odkazujici k popisu Zeny a muze, jejich pravdépodobné identité. Zaméfila jsem se na gen-
derové stereotypy a jejich vyuZzivani pii piedstavach Zzeny a muze a pii pohledu na vytvarné dilo

umélce a umélkyné.

Na zakladé své osobni zkuSenosti (s pfeménou identity) jsem zvolila téma identita jako né-
zev pro celou vytvarnou didaktickou fadu. Vychazela jsem z poznatkl a zkuSenosti, které jsem zis-
kala z dotaznikového Setfeni a z teoretické ¢asti a aplikovala jsem je pfi praci v hodinach vytvarné
vychovy. Snazila jsem se zachovat §ifi moznosti, kterou tento pojem skryva i1 ve vytvarnych tko-
lech, které jsem pro Zaky a zakyné pfipravila (fotografie — performance, kolaZ, malba, objektova
tvorba). V rdmci vymezeného ¢asu se mi podaftilo jak v pribéhu Cinnosti zakl a zakyn, tak v nasled-
né diskusi zdky a zdkyné seznamit s pojmy: identita, gender, genderové stereotypy, Zenské uméni.
Ve vytvarnych tkolech jsem kladla diiraz na moZnost osobniho bezprosttedniho vyjadieni identi-
ty zakl a zakyn. S radosti mohu konstatovat, Ze vétSina této moznosti plné€ vyuzila, a véfim, Ze tato
osobni zkuSenost z hodiny vytvarné vychovy alespon trochu ovlivni jejich bézné kazdodenni vni-

mani a uvédomeéni si genderovych stereotypt okolo sebe.

Nejniternéjsi pro mé byla prakticka cast, kde jsem zkoumala svoji vlastni identitu a jeji
meze. Hledala jsem v Zenské linii naseho rodu spojujici prvky, které bych mohla vytvarné zpraco-
vat. Priibéh prace jsem doslova siln¢ emotivné prozivala diky konfrontaci staii a mladi, diky vzpo-
minkam, které si uchovavam ja, moje maminka i babicka, na prababicku, kterd se diky nim stava

nejen v nasich o€ich, ale dokonce i v o¢ich naSich kamaradu a blizkych zndmych, nesmrtelnou.
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Priloha - dotaznik

strana |

Dobry den,

jsem studentkou Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze.

Chtéla bych Vas pozédat o peclivé vyplnéni tohoto kratkého dotazniku.
Dotaznik bude slouZit jen pro vyzkumné ucely do mé zdvérecné prace.

Z4dna odpovéd neni $patna. Nebojte se napsat vie, co Vas na danou
otazku bezprostfedné napadne. V klidu si pfectéte otazky a citelné
zapiste nebo zakrouzkujte odpovéd.

jméno: vék: trida: |
Predstavte si Zenu.... Predstavte si muze....

Jak vypada? Jak vypada?

Co déla? Co déla?

V jakém je prostiedi? V jakém je prostredi?

Co si asi mysli? Co si asi mysli?
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Priloha - dotaznik

strana 2

Predstavte si Zenu v galerii ....

Jak ta zena vypada?

Predstavte si muze v galerii ....

Jak ten muz vypada?

Co déla?

Co déla?

Co si asi mysli?

Co si asi mysli?

Predstavte si umélkyni ....

Jak vypada jeji prace?

Predstavte si umélce ....

Jak vypada jeho prace?

Co si asi mysli?

Co si asi mysli?
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Priloha - dotaznik

strana 3

Jak na Vas dilo (fotografie) plisobi

Prohlédnéte si peclivé nasledujici dila slavnych umélcii a odpovézte na otazky o nich:

Myslite si, Ze toto dilo (fotografii) vytvofil/a:

zena muz

ZdGvodnéte Vasi volbu:

Jak na Vas dilo (instalace) pUsobi

Myslite si, Ze toto dilo (instalaci) vytvofil/a:

zena muz

Zdlvodnéte Vasi volbu:
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Priloha - dotaznik

strana 4

Prohlédnéte si peclivé nasleduijici dila slavnych umélcd a odpovézte na otazky o nich:

Myslite si, Ze toto dilo (malbu) vytvoril/a:

Zena muz

Zdavodnéte Vasi volbu:

Jak na Vas dilo (malba) pasobi

Myslite si, Ze toto dilo (fotografii) vytvofil/a:

Zena muz

Zdavodnéte Vasi volbu:

Jak na Vas dilo (fotografie) plsobi

Dékuji za vyplnéni dotazniku, Zdenka
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