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I. Uvod

,Jdak rad bych té, vlidny ctendri, zavedl pod ony temné
platany, kde jsem poprvé cetl podivuhodny pribéh.. Usedl bys
se mnou na touZ kamennou lavici, zpola ukrytou ve vodnich
kerich a pestrych zarivych kvétech,; tak jako ja bys touzZebné
vzhlizel k modravym horam, jez vypinaji k nebi své
podivuhodné vrcholky za udolim v slunci stopeném [.] Ted se
otoc¢is a spatris sotva dvacet krokd za ndmi gotickou budovu,
jejiz portal zdobi hojné sochy. - Temnym vétvovim platanud na
tebe hledi obrazy svatych jasnyma, jakoby Zivyma ocima; to
se na vysoké zdi skvi svézi fresky. - Slunce spocdivd svym
zadriveé rudym kotouCem na vrcholcich hor, zveda se vecderni
vdnek [.] VdZni muZové v bohaté zraseném Saté krdceji mlcéky
po cestickdch mezi stromy, zraky obrdcené k nebi. 0zZily to
snad obrazy svatych a sestoupily 2z vysokych vyklenk(? -
Ovane té tajemnd hriza podivuhodnych uddlosti a legend"“l

Slovy 2z Hoffmannova romdnu D&bliv elixir vstupme do
tajemného svéta fantastické prézy. Svéta, jenz mé byt touto
praci podrobnéji prozkouméan. Zamysleme se nad pojmy
fantasti¢no, fantasticka povidka, fantasticka literatura.
Podivejme se, kde vlbec hledat pocatky c<Ceské fantastické
povidky, viimnéme si, S Jakymi atributy tento typ
literatury pracuje a Jjak se tyto prvky projevuji
v konkrétnich dilech vybranych autoru.

Dnes stojime na prahu druhého desetileti 21. stoleti,
stoleti, které bezpochyby a jednoznac¢né vyrastd na technice

a racionalité& stoleti pfrede3lého. Zijeme v dobé&, JeZ e

! HOFFMANN, E. T. A. Ddbltv elixir. Praha: Odeon, 1971, str. 7.



svou podstatou a svymi modernimi technologiemi bytostné (az
existenc¢né) spjata s rozumem a poznanim. A pF¥esto ani tato
doba nefunguje a zjevné ani nemlze fungovat bez notné davky
fantazie. Jako by racionalita a fantastic¢no byly dvéma
stranami jedné mince a jedna nemohla existovat bez druhé.
Svét imaginace, fantazie az lehké hrtazy je dnesnimi c¢tenari
vyhledavadn stejné intenzivné, ne 1li wvice, Jjako tomu bylo
pred dvéma sty lety. Jind doba, jiné mravy, Jjind vychodiska
kulturni i nabozZenska, Jjiné ptric¢iny, ale stale stejné
lidské pot¥eby nazirat svét a lidskou osobnost =z rlznych
zornych 1hlda. Stédle stejnd potfeba obohatit nade byti
o dalsi dimenze, neZ jsou Jjen ty cisté racionalni. Lidskéa
osobnost se v pribéhu let (alespon z hlediska
fylogenetického) p¥rilis nezménila, fantastickd literatura
vSak nepochybné ano. Vratme se tedy touto praci k jejim
kofentim, na pocatek.

Fantasti¢no Jje povaZovano za vyznamnou estetickou
kategorii a odjakZiva ma& své misto ve svété. V literature
se s fantastickymi motivy miZeme setkat nejen v mytech,
legenddch a pohadkach, ale 1 v rytirskych romanech nebo
imagindrnich cestopisech. Sem tato kategorie Jjednoznacné
pat¥ri. Prekvapivéjsi vsSak je, zZze fantasticno nachézime ve
vyrazné a svébytné podobé 1 v literature druhé poloviny
19. stoleti, tedy stoleti prvni technické revoluce, v dobég,
kterd si zaklddéd na realistickém a raciondlnim pristupu ke
svétu a pracuje s realistickymi tvarcimi postupy. Hledame-
1i totiz pocCatky <ceské fantastické povidky, najdeme Jje
neoCekavané prave zde, v druhé poloviné 19. stoleti, a to
konkrétné u Julia Zeyera a Jakuba Arbese. Na prvni pohled

by se mohlo zdat, Ze se oba Jjmenovani svym zpUsobem



vymykajil dobé, vidyt v Sedesatych letech 19. stoleti u nas
vydavajili své prace mimo jiné autori generace madjovclu, kteri
si kladou =za c¢il zachytit skutecnost takovou, jakd Je,
pravdive, a jsou obéma nohama vrostli do reality.

Zeyer s Arbesem v3ak nenavazuji svou fantastikou na
vzduchoprdzdno a nepfrichédzeji s nécim, co tu jesté nebylo.
Naopak, v jejich dile 1ze najit Yadu prvkl, které e
spojuji s Jjejich ptredchidci u néds 1 Jinde. V Ceském
prost¥edi je v této oblasti Arbesovym a Zeyerovym
predchlidcem a cCéastedné souputnikem o osmnact (respektive
o devatenéct) let star$i Josef Jitri Koladr. 7Z cizojazyénych
autor® Jjsem pro srovnani a potfeby této prace vybrala
autory frazené mezi rané romantiky (nebot zde lezi,
nepocitéame-1i goticky roman, pocatek fantastické
literatury), a to Novalise, E. T. A. Hoffmanna a Adelberta
von Chamisso, tedy némecky pisici autory, mimo jiné proto,
ze k némecky psané literature mélo  Ceské literarni
prost¥edi vzhledem k historickému wvyvoji vzdy velmi blizko
- mimochodem podobné o tom pise i prévé zminovany J. J.
Koldr v ptredmluvé ke svému prekladu Goethova Fausta: ,Ze
vliv sousedni literatury, jemuZ se v Cechdch vyhnouti za
pric¢inou politickych a zemépisnich pomérd zhola nemozZno,

[..] nelze upirati.“2

Byly ale i dalsi davody pro Jjejich
vybér, naptiklad duchovni spriznénost Zeyera s mystickym a
metafyzickym Novalisem, s Chamissem Jej zase poji prvek
pohaddkovosti. Arbesovy povidky maji radu rysad a postupu

podobnych postuptm Hoffmannovym - ov3em Jjen podobnych.

Jednim z ciltt této préace bude najit a ukédzat pravé tyto

2 GOETHE, J.,W. von. Faust. Praha: Kober, asi 1863 (z 1. stranky

predmluvy, necislovdno).



spole¢né rysy. Protoze se vSak oba autori od svych
pfredchidcd rovnéz vyrazné odlisuji, budeme si vSimat 1
toho, v ¢em Jje wuchopeni fantastické literatury u nich
specifické, a Dbudeme hledat momenty, kterymi posouvaji

Ceskou fantastiku na novou uméleckou Uroven.



ITI. Pojmy fantastickd literatura, fantasticka povidka,

zakladni atributy fantastické povidky

Slovnik literdarni teorie vymezuje fantastickou
literaturu takto: ,Souhrnné oznaceni pro literdarni dila,
vytvdrejici obraz skutecnosti za pomoci prvkla smySlenych,
tj. takovych, které neodpovidaji bézné zkusSenosti ani
obecné platnému pojeti a nazirani na svét; oblast
fantastické literatury  je Zdnrové  mnohotvard, nebot’
zahrnuje jak romany, povidky a novely, tak 1 dramata. [..]
Koreny fantastické literatury se sice shleddvaji jiz ve
folkldéru (hlavné v mytech a v pohddkdch) a v literature
antické a stredoveéké, avsak v téch jsou jesté jednotlivé
fantastické prvky motivovdny vlddnoucim mytologickym nebo
ndbozensky mystickym pohledem na svét jako na sféru rizenou
zdkony a silami v podstaté iraciondlnimi; proto 1lze
skutecné pocatky f. 1. ve vlastnim smyslu (tj. jako
literdrniho vyuziti individudlni svobodné fantazie)
spatrovat az v renesanci. ™’

Lada Hazaiové pak ve své knize Skryté tvdre
fantastidéna® vysvétluje pojem fantastickd literatura Jjako
zadnr vznikajici v dasledku touhy po naplnéni Jistych
pot¥eb. Pottreb, které se vyvijeji na zakladé toho, :ze
jedinec pocituje urc¢itd spolecenskad, kulturni, nédboZenska a
mnoha Jjind omezeni. ,Fantasticka literatura narusSuje a

prehodnocuje  zabéhané mechanismy vnimani 1  osvojovani

3 VLASIN, S. et al. Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1984, str. 320.
Y HAZAIOVA, L. Skryté tvdfe fantastidna. Praha: Univerzita Karlova

v Praze, Filozoficka fakulta, 2007.



° Text fantastické

svéta.. Odhaluje  nové souvislosti.."
literatury mé& urcité specifické rysy (tykaji se motivy,
jazykovych prosttedklli, vztahu skutecného a neskutecéného,..),
pracuje se zadhadou, mozZnostmi, nejednoznac¢nosti a navic
jesté zavisi na interaktivnim vztahu ¢tenadtre k textu.

Poprvé uzil adjektiva ,fantasticky™“ (v souvislosti
s nadmi zkoumanym literdrnim Zanrem) francouzsky kritik
J. J. Ampére, a to ve svém ¢lanku v Globe ze 7. UGnora 1828.°
Timto slovem vyjadfoval UZas a ohromeni nad nékterymi dily
E. T. A. Hoffmanna.

K osvétleni problematiky fantastic¢na pak Hazaiova (ale
t¥eba 1 Alice Jedlickova, viz dale) wuvadi razné mozné
klasifikace, déleni fantastické Iliteratury. Zastavme se
u nekolika, které budou mit wurcéitou souvztaznost k nami
sledovanym autortim a pomohou pri sledovadni Jjejich dila.
Jednd se zejména o déleni fantastiky na tzv. nepravou
fantastiku (oznacovanou také jako nepravdépodobnou), na
nejasnou fantastiku a na fantastiku skutec¢nou. Ta prvni,
nepravdépodobnd fantastika, predpokladdd ctendtovu maximalni
davérivost. Pro druhy typ, fantastiku nejasnou, Jje
priznacné, Ze Ctendt zUstdvd na pochybéach, zda se neobvyklé
jevy v pribéhu opravdu mohly udadt, ¢i ne (viz Jedté dale
nap¥. Arbesova UkrFizZovand’). V ttetim p¥ipad&, u fantastiky
skutec¢né, Jsou potom zdhadné ¢&i nadpfirozené jevy nakonec

raciondlné vysvétleny (jak Jjesté ukazeme do Jjisté miry

° HAZAIOVA, L. Skryté tvdre fantasticéna. Praha: Univerzita Karlova

v Praze, Filozoficka fakulta, 2007, str. 10.

¢ SRAMEK, J. Morfologie fantastické povidky. Brno: Masarykova univerzita
v Brné, 1993, str. 5.

7 ARBES, J. UkfiZovand. In Romaneta. Praha: éeskoslovensky spisovatel,

1954, str. 87 - 223.
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u Hoffmanna s Koldrem a casteéné i u Arbese, ktery vsak
nakonec tomuto zaméru nedostoji plné).

Dalsim moznym Uhlem pohledu na svét fantastické
literatury je jeji souvislost s vyvojem lidského poznani a
védéni o neznamych, nevysvétlitelnych jevech. Fantasticka
literatura tak ©prochédzi od pohaddkového ©principu pres
princip fantasticky az k védecko-fantastickému.
V pohéddkovém sveété je od zacatku jasné stanovena hranice
mezi pohadkovym a skutecnym, o pohéddkovych Jjevech se
nepochybuje, nikdo se Jjim nepodivuje, Jjako by byly bézZnou
soucasti svéta pribéhu, coZ Je naptriklad docela dobre
patrné u Chamisse. U literatury =zaloZené na fantastickém
principu fantastic¢no naopak hroziveé pronikd do reality a
vyvolava strach z pritomnosti nezndmého. Nadprirozeny prvek
tu vystupuje Jako cizi element rozbijejici soudrzZnost
redlného svéta, ktery je normdlné vymezen pevnymi pravidly,
kterda najednou plné neplati. Fantasti¢no nemusi byt Jjen
néco nadprirozeného, ale i néco nemoZného, neptripustného
v konfrontaci s platnym ra&dem reédlna.

Tato zminénad pojetli a klasifikace pracujl predevsim
s hlediskem pravdépodobnosti néjakého Jjevu, Jjinak feceno
s hlediskem ,uvéritelnosti", existuji wv3ak 1 hlediska
dalsi, kterd pomdhaji vymezit pojem fantasticno.

Tak naptiklad Alice Jedlickové se v c¢lanku Navstéva
muzea s Cortdzarem a Nabokovem® zminuje o fantastiénu jako
o kategorii, pro kterou Jje typické, Ze si <&tendr uvédomi,
ze vedle prirodnich =zakonitosti a vedle nas$i racionalné

uvazujici mysli existuji dokonale platné, zavazné

8 JEDLICKOVA, A. NdvsStéva muzea s Cortdzarem a Nabokovem. In Casopis pro

novodobé literatury, 2008, roc¢. 18, ¢. 37, s. 40 - 57.
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mechanismy, které nas logicky mozek nevnima, ale které se
v urc¢itych momentech vyrazné projevuji a dovoluji, abychom
je pocitili. Mluvime pak o vpaddu neskutecného prvku do
skuteéného svéta, nékde Jde primo o koexistenci svéta
skuteéného s neskutednym. Hlavnim se kaZzdopadné zda& byt
vzadjemné protnuti, nebo presnéji spise ambivalence dvou
principd - nepochopitelného a racionédlné koncipovaného.
Jedlickovd se pak zabyvd dokonce my$lenkou, rozezna-1i
hlavni postava povidky ¢i <&tend?, ktery ze dvou svétld je
readlny a ktery fantasticky. Zda je vlbec mozZné dokédzat, Ze
svét, ktery povazujeme za pravdivy, se nédm cely Jjen nezda.
A Renate Lachmann ve své knize Memoria fantastika’® hovofi
o tom, Zze pokud si hrdina/vypravé¢ v ramci povidky
uvédomuje, ze néjaky Jev nebo situace Jsou fantaskni,
posuzuje toto fantasma ve vztahu k realitég, kterou
obhajuje. Abychom mohli mluvit o vpadu fantastického prvku
do realného svéta, musime tedy wvychazet =z pfedpokladu, Ze
svét, ve kterém se pravé nachazime, skutecdné redlny je.
Pravé pritomnost ciziho elementu ve zndmém svété
navozuje velmi silné fantastickou atmosféru (jeden ze
zdkladnich principl), nebot takovy vpad do reality mizeme
pocitovat Jjako hrozbu, kterd v nas vzbuzuje obavy az
strach. Podle zpasobu navozeni tohoto strachu, této désivé
atmosféry, muazeme rozliSovat dva typy fantastiky. V prvnim
autor ve Ctendri vyvola zdéseni désivymi motivy, Jako Jjsou
naptriklad ozZzivajici mrtvoly, dabelskd monstra ¢i podobné
prvky, které wvyvoléavaji opravdovou fyzickou hrlzu (a

jejichZz pouzitim autor mnohdy navazuje na hrGzostrasny

9 LACHMANN, R. Memoria fantastika. Praha: Herrmann a synové, 2002.
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goticky romén), v druhém pripadé tak, Ze ve <&tenatri vyvola
védomi mozZného zruSeni nebo prekroc¢eni onéch pevnych
ptrirodnich zédkonitosti, které clovéka ochranuji pred utokem
chaosu a démonti z nepoznatelnych svétli, coz samozrejmé
plsobi hrozivé, a navodi tak pocit zneklidnéni na urovni
intelektudlni. V pripadé této klasifikace Jje tedy
rozhodujici atmosféra, kterd Je hlavnim faktorem, Jjenz
tvori povidku fantastickou. Ani autoruv zamér, ani pouhy
ptribéh, ani wvztah redlné-neredlné, ale dosazenad emocionédlni
iroven je hlavni.

Jak bylo pravé receno, Jjednim z urcujicich prvka, dalo
by se tici zéakladnim stavebnim kamenem, zZanru fantasticka
literatura je nepochybné ona fantasticka atmosféra.
K navozeni této atmosféry slouzi celd Yrada prostredka (viz
dale), k nejvyraznéjsim vsSak pat¥i zejména takzvanad ,bbila

z s

mista"™, neboli chybéjici wvazby mezi jednotlivymi

~ <

castmi
textu, mezi tématy, motivy, kontexty.. Jednotlivé cCéasti
textu jako by k sobé nedoléhaly primo, Jjako by mezi nimi
cosi chybélo. Préavé v chybéjicich mistech tusSime predné
cosi, co délad z&hadu =zéadhadou, ale zaroven 1 néco, co dava
zdhadé smysl. Presto, Ze se mlze zdat déj, situace a
promluva fantastického textu na prvni pohled nesouvisli,
v textu vladne pevnd a peclivé propracovand narativni
linie.

Vsechny nevyfréené momenty a motivy frustruji <&tenare,
ktery hledd odpovédi na Jjednotlivé otazky, které text
vyvolavéa. Vznikd tak vyrazné napéti mezi ocekadvanim a mezi
jeho naplnénim. Ctend?¥ touZi po konedném vyfedeni a
odhaleni vSech z&had. Navic mu text dava neustale jakousi

nadéji, Ze odpovédi, po kterych touzi, v textu opravdu
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nalezne, Ze budou vysvétleny motivace, souvislosti a vSe
dospéje k jasnému YreSeni. Fantasticky text ale spoluutvari
pravé tato nejistota a objasnéni v3ech =z4dhad se C¢tenar
nikdy nedoc¢kd ve stoprocentni mife. V ptripadeé, Ze se autor
rozhodne pro uziti  takzvaného dvojiho zavéru textu,
existuji dvé stejné platnd vysvétleni, =z nichZz ani jedno
nemiiZzeme povazovat za stoprocentné spravné nebo chybné.
V ptripadé zavéru neuplného mtze byt dokonce konecéné,
vysveétlujici pasaz zcela vynechana, pribéh v jednom momentu
probihd a ve druhém je bez jediného vysvétleni ukoncen.
Jednoznac¢na interpretace a kompletace smyslu neni mozZna.

Dalsim vyznamnym c¢initelem fantastického textu Jje sama
osoba Ctenadre. TotiZz text, ktery odkryva nevysvétlitelné
jevy a vyvolava otédzky, na které ale Jjasné neodpovidéa,
podnécuje ctenéare k aktivité. ,Naruseni kauzality a
antinomie, které fantastické vyprdavéni vyuziva, dava volné
pole pusobnosti Cctendri, jehoZ dcteni se stdvda zdsahem do
knihy, formou vytvareni radu, osobniho, provizorniho a
soucasné stejné nejistého, jako ndvrhy autora a vypravéni
samého. Fantastické vyprdvéni  vSak vyznacuje hranice
individudlniho ¢&teni.™? Dulezitd je Ctenafova Zivotni
zkuSenost, literdrni zkuSenost a fantazie. Mezi Cctenadfem a
textem je vytvoren jiZ zminény interaktivni wvztah.

Vedle tajuplné atmosféry Jje bezpochyby hlavnim
kritériem zZa&nru téma. Jde =zejména o témata dvojnika,
prolindni snu a reality, hru casovych a prostorovych rovin,

metamorfézu a pritomnost nadprirozenych bytosti. Tim se

tedy dostdvame ke kategorii témat a konkrétnich prosttedku.

10 HAZATIOVA, L. Skryté tvdre fantastidna. Praha: Univerzita Karlova

v Praze, Filozofickd fakulta, 2007, str. 39.

14



PrestoZe se na prvni pohled mlZe zdat zbytecné
vymezovat néco Jako typické a c¢isté fantastické motivy a
témata, nebot podstatu zZanru netvori pouze motivy (podileji
se na ném 1 Jjiz zminénad atmosféra, interakce Ctenédre, dale
napriklad kontext, kompozice a tfada Jjinych faktort),
myslim, Ze vymezeni alespon téch nejtypic¢téjsSich mizZe
pomoci pri dalsim uvazZzovani o daném zanru.

V praci L. Hazaiové nalezneme Jakysi prehled

v 7

nejtypictéjsich témat. Z nich Jjmenujme alespon: pakt

s

s dablem; duse v ocCistci, kterd si musi zaslouzit své
osvobozeni; prizrak odsouzeny k véc&nému bloudéni;
personifikovana smrt, kterd se objevuje mezi Zivymi;
neur¢itelnad nebo neviditelnd véc, kterd ma& hmotnost, je
fyzicky pfitomna a ubliZuje nebo zabiji; upiti, respektive
ne-mrtvi sajici krev zivym; socha, 1loutka, robot nebo
brnéni, které oZivnou a nabyvaji znepokojivé nezavislosti
na clovéku; prokleti c¢arodéje, které Jje pric¢inou néjaké
strasné a nadprirozené nemoci; Zena-prizrak ze zéasvéti,
kterd svadi muZe; prolnuti snu a skutec¢nosti; pokoj, byt,
didm nebo ulice vynaté =z prostoru a nakonec zastaveni nebo
cyklické opakovani casu.

Autorka sama pripisuje vyznamnou roli urc¢ujicich
motivad hlavné véci a snu. Jiz od pocatku fantastické
literatury pat?¥i véc mezi hlavni prostredky a néastroje
fantasticéna. Kouzelnd véc se objevuje v legendach a
pohéddkéch, pochédzi od Jjisté vys$si moci a pomdhd Jejimu
drziteli =ziskat nadptrirozené schopnosti nebo uskutedénit
nesplnitelné ukoly. Hned na samém zacadtku legenddrniho a

pohadkového vypravéni Jje Jjasné oddélen kouzelny svét od

svéta redlného a pritomnost véci s neobvyklymi vlastnostmi
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tedy neni nijak =zardzejici. I ve fantastické literature
pochézi zazradny predmét odjinud, ,ale byvd obvykle jedinym
vyznamnym a tedy vyznamotvornym predmétem pribéhu, cozZz ho
samo o sobé predurcuje ke zvldstni misi ve  zndmém
kazdodennim svété, jehoZ =zdkonitosti se zdaly stabilni a
neotrfesitelné™?’,

Sen je ve fantastické 1literatutre Jjednim 2z obvyklych
prostredkd, ktery otevird brédnu z reality do dals$i dimenze.
O Jjeho wvyznamu obecné (v roviné teorie ©poznani) tika
M. Langerovd mimo jiné toto: ,Otdzky, které klade
fenomenologie snu, maji hlubokou literdrni tradici. Clovék
ohleddva nejisté hranice skutecnosti a snu, zpusoby jejich
vzdjemnych vazeb, Jjejich prahy, prechody. V touze po
rozpoznani autenticity a 1identity své existence sonduje,
zda je ji blize C¢lovék rozumové viile, anebo sniciho
nevédomi. “?

Pritomnost snu ve fantastické literatutre také v celém
vypravéni vytvari Jiz zminovanad bild mista. Sen se zacne
odehravat v jistém okamZziku a na urc¢itém misté, anizZ by
byla uvedena navaznost na predchozi text. Bez jakékoli
souvislosti se ocitéme v jiném Casoprostoru. Ctenary,
vypravéc¢ ani hlavni protagonista pribéhu navic casto nevi,
zda se opravdu Jjednd o sen, coz vyvolava ve Ctenatri otazky

a podtrhuje dojem néceho podivného a fantastického. Sen

zaroven tvori dal3i rovinu vypraveéni - sen v realitg,

11 HAZATIOVA, L. Skryté tvdfe fantastiéna. Praha: Univerzita Karlova
v Praze, Filozofickd fakulta, 2007, str. 238.
12 1LANGEROVA, M.; CERVENKA, M.; HOLY, J. et al. Na cesté ke smyslu.

Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2005, str. 580.
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vypravéni ve vypravéni, coZ Jje pro fantaskni literaturu
19. stoleti typickad konstrukce.

Zminili Jsme konstrukci textu, podivejme se také na
specifickou techniku narace ve fantastické povidce. MlZeme
v ni najit celkem devét narativnich funkci, podle jejichz
pouziti kleséd, nebo naopak stoupd mira napéti celé povidky.
Za pomyslny vrchol napéti Jje povazovan takzvany ,projev
fantasti¢na“, ke kterému ostatni funkce sméruji (funkce
znameni, pokuseni, zasvécenl), nebo se od néj naopak
odvijeji (funkce pochybnost, potvrzeni fantasticna,
boj/prijeti, vysvétleni, vitézstvi/poréZka). AZ do projevu
fantasti¢na pomyslnd krivka napéti stoupd a prevlada
realisticky prvek, ve kterém se pouze objevujl néaznaky
fantastic¢na. Po projevu fantasticna, ktery Jje na rozdil od
znameni a pokuSeni velmi Jjednoznadny, prevlddd Jjiz prvek
fantasticky. Pouze dvé  funkce, projev  fantastic¢na a
vitézstvi/poradzka, musi byt v povidce zastoupeny. Ostatni
funkce jsou pouze fakultativni.

Kromé jiZz uvedeného jsou vsSak i dals$i prostredky, jez
tvori specifikaci Zanru. To, Ze se Jjednd o fantasticky
zanr, nam napovidaji i formulace vypovédi ¢i volba
jazykovych (zejména lexiké&lnich) prostredka. Jako by néam
text sam osobé napovidal, Ze v ném pujde o situace, Jjevy a
postavy, které se vymykaji bézné realité, Ze se bude jednat
0 néco nepopsatelného. Autor dava casto 1 zamérné€ najevo
nemoznost presného vyjadreni a pracuje s formulacemi jako
,bylo to néco nepopsatelného", pouzivd zvlastni slovni
zasobu 1 syntaktické prostredky: ,Zazils snad [..] nékdy
néco, c¢eho byla tvda hrud, tvé srdce [..] plny po okraj? [..]

A tys «chtél ten niterny tvar vyjadrit vsSemi Zhnoucimi
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barvami a stiny a svétly a namdhavé ses snazil nalézt
vhodnd slova [..] Ale bylo ti, jako kdybys mél hned prvnim
slovem pékné nardz pojmout vSechno podivuhodné, skvélé,
hrozné, veselé, désivé, co se prihodilo, tak aby to slovo
zasdhlo vsSechny jak elektricka rdna. JenZe kazdé slovo,
vSechno, co mluva dokdze, zdalo se ti bezbarvé a mrazivé a
mrtvé. Hleddas a hledds a koktds a zajikds se. "

Mluvime-11 o rétorice fantastického textu, pak nelze
nezminit 1 perspektivu vypraveéce. Jednd se o velice vyrazny
a velice funk&ni prostredek, ktery umoZiuje autorovi
posilit dojem autenticnosti, davéryhodnosti celého pribéhu.
Postava vypravéd muZe poskytovat <&tendti ruzné komentarte
(,Nikdo si nevymysli nic podivnéjsiho a neobycejnéjsiho,
nez je to, co se stalo s mym nebohym pritelem, s mladym
studentem Nathanaelem a co Jjsem se ti, Cctendri mné
naklonény, uminil Vyprévét.“u), drobnd néavodnad vysvétleni,
mtZe prohlubovat cely pfribéh barvitym popisem atmosféry a
pocitd Jjednotlivych postav. On sam v3ak zastdvd Jjakoby
v povzdali, vétsinou emocné neovlivnén, je pouhym
pozorovatelem a zprosttredkovatelem. Jeho odstup podporuje
pocit, Ze neni divod vypravéci nedlvérovat. Na druhou
stranu vs$ak muzZze vypravéc Jisté prvky, néazory nebo celé
postavy pribéhu zpochybnit.

Postava vypravéce se muaze, ale 1 nemusi shodovat
s hlavnim hrdinou. Zejména u tradic¢nich fantastickych
pribéhtd se velice casto subjekt vypovédi neshoduje s jejim
objektem. To znamenéd, zZe naptiklad pribéh vypravi pritel

hlavni postavy, popfipadé Jjen pouhy nédhodny posluchac

13 HOFFMANN, E. T. A. Piskoun. In Princezna Brambilla a jiné fantastické
povidky. Praha: Mlada fronta, 2003, str. 103.

14 Tamtéz, str. 103.
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predava pribéh dal, nékdy Jje feceno, zZe vypravéc kdesi
ptribéh jen ¢etl. K hlavni 1linii ptibéhu se pridava linie
dalsi - <¢teny, vypravény pribéh - a vznikd ona typické
konstrukce pro fantastické texty 19. stoleti: vypravéni ve
vypravéni. Uziti tohoto postupu se stalo témeétr zakonem a
zaroven jednim z rozpoznavacich znakl Zanru.

Pokud je vypravécem sam hlavni hrdina, pak vypravi
pfibéh az po jeho odehréani (naptiklad vypraveéc v Chamissoveé
Podivuhodném pfibéhu Petra Schlemihla'’), opét ma jiz jakysi
odstup a zpétné se zamys$li nad tim, co se stalo. Hledd pro
cely prib&h vysvétleni a spravnou interpretaci. Casto
povazuje svl]j kontakt s fantasti¢nem =za poruseni Jjistého
radu, za prestoupeni tabu. Vétsinou si dodatecéné uvédomuje,
jaké chyby wve wvztahu k fantastickym Jjevam udélal, lituje
jich a omlouvd se za né. Tim, Ze byl vypravec osobné
v pribéhu pritomen, preddvd Cctend¥i osobni prozitky a je
hlavnim aktérem celého déni, Jje pro dctenate snazsi se do
jeho situace wvzit, soucitit s nim a hloubéji tak cely
ptribéh prozivat.

Takovyto vypravéc¢ vsSak nepusobi vidy stoprocentné
didvéryvhodné a umoznuje d¢tend¥i pochybovat o pravdivosti
vypravéného. Vypravé¢ sam si totiZ cdcasto neni Jjisty, co
presné vidi a co je jen vyplodem jeho fantazie. Nastéavaiji
u ného horec¢né stavy, pripadné se nachazi na pokraji svych
psychickych a fyzickych sil, coz ovliviauje jeho vniméani a
tsudek o prozivanych situacich.

Jiz jsme se dotkli toho, Ze jednim 2z pruvodnich znakt

fantastické literatury Jje neobjasnéni podivnych udédlosti -

15 CHAMISSO, A. Podivuhodny pribéh Petra Schlemihla. Praha: Odeon, 1981.

19



nezodpoveézeni vsech otazek, které text ve Ctendri vyvolava.
Jak ale uvadi Jitri Sréamek'®, zhruba v jedné desetiné povidek
je fantasticky prvek v zavéru objasnén. Na prvni pohled by
se mohlo zdat, Ze se Jjednd o poruseni Jjednoho z hlavnich
,pravidel™ zanru, ale neprehlédnutelnym znakem
fantastickych povidek Jje také tajuplnd a fantastické
atmosféra. Pokud se tedy vysvétleni neskutednych Jjevh
objevi v povidce aZ po funkci projevu fantasticna, mlZeme
tuto povidku =zatradit mezi povidky fantastické. Fantasticky
prvek se v povidce objevil, vytvoril fantastickou atmosféru
a zanechal ve c¢tend¥i pocit tajemna. Tak je tomu naptiklad
v povidce E. T. A. Hoffmanna Slecna ze Scudé:y”, nebo
v Arbesové povidce Newtonuv mozek'®, Jjak se Jjesté dale
presvédcéime.

Mezi nejcastéjsi vysvétleni fantastickych jevld pat?i
predevsim sen, pripadné halucinace a pomateni smysla. Ve
chvili, kdy se hrdina probouzi nebo procitda ze stavu
halucinace, fantasticky jev mizi. MlZeme se tedy domnivat,
Zze Vv redlném svété by jeho existence nebyla mozZnad. Mezi
dalsi vysvétlenli patfi omyl nebo z&dména - naptriklad dvou
osob nebo osoby a figuriny.

Pokud Jje fantasticky Jjev povidky v jejim zavéru
vysvétlovan, casto chybi pro racionalni zdavodnéni
fantasti¢na dtkazy. Vysvétleni Jje tedy pouze Jjakousi

hypotézou ¢&i mozZnosti a nijak neohroZuje integritu Zanru.

16 SRAMEK, J. Morfologie fantastické povidky. Brno: Masarykova
univerzita v Brné, 1993.

17 HOFFMANN, E. T. A. Sledna ze Scudéry. In Princezna Brambilla a jiné
fantastické povidky. Praha: Mlada fronta, 2003, str. 7 - 86.

18 ARBES, J. Newtonuv mozek. In Romaneta. Praha: éeskoslovensky

spisovatel, 1954, str. 225 - 301.
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Nékterym z vySe zminénych motivll se Dbudeme déle
podrobnéji vénovat u rozboru dila jednotlivych autort, a to
v nadvaznosti na to, do jaké miry a jakym zplGsobem téchto

motivl vyuzivaji.
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III. Struény exkurz do pocdatkd fantastické tvorby

(od konce 18. stoleti do poc¢atku 20. stoleti)

Vyjmenovali Jsme nejvyrazneéjsi postupy uzivané
k budovani fantastického textu. Mame-1i nyni =zakladni
predstavu o tom, Jjakymi prosttedky fantastickd literatura
pracuje a dosahuje Jjisté plGsobivosti na své Ctenérte,
zastavme se nyni na okamZik u jejich kofrentu.

Za primého predchudce fantaskni literatury muzeme
povazovat gotické romény, z nichZ nékteré lze fadit 1 mezi
prvni dila fantastické tvorby. Jednd se o romany, Vv nichz
zUstdvad fantasticky Jjev neobjasnén, vSechna biléd mista
nebyla doplnéna, <&tend?¥ vaha, zda Dbyl fantasticky Jjev
skuteény, nebo zda se Jjednd o element z jiné roviny
existence. Déjova linie je navic propletena mnoha intrikami
a obohacena mnoZstvim hrtzostrasnych efektd (mezi tato dila
patt¥i naptriklad Otrantsky zdmek (1764) od Horace Walpola,
Poutnik Melmoth (1820) Charlese Maturina a Mnich (1796)
M. G. Lewise).

Fantastickda povidka se v evropské literatutre vyviji
zhruba od prelomu 18. a 19. stoleti, tedy v obdobi, kdy
pomalu konc¢i etapa osvicenstvi, ve které dochézi ke
kompromisu mezi védou a uménim - osvicens$ti vzdélanci se
vénuji uméni, ale i védé. Postupné se méni celkové pojeti
reality, véda a nabozZenstvi se dostavaji v nékterych
otdzkach do rozporu a v literatufe se formuje novy smer,
mozno Yici 1 ideologie, romantismus. Vzdélanci se mohou
naplno vénovat vnitfnimu lidskému svétu a kompromis uZz neni
potfeba. Objevuji se skeptické reakce na rozvoj techniky a

exaktnich véd. ,Romantismem opojeny 1intelektudl si brzy
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navykl pohrdat rozumem, znevazoval empirické uvazovani a
zaméril se na Iinstinkty, intuici a fantazii . ™’ Formuje se
nova koncepce uméni, ze které vyplyvaji nové estetické
pozadavky.

Fantastickad literatura, kterd wvznika na pocatku
19. stoleti v obdobi romantismu, pak byvd oznacovana jako
fantastickd literatura klasickd. Zd4d se, Ze pravem, nebot
toto obdobi se vyznacuje svou touhou po uUniku z reality do
jinych dimenzi, do tajemnych a =z&hadnych svétd. Maze
hranice mezi raciondlnim a iraciondlnim, mezi snem a
skutec¢nosti, a davéa tak fantastické tvorbé idedlni prostor.

Obdobi konce klasicismu a pocCatku romantismu Jje
obdobim, kdy tento typ literatury zac¢ind byt rozpoznatelny
a oblibeny v rlznych nadrodnich literaturdch a Jjeho projevy
lze najit nejen v Evropé, ale 1 v zédmotri. Setkdvéame se
S nim namatkou v literature anglické, americké,
francouzské, ruské, némecké a dalsich.

A pravé v némecké literature v tomto obdobi tvori i
autotri, ktefri mohou byt povaZovani za Jakysi predstupen ¢&i
vychodisko pro tvorbu autorti, jejichZz dilu s fantastickymi

prvky se budeme dale vénovat.

19 ApAMOVIC, I. Slovnik &eské literdrni fantastiky a science fiction.

Praha: R3, 1995, str. 12.
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IV. Dilo jednotlivych némecky pisicich autoru

s ohledem na fantastickou povidku a typické

fantastické prvky

V nésledujici Casti prace Jjiz budeme sledovat
konkrétni dila Jjednotlivych autorti, které Jjsme si vybrali,
jak uZz bylo receno na zacCatku, kvali jisté spriznénosti -
at uZ motivické ¢&¢i duchovni. Pro pfehlednost a snadnéjsi
orientaci budeme v této ¢&asti fradit autory chronologicky.
Zaroven nam tento postup umozni lépe vystihnout prtripadny
posun ve vyvoji Zéanru.

Zacnéme tedy nejstarsim =z autor®i, Novalisem. MilzZeme
dilo tohoto autora radit mezi dila fantastickd? A dotyka se
néjak Jjeho dilo ceskych autort fantastické proézy? Odpovedi
na tyto a dals$i otazky budeme hledat v dilech Hymny k pocté
noci’’ a Pisern mrtvychZI.

Prvni verze Hymnu k pocté noci byla publikovana ve
Schlegelové Atheneu jako rytmizovand prdéza (v této praci
vychdzim prevazné z této ,prozaické“™ podoby v prekladu Jana
Dostala =z knihy Hymny k pocté noci, nebot na prozaické
verzi bude mozZné 1lépe ukazat souvislosti s dal$imi nami
vybranymi autory). V Novalisové rukopisu se v$ak dochovala
i podoba ver$ovana, ve které je vyraznéji patrny citovy
prozitek. Tuto verzi Jsem me€la k dispozici v prekladu Ivana
Slavika ze souborného vydadni Hymnd k noci a Fragmentd

S nazvem KVétinovy_prach22.

20 NOVALIS. Hymny k pocté noci. PfeloZil Jan Dostal. Praha: Michael,
2000.
2l NOVALIS. Kvétinovy prach. Prelozil Ivan Slavik. Praha: BB/ art, 2005.

22 Tamtész.
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Souvislost Novalisova dila s tajemnem a fantasticnem
neni na prvni pohled natolik jednoduchd a zrejméa, Jjako Jje
tomu naptriklad v dile E. T. A. Hoffmanna ¢i v prvotinach
Julia Zeyera. Pri DbliZSim pohledu Jje nakonec ale 1 zde
neprehlédnutelna. Jako by vSe, o cCem pisSe, bylo =z onoho

, . . < o w23 .
nehmotného sveta ,skrytého za svetem smyslu“™~, ,prvotni

24 . . . . . .«
' Je trvala a Jedina prava skutecnost a

neviditelny svét'
vstupem do této skutecnosti Jje smrt. Smrt Jje u Novalise
motivem viabec klicovym.

Cely Jjeho Zivot totiZz ,obchéazela smrt“. Nejen ze
pochéazel =z jedendcti sourozencli, 2z nichZz béhem sedmi let
pét zemfelo, on sam byl od mléddi velmi neduzivy, v deviti
letech onemocnél TUplavici a ,po mésice se vzndsel mezi
Zivotem a smrti™’. Smrt, ktera ho ale zasahla nejvice, byla
smrt Jjeho velké 1lasky Sofie wvon Kin. Tato divka velice
ovlivnila Novalisovo dilo. Podle Ivana Slavika se pry
Novalis staval basnikem, kdykoli o ni jen mluvil, a po jeji
smrti v patndcti letech na ni denné vzpominal, navsStévoval
jeji hrob a ve svém deniku vénoval dlouhé pasdzZe vzpomince
na Sofii.

V hymnech prvnim az c¢tvrtém dostadva prednost tma pred
svétlem. Svétlo Jje ,krdl pozemské pfirody“”, ale autor dolt
odvraci tvar ke svaté, tajemné, nevyslovné noci. Oslovuje
noc slovy: ,Jen zddnlivé hroznd jsi -/ prevzdcny balzdm/

krape =z tvé ruky,/ =z otepi mdku./ Ve sladkém opojeni/

rozvirds tézka kridla mysli./ A davds ndm radosti/ temné a

23 DOSTAL, J. Novalis a jeho Hymny k pocté noci. Antropomorfickd studie.
In NOVALIS. Hymny k pocté noci. Praha: Michael, 2000, str. 40.

24 Tamtés, str. 39.

25 Tamtés, str. 42.

26 Tamtés, str. 9.
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nevyslovné,/ tajemné, jako jsi sama,/ radosti, které/ jsou

predtuchou rdje./ Jak chudé a détinské/ pripadd mi svétlo/

- v . . L v~ - “ - ™ - 7
s pestrosti véci,/ jak utésné, pozehnané/ louceni s dnem. "
,CoZ nenese vSechno,/ co nds uchvacuje,/ barvu noci - /ta
w28

matersky té nese/ a ji vdécis za vsechnu/ nddheru svoji.

Noc Jje tu zobrazena 1 jako moznost a dar snu, jako
jedind moznost znovu se setkat se ztracenou milovanou
bytosti, se ztracenym smyslem Zivota. Postupné se k motivim
tmy a snu ptridava motiv smrti, aby se pak navzajem prolnuly
a vytvorily tajuplny obraz mystického =zaZitku spojeni se
ztracenou milenkou. ,Jednou,/ kdyZ jsem proléval horké
slzy,/ kdyzZ rozplynula se mda nadéje v mukdch/ a sdm jsem
stdal u zprahlého pahrbku,/ jenZz do svého uzkého, temného,/
prostoru tvar mého Ziti pohrbil,/ sdm/ jak nikdo dosud sdm
nebyl,/ strachem nevyslovnym hnan,/ bezmocny,/ jen mySlenka
bidy uz -/ kdyZ po opore jsem patral,/ v pred jsem nemohl/
a zpét ne,/ a prece visel nekonec¢nou/ touhou po prchavém
uhaslém/ ziti -/ tu prislo z modravych dalav,/ z vysin
davného blazenstvi/ mého mrazeni Sera -/ a nardz pretrhlo/
svazek narozeni,/ pouto svétla -/ pry¢ prchla nddhera
zemskd/ a moje truchlivost s ni./ Stesk splyval v novy,/
nevyslovny svét./ Ty, nadsSeni noci,/ drimoto nebes,/ prisla
jsi na mne./ [..] Oblakem prachu/ stal se pahrbek/ a tim
oblakem zrel jsem/ zjasnéné tahy milenciny-./ V olich ji
lezela vécnost -/ za ruce jsem ji chopil/ a slzy byly

trpytny,/ neroztrzitelny pds./ Tisicileti tahla v dalky/

27 NOVALIS. Kvétinovy prach. PreloZil Ivan Slavik. Praha: BB/ art, 2005,
str. 10.

28 Tamtés, str. 21.
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jak nepohoda -/ na jeji $Siji jsem plakal/ novému Zivotu
nddherné slzy./ To byl prvni sen v tobé." 29

Ve Cctvrtém hymnu uZz jsou jasné noc a laska jedno a noc
(a tim i smrt) Je stankem miru. A autor opét Jjasnée
pritakdvad Jjednomu: dokud ziji, ,budu se pricdinovat pilnyma

30 . N . .
rukama" , kde mne bude potrebovat svétlo, ,ale vérno noci

. . L 31
zustane mé tajné srdce“ .

Zzdad se mi také, Ze noc spolu
S tmou, snem, smrti mad celkoveé k tajuplnosti blizko. Jako
by noc se svym spankem a snem obsahovala i ptrislib néceho
mnohem zasadnéjsiho coby ,posel nekoneclnych tajemstvi“ﬁ.
Kromé motivl tmy, snu a smrti je tu ale jesté v patém
hymnu vyrazné vylic¢en hluboky prozZitek viry ustici do
jakési oslavy posmrtného ZzZivota vé&ného a zejména do oslavy
kfrestanstvi (nikoli v cirkevni podobé, ale jako principu).
Autor v tomto hymnu putuje staletimi od dob antickych bohl
a pohanstvi a 1i¢i tu dobu Jjako Jjakousi véc&nou slavnost
plnou radovanek, léasky a pobytu bohll na =zemi, ale zaroven
jako dobu nejvétdi hrizy, nebot nad vSim plula jedind hruzu
nahdnéjici a strasidelnd mys$lenka, mysSlenka na smrt, které
vSechny radosti zadusila. Svétlo tak pfestalo byt pribytkem
boht. Ale ,v ndrodé, jenz vsSemi opovrhovdn, predcasné
vyspél a vzdorné se odcizil blazené nevinnosti mlddi, v ném
se zjevil novy svét s nikdy nevidanou tvari - v nuzoté
pohddkové chysky - syn prvni panny-matky - tajemného objeti

nekonecny plod. [..] V osaméni se rozvijelo nebeské srdce

2 NOVALIS. Kvétinovy prach. P#eloZil Ivan Slavik. Praha: BB/ art, 2005,
str. 15 - 16.

30 NOVALIS. Hymny k pocté noci. PfeloZil Jan Dostal. Praha: Michael,
2000, str. 16.

31 Tamtés, str. 16.

32 Tamtéz, str. 12.
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v kvétny kalich vsemocné lasky - obrdceno k Otcové vznesSené

v w33 . P .o . v - . . P s v .
tvari™ . Smrt je v nasledujici casti patého hymnu licena 1

ptres své hrtizy a bolest velmi libezné a osvobodivé: ,Tvrdé

zdpasil s hrizami staré smrti - tézZce na ném spocivala vaha
starého svéta. Jednou jesté pohlédl na matku - tu se ho

. - « NS - 34 . v v
dotkla osvobozujici dlan vécné lasky - a zesnul.™ A Jjeste

vyraznéji je pak motiv smrti-osvoboditelky patrny ve
ver3ich: ,Co posud rozesmutriovalo ndas,/ méni se v sladkou
touhu po skondni./ Ze smrti vzchdzi vécny Zivot pravy./ Jsi
smrt, JjeZ vpravdé navraci ndm zdravi.“W’ Poté jesté
nadsleduje zdaraznény motiv tajemstvi, tajemstvi zjeveného,
ale nevysveétlitelného, ktery s touto smrti (Krista)
souvisi: ,Zlomena pecet - tajemstvi - nebesti duchové
odvalili kdmen z tmavého hrobu. Po boku drimajiciho sedéli

w36 Tedy obraz, ktery

andélé - jemné vytvoreni z jeho sni..
vyvolavd urcitou nejistotu, kterému Jje moZno rozumét i
obracené - sny jakozto tviarci andéld, pricemz andeély mlzeme
chédpat ve dvojim smyslu - Jjako symbol dokonalosti, ale i
jako symbol pocéatku.

Cely cyklus hymnud uzavira Novalis hymnou verSovanou,
nazvanou Touha po smrti, kde jsou opet velmi vyrazné motivy
snu a hlubin smrti, hlubin, které Jjsou zaroven vysinou,

protoze cesta do hlubin hrobu je i cesta ke Kristu. ,K milé

dold do hlubin,/ tam, kde spatrime Krista -/ UZ soumrak

33 NOVALIS. Hymny k pocté noci. PfeloZil Jan Dostal. Praha: Michael,
2000, str. 21 - 22.
34 Tamtész, str. 23.
35 Tamtés, str. 22.

3¢ Tamtéz, str. 23.
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klade prvni stin,/ uZ spdsa se ndm chystd./ Sen, vérte,
vyprosti nds z pout,/ u Otce dd nam spodinout.™’

Polozili Jjsme si otazku, 7jak dalece souvisi Novalis
s fantastic¢nem. Ackoli je zrejmé, Zze ve svém dile nepouziva
vSech tradic¢nich postupt jinych fantastickych autorti, Ze se
priblizuje fantastice pouze vzdalenég, tak svym az
hmatatelnym proZitkem nadsmyslové existence, pojetim smrti,
vysSich dimenzi, duchovna a mystic¢na se Jjistym zplsobem
mezi autory fantastické literatury vrazuje. A jak souvisi
s Ceskou fantastikou, tfreba Juliem Zeyerem? Odhlédneme-1i
od jednotlivosti, pak spojnici mtaZe byt prinejmenSim touha
po znovunalezeni néceho krdsného, presnéji vira v existenci
¢isté duSe a vys$siho dobra. ,Hle, svét se ldskou plni,/ uz
nedéli nds nic."“®

U Zeyera ale miZeme nalézt i prvky, které ho spojuji
S dalsim némeckym autorem, na Jjehoz dilo se podrobnéji
podivame, a to s E. T. A. Hoffmannem, kterym se 3JjiZ
dostavame k fantastickému Zanru o krok bliZe, a ktery navic
mé&l vyrazny vliv i1 na dalsi dva predstavitele pocCatkl ceské
fantastiky, na Koldra a Arbese.

E. T. A. Hoffmann je Dbezesporu pravem povazovan za
jednoho =ze =zakladatell Zanru fantastické literatury. Diky
nému se dostal tento Zanr do povédomi verejnosti a stal se
dokonce médni zadlezitosti. Hledejme duvody, pro¢ tomu tak
bylo a zé&roven se podivejme 1 na dal$i charakteristické
rysy Jjeho dila.

V dobé, kdy byl ¢&tend?r zvykly na hrtzostrasny goticky

roman, prinadsi Hoffmann novy zpusob, jak vzbudit obavy az

37 NOVALIS. Hymny k pocté noci. PfeloZil Jan Dostal. Praha: Michael,
2000, str. 29.

38 Tamtés, str. 26.
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strach. Nepouziva pouze stras3idelné kulisy, ale vychazi ze

2

situaci, které se odehravaji v béZném svété. 0d pocatku
vsak sledované udalosti vyvolavaji dojem néceho
neobvyklého, Dbizarniho, podivného az Jjsou nakonec Jjasné
nadpfirozené. Fantastic¢no tak u ného tvori neoddélitelnou
soucast reality.

Daldi =z davodu, pro¢ Hoffmannovo dilo vyrazné oslovilo
své Ctendtre, miZeme spatfovat i1 v autorové mnohostrannosti.
Celé dilo E. T. A. Hoffmanna Jje znac¢né poznamenano,
predevdim co se témat ¢&i vybéru hlavnich postav tyce, Jjeho
véestrannym nadénim. Kromé toho, Ze vystudoval préava,
disponoval téZz velkym nadanim kreslitskym a hlavné hudebnim
(pismeno A. Jjako Amadeus v jeho Jméné Jje vyjadrenim jeho
obdivu k hudebnimu velikdnu, své puvodni Gottlieb si na
Amadea prelozil sé&m). V Berliné se =zacal stykat navic i
s literdty a mezi jeho mnoha uméleckymi nadénimi =zacal
prevléddat a dominovat talent literdrni, ktery mu prinasel i
stidle vétsi Uspéchy. Cely Zivot pak kolisal mezi roli
pravnika a stdtniho uUrednika na strané jedné a uméleckymi
sklony na strané druhé. Hoffmann byl tedy ve svém zivoté
mnohym: soudnim asesorem, vladnim radou, ucitelem hudby,
prilezitostnym kreslitem, divadelnim reZisérem, JjevisStnim
vytvarnikem, dirigentem, statnim utrednikem,.. A pravé celou
fadu z téchto profesi nalezneme v jeho literdrnich dilech.

Kromé tohoto vseho Jjej jeSté fascinovala lidskad mysl,
predev3im Jjeji temné stranky, projevy fobii, bésu, vasni,
znepokojivé stranky lidské povahy. Spisovatelovo romantické
vidéni svéta, kde vse je dvojznacné, fragmentdrni a nic

nelze jasné€ a jednoznac¢neé vnimat ani definovat, poskytovalo

30



idedlni moZnosti pro ztvarnéni hrozeb, které se v lidské
mysli ukryvaji.

Podivejme se nyni konkrétné na nékteré Hoffmannovy
texty, a to na povidky Slecna ze Scudéry, Piskoun®’, Pribéh
o ztraceném zrcadlovém obraze®’ a Pribéh o radovi
Krespelovi4l. Prekladatel Hoffmannova dila, Hanus$S Karlach,
ve svém doslovu ke knize Princezna Brambilla®’ uvadi, Ze
Hoffmannovo fantaskno, nereédlno, vyrasta vzdy pevné
z reality. Autor pouze zdlrazni, zvelici urcitou
charakteristiku, wvlastnost redlnou, na pocadtku Jjen lehce,
nepatrné vybocujici =z pruméru, a pak uZz Jjen 1i¢i dusledky
onoho zveliceni. Ve vét$iné pripadd tomu tak opravdu Jje,
Hoffmannovy fantastické Jjevy jsou skutecné realné
vysvétlitelné. Predchozimu tvrzeni se vymykd snad Jjen
povidka Pribéh o ztraceném zrcadlovém obraze. A JjestlizZe
jsme si v predchozi ¢éasti vSimli souvislosti mezi Novalisem
a Zeyerem, zde se nam zase velmi vyrazné nabizi souvislost
Hoffmanna s dalsim cCeskym autorem fantastiky, a to
s Arbesem. D& se tici, Ze sepéti fantastic¢na s realitou Jje
jeden z vyraznych spolecénych ryst téchto dvou autoru.

Presto, Ze s vySe uvedenym tvrzenim o souvislosti se
skutecnosti lze souhlasit, nevidim to jako nejdulezitéjsi a
nejpodstatnéjsi charakterizac¢ni prvek Hoffmannovych
povidek. Vzdyt Jjeho povidky spojuje vyrazné 1 uzivani
ur¢itych motiva, Jjazykovych obratd, zplsob kompozice. A& se

odehréavaji v ruznych dobach (Slecdna ze Scudéry v dobé

3% HOFFMANN, E. T. A. Princezna Brambilla a jiné fantastické povidky.
Praha: Mlada fronta, 2003, str. 87 - 129.

0 Tamtéz, str. 130 - 148.

4 Tamtéz, str. 200 - 227.

42 Tamtéz, str. 381 - 387.
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Ludvika XIV., Pribéh o radovi Krespelovi v 18. stoleti) a
v ruznych prosttedich a pomérech (prostfedi Slechtické,
méstanské, skromné i Dblahobytné), vzdy si autor nejprve
vytvori jednu vyjimecénou postavu, kolem ni rozehraje
tajemny, =zahadny pribéh, prida dals$i vylucnou postavu (&i
dvé) a pak problém feSi. Stejny zpusob kompozice voli
mimochodem i zeyer naptriklad v povidce Z papiru na
kornouty. Na rozdil od Zeyera vsak Hoffmann zminéné a dale
sledované prostfedky a postupy vyuziva predevsim
k ironizaci soudobé spolecnosti.

Ur¢ité motivy i postupy se v Hoffmannovych povidkéch
objevuji opakované. Naptriklad motiv zloc¢inu, Casto
hrdelniho. Ve Slecné ze Scudéry Jje nejprve vyrazny motiv
skupiny travict, lupic¢t, pak Silenstvim posedlého zlatnika
- vraha Cardillaca. Podobny motiv péGvodné bezthonného
¢loveéka, pak vraha najdeme 1 v povidce Pribéh o ztraceném
zrcadlovém obraze a o vrazdu se pokusi i Nathanael, hrdina
povidky Piskoun.

Stejné tak autor ¢asto wvyuzivd 1 motiv dabla ¢&i
postavy, kterd svymi atributy predstavu débla vyvoléava.
Naptriklad v Pribéhu o ztraceném zrcadlovém obraze Jjisty
Dapertutto - neni zde zcela jasné, zda se nejednd o horsi
j& hlavniho hrdiny, které ho nabddd ke =zloc¢inu, takze
Erasmus bojujici s Dapertuttem vlastné bojuje se svym
pokusSenim zbavit se manZelky a ditéte a Zit s milenkou. At
je to jakkoli, Dapertutto mé& Jjednoznac¢né podobu dabla. Je
s nim spojeno nabaddéni ke zlu, pokuSeni, ale i vnéjsi znaky
jsou déabelské: ,..sluha zamackl pochoderi o dlazebni kamen,
ale v jiskrdach, které se rozsrsely, najednou pred FErasmem

vyvstala podivnd postava, Jjakysi dlouhy vyzadbly muz se
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Spicatym jestrabim nosem, s jiskrnyma ocCima, S jizlivé
nasklebenymi  usty, v ohnivé rudém kabaté s blystivymi
ocelovymi knofliky. Ta postava se zasmala a neprijemné

jecivym hlasem zahlaholila: >Ho, ho!<"?%’

Podobné je tento
motiv pouzit i1 ve Slecdné ze Scudéry, kde unikajici zlocCinec
je lidmi obdatren nadptfirozenymi wvlastnostmi, tisknou o ném
,povidani s drevorytem  zpodobriujicim v zahlavi  jakousi
désnou ddbelskou postavu, jez se pred vydéSenym Desgraisem

< ~ 44
propada do zeme..“

Nebo na jiném misté: ,..daly se v Parizi
udésné nicemnosti, prdvé v oné dobé tam jeden nadmiru
dabelsky vyndlez poskytl pekelné, 1le¢ nadmiru snadné

prostredky k jejich péchéni.‘45

V Piskounovi Je podobné
licena postava advokata Coppelia: ,Ale ani ta
nejprisernéjsi postava by ve mné nebudila hrizu vétsi nez
prave Coppelius. - Predstav si vysokého Sirokopleciho muze
s neforemné tlustou hlavou, s okrové Zlutym oblicejem,
s chomaci trcéiciho Sedého obocli, zpod néhoZ se blyskaji dvé
nazelenalé pichlavé kocic¢i oc¢i, veliky, silny nos strmici
nad hornim rtem. Krivda uUsta se co chvili Spuli do
ustépacného chechtotu, to se pak na licich objevi dvé temné
rudé skvrny, a zatatymi zuby se dere ven podivné syclivy

zvuk. [..] Vibec byla celda ta postava odpudivd a ohyzdné.“46

a ,Coppelie, ty proklety satane, tys otce zabil !’

43 HOFFMANN, E. T. A. Pribé&h o ztraceném zrcadlovém obraze. In Princezna
Brambilla a jiné fantastické povidky. Praha: Mladd fronta, 2003,

str. 134.

 slecna ze Scudéry. Tamtéz, str. 21.

9 Tamtéz, str. 12.

46 piskoun. Tamtés, str. 92.

47 Tamtéz, str. 96.
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Hoffmannovy povidky také pracuji i s motivem dvojnika
¢i identického obrazu vyuzivanym i dalsimi autory
fantastickych povidek. Ve Slec¢né ze Scudéry: ,Desgrais
pripadl na jeden trik: stvoril nékolik Desgraist, kteri se
chtzi, posuriky, reci postavou a tvdari sobé tak podobali, ze
ani birici nevédéli, kde pravy Desgrais zrovna vézi., "8
V Pribéhu o ztraceném zrcadlovém obraze ptrichéazi hrdina
o obraz v zrcadle a stejné jako Chamisstv Petr Schlemihl se
musi stranit spolecnosti. V Piskounovi jsou stejné
vyhliZejici postavy préavnika Coppelia a prodavace tlakoméru
Coppoly.

Velmi wvyrazné Jje vyuziti motivu oc¢i a prace s nim. Da
se ftici, Ze Jje az naduzivan, povidku Piskoun prostupuje
vlastné celou. Jedna =z hlavnich postav je oznacovadna za
Piskouna (v origindle wvystizZnéji Sandmann - takZe postava
neni puvodné jednoznacné zaporna a tato nejednoznadnost
jesté zvySuje napéti). Piskoun Jje postavicka =z narodnich
mytd, sype pisek na vicka oc¢i détem, které nejdou poslusné
véas spat. Jejich wvicka Jjsou pak tak tézka, Ze Je chte
nechté musi zavrit. V  Hoffmannové povidce Jje tato
postavicka popsdna jako hrtzostrasSnd, protoze kdyZ nasype
détem pisek do oc¢i, vyskacou Jjim krvavé =z hlavy. 0¢i vsak
prochédzeji celou povidkou dal v mnoha obméndch - Nathanael
ztrati kontrolu nad zdravym rozumem pri pouziti kukatka
(jakéhosi tajuplného oka), protoZe timto kukatkem wvidi
mechanické oc¢i Olympie zivé. VSichni ostatni, ktetri nejsou
omameni kukdtkem, ale pravé podle oc¢i Olympie poznavaji, ze

neni c¢lovékem. Na konci Nathanaelova ptibéhu spat¥i smrt

‘8 HOFFMANN, E. T. A. Sledna ze Scudéry. In Princezna Brambilla a jiné

fantastické povidky. Praha: Mlada fronta, 2003, str. 18.
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v oCich Clary, oc¢i mu predpovi jeho osud. Diky nim také
vime, Ze Clara je dobréd bytost, protoZe oko je zde jakousi
branou do duse. Dédle Jje tento motiv pouzit i v povidce,
kterou Nathanael ©pisSe: ,..kdyZ uZ stanuli u svatebniho
oltare, objevi se ten strasny Coppelius a dotkne se
Klarinych  spanilych ocCi; ty se v Nathanaelové  hrudi
rozhoukaji a jak néjaké jiskry krvavé vsSechno sezZehuji a
spaluji [..] Copak mé nespatrujes? Coppelius té o0salil;
nehorely ti tak prudce v hrudi mé oci, to byly Zhnouci
kripéje krve v tvém vliastnim srdci - ja své oci mam, jen se
na mé podivej!“49 V dalsich Hoffmannovych povidkach se pak
motiv jes$té objevuje: ,Kdyz jsem mu dilo prinesl, uprel na
mé své blyskavé oc¢i, jako by chtél dohlédnout aZz na dno
mého nitra.™’ Dale: ,Jden tu a tam se ji odi silnéji
zableskly, a Erasmus primo citil, jak jim aZz odnékud ze dna
duse chvéjivé projizdi 1lehkd hritza, kdykoliv jej prelétla
svym notné zvldstnim pohledem.“’!

Hoffmannova zaliba ve zkoumédni lidské mysli a celkoveé
jeho Zivotni =zkuSenost, jak Jsme JiZ zminili vysSe, se
promitd do Jjeho dila také tématy 3Silenstvi, posedlosti
nécim, vasdni pro néco, poptipadé vykreslenim postav
s vyjimeénym talentem. CoZz se projevuje ve vice povidkéach.
Tyto opakujici se motivy vsSak Jjisté nejsou vyuzivany Jjen
proto, aby odrézely realitu, ptripadd mi, Ze rovnéz pomdhaji
autorovi budovat napéti, atmosféru tajemstvi a
dobrodruzstvi a predevsim Jje Hof fmann vyuziva ke

zminénému ironizovédni a do Jjisté miry 1 kritice této

49 HOFFMANN, E. T. A. Piskoun. In Princezna Brambilla a jiné fantastické
povidky. Praha: Mlada fronta, 2003, str. 109.
%0 Ssledna ze Scudéry. Tamtéz, str. 55.

51 prib&h o ztraceném zrcadlovém obraze. Tamtés, str. 135.
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reality. Vybrané ©povahové rysy a ©psychické odchylky
jednotlivych  postav Jjsou ktriklave zvelicené a jsou
prostredkem urc¢itého zesmésdnéni . ,>Uhnétel!l< zavelel
Krespel, odbéhl az na konec zahrady a poté zvolna kracel ke
své krychli; tésné u zdi nespokojené zavrtél hlavou, odbéhl
na druhy konec zahrady, znovu kracel ke c¢tverhranu a vedl
si tak jako prve. Jesté nékolikrdate zopakoval tento vyjev,
nezli posléze, kdyZz se nosem tvrdé potkal s jednou ze stén,

izné vykrikl: >Ke mné, 1idicky, ke mné, vybourejte mi tu

¢

dvere, tady mi vybourejte dvere!<"?

Spole¢nym rysem Hoffmannovych povidek Jsou dale
takzvana bild mista - v Pribéhu o radovi Krespelovi si
¢tendt mlzZze nejprve Jen domySlet, kdo Jje radova ,netetr",
o vztahu s Angelou a pric¢iné smrti Antonie se v podstatée
nemluvi. Ve Slec¢né ze Scudéry se az ke konci povidky
dozvidame, kdo byl tajemny muZ, ktery se pokusil wvniknout
do sle¢nina domu, a co Ji chtél. V povidce Piskoun se
miZeme Jjen dohadovat, zda Dbyla smrt Nathanaelova otce
pouhou nehodou, nebo zda byl zabit Coppeliem.

Podivéme-1i se na atribut wvysvétlovani fantastického
jevu v zavéru dila, pak musime tict, Zze Hoffmann pracuje
S obéma moznostmi - objasnéni/neobjasnéni podivuhodné
udédlosti. V povidce Slecna ze Scudéry se na konci dovidéame,
ze vSechny udéalosti je mozné vysvetlit racionalnég,
v Pribéhu o radovi Krespelovi Jje Jjiz vétsi mnoZstvi
nevysvétlenych bilych mist, v povidce Piskoun se mazeme
pouze dohadovat, zda byla Nathanaelova wvidéni Zivoucich

projevad u figuriny zplsobena kouzlem nebo pouhym zjittenim

°2 HOFFMANN, E. T. A. P#ib&h o radovi Krespelovi. In Princezna Brambilla

a jiné fantastické povidky. Praha: Mlada fronta, 2003, str. 201 - 202.
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smyslth a psychickou labilitou. V Pribéhu o ztraceném
zrcadlovém obraze zUstava cisté fantasticky prvek ,zmizeni
obrazu“ nevysvétlen a navic Jsou zde fantasti¢no a
pohddkovost jesté zajimavé posileny tim, Ze Hoffmann dava
svého hrdinu do tuzkého wvztahu s Chamissovym Schlemihlem:
,..a vydal se do Sirého svéta. Jednou potkal jistého Petra
Schlemihla, ten zrovna predtim prodal svij vrZeny stin; oba
se chtéli ddt dohromady, tak aby FErasmus Spikher vrhal
nezbytny stin, Petr Schlemihl naproti tomu ordzZel prislusSny
zrcadlovy obraz,; ale nebylo z toho nakonec nic."?

Celkové tedy muZeme tici, Ze Hoffmann romantik pouziva
nékteré postupy preromantické (sentimentdlni) se zamé€rem
akcentovat zminiovanou romantickou ironii. Vice nezZz zobrazit
vylucné hrdiny stojici ostre vV rozporu s dobovymi
konvencemi, mimo spolecdnost ci proti ni, osamélé,
rozervanecké, vice neZ vykreslit romantické kontrasty se
Hoffmann snaZi strasit ¢i Dbavit  Ctenarte zminovanymi
tajemstvimi a dobrodruznosti. Vyrazné je 1 1liceni citovych
rozpoloZeni postav, citové zjitfenosti, prostfednictvim
nadnesenych az prehnanych, extatickych obratu Jjako:

w54,

,Scudéryovd, zaplavena slzami ; ,zvolal Olivier a oba

libali distojné damé ruce a prolévali tisicero horkych slz;

nadpozemska slast toho okamziku; tvare Zhnuly ji
nadpozemskym nachem™® Nebo na jiném misté: ,>Jeji syn
Olivier - décko, jez jste casto houpala na kliné - stoji

%3 HOFFMANN, E. T. A. PFfibdh o ztraceném zrcadlovém obraze. In Princezna
Brambilla a jiné fantastické povidky. Praha: Mladda fronta, 2003,

str. 148.

%4 Sledna ze Scudéry. Tamtéz, str. 84.

%5 Tamtéz, str. 85.
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pred vami.< - >Pro Boha zivého!< vykrikla Scudéryova a
obéma rukama si zakryvajic tvar sklesla do polétéfﬁ.“56
Uvedené citace mohou pusobit ponékud kniZné, nékteré
formulace ,Susti papirem™ a mohly by plsobit aZ pateticky.
Hoffmann totiZz wuZiva zjednodusujici klisé typu: nevinni
jsou krasni a dobtri, zlo Je Skaredé a odpudivé zcela
zamérné. Autor vSe bere s nadsédzkou a nadhledem, pouziva
takzvanou romantickou ironii. Hraje si i s postupy znamymi
z knizek lidového <¢cteni, vyuziva Jjejich obratd a tim si
hraje 1 se cCtenatrem: ,Ach, jak bych asi dokdzal psat vdm
s duchem natolik rozervanym, jaky mi az doposud vnasel do
myslenek pouze jen zmatek! - Vmisilo se mi do Zivota cosi
strasného! - Chmurné predtuchy priserného udélu, jaky mi
hrozi, rozestiraji se nade mnou jak cerné stiny mracen,

57
" Nebo

kterymi nepronikne jediny pratelsky paprsek slunce.
dale: ,To je takovy zly muzZsky, ten prijde za détmi, kdyzZ
nechtéji do postele, a chrstne jim plné hrsti pisku do oci,
az vyleti a dokrvava si odrou hlavu, pak je nahdzi do pytle
a odnese je na pulmésic ke krmeni svych déticlek; ty tam
sedi v hnizdé a maji krivé zobany jak sovy, témi nezvedenym
lidskym détickdm vyklovdvaji oci."°

Z celého dila Jje patrnd Hoffmannova predstavivost a
obrazotvornost, povidky Jjsou népadité, maji navic poutavy
ptribéh a spadd a jsou dodnes svym zplsobem ctivé. Maji i
typickou zajimavou kompozici - naptiklad do pribéhu

Oliviera ve Slecdné ze Scudéry Jje vlozen ptribéh jeho rodict

% HOFFMANN, E. T. A. Sledna ze Scudéry. In Princezna Brambilla a jiné
fantastické povidky. Praha: Mlada fronta, 2003, str. 52.
57 piskoun. TamtéZ, str. 87.

%8 Tamtéz, str. 89 - 90.
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i pfibéh zlatnika, v Piskounovi zase tvori prvni cd&ast tri
dopisy a hlavni hrdina pise povidku atd.

Vratime-1i se ve svych uvahadch k typickym projevim
sledovaného zanru, vidime, Ze Hoffmannovo dilo naplniuje
vSechny atributy fantastické literatury velice vyrazné, (i
kdyz prevadzZzené s ironii k zavedenym zpusoblim, které vrSenim
absurdnich motivl zlehcuje, ve skutecénosti Jsou mu
prost¥edkem oné ironie, a pravé proto v nich d&tend? mazZe
nalézt kritiku soudobé spolecnosti).

To dalsi z autorl, Adelbert von Chamisso, uZ neplsobi,
vzhledem k Zanru fantastické povidky, takto Jjednoznacné.
Vétsina slovnika (konkrétné napriklad Slovnik svétovych
literdrnich d&1°°) jej sice fadi k fantastice, predevdim pak
jeho nejznaméjsi povidku Podivuhodny pribéh Petra
Schlemihla, av$ak po precteni této povidky ve Ctendri
zistane nejen dojem fantasticky, ale i pohadkovy. Zejména
ona pohadkovost fantastickd poji Chamissa svym zplsobem i
s Juliem Zeyerem, ktery se ptri hledadni dokonalosti a
¢istoty také tomuto vidéni svéta pribliZuje. Podivejme se,
jak se tento pristup projevuje v Chamissové dile konkrétné.

Zajimavé a pohadkové fantaskni je v Podivuhodném
pribéhu Petra Schlemihla vnimani fantastickych Jevu
vedlejsSimi postavami. Kromé hlavniho hrdiny nikoho
nezarazi, zZe muz v Sedém obleku vytahuje postupné =z kapsy
od néplasti aZz po koné vsSe, co si spolecnost zada. Stejné
tak kdyZz 1lidé zpozoruji, Ze Petr nemd svaj stin, zacnou se
mu vysmivat nebo ho zatracovat, ale nikdo se nepta, jak Jje

mozné o vlastni stin prijit. Pozdéji, kdyz Petr zjistuje,

%9 MACURA, V. a kol. Slovnich svétovych literdrnich dél. Praha: Odeon,

1988.
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Zze jeho nové boty jsou boty sedmimilové, pfijima i on tuto
fantastickou vlastnost JjednodusSe Jjako fakt. Fantastické
jevy jako by byly soucdsti bézné reality, ani na konci celé
povidky nejsou tyto jevy vysvétleny. Ve srovnani s uUvodem
celé povidky, ktery Jje typicky fantaskni, pak v =zavéru
pretrvavd ve Ctend¥i spise nez dojem tajemna pocit
pohé&dkovosti.

Pres wveSkerou pohadkovost neni Chamissova povidka
pohédkou. Z té Ji wvydéluje napfriklad kompozice. Povidka
zacinad nékolika dopisy. Tyto dopisy si pise autor se svymi
prateli. Vysvétluji nam, jak se k pribéhu Chamisso (autor)
dostal - evokuji dojem, Ze Jjsou nam pouze predavany
skuteéné wudalosti autorova znamého, coz dodava pribéhu
zdadni pravdivosti. Autor je pouze zprostredkovatelem cizich
udédlosti a nemd tedy dtvod cokoli si vymySlet. V textu se
dokonce objevuji veéty typu: ,0d tohoto Schlemihla [..] je

w0 Toto vie by

sesit, s jehozZ obsahem Té&é chci seznamit..
mohlo podpofrit dojem objektivniho vypravéni. Na druhou
stranu je pak cely pribéh vypravén hlavni postavou a to
plsobi subjektivné&ji. Ctend?¥ si nemiiZe byt Jjisty, =zda lze
hlavni postaveé vse vérit. Co se vypravéce tycée, Je pro
fantaskni literaturu pomérné typické, ze hlavni
protagonista lituje nékterych svych <&int, podruhé by je
neudélal a jakoby se za né ve vypravéni kaje. ,Jisté mé,
mily Chamisso, odsoudis, ale ja se uZ nesnazim tvé minéni
nijak ovlivnit. Vsak jsem uZ sam nad sebou davno vynesl

v - . y s . v . v . . - « 61
prisny ortel, nebot jsem v srdci zivil szirajiciho cerva."

0 CHAMISSO, A. Podivuhodny pribéh Petra Schlemihla. Praha: Odeon, 1981,
str. 8.

61 Tamtés, str. 118.
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Stejné jako v dalsSich zde zminovanych dilech,
vystupuje v pribéhu Petra Schlemihla postava nesouci
dadbelské atributy. Hlavni hrdina sice neuzavre spolek
s typickym dablem - ,tim cCernorudym mefistofelskym démonem
negace“®?, ale ji%? pouhou svou existenci jasné& vzbuzuje tato
postava tajuplny aZz désivy dojem. ,Jakysi zamlkly, tenky,
hubeny a vytdhly starsi muz [..] AC ten d¢lovék vypadal
ostychavé a ponizené, ac¢ mu ostatni vénovali tak malo
pozornosti, prece mi jeho bledy =zjev, od néhoZ jsem nebyl
s to odvrdtit pohled, pripadal tak hrizny, Ze Jjsem jej

w63

nemohl déle snést. A Jjak sé&m tento muz v $edém pravi:

X . - v . . . 4
~Dabel neni tak cerny, jak se HBIUJG.“6

V pribéhu ptribéhu
se Jjesdté pridadva zadost o podpis vlastni krvi, coz nakonec
jasné potvrzuje predchozi tus$eni hlavniho hrdiny i c¢&tenére,
Zze se jednd o débelskou bytost.

S touto dabelskou postavou uzavird hlavni hrdina
smlouvu - za sv@]j stin =ziskdvad bezedny mésec. Tento pakt
vSak neuzavird kvili touze po bohatstvi, ale spise z Jjakési
neuvazlivosti. Neuvédomuje si, Jjak Je pro ¢&lovéka Zijiciho
ve spolec¢nosti Jjinych 1idi dilezité nic¢im se nelisit.
Schlemihl nejprve débla hledd a radd by =ziskal svaj stin
zpét, podepsani dalsi smlouvy ale pres v3echno presvédcovani
a lékdni odmitd. Na této situaci mimo jiné J. Strom$ik
dokladd i Jjistou spfiznénost hlavni postavy se samotnym
autorem: ,Neokdzala pevnost, kterad se skryva pod

schlemihlovskou pasivitou, je charakteristickda pro celého

¢2 STROMSIK, J. Od Grimmelshausena k Diirrenmattovi. Kapitoly z némecké
literatury. JinocCany: Nakladatelstvi H&H, 1994, str. 64.

63 CHAMISSO, A. Podivuhodny pribéh Petra Schlemihla. Praha: Odeon, 1981,
str. 23 a 29.

o4 Tamtés, str. 132.
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Chamissa: vyhybal se konfliktim, ale nevzdal se nikdy sam
sebe, nebyl poddajny. Nedokdzal by s hrdym celem chodit
verejné bez stinu - ale dusi by za jeho navrdceni nedal. "

Co se tyCe popisu rlznych prosttedi, wve kterych se dé&j
odehrava (a kteryzto Jje naptriklad u Zeyera naprosto
svébytny a osobity), Chamisso se Jim p¥ilis nezabyva. Zato
ale pouziva aZ béasnickych obratd k vyliceni pocitt a dojmt.
,Mina, wie ich damals weinte, als ich dich verlor, so Sein
ich jetzt, dich auch in mir verloren zu haben. Bin ich denn
so alt worden? - O traurige Vernunft! Nur noch ein
Pulsschlag jener Zeit, ein Moment jenes Wahnes - aber nein!
Einsam auf dem hohen, 0&den Meere deiner bittern Flut und
ldngst aus dem letzten Pokale der Champagner-Elfe
entsprﬁht!“66

Na rozdil od ostatnich vybranych dél se zde v podstaté
neobjevuje motiv hvézd a oc¢i. Ani celkovad atmosféra neni
tak tajuplnd a désiva jako u Jjinych autor®G. Ani prosttedi,
ani postava dabla nebudi ve Cctenéadri, a zdd se Ze ani
v hlavnim hrdinovi pribéhu, hrtzu. Tento pristup
k fantastickym postavdm a predmétim je opét typicky spise
pro fantastiku pohéddkovou a spolu s onim ,UGnikem“™ a
zdlraznénim vlastnich, subjektivnich pocitl pro romantickou
povidku.

Z hlediska celkového kontextu dobové literatury a
zkoumaného zanru lze fici, Ze Adelbert von Chamisso uziva
fantastickych prvka spis$e pro dosaZeni romantického zéaméru.

Jako by mu atributy fantastické literatury slouzily spise

6 STROMSIK, J. Od Grimmelshausena k Diirrenmattovi. Kapitoly z némecké
literatury. JinocCany: Nakladatelstvi H&H, 1994, str. 66.
66 CHAMISSO, A. Peter Schlemihls wundersame Geschichte. Berlin: Verlag

der Kation, 1979, str. 45.
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jen k naplnéni a vyjadreni touhy po svobodé, k Uniku do
ptirody a délného orientu. Ovd3em touhy po svobodé spise ve
smyslu klidu, oprosténi se od strasti kazdodenniho Zivota
nez ve smyslu revolty ¢i kritiky spolecnosti. To v3e se
objevuje pravé v pribéhu Petra Schlemihla. KdyZz kvali
chybéjicimu stinu prichdzi o svou snoubenku a Jje zavrZen
spolec¢nosti, odchédzi séam daleko od 1lidi. O samoté v prirodé
je mu nejlépe. KdyzZz poté kupuje sedmimilové boty, nachazi
dokonce v pFrirodeé smysl svého Zivota. ©Podnikad daleké
badatelské cesty po celém svété, zkoumd prirodu a
orientdlni zemé a vsechny védecké ©poznatky sepisuje
s nadéji a virou, z2e to, co Jje dobré pro néj, Jednou
poslouzi 1lidstvu. A Jjak pise J. Stromsik: ..svou veédu
péstuje na pousSti v nadéji, Ze alesponn jeho dilo bude

o7 Jedinym Jjeho pritelem a

jednou spolecnosti prijato.
vérnym spolec¢nikem je pes, ke kterému se vraci do jeskyné
schované pfed celym svétem 1idi.

Nabizi se mySlenka, do jaké miry Jje Chamissem
zobrazovany unik od spolecnosti, wvztah k pfirodé a popis
¢loveéka bez pevného domova autobiografickym prvkem. Béhem
zivota vysttidal totiZz Chamisso tadu ,domova“ - stridavé
v Némecku, Francii a Svycarsku - hledal ide&lni misto, kde
by Zil. Po dlouhém hledédni se nakonec usadil v Berliné, kde
se ale Jjesté dlouho citil jako cizinec. V této dobeé se
zacal naplno vénovat studiu literatury a pfedeviim
ptrirodnich wvéd, v jejichz zkoumdni wvidél smysl a poslani
svého zZivota. Béhem osvobozeneckych valek, kdy se zvedla

vlina nepratelstvi proti Francouzum, byl Adelbert opét

67 STROMSIK, J. Od Grimmelshausena k Diirrenmattovi. Kapitoly z némecké

literatury. Jinocany: Nakladatelstvi H&H, 1994, str. 64.
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odmitan spolec¢nosti, v niz zil. V této dobeé =zacal psat
ptribéh o Petru Schlemihlovi a zaroven, stejné jako hlavni
hrdina jeho povidky, cestoval kolem svéta, podrobnéji
prozkoumal Polynésii a Havaj, kartograficky zdokumentoval
Cast pobtrezi Aljasky, popsal zpusob zivota obyvatel Aleut a
Eskyméakta. Jako by se i on snazil pted spolec¢nosti, ve které
neni vitéan, unikat. Pocit tGzké souvztaZnosti mezi Chamissem
a Schlemihlem evokuje a podtrhuje rovnéz zavér celé
povidky, kdyZz titulni postava oslovuje Chamisse slovy: LA
tebe, mij mily Chamisso, vyvolil jsem za opatrovnika svého
podivuhodného pribéhu, aby snad, az se ztratim =z tohoto
svéta, mohl byti mnohému jeho obyvateli ku prospéchu 1
pouceni. Ty pak, drahy priteli, chces-1i ziti mezi 1lidmi,
nau¢ se ctit nejprve svij stin a pak teprve penize. Chces-
1i zit toliko sobé a svému lepSimu jd, neni ti véru treba

prazddné rady.“°®

Pri¢emZz toto =zavérec¢né, az didakticky
plsobici ponauceni opét zvykld nas$i predstavu o hranici
mezi redlnem a pohéddkovosti, nebot prace =zasazend do
redlného svéta svym Uvodem a pouzitim dopist mezi prateli
postupuje pres pohadkové motivy k zavéru, ktery uzitim

osloveni vyvolava opét dojem dopisu, tentokridt wvsSak ve

zcela jiném kontextu, totiZ kontextu pohaddkového ponauceni.

6 CHAMISSO, A. Podivuhodny pfibé&h Petra Schlemihla.
Praha: Odeon, 1981, str. 169 - 170.
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V. Fantasti¢éno a jeho projevy ve vybranych dilech

Zeyerovych a Arbesovych s p¥ihlédnutim ke Kolarovi

AZ dosud Jsme sledovali t¥i autory bézZné prirazované
k pocatkim evropské fantastiky a vSimali si, kde a jakym
konkrétnim zpusobem se v jejich dile projevuji rysy, které
jej &ini fantastickym. Ceskd fantastika nachdzi své prvni
vyrazné predstavitele v Arbesovi a Zeyerovi. Zatazeni
jejich ranych prdéz k tomuto Zanru nachazime napriklad ve
stars$ich Akademickych déjindch Ceské literatury69 Jana
Mukatovského, ale shodné je klasifikuje i novéjsi Lexikon
Ceské literatury’®. Nac¢ tito dva autori navazuji
v souvislosti se zminovanymi autory némeckymi, co Jje
spojuje navzajem, nac¢ navazuji v literature ceské a kde
jsou konkrétni projevy fantastic¢na v Jejich pocédtecnim
dile, tim se bude zabyvat nasledujici kapitola.

U obou =zminovanych autord jsou vlivy némeckych
romantikd patrné. Napriklad uz v knihovné Zeyerové se
nachdzela dila némeckych romantikt, Jjak o tom mimo Jjiné
pi%e J. §. Kvapil ve své stati Goticky Zeyer’'. Podivame-1i
se napriklad na v3e, co Jjsme vysledovali v dile Novalisove,
mizeme Jjisté mluvit o prinejmensSim duchovni spriznénosti
téchto dvou autort. U Arbese =zase mizeme vycist vliv

Hoffmannav, a to Jjak v celkovém ladéni, tak ve volbé

konkrétnich prosttredkia. Koneckoncua E. T. A. Hoffmann je

® MUKAROVSKY, J. a kol. Dé&éjiny Ceské literatury III. Praha:
Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1961.

7% FORT, V. HOMOLOVA, K. et al. Lexikon &eské literatury. 1 A - G.
Praha: Academia, 1985 a FORT, V. HOMOLOVA, K. et al. Lexikon &eské
literatury. 4 U - Z. Praha: Academia, 2008.

"L KVAPIL, J. S. Goticky Zeyer. Praha: nakladatel Vdclav Petr, 1942.
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jednim z téch, kteri u nas ovlivrniovali  fantastickou
literaturu uZ pred Arbesem a Zeyerem. V ramci ceské
fantastické literatury maji tito auto¥i do jisté miry svého
ptredchtidce v autorovi, ktery byl, Jjako jeden z mala c&eskych
autortu, Hoffmannem rovnéz silné ovlivnén, a to v Josefu
Ji¥im Kolarovi.

Prave dilo tohoto autora Pekla Zplozenci72 Jje
povazZovano za jedno z hlavnich del pocatku Ceské
fantastické tvorby, a to i1 presto, Ze mu nejsou prisuzovany
vyraznéjsi umélecké kvality. Nejednéa se sice, Jjako
u ostatnich vybranych dél, o povidku, ale o romdn s mnoha
vyraznymi postavami a velmi spletitym déjem, presto se
s ostatnimi sledovanymi dily shoduje ve wvice ohledech,
prinejmensim pravé uzitim sledovanych typickych fantasknich
motiva.

V romdnu Pekla zplozenci mizeme zminénych motivl, pro
fantastickou literaturu typickych, najit celou tadu. Ptribéh
je plny alchymie, kterd je zde nazyvédna také cernou védou
nebo ucenim dablovym. Toto uceni je Provozovano
v tajuplnych aZz zlovéstnych domech, jimz se 1lidé =zdaleka
vyhybaji.

Popisy prost¥edi Jjsou v tomto dile velmi podrobné -
tekla bych propracované stejné jako pozdéji u Zeyera. Jen
nevykresluji krasné zahrady, ale tajemné domy a siné&, ve
kterych je provozovana alchymie. ,Za cCasu Rudolfova stal
v Praze [..] poSmourny dum. Zevnéjsi jeho podoba, jakoz 1
ostatni jeho prislusenstvi, nebylo bez zvldstnosti, které

oko mimojdouciho nemdalo na sebe obracely. Bylt to pribytek

72 KOLAR, J. J. Pekla zplozenci. Praha: Herman a synové, 2002.
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nehrubé sesly, zvenéi po sténach zcela zacouzeny a
zCernaly, bez ladu a skladu do vSelijakych ruzkd a koutd
vypouchly - strecha goticky vyklenutd méla na misté Stitu
cimburi, =z néhoz se drevéna, ponékud obmesend viZzka jak
jehlanec vysoko nade strechy ostatnich domd vypinala. Oken
nebylo témér prazdadnych na domé vidét, a nalézala-1i se 1
nékterd mezi lisStvami aneb sloupky lomenice, byla zazdéna,

nékterd 1 prkny zatarasena.."’>

Jinde pak: ,Nalézali se
v gotické komnaté naskrze pokryté na sténdch cCernym suknem.
Na druhém protéjsim konci podlouhlé komnaty stdl jakys
jehlanec, téz zcela zakryt tmavym pokryvadlem, a pred nim
kmital se na trinozci derveny plaminek.“”

I ptres tajuplnost a do Jjisté miry 1 temnost téchto
popist, Jje licené prostredi =zasazeno konkrétné, d&tendtr si
miZe 1 pres vSechnu fantasticnost spojit déj s redlné
existujicim mistem (fortna v Prolomeném, svatohavelskéa
¢tvrt.), coz je jev, ktery nédm zase svym zplUsobem propojuje
dilo J. J. Kolédra i s dilem Jakuba Arbese.

RovnéZz 1lic¢eni celkové atmosféry Jje velmi désivé a
dramatické. Cely roman Pekla zplozenci =zacind vykreslenim
zachrany muze ze Sibenice. ,Pravice totiZz toho odpraveného
zlosyna obzZivla a zdpasila s kruhem Zeleznym, aby napomohla
hrdlu vymknouti se z uvolnéné klicky v Zelezném kruhu
upevnéného provazu [..] Nebojacny pozorovatel by byl
v zazehavych okamzicich blesku pozoroval, Ze se na mrtvole
vicka vypouchlych oc¢i podle opétovanych rdzu zuriciho hromu
protrhuji, Ze 1 snad pysky krecovité se sviraji, Ze 1

dlouhé, lijavcem zaplavené vlasy naklonéné hlavy zoufanlivé

73 KOLAR, J. J. Pekla zplozenci. Praha: Herman a synové, 2002, str. 5.

74 Tamtéz, str. 24.

47



se jezi, jako by procitla jiskra jizjiZ umoreného Zivota
obrovskou silou do vSech udd a zadhybd téla =znovu se
rozlévala na zachovdni hrdla posud mezi obzZiveni a smrti se

w2 Tento ptiklad hrtznosti svéd&i zaroven i

zmitajiciho.
0 zaméru autora vzbudit ve Ctenadt¥i strach. Obraty i obrazy,
které k tomu vyuziva, Jsou zamérné dryac¢nické, misty az
krvavé (krvakové) a asociuji knizky lidového cteni.
V licCeni atmosféry i prosttedi se také mimo jiné projevuje
autorovo Uzké sepéti s divadlem - 1liceni pusobi teatrdlné,
stylizace Jje nadnesena, jsou pouzZita vyrazna gesta,
deklamace Jje misty az patetickd a celé autorovo vidéni
reality a svéta je divadelni.

To v3Se mad Jjisté souvislost s realnym Zzivotem. Kolar
svou mnohostrannosti, Jazykovou vybavenosti, z4 jmem
o okultismus, vztahem k hudbé a dals$im jako by byl provazan
s E. T. A. Hoffmannem nejenom v rdmci literdrnim, ale 1
zivotnim. Nejvice v3ak Kolara jisté urcéuji a vymezuji dvé
véci, které ho okouzlily. Jsou jimi romantismus a divadlo.
O jeho wvztahu k romantismu svéd¢i mimo jiné uz 1 to, Ze
,druhé krestni jméno prijal z obdivu ke G. G. Byronovi.“w
S prost¥edim divadla je spjat vlastni ¢innosti dramatickou,
dramaturgickou, prekladatelskou, ale zejména hereckou.
Pravé subjektivné vypjaté herectvi =zalozené na romantickém
individualismu ho spojuje opét s romantickym postojem,
kterym chce demonstrovat odpor vaci svétu nizké kaZzdodenni

reality, a ktervito postoj pak nachédzime i v jeho prbze.

73 KOLAR, J. J. Pekla zplozenci. Praha: Herman a synové, 2002, str. 7.
’¢ FORT, V. HOMOLOVA, K. et al. Lexikon Ceské literatury. 2 H - L. Praha:

Academia, 1993, str. 776.
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Vyrazny vliv E. T. A. Hoffmanna je patrny i =z uziti
dalsich prvkl. Kolaruv romadn vyrazné pripomind Hoffmannova
Piskouna, kde je hlavni hrdina zamilovén do nadherné divky,
kterd je ve skutec¢nosti pouhou nezivou figurinou. Zde Vilém
pozoruje ve Scotové sini ptres tajemné okénko svou
milovanou. KdyZ ale okénko rozbije, zjisti, Ze Sempiterna
je ze dfeva a vosku a v Zzivot Jji probouzi kolecko
s klickem, které m& na zadech. Presto, Ze Vilém jiz vi, zZe
je jen figurinou, jako by ji stédle miloval a byl vdécny i
za Jjejil falesSny zivot. ,Sotva byl Vilém kolecko klickem
nékolikrate otoc¢il, pocala Sempiterna v dutych uUtrobdach
podivné chraptét, kriuceti a rachotit, vstala =ze zemé,
pocala rozvirati narué, prsa se ji dmula jako dychdnim, ocCi
se ji toc¢ily a jiskrily, a po malém okamzZeni Stébotala
libeznym hlasem: >Viléme!< A Vilém priskocil, vrhnul se ji
na dmouci se prsa, a ona jej sevrela v ndaruc¢i, a neustale
jej libala a objimala potud, azZ umlklo v jejich dutindch
rachoceni koleCek, azZz zas vyletéla z ni duSe hodindarskd, a
nato vypustila Viléma z ndruci, pohyblivost oci se

zastavila a bez Zivota klesla opét k zemi. "’

V jakémsi
poblouznéni si ji dokonce odna$i ze Scotova domu.

Stejné Jjako u Novalise, Hoffmanna a Zeyera se i
u Koladra objevuje motiv hvézd. V tomto ptripadé vsSak
odkazuje k okultismu a =zaroven Jjde o =znameni pZfihodného
C¢asu k alchymistické <¢&innosti a Jjakési Jejli posvéceni.
,Uklonil se trikrdte s pozdviZenyma ocima k hvézdé Gadale,

tajemna pred sebe mumlaje slova [..] Uklonil se opét

"7 KOLAR, J. J. Pekla zplozenci. Praha: Herman a synové, 2002, str. 145.
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trikrdte s pozdviZenyma ocima k hvézdé Gadale [..] Uklonil
se Scota potreti s pozdviZenyma ocima k hvézdé Gadale."?

I symbol o¢i a jeho wvyuziti je motivem spojujicim dilo
Koladrovo s E. T. A. Hoffmannem a odkazujicim k jeho silnému
vlivu. Hlavni hrdinové obou deél se nechali unést krasou a
hloubkou o¢i svych milovanych Zen a pozdéji odhalili, zZe
tyto oc¢i nebyly Zzivé. V romanu Pekla zplozenci objevuje
Vilém v o¢ich staré Abigaily Jjeji krasu: ,Vilém pozdvihl
sklopenou hlavu a bdzlivé podival se ji do oc¢i [..] VSechna
bazen nahle s ného spadla, smutnd jeho tvar prijala na sebe
vyraz blahého  usméchu, tvare se mu rozpalily, oci
zajiskrily, a s vykFiknutim: >Amazonko! Amazonko!< sklesl
ji v ndrué a jako Silenec zavésil se ji na rty.“'’

Dalsi typicky motiv fantastické literatury - motiv
dvojnika - zde nalezneme v drobné obméné. Jednd se
o dvoj¢ata Viléma a JoSta. NejenZe Jsou si bezezbytku
dokonale podobni a ve vsSem si rozumi, je3té jako by byla
jejich téla propojena néjakym tajemnym poutem a oni
spole¢né i citili. Kdyz je JoSt probodnut zadke¥nym Langem,
budi Viléma obrovskd bolest na prsou. ,Uprostred blazeného
spanku [..] pocitil jsem nenaddle v levém kridle plic
ostrou, pronikavou bolest, jako by mé byl nékdo dyku do

w80 yvilémova bolest postupné slabne tak, jak se

prsou vrazil.
Jost uzdravuje. Spojeni Jjsou i dusevné, oba ve stejnou dobu
prahnou po védéni, Jjeden v klastefe, druhy v domeé doktora

Scota. Jsou tedy nejdokonalejsimi moznymi dvojniky.

78 KOLAR, J. J. Pekla zplozenci. Praha: Herman a synové, 2002, str. 51.
7 Tamtés, str. 48.

80 Tamtéz, str. 20.
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Typickd konstrukce fantasknich textll, neboli vypravéni
ve vypravéni, Je rovnéz vyuzita a objevuje se hned ze
zacatku celého romanu. Vilém popisuje Scotovi, co
predchédzelo jeho pfichodu do strasidelného domu - Jjak
vyristal s bratrem v klastete, Jjak zdédili dim, Jak byl
jeho bratr =zavrazdén a on obésSen, Jjak se =zachranil ze
Sibenice.

Z uvedeného vidime, ze Kolar wvyuziva maximalniho
mnozstvi vsech prosttedkd fantastické literatury, navic je
podavéa, Jjak Jje patrné =z vysSe uvedenych wukdzek, Jjazykem
velice barvitym aZz prebujelym, misty Jjakoby vymknutym vSem
béZnym pravidlim, Jjako by 1 Jazykovad strédnka celého dila
odrazela Kolaruv Jjiz zminovany smysl pro dramatic¢nost az
teatralnost.

Vratme se vSak od kofentu a prvnich projeva fantastiky
k nasim dvéma klic¢ovym autortm, a to k Arbesovi a nakonec
k Zeyerovi. JestliZe Jjsme konstatovali a =zéaroven ukazali,
ze J. J. Koladr Jje autorem, ktery Jje vyrazné ovlivnén
tvorbou E. T. A. Hoffmanna, pak u dal$ich dvou autora Jiz
takto jednoznac¢né soudit nemtzeme. Oba sice vyuzivaji tadu
obdobnych prostredkli, avsak ve vyrazné odlisné mire a
rovnéz s odlidnym z&mérem, navic i v odlidném vyznéni.

Dilo Jakuba Arbese (nebo alespon jeho ¢ast) byva mnohdy
spojovano se zanrem sci-fi ¢i s jeho pocatky. Presto zde
nachédzime i celou tadu prvkad typickych pro klasickou
fantastiku. Pro tuto préaci Jsem si =z jeho dél wvybrala

81

povidky Svaty Xaverius ", UkriZovand a Newtonuv mozek.

V3echny t¥i sledované povidky velice dobfe napliuji

81 ARBES, J. Romaneta. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1954,
str. 9 - 86.
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charakterizac¢ni =znaky Zanru romaneta, =za JjehoZ tvlrce Je
Arbes povazovan a jehoz ,zdklad tvori ctendrsky atraktivni
pribéh domnélé zahady,; je vyuzivdn k navozeni tajemné
atmosféry, zdaroven vsak podrobovdn racionalnimu zkoumani a

w82 rexikon Jeské literatury pak

prekvapivé demytizovdn.
jesté upresnuje: ,ZvidsStnosti Zanru je kompozicni slucovani
rysi romdnovych (obSirné popisy, uvahy, 1iceni prostredi 1
dusevnich déni, prolindni déjovych epizod) s rysy
novelistickymi (déjovy spdd, maly pocet postav, koncentrace
vypravécskych prostredki a zejména omezeni déje na ustredni
motiv s vyhrocenou pointou).‘ﬂj

Sledované povidky spadaji do Arbesovy rané tvorby,
mizeme v nich vysledovat autora jako raciondlné =zalozZzeného
Clovéka, ktery se zajimal o nejnovéjsi védecké a technické
objevy, ale 1 3Jjako <¢lovéka milujiciho tajemné a zdhadné
pribéhy. Oba tyto pdly Arbesovy povahy se v jeho povidkéch
prolinaji. Zéaroven uz mazZeme pozorovat Jisty posun Zanru
v povidce Newtondv mozek (viz dale).

Povidky jsou vypravény v ich-formé a (na rozdil ttreba
od Hoffmanna) hlavni hrdina Jje tu pojat Jjako ,autorsky
vypraved, osobné angazovany primy uadastnik s napadné
autobiografickymi rysy“&e Popisuje udélosti, kterych byl
svédkem, presnéji trecdeno primou soucdsti (Newtoniv mozek),

nebo kterych Dbyl soucdsti ¢&i svédkem alesporn castecné a

zbytek mu vypravi dal$i postava povidky (Svaty Xaverius,

82 MOCNA, D.; PETERKA, J. et al. Encyklopedie literdrnich Zdnri. Praha a
LitomysSl: Ladislav Horacek-Paseka, 2004, str. 590.

8 FORT, V. HOMOLOVA, K. et al. Lexikon &eské literatury. 1 A — G. Praha:
Academia, 1985, str. 75.

8 MOCNA, D.; PETERKA, J. et al. Encyklopedie literdrnich Zdnri. Praha a

Litomysl: Ladislav Hordclek-Paseka, 2004, str. 591.
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UkfiZovanad). Tato forma vypraveéni vzbuzuje ve c&tenafi zajem
o vypravéce a umoznuje mu se do vypravéce vcitit. O tom
pise 1 wve své studii Arbesovo romaneto J. Janackova:
s..romaneto nemd neosobniho vypraveéce, ktery by uZ predem
znal zacdtek a konec pribéhu,; ma jen osobni vypravéce,
jedndnim 1 citem zucastnéné na tom, co vidi, pozoruji,
prozivaji oni sami 1 jejich pratelé; vypravéece, kteri se
jen dohaduji  souvislosti pozorovanych jevu 1 jejich
diusledkd. Tak jsme [..] vtaZeni do svéta, Vv némZ se
premysli, pochybuje, uvazuje, a kazdda z postav tak ¢&ini ze
svého zorného uUhlu a na podkladé své dilci zkusenosti. "%’ A
dadle: ,Jeho prvotni neosobni postoj se v pruibéhu romaneta
povétsiné méni v citovou spoluucast, ktera nejednou
vyustuje aZz ve ztotozZnéni se sledovanym pfipadem.“86

Davére v pravdivost vypravéného pribéhu a Jakési
autenticité napomdhd 1 ono zaclenéni autobiografickych
prvka. Naptriklad wve Svatém Xaveriovi Je vypravéc stejné
jako Arbes chudym Zurnalistou, dalsi dvé vybrand romaneta
zaCinaji popisem studia dvou pratel, v Jjedné Jje dokonce
pfesneé uvedeno, zZe se Jednd o studium na némecké redlné
Skole v Mikulandské ulici. Stejnému cili slouzi také
konkrétni urcovadni mista a casu (tedy pevné zatazeni
pribéhu do reality), v nichZ se vypravény pribéh odehréava.
O prostfedi v Arbesovych romanetech budeme hovorit jesté
dale.

Jednim z typickych ryst fantastickych povidek Jje Jjen

letmé nac¢rtnuti postav, mnohdy o Jjejich osudu nevime vse,

8 JANACKOVA, J. Arbesovo romaneto. Z poetiky cGeské prdzy. Praha:
Univerzita Karlova, 1975, str. 13.

86 Tamtéz, str. 94.
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zaustavaji prézdnd mista otevifend dohadim. Tak Jje tomu
vétSinou i u Arbese - ve dvou =ze zkoumanych dél neni
naptriklad uvedeno Jméno vypravécova pritele, ve tretim je
sice uvedeno, ale pfesto neni témé&%¥ pouZivano. ,Clovék,
o némz mluvim, byl mym pritelem od nejutlejsiho mladi [..]
Otec jeho byl reditelem zahrady knizat Kinskych |[..] Byli
jsme vzdalené spriznéni, a ackoli pritel pochdzel z rodiny
dosti zamozné a ja z rodiny chudické, zili jsme bezmdla po
dvacet roki v nejduvérnéjsim pratelstvi.“’’

Spise neZ povahy postav Jsou v Arbesovych povidkéach
popsany jejich zaliby a nad$eni pro studium, nékdy az jista
posedlost hranic¢ici s 3ilenstvim (podobné jako Jjsme videli
i u Hoffmanna), Jjsou liceny zvlasStnosti psychiky, ptripadné
pocity béhem boje. ,Praktického, vlastné jen hravé
praktického uspéchu a ucelu méla toliko studia pritelova.
Studovalt’ hlavné fyziku, Ilucbhu, mechaniku a =z ostatnich
nékterych véd jistd odvétvi k ucelu - eskamotaze. Buh vi,
kdy a pri jaké prilezitosti vznikla v ném mySlenka, Ze ma
neobycejné nadani k eskamotérstvi, a od té doby nezajimalo
ho nic, co nebylo v jakés souvislosti s touto 1libtstkou.
[..] a z véd, kterymiZz se zabyval nejhorlivéji, nevybiral,
nez co se vztahovalo k zvldstni této jeho libustce. "% Jinde
pak: ,Bez rozpakili, skoro mechanicky mdvnes palaSem po
jezdci po tvém boku; palas zabori se do tvrdsi jakés latky
a jezdec s rozpolténou lebkou klesa s koné. [..] Krev ¢ti
strikla az do obliceje. A od toho okamZiku skoro ani nevis,

co se kolem tebe déje. Nejsi jiz svym pdnem, nybrZ otrokem

87 ARBES, J. Newtonuv mozek. In Svaty Xaverius, Newtonuv mozek.
Praha: Albatros, 1973, str. 81.

88 Tamtéz, str. 82.
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svého koné a své brutdlnosti. >Pracujes< v pravém slova
smyslu, ale nenapadne té, Ze >krvavd prdce< tvda nici 1lidské
zivoty. Nemyslis na nic; reflexe je nemozZna. Citis jen, Ze
ti na cele vyvstavda pot, zZe ti planou lice, zZe krev tva
vie. ¥’ Kdyz vsSak Hoffmann 1i¢i podivinstvi svych postav,
slouzi mu tento prosttedek pro vykresleni  atmosféry
(zlatnik/vrah Cardillac) a zaroven pro vyjadd¥eni ironie a
zesmésnéni (napf¥. rada Krespel). Narozdil od Hoffmanna vsSak
Arbes vytvari hlubsi charakteristiku postav, navic mu je
prosttedkem k vaznéji pojaté reflexi spolecnosti a
postaveni Jjedince v ni, popfripadé Uvah o 1lidské povaze
vSeobecné (¢eho vseho je &lovék, 1 ten pySnici se pridomkem
moderni, schopen).

Dalsim rysem, ktery se objevuje v klasickych
fantastickych povidkéch, je slozitd konstrukce vypravéni.
Ta Jje naptriklad v povidce Ukrizovana reprezentovana
vypravénim ve vypravéni: vyprave¢ 1i¢i pribéh svého
pritele. Tento pritel popisuje, co vsSe se mu stalo béhem
vypravécovy nepritomnosti nebo pred Jjejich sezndmenim.
V rédmci tohoto 1liceni Jje popsan pribéh, ktery mladému
priteli vypravi neznamy muz - pater Schneider. VSe je jesté
doplnéno tradou dopist, v nichZz se jednou dokonce objevuje
C4st dopisu dalsiho - dopisu od patera Schneidera pro Ruth.
Vyuziti  pfibéhu v pribéhu najdeme 1 v povidce Svaty
Xaverius, kde Xaverius 1i¢i vypravéci pribéh své babicky a
malite Balka, pfric¢emz Jjedté v této pasazi méni i osobu
vypravéce. Konstrukce vypravéni v povidce Newtontiv mozek

neni tak slozita, ale opét se zde objevuji dopisy.

89 ARBES, J. Newtonuv mozek. In Svaty Xaverius, Newtonuv mozek.

Praha: Albatros, 1973, str. 143 - 144.
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V klasickych fantastickych povidkédch se objevuje motiv
dadbla nebo alespon postava s débelskymi atributy. U Arbese
miZeme tento motiv najit v3ak Jjen Ccastecné v povidce
UkrizZovand, kde popis patera Schneidera pusobi ponékud
odpudivé az désivé: ,Byla to tvdr prisnych, drsnych taht a
skoro ohyzdnd. Velky nos, mald sivd ocka a nevysoké celo
doddvaly uplné bezvousé, zarudlé tvari té, v niz se zracila
mracnd prisnost héldéty, rdz nevlidny, ba odpudivy. Tmavy
kastanovy vlas byl na skranich sc¢isnut kupfedu. Kolem
uzkych, pouvadlych rtd pohrdavalo casem cosi jako trpka
beznadéjnost. Drsné tahy chladné, odpuzujici tvare byly tim
sice ponékud oziveny, ale zdrovern zddly se nasvédcovati, zZe
muzZ ten pres vsechno védéni své v Zivoté snad nikdy nebyl

w0 pile se ve

Stasten. Hlas jeho byl drsny, nesympaticky.
vybranych Arbesovych povidkédch tento motiv uZ nevyskytuje.
Co se obecné fantastickych Jevd tyce, objevuje se
u Arbese snaha racionalné je vysveétlit. Napfiklad v povidce
UkriZovand jsou sice tato vysvétleni nabidnuta, ale Zadné
z nich neodpovidd na vsechny otazky, které text ve Ctenari
vyvolavéa. Hrtzné vidéni hlavniho hrdiny bylo sice poprvé
skutec¢né (dival se v kapli na svatou Starostu na krizi),
ostatni pripady ale raciondlné vysvétleny nejsou. Mohlo zde
sehrat Jjistou roli zjitfeni smyslt, ale za Jednoznalné
vysvétleni fantastického jevu tuto mozZnost povazovat
nemidzeme. Na konci povidky Jje uvedeno, Ze u hlavni postavy
byl objeven jisty druh odumirdni nervovych bunék v ocich.
Vypravéci lékat slibi, zZze oc¢i vySet¥i a poSle mu vysledky.

Ty se ale k vypraveci nikdy nedostanou, takZze Je opét

% ARBES, J. UkriZovand. In Svaty Xaverius, Newtonuv mozek.

Praha: Albatros, 1973, str. 117.

56



nejisté, zda mély atypické Dbunky tajuplna vidéni na
svédomi. Tato snaha o raciondlni vysvétlovani nerealného
Gzce souvisi s Arbesovou vlastni Zivotni zkuSenosti, kdy po
studiich na &redlce a polytechnice ztstal T1zce spjat
s realitou pfes svou novinarskou profesi.

Jak jiz bylo teceno, lze sledovat Jjisty Zanrovy posun
od povidek Svaty Xaverius a UkriZovand k povidce Newtonuv
mozek. Néktetri literdrni védci povazuji Newtonuv mozek za
prvni c¢eskou sci-fi povidku, coz je pochopitelné, protoze
technicky vynadlez, hrajici v povidce jednu z hlavnich roli,
a zdaraznovand védeckost postav méni celou atmosféru.
Podivame-1i se podrobnéji, muZeme *tici, Ze se zde Jiz
neobjevuje tolik prvkd a atributli, které Jsou typické pro
fantastickou povidku, presnéji feceno objevujili se zde, Jsou
vSak vyvazZovany zdaraznénim pokroku védy, vyuzitim vynalezu
a v3e fantaskni je v zavéru vysvétleno blouznivym horecnatym
snem.

Presto se domnivam, Ze si 1 toto dilo =zasluhuje byt
fazeno mezi dila fantasticka. J. Janackovd uvadi Jjako znak
odlisujici Newtonuv mozek od sci-fi to, Zze se obraci do
minulosti. J& bych jesté dodala, Ze kromé cestovani v case
prostfednictvim specidlniho ©pristroje, které Dby mohlo
odkazovat k budoucimu Zanru sci-fi, se zde objevuji 1
typicky fantaskni podivuhodné motivy: eskamotér je nejprve
shleddn mrtvym, poté nasleduje jeho vstani =z rakve; hrdina
si otevird lebku; v tajuplném zamku se méni chodby. Zaroven
zde autor probouzi ve Ctend¥i jisté napéti, obavy aZ hruzu:
,Bézim zase [..] Citim, ZzZe krev v mych zZildch vre, Ze rine se
mi pot z Cela a z tvare - ale tajemnd moc Zene mne dal [..]

v

Nevidim pred sebou neZ Serou, zdanlivé se uzici chodbu a
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zdali zivd na mne pusté prdzdno, budici v dusi mé pocit

skoro priserny.. !

Tento pocit ve <&tendri pretrvavd i po
doc¢teni celé povidky, a to i pres raciondlni vysvétleni.

A jak jiz bylo zminéno nékolikrat vyse, pravé tajuplna
atmosféra Je Jednim =z hlavnich faktord, které spoluutvari
zanr klasické fantastické povidky. Zatimco vSak Hoffmann
zUstadvad Jjenom u atmosféry a zvlastnich postav a Koldr zase
pouzivad tyto atributy pro barvitost, dramatic¢nost a jakousi
,hru pro hru“, pak Arbesovi je tajuplnd (obcas i hrltzné)
atmosféra prostr¥edkem, kterym ©posiluje vylucnost svych
postav, zdavodinuje Jjim do Jisté miry Jjejich posedlost,
vy3inuti jejich mysli a otvird mu tak prostor pro to, aby
udrzel Ctenarte v napeti az k zaveéredénému »logickému
vysvétleni™ vsSech tajuplnych fantastickych momentd. Jinymi
slovy zatimco Jje Hoffmannovi prostfedi spise Jjen kulisou
(zejména ve Slecné ze Scudéry), u Arbese Jje vyrazné spjato
zejména s postavou hrdiny vypravéce. Obrazy souvisejici
s lic¢enim prostfedi tUGzce prolinaji do obrazi psychickych
stavid postav. V souvislosti s tajuplnym prost¥edim Jje
zajimavé jeste doplnit my3lenku D. Hodrové, kterd
upozornuje, Ze v Arbesovych romanetech byvd Praha (tedy
prosttedi) ,kulisou tajuplného déje, nicméné  kulisou
s atmosférou, vnimanou subjektem vypravéée“% a Zze toto
,mésto s atmosférou je de facto predstupném mésta jako

bytosti. Uz v Arbesové Svatém Xaveriovi (1873) se také

vytvari antiteze stredu mésta s chramem a periferie jako

o1 ARBES, J. Newtonuv mozek. In Svaty Xaverius, Newtonuv mozek.
Praha: Albatros, 1973, str. 108 - 109.
%2 HODROVA, D. Mista s tajemstvim (kapitoly z literdrni topologie) .

Praha: KLP - Koniasch Latin Press, 1994, str. 95 - 96.
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mista nepravého pokladu a de facto nepravého byti,..
jesté upozornuje, Jjakou vyznamnou roli mista s tajemstvim,
mista, JjeZ umocnuje tajuplnou atmosféru, hraje u Arbese
chram. Je ,mistem neobycejnych setkani [..], ale predevsim je
mistem spjatym se >zdzracnym< obrazem. [..] Chrdam s tajemnym
obrazem se pro postavy a rovnéZ pro vypravéce-postavu stdva
fatdalnim prostorem, ktery je neodolatelné pritahuje, do
néhoz se musi vracet (prfi treti navstévé vypraved pri

pohledu na obraz takfka zesili) . "*

Stejnou roli hraje 1
zamek Kinskych v Newtonové mozku, nebot se pro bloudiciho
vypravéce stavad tajuplnym bludistém, labyrintem, vize
reality je snové pokroucend, bolestné neuchopitelna.

Od Arbese, ktery Jje Jakymsi pomyslnym vrcholem ceské
fantastiky, se dostavame k Juliu Zeyerovi, ktery pouziva
nékteré fantastické atributy stejné jako ostatni, ale jeho
fantastické povidky maji jednoznaé¢né jiny cil, neZ pouze
vzbudit hrtzu a dés ¢&i tajemno.

I Julius Zeyer ve svych prvnich pracich hojné vyuziva
tajemna a fantazie. Jednd se o povidky Z papiru na
kornouty’’, Opdlova miska’® a Vdnoc¢ni povidku®’.
V Mukatrovského Déjindch cCeské literatury se mluvi o tom, zZe
pocatecni Zeyerovo dilo je zalozeno na pohadkéch, napriklad
li¢enim exotického prostredi a déjovosti. To jisté ano, ale

zaroven Jje kromé uvadéné exotiky a déjovosti v téchto

povidkdch mnohem vice smutku, neZz si s pohaddkami spojujeme.

%3 HODROVA, D. Mista s tajemstvim (kapitoly z literdrni topologie).
Praha: KLP - Koniasch Latin Press, 1994, str. 96.

9 Tamtéz, str. 82

% ZEYER, J. Fantastické povidky. Praha: Unie, 1927, str. 1 - 53.

% Tamtés, str. 56 - 111.

97 Tamtés, str. 113 - 149.
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Jako by v textu bylo predem dano a stadle pritomno jakési
tragicno, smutek jako estetickd kategorie a zaroven
protipél rovnéz vsSudypritomné nadéji a touze po dobru.
Navic Jje Jjedté zminovanad pohadkova déjovost potlacovana i
tim, Ze autor prokladd pribéh barvitymi popisy krajiny a
postav, napt.: ,Bylo jiz k veceru, slunce klonilo se za
hory, a mésto hovélo si v chladku, namésti a ulice
hlaholily smichem a veselym hovorem, vzduch zdal se tekutym
zlatem a mramorové budovy ozarené zmirajicimi paprsky byly
jako zdvojem z priuhledného purpuru zastreny, vsSe zddlo se

"% pale pak: ,Sedéla polo a polo

tak slavnostnim a Stastnym.
lezela na polstarich, potazenych brunatem, riza jeji,
prokurovana kadidlem, splyvajici mékce v dlouhych fasach,
modrala se bledé jako severni nebe a blyStila se stribrem
jako posetda nit babiho 1éta za mrazivého jitra pri vychodu
slunce; pds jeji a Celenka byly osazeny safiry, plavé jeji
rozpuSténé vlasy, nardem pdchnouci, padaly aZz na zem, ocCi
jeji temné a smutné zarily Jjako démanty =z pod vicek,
vroubenych temnym pruhem, malovanym antimoniem. KdyZ nas
byla uvitala, =zakryla si oc¢i dlouhou, utlou rukou, jejiz
nehty prdaskem rostliny henné natrené, jak rubiny svitily.
Vzdech pozvedl krdsna jeji prsa, na Kkterych stribrné
vysivani jak mlécnd drdaha zarilo, a polozivsi unavené hlavu
na pol$tdf, naslouchala roztrzZité hovoru svych hosti."’
Nebo: ,Byla décko tak libezné a krdasné, Ze motylové ji na
tvdaricky sedali, kdyzZz v zahradé si byla lehla: méli za to,

Ze tvdre jeji jsou rizZe a hvézdna jeji ocCka kripéje skvouci

% ZEYER, J. Opdlovd miska. In Fantastické povidky. Praha: Unie, 1906,
str. 78.

% Tamtéz, str. 83.
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rosy, a kdyzZ vyrostla, byla pannou tak slicnou a lepou, zZe
jablon naschvdl zelenymi vétvickami na tabule okna klepala,
jen aby se Anezka ohlédla, a ucinila-1i tak, zardély se
bledé kvéty jabloné samou radosti. "%

Vidime, Ze toto plsobivé vykresleni je na nékterych
mistech ©provedeno Jjen Jjemné nékolika tahy, jindy Je
podrobné a rozsadhlé. Pokazdé vSak Jje plné Dbéasnickych
obratt, plsobivych metafor, ©poetismd a autor kresli
prost¥fedi a postavy treknéme az romantickym zplsobem. Toto
nedéjové, ale jazyvkové velice bohaté lic¢eni je nakonec déji
rovnocennym partnerem.

Podobné dvojim zpusobem pracuje Zeyer 1 s motivy.
Nékteré Jsou typické prave pro fantastickou povidku, ale
jiné jako by byly odjinud a jako by vyjadrovaly Jjiny zamér,
neZ Jjen vzbudit hrtznou atmosféru. Ukazuje se, Ze Zeyer
pouziva stejné fantastické motivy jako ostatni nami vybrani
autori, ale jejich uziti sméfuje casto k zcela jinému cili.
Jde o to, Ze fantastické prvky, které by Hoffmann ¢i Kolér
uzili k prvopldnovému vystrasSeni cCtendfe a pro zvyseni
tajemna, Zeyer pouzivad 1 jako prostfedek posouvajici pribéh
dal, ke sdéleni dal$i mySlenky. Ale =zaroven uzitim Jjinych
prvkd fantastid¢no v povidce neustdle udrzuje. Napriklad se
nékdy motiv az romanticky (napr. poutnik) soucasné
propojuje s motivem typicky fantastickym (témét¥ nesmrtelny
poutnik putujici tisice let a presouvajici se v prostoru a
Case) .

Z téch nejtypictéjsich fantastickych motivl, kterych

Zeyer uziva v souladu s ostatnimi zminovanymi autory, tedy

100 ZEYER, J. Z papiru na kornouty. In Fantastické povidky. Praha: Unie,
1906, str. 21.
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zejména pro vzbuzeni napéti a strasidelné atmosféry, mlzZeme
jmenovat postavu s déabelskymi atributy, Jjakou je naptiklad
podomek v povidce Z papiru na kornouty. ,Nevidél jsem
nikoho, nez starého muze. [..] Pristoupil k oknim a
prohlizel, jsou-1i pevné uzavrena, pak zkousel zdvoru
u dveri. Pojal mne mrdz [..] Najednou zasvitilo oko jeho
divou radosti: priplizil se k peci a vytahl z postele velky
mésec. [..] Starec vyprdzdnil méSec na chudobné u pece
14zko. Cinkdni penéz pusobilo témér zdzracné na podivnou tu
bytost; oko starcovo horelo mladistvé,; nabiral plné hrsti
dukdtd a sypal si je na hlavu, 1libal zlato, [..] tocil se
kolem 16GZka jako v tanci pred oltarem néjaké modly.
Vychazelot z té Zluté zdre opravdu cosi kouzelného, dusi
jimajiciho, a ze starého, lakotou opojeného muzZe cosi
odporného, ba priserného a désného, Ze mne zjev jeho

w01 podobné fantastickym prvkem Je 1

k odchodu pohanél.
0zivlad mrtvola milenky Anina manZela nebo hrlGzostrasnid mse
s kostlivci a oZivlymi sochami z Vanocni povidky.

U Zeyera rovnézZ nachdzime vyrazny motiv oc¢i a hvézd,
tentokrat wvsSak uz uzity (na rozdil nap?¥. od Hoffmanna) ve
zcela odlisném kontextu a v jiné atmosfére: ,Kracela pomalu
se schodt, drahokamy, jimiz dlouhd jeji vleCka =z hedbdvu
benarésského posdzena byla, zvonily o mramor stupnd [..] a
svétlem, které az do houstiny pod fikusy ke mné bylo
pronikalo, byla =zar, vychdzejici =z nahych nohou jejich a
ramen, z boZského jejiho <cela a =z o¢i gazelinych. [..]
Pozvedla oc¢i k vychdzejicimu mésici, ktery se prdavé nad

palmami zahrad chvél, pak vratil se jeji zrak pomalu k zemi

101 ZEYER, J. Z papiru na kornouty. In Fantastické povidky.
Praha: Unie, 1906, str. 45 - 4e6.
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a zdalo se mi, Ze dlouhé ty paprsky, vychdzejici =z pod
hedvdbnych fas, paprsky ty, rovnajici se stribrné oné
stopé, jez padajici hvézdy v azur noci ryji, smérem ke mné
pod fikusy mirily, a premozZen vysosti a kouzlem toho
pohledu, klesl jsem do vlhké trdvy a klonil oblicej do

w02 yvidime, ze motiv oci Je zde vyuzit ©pro

prachu.
vykresleni atmosféry néceho vyjimecného ve smyslu krésného
a uSlechtilého, nikoli tedy jako nap¥. u Hoffmanna ¢i
Kolara, kteri daného motivu vyuzZivajl pro vzbuzeni obav ¢&i
dokonce désu (viz vySe).

I v ranych povidkédch Julia Zeyera se objevuje zajimava
kompozice. PredevsSim pribéh v pribéhu a v ném Jjesté dalsi.
V povidce Z papiru na kornouty vypravi mladik, Jjak nalezl
v obchodé staré papiry na kornouty, na nichZ je napséan
denik. Cte tento denik, v ném¥ Jje popsan prib& Jjiného
mladého muzZe. Jadrem jeho pribéhu je zase vypravéni starého
mnicha, ktery vystoupi z obrazu. Tento mnich popisuje Zivot
mladikovych rodic¢tG. Ve Vdnocni povidce nam zase pan
B. vypravi o Anné, se kterou se seznamujeme Vv soucasném
Case. Retrospektivné je nédm pak popsadn pribéh Jjejiho
zivota. Kompozice obou téchto povidek ,pfibéhu v pribéhu“
pomahéa posilovat prvek tajemna. Je viudyptritomny,
naptriklad: ,Pronikavé a ponékud Silhavé oci ziraly
s takovou zivosti, zZe divdka témér zarazely, a uSklebné rty
zdaly se skorem dychati. Vsak nejpodivnéjsi bylo, Ze se
tvar toho mnicha neustdle ménila, brzy jakoby se potutelné
smal, brzy jak by nepohnuté hledél. [..] Na to si hluboce

vzdychl, vzal velkou knihu svou z podpazi, polozil si Jji

102 ZzEYER, J. Opdlovd miska. In Fantastické povidky.

Praha: Unie, 1906, str. 59 - 60.
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pred sebe na skrin, natahoval ruce jako nékdo, jenZ méni
nepohodlnou svou posici, oprel oba lokty o skrin a dival se
z ramce jako oknem do pokoje. Priserné pocinani @ toho
preludu naplriovalo mne hrizou, krev mi stydla v zildch [..]
mnul jsem si jen o&i, nevéda, spim-1i anebo bdim-1i.“%

Stejné jako ostatni sledovani autori rovnéz
Zeyer pouziva ve svych povidkach ich-formu, kterd napomahéa
Ctendfe vtahnout do déje (viz Z papiru na kornouty 1
Opdlova miska), v jeho pfripadé vsak navic plsobi 1 Jjako
prvek romantizujici (zdGraznujici Jjistou senzitivitu a
subjektivitu), nebot neni uzit Jjen =z davodld zvySeni
Cctivosti a déjovosti.

Zajimavym zpusobem pracuje Zeyer s motivem smrti.
V nékterych pasédzich slouzi tento motiv zcela jednoznadné
ke stejnému Ucelu Jako ostatnim autortm fantastické
literatury - vzbuzuje désivou atmosféru. Prikladem 3jsou
vySe zminované o0zivlé mrtvoly. V jinych ptripadech spojuje
tento motiv s motivem lasky, a tak posiluje mySlenku
dobroty ¢i obétovani se pro druhé. Je tomu tak napriklad ve
Vdnoc¢ni povidce, kde hned na zacdtku smrt matky pfivedla
Annu do domu tety, kde nachédzi wvelkou léasku u Martina. Tato
laska je pozdéji zkalena Martinovou nevérou a opét
vykoupena dobrotou Aninou, kterd odpoudti zradné milence a
zaslouzi se o jeji posmrtny klid.

Dadle pak Zeyer vyuziva motivu snu, av3ak na rozdil
t¥eba od Arbese, kterému Jje sen prostfedkem racionédlniho
vysvétleni fantastického Jjevu, je u Zeyera sen sam Jjevem

fantastickym. V povidce Opalova miska spil poutnik nékolik

103 ZEYER, J. Z papiru na kornouty. In Fantastické povidky.
Praha: Unie, 1906, str. 9 a 11.
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staleti a zdd se mu cely béh lidstva. Tento fantasticky jev
opét slouzi k posunuti déje. ,LeZel jsem nepohnuté [..]
slunce palilo na mne, vichr burdcel pres mne, hrom trestil
vedle mne, ale neprobudil jsem se po véky z hlubokého svého
spanku, a dusSe moje, ponorena v divoky a neurcity sen, méla

w04 Navic toto posunuti déje je

dlouhou, prepodivnou vidinu..
i symbolickou vizi lidskych déjin, ve které Zeyer na rozdil
od Arbese akcentuje kladné momenty ve vyvoji lidstva. Nebot
dokud ma lidstvo v paméti alespon pet ,dobrych du3i“, neni
jesté Uplné ztraceno.

Dalsim vyraznym prvkem Je vyjimec¢nd osobnost hlavniho
hrdiny, ktery na rozdil od ostatnich sledovanych autorua
prekracuje rémec fantastické povidky a Jeji atmosféru,
nebot u Zeyerovych vyjimeénych osobnosti opét nejde
o vzbuzeni osklivosti, strachu, hrtzy, ale spise
o vyjadtreni touhy po c¢istoté, dokonalosti a dobroté. Touha
po dokonalosti je vyraznym motivem v povidce Opalovda miska,
kde zaroven Uzce souvisi 1 s prozZzitkem wviry a néceho
nadzemského. Na rozdil od Novalise, kde tento prozitek také
nalézame, Jje u Zeyera vice neZ osobnim zazitkem spise
jakousi wvizi. Vizi svéta, kde je vira chapana jako vécna
pout lidstva za dokonalosti. P&t meznikd na této cesté
k dokonalosti Jje pojmenovano prostfednictvim péti
vyjimec¢nych postav, Jsou to Siddhartha, Sokrates, Jezis,
Hus a Johanka =z Arku - v3ichni nejen vyjimec¢ni v mnoha
ohledech, =zejména ve své vite, ale také schopni nejvyssi

obéti.

104 ZEYER, J. Opdlovd miska. In Fantastické povidky.

Praha: Ceskd grafickd unie, 1927, str. 91.

65



Zeyerovi se nékdy tfika aristokrat a Jjeho redlné 1
snové cesty s vyjimecnymi hrdiny pro néj Dbyly vlastné
odpoutdnim se od vSednosti a malosti prostredi. Jednim
z prikladl velmi vyjimecné osobnosti muze byt v povidce
Z papiru na kornouty 1 postava pani Dolinské, kterada se
vymykad vSem zabéhanym normdm a konvencim a vyrazné se svou
obétavosti 1i81i od ostatnich postav: ,Sobectvi 1idské
ukazovalo se tu v hnusné nahoté, ale také obétavost
nejnezistnéjsi a sebezapirdni nejsSlechetnéjsi skvélo se
v plné, vznesené krdse. Pani Doliriskd byla z téch, kteri se
nechvéji hned strachem o vzdcnou svou osobu,; vidéla, Ze
pomoci jest potrebi, a vynasnazila se tedy, se¢ ji sily
stac¢ily, pomoc tu poskytovati. Chodila cely den po Praze,
navstévovala nemocné, prinasela, co potreba kdzala, radila
a tésila vsemozné. ™%

I v téchto povidkédch, podobné jako u Hoffmanna, hraji
svou roli city. Ne wvsSak tak zjednodusené podané. Zde je
nalézame Ccasto v podobé citd neurcitych, =zapasicich a
bouticich v hrdinovi. Najdeme tu Zizen lasky 1 touhu po
dokonalosti: ,Citil jsem, jak mdalo hoden jsem takové
bytosti byl, ale uminil jsem si, Ze se 7ji hodnym stanu;
predsevzal jsem si, Ze vlastni dusi svou Jjak vzdcny
drahokam vybrousim, a neotdalel jsem ani okamZik. Vydal jsem
se 1ihned na cestu do pousté, kde tenkrdte presvaty jeden
mudrc poustevnik prebyval, a stal jsem se jeho Zdkem. “1°°
Na okraj lze Jjesté zminit, Ze Jednim z dalsich rysu

Zeyerovych povidek je uziti do jisté miry autobiografickych

195 ZEYER, J. Z papiru na kornouty. In Fantastické povidky.
Praha: Unie, 1906, str. 18 - 19.

106 opdlovd miska. Tamtés, str. 60.
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prvkd. V uZ zmifované studii Goticky Zeyer J. S. Kvapila
Cteme naptiklad, Ze v dopisech Karly Heinrichové ¢i ve
vzpominkdch Heydukovych je Zeyertv pokoj licen obdobné jako
mistnosti ve Vanocdni povidce. Stejné tak romantiky hojné
uzivanou subjektivni denikovou formu zaznamu ¢i alespon
motiv deniku, odkazujici na subjektivni =z4aZitek, najdeme
u Zeyera hned nékolikrat. Zeyer také <casto vyuziva své
znalosti z cest a z jeho povidek je patrnd zaliba v liceni
exotického orientdlniho prosttredi, které mu ucarovalo.
Mimochodem tuto svou zalibu dokléada i v dopise
J. V. Sladkovi, kde popisuje své pocity z cesty do Tunisu a
prirovnéava je k naddhernému a nepredstavitelnému snu
z Tisice a jedné noci.

Vidéli Jjsme, ze Zeyerovy povidky naplnuji i pres
vedkeré wvyuziti fantastickych prvkd zamér slozitéjsi, neZ
je u fantastické literatury béZné. Je v nich totiz pritomno
kromé fantastic¢na jesSté néco navic - tajuplno a fantasticno
je vyvazZovano symboly dobra a d&istoty, které slévaji ,svij

p .. . . PR 107
vysoky sen se zivotem Vv jediny krasny celek."

Zeyerovy
povidky nejsou tedy tak Jjednostranné, jako u JjiZ zminénych
autord - majli vice rovin, presto pusobi celistvé. Navic
ziskavaji vyraznou osobitou hodnotu i wuzitim basnického
jazyka, o kterém Jsme se zminovali naptiklad v souvislosti
s poetickymi popisy prosttedi a postav a o némZz se zminuje
i Krejc¢i ve své knize Julius Zeyer: ,Co u dél Zeyerovych
hned na prvni rdz upoutava, je jejich slovesnd forma.

Vycitujeme [..] Ze stoji pred nami autor, Kktery nechce

pusobit tak ideovym a latkovym >co< jako uméleckym >jak<.

107 KREJCT, F. V. Julius Zeyer. Kritickd studie. Praha: Nakladatelstvi

Hejda & Tucek, 1901, str. 19.

67



Ze mu nejde o to, aby nds o nédem presvéd&il, aby ndm dal
néco poznat, aby vyjadril jistou véc, ale o to Ze mu jde,
aby s latkou, véci, mySlenkou krdsné zahral. |[..] Prozitek
z krdsného vyrazu, tot zakladni prvek dojmu z jeho dei, o8

I toto Jje mimochodem Jjeden =z dukazd toho, Jjak Zeyer

prekracuje hranice Zanru fantastické povidky.

108 KREJCI, F. V. Julius Zeyer. Kritickd studie. Praha: Nakladatelstvi

Hejda & Tucek, 1901, str. 20.
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VI. Spolecéné rysy i odlisnosti sledovanych autoru,

srovnani

Jak uz bylo vySe vysvétleno, =zvolili Jjsme pro potreby
této diplomové prace tfi evropské autory patfici k némecky
mluvicimu prostfedi a t¥ri ceské autory - vsechny spojované
s pojmy fantastic¢no, fantastickd povidka ¢i fantasticky
roman, presnéji s jejich pocatky.

Po uskutec¢néni vybéru tedy nakonec Julia Zeyera a
Jakuba Arbese doplnil J. J. Koladr, jakozto predstavitel
pocCatkd ceské fantastiky, a tfri némecti autofi, u nichz se
prokdzala Jjistd souvislost se sledovanymi Cechy. Mame tu
tedy Sestici autorua, ktefri reprezentujli nejen dvé odlisna
jazykovad prosttedi, ale zaroven 1 Jjakousi chronologii a
postupny vyvoj Zanru. Podivejme se nyni, co na =zakladé jiz
napsaného tyto autory spojuje a v ¢em jsou naopak svébytni.

Zajimavé Jje, Zze vsichni autofi zac¢inaji svou zivotni
drdhu povolanim, o néz vlastné prilisS nestoji. Hoffmann i
Novalis po vystudovédni préav pracujli Jjako uUrednici, Zeyer
vypomdhd matce v rodinném drevarském podniku a marné se
pokousi dostudovat Skolu technického sméru. Chamisso touzi
po prirodnich védadch a literatufre, ale =z existencnich
davodld zac¢ind vojenskou kariérou. RovnéZ Koldr s Arbesem
nekraceji k literature zcela primo, vzdyt Jjeden Jjde cestou
pfes medicinu a vychovatelstvi, druhy pfres techniku. Jisté
vSak je, Ze ani jednomu z nich nelze upfit vyjimecné nadani
a talent. Tak naptiklad E. T. A. Hoffmann prekvapuje
mnohostrannosti aZ renesancni, kdyz vedle vystudovanych
prav zvlada i ,kariéru“ vytvarnika, hudebnika a literata.

Zeyer zase vzbuzuje obdiv svou sectélosti, kultivovanosti a
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znalosti cizich jazykl (anglictiny, francouzstiny,
Spanélstiny, italstiny, rustiny, polstiny, hebrejstiny,
fectiny, =zakladd sanskrtu a koptské mluvnice). Podobné e
tomu i u Kolara, jehoz z&bér sahal od mediciny pfes jazyky
az po divadlo. O Novalisovi zase jeho ptritel F. Schlegel
pise toto: ,0Osud odevzdal do mych rukou mladého muze, ze
kterého mizZe byt vsSe. Libil se mi velice.. S ernyma oclima

nddherného vyrazu, rozhovori-1i se se zdpalem o nécem

krdsném - nevyslovné mnoho zdpalu - mluvi trikrdt tolik a
trikrdt rychleji, neZ my ostatni - nadmiru rychld chdpavost
a vnimavost. Studium filosofie dodalo mu prekvapujici

lehkosti ve vytvdreni krasnych filosofickych mySlenek -
nejde mu o pravdivost, ale o krdsno. "%

D& se *ftici, Zze vS8ichni maji nakonec moZna vice
spoleéného, neZ se na prvni pohled zda. Zaroven vsak také
maji treba Hoffmann a Zeyer mnohem méné spolec¢ného, nezZ
nabizi Jjejich spolec¢né téma, totiz tajemnd, fantaskni
povidka, a Koladr a Novalis zd& se souviseji JjeSté volnéji.
Pojdme se nejprve podivat na rysy a motivy témto autortm
spolecné.

v avodu préace Jjsme konstatovali, ze Jjednim
z nejcharakteristic¢téjdich znakd fantastické povidky Jje
snaha vzbudit atmosféru napéti, strachu, vyvolat dojem
tajemna. Tento zakladni stavebni kamen fantastické povidky
nachdzime témé€tr u vsSech sledovanych autorti, ale prekvapivé
v mire znac¢né rozdilné, a to nejen co se tyle intenzity
tohoto pocitu, ale 1 zpuasobu ¢&i zéméru Jeho vyvolani.

U Hoffmanna a u Kolara Je Jisté =zastoupen nejvyraznéji,

109 NOVALIS. Kvétinovy prach. PreloZil Ivan Slavik.

Praha: BB/ art, 2005, str. 79.
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nejcastéji a ve zpusobu nejc¢istdim. Dojem tajuplné az
désivé atmosféry zde neopadd ani po zavérecném vysvétleni
nékterych fantasknich jevd. A jak Jje tomu u téch autort,
kteri opoustéji klasické schéma fantastické literatury a
s atmosférou pracuji jinak?

Na prvni pohled nejméné Je zastoupena atmosféra
strachu v dile Chamissové. Do kategorie fantastické povidky
posouvd pribéh Petra Schlemihla Jjen wuZziti motivu dopist
v uvodu, ty prendSeji jinak pohadkovy déj do redlné roviny.
Samozt*ejmost, s Jjakou tu ostatni postavy prijimaji
existenci fantastickych a cizich elementd v redlném svéte,
mize opravdu zpoCatku pusobit pohddkové a mtzZze odbouréavat
strach (dadbla, ktery Petrovi ukradne stin, se nebojime, jde
prece o pohadku). Jak ale pribéh pokracuje, <&tend¥r si stéale
naléhavéji uvédomuije, ze kouzelné predméty hlavnimu
hrdinovi neptrinaseji Stésti, Jako tomu byvad v pohadkach,
naopak. Lidska spolecdnost se s majitelem Cehosi
vyjimec¢ného, odlisného vyporddd po svém a Vv podstaté ho
odsoudi k Zivotu v désivém osaméni a opusténosti. Pocit
strachu a hrazy, nebo presnéji Jjakési stisnénosti,
paradoxné prichazi az po docteni celého pribéhu.

U Novalise uzZz nelze o typické fantaskni atmosfére
hovotit wvlbec. Neznamend to, Ze je licena atmosféra jésava.
Jde o to, Ze temnd a tajemnd atmosféra noci =zde sice
vykreslena je, neni v3ak jenom symbolem hrtzy, ale i c¢ehosi
vy$Siho a mnohem cennéj$iho neZ ,lacind“ pestrost dne. Noc
je sice symbolem smrti, avs$ak Jako takovd je 1 symbolem
miru a smifeni, moznad 1 smyslem byti, tudiZ neni désivéa.

~

Sledovani Ce3ti  autori Zeyer s Arbesem pracuji

~ ~ v 7 o

s atmosférou jedté odlisnéjsSim zplsobem. Zeyerovo vytvareni
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désuplné atmosféry se 1isi povidku od povidky. Opravdova
hrtiza na Cctendfe sahd ve Vdnocéni povidce. V pribéhu
Z papiru na kornouty 7jiz podobnad atmosféra ustupuje, Jje Jji
vyuzivano vyrazné méne a v Opdlové misce pak Zeyer s prvky
désu a strachu nepracuje vuabec, misty =zustdvad Jjen Jjemné
tajemno. Ve srovnadni se Zeyerem a dal$imi pripominaji
Hoffmannovy a Koléadrovy texty spise knizky lidového <cCteni.

7zda se, jako by hlavni zajem Hoffmanna i Koléara byl z velké

[@X8

asti soust¥edén zejména na de&j, tajemno, napéti. To vSe
jsou sice atributy, které casto najdeme u Zeyera (i
Arbese), jde ale o to, Ze jich vyuzivaji jinak.

Arbes umi s tajuplnou atmosférou rOvnez dobrte
pracovat, ale jako by tak ¢inil v jiné roviné. Jeho povidky
plisobi v tomto ohledu ponékud realistictéji, nebot Jjejich
dés nesouvisi ani tak s fantastickym jevem samotnym, Jjako
spise s tim, Ze autor vyvolava ve Ctenadtri predstavu toho,
ceho vseho je schopen ¢&lovék (uk*izovani nevinné divky ¢&i
nekone¢né zabijeni a véalky), ¢i Jjeho psychika (liceni
ptrizrac¢ného bloudéni, vize snové az désivé atmosféry
pustého =zamku). J. Janackova k tomu upresnuje: ,Aby navodil
pocit mimoradné atmosféry, vystuprioval Arbes prvky
modalizujiciho podani, podtrhl subjektivnost prozZitku,
subjektivni vidéni prostord a scén. "0

Nyni se podivejme na dalsSi ze stavebnich kament
fantastické povidky, a to na uziti kompozice vypravéni ve
vypraveéni ci zprosttedkovani pribé&hu prosttrednictvim
dopisti. Jedno z nejvice komplikovanych a kompozicné nejvice

propracovanych Jje vypraveénli v Zeyeroveé povidce Z papiru na

110 JANACKOVA, J. Arbesovo romaneto. Z poetiky &eské prézy. Praha:

Univerzita Karlova, 1975, str. 45.

72



kornouty. Jedna se o trojitou konstrukci, kdy prvni
z postav Cte denik, ve kterém se dovidd o pribéhu poutnika,
kterému za fantastickych okolnosti wvypravi ptribéh mnich
vystoupivsi z obrazu. S podobnou konstrukci se setkavame i
u Arbese v jeho povidce UkriZovand. Zde Jje vylicen pfibéh
dvou pratel, pric¢emz jeden =z nich vypréavi, Jjak v détstvi
potkal patera, ktery mu vypravél svaj zazZitek, kdyZ byl
svédkem wuk¥izovani divky. Ani vétsina ostatnich ptribé&hua
nemd zcela jednoduchou kompozici. Zeyerova Vanocni povidka
vypadad sice na prvni pohled jednoduseji (hospodatr vypravi
o Vanocich désivy pribéh Anny), ale Jje zde zajimavé uzZita
retrospektiva. Na poc¢atku Anina p¥ibéhu, kdy je liceno, jak
se v&ichni veseli a ona vybéhne ustarand pred dum, hospodar
prestane 1ic¢it Jeji soucasny ptribéh a vraci se nejprve
dlouze k Aniné minulosti. V Opdlové misce Jje uzZito
kompozice Jjeden pf¥ibéh v jednom (statfec s opalovou miskou
vypravi mladikovi svaj pribéh) a stejné postupy najdeme i
u Hoffmanna a Kolédra. Hoffmann vyuZiva obou principt, jak
dopisti, tak 1 vypravéni ve vypravéni (napriklad v Pribéhu
o radovi Krespelovi je do déje vlozen pribéh divéiny matky,
v Piskounovi pise hlavni hrdina povidky sam povidku), Koléar
na zacadtku romadnu Pekla zplozenci zase nechd Jjednoho
z bratrd vypravét pribéh svého détstvi Scotovi. I mirné se
vymykajici Chamisso (jak uZz bylo feceno vySe) stavi zacatek
svého pfibéhu o Petru Schlemihlovi na dopisech. Zda se
tedy, Ze opét az na Novalise Jsou vS8ichni nas8i autofti
spojeni 1 timto atributem specifickym pro fantastickou
povidku.

Dalsim znakem fantastické literatury Jje uzivani

urc¢itych typickych motivd, podivejme se tedy nyni na tyto
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motivy a sledujme, které =z nich Jsou na3im sledovanym
autortim spolec¢né. Tak napriklad motiv postavy s dabelskymi
atributy se objevuje u vSech autord s vyjimkou Novalise.
V Hoffmannové povidce Pribéh o ztraceném zrcadlovém obraze
je tento motiv v feknéme nejéist3i podobé - postava ma
nejen typicky débelsky wvzhled, ale dokonce 2za&dad hlavniho
hrdinu, aby se mu upsal vlastni krvi. V ostatnich jeho
povidkadch Je tento atribut pritomen v podobeé dabelského
zjevu nebo dabelské povahy nékteré =z postav. O podpis
vlastni krvi je pozaddédn i hrdina v Chamissové Podivuhodném
pribéhu Petra Schlemihla. Tato zadost vzbuzuje ve <&tenari
jistotu, Ze se jednd o postavu déabla, a to 1 presto, zZe
zjev této postavy neni, jak jiz bylo zminéno vyse, typicky
dédbelsky. Na rozdil od Hoffmannovych ,dabla“ nebudi vsak
ten Chamisstuv zdaleka tak désivy dojem. Jako by bylo pouze
na hlavnim hrdinovi, =zda se rozhodne smlouvu s déblem
podepsat, ¢i ne, a jako by z jeho rozhodnuti nevyplyvalo
zadné vyznamné nebezpec¢i. Koladr i Arbes maji zase tento
motiv ve svych dilech zastoupen v podobé postav, které
hrtzné vypadaji nebo zde hrtizu budi Jjejich povaha a
chovani. Strach, ktery tyto postavy vyvolavaji, Jje Jjesté
podpofren situacemi a prosttredim, ve kterych Jjsou <&tenari
predstavovany. V nami vybranych dilech Julia Zeyera se
motiv déabelské postavy objevuje pouze v povidce Z papiru na
kornouty, a prestoze hlavni hrdina 1i¢i svaj strach, ktery
v ném stary podomek vyvolava, tento dojem strachu ve
¢tend¥i po doc¢teni inkriminované pasazZze nijak nepretrvava.
Dalsim motivem, ktery nalezneme v dile vétsiny nasich
autorti, je motiv oc¢i a hvézd. Bylo jiz vySe uvedeno, ze ve

vSech Hoffmannovych povidkdch se motiv o¢i objevuje.
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Nejvyrazneéji Jje pouzit v povidce Piskoun, kde
prostrednictvim Coppeliova kukatka mrtvé o¢i Olympie
ozivaji, a matou tak Nathanaela, a znovu se objevuje i
v povidce, kterou Nathanael pise. U Hoffmanna tedy nabyva
motiv oc¢i =zcela konkrétni podoby néc¢eho désivého, co
prochédzi celou povidkou jako symbol néceho vyznamného,
tajuplného, nejednoznac¢ného i1 nebezpecného, néceho, co miaZe
zvratit osud ¢lovéka.

V podobné souvislosti se motiv  ocCi objevuje i
u Kolara. I jeho hlavni hrdina Jje okouzlen oc¢ima divky,
kterd Je v3ak ve skutecCnosti pouhou figurinou, Jjejiz oci
ozivajl pouze po natazZeni klic¢kem. OC¢i jako bréana do duse
se zde objevuji, kdyZz hrdina vidi v oc¢ich staré a osklivé
Abigaily svou milovanou amazonku.

U Novalise je zase motiv oc¢i méné vyrazny, pokud, pak
je pouzit ve zcela jiné souvislosti a jiném vyznamu. Spise
tu ptrechazi pravé v motiv hvézd a splyva s nimi -
,Nebestéjsi nez blystivé hvézdy/ v ddlavach tamtéch/
pripadaji ndm nekonecné oci,/ jeZ otevriela/ noc v naSem
nitru. !

U Zeyera Jje pak motiv hvézdy rovnézZ pouzit, ale ve
vyrazném a kli¢ovém vyznamu spiSe aZ mnohem pozdéji -
v letech devadesatych (Dim U tonouci hvézdy). V jeho rané
tvorbé, fantastickych povidkach, je v podobé méné vyznamné,
nicméné se na jeho uziti ukazuje posun v Zeyerove chapani a
uziti fantastiky: ,Nad dvermi visel obraz pany Marie. [..]
Ke cti té svétice zapldla co vecler purpurovym svétlem

sklenénd lampa, majici tvar velké hvézdy, a dam slul po

111 NOVALIS. Kvétinovy prach. PreloZil Ivan Slavik.

Praha: BB/ art, 2005, str. 11.
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w12 Anebo: ,Divka

celé wulici jménem >u Cervené hvézdy<.
nesestoupila do zahrady, [..] pozvedla oc¢i k vychdzejicimu
mésici [..] pak vratil se jeji zrak pomalu k zemi a zddlo se
mi, Ze dlouhé ty paprsky, vychdzejici z pod hedvdbnych rfas,
[..] rovnaji se stribrné oné stopé, jeZ padajici hvézdy
Vv azur noci ryji.“”3

V Arbesové povidce UkrizZzovana se motiv oc¢i také
objevuje, tentokrat vsak nikoli Jako prostredek
fantastického tajemna, ale naopak jako moZnost raciondlniho
vysvétleni fantastickych Jjevl. Pater Schneider vysvétluje,
ze ptri psychickém rozruseni se zornic¢ky oc¢i roztahuji a
¢lovék si pak nemize byt Jjisty tim, co vidi, a po smrti
vypraveécova pritele, ktery podivnymi vidinami trpi,
zjistuje 1lékatr jisté poruseni nervovych zakonceni v ocich,
které Dby mohlo vidiny zplsobovat. Adelbert Chamisso e
jedinym =z vybranych autort, ktery ve svém dile s motivem
o¢i nijak vyrazné nepracuje.

Motiv dvojnika nepochybné patt¥i mezi vyznamné motivy
fantaskni literatury, ten se ale neobjevuje u vSech néami
sledovanych autort. Jednoznac¢né nejvyraznéijsi Jje uziti
tohoto prvku u Hoffmanna a nalézdme Jej ve vSech trech
povidkédch. Ve Slec¢né ze Scudéry, kdy policista Desgrais
vytvari své mechanické dvojniky, slouzi tento motiv pro
posileni dojmu c¢ehosi neobvyklého a <¢tend¥ nabyva pocitu,
Ze ©pritomné zlo musi Dbyt asi mimotradné, Je-1li k Jjeho
potfeni zapotrebi 1 mimoraddnych prostredkli. Navic ani

ostatni policisté nevédi presné, kdo Jje pravy a kdo

112 ZEYER, J. Z papiru na kornouty. In Fantastické povidky.
Praha: Unie, 1906, str. 16.

113 Tamtéz, str. 60.
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dvojnik, coz si mlZe ctenadt vylozit i jako nejednoznacnost
ve smyslu - moZnd ani vsichni policisté nejsou dobri a
davérvhodni, kdyZ m& Desgrais pfred nimi tajemstvi (moZné se
zlo skryvd v radach dobra). Jesté silnéji je motiv dvojnika
vyuzit v Piskounovi. Silnéji v tom vyznamu, ze zdvojen je
zde zaporny, odpudivy hrdina. Zlo je tim znédsobeno a je tu
nejdésivéjsi. V povidce Pribéh o <ztraceném zrcadlovém
obraze sice nevystupuje dvojnik v pravém slova smyslu, ale
lze za néj povazovat ztraceny odraz v zrcadle, ktery miaze
byt pojimadn jako jakési druhé j& hrdiny.

Vyraznou paralelu 1lze pak s timto motivem vidét i
v Chamissoveé pfibéhu o Petru Schlemihlovi, nebot on
pfichdzi o svlj stin. Oba hrdiny, Hoffmannova i Chamissova,
tato skutecCnost vyclenuje ze spolecnosti, oba maji problém
s tim, Ze jsou jini.

V Koladrové roménu Jje v souvislosti s dvojniky vyuzZit
motiv dvojc¢at, ¢imZ je navic posilovana i1 temna atmosféra a
dojem c¢ehosi tajemné propojeného, nejednoznaéného, néceho,
co nevylucuje moznost prekvapivého zvratu.

Podobnou atmosféru buduje ve své povidce UkrizZovand i
Arbes, tentokrat ov3em nikoli pomoci motivu dvojcat, ale
opakovanim motivu uktiZované v jakési trojjediné podobé.
S uktiZovanou se tu setkdme ve chvili, kdy Jje 1licena
konkrétni smrt  konkrétni divky, poté v podobé  sochy
ukriZované sv. Starosty a nakonec né€kolikrat v podobé
blednouciho ptreludu hlavniho hrdiny. Ackoli se Jjednéa
o motiv velmi vyrazny a svym zpusobem vdédny, u Zeyera a
Novalise Jjej nenalézame viabec, moznd 1 proto, ze jeho
uzitim  dochazi k az prilisné a jednoznadné zanrovée

urc¢enosti.
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I kdyZz Jjsme si atmosféry tajuplna v3imali podrobnéji
v uvodu této kapitoly, neustdle Jjsme nuceni se k ni
v riznych obménadch vracet. Je to déno tim, Ze vétsSina
uzivanych motiva slouzi prave tomuto cili, totiZ snaze
takovouto atmosféru vzbudit ¢i posilovat. Velmi vyrazné je
to zejména u motivu alchymie ¢i carodéjnictvi,
kouzelnictvi. Tak se setkavame s alchymii v ponurych
sklepenich u Kolara, postavy Hoffmannovy <¢ini tajuplné
pokusy chemické, prfitel Arbesova hrdiny v Newtonové mozku
je vasnivy eskamotér se zadjmem o okultismus a Zeyer ve své
Vanoc¢ni povidce privaddi na scénu Zeny povazované za
Carodéjnice. Podivame-1i se podrobnéji, pak nejsilnéji je
tento motiv pouzit v Kolaroveé romdnu Pekla zplozenci.
NejenzZze hlavni hrdina pfrebyvd u alchymisty, Jje zde
provadéna 1 celd tada alchymistickych pokus®@ a okultnich
obtadli, navic je atmosféra umocnéna prosttredim rudolfinské
Prahy, kde se vSe odehrava. Pomé€rné vyznamné se okultismus
projevi i v dile u Hoffmanna, minim tajemné pokusy otce a
Coppelia (Sandmanna), které vedou dokonce k tragické smrti
Nathanaelova otce. Zeyerovi Jjde o tento motiv jen okrajove,
jakysi okultismus Jje tu naznacen tim, Ze Jjedna =z postav,
pohodnd, Jje podeztivdna =z cCarodéjnictvi, ©protoZe sbiréa
bylinky, které prodava. Toto ,obvinéni“ se bez jakéhokoli
dadvodu a dtkazu prendsi 1 na Jjeji dceru Matru. Ta Je
oznacena za c¢arodéjnici Michalem vlastné jen kvali tomu, Ze
se do ni zamiluje a nedovede si vysvétlit davod tohoto
svého poblouznéni jinak nez kouzly.

Pravdou ovsSem 7je, ze tyto vyrazné motivy JiZ nejsou
uzity vsSemi autory ani ve vsSech dilech, jejich c¢etnost je

omezenéjsi. Podobné Jje to i s motivy snu ¢i jakéhosi
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psychického poblouznéni nebo emociondlniho vytrzeni.
Nejvyraznéji je tento motiv zpracovdn Arbesem a Hoffmannem,
kdy sen ¢&i poblouznéni (aZz na hranici samého Silenstvi)
budi ve ¢&tend¥i pocit strachu a désu. Zeyer pouziva sen
v povidce Opdlovda miska ve <chvili, kdy chce pulsobivé
vykreslit béh déjin lidstva. Jinym zpuasobem vyuziva motiv
snu Novalis, kterému je sen spise metaforou pro viru.

Probrali jsme se postupné zakladnimi atributy, které
napomahaji vystavbeé fantastické povidky. U celé fady z nich
jsme =zjistili, Ze se autotri v jejich vyuzZzivani shoduji.
Nékteré motivy se objevuji u vd8ech nédmi vybranych autort,
jiné ve vSech povidkach autora jednoho. Presto ale nemlzZeme
tici, Ze by byla dila (nebo zplsob psani autord) stejna.
Pradvé naopak. KazZdy =z nich pouzije tentyZ motiv Jjinym
zplsobem, v jiném kontextu, s jinym zadmérem a predevsim
s jinym ucCinkem. VZdyt po precteni kazdého z autort zlUstava
ve &tenar¥i zcela odlisny dojem. Tak dila Hoffmanna a Kolara
zanechdvaji dojem hrGzy a tajemna, Arbesovy povidky zase
néceho neobvyklého v jinak redlné pojatém svété, Zeyer
navodi spolu s tajuplnou atmosférou dojem poeticna, pri
cteni Novalise C¢lovék nahlédne pres tajemnou smrt do
duchovniho svéta a po prelteni Chamisse se muZeme zamySlet
nad zvlastni pohddkovou Jinotajnosti, kterou jako by
pfedjimal existencidlni pocity moderniho clovéka pocatku
20. stoleti.

Shrrime si nyni, k cCemu nas aZz dosud sledované prvky
vedou a co z nich vyplyva. Je ztejmé, Ze 2z predchudct
Zeyerovych a Arbesovych uplatiiuji nejvyraznéji a nejcisteéji

typické postupy fantastické literatury Hoffmann s Kolarem.
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Hoffmann se totiZ nezabyvd ptilis popisy prosttredi,
charaktery postav Jsou Jjen lehce nacrtnuté, ploché a
jednobarevné a ani pocity a dojmy nehraji v povidkach
dalezitou roli. StéZejni Jje pro autora tajemnd atmosféra,
navozeni pocitu strachu a predeviim samotny ptribéh. Vse
ostatni Jje naznaceno pouze tak, jak Je nezbytné nutné pro
pochopeni celé povidky. Jako by se nechtél zbytecné zabyvat
nic¢im, co nesméfuje primo k samotnému p¥fibéhu, k jedné
zakladni narativni 1linii, ktera Jje Jjen nékdy doplnéna
jinym, opét ale samostatné fungujicim, ptribéhem. Autor
sméruje primocare a nékdy i snadno predvidatelné
k dokonc¢eni svého zameru. Tajemna atmosféra, kterou
Hoffmann pouzitim typickych atributl vyvoléava, plsobi
désivé, hrtzné aZz syrové. Tajuplné situace vyvolavaji
strach nejen ve <¢tenatri, ale 1 v samotnych postavéach. Nebo
spise naopak, prostfednictvim strachu postavy Jje u¢inné
tento pocit prenad3en na Ctenéatre: ,Ach Gott! - Wie sich nun
mein alter Vater zum Feuer herabblickte, da sah er ganz
anders aus. Ein grdsslicher krampfhafter Schmerz schien

seine sanften ehrlichen Ziige zum hédsslichen widerwdrtigen

Teufelsbilde verzogen zu haben. Er sah dem Coppelius
dhnlich. [.] Mir war es, als wiirden Menschengesichter
ringsumher sichtbar, aber ohne Augen - scheuBlliche, tiefe

schwarze Ho6hlen statt ihrer. [..] Da ergriff mich Coppelius.
>Kleine Bestie! - Kleine Bestie!< [..] >Nun haben wir Augen
- Augen - ein schén Paar Kinderaugen.< So fllisterte
Coppelius und griff mit den Fdusten glutrote Kérner aus der

wll4

Flamme, die er mir 1in die Augen streuen wollte. Tyto

114 HOFFMANN, E. T. A. Der Sandmann, Das (Ode Haus. Hamburg: Lesehefte

Verlag, 1990, str. 9 - 10.

80



situace, prestoze Jjsou popsany jednoduchym jazykem, plsobi
oproti ostatnim pasédzim velmi Zivé a barvité. VSe ostatni
plsobi plochym dojmem, misty 1 ,nedotaZené“™ (jako skica
,hanecisto"), nékteré formulace a obraty se neustéale
opakuji, popripadé jsou uzity jen v malych obménach. To vse
opét dokladad Hoffmannovu inspiraci kniZkami lidového cteni.

Podobny pocit jako Hoffmannovy povidky =zanechidva ve
Ctend¥i 1 dilo Josefa Ji¥iho Kolara. Pro jeho dilo je snad
nejdtleZzitéjsim atributem tajemnéa, strach a hrtzu
vyvolavajici atmosféra. Jiz zacatek celého romdnu - velmi
désivé a dramaticky 1liceny uUték obésence =ze Sibenice -
jasné <¢tend¥i napovi, v jakém duchu se bude cely pribéh
odehréavat. Vzhledem k tomu, ze tento autor si pro
zpracovani ptribéhu voli formu roménu, dostavad se mu
dostatek prostoru pro to, aby se podrobnéji (nez naptriklad
Hoffmann) vénoval popistim - v tomto pripadé predeviim
popistm prosttedi. Cely romén se odehravad ve staré Praze =za
doby Rudolfa II. Toto déjisté Je vice neZ prihodné pro
tajemny a strach vyvoladvajici p¥ibéh. Scenérie trzistni
Sibenice, kulisy starych domt, kterym se kazdy slusSny
Clovék obloukem vyhyba, prostory spletitych sklepeni a
tajnych chodeb, to vse podtrhuje celou atmosféru pribéhu a
dokladda opét Koldrovo divadelni vidéni svéta. Podobné jako
u Hoffmanna dychne na d<¢tendfe strach - strach, pri kterém
¢loveku prebéhne mraz po zadech, misty spojeny moznad 1
s pocitem o3klivosti a odporu.

Jakub Arbes Jje oproti autorim Hoffmannovi a Kolarovi
jednoznac¢né vétsim realistou. I v jeho dilech sice
nalezneme stejné atributy fantastické povidky, ale duaraz

klade na néco jiného. Uzitim fantasknich prvkl se nesnazZi
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pouze o vytvoreni tajemné atmosféry, do které by <&tenare
vtdhl. Pravé naopak - Jjako by se Jjeho dilo snaZzilo co
nejvice 1ic¢it realitu, pravdu a skutec¢nost, do které Jjen
ndhodou =zabloudi prvek neredlny, a to Jjenom proto, aby
vyzkou$el nas zdravy rozum, kombina¢ni  schopnosti ¢&i
vyuzivani poslednich poznatkl védy. Presto vs$ak mi ptripadéa,
Zze obcCas zdlraznénim redlnosti svéta je nésledné posilena
fantastic¢nost redlné nevysvétlitelnych Jeva. Jak se tyto
jevy Arbes snazi racionalné vysveétlovat, a u nékterych
z nich se mu mozné vysvétlenli podari objevit, ukazuje se,
Zze ono vysvétleni Jje vwvzdy Jjen moznosti, ne Jjednoznadnym
dikazem, takZe dojem fantasti¢na nehledé na vysvétleni
v zaveéru nakonec pretrvava. Zdad se tedy, Ze 1 prfes konecné
vyznéni je  Arbesuv zameér zcela Jjiny nez naptriklad
Hoffmanniv. Svymi neskutec¢nymi ptribéhy s fantastickymi
prvky se nepokou$i vzbudit ve <&tendt¥i strach. Pouze Jjimi
poukazuje na hrtzy, které Jje schopen spachat clovék wvaci
¢lovéku Jjinému. To néasledné vyvoldva onen aZ vyrazny pocit
zdéseni, ktery nékterad jeho dila vyvoléavaji.

Juliu Zeyerovi jde zcela Jjednoznac¢né o vic, nez
o pouhy pribéh. Celkové jsou jeho povidky a uzité jazykové
prosttredky mnohem bohatsi, pestrejsi, népaditéjsi. V Jjeho
dile najdeme tadu poetickych pasdZi, které vsSak nepusobi
samotc¢elné, nejde jen o pouhou libivost. Teprve Jjimi c&tendr
pochopi autortv vztah k realité, ke svétu. Jako bychom tu
nachdzeli prvni naznaky Zeyerova programového hledéani
uSlechtilosti, napf*iklad prosttrednictvim idedlu duchovni
dokonalosti schopné 1 maximdlni obéti. Zeyerem pouzivané
umeélecké prostfedky majl schopnost vtahnout <dctendfe do

déje, autor Jjimi vyjadfuje sva vnit¥ni rozpolozZeni, vklada
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do textu své uvahy o smyslu lidského zZivota, své i obecné
lidské touhy. Mé& osobné (prekvapivé, nebot Jsem Cctenart
poc¢adtku 21. stoleti, odchovany na pribéhovosti, rychlosti,
filmu,..) nakonec vice nez samotny dej Zeyerovych
fantastickych povidek zaujal praveé Jjeho popis. Dlouhé
pasaze vykreslujici krajinu a prosttredi, postavy a jejich
charaktery nebo pocity hrdint. VSe Je vylic¢eno velmi
barvité za pouZiti basnickych obratt. Kazdy takovy odstavec
Zeyerova popisu pusobi na <¢tenare bud jako do detailu
prokresleny pestry obraz plny radosti, optimismu a nadéje,
nebo naopak velmi temné, ponuf¥e, chladné a désuplné. Vlivem
pravé zminovanych popisnych pasdzi se pak stane, Ze mezi
radky fantastického, tajemného pfibéhu nakonec vyplyne
napriklad ona Zeyerova touha po dokonalosti a snaha
zobrazit Ji (v povidce Opdlovda miska nap¥. vylicenim Zeny,
zde nazvané ,Bozi Prelud"“, jako symbolu dokonalosti,
vyrovnanosti, harmonie). Ale vzhledem k ¢asto tragicky
zakonc¢enym osudim hlavnich hrdind a celkovému smutku, ktery
je, Jjak uz bylo teceno, v Zeyerovych povidkéach
viudypritomny, zda se, ze autor kolisad ve své vire (Ci
nevire) v moznost koneé&ného dosazeni oné opévované
dokonalosti. Jako by chtél v nékterych povidkadch tici, zZe
Stésti, léska a dokonalost nemaji s realitou mnoho
spoleé¢ného, Zze realita Je tu Jjen od toho, abychom si
bolestné uvédomovali jeji nedokonalost (a dokonalost snu),
a Jje-1li v realité néco dokonalého, pak snad Jjen vzéacné
chvile prozité v prirodni scenérii.

KdyZz uz se zabyvame dily autort z hlediska toho, do
jaké miry vyuzivaji prvkll fantastic¢na a tajemna, musime

konstatovat, Ze Jjako dva ,nejméné fantasticti“ autori se
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jevi Chamisso a Novalis. Jiz vysSe Jsme zminili, Ze
Chamisstv Podivuhodny pribéh Petra Schlemihla pusobi na
prvni pohled jako pohé&dka, at uz diky zptsobu, Jjakym Je
li¢eno prostredi, nebo mozna 1 diky vyrazné pohadkovym
atributtm (kouzelny mésSec, kloboucek a sedmimilové boty).
Navic fantastické Jevy nevyvolavaji ve Ctendfri hrlzu,
atmosféra tajemna je minimé&lni, vSe nadprirozené Jje brano
jako samozfejmost. Vice nez strach a hrlizu budi spise
smutek pfri UGvahach o 1lidské spolec¢nosti a o podstatée
¢lovéka (ktery vsim odlisnym bud opovrhuje, nebo se toho
boji), a celé dilo tak mé& nakonec hotrky dozvuk. Uvédomime -
li  si, ze hlavni hrdina povidky Jje odvrZen 1lidskou
spolec¢nosti a Jje odsouzen k Zivotu v naprostém osaméni a
bez domova, jevi se najednou tato povidka ve zcela jiném
svétle. Pochopeni tohoto podtextu dila napomdhd i to, zZe
z pohéadkového svéta kouzel se hlavni hrdina v zavéru
vyCleni svymi raciondlnimi uvahami a tim, Ze dablu znowvu
nepodlehne. A to 1 za cenu, Zze za to zaplati svou
opusSténosti.

Od vsech pravé zminénych autortt se nejzretelnéji
odlisuje Novalis. Jeho uziti fantastickych prvkd neni nijak
napinavé ani hrlGzostrasné, cdctenadfe spisSe okouzli hloubka
jeho prozitk a pocitd, které Jjsou vyjadreny touhou po
smrti, snu, noci a cesté ke Kristu. HrlGza je zde pritomna
ve ztraté ,svétla“, ve ztraté téch, kteri Jjsou nam drazi,
to Jje to, co nas pohrouzi do bezedné hrobky hlubokého
zarmutku. Smrt Jjako noc a zarmutek se ale stavad nakonec 1
vzacnym balzadmem, nese kli¢ k pribytku blaZenych, je poslem
nekoneénych tajemstvi. Tajemstvi nikoli ve smyslu désicim,

nebot Novalise ned&si nakonec noc, ale ,Zivot nds [.] divné
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11 . . P . o
w15 Novalis zachycuje ve svém dile slovy svuj

nds tu mrazi.
prozitek vys$sSiho svéta a nadsmyslové obrazy. Tento autor
dokédze predstavit smrt jako néco sladkého, vysvobozujiciho,
néco, co clovéka povznese do vzneSenéjs$i dimenze, nez Je
pouhy zivot. Zaroven se dotykd tématu viry, ale ne viry
z hlediska ¢&isté néboZenského, wviry Jjako symbolu 1lasky a
dokonalosti.

Podivame-1i se nyni, po vsSem, co Jsme o dilech
jednotlivych autord =zjistili, na jejich pojeti fantastiky,
vidime, ze dila znac¢né koresponduji s dobou, ve které
vznikala. Proto u E. T. A. Hoffmanna a Josefa Jifriho Koléara
pomérné snadno nachéazime prvky typické pro romantismus -
pfesnéji tecCeno pro klasickou fantastickou povidku, ktera
vznikad pravé v tomto obdobi. U Zeyera pak muZeme vysledovat
prvky neoromantismu a napriklad u Jakuba Arbese jsou 1 pres
veskeré fantasti¢no neptrehlédnutelné rysy realistickych
postupu. A tak =zatimco Novalis, silné spjaty s tematikou
lidské smrtelnosti, vysild do 3Jjinych sfér a nadzemskych
dimenzi svou mysl a ducha prost¥ednictvim viry, Hoffmann a
Koldr hledaji dalsi 1lidské moznosti v prekondni nasich
omezeni a hranic ve vyuziti technickych strojt a
mechanickych  hracek. Zlstavaji s nimi v$ak v temnych
sklepenich a na =zemi. To Arbes JjiZ wvysild svaj stroj do
vesmiru a proti proudu casu a Zeyer, Jjen o rok mladsi
souc¢asnik Arbesuv, nakonec zvlastnim zplsobem propoji

postupy vSech zminovanych.

115 poSTAL, J. Novalis a jeho Hymny k pocté noci. Antropomorfickd studie.
In NOVALIS. Hymny k pocté noci. PrelozZzil Jan Dostal. Praha: Michael,
2000, str. 29.
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VII. Shrnuti, zavér

Fantastika vyraznéji pronikd do evropské literatury
v obdobi romantismu. Do literatury ceské se dostadva o néco
pozdéji - az v druhé poloviné stoleti devatenactého.
Nejvyraznéjsi predstavitelé ceské fantastiky tohoto obdobi
se vztahuji pfimo k autorim némecky psané romantické
literatury.

Na dilech vybranych ¢&eskych autort, Kolédra, Arbese a
Zeyera, jsme sledovali, co maji spolecdného se svymi
predchidci, ale snazili Jsme se povSimnout si 1 rysua
odlisnych, specifickych.

U nékterych autoru Jjsme zminovali v souvislosti
s rozborem dél castec¢né i Jjejich zivotni osudy. Ukazalo se
totiz, Ze vétdina s nimi do znac¢né miry koresponduje. Mize
se to zdat zvlastni a prekvapivé, nebot sledovany Zanr na
prvni pohled neskyta mnoho moznosti pro vyuziti
autobiografickych prvka, presto je mnohdy tato souvislost
neprehlédnutelna. Zv1asté vyrazné se tento rys Jjisté
promitd do tvorby Novalisovy, Jjehoz celé dilo prostupuje
bolestné povznasSejici =zazitek smrti milované Sofie, a
rovnéz tak do dila Chamissova, JjehoZ povidku Podivuhodny
pribéh  Petra Schlemihla miZeme povazovat za Jjakousi
jinotajnou alegorii pro cely Jjeho zZivot - pro zivot
v cizich =zemich, kde se odlisSuje od ostatnich 1idi a
zoufale mezi nimi hledd své misto a domov. V dile Arbesové
zase nalezneme jeho zaujeti technikou, kterou sice
nedostudoval, ale kterd se v jeho povidkach projevuje wvelmi
vyznamneé. U Julia Zeyera Jsme =zase videéli, Ze vyuziva

naptriklad své zkuSenosti a poznatky z cest. V jeho dile se
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také odrézi jeho celkové vidéni svéta - kde @ svét
fantastické povidky je mu uUnikem od kazZdodenni spolecnosti
maloméstakt a zaroven Jje mu vyjaddfenim existence principu
dobra, po kterém touzi.

MtzZzeme tedy konstatovat, Zze nami sledované autory
spojuje vyuziti romantickych postupt, jejich Zivotni osudy
zasahuji do jejich dila a v8ichni wvyuzivaji 1 prostredka
fantastické literatury. Pres vesSkeré podobnosti Jjsme ale
také =zaznamenali, Ze naptiklad Jjednotlivi némecti autori
jsou v projevech romantismu a ve vyuziti fantastiky znacné
raznorodi (viz Chamissova pohddkovost, Hoffmannova ironie
¢i Novalistv mysticismus). Jinymi slovy kazdy z nich jinak
uchopuje fantastické téma. Stejné tak sledovani autori
¢esti si od svych predchtdcd berou kazdy néco jiného,
nechédvaji se jimi ovlivnit znac¢né odlisné i jejich uchopeni
fantastiky je znac¢né odlisSné. Tato odliSnost je samozfejmée
ddna do Jjisté miry casovym odstupem mezi obéma skupinami
autorti, readlnymi zménami ve svété, ktery autory obklopoval,
ale Uzce souvisi i s jejich osobitosti at uZz literdrni ¢&i
osobnostni.

Ptres veskeré shody 1 rozdily 1lze vsak u kazdého
z autord najit néco, co miZe Cdctendfe zaujmout ¢&i dokonce
okouzlit. Mé rozhodné =zaujala dila v$ech a i tém svym
zplsobem nejjednodussim a prvopladnoveé 1lehd¢im se podatrilo
vtahnout mne do svého zvlastniho svéta, do svéta jinych nez
redlnych pravidel, do svéta, kde si ¢lovék nemtzZe byt jisty,
co Jje realita a co se pouze za realitu vydava. D& se tici,
ze mi vybrani autotri dali nahlédnout do své doby, do svych
vnitt¥nich svétd, a vérim, Ze své Ctendte nejen pobavili, ale

i donutili zamyslet se nad zadkoutimi lidské psychiky, kteréa
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je mnohdy podivné pokroucend, bizarni, ale zaroven do jisté
miry shodnd nédm vsem. Vzdyt i pokud se my sami nepodilime na
néc¢em hrtzném, morbidnim, tajemném a tajuplném, dcasto radi
pfijmeme ucast prosttednictvim autora a jeho pribéhu.

PrestoZze, Jjak uZz jsem zminila, mé v podstaté okouzlila
vSechna dila vybranych autord, tekla bych, Ze nejhlubsi
dojem ve mné zanechaly povidky Julia Zeyera. PredevsSim jeho
vSudypritomnd touha po dokonalosti 1lidské spolecnosti a
jeho vira v lidstvo. Jeho hledédni duchovniho rozméru, snu,
ktery je sice postupné vytlacovadn silicim materialismem,
ktery Jje snad ale moZné uménim privést zpét k Zivotu.
ZakonCeme proto celou praci uryvkem ze Zeyerovy povidky
Opdlova miska.

,>KéZz by mozné bylo zvitéziti nad starosti, nad nemoci
a nad smrti! [..] chci premysleti o spdse!< Od onoho dne byl
rozhodnut, mySlenka stdti se spasitelem lidstva, dle
kterého by <clovécenstvo doslo nejsvrchovanéjsiho blaha,
vytryskla jasné a Cisté z boZské jeho duSe, jako kristdlovy
proud z 1ltna svaté zemé, [..] nezaslepila ho ani nevidand
nddhera tri novych paldacu, [..] odrekl se krasné Zzeny,
odrekl se stésti 1ldsky [..] Vysel z mésta do pousté, aby tam
premyslel, sam a chud, o spaseni lidstva. >Nevrdtim se
drive,< zaSeptal, >neZz jsem vrchole védéni dosahl, nezZ se

stanu Buddhou, Védoucim.<,, 116

116 ZEYER, J. Opdlovd miska. In Fantastické povidky.
Praha: Unie, 1906, str. 67 - 69.
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VIII. Resumé

V této praci Jsme se vénovali literdrnimu Zanru
fantasticka povidka, tedy Zéanru, ktery ma své specifické
rysy, pracuje se zadhadou a nejednoznac¢nosti a navic zavisi
na interaktivnim vztahu c¢tendfe k textu. Zamysleli Jsme se
nad pojmy fantastickd literatura, fantastickd povidka a
zkoumali Jjsme, které atributy Jsou pro tuto literaturu
typické (naptriklad jednotlivé motivy, kompozice, atmosféra
¢i specifické jazykové prosttredky). Vyskyt téchto atributl
jsme poté hledali v dilech Jjednotlivych nami vybranych
autorti. K nejvyznamnéjsSim predstaviteltm ceské fantastické
povidky Jjsme Jjako vychodisko a pro srovnani volili némecké
romantiky, na které nas$i autofi navazuji a u kterych 1lze
fantaskni jevy vysledovat.

Nasledné jsme se zamér¥ili na to, v Cem se dila téchto
autortt shoduji a v Cem se naopak odlisuji. Zjistili Jjsme,
ze i ptres znac¢nou shodu ve vyuzivani Jjednotlivych
specifickych atributtd fantastické povidky se Jjednotliva
dila na$ich autor® znac¢né odlisuji, a to nejen v Cetnosti
uziti téchto atributta, ale predevsim v celkovém vyznéni
dila a Jjeho u¢inku na ctendfe. Pro lep3i pochopeni wvsech
del jsme do préace zaradili kromé& ukazek typickych
sledovanych jevl 1 stéZejni Zivotopisné Udaje vsech autory,
nebot, jak se nakonec 1 potvrdilo, jejich Zivotni ptibéhy
se do dél c¢asto natolik promitaji, Ze s jejich =znalosti
miZe Dbyt autorsky =zamér nejen <citelnéjsi, ale =zaroven i

umocneén.
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IX. Summarx

In this work we focused on the literary genre of the
fantastic short story, a genre that has its specific
features, working with mystery and ambiguity, and relying on
the interactive relationship between the reader and the
text. We looked at terms fantastic 1literature, fantastic
short story and we studied which attributes are typical for
this 1literature (such as individual motifs, composition,
atmosphere and language-specific resources). Than we were
looking for the presence of these attributes in individual
works of selected authors. The most important
representatives of Czech fantastic stories were compared
with selected German Romanticists who were the inception for
our authors who followed them and in whose work we find the
fantastic phenomena.

Then we tracked the similarities and differences 1in
work of these authors. We found, that despite substantial
conformity in the use of specific attributes of fantastic
stories, the individual works of our authors differs
significantly, not only in the frequency of use of these
attributes, but also in the overall tone of the work and its
effect on the reader. To better understand all the work, we
have included in addition to the parts of the works and
typically observed phenomena, the key biographical details
of all authors, because as it was finally confirmed, their
life stories often projected in their work significantly, so
with their knowledge the authorial intention would be not

only understandable, but also augmented.
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