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Prolog

Psal se rok 2007, sobota 5. srpna, kdy jsem coby sborista mél moznost prvné zpivat dilo
Otty Alberta Tichého (dale jen Tichy). Jednalo se o skladbu Missa festiva in honorem Sti.
Alberti Magni (1944) a v katedréle Stadtpfarrei v ptihrani¢énim mésteCku Zwiesel zaznéla v

ramci bavorské zemské vystavy "Bavorsko - Cechy: 1 500 let sousedstvi".

Pti jejim nécviku s Prazskymi pévci jsem nabyl pocitu, Ze se pod rukama sbormistra
Stanislava Mistra rodi néco neobycejného. Ackoliv se jedna pro sboristy o a cappellové
dilo nejvyssi naro¢nosti, zni skladba ve vysledném podéani piekvapivé jednoduse, lehce,
misty 1 romanticky libivé. Byt' to nemusi byt na prvni poslech znat, vénujeme-li rozboru
skladby vice Casu, at’ uZ harmonickému ¢i intonac¢ni analyze, miiZeme ji nasledné ptifadit
hudby vyskytuji. A pravé tehdy, veden silnou zvidavosti, jsem se rozhodl napsat o tomto
autorovi, ktery byl pro mé neznamy, a podle mého nazoru je neznamy i $ir$i hudebni

vefejnosti, svou diplomovou praci.



Uvod

Cile prace

Katalogizaci dila Tichého provedl roku 1975 Frantisek Jiti Rejl'. Miizeme ji povaZzovat
za uplnou a ¢ita uctyhodnych 320 skladeb. Rozhodl jsem se soustfedit jen na cast mné
(sbormistrovi) nejblizsi — vokalni skladby pro smiSené sbory a cappella. To proto, abych se
nepoustél do nadmérné obsahlé prace, kde by pfinos zanikl ve zméti povrchnich informaci.
Mym cilem je tuto oblast kompletné zdigitalizovat, vytvofit z autografi ptistupné a Citelné
tisky tvofené v hudebnim programu Sibelius a umoznit laickému zajemci si diky soubortim
ve formatu midi kazdou skladbu poslechnout. Krom toho usiluji o poznani Tichého po
lidské strance. Zdrojem informaci mi budou rozhovory s Tichého Zdkem Jifim Strejcem,
jeho dcerou pani Terezou Sumovou’ a regenschorim katedraly sv. Vita panem Josefem
KSicou. Déle vychazim zrozhovorii a dotaznikl, které jsem zadal sbormistriim
s interpretacnimi zkuSenostmi s dily O. A. Tichého. Pokousim se také odhalit a popsat

autoritv rukopis, déje se tak na ukazkach z konkrétnich skladeb.

Soucasti diplomové prace je katalogovy seznam skladeb, v némz usiluji o komplexni

postizeni vSech a cappellovych smiSenych sbort.

Struktura prdce

Praci délim pro lepsi orientaci a pfehlednost do kapitol. Abychom lépe pochopili
osobnost Tichého, je dilezité obeznamit se s jeho Zivotopisem. Ten je obsahem kapitoly
prvni. Snazim se v ném postihnout nejen fakta o autorovi, ale vychazim i z Tichého
poznamek a citatd, které si v riiznych obdobich svého Zivota peclivé zapisoval. TézZ cituji
ze vzpominek pani Sumové. Zivotopis je rozdélen chronologicky do podkapitol — podle
vyznamnych etap v zivoté autora: Obdobi do stiedni Skoly, Stredoskolska léta, Léta po
stredni skole do odjezdu do Francie, Pariz 1919 - 1926, S‘vycarsko 1926 - 1936, Praha
1936 - 1945, Obdobi po II. svétové valce. Ve druhé kapitole se uz vénuji sborovym dilim

— jejich rozdéleni podle mnou zvolenych hledisek. Na tomto misté zminuji pro celistvost

' Frantigek Jiti Rejl (23. 4. 1921 - 12. 3. 1992) pochazel ze stejného mésta jako znamgjsi Karel Jaromir

Erben, z Miletina.

Posledni zijici potomek skladatele O. A. Tichého. Diky ni jsem se mohl dostat k velmi cennym
materialim z rodinné pozistalosti (rukopisy, kopie dokumentt, ¢lanki apod.), jez mi pfinesly hodnotné
poznatky a indicie pro dalsi zkoumani Zivota i dila jejiho otce. Pro mou praci byl zaroven pozitivni i fakt,
ze pani Sumova ma z celé tvorby svého otce nejradéji pravé smisené sbory a cappella.



informaci 1 skladby s doprovody, nijak se jimi ale dal nezabyvam. Ve tieti kapitole
seznamuji Ctenafe s veSkerymi duchovnimi a liturgickymi texty, které Tichy pouzil, a to
véetné Ceskych prekladi a odkazli na zdroj (nejcastéji Stary zdkon). A protoze se jedna o
skladby ptevazné duchovni, uvadim, do které &asti liturgického roku spadaji. Ctvrta
kapitola se zabyva zkuSenostmi sbormistra s interpretaci Tichého d€l. Zavérem piiddvam
v paté kapitole postichy ze své vlastni sbormistrovské praxe a z provozovani Tichého

skladeb z pozice sboristy.



1 Zivot a dilo

1.1 Obdobi do stredni skoly

Otto Albert Tichy se narodil 14. srpna 1890 v jthomoravském kraji v obci Martinkov
nedaleko Ttebi¢e’. Jeho rodice, otec Antonin a matka Marie, vedli skromny Zivot. Vedle
nejvice rozumél se sestrou Elzou, ktera se mu pozdéji, kdyZ uz nebyla Tichého Zena
nazivu, snazila poméhat s fadnym chodem domécnosti. Krasné¢ to doklada pani Sumova:
,,...teta Elza zastupovala mé rodice. Chodila se ptat, jak prospivam, co je treba vylepsit.
...Byl to diikaz jeji oddanosti tatinkovi.“* Otec Antonin pusobil v Martinkové jako kantor’.
Staral se i o kulturni Zivot v obci, fidil mistni chramovy sbor a v kostele provozoval
varhanni hudbu. Poslani chramového varhanika mél i v nedaleké Staré Risi, odkud je znam
uz Ottiv pradédecek, Antonin Radkovsky. A prave ten se stal Ottovu tatinkovi ve varhanni
hte jeho prvnim ucitelem. Hudebné nadand byla i Ottova babicka z otcovy strany, ktera
Casto soOlové zpivala vkostele pfi msSich. Hudebni rozvoj malého Otty tak byl
samoziejmosti. Hrat na housle zacal v péti letech a teprve v dobé studii na gymnaziu si
zacal jako samouk osvojovat i hru na klavir. ,, Zvuk varhan mé prendasel do nadpozemskych
kraji. Viibec mohu rici, Ze mé hudebni dojmy z doby détstvi byly nejsilnéjsi. Byly to dojmy

v ’ 7 Ve roe v v o . Ve . 6
bezprostredni, nikym nepripravované, jez na mé piisobily zZivelnou silou....

1.2 Strredoskolska léta

Gymnazialni 1éta byla pro Tichého zlomova. V t¢ dobé se setkdvd s vyznamnymi
osobnostmi, které nasméruji Tichého k hudbé i1 katolicismu. Tim, ze studoval na
brnénském gymnaziu, se mohl zucastnit mnoha premiérovych nastudovani tehdy casto
hranych autori (Janaéek, Dvorak, Cajkovskij a dal$i). Diky bohatému hudebnimu a obecné
kulturnimu Zzivotu, ktery byl v Martinkové zcela nemyslitelny, se zacal bliZzeji zajimat

o hudbu a jako mlady diletant také skladat. Otec jej navic zasvétil do varhanni hry. Zasadni

V rodisti znaméjsiho Vaclava Kosmaka, spisovatel a knéz. Dnes ma v obci Martinkov i svou pamétni
sochu a pamétni desku na rodném domé.

Tereza Sumova — Mij tatinek Otto Albert Tichy
Byl oceniovan LeoSem Janackem, jehoz se stal, coby jesté mlady chlapec, zakem.
6 Otto Albert Tichy o sob&



vyznam mélo sezndmeni se s katolickym basnikem Jakubem Demlem’. Tento katolicky
basnik svym zapalem a ptfesvédcovacimi schopnostmi podnitil v Tichém nejen ¢tenaisky
zdjem o kvalitni katolickou literaturu, ale také touhu se na tvorbé takovych knih podilet.
V Babicich jej postupné seznamil s basnikem Otakarem Bfezinou a piedev§im s Josefem
Florianem®. V této souvislosti poznamenava Tereza ke svému otci: ,,Stal se radikdlnim
odpurcem jakékoliv povrchnosti a celozivotnim bojovnikem za ocistu nabozenského a

’ , Ve 9
cirkevniho zZivota.*

A at’ uz tomu bylo zpozice skladatele ¢i pedagoga, Tichy vzdy
maximaln¢ usiloval o to, aby jeho prace slouzila Bohu. Stejné jako kazdou svou skladbu
zakon&oval slovy Deo Gratias'®, chtdl i po viech lidech ze svého okoli, aby ve jménu
Bozim jednali svédomité a co mozna nejlépe. Nepiekvapi tak historka, ktera se odehréala
mnohem pozdéji zakovi Tichého na konzervatofi, Jifimu Strejci: ,, Stalo se mi, Ze jsem
prinesl k nému do hodiny harmonizaci jednoho gregorianského zpévu. Ta prace byla tak
trochu odbyta, jen abych splnil penzum zadaného ukolu. Podival se na mé pres bryle a rekl
laskave karave: ‘A to si myslis, Strejcku, Ze tohle je pro Pana Boha dost dobré? * Musel
jsem uznat, Ze ne...“'" Aviak gymnazialni léta neprobéhla bez potizi. Horlivost, s jakou se
zacal Tichy zajimat o vSe katolické, byla aZ za hranici Gnosnosti. Vrcholem bylo, kdyz
jesté pied maturitou opustil stfedni $kolu v Brné a odstdhoval se do Staré Rise za Josefem
Florianem. Zde zustal i pfes nevoli, ba pifimo odpor rodic¢i. VSe muselo byt vyfeseno az
predvolanim soudu v Moravskych Budé&jovicich. Na zakladé ufedniho rozhodnuti bylo
Tichému, jakozto nezletilému, uloZzeno navratit se domd. Svij maturitni rok stravil na
gymnaziu nikoliv v Brné&, ale v Praze, kam se pfest¢hovala i cela rodina, a Tichy tak mohl
poznéavat dal§i hudebni klenoty, slySet a vidét prvné Ceskou filharmonii, ¢i se sam jako

hra¢ dostat poprvé do vyznamnéjsSiho hudebniho télesa — pod taktovkou Otakara Ostrcila

hrél coby violista v Orchestralnim sdruZeni.

Nadseni pro krasu gregorianského choralu se v Tichém probudilo diky pravidelnym
navstévam bohosluzeb v Emauzském klastete, kde mohl obdivovat velky sto¢lenny sbor

feholniki a mladych chlapct. TehdejSim hlavnim emauzskym varhanikem byl Max

7 Jakub Deml (20. 8. 1878 - 10. 2. 1961) — Cesky kn&z, katolicky basnik i prozaista. Od roku 1902
spolupracuje s Josefem Florianem ve Staré Risi.

8 Josef Florian (9. 2. 1873 - 29. 12. 1941) — Vydavatel, piekladatel a kritik ve Staré Risi na Moravé.
Zalozil vyd. Studium, pozdé&ji Dobré dilo.

®  Muj tatinek Otto Albert Tichy

' Deo Gratias! latinsky znamen4 Bohu diky!

""" Rhythm & Poéms — piispévek Jifiho Strejce
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Springer, patfici ve své dobé knejvétsim odbornikim na gregoriansky choral.
Po Gspésném slozeni zdveérecné maturitni zkousSky se vraci cela rodina Tichych zpét na

Moravu do Martinkova.

1.3 Léta po stredni skole do odjezdu do Francie

Piestoze bylo nad3eni pro hudbu silné, rozhodl se Tichy piestéhovat do Staré Rise a
pomahat Jakubovi Demlovi i Josefu Florianovi v nakladatelstvi Dobré dilo. Vénoval se

«l2

cele myslence slouzit Bohu. ,, Ddvat Bohu, co je BozZiho. " * Tichy pozdé&ji, v dobé, kdy uz

mél mozZnost srovnani profesiondlnich a amatérskych nadsenych sborti, oteviené tika, ze je
mu milejsi zpév upiimny od srdce, ktery nemusi byt zrovna pouceny, ba dokonce krasny,
nez zpév v podani profesiondlnich zpévakd, ktery vSak ma co do ryzosti zpivanych slov
mnohem dal. A co se samotného kostelniho repertodru tyce, §lo mu hlavné o upfimnost
skladeb obracejicich se k Bohu, nikoliv o jejich libivost a podbizivost, kterd vSak po
umeélecké strance hrani¢i s nevkusem. ,, Nedejme se mdsti libivosti nékterych pisni nebo
kostelnich zpevii. Nejde o to, aby se nam libily, abychom si smlisli na jejich provozovani.
nejde o to, abychom vyrabéli , opium lidu*, nybrz jde o duchovni hodnoty, které nds
povzndaseji od pozemskych chuti a vasni k milovani nehmotného, nejvys krdasného, dobrého

“I3 V tomto smyslu je tvorba hudebniho uméni a hudebni kultury

a spravedlivéeho Boha.
poslanim vys$§im, mificim do nadpozemskych sfér. Tento zamér vSak nejde pfimo tmérné
s ndro¢nosti skladeb. ,, Nejvétsi umeni je pravé ziistati prostym a pri tom vyjadiovati
vzneSené a hluboké véci, ale nesmi se oviem plésti prostota s hlouposti.“"* Ve Staré Risi
setrval do roku 1909, kdy se rozhodl s definitivni platnosti jit studovat hudbu. Vratil se do
Prahy a u profesora Mikese”’ se klavimé piipravoval do mistrovské tiidy Vitézslava
Novédka. Snim se také osobné setkal a velmi jej obdivoval. 1910-1911 byl fadnym
studentem 3. ro¢niku konzervatote, ovSem prvotni nadSeni a spokojenost bylo vysttidano
skepticismem a prazdnotou. Nenaplnéna duchovni radost a podstata Tichého smySleni opét

odvedla jeho kroky do Staré Rige. A to t&sné pred dokondenim $kolniho roku, poté, co si

zdarn€ doplnil své znalosti z pfedchozich ro¢nika.

2 0. A. Tichy: Moje hudebni cesta
B Casopis Cyril, roénik LXVIIL, &islo 1-2, rok 1941, str. 109
14 Casopis Cyril, roénik LXVIIL &islo 1-2, rok 1941, str. 110

Adolf Mikes — vyznamny cesky kantor, ucitel a zakladatel klavirni skoly. Mezi jeho zéky patfili napf.
FrantiSek Spilka, ¢i ¢esky klavirista Jan Hefman.
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Ve Staré Risi se setkal s Antoninem Stiizem’®, studentem prav v Praze (stejn& jako

Tichy studia nedokoncil), pozdé&ji kanovnikem prazskym, ale v t¢ dobé hlavné zdatnym
muzikantem — cellista s absolutnim sluchem, ktery spole¢né s Tichym piehral témét celou
violoncellovou literaturu. I on velmi obdivoval gregoridnsky choral. Hudebni nadSeni
projevoval 1 Josef Florian a seznamil Tichého s fadou renesanénich francouzskych autord,
stejné jako s Ceskou a francouzskou lidovou pisni a se skladateli mad’arskymi, zejména
s Bartokem a Kodalym. Ptesto hlavni napli prace u Floriana vzdy tkvéla ve vydavatelské
¢innosti a od vSech svych spolupracovnikii ocekéaval stejné nasazeni. Tichému uz tak
nezbyvalo €asu ani na samostudium hudby. Navic veskerou préci €inil dobrovolné, bez
naroku na jakykoliv honoréat. V té dob¢ byly jedinym piijmem pro Tichého soukromé
hodiny zpévu, které¢ daval vSem détem Josefa Floriana. Prace mu ale pfindsela na druhou
stranu 1 mnoho benefitd. Piekladanim francouzské katolické literatury si zdokonalil svou

jazykovou vybavenost. Nejvice se vénoval diliim Leona Bloye.

Prvni svétovou valku Tichy prozival spolecné s Antoninem Stfizem v neustalych
obavach z odvedeni na frontu. Nakonec byl v dubnu 1917 povoldn, ovSem nikoliv do
pfimého nasazeni, nybrz do pozice Gfednika u strdzni sluzby a ve vojenském kin¢. Diky
této praci ,,ze zalohy* mél nejen dostatek asu na pireklady pro Dobré dilo, které ani béhem
vale¢nych let neustalo ve své ¢innosti, ale pocitil téz touhu znovu komponovat a vytvaret
uméni. Tvofit uméni vlastni, nikoliv jen pfinaSet ,,reprodukce® dél autorti jinych. Tento
moment vyustil v rozhodnuti Tichého kratce po valce, v roce 1919, tedy ve svych 29 letech
opustit praci ve Staré Risi i svij rodny kraj a odejit studovat na Scholu Cantorum do
Patize. Dal$im impulzem k tomuto zlomovému rozhodnuti byl odchod Antonina Stfize na
knézska studia do Rima. Tichy tak pfisel o jedinou spiiznénou dusi, diky které se byl

schopen aktivné hudebné realizovat.

1.4 Pariz 1919 - 1926

V Patizi zac¢inal studovat nejprve tfi pfedméty — varhanni hru, gregoriansky choral a
pfimo u zakladatele Scholy Cantorum, Vincenta d’Indiho"’, kontrapunkt. To byla pro
Tichého nezmérnd pocta, nebot’ i Vincent d‘Indy hlasal névrat k pramenim uméni, ke

gregorianskému choralu a lidové pisni. Stejné, jako tomu bylo u Josefa Floriana a stejné,

16 Antonin Stz

7" Vincent d’Indy - (1851 - 1931) — francouzsky skladatel a pedagog, spole¢né s Alexandrem Guilmantem a

Charlesem Bordesem byl v roce 1894 spoluzakladatelem Scholy Cantorum.

12



jak to citil i sam Tichy. Pozd¢ji, na dikaz vécné pamatky a ucty, vénoval Tichy
v Lousanne svému obdivovanému uciteli roku 1931, kdy Vincent d’Indy zemtel, moteto
»De profundis — A la mémoire de notre Maitre Vincent d’Indy*. Timto motetem se budu
podrobnéji zabyvat pozdéji. Diky znalosti francouzského jazyka i francouzské kultury bylo
studium pro Tichého oproti jinym studentiim, ktefi se do Francie sjizdéli z celého svéta,
mnohem snazsi. ,, Francii jsem znal uz predtim z knih a skladeb, jez mi prisly do ruky, ale

, ’ . ’ . .y ’ 18
neni nad osobni styk s milovanou zemi a jejim narodem. *

Uz po dvou letech dostal nabidku na misto varhanika hned ve tech kostelich. Nicméné
Tichy se po ro¢ni pauze rozhodl si vzdélani jesté prohloubit a rozsifit hlubsSim studiem
kontrapunktu a harmonie. ,, Byla to tvrda prace, ale vypsal jsem si ruku a Sel bezpecné za
svym cilem. “" Jak na n&j samotné studium a jeho naplii ptisobily, Ize vy¢ist z nasledujiciho
citatu: ,, Bylo to cosi specificky francouzského, cosi jasného a noblesniho, podle zdsady, Ze
Jje nejvetsim umenim docilit nejvétsich ucinkit co nejjednodussimi prostredky. Bylo to také
tazeni proti chromatice a jiz se objevujici ctvrtténové skladbé.*® Velmi trefné a az
basnicky se vyjadfil i k vyznamu studii na Schole Cantorum s ohledem ke vztahu
tehdejsiho Ceskoslovenska ke staré hudbg. ,,...v dobé, kdy se v CSR o starou hudbu nikdo
nezajimal a v Némecku byl pristup kni prilis studeny a jen historicky. To jsem si
gratuloval, Ze jsem na Schole, protoze neznat hudbu 16. — 18. stoleti znamend nemit ponéti
mit hluboké koreny a praveé na choralu, ktery v sobé soustieduje hudebni moudrost staro a
stredoveku, potom na polyfonnich skoldach ze 14. — 19. stoleti spociva celé hudebni umeni a
toto umeéni se miuze zddrné rozvijet jen pod tou podminkou, Ze bude logicky vychdzet ze

silného a bohatého pné a vétvovi hudby predchozi.**'

Tichy si prohluboval vzdélani
navstévami bezpoctu koncertil, které mél moznost vyslechnout. Oblibené byly koncerty
pofadané samotnymi profesory Scholy spolecné s jejich absolventy, pfipadné koncerty
polyfonni vokélni hudby potfaddané Svatogervaisskym sborem. Ty se konaly pravidelné
kazdou ned&li v ramci mie. Zde se seznamil se st&Zejnimi dily Bordesovy®> Anthologie.

Schola potfadala i koncerty rozsahlych vokalnich dé€l s orchestrem (Bachovy pasije, MSe h

'8 Otto Albert Tichy o sob&
9 Otto Albert Tichy o sob&
* Otto Albert Tichy o sob&
21 Otto Albert Tichy o sob&

Charles Bordes — francouzsky varhanik a dirigent péveckého sboru Saint-Gervais. Spoluzakladatel
s Vincentem d’Indym pafizské Scholy cantorum.
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moll, Monteverdiho Orfeus, Weberitv Carostielec, Beethovenova 9. symfonie a jiné).
Orchestralni koncerty mivaly dle Tichého nejvyssi kvalitu v podani Société des Concerts
de Conservatoire — spolek absolventli konzervatofe. Avsak o kvalité Ceského kvarteta
tehdy v Pafizi vystupujicitho musel po koncerté, na kterém zazn€l Smetana a Raveliv
kvartet, ptiznat:,, V Zivoté jsem neslysel nic krasnéjsiho, ani Francouzi nedovedli zahrat

lépe Raveliwv kvartet.“*

Pobyt ve Francii nemél pro Tichého pouze studijni rozmér, ale i ryze soukromy — roku
1919, jesté téhoz roku, kdy do Pafize prvné pfijel, se setkdva s rodinou Léona Bloye.
., Pani Bloy-ova byla prave po tézké nemoci a pusobila dojmem vazné, hluboce zamyslené
zeny. Prijala mé laskave, protoze jsem se predem z Prahy ohlasil jako prekladatel spisii
jejtho manzela. Mym latinskym pozdravem ,, Laudetur Jesus Christus!“ byla trochu
prekvapena, neb ve Francii uz od Revoluce se pozdravy vesmés zlaicisovaly. Nase
konverzace byla dosti obtizna, protoze jsem sice ovladal knizni francouzstinu, ale mluvit
jsem mnoho neumél. Tu mi pomohl prave se tam naskytnuvsi muj budouci svagr Edouard
Souberbielle, ktery Stastnou nahodou umél némecky. Nakonec mé pani Bloy-ova pozvala
na veceri, pri niz se takrka prozietelnostné sesla cela nase budouci rodina: pi Bloy-ova,
Madeleine Bloy-ovd se svym snoubencem Edouardem® a ji se svou budouci choti
Veronikou. To ovsem byla cira nahoda, nebot mi nikdy nenapadlo, Ze bych se natolik
sblizil s rodinou velikého Léona Bloy. Rok poté si vzal Tichy Veroniku Bloy za manzelku.
Velmi brzy uz méli tfi déti, syna Jana a dcery Marii a Rozetu. Bohuzel to s sebou pfineslo 1
velkou financni tiseni, do které se rodina dostala. To se psal rok 1926. Némecko piestavalo
platit vale¢né reparace a nastala silna inflace. ,, Rekl jsem si, Ze nejsa Francouz, nejsem
nucen zahynout pro vnitrozemské nepokoje a prijal jsem misto varhanika a ucitele hudby

«25

na gymnasiu v Lausanne. " Tato etapa zivota, kterou sdm Tichy oznacil za nejlepsi pro

préci a kterou vnimal jako sen, trvala rovnych deset let.

1.5 Svycarsko 1926 - 1936

o224

Postaveni Otty Alberta Tichého bylo ve Svycarsku mnohem jednoznaéngjsi
a dominantngj$i, nez tomu bylo v Pafizi. Lausanne, mésto, kam se Tichy ptestéhoval, bylo

pod silnym vlivem chordlni rytmiky z opatstvi Solesmes. A byli to pravé solesmessti

# Otto Albert Tichy o sob&
* Byl také studentem na Schole Cantorum

» Otto Albert Tichy o sob&
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benediktini, ktefi ptispdli k odhaleni spravné rytmiky v gregorianském choralu.’ , Ze
vSech objevii, za néz dluzime solesmenskému opatstvi, je nejzavaznéjsi objev pravého
rytmu gregorianského chordlu. Rytmus ma pro hudbu tutéz diilezZitost jako tep srdce pro
lidské télo: zrychlime-li nebo zpomalime-li svévolné rytmus, vznika tdz nevolnost, jako kdyz
srdce onemocni a bije nepravidelné.|[...] Poznavame, Ze slovni prizvuk nedostacuje k udani
choralniho rytmu a Ze je naprosto nepripustno povazovati noty, na néz pripada, za jakousi

tezkou dobu, obdobnou 1. nebo 3. dobée moderniho taktu. «27

,,Bohosluzebné obrady se
stavaly nadobou bez obsahu, vyprchal-li z nich Duch. Nedivme se tedy, zZe se pak do nich
vkrada tolik nesvarii, a ze je treba takové ostrazitosti, aby si uchovaly svou intenzitu. Ve
Francii se velmi zdhy ujal tohoto iikolu pravé mnich Guéranger.“*® Ten zakoupil r. 1883
solesmenské prevorstvi, které se pozd¢ji stalo ohniskem liturgické obnovy ve Francii. Jeho
ostatky jsou v opatstvi uchovany podnes jednak z ucty, ale 1 ve smyslu zachovani nadéje a
pozehnani pro budoucnost klastera. K rozlusténi notace piispélo nalezeni manuskriptu
montpellierského (1847), kde se stietavala notace neumaticka s abecedni. Pro dopatrani se
pravdépodobného pilivodniho znéni bylo tieba ovéfeni a srovnani mnoha set manuskriptti.
Na zdklad¢ podobnosti a pravidel v zapisech mohla byt tehdejsi interpretace pomérné
zdafile restaurovana. Jejim odhalenim a studiem manuskriptd byli povéfeni praveé
solesmensti mnisi. Pfispévek (moto proprio), ktery pozd¢€ji vydaval papez Pius X., jen dava
za pravdu reformé solesmenské. ,,Solesmensky zpév je vykvetem dlouhé domaci tradice,
jejiz  koreny tkvi mnohem vice vFddu duchovnim, nez v naucenych hudebnich
formulich.[...] Poslouchate-li zpévy pri bohosluzbach, uvédomujete si jejich volné tempo,
ale spravné voleny rytmus vds udrzuje ve stalé pozornosti, v intensivnim proZivani pravd, o

. v ’ r ((29
nichz se zpiva.

V Lausanne byli ovSem 1 jini vynikajici hudebnici. Mezi nimi pak vynikal varhanik
Barblan a William Mon. Diky piatelstvi s Aloisem Fornerodem®® si mohl Tichy uZivat
vyslunni na pomysiném hudebnim Olympu. V Lausanne vedl celkem tfi chramové sbory:

Dva smiSené¢ (némecky a francouzsky), divéi a détsky. K dispozici mu byly déti

Hybatelem myslenky baddani v tomto oboru byl mnich Guéranger, celym jménem benediktinsky mnich
dom prosper Ludvik Paskal Guéranger.

7 Casopis Cyril, roénik LXXI, &islo 9-10, rok 1946, str. 101
2 Casopis Cyril, roénik LXXI, &islo 9-10, rok 1946, str. 101
¥ Casopis Cyril, ro¢nik LXXI, &islo 9-10, rok 1946, str. 103

Alois Fornerod: profesor na konzervatofi, hudebni kritik, ale i profesor dé&jin nabozenstvi. Taktéz
absolvent Scholy cantorum v Pafizi
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z katolickych $kol sousedicich s kostelem Notre-Dame. Tichého skladby se pravidelné
objevovaly v repertoaru Svycarskych sbort, byt sam autor o nich Salamounsky prohlasil

31 Krom mista feditele kiiru v Notre

,,...a moje skladby se libily, aniz se zdaly libivymi.
Dame m¢l 1 vyznamné postaveni na Akademii sv. Cecilie coby profesor varhan,
gregorianského choralu askladby. Od roku 1932 se stal hlavnim organizatorem
kantondlnich sjezdl cecilidanskych jednot a tim také nabyval na popularit¢ a véhlasu. I
proto bylo zafazeno jeho moteto Postula a me do programu mezindrodniho kongresu pro
duchovni hudbu®. Tichého hudba znéla irozhlasem, Zadostivd byla i muzikologicka
vefejnost po jeho prednaskach, skladby vychazely tiskem a obecné se da fici, Ze se jednalo
o zlaté¢ autorovo obdobi. Navic mél i spoustu soukromych zakia. A po finan¢ni strance se
rodin€ nevedlo Spatn€. Naplno se projevila Tichého moravskd srdecnost v souznéni se

Svycarskou piivétivosti.

Béhem této doby ale také proZzil nekolik vyraznych okamzikl tykajicich se jeho
osobniho zivota. Prvnim z nich byla roku 1928 ztrata matky manzelky, pani Jeanne Bloy-
Molbech. Brzy na to se narodil syn Jozifek, ovSem jak pozdéji poznamenava jeho sestra,

.....

kamsi jinam a trochu smutného/...] jisté také poznal to, co ostatni jeho sourozenci, totiz

«34

nepritomnost péce od rodné matky. " Nutno vysvétlit, ze tento jeji postoj byl nejspise

dopad na jeji spravné fungovani v roli matky a manzelky. A roku 1932 umfel také pilrocni
syn Tonicek. V tomto obdobi vznikly skladby O quam suavis est, Tu es Petrus, Pange
lingua nebo Perfice gressus meos™. A nebot ani situace v Lausanne uZ se nevyvijela tak
priznivé, jak Tichy ocekaval, uvital by pfilezitost k navratu do vlasti. Nepfizen ve
Svycarsku byla zpiisobena neshodami s muzem, ktery pivodné stal za vielym piijetim
Tichého, totiz profesorem Aloisem Fornerodem. Bliz§i vhled do jejich neshod se mi

vyhledal nepodatilo, sim Tichy jen stroze k tomuto poznamenal:,, ...ale to uz jsem se

31 Otto Albert Tichy o sobé&

32 Informaci jsem zjistil z dokumentu Vzpominky prof. Otto Alberta Tichého na jeho ptisobeni ve

Svycarském Lausanne (1926 — 1936). Bohuzel uz jsem nedopatral, kdy piesné a kde k tomu doslo.
3 Tereza Sumova se narodila jako posledni ze Sesti déti, dne 1. 9. 1932 v Lausanne.
Tereza Sumova — Mij tatinek Otto Albert Tichy

O této skladbé vice v 5. kapitole

34

35
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v v . . sy 7 . 436 . ’
rozesel s profesorem Fornerodem, coz mi velmi ztizilo praci.”” Tichy se v Praze znovu

objevil roku 1936.

1.6 Praha 1936 - 1945

Do Prahy se Tichy mohl vratit jen diky nabidce svého pfitele z mladi, Antonina Sttize,
ktery byl béhem doby, kdy se nevidé€li, vysvécen na knéze a stal se kanovnikem
vysehradské kapituly. Tichému bylo na jeho pfimluvu nabidnuto misto kapelnika®’ v domu
sv. Vita, které se uvolnilo po odchodu Karla Dousi.*® Takové misto Tichy s nadSenim
ptijal.*® V Praze rovnéz zila jeho matka, o niz mél v posledni dob& Tichy starost a kterou
uz tadu let nevidél. Misto sice pfijal, ale ukazalo se, Ze z finan¢niho hlediska byla tato
pozice neudrzitelna. Za skrovny plat se musel starat nejen o svych pét déti, ale také o svou
manzelku, kterd dlouhodobé onemocnéla. ,,Kdyz jsem prijel do Prahy, byla ma situace
krajné neprizniva, mel jsem mnoho zavistniki, a¢ pro mou sedmiclennou rodinu bylo 500
K¢ prijmu chabou zdplatou.“* Sance na vydavani Tichého ¢&lankd a prekladti nebyly
bohuzel u kapituly naplnény, stejné¢ jako ptani Tichého poskytovat soukromé hodiny
hudebnim nadSenctim. Dalsi piekdzkou v pokojném ziti byl i fakt, ze jméno Tichy nebylo
na prazské hudebni scéné nijak znamé. ,,...potrva dalsich deset let, nez se jeho Zivot upravi
alespon tak, aby vyvazl z nejvétsi hmotné financni nouze. V této situaci zustava bezradny,
jak se postarat o své nejmladsi deti. Tak se nakonec stalo, ze mé a Jozifka dal do

. v , Vv v v 41
sirotcince. Tam Jozifek teézce onemocnél a brzy zemrel. *

Piesto se pani Sumova
neobratila k Tichému zady a oddan€ o ném vypravi jako o svém milovaném otci. Dnes,
v dobé blahobytu, kdy ndm nic nechybi, si takové jednani dovedeme piedstavit asi jen

stézi, jinak tomu bylo ve 30. letech. ,, Tatinek nemohl védet, Ze navrat do vlasti se mu stane

vedle trochy radosti hlavné bezohlednou pasti. Netusil, Ze bohaci mu zabouchnou dvere a

% Vzpominky prof. Otto Alberta Tichého na jeho piisobeni ve §vycarském Lausanne (1926 — 1936)

7 Dnes &ast&ji pouzivano slovo regenschori. Kapelnik bylo slovo oznadujici sbormistra, ktery vede sbor

a cappella, tedy doslova jako v kapli — a tudiz bez doprovodu. Nema to nic spolecného s kapelou, jak se
nékdy lidové tika orchestru.

¥ Karel Dousa (1876 - 1944) absolvent varhanické Skoly pfi prazské konzervatofi (1894), teditel ktiru,

varhanik 1 dirigent u kfizovniki v nové zalozené Cyrilské jednoté, pozdéji feditel kiru u sv. Jakuba na
Starém mésté a mezi léty 1907 — 1936 regenschori ve svatovitské katedrale, kde byl pravé vystiidan
Ottou Albertem Tichym.

Z casopisu Cyril, r. 1936: Novy kapelnik domu svatovitského. Dne 1. brezna ujima se fizeni
nejslavnéjsiho chramu Otto Albert Tichy, vracejici se po 16letém pobytu v ciziné do viasti.[...] Vitame
noveho domského kapelnika co nejsrdecnéji.

4 Otto Albert Tichy o sob&
1 Tereza Sumova — Muj tatinek Otto Albert Tichy
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nedaji mu ani priméreny plat, ktery si zaslouzil za svoji narocnou praci. Ke komu se mél
obratit, kdyz se zhorsila nemoc jeho manzelky a neznal jesté v té dobé lidi, kteri by mu
mohli pomoci s péci o dvé malé déti? Nekdo mu doporucil ,sirotcinec’. To zni hrozné, ale
byla to jedind instituce, kde nezidali penize, které nemél. “** Sam Tichy také velmi t&Zce
nesl financni krizi, ale zjeho vlastnich pozndmek lze nabyt dojmu, Ze tomu nebylo
zejména pro nezaopatienost své rodiny, ale z diivodu finan¢niho nepodporovani hudebni
kultury a kultury jako takové. ,, Copak se tyce svatovaclavského sboru, ten nedostal nikdy
od viddy ani halére, a prece je to také kulturni podnik a mel by to byt nejkulturnéjsi
Zemi.[...] Coz by neslouzilo ke cti ceského naroda, kdyby byl u sv. Vita 50ti clenny stabilni
sbor, o jehoz vydrzovani by se nemusel starat dirigent, ktery je dokonale otrdaven, kdyz
misto studia partitur musi shanét zpevaky po vsech sborovych télesech a na konec je
zaplatit ze své kapsy? “* Velkou pomoci a odrazovym momentem pro dalsi seberealizaci
pro n&j bylo navazani piatelstvi s Miroslavem Venhodou®, se kterym zalozil roku 1939
Scholu cantorum®’. Vzorem jim byla francouzska Schola cantorum Vincenta d‘Indyho.
,,Do Scholy cantorum prijimame letos, ihned po Velikonocich asi 6 — 8 chlapcii, kteri maji
dobry sluch a radi zpivaji a nejsou starsi nez devet a pul roku. Dostane se jim peclivé
vychovy, dobrého hudebniho vzdélani (povinna hra na klavir, intonace, zpév, pozdéji

teoretické nauky) a ve verejnych Skolach vzdélani vseobecného. Z celé zaopatieni

* Tereza Sumovéa — M{j tatinek Otto Albert Tichy

Tereza Sumova — Mij tatinek Otto Albert Tichy

Miroslav Venhoda (4. 8. 1915 — 10. 5. 1987) byl velmi vyznamny cesky sbormistr, pedagog, propagator
¢istého uméni, zejména hudby renesanéni a barokni. Krom zalozeni Scholy cantorum u nas, zalozil také r.
1956 vokalni uskupeni Novi pévci madrigaltl, vystupujici od roku 1967 jako Prazsti madrigalisté. V Rimé
se na Papezském institutu pro posvatnou hudbu (Pontificio Instituto di Musica Sacra) vénoval studiu a
interpretaci gregorianského choralu.

43

44

* Schola cantorum v Praze byla soukromé internatni hudebni §kola pro mladé talentované chlapce. Vznikla

v roce 1939 a fungovat piestala nasilnym zruSenim komunistickym rezimem v r. 1950. Za tu dobu jejimi
branami proslo na 60 studentdi, mezi néz patiil naptiklad Pavel Jurkovi¢, vyznamny hudebni pedagog a
sbormistr. Skola méla za cil vytvaret stylové ¢isté uméni, formovat a vychovavat nabozensky mravni
mladez, kterd bude znat gregoriansky choral, vychovéavat zdatné varhaniky a zp€vaky a hlavné zanicené
kfestany. Garantem se stal tehdy vazeny opat Anastiz Opasek, ktery poskytl zpévaktim utocisté
v Bievnovském klastefe. Byt Skola fungovala bez preruSeni, nuzna financni situace doklada, ze byla az
do r. 1950 na pokraji krachu. Za deset let existence vystiidala 7 objektl (1. domecek u bfevnovského
klastera — dnes neexistujici kvuli silnici, 2. pivovar u klastera, 3. ,,Karlovka* — Colloredo-Mansfeldsky
palac, 4. Brevnov — klaster, 5. znovu ,,Karlovka®, 6. Norbertinum — StfeSovice, 7. Strahov — klaster).
Finalni otazku bydleni a materialniho zazemi na 10 let méla zajistit smlouva se strahovskym klasterem z
roku 1949. Zasah statni moci proti klaSterim v dubnu 1950 znamenal ale konec plisobeni Scholy
cantorum, ktera musela vyklidit budovy klastera a nucené byla s definitivni platnosti rozpusténa.
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vinterndte vcetné poplatkii za vyucovani hudebné a nékterym dalsim predmétim

. r r v r v v v (4'46
nepovinnym se plati mésicne 1000 Kcs.

Podobny inzeréni ¢lanek, tentokrat z Casopisu Cyril: ,,Zndte chlapce 9-10 let starého,
ktery rad zpivda a ma dobry sluch? Doporucte jej do prazské Scholy cantorum, kde se dobre
vzdeéla v hudbé, bude studovati na stredni Skole, vyroste v dobrém katolickém prostredi
i pozna daleky svét. Skolné s veskerym zaopatienim jest 1000 Kés mésicné, nemajetny,
nadany miiZe dostati stipendium. Zadatel musi se podrobiti prijimaci zkousce, ke které
se miize dostaviti bud’ do Bratislavy, Brna, Olomouce, Uh. Brodu, Hradce Kradlové, Plzné
Ces. Budéjovic, nejradéji viak do Prahy piimo do Scholy cantorum, Praha 1, Karlova 2.
V pripadé prijeti miize nastoupiti 1. dubna 1948. Prospekty a informace si vyzadejte primo
ve Schole cantorum, Praha 1, Karlova 2.“*" Soub&zné s vedenim Scholy vydavaji jests do
roku 1950 &asopis Praporec s podtitulem ,,Casopis pro lidovou hudbu duchovni, vyddva
Spolek pro studium staré vokalni hudby (Schola Cantorum)“*. Slouzil zejména k podpore
drobnych far na vesnicich. O ¢asopis v pravém smyslu toho slova ani neslo, jednalo se
spiSe jen o arch. Na ctyfech stranach pfinaSel pravidelné hudebni inzerci, notovy material
(vzdy alesponl jednu skladbu, zejména skladby liturgické), navrhy skladeb, které je dobré
v nadchazejicich tydnech uvadét pii poboznostech, informace o novych hudebnindch,
knihach pojednavajicich o duchovni hudbé ¢i rozvijejicich dovednosti v oblasti hudebni
teorie. Redaktory byli O. A. Tichy a Miroslav Venhoda.

Publika¢né byl Tichy velmi aktivni, pfispival do novin, psal odborné ¢lanky o hudbé
a kritiky, pofadal koncerty, ale finan¢né si nijak vyrazné nepolepsil. Starsi dcery mély snad
vetsi Stésti — Marie, Rozeta a pozdéji 1 Alice se dostaly do Pafize. V Praze ziistal jen syn
Jan a dcera Tereza.

Po néjaké dobé, beéhem II. svétové valky, dcera Tereza pfiblizila jejich vztah
nasledovné: ,,Tatinka jsem milovala, ten vSak byl stiale zaméstnany sluzbou v kostele nebo
vyucovanim soukromych zakii. Kdyz prisel domii, vidy se na mne laskavé usmal, prohodil
nekolik slov, ale hned usedl ke svéemu stolu a pilné psal riizné clanky a preklady. [...]S
tatinkem jsme se méli uprimné rddi, ale vzdjemné jsme si neuméli zivot usnadnit.

. vy rovy vy 49
[...]nemohla jsem se mu sveérovat témer s nicim.*

4 ’ 4 v . ~
% zadni strana not oti§téna v Casopisu Praporec, k.¢&. 64

Casopis Cyril, roénik 73, &islo 1-2 1948, strana 24
Prvni ¢islo vyslo 12. bfezna 1947 a posledni 29. bfezna 1950.
Tereza Sumova — Mdj tatinek Otto Albert Tichy
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Velké rana osudu pfisla jeste behem II. svétove valky, kdy si syn Jan zlomil nohu. Pro
nedostatek aprobovanych 1ékaiti byl 1é¢en tak neStastné, ze mu Iékatfi museli dédvat na
operovanou nohu zavazi, aby nebyla krats$i. Pnuti vSak noha nevydrzela a syn umfel na
vykrvaceni poté, co se mu v podkoleni ptetrhla Zila. Ztrata tfetiho syna byla pro Ottu
Alberta Tichého utrpenim nejbolestnéjSim. Pohieb se konal v srpnu roku 1943 a vedl jej

ptitel Tichého, pievor Anastaz Opasek’".

vvvvv

Trpéla psychickou nemoci a jak se Tichy dozveédél od Svycarskych 1ékatt, odporovani jeji
vuli by mohlo stav jen zhorSit. ,, Nikdy nekricel. Jen jednou uchopil maminku za lokty

. L, . Lo 1 . P Sl
a jemné s ni cloumal, jako by Fikal ‘Veroniko, prosim Té, vzpamatuj se’

5. 5. 1945 zatalo v Praze bojem o Ceskoslovensky rozhlas Kvétnové povstani
prazského lidu. Reakce ze strany Némcii na sebe nedala dlouho ¢ekat. 8. kvétna 1945 doslo
k emocné vypjaté situaci, kdy veskeré nenémecké obyvatelstvo Prazského hradu (zil zde 1
Tichy™®) bylo vyhnano a mélo dojit k jeho postiileni. Nastdsti pro Tichého a viechny
ostatni byla mezi nimi statecnd Zena, kterd se po dvou hodinach nekonec¢ného cekani
postavila samopalim a projevem vedeném v némciné se ji podafilo veleni presvédcit
k odvolani poprav¢i Cety. To, ze méli byt toho dne vSichni, kdo Ziji a pracuji na Prazském
hradé postiileni, vyslo najevo aZ po valce z némeckych archivii™. Cel4 rodina Tichych

valku pteckala bez dalSich ztrat.

1.7 Obdobi po II. svetove valce

Po vélce se Tichému konecné podafilo to, o€ usiloval uz hodnou fadu let. V roce 1945
se dostal jako profesor na prazskou konzervatotf. Velky podil na tom mél varhanik a

skladatel Antonin Bedfich Wiedermann®*, ktery se za Tichého ptimluvil. Tichy zde ugil

Jan Anastaz Opasek — narozen r. 1913, feholni jméno Anastdz znamena v fectiné “kdo vstal z mrtvych”.
Byl nejen feholnik, teolog a knéz, ale také basnik, literarni historik. Po maturité vstoupil do
Benediktinského fadu a pozdéji se stal prevorem bievnovského klastera, se kterym zejména je jeho jméno
spojovano. Ve vykonstruovaném piipadu byl r. 1950 odsouzen pro “velezradu a $pionaz” na dozivoti,
amnestovan r. 1960. V problematickém obdobi konce 60. let nasel Gto¢isté¢ v Némeckém Rohru. 1990 se
navratil do Cech a stal se opatem bievnovského klastera, pozd&ji jmenovan papezem Janem Pavlem II.
arciopatem. Zemtel r. 1999, pochovan je na bievnovském hibitove.

Tereza Sumova: Mij tatinek Otto Albert Tichy
Sluzebni byt na Hrad¢anech dostal s nastupem do funkce regenschoriho u sv. Vita.
Tereza Sumova: Mij tatinek Otto Albert Tichy

Antonin Bedfich Wiedermann — pozdé&ji odchazi na AMU, kterou zalozil Zdenck Nejedly,
a na konzervatofi u¢i jeho synovec.
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hru na varhany, improvizaci, korepetici a gregoriansky choral. Zajimavosti je, Ze tehdy
mélo varhanni oddé€leni okolo 40 posluchact. Studenti museli byt rozdéleni dale na
oddéleni liturgické a koncertni, aby se alespon ¢astecné pro piednasky jejich pocet snizil.
Byl to disledek vycerpavajici valky, kdy byl doslova hlad po kultufe a uméni. Touha
nalézat utéchu v hudbé byla ohromnd. Zajimavé bylo, ze Tichy nastoupil na konzervatot

jeste drive, nez byl vypsan na pedagogy konkurz. Vedle néj na varhannim odd¢leni

ege o v

Krom hudebnich pfedméth se vénoval jesté vyuce francouzstiny a latiny. Jako ucitel byl
1 pies svou piisnost velmi oblibeny. Tichy zalozil ze studenti uspe€sny 30ti Clenny sbor.
Vybérem skladeb se jednalo o ekumenicky sbor velmi vysoké urovné. Vystupoval zejména
u sv. Jakuba, a to pfedevsim v Case adventu a Velikonoc. Dila Tichého provadéna nebyla,

na to byl Tichy velmi skromny.”

Ani s koncem II. svétové valky nenastal na Gizemi Ceskoslovenska klid, pouze se objevil
novy nepfitel, komunismus. TaZeni proti cirkvi bylo jen dal§$im znakem omezovani
svobodného zivota. Oteviené se tak stalo po politickém puci v tinoru 1948, kdy po abdikaci
ministri z nekomunistickych parlamentnich stran obsadili komunisté kompletné cely

vladni kabinet.

"Pravé se vracim z Hradu od prezidenta republiky. Dnes rdano jsem panu prezidentu
republiky podal navrh na prijeti demise ministrii, kteri odstoupili 20. unora tohoto roku.
A soucasné jsem panu prezidentu navrhl seznam osob, kterymi md byti viada doplnéna
a rekonstruovana. Mohu vam sdélit, Ze pan prezident vSechny mé navrhy, presné tak jak

byly poddny, pFijal..."°

N¢kolik dnti na to (11. biezna 1948) byla nova komunisticka vlada potvrzena.

V této dobé se Tichy vidél se svou zenou Veronikou naposledy. Poté, co navstivila své
dcery v Pafizi, nebyl ji povolen volny pohyb na tzemi Ceskoslovenska (nemaje
Ceskoslovenské obcanstvi), krom oblasti Marianskych Lazni. Tento rozkaz neuposlechla a
kratce pobyla v Praze. Ze strachu z vyslechu, na ktery byla pfedvolana, radéji zvolila
navrat do PafiZe za svymi dcerami. Timto rozhodnutim ale zavinila, Ze uz se se svym

manzelem ani zbyvajicimi détmi, které v Ceskoslovensku zanechala, nikdy neshledala. V

> Postiehy z rozhovori s panem Jifim Strejcem, zakem Tichého, pofizené v jeho domécnosti v Jindfichové

Hradci

*0 " Ptednes Klementa Gottwalda na Véaclavském namésti pred stotisicovym davem dne 25. Ginora 1948
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té dob¢ navic potkalo jejich Sestadvacetiletou dceru Rozetu, zijici ve Francii, nesStésti. Po
problémech s velikymi bolestmi hlavy podstoupila operaci, jejimz nasledkem sice bolesti
ustaly, ale mentaln¢ se vratila na Groven malého ditéte. Po vSech ztratdch déti a ranach

osudu, které pani Tichou potkaly, roku 1956 umira.

Béhem komunistické nadvlady se postaveni Tichého dalo velmi stézi udrzet.
Na varhannim odd¢leni konzervatofe mohl zustat jen diky velkému usili feditele Vaclava
Holzknechta’”. Diky tomuto muzi nebylo celé oddéleni zruseno. Jejich vzajemny vztah byl
velice kladny. Holzknecht Tichého dokonce obdivoval, coz dokazuje i fakt, ze vedl ivodni
fe¢ na slavnostnim koncerté k Sedesatinam prof. Tichého v r. 1950. A byl to opét V.
Holzknecht, ktery pozadal Tichého o pteklad Rollandovych spisti o Beethovenovi. Pozdéji
nasledovala objednavka na rozsdhlou monografii o Césaru Franckovi. Vni se pfili§
intenzivné vénoval rozboru Blahoslavenstvi, duchovni skladby, coz bylo v tehdejsi dobé
téma zapovézené a k vydani knihy tedy nedoSlo. Nadale pokracovala piekladatelska
¢innost knih filozoficky a nabozensky orientovanych, pro obsah komunistickym rezimem

nezadoucich.

Neni pfesn¢ zndmo kdy, ale sluzebni byt na Prazském hrad¢ musel opustit. Stejné€ jako i
ostatni, ktefi na Hradé¢ nebo v jeho tésném sousedstvi bydleli, si museli hledat nové
ubytovani u ptibuznych, pfipadné ptijmout byt nahradni. Tichy se odstéhoval s rodinou do
bytu v Tomasské ulici na Malé Strané. Ten sdileli s Iékafem (plivodni najemnik), jemuz
byla komunisty v byté¢ zakdzana ordinace. Pravé ta ptipadla jako byt Tichym. Dal§imi
sousedy byli shodou okolnosti zpévaci ze svatovitského sboru. Diky nim mohl Tichy slySet
nekteré sveé skladby v zivém provedeni. Tento zajem o jeho hudbu byl pro Tichého velkym

ozivenim a skladatelskym povzbuzenim.

,,Po osmi letech odlouceni od své manzelky Veroniky a po jednom roce od jeji smrti,
mijj tatinek se odhodlal znovu oZenit.*>® Stalo se tak v roce 1957. Tichého manzelkou se
stala zpévacka ze svatovitského chramového sboru, Marie. Ale manzelstvi zacalo mit uz
v zarodku vazné trhliny. Marie byla siln¢€ fixovana na svou matku, i po svatb¢ bydlela jen
u ni. Objevily se i finan¢ni spory, kdy Tichy odmital sviij plat d¢lit mezi sebe a svou Zenu

rovnym dilem. Déval ji penize pouze na investice, které se ale navracely zpét, do néj

7 Viaclav Holzkneht (1904 — 1988) — byl &esky klavirista, pedagog a hudebni publicista, fadu let také
ptredseda vyboru mezinarodniho hudebniho festivalu Prazské jaro

% Tereza Sumova: Mij tatinek Otto Albert Tichy
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samotného. Tak se stalo, Ze po smrti Mariiny matky se ani po dvou letech k Tichému
nenastéhovala, ba dokonce nechala si k sobé nastéhovat svého rozvedeného bratra.

’ Ve . . v ;. v rr r «59
,, Tatinek se poko¥il, neprojevil k nému nenavist, ovsem zklamani to bylo kruté.*

Praci na konzervatoti vykonaval Tichy az do svych 75 let, kdy ze skoly odesel jako
velmi vdzeny a obdivovany pan profesor. Ve své skladatelské Cinnosti vSak nepolevil
a jesté v predvecer svého odchodu na vécnost dopisoval skladbu ,,Rodné zemi“, na jejimz
konci je, tak jako u vSech jeho skladeb, napsdno Deo gratias. Nasledujici den, v ned¢li
21.tijna 1973, Sel po koncerté svych skladeb pod€kovat interpretim: ,, Nedbd na svou
anginu pectoris a vystoupi po prikrych starodavnych schodech na milovany kur, aby zde
v§em podékoval. Vraci se chramem a jako obvykle, po skoncené bohosluzbé, pokleka u
hrobu biskupa Antonina Podlahy, dobrodince chudych. Nahle se zhrouti, padd, umird
nedaleko mista, kde temér tricet let verne oslavoval svého Pana a vrouci hudbou tésil

S , , . . , . 60
prislé poutniky. Timto zavérem je mu ddano vyznamenani.

Dnes je v rodisti Otty Alberta Tichého pamétni deska, kterd byla odhalena 19. 5. 1995,
v den 105. vyroci od skladatelova narozeni, jeho dcerou pani Terezou Sumovou. Pamétni
deska se nachdzi na mistni Skole, kde se Tichy narodil. Kladnd odezva na uspofadani
koncertu z dél Tichého, se kterou se pani Sumova setkala u hudebnikli pti odhalovani
pamétni desky, ji vnukla népad na potfadani vzpominkovych koncertnich vecert
komponovanych z otcovych d&l°'. Zaznéla na nich dila vokalni, instrumentalni i vokalng-

instrumentalni.

" Tereza Sumova: Mij tatinek Otto Albert Tichy
0" Tereza Sumova: Mij tatinek Otto Albert Tichy
' Doposud probéhlo 14 komponovanych vegert, posledni 23. listopadu v roce 2008
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2 Sborovy odkaz tvorby O. A. Tichého a jeho usporadani

Sborové¢ skladby tvofi pievaznou ¢ast Tichého tvorby. Diky textu se stadva hudba obecné

v

srozumitelngjsi 1 pro laického posluchace, nebot’ porozuménim textu je primarné naklonén
vnima kazdy poslucha¢ individualné, slova jsou jednoznand a pro sebevyjadieni
konkrétniho sdé€leni tedy nejpfihodnéj$i. Duchovni, ani liturgickd hudba se beze slov
neobejde. A vezmeme-li v potaz Tichého rodinné zazemi, byl k orientaci zejména na
hudbu duchovni pfedur¢en. Tatinek 1 dédeCek byli varhaniky v kostele a pro Zivot
v hluboké vife v Boha se rozhodnul, jak jiz bylo feeno v Zivotopise, 1 Otto Albert Tichy.
Studium na patizské Schole cantorum mu pro tento druh hudby poskytlo ty nejlepsi
zaklady. Bylo by ovSem hfichem se domnivat, Ze Tichy psal jen v duchu tradic
palestrinovské renesan¢ni hudby a hudby inspirované gregoridnskym chordlem. Nesmime
zapomenout, Ze byl autorem plné rozvijejicim své schopnosti v 1. pol. 20. stoleti, v dob¢
doznivajicitho romantismu a v obdobi hleddni novych kompozi¢nich cest a systému. Na
vysluni se dostavali skladatel¢ zvuénych jmen jako napt. Leo§ Janacek, Igor Stravinskij,
Dmitrij Sostakovi¢, Béla Bartok, tedy autoii, kteii kazdy zvlast pfinaseli novy svézi vitr do
lehce strnulych tad skladatelti vy€erpanych uz romantismem a nasledné i melancholickym
impresionismem. A tak dochazi k zajimavému prolnuti. Na jedné strané, diky
,palestrinovské technice®, ktera podléha presnym pravidliim, a diky velkému obdivu ke
gregorianskému choralu, se jevi skladby Tichého jako velmi dobra femeslna prace s mozna
lehce archaickymi koteny, ale na strané druhé, diky stykim a konfrontaci se vSemi
moznymi kratkodobymi sméry 20. stoleti, jeZ nikdo nemohl nechat bez povSimnuti a které
se zakonit¢ musely odrazit 1 u autort jinak konzervativnich, nese Tichého rukopis
1zndmky moderni harmonie. Vyuzival alterace, kvartové akordy ¢i dlouhé pasaze
chromatickych modulaci (zejména u rozsahlejSich dél). Svym piiklonem k duchovnim
hodnotam, pevné zakofenénou kiestanskou virou s jasnou touhou slouzit Bohu a vytvaret
jen dila hodné Boha, se pod jeho rukama rodily skladby trvalé kvality, bez ambic uchvatit
¢i oslnit. Je to tvorba nad€asové, niternd a intimni, pfi poslechu svym charakterem snad
1 skromnd. Nikdy mu ocividné neslo o laciné naklonéni si publika libivymi melodiemi,
vzdy mu prostfednictvim svych dél Slo o pfiblizeni se k Bohu, o komunikaci s nim.

Alespoit tak chapu jeho vyrok na adresu svatovitského sbrou: ,,..mél by to byt
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v v .6 2 . v . /4 . b 14 14 W 14 ~r r
Glovéka na Zemi“®* Z toho lze vyvodit, Ze i on sam usiloval o maximalni ucténi BoZi slavy

prosttednictvim hudby. Vzdyt’ i jeho heslo ve smyslu hodnoceni, pokud se mu hudba, ¢i

cokoliv jiného libilo, bylo ,, t0 md Ducha “®.

Na preferenci vokdlnich a vokalné-instrumentalnich skladeb poukazuje fakt,
ze z celkového poctu 320 dél (podle katalogizace provedené FrantiSkem Jifim Rejlem
r. 1974 a jim doplnéné jesté v Cervnu 1975) je jich vice nez tietina. Pro lepsi orientaci jsem
nize vytvoril tabulky, ve kterych 1ze snadno dohledat pozadovanou skladbu. Skladby jsou

vzdy fazeny chronologicky podle katalogizac¢nich ¢isel J. Rejla.

Nejprve zminuji skladby pro smiSeny sbor, které se mi nepodafilo v archivech,
knihovnach, na kirech kosteld ani v soukromé sbirce pani Sumové najit (Nenalezené
a cappellové skladby pro smiSené sbory ze seznamu Jiriho Rejla). Nelze stoprocentné fici,

ze tyto skladby jiz neexistuji, ovS§em mému zraku ztstaly skryty.

V dalSich soupisech se jednda o rozdéleni a cappellovych skladeb podle obsazeni

zp&vakl postupné na:

a cappellové skladby pro smiseny sbor (SS) — ty jsem digitalizoval a dukladné
prozkoumal. Vychézel jsem jednak z autografii, jednak také z vydanych skladeb, zejména
od francouzskych vydavateli, ale také z tiski Casopisu Praporec. Pokud se liSily verze
autografi od tisténych, uvadim to v poznamkach pod ¢arou a v ptiloze jsou uvedené obé
verze. Pokud nebylo pismo Tichého Ccitelné a byla-li i verze tisténd, pouzil jsem jako
vychozi verzi tisténou. O jaky typ not se jednalo uvadim vzdy za titulem skladby

v zavorce. Veskeré nesrovnalosti uvaddim v poznamkach pod carou.

a cappellové skladby pro jiné obsazeni nez SS; tedy pro muzsky sbor (MS), zensky sbor
(ZS) a jedna skladba pro smiSeny sbor se sborem détskym (DS).

Nasledné jsem vypsal veSkeré mse, ptipadné jejich jednotlivé ¢asti (Kompletni mse
a casti msi).

Dalsi uvedenou skupinou jsou skladby s doprovodem rozdé€lené na ty s doprovodem

varhan, ptipadn€ harmonia (Skladby pro smiseny sbor s varhannim doprovodem, klavirem

62 Otto Albert Tichy o sob&

% Poznatek z vypravéni u Jifiho Strejce doma, v Hradci Kralové
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¢i harmoniem) a skladby s doprovodem jinych ndastroji (Skladby pro smiseny sbor

s orchestralnim ¢i komornim doprovodem).

Skladby (SS) uplatiiyjici jiny jazyk nez latinu jsou sepsany v tabulce posledni (Skladby

pro smisené sbory a cappella v jazyce jiném, nez latinském).
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2.1 Nenalezené a cappellové skladby pro smiSené sbory ze seznamu Jiriho Rejla

Jelikoz u nékolika skladeb se rozchdzim ve svych poznatcich s pozndmkami Jifiho

Rejla, uvadim skladby pro smiSené sbory, které jsem na vlastni o¢i nemé¢l moznost vidét,

rad¢ji zvlast'. Chei timto predejit tvrzeni, Ze se jedna o mé pochybeni, pokud by se skladby

pozdé&ji objevily a mély by napftiklad jinou sazbu, nez ktera je zde uvedena.

Missa en I’honneur de St. Louise de Gonzaque

____________________________________________________________________________________ 46
Precatus est Moyses 235
Sbory k Bozimu T¢lu (4 skladby)
=Egosumpanis vivus_______ 236
=Caromea. 236
=Oquamsuavis_______ 236
= O sacrum convivium . 236
Zdravas Kralovno o 238
NeSpory Cesk€ 267
Non participentur sancta . 276
Missa brevis 201
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1929
1963

1963
1963
1963
1963
1963
1969

1960

a cappella

s varhanami

a cappella
a cappella
a cappella
a cappella
a cappella
?

?

a cappella



2.2 A cappelove skladby pro smisené sbory

Tu es Petrus (autograf) 35 SS 1925  acappella®
Sub Tuum praesidium (autograf) 36 SS 1925  acappella
Sub tuum praesidium (autograf) . 36b SS 1925 a cappella65
Ave Maria (autograf) 38a  SS 1926 a cappella66
Ave Maria (tiskopis) 38b SS 1926 a cappella®
Missa in honorem Sanctis Aloisii (tiskopis) . 44 SS 1929  acappella
Postula a me (autograf) 52 SS 1930 a cappella®
Tantum ergo (autograf) . 52 SS 1930  acappella
De profundis (tiskopis) 56 SS 1930  acappella
Jubilate Deo (tiskopis i autograf) 64 SS 1932 a cappella69
O quam suavis est (autograf) 66 SS 1932 acappella”
L’hymne & Céphas (piepiscizi) .. 67 SS 1932  sesolia
cappella’!
Pange lingua (vizk.€.52) 68 SS 1932  acappella™
Perfice gressus meos (autograf) 72 SS 1932 acappella

65

66

67

68

69

70

71

72

Autograf je napsan na notach s k.¢. 66 — u skladby O quam suavis est. Jen nepatrné se 1isi od tiskové
verze. Je mozné, ze tiskova verze by se shodovala s rukopisem jen tehdy, pokud bych zohlednil tuzkou
psané noty. To jsem neudé€lal — hled€l jsem na skutecny autortiv Cistopis.

V katalogu Rejla bychom sice nasly skladby Sub tuum praesidium pod k.¢.36 ve verzi ,.a,, a ,,b“, ovSem

jediné, ¢im se lisi, je jejich tonina. Tichy napsal skladbu jednak v dobfe se Ctouci tonin€ a moll, ov§em
mozna z divodu, Ze mu neznéla prili§ dobie, transponoval a napsal tu samou skladbu jest¢ v toniné
b moll.

Pro sazbu jsem musel pouzit oba rukopisy, z nichz jeden byl patrné jen skica. Divodem, pro¢ jsem tak
musel ucinit, byla $patna Citelnost nékterych mist. Je tedy mozné, pokud neékde existuje tiskova verze, ze
se miZze od této liSit. Tato verze je kompilaci dvou velmi podobnych autografit Ave Maria.

Ackoliv se o druhé Ave Maria Rejl nezminuje, jsou skuteéné dvé, ob€ vzniklé roku 1926. Jedna v toniné
fis moll, druha v toniné G dur.

V pftiloze je verze i z tisku, ovSem ta se mi jevi jako Spatny pfepis. Melodie neni tak logicka s ohledem
na zpév slabik jako u autografu. Proto ten povazuji za v€rohodny. Tisk navic neni vydan oficialng, jedna
se pravdépodobné o soukromy pocin jednotlivce. Doporucuji verzi z autografu!

Jelikoz se nachazi od této skladby jak otisténa verze (Casopis Praporec), tak autograf, uvadim verze obé.
Lisi se pouze v poslednich 4 taktech pred Alleluja.

Shoduje se autograf s tiskem, na autografu je navic skladba Tu es Petrus, ktera uz ale byla napsana dfive;
je evidovana pod k.. 35.

Mnou pfepsano jen v originale — tedy ve francouzstiné, byt je napsana i verze s Ceskymi slovy
od Bozeny MetySové.

Shoduje se s Tantum ergo s k.¢. 52, proto jej sice zde uvadim, ale uz jej pod timto k.¢. v pfiloze nemam,
uvadim pouze Tantum ergo k.¢. 52
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La Nuit: Rondeau (autograf) 90 SS 1934  acappella

Tantum ergo sacramentum (tiskopis) . 96 SS 1934  acappella
Sacérdos et Pontifex (autograf) 98 SS 1935  acappella
Salut — IV. Tantum ergo (vizk.€.52) .. .. .. ... 113 SS 1936 a cappella73

Vy pastyfoveé stavéte uprava koledy pro 7mi hlas (autograf)

115 SS 1936  acappella

Tt1 Kralové podle francouzské koledy (tiskopis) . . 116 SS 1936  acappella
Kyrie (autograf) 117 SS 1937  acappella
Ave, anima piissima! (autograf) 121 SS 1939  acappella
Tantum ergo (autograf) 122 SS 1939  acappella
K blahoslavené Zdislavé (autograf) ... ... 125 SS 1939  acappella
Sicut in holocausto (autograf'i tiskopis) ... .. .. 138 SS 1943 a cappella74

Missa festiva in honorem Sti Alberti Magni (autograf)
140 SS 1944  acappella

Ecce sacerdos magnus (autograf) 141 SS 1944  acappella

Vesel se nebes Kralovno 147 SS 1946 a cappella”

Missa in honorem Sti Adalberti ke cti sv. Vojtécha (autograf)
152 SS 1947  acappella

Choral Zencti (autograf'i tiskopis) . 156 SS 1947 a cappella76
Haec dies, quam fecit Dominus (autograf) . 173 SS 1952 a cappella77
Panis angelicus (autograf) . . 203 SS 1960  acappella

Tantum ergo k Panné Marii Andélské (2 razné autografy)

214 SS 1962  acappella”

Tantum ergo moderato (autograf) 214 SS 1962  acappella

Dextera Domini fecit virtutem (2 autografy)

215 SS 1962  acappella”

Stejné jako k.€.68 je i tato skladba shodna s k.€.52, proto je zde uvedena jen formalné. V mé katalogizaci
ji odpovida k.¢.52.

™ Verzese ligi v 11. — 14. taktu.

7V Rejlové katalogu oznaeno jako skladba sborova, ve skutetnosti se jedna o sélovou skladbu
s doprovodem varhan, ¢ili v mé katalogizaci neni.

6 Odlisny je pouze 2. takt, jinak jsou obé& verze identické

77 A&koliv Rejl uvadi, Ze se jedna o muzsky sbor, domnivam se — podpofen i nahravkou na CD — Ze se
jedna o sbor smiseny. Jako smiSeny sbor jsem skladbu provozoval i se svym sborem.

78

Oba autografy se lisi jen nepatrné a to v 3. taktu v altu a v 10. taktu v sopranu a altu. Jelikoz nelze fici,
ktery zapis je tim poslednim, uvadim oba.
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Tantum ergo I. a II. (autograf) 217 SS 1962  acappella

Missa de Quadragessimae bez Creda (autograf) 222 SS 1962  acappella

Ad te Domine, levavi 1. i 1. verze (autografy) 227 SS 1963  acappella

Deus, tu convertus (autograf) 230 SS 1963  a cappella™
Dominabitur a mari (v C dur) (autograf) 231 SS 1963 acappella
Dominabitur a mari (v fis moll) (autograf) 231 SS 1963  acappella
Exaltate eum (autograf) 232 SS 1963  acappella
Lauda anima (autograf) 233 SS 1963  acappella
Terra tremuit (autograf) 237 SS 1963  acappella®
Hospodine pomiluj ny (autograf) . 238a SS 1963  acappella
Svaty Vaclave (autograf) 238b SS 1963  a cappella®™
Tui sunt coeli (graduale a tractus) (autograf) 239a SS 1963  acappella
Graduale a Tractus (autograf) 239b SS 1963 acappella

Ad festum nostri Celsissimi Domini Archiepiscopi (autograf)

242 SS 1964  acappella

Introitus a Communio (autograf) . 268 SS 1969  acappella
Proprium na svatek sv. Vaclava (autograf) 269 SS 1969  acappella
Martyrum gemma latria (nedokonéeno) 273 SS 1969 a cappe:lla83
Angelis suis mandavit dete (autograf) 274  SS 1969  acappella
Non participentur sancta (vizk.¢.232) . .. .. 276  SS 1969 a cappella84

7 staroceskych duchovnich pisni_____ ... .. .. ... 279  SS 1969  neni uvedeno®™
Invokace (autograf) 280 SS 1969  a cappella®®

79

80

81

82

83

84

85

Dexter Domini jsou ve dvojim provedeni, byt v rukopise je riZzovou fixou, novéjsi — jesté nevybledlou
barvou — prvni Dexter $krtnuté neznamo kym. Jesté existuje 3. verze, velmi podobna oné preskrtané.
Domnivam se, ze teprve ta byla finalni. Pak by pfeskrtani mélo logiku. Proto v pfiloze uvadim
nepfeskrtanou verzi. Oproti preskrtané se lisila jen v 1 taktu. Zajimavosti je, ze ob¢ rozdilné verze
zacinaji v prvnich 6 taktech zcela identicky, teprve poté se odlisuji.

U této skladby nam katalog uvadi, Ze se jedna o skladbu s varhannim doprovodem, nicmén¢ tomu tak
neni. Je Cisté a cappellova.

Rok napsani uvedeny autorem na konci skladby neodpovida katalogovému zatazeni. Tichy uvadi datum
20. biezna 1937, skladba tedy neni z let 60., jak podle Rejlova katalogu vypada

Rukopis je datovan 4. cervna 1937 a tedy se nejedna o skladbu ze 60. let, ale o skladbu vzniklou tésné po
Tichého navratu do vlasti. To by mohl byt i diivod, pro¢ harmonizace skladba vznikla. Jako projev
narodni identity a narodniho citéni.

Z divodu nedokonceni skladby ji ani neuvadim ve své digitalizaci. Nelze ji realizovat.

Domnivam se, ze Rejl uvadi chybné jednu skladbu dvakrat. Jednou pod nazvem Exultate eum a jednou
pod nazvem Offertorium in missa...

Nejedna se, jak uvadi Rejl ve svém katalogu, o 4hlasy smiSeny sbor, ale o sbor obce s doprovodem
varhan. Z toho divodu tato skladba neni v mé digitalizaci zpracovana.
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Deus firmavit orbem terrae 304 SS 1972 a cappella®’

Trois chansons tchécoslovaques

= Holka modrooka (tiskopis) ... ... 307 SS 1972 acappella

= Dobrua noc (autograf) 307 SS 1972 acappella

= A jasam, dycky sam (autograf) . 307 SS 1972 acappella
Trois chansons de soldats tchécoslovaques

= Ve Frydku trubéli (autograf) .. .. ... 308 SS 1973  acappella

= Pod¢bradskd brana (autograf) ... 308 SS 1973  acappella

= Mi zlati rodic¢e (autograf) 308 SS 1973  acappella
Maria, ved’ nas (autograf) . 311 SS 1973 acappella®®
Shlédni na nds, Matkonase 317 SS 77? a cappella®

86

87

88

89

Hudebni utrzek; nelze povazovat za svébytnou skladbu, jedna se skutecn¢ jen o invokaci.

AC¢ je autorovou rukou skladba jednoznacné nadepséna pro muzsky sbor, Rejliv katalog ji uvadi jako
sbor smiSeny. Proto ji jest€ uvadim mezi muzskymi sbory. Pro digitalizaci jsem ji ale tudiz nepouzil.

I kdyZz sazba skladby vypada jako cCtythlasa, jedna se patrné jen o harmonizaci sélového hlasu. Krom
sopranu chybi v ostatnich hlasech jakykoliv text. Slo by patrné slova na melodii rekonstruovat — tim vsak
vznikly hlasy velmi statické. Proto nechdvam skladbu pouze v seznamu, v samotné digitalizaci jiZ neni.

Skladba neni patrné dokoncena. Nasel jsem k ni dva autografy, kazdy jiny, navic jen formou hudebniho
nacrtu, ktery zistal pro mé nerozlustitelny. Proto nemohlo k digitalizaci dojit.
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2.3 Muzské a Zenske sbory, skladby nejen a cappellové

Od tohoto mista dal uvadim vytahy z Rejlova katalogu. Je mozné, ze stejné jako u
smiSenych sboril se i zde mohou objevit rtizné nepiesnosti. Vzhledem k tomu, ze jsem se
vénoval pouze sborim smisenym bez doprovodu, veskeré ostatni kategorie nejsou mnou
prozkoumané, a tudiz ani ovétené. Jedna se tedy pouze o piehledny seznam.

Missa in honorem Sancti Amedei . 48 MS 1929  acappella
Deux Tantumergo 62 MS 1931 s varhanami
Joyeux NO&l 70 MS 1932  acappella
Sortie de MesSe 86 MS 1934  acappella
AveMaria 87 MS 1934  acappella
Deux ,,Tantum ergo™ 88 MS 1934  acappella
Lamento 89 MS 1934  acappella
Deux motifs moraves 91 MS 1934  acappella

L4 haut 1 catre a reluit (Tam nahote zazafila hvézda) 92 MS 1934  acappella

Moi je reste vieux garon (Ja zistdvam starym chlapcem)

92 MS 1934  acappella

Laudate Dominum (3hlasé¢) 95 MS 1934  acappella
Ave Maria 99 MS 1935 acappella
DaPacem Domine 101  MS 1935 acappella
Hi sunt ante thronum Dei . . 102 MS 1935 acappella
Improperium Ghlasé) 103 MS 1935 s varhanami
O quamsuavisest 104 MS 1935 acappella
Vsecka jsi krdsnd — o6, Maria______ 110 MS 1936  acappella
Ptivedeny budou 3hlasé) 128 7S 1939  acappella
Povzdechk sv. Vojtéchu 154 ZS 1947 acappella
Prosbak sv. Vojtéchu______ 155 MS 1947  acappella”™
Laudate Dominum______ 175 MS 1954  acappella
Tantum ergo Ttikraloveé . 214 MS 1962  acappella
Tantum ergo dorické (lento) . .. 214 MS 1962  acappella
Tantum ergo (lento) 214 MS 1962  acappella
Ave Maria (2-3 hlasy) 259 7S 1967 s varhanami
%

V Rejlové katalogu oznaceno jako skladba pro smiseny sbor, ve skute¢nosti se jedna o sbornik muzskych
sbord.
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Spi, mé dité zlaté (ukoléava z pastoralni mse)

Deus firmavit orbem terrae

Tvé o¢i (slova FrantiSek Rejl)

Ceské zemi

91

viz vyse, poznamka 87.
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291
304
309
314

MS 1970
MS 1972
MS 1973
SS, DS1973

a cappella
a cappella’’
a cappella
se soli,

2 recitatory



24 Kompletni mSe a cdsti msi

KyrieaGloria____ 20 SS 1910  acappella
Missa in honorem Sancti Aloisii . 44 SS 1929  acappella
Kyt 117 SS 1937  acappella
Missa festiva in honorem Sti Alberti Magni 140 SS 1944  acappella

Missa in honorem Sti Adalberti (ke cti sv. Vojtécha) 152  SS 1947  acappella
Missa pastoralis in honorem Jesu Infantis in Prague

166 SS 1950 s varhanami

Requiem (nedokondené) .. 192 SS 1958 s varhanami
Missa brevis (jednotlivé hlasy bez privodu) 201 SS 1960 a cappella92
Missa de Quadragessimae (bez Creda) 222 SS 1962  acappella

Missa in honorem Beatae Mariae Virginae in coelum Assumptae

225 SS 1962 s orchestrem”

Gloria in excelsis Deo (pastoralni mse) 289 SS 1970  se soli,

varhanami a orchestrem

2 Je uvadéno v Rejlové katalogizaci jako Missa brevis bez priivodu, nicméné je s varhannim doprovodem.

% Rejlova katalogizace o tom, zda se jedné o skladbu a cappella &i s doprovodem, mi&i. Nicméné doprovod

je.
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2.5 Skladby pro smiseny sbor s varhannim doprovodem, klavirem ¢i harmoniem

Svaty Vaclave . 28 SS 1922  tenor, bas,
s klavirem
Tantumergo ... 52 SS 1930 s varhanami
Postulaame . 52 SS 1930 s varhanami
A Notre-Dame du Chéne 54 SS 1930 sesolias
varhanami
Cantate pour premiere messe 55 SS 1930 sesolias
varhanami
TuesPetrus . 61 SS 1931 s varhanami
Petit Antoineestmort 65 SS 1932  se soli a pianem
Bercause 76 SS 1933 sesolias
harmoniem
Orayson a Nostre-Dame . 82 SS 1933  sesolias
varhanami
AveMaria . 93 SS 1934 s varhanami
La paix sit avec vous (Pokoj bud's Vami) 94 SS 1934 sesolias
varhanami
Benedicitegentes 107 SS 1932  tenorsolos
varhanami
Pod ochranu Tvou se utikdme (unisono) 108 SS 1936 s varhanami
Zdravas, hvézdomotska 109 SS 1936 s varhanami
Svaty Vit 111 SS 1936 sesolias
varhanami
Gloriaethonore ... 112 SS 1936 s varhanami
Tuisuntcoeli ... 114 SS 1936 s varhanami
Beatus Vir . 129 SS 1939 s varhanami
Ecce sacerdos magnus .. 137 SS 1943 s varhanami
Confirma hoc, Deus 148 SS 1946 s varhanami
Improperium (O Srdei Pang) .. 160 SS 1949 s varhanami
Pisen k sv. Josefu 160 SS 1949 s varhanami



Decet hujus cunctis horis 161

Missa pastoralis in honorem Jesu Infantis in Prague

____________________________________________________________________________________ 166
6. pisent z cyklu VI Vano¢nich pisni________ 171
Requiem —jenskica 192
Tuisuntcaeli 198
Jesu Krista pfiteli — svaty Jene Kititeli 204
Missa in honorem Benedixisti Domine, Terrem tuam
____________________________________________________________________________________ 229
7 staro¢eskych duchovnich pisni_______ 279
Ctyfi chvaly Krista_ 294
varhanami

Tysvéény KrdlaBihnaS 296

Balada o jablofiovém kvétu (z cyklu Pozdravy rodnému kraji)

* Viz poznamka 85
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SS

SS
SS
SS
SS
SS

SS

SS

SS

SS

SS

1949

1950
1952
1958
1960
1960

1963

1969

1971

1971

1972

s varhanami

s varhanami
s varhanami
s varhanami
s varhanami

s varhanami

s varhanami
.94

s varhanami’

sesolias

sesolias

varhanami

se soli a klavirem



2.6

Confirma hoc, Deus

Radostné jiz z duse celé

Continuo hoc Deus

37

133b

228

234

289

SS

SS

SS

SS

SS

SS

1939

1940

1963

1963

1970

1970

Skladby pro smiseny sbor s orchestralnim ¢i komornim doprovodem

s Zestovym
kvintetem

s malym
orchestrem a
varhanami

s Zestovym
kvintetem a
varhanami

s varhanami a
orchestrem
se soli,
varhanami a

orchestrem

se soli,
varhanami a

komor. orch.



2.7 Skladby pro smisené sbory a cappella v jazyce jiném, nez latinském

L’hymne 4 Céphas
(FRANCOUZSKY s CESKYM piekladem) 67 SS 1932
La Nuit: Rondeau (FRANCOUZSKY) 90 SS 1934

Vy pastyiové stavéte tprava koledy pro 7mi hlas (CESKY)
115 SS 1936

Tii Kralové podle francouzské koledy (CESKY) 116 SS 1936
Ave, anima piissima! (CESKY) ... 121  SS 1939
K blahoslavené Zdislavé (CESKY) 125 SS 1939
Choral zenctt (CESKY) o 156 SS 1947

Hospodine pomiluj ny

harmonizace O. A. Tichy (CESKY) 238 SS 1963

Svaty Vaclave harmonizace O. A. Tichy (CESKY) 238 SS 1963

Ad festum nostri Celsissimi Domini Archiepiscopi (CESKY)
242 SS 1964

Invokace (FRANCOUZSKY) 280 SS 1969

Trois chansons tchécoslovaques (CESKY, s FRANCOUZSKYM piekladem)

se soli a cappella

a cappella

a cappella
a cappella
a cappella
a cappella

a cappella

a cappella
a cappella

a cappella

a cappella

a cappella
a cappella

a cappella

a cappella
a cappella
a cappella

a cappella

=Holka modrooka . . 307 SS 1972
=Dobrinoc. 307 SS 1972
=Ajadsdm,dyckysam 307 SS 1972

Trois chansons de soldats tchécoslovaques (CESKY, s FRANCOUZSKYM piekladem)
=VeFrydkutrubeéli 308 SS 1973
=Podébradskd bréna_______ 308 SS 1973
=Mizlatirodie 308 SS 1973

Maria, ved’ nas (CESKY) 311 SS 1973

Shlédni na nas, Matko nase (CESKY) 317 SS ?
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3 Soupis latinskych duchovnich textu

pouzitych ve skladbach O. A. Tichého a jejich preklad

Je znamym faktem, Ze mnoho zpévaki a dirigentli se vénuje duchovni hudbé. At uz se
jedna o profesionaly ¢i amatéry, vzdy se snazi skladbam vtisknout osobity vyraz. Pfitom je
dalezité dodrzovat autorem piedepsanou dynamiku, vnimat tektoniku celého dila a
v neposledni fad¢ dbat o ptirozenou deklamaci textu. Rozumét textu je jeden ze zakladnich
pilitt pro zvladnuti jakékoliv skladby. Pokud zpévak vi, o Cem zpiva, je jakykoliv pokus o
vyraz mnohem snazsi. Proto ani ja neopomijim pieklady latinskych textd, které Tichy ve
svych skladbach pouzil. Jsou sefazeny abecedné, podle nazvl skladeb, a pokud se mi
podaftilo zjistit, odkud pochazi, ptipadné v jaké Casti liturgického roku je nejvhodnéjsi je

provadét, tuto informaci uvadim.

AD TE LEVAVI: introitus 1. adventni nedéle (Hebdomada prima adventus),
zalm 25, vers 1. az 3.

Text muze zaznit kdykoliv (na svatky mucedniki), predev§im se vSak hodi v dob¢ postni.

Ad te levavi Animam meam: Deus meus in te confido, non erubescam:

neque irrideant me inimici mei: ét enim univérsi, qui te expéctant, non confundéntur.

K tobé pozvedam svou dusi: Boze miij, v tebe doufam. Nedopust, abych byl zahanben a aby

nade mnou jasali mi nepratelée: Vzdyt Zadny, kdo v tebe doufa nebude zahanben.

ANGELIS SUIS: gradudle; zalm 91, ver§ 11. a 12.

Text nedélnich nespor — modlitby vecernich hodinek

Angelis suis mandavit de te, ut custodiant te in omnibus viis tuis.

In manibus portabunt te, ne forte offendas ad lapidem pedem tuum.

On svym andéliim vydal o tobé prikaz, aby té chranili na vSech tvych cestach.

Na rukou té budou nosit, aby sis o kamen nohu neporanil.
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AVE MARIA: ofertorium; modlitba zpivajici se jakoZto andélské pozdraveni, mize

slouzit jako jedna z maridnskych antifon na konci kompletoria (modlitba pted spanim)

Ave Maria, gratia plena, Dominus tecum. Benedicta tu in mulieribus
et benedictus fructus ventris tui Jesus.
Sancta Maria, Mater Dei, ora pro nobis peccatoribus

nunc et in hora mortis nostrae. Amen.

Zdravas, Maria, milosti plnd, Pan s tebou. PoZzehnand ty mezi Zenami
a pozehnany plod Zivota tvého, JeZis.
Svata Maria, Matko BoZi, pros za nds hiisné

nyni i v hodinu smrti nasi. Amen.

BEATA EST: ofertorium (skladba k obétnimu privodu), na maridnské svatky, napf.

Neposkvrnéného poceti Panny Marie.

Beata es Virgo Maria, quae omnium portasti Creatorem et genuisti, qui te fecit et in

aeternum permanes Virgo.

Blahoslavena jsi, Panno Maria, ktera jsi Stvoritele vsech véci nosila a porodila. On té

stvoril a na veky ziistavas Pannou.

COMMUNIO: ke svatému piijimani, napf. na svatek Krista Krale, po posledni ned¢li

v mezidobi; zalm 29, verS 10. a 11.
Sedebit Dominus rex in zternum. Dominus benedicet populo suo in pace.

Hospodin bude trunit jako kral naveky. Hospodin Zehna sviij lid pokojem.

CONFIRMA HOC, DEUS: Ize zpivat na Tti Krale, zalm 68, vers 29. a 30.

Confirma hoc, Deus, quod operatus es in nobis: a templo tuo,

quod est in Jerusalem, Tibi oferent reges munera, alleluia.

Upevni, Boze, co jsi v nas ucinil: v Tvém chrameé,

v Jeruzaléeme, Ti kralové prinesou dary, aleluja.
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DE PROFUNDIS: KAJICI 7alm, k jakymkoliv kajicim piileZitostem, v patky, v dobé

postni; Zalm 129, zazniva po antifoné¢ Apud Dominum

De profundis clamavi ad te, Domine: Domine, exaudi vocem meam.

Fiant aures tuae intendentes, in vocem deprecationis meae.

Z hlubin volam k Tobé, Hospodine: Pane, vyslys hlas miij.

Tvuj sluch at je naklonén k mé snazné prosbe.

DEUS, TU CONVERSUS VIVIFICABIS NOS: ofertorium pro II. adventni nedéli,

zalm 85, ver§ 7. a 8.

Deus, tu conversus vivificabis nos, et plebs tua leetabitur in te.

Ostende nobis, Domine, misericordiam tuam, et salutare tuum da nobis.

Boze, kdyz se k nam obratis, tak nas opét oZivis a tviij lid se bude z tebe radovat.

Ukaz nam, Hospodine, své milosrdenstvi, udél nam svou spasu.

DEXTERA DOMINI: ofertorium na Velikono¢ni nedéli; zalm 118, ver§ 16.a 17

Dextera Domini fecit virtutem; dextera Domini exaltavit me : dextera Domini fecit
virtutem.

Non moriar, sed vivam, et narrabo opera Domini.

Hospodinova pravice mocné zasahla, Hospodinova pravice mne pozdvihla!

Nezemru, budu zit, budu vypravovat o Hospodinovych cinech.

DOMINABITUR: na Krista Krale — posledni nedé¢le v mezidobi (= posledni nedéle pted

prvni adventni) zalm 72., vers 8., 11. a kniha Danielova, kapitola 7., konec 14. verSe

Et dominabitur a mari usque ad mare, et a Flumine usque ad terminos orbis
terrarum.

et adorabunt eum omnes reges terrae; omnes gentes servient ei.

Potestas ejus, potestas eterna, quze non auferetur : et regnum ejus, quod non

corrumpetur.

A panovat bude od more az k mor a od Reky do dalav zemé.
Vsichni kralové se mu budou klanét; vSechny narody mu budou slouzit.

Jeho viadarska moc je vécna, ktera nepomine: a jeho kralovstvi nebude zniceno.
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ECCE SACERDOS MAGNUS: antifona pfi ptichodu biskupa do chramu (v dobé, kdy

prochazi kostelem do sakristie), responsorium

Ecce sacerdos magnus, qui in diebus suis placuit Deo.

Ideo jure jurando fecit illum Dominus crescere in plebem suam.

Benedictionern omnium gentium dedit illi et testamentum suum confirmavit super
caput ejus.

Gloria Patri et Filio et Spiritui sancto.

Hle, knez veliky, jenz se ve dnech svych Bohu libil.
Proto se Pan zavazal prisahou a dal mu vzrist ve sviij narod.
Pozehnani vsech narodii dal jemu Hospodin a jeho sliby snesly se na hlavu jeho.

Slava Otci i Synu i Duchu svatému.

GRADUALE ET TRACTUS IN DIE 18. JANUARII: zalm 106., vers 32., 31.,

evangelium MatouSovo, kapitola 16., vers 18. a 19.

Et exaltent eum in ecclesia plebis, et in cathedra seniorum laudent eum.
Confiteantur Domino misericordize ejus, et mirabilia ejus filiis hominum.

Tu es Petrus, et super hanc petram adificabo Ecclesiam meam, et porta inferi non
pravalebunt adversus eam.

Et tibi dabo claves regni celorum. Et quodcumque ligaveris super terram, erit
ligatum et in ceelis :

et quodcumque solveris super terram, erit solutum et in czlis.

At ho vyvysuji v shromazdeni lidu, v zasedani starsich at ho chvali

Ti at' vzdaji Hospodinu chvadlu za milosrdenstvi a za divy, jez pro lidi kona

Ty jsi Petr; a na této skale zbuduji svou cirkev a brany pekel ji nepremohou.

Dam ti klice krdlovstvi nebeského. A co prijmout odmitnes na zemi, bude odmitnuto v nebi:

a co prijmes na zemi, bude prijato v nebi.
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HAEC DIES, QUAM FECIT DOMINUS: zalm 118., vers 24. a zalm 106., vers 1.

Pro velikono¢ni nedéle

Heaec est dies quam fecit Dominus; exsultemus, et leetemur in ea.
Confitemini Domino, quoniam bonus, quoniam in seeculum misericordia ejus.

Pascha nostrum immolatus est Christus.

Toto je den, ktery ucinil Hospodin, jasejme a radujme se z ného.
Vyznavejte boha, nebot’ je dobry, jeho milosrdenstvi je veécné.

Nase Velikonocni obét’ je obéetovany Kristus.

INTROITUS: zjeveni Janovo kapitola 5., verS 12.; 1. kniha Petrova, kapitola 5., ver§ 11.;
zalm 72., ver§ 2. Apokalypticky text; vhodny v tydnu po Kristu Krali, pfed prvni ned¢li

adventni

Dignus est Agnus, qui occisus est, accipere virtutem,

et divinitatem, et sapientiam, et fortitudinem, et honorem.
Ipsi gloria et imperium in szcula szeculorum.

Deus, judicium tuum regi da, et justitiam tuam filio regis.
Gloria Patri et Filio et Spiritui sancto Sicut erat in principio

et nunc et semper et in seecula seeculorum Amen.

Hoden jest Berdnek, ktery byl zabit, aby prijal moc,

bozstvi, moudrost, silu, poctu.

Jemu ndlezi slava a vlada na véky veékii.

Boze, predej své soudy krali a svou spravedlnost kralovskému synu.
Slava Otci i Synu i Duchu svatému, jako byla na pocatku,

i nyni, i vzdycky, a na veky vekii. Amen.
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JUBILATE DEQ: ofertorium, II. nedéle v mezidobi (Hebdomada II, tempus per annum);
zalm 65., ver§ 1., 2., 16. Text je vhodny kdykoliv v liturgickém mezidobi.

Jubilate Deo, universa terra: psalmum dicite nomini ejus:
venite, et audite, et narrabo vobis, omnes qui timetis Deum, quanta fecit Dominus

anima mes. Alleluia.

Jasejte Bohu vSechny zemé: zpivejte chvalozpévy jménu jeho.
Pojdte a slyste, vsichni, kdo se bojite Boha, budu Vam vypravet, co Pan mé dusi prokdzal.

Aleluja.

LAUDA ANIMA MEA: zalm 146., ver§ 1. Text je vhodny kdykoliv v liturgickém

mezidobi.

Lauda, anima mea, Dominum. Laudabo Dominum in vita mea; psallam Deo meo

quamdiu fuero.

Chval, duse ma, Hospodina. Hospodina budu chvalit po cely sviij Zivot, svému Bohu zpivat

Zalmy.

L. HYMNE A CEPHAS: text Serge Barrault. Na svatek stolce sv. Petra

Tues Pierre, o Cephas, et la, sur cette pierre, je batirai mon Eglise a jamais.

Les postes de I’enfer ont frémi; leur colére, comme des chars lancés contre des rangs
épais.

Se brisera sous les murs de lumiére.

O vrai marbre, taille par la divine main Simon, O prince des Apotres, nous voulons
vivre, unis en edifice humain. Posés sur toi, puis les uns sur les autres. Elevant tous a
Dieu le temple unique et saint!

Rocher de diamant, o preciouse base de lacité quinait a Bethléem, Pierre, noust*
enlevons dans le ciel qui s’embrase!

La céleste Jerusalem aux murs vivants, tap pelle, aux voutes de 1‘extase!
9 9

Ty jsi Petr Skala ted’ a na té skale vystavim svoji cirkev az do vékii vSech. Jak pekelnych
bran moc narika, jeji cast hnév utoci zakerné, statecnych kde je voj, vSak zanika pod

hradbou svétla nebe.
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O tys mramor, mramor jejz otesal samotny Pan, o Simone, o hlavo apostolii, chcem byt tak
s tebou spjati, jako s domem krov a vsichni spolecné byt jednou s Tebou tvorice jediny a
Boha hodny chram!

O skalo z démantu, 6 drahocenny zdklade cirkve vzeslé z Betléma jak den. Petre, let chvdla
do nebe jez chvalou hori!

Nebesky Jerusaléme s zZivymi zdmi, volam Té az k hlubindam extdze! (Cesky text Bozena

MetySova)

O QUAM SUAVIS EST: text Peter Philips (c. 1560-1628)

Miize byt uzit jako text liturgicky pii eucharistickych poboznostech (kdy vyznavame, ze
v Chlebé — Svaté hostii — je zptitomnén Kristus)

O quam suavis est, Domine, Spiritus tuus, qui ut dulcedinem tuam

in filios demonstrares pane suavissimo de caelo praestito.

Esurientes reples bonis, fastidiosos divites dimittens inanes.

O, jak libezny jest, Hospodine, tviij Duch, jehoz si ukdzal svym syniim jako nejvétsi

sladkost v Chlebu daném z nebe.

PANGE LINGUA GLORIOSI: hymnus; text Tomas Akvinsky® (13. stoleti)

Text uzivany pfi eucharistickych poboznostech

Pange, lingua, gloriosi Corporis mysterium, Sanguinisque pretiosi,
quem in mundi pretium fructus ventris generosi Rex effudit gentium.

Chvalte, usta, vzneseného Téla Pané tajemstvi, chvalte predrahou Krev Jeho,

kterou z milosrdenstvi, zrozen z luna panenského, prolil Kral vsech kralovstvi.

% Text je povazovan za jeden z nejkrasngjsich hymni Tomase Akvinského a fadi se mezi sedm hlavnich

hymni cirkve. Je napsan pro Svatek Boziho téla, k ucténi Nejsvétéjsi Svatosti Oltaini. Slavil se po
uplynuti jedenacti dnti od Boziho hodu svatodusniho, coz bylo obdobi mezi 21. kvétnem a 24. ¢ervnem.
Posledni dvé sloky (5. a 6.) se zpivaji v ramci Tantum ergo. Traduje se, Ze rytmus je pfevzat z pochodové
pisné Caesarovych legionait : "Ecce, Caesar nunc triumphat qui subegit Gallias."

45



PANIS ANGELICUS: *° z hymnu; text Tomé§ Akvinsky. Text je uZivany pfi

eucharistickych poboznostech.

Panis angelicus fit panis hominum. Dat panis coelicus figuris terminum.

O res mirabilis! Manducat Dominum pauper servus et humilis.

Chléb andeélsky stal se chlebem lidi. Nebeskému chlebu byla dana pozemska podoba.

O véc tak podivuhodnd! Péana poziva pokorny a chudy sluzebnik.

Te, trina Deitas unaque, poscimus: sic nos tu visita, sicut te colimus;
per tuas semitas duc nos quo tendimus, ad lucem quam inhabitas.
Tebe, trojna a zaroven jedna BoZkosti, Zadame: navstiv nas, kdyz Te uctivame,

ved’ nds po svych cestdach, at’ smérujeme ke svétlu, v némz prebyvas.

PERFICE GRESSUS MEOS: zalm 17., ver§ 5.-7. Zavér po vecerni modlitbé

Perfice gressus meos in semitis tuis, ut non moveantur vestigia mea:
inclina aurem tuam mihi et exaudi verba mea:

Mirifica misericordias tuas, qui salvos facis sperantes in te, Domine.

Ved mé kroky po svych stezkach, aby se mé kroky neodchylily:
naklon své ucho ke mné a vyslys ma slova:

Prokaz sva milosrdenstvi, spasiteli tech, kteri v Tebe doufaji, Pane.

POSTULA A ME: offertorium; zalm 2., vers 8. Hodici se ke svatkiim kanonizovanych

panovniki (napf. na sv. Vaclava)

Postula a me, et dabo tibi gentes hereditatem tuam,
et possessionem tuam terminos terrae.
Pozadej me, a dam Ti v majetek narody,

do vlastnictvi konciny zemé.

% Panis angelicus je nejznaméjsi Gast hymnu Sacris Solemniis Tomase Akvinského (1225-1274). Byl

slozen na prani papeze Urbana IV. (1261-1264) poté, co byl v r. 1264 ustanoven svatek Boziho téla. I
dnes je hymnus Sacris Solemniis pouzivan pfi ¢teni v dob¢é svatku Boziho téla, Panis angelicus tvofi jeho
posledni dvé sloky.
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SACERDOS ET PONTIFEX: varia

Pro ptilezitost biskupského svéceni.
Sacerdos et Pontifex et virtutum opifex pastor bone in populo, sic placuisti Domino.

Knéze a biskupe, strdzce ctnosti, dobry pastyri lidu, ty ses zalibil Panu.

SICUT IN HOLOCAUSTO: ofertorium pro sedmou nedéli po Letnicich’’;
3. kniha Danielova, vers 40. Text je vhodny k pfinaSeni obétnich darti v kterékoliv msi,

obzvlaste v liturgickém mezidobi.

Sicut in holocausto arietum, et taurorum, et sicut in millibus agnorum pinguium, sic
fiat sacrificium nostrum in conspectu tuo hodie, ut placeat tibi, quoniam non est

confusio confidentibus in te, Domine.

Tak jako zdpalna obét beranit a byku, a tak jako tisice tucnych berankui, takova at’ je dnes

ve Tvych ocich nase obet, at se Ti libi, Pane, nebot nic nedeési ty, kdo v tebe ditveruji

SUB TUUM PRASIDIUM: hymnus poZzehnané Panné Marii, zadvére¢na marianska

antifona po kompletafi, ¢ili modlitbé pted spanim.

Sub tuum praesidium confugimus, Sancta Dei Genitrix.
Nostras deprecationes, ne despicias in necessitatibus nostris,

sed a periculis cunctis libera nos semper, Virgo gloriosa et benedicta.
Pod ochranu tvou se utikame, svata Bozi Rodicko.
Neodmitej nase prosby v nasich potiebach,

ale od vseho nebezpeci vysvobod’ nas vidycky, Panno slavna a pozehnand.

97 Letnice, latinsky Pentecost, kiestansky svatek slaveny 50 dni po Velikonocich a 10 dni po

Nanebevstoupeni Pané.
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TANTUM ERGO SACRAMENTUM: jsou poslednimi dvéma slokami textu Pange

lingua (Tomas Akvinsky), textu lze uzit pii eucharistickych poboznostech.

Tantum ergo Sacramentum veneremur cernui: et antiquum documentum novo cedat
ritui:

prastet fides supplementum sensuum defectui.

Pred svatosti touto slavnou v ucté sklonme kolena: bohosluzbu starodavnou nahrad’ nova,
vznesend:

dopln smysly, které slabnou, vira s laskou spojena.

Genitori, Genitoque laus et iubilatio, salus, honor, virtus quoque sit et benedictio:

procedenti ab utroque compar sit laudatio. Amen.

Otci, Synu bez ustani chvala nadsend at’ zni, slava, pocta, dikitvzdani nase chvaly provazi.

Duchu téz at’ vse se klani, ktery z obou vychazi. Amen.

TERRA TREMUIT: zalm 76, vers§ 9. a 10. K poslednimu tydnu v liturgickém roce,

po slavnosti Krista krale, poptipad¢ na pamatku zemftelych (2. listopadu).

Terra tremuit et quievit

cum exsurgeret in judicium Deus

Zemé se zatrasla a zachvéla,

kdyz Biih povstal k soudu.

TU ES PETRUS: communio; evangelium MatousSovo, kapitola 16, vers 18.

Tu es Petrus, et super hanc petram adificabo Ecclesiam meam,

et portz inferi non pravalebunt adversus eam.

Ty jsi Petr; a na této skadle zbuduji svou cirkev a brany pekel ji nepremohou.

Zpivej Panu celd zemé, opévuj jeho svaté jméno.

TUI SUNT CALI: ofertorium; Zalm 89, vers 12. a ¢ast 15. verSe. Text je pouZitelny
pfi kterékoliv bohosluzbé¢.

Tui sunt ceeli, et tua est terra : orbem terrze, et plenitudinem ejus tu fundasti;

justitia et judicium przeparatio sedis tuze.

Tva jsou nebesa, tva je i zemé, zalozil jsi svét a vSechno, co je na ném.

Spravedinost a pravo jsou pilire tvého triinu.
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4 Postfehy sbormistri ktefi maji zkusSenosti s dily O. A. Tichého

Abych se dozvedél, jak se k dilu O. A. Tichého stavi jini sbormistii, vypracoval jsem
dotaznik sméfovany zejména na problematiku smiSenych sborii. A nebot’ jsem mél
moznost s jednim ze sbormistrli vést rozhovor, v ivodu této kapitoly zvetejnuji jeho
autenticky ptepis. Jedna se o rozhovor s panem Stanislavem Mistrem, pod jehoZ vedenim
jsem také zpival, mimo jin¢ pravé Tichého msi, o které se zminim v 5. kapitole. Podobné
otazky jsem formou dotaznikii kladl i dal§im sbormistrim, jejichz jména jsou nize
uvedena. Jednéd se o sbormistry, u kterych jsem si byl zcela jist, Ze n&jaké Tichého dilo

provozovali.

Jak jste se prvné doslechl o skladateli Ottu Albertu Tichém?

Oslovila mé pani Tereza Sumova, potfebovala pomoct s uspofddanim jednoho koncertu.
Meélo jit o koncert live nahravany, kde jsem mél nastudovat n€kolik motet. Nakonec, poté¢,
co odmitl s Ceskymi madrigalisty praci pan Thuri, jsem musel nastudovat béhem velmi

kratké doby nejen moteta, ale také celou msi pro sbor a orchestr.

Bylo tézké sehnat notovy material?

Do té doby jsem o tomto skladateli viibec neslySel, notovy materidl jsem dostal pfimo
od pani Sumové. Myslim, zZe pravé ona ma veSkeré noty. (vétSina not je dnes uloZena
ve form¢ autografii v Narodni knithovné prazského Klementina. Not vydanych tiskem je

minimum)

Co se tyce prdce sbormistra — prijde Vam nastudovani takového autora komplikované?

No je zde spousta modulaci. Tichy nadhodi mySlenku a jesté nez si Clov€ék zvykne
na néjaky motiv, téma, uz je modulaci pfevadéno do jinych tonin. Pokud si uvédomim jako
sbormistr, jaky je harmonicky pribéh, prace se ulehéi. Vyhodou Tichého je jeho Cisty
zapis. V podstaté i kdyZ se jednd o autografy, vzdy se daji pohodlné piecist, jsou bez Skrti,
prepisti. Navic zapis je velmi peclivy — nechybi vypisovana agogika, dynamika, dokonce
akcenty. Velmi radd a Casto pracuje se zménami temp v prubéhu skladeb — to umoznuje
sbormistrovi skutecné tvofit hudbu, ne jen ¢ist noty, jak jsou psany. Vytvaii se tak

dynamicka, ziva hudba.
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Jak byste tedy popsal Tichého a jeho skladebny styl?

Jedné se Casovym zatazenim zejména o mezivalecného autora a jako takovy je pro néj
typické pravé bohatd modulacni prace. Tato naznakovost poukazuje na vliv impresionismu,
vSe je naznaceno, ale jen v takovém oparu. Rychle se posouva na dal§i mySlenku, motiv.
Zéarovenn ma ale neskute¢ny cit pro vystavbu pévecké linky pro zpévaky, byt mnohdy
se dostava do dvojktizkli 1 dvojitych bé. To je ale nésledek postupné modulace a jeho
obliby v toénindch s vice kiizky i bé.

Po pravde receno musim priznat, Ze mné, jako zpévakovi, se nékterd mista nezpivala
nejlépe.

Mist, kde by pro zpé&vaka byly nezpévné tritony, téch moc neni. Pro mezivale¢nou
hudbu, nepocitame-li pozdéjsi nastup 2. videnské Skoly, byla typickd bohata harmonie
a modula¢ni prace. Dnes na to jen nejsme zvykli. Je to tézké, proto se to asi také ned¢la.

Ale jsou mnohem horsi skladatelé...(Gsmév na tvéaii)

Proc jste v posledni dobé nenastudovali jiné Tichého skladby?

Nejsou noty. Navic z koncertdl, které pani Sumovéa potradala, to vypadalo, ze téch
a cappellovych sborG Tichy zas tolik nema. N&které se opakovaly, vzdy bylo jen par
novych. Jsem hodné ptekvapen, kdyZ vidim, ze tomu tak neni. Urcité by stalo za to nahrat
alespon profilové CD z a cappellovych skladeb, protoze si to Tichy zaslouzi. Jsem ochoten
mu kazdoro¢né uspotadat koncert k jeho pocté. OvSem stale tu je problém s notami. Byla
by Skoda, kdyby tohoto ceského autora vydali v Némecku, ¢i jinde. Snad se o ném zacne

vice mluvit.
Dé&kuji za rozhovor a pieji hodné profesionalnich i osobnich uspéchd.

Z dotazniku pro sbormistry, kteti dirigovali né¢kterd z dél O. A. Tichého, jsem se pokusil
sestavit vytah nejzajimavéjSich, pfipadné nejtypictéjSich odpovédi. Ty ale necituji, jen
parafrdzuji vlastnimi slovy. Autentické odpovédi dotazovanych jsou soucasti ptilohy.
Podafilo se mi oslovit celkem 5 sbormistrti a 4 dotazniky se mi vratily nazpét:

Mgr. Marek Valasek, Ph.D. — sbormistr a dirigent Piccolo coro a Piccolo orchestra v Praze
Jifi Strejc — zak O. A. Tichého, pozd¢ji varhanik a skladatel ptisobici v Hradci Kralové

Jiti Matl — sbormistr prazského souboru Bach collegium v Praze

Pavel Smolik — varhanik a regenschori ve Svaté Hoie u P¥ibrami

Josef KSica — varhanik a feditel kiru katedraly sv. Vita v Praze, sbormistr Prazského

katedralniho sboru
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Ma prvni hypotéza, ze odkaz Tichého bude S§ifit pouze pani Sumova, se nepotvrdila.
Dotazovani se povétsinou dovidali o Tichém pfi studiich ¢i z archivli chramovych kurt,
kde ptsobili jako varhanici. K zafazeni tohoto autora do repertodrd sborid je vedla
predeviim netradicni motivickd prdce a kvalitni zpracovéni pro vokdlni soubor °°
&i logicnost a zpévnost jednotlivych hlasii a presto harmonickd pestrost.”” Pokud by chtél
néjaky sbormistr se stiedné vyspélym sborem nastudovat Tichého skladbu, 1ze ptihlédnout
k nasledujicimu seznamu skladeb, které dotazovani sbormistii sami provadéli. Lze o nich
fici, ze jsou z té casti Tichého odkazu, kterou povazuji za zajimavéjsi: De profundis,
O quam suavis, Missa Adalberti, Ave Maria, n¢€kolikero Pange lingua, Sub tuum
praesidium, Tti kralové, Vy, pastyfové, vstavejte, Proprium na Sv. Viaclava, Postula a me,
Perfice gressus meos, Deus, tu conversus, Haec Dies. Zejména moteta jsou zndma vétSing
z nich.

Jednim z tkoll dirigenta je zvolit vhodna tempa. Toto rozhodnuti je ovSem ulehc¢eno
tim, Ze veSkeré autografy jsou velmi dobfe zpracovany pravé po strance tempové i
dynamické. Je ale pravda, e naduzivini priitahii a prilisnd harmonickd roztékanost'™
rozruSuje klidné plynuti. Zalezi hlavné na zpévacich, jak dokdzou byt piresvédcivi
a dasledni v interpretaci. Myslim, ze pokud sbor neumi pracovat s dynamikou, jakékoliv
Tichého skladba vyzni plytce. Autorovym dalSim rukopisnym prvkem je velmi dobré
podpofteni textu melodii. Nejen s ohledem na spravnou deklamaci latiny a CesStiny, ale také
s ohledem na vyznam slov. Sam latinu neovladam, ale velmi mé po zjisténi si prekladl
piekvapilo, jak moc Tichy hudbou promlouva. Jak slova vyi¢ena hudbou najednou
ziskéavaji mezinarodni srozumitelnost. To ostatné povazuji za kouzlo hudby obecné.

VSichni dotazovani se shodli, Ze narocnost skladeb Tichého neni nijak extrémni, snad
jen misty rozsahové lehce nadsazena. Ja bych k tomu rad dodal, Ze se jednalo o skladby,
které patii skutecné k tém méné narocnym. Mohl-li bych srovnéavat (a myslim, ze jako
zpévak nekolikerych Tichého skladeb mohu), je jeho Missa festiva in honorem Sti. Alberti
Magni svou naro¢nosti v jiné kategorii. Je tedy dualezité umét vybrat adekvatné narocné
skladby, které odpovidaji svymi pozadavky na zpévédka kvalit¢ sboru, se kterym

pracujeme.

%z odpovédi Pavla Smolika

% Z odpovédi Marka Valaska
1% parafraze z odpovédi Marka Valasgka

51



vvvvv

samotném, je rozhodn¢ jeho zaméfeni na hudbu cisté duchovni. Byt vjeho tvorbé

nalezneme i Gpravy pisni lidovych, duchovni hudba dominuje. A nebot’ byl Tichy autorem

-----

v

kvalitu a potazmo tedy 1 naroCnost, nerozsifila se. Ve venkovskych kostelech volili
regenschori radéji jednodussi skladby, pro ¢isté amatérské sbory. Zlstala vSak na kiarech
kostelti a v archivech. A teprve po padu komunismu se o autorech pilisobicich v tomto
obdobi na poli chramové hudby zadind mluvit. Je otdzkou cCasu, zda Tichého hudba
prokaze trvalou hodnotu. To dnes nevime. Ja4 sam bych si ptal, aby tomu tak bylo, aby
nezmizela nadobro. Zpival jsem ji rad, stejné tak ji 1 rad diriguji, je pro mé zajimava. Ale je
proti nam jesté dalSi nepftitel. A tim je (alesponi v nasi zemi) odklon od viry a duchovni
hudby viibec. Pokud by ziistala interpretace jen na profesionalnich sborech, které duchovni
hudbu provozuji v rdmci svych koncertli, obdvam se, ze sahnou po zvuénéjSich jménech,
jménech autort jiz proveéfenych Casem, a Tichého tvorbé neda;ji laicky feceno ani Sanci.

Nastésti vSichni dotazovani se vyslovili k otdzce, zda by chtéli jesté nékdy néco
z Tichého tvorby nacvicit, kladné. Byt nékteti byli skepticti, zda jeho tvorba ma jesté co
nabidnout.

Dalsi dobrou zpravou je, ze najit Tichého hudbu by snad mélo byt — i1 diky této praci —
zas o0 néco jednodussi. VétSinu skladeb archivuje Narodni knihovna v Klementinu.
Vedouci hudebniho oddéleni pani Zuzana PetraSkova velmi Uzce spolupracuje s pani
Terezou Sumovou na zkompletovani veskerého notového materidlu. Ve valné vétsing se
ovSem noty vyskytuji jen ve formé autografii, které navic nelze bez svoleni pani Sumové
ani kopirovat. Diky mnou digitalizované katalogizaci a cappellovych d€l pro smiSené sbory

je nyni alespon tato ¢ast odkazu prakticky piistupna $irs$i hudebni vefejnosti.
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5 Priblizeni mnou dirigovanych a nékolika dalSich vybranych skladeb

Abych nezprostfedkovaval jen dojmy a pocity cizich sbormistril, rad bych pfiblizil i své
zkuSenosti. S komornim sborem Ad libitum jsem doposud nacviil 5 skladeb
(De profundis, Postula a me, Perfice gressus meos, Haec Dies a Deus tu conversus). Jedna
se o kratka moteta, ve kterych je ovSem velmi vyrazna motivicka prace. Spole¢ného toho
ale maji vice. Casto maji A-B-A formu, viechny vyZzaduji vyraznou tektonickou préci.
Agogické zmény spolecné s pestrymi dynamickymi odstiny dodavaji kazdé skladbé Zivost,
pestrost, poutavost. Zejména delsi skladby ptsobi na poslech harmonicky neotiele — Casto
l1ze jen velmi tézko analyzovat harmonicky prabéh. Nastésti u takto kratkych motet to je

prvek obohacujici, nijak na poutavosti neubira, ba pravé naopak.

5.1 Tu es Petrus

Kompozi¢ni rozbor
Moteto je vedeno homofonné, ptredepsano v toniné h moll. Harmonicky je jesté skladba

nekomplikovand. Jedna se o formu A-B-A, v niZ krajni dily piisobi slavnostné, fanfarove a
charakteristickym stfidavym zvolanim 7u es Petrus Zenskou a muZzskou ¢asti sboru, kdy na

posledni slabiku vzdy ostie zaznivé interval velké sekundy.

k.¢.35 Tu es Petrus Otto Albert Tichy
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Ukazka ¢. 1

To dodava skladbé dramatictéjsi charakter, ktery je podpofen zvétSenymi kvartami na

prvnich dvou dobach tychz takth (ukazka €. 1). Prosttedni dil Zpivej Pdnu celda zemeé,
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opévuj jeho svaté jméno hudebné dokresluje text a po usecnych zvolanich z tvodu se
v ném ozyva kantabilni melodie. Harmonicky za zminku stoji takt 13. (ukazka €. 2), kde

pfebird od sopranu hlavni melodii alt, jez chromaticky stoupa.
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Ukdzka ¢. 2

A zatimco bychom v 13. taktu na prvni dob& mohli otekavat v altu Fis', ¢imz by
harmonicky fraze kongila, ozve se ne¢ekané Gis'. Od tohoto tonu Ize vnimat sledem
akordl postup k akordu H dur na tfeti dobé ve 14. taktu. Ani timto akordem vSak fraze
nekonci, az do jejiho konce v taktu nasledujicim chromaticky klesa sopranovd melodie
k zadvérecnému akordu Fis dur, kterym je stfedni ¢ast zakonCena. Nasleduje na slova Tu es

Petrus opét dil A.

5.2 Sub tuum praesidium

Kompozi¢ni rozbor
Oproti predchozi skladbé se v této objevuje precizni polyfonni prace. Skladba je do

velké miry zaloZena na agogickych zménach, dynamice a akcentech. To vSe je peclivé
zaznamenano pro piesnéj$i interpretaci. Autorovou rukou je skladba napsana v toniné
amoll, ale 1 v toniné b moll (zde ve starych klic¢ich). A nebot’ se na 54 taktech odehrava
hudba takika tradi¢ni, spiSe v duchu renesancni polyfonie, upoutaji pozornost o to vice
kvartové paralelni postupy u sopranu a altu az v Gplném zavéru skladby (ukdzka ¢.3).
U této skladby se jiz objevuje Tichého inklinace k modulaci, skladatel je tak nucen

v

pouzivat dvojkiizky a dvojitd bé.
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Ukdzka ¢. 3

Interpretacni problematika
Hlasy jsou vedeny zpévné, bez nepiijemnych intonaénich skoktl. Casté uziti dvojkiizka

a dvojitych bé vsak Cini part pro zpévaky nezvyklym, pfi prvnim ¢teni naroénym. Lze se
tedy domnivat, Ze v dob¢ zkomponovani této skladby spolupracoval Tichy se zdatnymi

zpévaky, kterym nevadilo ¢ist ve starych kli¢ich, ani se potykat s dvojitymi posuvkami.

5.3 Ave Maria

Kompozi¢ni rozbor
Ve skladbé Ave Maria (fis moll, k.¢. 38b) se objevuje pro Tichého netradi¢né prosta

harmonie bez modulaci (s vyjimkou vyboceni z fis moll do C dur v 10. taktu) (ukézka
¢. 4). Tento postup je zde ale pochopitelny, nebot’ skladba je ptili$ kratka (17 taktlr) na to,
aby v ni doslo k rozséhlej$i harmonické praci pii zachovani melodické soudrznosti. Dilo
ma tfidilnou formu A-B-A (podobnost se skladbou Tu es Petrus), s vice pohyblivou stfedni
pasazi zacinajici slovy et benedictus. Zacatek a konec skladby je zaloZen na vé&tSim

dynamickém odstiiovani jednotlivych frazi, pasobi poklidné, skute¢né jako modlitba.
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Ukazka ¢. 4

Podobn4 je situace i u druhého zhudebnéni textu Ave Maria, s katalogovym cCislem 38a,
byt Rejlem je uvadéno pouze jedno (!). Je v ténin€é G dur a kté se vzdy po kratké
harmonické ,,prochdzce” navraci. Intonacné uz je skladba néarocnéjsi kvuli Castym
chromatickym postuptim. Chromatika vychazi z uzivani pratahii 1 prichodu, kterych je

n¢kdy az nadbytecné. Prikladem je zavér skladby (ukazka €. 5), ktery naznacuje mozny

. . . v e ’ T SR . 101
vliv Richarda Wagnera, jehoZ Tichy v mladi také vasnivé miloval .
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Ukazka ¢. 5

%1 Otto Albert Tichy o sob&

56



Skladba plisobi celistve, stale 1ze latentné vnimat harmonii v G dur, a 1 proto si myslim,

ze je vhodna pro stfedné vyspélé sbory.

Touto skladbou kon¢i Tichého kompozi¢ni ¢innost ve Francii. Veskeré skladby vzniklé
doposud patii mezi jednodussi, dostupné vsem sborim. Stejné to je i se skladbami, které
vznikly ve Svycarsku, jimZz se vénuji na nasledujicich strankach (Postula a me, De

profundis a Perfice gressus meos).

5.4 Postula a me

Kompozi¢ni rozbor
Moteto Postula a me je vystaveno na formé A-B-A, kdy zacatek i konec skladby je

napsan s jednou vyraznou dynamickou vlnou. Kratky dvoutaktovy motivek, kterym
skladba zacind, svou melodickou stavbou podporuje akcenty ve slovech. Za¢ina v basu
v toniné d moll a postupné se piidava po dvou taktech tenor a alt. Sopran jako jediny hlas
nastupuje hned po prvnim taktu motivu v pfedeslém hlase (altu), nikoliv po celych dvou
taktech. Prvni Cast graduje v 9. taktu, ale celkové kon¢i uvodni pasaz decrescendem.
Ve stiedni Casti zacinajici v a moll (ukézka ¢. 13) se klidné trioly stiidaji formou dialogu

sopranu a basu, ve 14. taktu uz homofonné zazni ve vSech hlasech.
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Ukazka ¢. 1

rwr

Dynamika postupné roste a vrchol celé skladby piinasi takt 16 (ukazka €. 14).

Interpretacni problematika
Vzhledem k povaze uvodni cCasti, ktera dynamicky nartistd po celou dobu, mi pfislo

zbyte¢né na jejim konci zeslabovat. Energie, kterou skladba plynulym crescendem ziskala,
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rowr

by zeslabenim opadla. Nahlym dynamickym skokem do piana zac¢atkem druhé ¢asti se ale
tonus skladby neztratil, a tak jsem pokraCoval druhou ¢ésti subito piano. Také na konci 15.
taktu jsem nevyzadoval zeslabeni, naopak, nechal jsem sbor v sile. Dynamicky vrchol byl
az v 16. taktu. Po subito piano v 17. taktu, které je pfedepsano pouze v tiskopise (autograf
uvadi meno forte), jsem sbor dovedl az na konec stfedni pasaze v dynamice autorem
piedepsané. Zde je nezbytné v tenorech piesné¢ ukazat posledni osminovou notu. Nesmi
dojit k pfilisSnému zpomaleni, zavérecna ¢ast pak vyzni jako pfilepek, nikoliv plnohodnotna
soucast skladby. Sbormistr musi mit stale pfedstavu o jednotnosti celého moteta — byt jsou

M ow s

tf1 ¢asti hudebné zfetelné oddélené, kompaktnost by méla byt zachovana.
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Ukazka ¢. 14

Zaveér je velmi podobny uvodu (ukazka ¢. 15). Zkousel jsem se sborem proti zapisu
koncit ve fortissimu, ale tato dynamika nevyznéla dobfe. Na koncerté jsme tedy koncili
s postupnym zeslabovanim a molto rittardando. Zpétn¢ bych zavér provedl jinak, vyuzil
bych 27. taktu coby vrcholu skladby. Konec skladby by tak s drobnym diminuendem,
piesto ve forte, pravdépodobné vyznél 1épe. Takto vSechna moteta, ktera jsem nacvicoval,
konc¢ila vyhradné v pianu. Postradal jsem skladbu, kde by zavér byl jasné slavnostni,

dynamicky vygradovany.

58



lando
24 stringendo ﬁ‘ o
) 5 \ . B e e
??.f_—.'—P—q—.l—fQ—P-—P—\'? s P_"_F o s o ﬂ
S F—o——— 11— I = i
Y] ! r— T 1§ 1 T f
et da-bo fi-bi gen-teche - re - di - fa - tem tu ) an.
R —
n . L | | [r—
P | I[N ) | | I | ¥ | | | | I I | i |
6—/—— 5 e e A e L L s |
=~ | | =) [ | | ol i =0
v & — | \l
gen - fes he - re - di - fta - fem ftu - anm.
B e
0 | . | e o Py |
P | | I'\I I'\I [ | | P | ] F . gl | |
——— = e = |
e Jzl | | I -_— || ’ | I |
[ X f —
_ he - re-di - ta - teim, he - re-cdi ta - tem ftu - an.
e e
B Y ) — T kN s v T
y*e ™ [ | | | | [ | = =] |
£— I 24— F——— ———t+ = ﬂ
) i f [ e [
- di - ta - tem, he - re-di - ta-tem fu - an.
Ukazka ¢. 15
5.5 De profundis
Kompozi¢ni rozbor

Moteto vzniklo z vnitiniho nutkdni vyjadfit se ke smrti ucitele Tich¢ho — Vincenta

d’Indy. Za¢ind homofonni sazbou v pianu, v nizké pévecké poloze vSech hlasti, coz vytvari

dojem, Ze hudba stoupd tajemné z hlubin (Z hlubin volam k Tobe, Hospodine).

De profundis

Otto Albert Tichy

Lento
; e S poco slargando
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Ukazka ¢. 6

Tektonicky je uvod velmi klidny (ukdzka €. 6), s tempovym oznacenim Lento, postupné

nabyva dynamicky a stoupa i1 poloha hlast. Je zde znat pokora pfed Bohem nejen v textu,

ale 1 v hudebné. Smutek, béhem kterého skladba vznikala, je takika hmatatelny.
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Ukazka ¢. 7

Stejné jako uvod moteta Postula a me je i zacatek sttedni pasaze De profundis vystaven

na Ctyftaktovém motivu — zde Fiant aures tuae in tendentes (Tvlj sluch at’ je naklonén),

ktery prvné zazni v basech a vZdy po dvou taktech se postupné ptridavaji hlasy vyssi

(ukézka €. 8). Celkoveé by méla fraze dynamicky rist az ke sloviim in vocem de precationis

meae (k mé snazné prosbé). Tim, ze ve 21. taktu ptesly hlasy opét do Cisté homofonie, je

dynamika ve forte o to plisobivéjsi. Pfesné podtrhuje text, kdy skute¢né i diky kratkym

osminovym notam jako nejdiraznéjsi a nejdulezitéjsi vyzniva slovo deprecationis (prosba)

(ukazka €. 8).

diminuendo e ritardando molio
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Ukazka ¢. 8

Jakoby Tichy nemél dostatek prostoru pro rozvedeni tématu déle, na plose pouhych tii

taktd se celd fraze uklidni a zti§i, aby opét v pianu zaznéla fraze De profundis (ukéazka ¢.

9). Zavér vyzniva opravdu jako modlitba. Pozbyva jakékoliv touhy ukéazat libivost melodie
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¢1 dynamiku, agogiku — jde jen o osobni vyrovnani se skolobéhem Zivota a

pretransformovani vlastniho zalu nad ztratou pfitele.
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Ukdzka ¢. 9

Interpretacni problematika
Uvod je v tempovém oznadeni Lento piisobivy, pfitom pro zp&vaky neni nijak naro¢ny.

Siroké forte 4. taktu ale nesmi piertist ve forzni ton. Vie podléhd maximalnimu legatu.
Prostiedni Céast Fiant aures jsem zacal stejné¢ jako uvod skladby v pianu, ovSem
pfi postupném piidavani se dalSich hlasti dochdzelo ke crescendu (zména oproti zapisu).
Skladba tim ziskala mnohem vice naléhavy a prosebny charakter (ukazka ¢. 7). Toho jsem
se snazil docilit 1 vyraznou agogikou, kdy sbor zpival celou frazi poco a poco accelerando
s dynamickym vrcholem nejen této fraze, ale i celé skladby ve 22. taktu. Problém ve druhé
¢asti (Fiant aures) nastal pro zpévaky hned na jejim zacatku, kdy basy mély tendenci
,utikat® ze c¢tvrtovych dob — zrychlovat ptilis zbrkle. Vytracel se klid Casti prvni a skladba
tim ztracela logicky vyvoj. Podobny problém shudebné logickym navazovanim
uzavienych ¢asti jsem mél castéji, zpévaci nevnimali skladby celistvé. Proto viele
doporucuji nacviCovat piechody mezi ¢astmi. Nejen pro zpévaka, ale i pro sbormistra je
dulezité, aby neztratil predstavu o skladbé jako celku. Intona¢né€ jsem se potykal s nejistym
nastupem altu ve 14. taktu. Jeho figura je vici stejné v tenoru v intervalu malé sexty a to
¢inilo drobné potiZe. Problémy jsem fesil n€kolikerym opakovanim frazi. Jiné¢ zaludnosti

skladba neskyta, a proto ji fadim k t€ém jednodusSim.
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5.6 Perfice gressus meos

Kompozi¢ni rozbor
Tato skladba je o néco komplikovanéjsi. Podobné¢ jako De profundis zacina s tempovym

oznacenim Lento, v pianu (ukézka €. 10), ov§em hned po tiech taktech, od patého taktu,

Pertice gressus meos B B
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Ukazka ¢. 10

se v altu homofonni charakter proméni imitacnim zpracovanim charakteristického kroku
malé sexty, na slova ut non moveantur (aby se mé kroky neodchylily) (ukazka ¢. 11).
Hybnost skladbé dodava postupné rozSifovani tohoto intervalu az na oktavu v dalSich

hlasech — zeyména v sopranech nasleduji kratce po sobé& intervaly malé septimy.
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Ukazka ¢. 11
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V druhém ptipadé jde o pritah do toniny A dur, ktery uz i s nasledujicimi akordy je
piipravou druhé casti zacinajici v toénin€ F dur. Ani vté skladba nesetrva dlouho,
v 13. taktu dochazi k modulaci ptes C dur do A dur. Skladba vrcholi v 15. a 16. taktu, kde
krom oktavového skoku vsopranu na A? (vrameci Tichého tvorby nebyva takovy
intervalovy skok &asty) zazniva i exponovand pasaz v basech, vrcholici na Es' v druhé

dob¢ 17. taktu (ukéazka ¢. 12). Napéti je v 16. taktu dotvoieno souznénim tenorti a soprant
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Ukazka ¢. 12

znéjicich ve vzijemném intervalu velké nony a pfedevSim chromatickym paralelnim
postupem vSech hlasti v tomtéz taktu. Tim je vyjadiena jasnd naléhavost textu Mirifica
miseri cordias tuas (Prokaz sva milosrdenstvi). Zavér skladby qui salvos facis sperantes in
te, Domine (spasiteli téch, kteti v Tebe doufaji, Pane) je spiSe vyjadienim pokory k Bohu,
nez prosbou. Zavérem opét pouziva calando, aby moteto doznélo tise, stejné jako posledni

slovo vyf¢eného ptani.

Interpretacni problematika
Obtize se objevily v altu pomérné nepiijemnym skokem malé sexty ve zdvihu

do 5. taktu. Zazniva zde alt samostatné a je tfeba, aby byl jisty, pfesto ne dynamicky piilis
silny. Také sopranové postupy velké a malé septimy na zdvihovych dobach do 6. a 7. taktu
kratce po sob¢ ptisobi komplikované. Nikoliv intona¢né, ale technicky. Nesmi dochéazet
k rozd€leni nizké a vysoké noty, je tfeba je zpivat v legatu. Sam autor sice nabizi pocco
stringendo, ovSem tim hrozi vyrdZeni not a ztrata plynulé gradace. Sdm jsem volil legato a
zdalo se mi pro toto misto vhodnéjsi. Intonacné zpevacky problém nemély, vzdy se jednalo

v

o doskalné intervaly, které vyhovovaly harmonii. Muzska Cast méla obtiznéj§i misto
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ve 13. taktu, kde maji ndrocnéjsi postup basy (ukazka ¢. 13), které se rychle dostavaji do
vysSich poloh predev§im nepfijemnym skokem malé sexty, jiz zaménovaly logicky za

kvintu, nebot’ ta ladila se soprany v oktave.

crescendo et pid anindto
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Ukazka ¢. 13

Na druhé dobé¢ v basu, ve 14. taktu (ukazka €. 13), zazniva triton (z noty malé e na malé
hes) a intonace pro basy byla ztiZena jes$t€¢ harmonickym okolim, kdy v ostatnich hlasech
pfeznival dominantni septakord od A s vynechanou kvintou. VyfeSil jsem to ztiSenim
vSech ostatnich hlast, k cemuz také celkova fraze vybizela, a naopak zesilenim vrchni noty
basu. V 15. taktu bylo potieba provést stejny postup u sopranového AZ, ke kterému se, coZ
také nemusi byt pro vSechny snadné, doslo oktdvovym skokem. A jelikoz od slov qui
salvos facis sperantes se charakter hudby zcela proménuje, sbor jsem utlumil do piana. Jen
tenor znél nad ostatnimi hlasy silnéji, nebot’ jsem jej v tomto misté vnimal jako hlas hlavni.
Pfed nastupem zavéreCného Domine, Domine, dochazi k raletandu, které je tieba
odvozovat od altu. Ten musi zpomalit béhem 19. taktu (ukdzka ¢. 12). Je tfeba si v duchu
pfedstavovat Sestnactinové noty a ukazovat plynulé zpomaleni v osminach. Zavérené
Domine, Domine zaznivad v silném, expresivnim forte (aZ sforzato) a plynulym
diminuendem a ritenutem jsem doSel k zavérecnému akordu doznivajicimu v pianu

(ukazka ¢. 14).
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Ukdzka ¢. 14

V poslednich dvou taktech bylo tteba zpévakim, kteti zpivali osminy, v gestu rozd¢lit
ctvrtové doby, aby zpomaleni probéhlo spolecné. VSechna doposud zminéna moteta,
stejné jako 1 dalSi, ktera jsem dirigoval, davaji velky prostor k praci s dynamikou i
agogikou. Libi se mi, Ze Casto lze feSit stejné misto odliSnym zplisobem, aniZ by tim byla

logi¢nost skladby narusena.

5.7 Haec dies, quam fecit Dominus
Kompozi¢ni rozbor
Jediné moteto, které se vyznacuje vyraznéjsi rytmicnosti a zivosti. Svym vznikem spada
do tvorby pozd¢jsi, do 50. let. Moteto je velice melodicky bohaté, na plose 40 taktl se
rozviji hned nékolik néapadi: optimisticky charakter zacatku skladby presné vystihuje
obsah textu Haec dies, quam fecit Dominus exsultemus, et lcetemur in ea. (Toto je den,
ktery ucinil Hospodin, jasejme a radujme se z n¢ho) (ukazka ¢. 14). Tato fraze ma 6 taktd,

je vedena homofonn¢, v dynamice forte.
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BOPERANO
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Otte Albert Tichy

Maestoso Haec dies, quam fecit Dominus
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Ukazka ¢. 14

Nasleduje imitacné vystavend cast provedend dvakrat po sob& Nejprve zazni

v toniné fis moll na slova Confitemini Domino (Vyznavejte boha). Zde zvukové vyraznym

vystfidanim septakordu dis moll (Dis'-Ais'-Cis*>-Fis?) se subdominantnim noénovym

akordem s vynechanou tercii (Cis'-Fis'-Dis*-Gis®) Tichy pfimo naléh4, snaZi se jakoby

promlouvat do podvédomi posluchace (ukazka €. 15).

3

- Piti mosso mf =l
1 :"r I I ) Y | 325 1 T 1
Ay I | I | I 1 I | 508 | 4 I |
o I T 1 I T 1 1
. 1
Con-fi - te - mi-ni Do - mi-no
) mf N
L. d T - T 1 > |
" —t— S bl\ = = T i
i I T T |l | il Il | 20§ ¥ 1 1
. oty o’ | . .
Con-fi - te-mi-ni Do - mi-no, Do - mi-no
j#jﬂﬂ" T IIEE g"' F_'_P_H‘-—P—f‘—v
F.d | | I A | T |
Ay 1 T s T T ¥ | " i |
~ I I ! T I I_£ = I E |
%.' ==
Con-fi - te-mi-ni Do - mi-no
mf ;
TR | h ol P
OB e e e e e e e
il I 1 T T I T T : I
= T T 3 3
Con-fi-te-mi-ni Do - mi-no, con-fi - te -mi-ni Do - mi-no

Ukazka ¢. 15

Podruhé v tonin€ E dur se slovy Confitemini Domino, quoniam bonus (Vyznavejte boha,

nebot’ je dobry) voli volnou imitaci za¢inajici od basu. Zcela jinak jsou zhudebnéna slova

quoniam in sceculum misericordia ejus (jeho milosrdenstvi je vécné). Hudba se ocitne

vV

dynamicky v pianu a harmonicky se zcela oprosti od slozitéjSich postupli. Celou pasaz

vnimame v toniné H dur (ukazka ¢. 16).
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Ukazka ¢. 16

Ywr 7w

Opét k nam promlouva Tichy, siln¢€ véfici Clovek, a na charakteru této ¢asti je to znat.
Hudba zde opét dokonale slouzi textu. Pfed nastupem oslavné findly Alleluia (tempo
Allegro) zazni dlouze nénovy akord na dominant& (Fis'-Ais'-E'-Gis'-Cis®) (ukazka ¢&. 16).
DrZzenym akordem na Ctyfi doby opét uzavird frazi, jak tomu je v této skladbé jiz
po nékolikaté. V alleluia pouziva kontrapunkt nejprve v muzskych, nasledné¢ v Zenskych

hlasech, které variuji téma hlastt muzskych (ukazka ¢. 17).
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Ukdzka ¢. 17
Od 32. taktu zaznivd homofonné slovy Pascha nostrum immolatus est Christus (NaSe
Velikonoc¢ni obét’ je ob&tovany Kristus) zpévny dialog mezi tenory a zbylou casti sboru.

Posledni fraze od 36. taktu dozniva v pianu, ve velmi poklidném tempu (ukazka ¢. 18).
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Ukazka ¢. 18

Interpretacni problematika

Uz v aplném zacatku jsem volil ponc¢kud odlisny piistup ke skladbé. Nevolil jsem
tempo Maestoso, zacatek jsem provadél vice hybné. V prvnim taktu byly doby
akcentované, jen druha doba zaznéla portamento, druhy takt jsem také citil vice vzdusné,
odleh¢ené. Prvni frazi jsem vystavél na crescendu do forte, coz v zapise nebylo. Zpévakiim
dé¢lalo velky problém, hlavné basiim, toto misto ve forte dozpivat. Vnimal jsem prvni frazi
coby zdroj energie pro zbytek skladby. Proto jsem apeloval, aby na jejim konci pfedvedl
sbor mohutné forte. Naopak klidnéji by méla vyznit ¢ast quoniam in sceculum misericordia
ejus (jeho milosrdenstvi je vécné) (ukazka €. 16). Zde jsem dokonce volil jesté volnéjsi
tempo, zaroveit mé¢l 1 sbor moznost se pfipravit na energicky zavér. V ném hrozilo, Ze
zpévaci prestanou zpivat zvolani Alleluia legato a budou cely text vice ¢i méné jen
skandovat. Samotna intonace problematicka nebyla. Cela ¢ast je podle mého nézoru idealni
pro dirigovani alla breve, byt autortiv zapis nic takového neuvadi. Cast Pascha nostrum
jsem si velmi oblibil, je pfijemnym ozivenim uz tak melodicky bohaté skladby. Dynamickeé
viny sbor pfirozené citil, tvofil je pfesn¢ tak, jak nakonec byly zapsany autorem.
To povazuji za idedlni stav. Zavér, tempovée predepsan Moderato, jsem se sborem provadél

102 ,
V takovém

v tempu jesté pomalej$im. Tim jsem se dostal do dirigovani na pilové doby.
pripadé je riziko, ze napéti opadne, coz by nemélo. Jesté jsem sledoval spolecnou sykavku
ve slové immolatus, nebot’ za ni nasledovala mala cézura k nastoleni maximalniho klidu
pred akordem se slovem est, jez jsem chtél skute¢né ,,usadit bez jakéhokoliv vzruchu.

Pokud by sykavka nezaznéla spole¢né, bylo by to do ticha v pianissimu obzvlasté znat.

' Dirigovani na ptilové doby je poziistatek z dob renesanénich madrigalii, které se v naprosté vétsing
dirigovaly alla breve. Pro renesan¢ni madrigaly bylo dirigovani alla breve zcela samoziejmé.
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5.8 Deus, tu conversus

Kompozi¢ni rozbor

Toto moteto vzniklo nejpozdéji ze vSech, které jsem nacvicoval, a na zapisu to je znat.
Pouziva lehce exponované basy, narocné intervalové piechody. Zacind tenorovym
motivem, ktery v pfisné imitaci opakuje bas Deus, tu conversus vivificabis nos (Boze, kdyz
se k ndm obrati§). V 6. taktu se piridavaji zenské hlasy v ténin€ cis moll et plebs tua
leetabitur in te (tak nds opét ozivis a tviy lid se bude z tebe radovat). Prvni fraze konci
silnym jasavym forte v 9. taktu v optimistické toniné Cis dur. VSiml jsem si, Ze jen velmi

zfidka Tichy pfenechava tvodni nastupy v polyfonnich pasazich skladeb zenskym hlastim.

Vysvétlenim by mohl byt fakt, Ze vychazeje z gregorianského chordlu vniméa muzské hlasy

jako autentictéj$i. Od muzského hlasu zacind i1 nasledujici fraze (ukdzka €. 19) Ostende

nobis, Domine, misericordiam tuam, (Ukaz nam, Hospodine, své milosrdenstvi). Byt

nastupy hlasi jsou v pianu, jejich

samotnym pfidavanim ziskdvd fraze na sile.
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Ukazka ¢. 19

Kdyz je od slov misericordiam tuam psano crescendo a poco accelerando, lze jasné
vytusit blizici se vrchol skladby. Ten je pfipravovan i stoupajici melodii v hornich tfech
hlasech od 18. taktu (ukazka ¢. 20). Gradace je velice plusobiva. Vrchol ve forte opét
krasné dokresluje obsah slov, nebot’ z hudby na text et salutare tuum da nobis (udél ndm
svou spasu) citim upfimnou prosbu, touzebné ptani. Slovo nobis vyzniva v harmonii
necekané lyricky a lyricky dozniva i zbytek skladby, ktery se s ubyvajici silou nofi i
melodicky do niz§ich, hlubsich poloh. Pfi tomto konci vnimdm obraz ¢lovéka, ktery

pomalu stahuje sepnuté ruce i pohled od nebes zpét k déni na zemi. A nezbyva mu, nez

69



vetit. Z mého pohledu se Tichému podafilo v tomto motetu nejlépe vykreslit to, co citil.

Nejlépe do hudby zakomponoval vyznamovy obsah textu.
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Ukazka ¢. 20

Interpretacni problematika
Zacatek problematicky nebyl, nesndze pfiSly az s nastupu basu v druhé frazi (ukazka c.
19), v 10. taktu. Tichy zde voli pro basy relativng vysokou polohu (Cis'-D'-Cis') a nastup
je ztizen tim, Ze jej maji basy zpivat v pianu. Paltonové postupy se navic vzdy intonuji
hife. Misto se muselo cvicit nejen kvili intonaci, ale také kvili barvé vysledného zvuku,
nebot’ hlasy by nem¢ély znit ,,vypreparované®, ale plné, v syté barvé basu. To v této poloze
délalo n€kterym zpévakim potize. Nastupy zbylych hlast nejsou komplikované. Potize
nastaly u alt v taktech 18 — 22 (ukdzka ¢. 20), kdy pfi postupu melodie vzhiiru nedokéazaly
udrZet vnitini tonus a intonacné€ klesaly. Zde jsou navic alty velmi dilezitym hlasem,
nebot’ konci na tercii dis moll a bylo by velmi znat, pokud by skoncily pod tonem. Také
takt 23. pro n¢ nebyl jednoduchym mistem (ukdzka €. 20). Zde se potykaly se zmenSenou
kvintou (Fis'-C?), tedy tritonem. Navic k tonu C* soub&né zaznivalo od tenordi v zapise
piedepsané Cis', ke kterému mély tendenci se doladovat a vyslednou harmonii bylo tieba
opravdu ,,dostat do ucha®. Tim, ze se jednalo o vrchol skladby, mél navic akord zaznit
jisté, nikoliv bazlivé. Nakonec se toto moteto stalo u zpévaku i1 diky onomu disonantnimu

souzvuku ve forte tim nejoblibenéjSim a pro né€ nejzajimavejSim.
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5.9 Missa festiva in honorem Sti. Alberti Magni

Skladbou Deus, tu conversus uzaviram rozbory téch motet, které jsem studoval
a provadél se svym komornim sborem. Ale jesté bych rad poukazal na nékolik autorovych
ryst,, jez jsem zaznamenal coby zpévak v Tichého ms$i Missa festiva in honorem
Sti. Alberti Magni. Skladba vznikla v roce 1944 a je v ni nékolik hudebnich prvki, které
v kratkych motetech nenajdeme. Jednak je to vyrazné pouzivani kvartovych akordi, jednak
odvaznéj$i modulace, az bychom mohli fici ndznak hudby atondlni. Pfi rozboru vybranych
mist této mse uz neoddéluji kompozi¢ni rozbor od interpretacni problematiky. Je to
z davodu délky skladby, kdy bych byl nucen u zavérecné interpretacni problematiky se
odkazovat na ukazky otiSténé o nékolik stran zpét. Pro jednodussi orientaci Ctenafe se
snazim psat své osobni postiehy bezprostfedné k ukazkam.

MsSe zacind jednoduchym prostiiddnim toniky D dur a subdominantniho septakordu
(s alterovanym druhym stupném, aby byla zdGraznéna jeho stoupajici tendence)

a nonového akordu na druhém stupni (ukazka €. 21).
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Ukazka ¢. 21

Tento vychozi model se vramci celého Kyrie nékolikrat opakuje. Pokazdé ziistava
zachovana rytmickd linka, ovSem harmonicky vyvoj je uz jiny. Mezi témito rytmickymi
pilifi prvni ¢asti mSe se rozviji v ivodu volnou imitaci melodie v sopranu a tenoru (ukézka
¢. 21). Vyrazné se opét pracuje s dynamikou, ktera je peclivé zaznamendna. V Christe
eleison je zpracovano imitaéné téma, které se prvné piedstavi v basu (ukdzka ¢. 22).
Napadité je, ze v kazdém hlase je nastup do tématu pfedchoziho hlasu na jinou dobu.

Pti poslechu to vytvaii dojem vétsi hybnosti skladby.
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Ukazka ¢. 22

Taktka okamzité¢ se na Tempo primo hlasy sjednocuji (ukdzka ¢. 22) a zavérecna cast
Kyrie je opét po vzoru zacatku zaloZena na komunikaci mezi hlasy. UZ zde se ale cilené
objevuje kvartovy akord v 11. taktu na 4. dobé& (a-Dis'-Gis?), byt spodni kvarta je zvétsena
(ukazka €. 22). Zajimavy je z prvni ¢asti jeste souzvuk ve 20. taktu na prvni dobé (ukézka
¢. 23), kde bychom cekali dominantu pfed zavérecnym B dur. OvSem v sopranu zazniva
zvétsend kvinta na Cis® a také tenorové E' naznaGuje, Ze z akordu F dur zlstava jen
zakladni tén a jinak se jedna o Cisté A dur. Vznikd tak zajimavy polytonalni akord dvou
tonin terciové piibuznosti.
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Ukazka ¢. 23

vrowor

Kyrie je velmi kratké a jedné se v ramci celé mSe o jednodussi ¢ast.
Cast Gloria je vedena az do 9. taktu homofonng, bez zvlastnosti v harmonii. Je ve fis

moll, pouze vuvodu se ozyva frygicka sekunda v nastupu v basu. OvSem v 10. taktu
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zazniva velmi moderni souzvuk (ukazka ¢. 24), ve své podstate se jedna o cluster

vytvofeny sekundovou konstrukci. Je sice okamzité¢ rozveden, piesto nepiehlédnutelny

a na svém misté zajimavy. V Tichého motetové tvorbé takovy souzvuk nenajdeme.
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Ukazka ¢. 24

Ve 36. taktu je opét akord vystaven na kvartovych intervalech (ukazka ¢. 25), pro vétsi

nazornost jsem je vyznacil.
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Ukazka ¢. 25

V této cCasti se naplno projevuje sklon Tichého k modulaci do tonin, které se uz

7w

zpévakim obtizné interpretuji z divodu mnoha dvojkiizka ¢i dvojitych bé. Jako ukazku

jsem vybral misto z ¢asti Gloria, takt 41 (ukazka ¢. 26). Pro nacvik takovychto pasazi je
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tteba skutecné¢ vyspé€lého sboru, nebot’ se intonuji

harmonické vztahy mezi hlasy.

pfimo intervaly. Nelze

spolé¢hat na

41 rit.
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Ukazka ¢. 26

Jako harmonicky labilni povazuji v ¢asti Credo pasaz, kde na zakladé chromatickych

postupll neni jasna tonina. Az zavérem se zda, ze se vSe sjednoti na akordu D dur (ukézka

&. 27). Jediné, co do tohoto jinak konsonantniho souzvuku disonuje, je tenorové Dis'. Zde

bych si dovolil spekulovat, zda by tam nemélo pieci jen byt D', aby neziistal souzvuk

harmonicky neuzavieny. OvSem to je jen ma domnénka, v&fim, Ze takto to autor skute¢né

chtél. Ze studia Tichého rukopist vim, Ze jen velmi zfidka kdy se stavalo, pokud viibec,

aby piepisoval noty, které uz jednou napsal. A pokud, tak se nejednalo o finalni piepis, ale

jen o skicu. V piipad¢ této msSe tomu tak ale nebylo. Proto jsem o pfepisu ani neuvazoval.
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40 rit. Allegro
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Ukazka ¢. 27

Na konci Creda zazniva jako choral v unisonu v oktavach Confiteor unum baptisma

(Vyznavam jeden kiest) a hned nasledujici fraze in remissionem peccatorum (na odpusténi

htichil) je sledem sestupll, v sopranech a tenorech chromatickych (ukazka €. 28). Myslim,

ze zde Tichy vyuzil zvukomalby a klesajici melodii v hlasech se pokousel hiichy skutecné

smyt. Na udrzeni Cisté intonace je toto misto velmi narocné, ale po doznéni piedesleho

jednohlasu zni neotfele, plisobi osvézujicim dojmem.

Ukazka ¢. 28
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Jako zpévak jsem se na toto misto téSil a byl zvédav, jak budou reagovat posluchaci.

BohuzZel se mi potvrdila hypotéza, ze takovouto tézkou msi, kterou jsme zpivali a cappella,

je tfeba si poslechnout ne jednou, ani dvakrat, ale mnohokrat, aby ¢lovek privykl autoroveé
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skladatelskému stylu a vlbec netradi¢ni harmonii. Vychazel jsem ze svého vlastniho
pristupu ke skladbé, kdy na jejim zacatku mne skladba absolutné neoslovila (dano
predevSim jeji komplikovanosti). AZ s postupem casu, s objevovanim novych harmonii,
jsem ji docenil. U takovychto skladeb nelze dat na prvni dojem, clovek se musi nejprve se
skladbou szit a az pak se vyslovovat o jeji kvalité. Patfi mezi skladby, které si patrné vice
uzivaji zpévaci, nez posluchaci, coz je rozdil oproti motetim. Ta, dano 1 jejich kratkosti,
zevSedni mnohem rychleji (ztrati svlij prvotni ndboj). Missa festiva in honorem Sti. Alberti
Magni se mi v zddném piipad€ ,,neoposlouchala®. Je to mimo jiné déno i tim, Ze je v ni
pouzita harmonie pro mé natolik nezndmd, Ze vnimadm jako maly zazrak, kdyZz se
z disonantnich akordd zrodi zavérem cisty akord, mnohdy v zédkladnim tvaru. Je poutava,
neni v ni misto, kde by upadala do fadnosti, libivého klisé¢. Ma Ducha! Z mého pohledu se

jedna skute¢né o jednu z nejlepSich skladeb, které jsem mél moznost zpivat.
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Zaver

V diplomové praci zaméiené na smiSené sbory bez doprovodu Otty Alberta Tichého se
mi podafilo vytvofit souhrnnou digitalizaci a katalogizaci téchto dél. Diky porovnani
s jedinou existujici katalogizaci'® jsem objevil n&kolik nesrovnalosti a ty jsem se pokusil
uvést na pravou miru. Nadto bezdé¢né dochazim ke kritickému hodnocenti tiski, které jsem
mél moznost srovnavat s autografy. Podatfilo se mi zpfistupnit notovy material, ptibliZit
interpretacni problematiku a obeznamit se s nékterymi skladatelovymi kompozi¢nimi rysy
a melodickymi ¢i harmonickymi postupy. Diky midi souboriim jsou veskeré skladby
k pfehrani na stolnim pocitaci. VSechny jsem touto cestou vyslechl a velkou ¢ast povazuji
za hodnou nastudovani — skladby pro smiSené sbory (patrné¢ i pro sbory obecné) svymi
hudebné¢ vyjadfovacimi prostiedky pomérné vérné kopiruji obsah a vyznam textu,
v polyfonnich ¢astech si hlasy stidle zachovavaji zpévnost, zaklddaji se na bohaté
melodické invenci atd. Predmétem dalSiho studia by mohla byt oblast muzskych sbord,
ktera je také pomérné Siroka, stejné jako hlubsi rozbor uvedenych dél O. A. Tichého
(sledovat by se mohl napftiklad vliv déjinnych udalosti na autorovu tvorbu). Vétim, Ze svou

praci dopomohu k rozsiteni povédomi o O. A. Tichém a jeho dile.

' Katalogizace Frantiska Jifiho Rejla
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Resumeé

Otto Albert Tichy, rodék z moravského Martinkova, se narodil r. 1890 a zemftel r. 1973
v chramu sv. Vita v Praze. Byl skladatelem, pfedev§im duchovni hudby, pedagogem a
spisovatelem — piekladatelem. Za svlij Zivot napsal vice jak 300 skladeb a v této praci je
priblizena jejich cast, smiSené sbory bez doprovodu (a cappella). Vytvofil jsem kompletni
digitalizaci smiSenych sborti, provedl jsem, pokud byla moznost srovnani s autografy,
kritické zhodnoceni tiskopisi. Diky souborim midi poskytuji amatérskym sbormistrim,
ale 1 zajemctim o Tichého dilo obecn€, moznost poslechnout si jednotlivé skladby, aniz by
museli ovladat jakykoliv hudebni ndstroj. Pro uplnost zvefejnuji pieklady vSech,
povétsinou latinskych, duchovnich skladeb i s jejich zatfazenim do liturgické ¢asti roku.
Zaverem prace, diky poznatkim sbormistrii majici zkuSenosti s dily tohoto autora i1 diky
poznatkim mym vlastnim, pfiblizuji skladateliv kompozi¢ni styl a na konkrétnich

vybranych skladbéach tskali v interpretaci a nacviku.

Otto Albert Tichy, a Moravian native from Martinkov was born in 1890 and died
in 1973 during his visit to the St. Vitus cathedral. He was a composer (mostly of religious
music), a teacher, a writer and a translator. He composed more than 300 pieces. In this text,
part of his work is discussed — the mixed choirs without accompaniment (a cappella).
Mixed choir records were completely digitalised and the printed materials were compared
with the original autographs preserved. Thanks to the midi files created, any amateur
conductor, or anyone else interested in Tichy’s work can listen to his pieces, even without
knowing how to play any musical instrument. All translations of religious compositions
(originally mainly in Latin) are included and categorised according to the liturgical year. In
the final part of the text, Tichy’s composition style is shown, based on the knowledge of
conductors that have worked with his compositions (including the author of this text). In

some chosen pieces, the problems with interpretation and rehearsals are displayed.
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PFilohy

Dotazniky

DOTAZNIK PRO SBORMISTRY, KTERI DIRIGOVALI
TICHEHO DiLA
(vokalni dila a cappella ¢i s doprovodem)
Jiri Matl
1) Kdy a od koho jste se 0 Tichém dozvédél?
Od byval¢ho sbormistra a dirigenta naseho souboru Doc. Vladimira Novéka, se kterym

jsme nékteré Tichého drobné skladby provadeéli.

2) Zvolil jste si jej k provedeni sam, ¢i jste byl pozadan? (kym)
Sam
3) Pokud jste si jej vybral dobrovolné, co Vas k tomu vedlo? (¢im Vas oslovil)

Ptedné zapadal do konceptu koncertniho programu, kdy jsme se vénovali duchovni hudbé

prelomu 19. a 20. stoleti (napf. spolu s B. A. Wiedermannem)

4) Kde jste se/od koho dostal k notam?

Sborovy archiv.

5) Kolik jeho dél jste celkem provadél a ktera to jsou?
Postula a me (offertorium pro smiSeny sbor a cappella)
De profundis (tractus pro smiSeny sbor a cappella)

Confirma hoc, Deus (offertorium pro smiSeny sbor, Zestovy soubor a varhany)

6) Jak byste zhodnotil jeho dila, podle naro¢nosti na dirigenta? (do jaké miry
musi sam dirigent vytvaret dynamiku, agogiku, do jaké miry je predepsana, zda je
logick4, zda nejsou komplikované modulace pro nacvik, zda si myslite, Ze vedeni
melodie podporuje textovou slozku apod.)

Noty, které jsem mél k dispozici, byly ru¢né opisované a tézko soudit, zda byly vSechny
poznamky z pera autora. Kazdopadné je celkem peclivé a logicky predepsana dynamika,
tempa apod., dokonce bych fekl, ze Tichého moteta piimo stoji na dynamickych zvratech,
zrychlovani ¢i zpomalovani tempa. Pro dirigenta i tak ale zlistava dost prostoru. Da se zde

vyborné cvicit spoluprace dirigenta a vokalniho télesa. Melodie velmi trefné¢ vystihuji
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zpivany text. Napt. offertorium De profundis (Z hlubin voladm k tobé Hospodine...) navodi
v tonin¢ gis-moll opravdu hluboce podmanivou atmosféru, ze které se s rostouci

dynamikou ozyva dalsi pokracovani textu ... Pane vyslyS m{j hlas...

7) Jak byste zhodnotil jeho dila podle naro¢nosti na zpévaka? (zpévnost, vedeni
hlasi, rozsah,...)
Rozsah je pro jednotlivé hlasové skupiny bézny, nejde do extrému. Vedeni hlast je

prevazné logické, naro¢nost bych hodnotil jako stfedni.

8) Pro jak vyspéla télesa si myslite, Ze Tichého sborové skladby jsou?
Tichého duchovni skladby jsou urCeny pro kvalitni klrovy sbor, ¢emuz odpovida i
naro¢nost skladeb. Té¢leso by mélo byt dobie sezpivané, jednotlivé hlasy musi byt jisté —

zejména v méné obvyklych harmoniich, které Tichy pouZziva. Dulezita je spoluprace télesa

24

9) O jeho odkazu se ani dnes pFili§ nemluvi. Proc si myslite, Ze tomu tak je?
Aspektii bude jist¢ mnoho... vSeobecn¢ maly zijem o duchovni hudbu... v dobé
komunismu jist¢ nebyl z4jem, aby se Tichého véhlas Sifil ze svatovitské katedraly dale

do svéta.

10) Chtél byste provadét jeho dalsi dila, pokud by byla moZnost ziskat noty?

Nebranil bych se tomu.

11) Védél byste, kde noty shanét?

Knihovny, svatovitsky archiv.

12) Jaké jsou podle Vas charakteristické rysy Tichého tvorby (jeho jedinecnost),
¢im si Vas naklonil, nebo naopak ¢im Vas odrazuje?

Tichého duchovni tvorba ma zvlastni nadech francouzské postromantické hudby. Tuto
inspiraci si bezpochyby ptivezl Tichy ze svych pafizskych studii. Libi se mi dynamicka i

tempova pestrost jeho dél.

13) Pokud byste rad cokoliv k Tichému jesté dodal, prosim...
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DOTAZNIK PRO SBORMISTRY, KTERI DIRIGOVALI
TICHEHO DILA
(vokalni dila a cappella ¢i s doprovodem)
Jiri Strejc

1) Kdy a od koho jste se 0 Tichém dozvédél?
V roce 1948, kdy jsem zapocal studium na konzervatoti a prof. O.A.T. byl v profesorském

sboru varhanniho oddéleni.

2) Zvolil jste si jej k provedeni sam, ¢i jste byl pozadan? (kym)

Skladby OAT jsem studoval programové - jeho jméno je zarukou kvality.

3) Pokud jste si jej vybral dobrovolné, co Vas k tomu vedlo? (¢im Vas oslovil)
Otéazka zlstala nezodpovézena

4) Kde jste se/od koho dostal k notam?

Noty jsem mél ptimo od prof. Tichého, bud’ jsem si o n¢ pozadal, pozd¢ji, kdyz jsem vedl
sbor CAA, mi postoupil ¢ast svého archivu - vesmés francouzskd hudba, jeho dilo jen

ojedinéle.

5) Kolik jeho dél jste celkem provadél a ktera to jsou?

De profundis, O quam suavis, Missa (Adalbert), Vanocni msi "Radostné jiz z duse celé",
Zpivajici mladi atd.

6) Jak byste zhodnotil jeho dila, podle naro¢nosti na dirigenta? (do jaké miry
musi sam dirigent vytvaret dynamiku, agogiku, do jaké miry je predepsana, zda je
logicka, zda nejsou komplikované modulace pro nacvik, zda si myslite, Ze vedeni
melodie podporuje textovou sloZku apod ...)

Vokalni dila OAT jsou psana s velkym citem pro zpévni hlas - Tichy nerad uvadeél skladbu,
ktera byla psana jako pro klavir. Hodnoceni dél nechavam teoretikiim. J& veSkerou jeho

préci ctim a obdivuji. Jednota vyrazovych prostfedkd, textu a ur€eni je vzacna...

7) Jak byste zhodnotil jeho dila podle naroc¢nosti na zpévaka? (zpévnost, vedeni
hlasu, rozsah,...)

Viz odpovéd u bodu €. 6
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8) Pro jak vyspéla télesa si myslite, Ze Tichého sborové skladby jsou?
Skladby OAT jsou rozlicného stupné€ narocnosti. Sbormistr musi védét, kam dosahne a

podle toho si odpovidajici dilo vybrat.

9) O jeho odkazu se ani dnes prili§ nemluvi. Pro¢ si myslite, Ze tomu tak je?
Liturgicky zpév po II. vaticanu dosihl nebyvalého tpadku a ruku v ruce s tim jsou

odlozena ad acta vSechna dila, ktera kladou i ty nejmensi naroky na posluchace.

10) Chtél byste provadét jeho dalsi dila, pokud by byla moZnost ziskat noty?

Jsem jiz mimo aktivni sluzbu, sbormistrovskou praxi jsem ukoncil n€kdy v r. 2000.

11) Védél byste, kde noty shanét?
Notovy archiv je jist¢ u jeho dcery Terezy Sumové a pii dneSnich kopirovacich
moznostech je snadné je ziskat. Bylo by dobré, kdyby pi. Sumova méla oborovy registr

jeho praci s popisem.

12) Jaké jsou podle Vas charakteristické rysy Tichého tvorby (jeho jedinecnost),
¢im si Vas naklonil, nebo naopak ¢im Vas odrazuje?

Dilo OAT je ve vSech smérech prodchnuto odbornosti, pokorou a skromnosti, vzdalené
jakékoli konstruované vné¢jskovosti. K OAT mam tUctu, nevzpomindm si, ze by mé nékdy

nééim odrazoval!!!

13) Pokud byste rad cokoliv k Tichému jesté dodal, prosim...

Ve vécné paméti bude spravedlivy, k tomu neni co dodavat.
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DOTAZNIK PRO SBORMISTRY, KTERI DIRIGOVALI
TICHEHO DILA
(vokalni dila a cappella ¢i s doprovodem)
Marek Valasek

1) Kdy a od koho jste se 0 Tichém dozvédél?

S tvorbou O. A. Tichého jsem se poprvé setkal jako varhanik kapucinského kostela
P. Marie Andélské na HradCanech. Denné se zpivalo Tichého zhudebnéni maridnské
antifony ,,VSecka krasnd jsi, Maria®“ a obc¢as se zpivaly mesSni pisné, které slozil. Bylo to

v roce 1985.

2) Zvolil jste si jej k provedeni sam, ¢i jste byl pozadan? (kym)

Pravé v kapucinském archivu jsem objevil Tichého Ave Maria, které trvale zakotvilo
v repertodru mého ansamblu Piccolo coro & Piccola orchestra. Pozdéji, r. 1998, jsem se
osobné seznamil s Terezii Sumovou a s timto souborem interpretoval Tiché¢ho skladby na

nekolika ro¢nicich prosincovych vzpominkovych vecert.

3) Pokud jste si jej vybral dobrovolné, co Vas k tomu vedlo? (¢im Vas oslovil)
Tichého hudba byla pro mne tehdy velmi zajimava, svij vztah k moderné jsem teprve
objevoval, zaujala m& harmonicka pestrost, snad az ptikrost, a presto logi¢nost a zpévnost

jednotlivych hlast.

4) Kde jste se/od koho dostal k notam?

Z archivu kapucinti (Casopis Praporec), pozdé€ji od pi Sumové.

5) Kolik jeho dél jste celkem provadél a ktera to jsou?
Ave Maria, asi 5 Pange lingua, Tti kralové, Vy, pastyrové, vstavejte, Ttii francouzské
koledy, Triptych k P. Marii, Sub tuum presidium, nékterou z jeho msi s varhanami — nevim

nazev (na Conviviu 2008), Tti ceské lidové pisn€, Concertino pro varhany a orchestr

6) Jak byste zhodnotil jeho dila podle naroc¢nosti na zpévaka? (zpévnost, vedeni
hlasi, rozsah,...)

Jeden z pilifi Tichého tvorby byl gregoridnsky choral. Proto na vedeni hlasti pomérné
dbal, i na dik¢ni logiku. Rozsahové jsou party ojedinéle lehce nadsazené, ale podle mého
nazoru nevybocuji ze standardnich mezi. V souvislosti s tim je tfeba podotknout, ze

v katedralnim sboru vypomahalo 1 mnoho profesiondlnich zpévakd.
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7) Jak byste zhodnotil jeho dila podle narocnosti na dirigenta? (do jaké miry
musi sam dirigent vytvaret dynamiku, agogiku, do jaké miry je predepsana, zda je
logick4, zda nejsou komplikované modulace pro nacvik, zda si myslite, Ze vedeni
melodie podporuje textovou slozku apod ...)

Tichého kompozi¢ni dilo obecné bych zhodnotil jako nevyrovnané. Nékterd dila mayji
spontanni invenci, vétSina vSak nese stopy ,.tvuréi upachténosti - zejména stalym
harmonickym neklidem a naduzitim pritaht. Dirigent tak musi dobfe volit a v prib¢hu

skladby 1 pfizptisobovat tempo, aby harmonicky vyvoj neplisobil chaoticky.

8) Pro jak vyspéla télesa si myslite, Ze Tichého sborové skladby jsou?
Obtiznost jeho skladeb je dost odlisna, vétSina odpovida urovni od stfedné vyspélych sbort
vys. Myslim, Zze Tichy dovedl napsat interpretacné¢ nenarocnou skladbu pro bézny

chrdmovy sbor i obtiznou skladbu pro sbory vysp¢lé.

9) O jeho odkazu se ani dnes pFili§ nemluvi. Proc si myslite, Ze tomu tak je?

Mame-li na mysli hudebni odkaz, je tfeba konstatovat, ze Tichy svou tvorbou nepiinesl
néco zasadné objevného, a je tedy velmi pravdépodobné, Ze se na ni C¢asem uplné
zapomene. Splnila vSak ve své dobé dilezité poslani, byla projevem snahy o zivost a i
jistou atraktivitu chrdmového hudebniho déni a stala se tak prostfednikem a aktivatorem
tvorby rtznych spoleCenstvi. Tichy poznal, Ze principy Zivota ve vife v Boha jsou
nadcasové a spravné, zaroven si ale tézce uvédomoval obtiznost jejich predavani. Proto se
jako intelektual — muzikant pokusil cestou tvorby nové duchovni hudby (ale i dalsi literarni

¢innosti) pfivést §irsi okruh lidi k mySlenkam o pravé podstaté lidského Zivota.

10) Chtél byste provadét jeho dalsi dila, pokud by byla moZnost ziskat noty?
Upiimné si myslim, ze to nejlepsi bylo provedeno na vzpominkovych vecerech,

a neptedpokladam, Ze néco vylozené objevného ziistalo zapomenuto.

11) Védél byste, kde noty shanét?

V hudebnim oddéleni Narodni knihovny v Klementinu.

12) Jaké jsou podle Vas charakteristické rysy Tichého tvorby (jeho jedine¢nost),
¢im si Vas naklonil, nebo naopak ¢im Vas odrazuje?

Tichy umél pomérné dobte pracovat s mensi formou, tektonicky i harmonicky si ji dokazal
dobie rozvrhnout. Snazil se skloubit polyfonni techniku s bujnou harmonii pozdniho
romantismu. Kompozicim vétSiho rozsahu vSak chybi Sirokodecha spontanni invence.

13) Pokud byste rad cokoliv k Tichému jesté dodal, prosim...
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DOTAZNIK PRO SBORMISTRY, KTERI DIRIGOVALI

TICHEHO DILA
(vokalni dila a cappella ¢i s doprovodem)
Pavel Smolik
1) Kdy a od koho jste se 0 Tichém dozvédél?
Kolem roku 2000 pii studiu na odd. Chramové hudby na Konzervatoii v Ceskych
Budéjovicich.
2) Zvolil jste si jej k provedeni sam, ¢i jste byl pozadan? (kym)

Po pfichodu na Sv. Horu vzhledem k nutnosti obnovovat repertodr jsem sahl

po materialech, které byly k dispozici — tedy i po dilech Tichého.

3) Pokud jste si jej vybral dobrovolné, co Vas k tomu vedlo? (¢im Vas oslovil)
Pti zachovani pomérné konvencni harmonie pocatku 20. stoleti mé oslovila netradi¢ni
motivicka prace a kvalitni zpracovani pro vokalni soubor, coZz neni obvyklé v kontextu

¢eské duch. hudby 2. pol. 20. st.

4) Kde jste se/od koho dostal k notam?

V C. Budgjovicich a na Sv. Hofe.

5) Kolik jeho dél jste celkem provadél a ktera to jsou?

Tti. Ave Maria, Proprium na Sv. Viclava a Posvéceni chramu.

6) Jak byste zhodnotil jeho dila, podle naro¢nosti na dirigenta? (do jaké miry
musi sam dirigent vytvaret dynamiku, agogiku, do jaké miry je predepsana, zda je
logick4, zda nejsou komplikované modulace pro nacvik, zda si myslite, Ze vedeni
melodie podporuje textovou sloZku apod ...)

Nedokazi si predstavit, jak by tato otazka mohla byt vyhodnotitelnd. Patrn¢ by zaslouzila

pomérn¢ slozitou odpoved’, tedy na ni neodpovidam.

7) Jak byste zhodnotil jeho dila podle naroc¢nosti na zpévaka? (zpévnost, vedeni
hlasu, rozsah,...)

U kazdého autora zalezi na konkrétni skladbé. Typickou ukazkou toho je J. Hanus.
U skladeb, které¢ jsem provozoval, byly studovany amatérskym sborem s 18 Cleny, tedy
naro¢nost v rozmezi 1 — 5 by byla asi 3 (stfedni) — viz www.carus-verlag.com — hodnoceni

narocnosti skladeb.
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8) Pro jak vyspéla télesa si myslite, Ze Tichého sborové skladby jsou?

U kazdého autora zalezi na konkrétné skladbé. Patrné vSak ne pro zacinajici sborecky.

9) O jeho odkazu se ani dnes prili§ nemluvi. Pro¢ si myslite, Ze tomu tak je?

Je to mistem jeho plsobisté i obecné obdobim a stylem, v némz a jimz tvofil.

10) Chtél byste provadét jeho dalsi dila, pokud by byla moZnost ziskat noty?

Patrn€ ano.

11) Védél byste, kde noty shanét?
Jisté. Pokud nebyla vydéna, pak v archivech, statnich i soukromych, nebo na kirech. Ale
nas sbor 1 situace naSich varhan (quasi-barokni) nas pfedurcuje pro jiné stylové zamétent,

takze bych v archivech vyhledaval spiSe Brixiho...

12) Jaké jsou podle Vas charakteristické rysy Tichého tvorby (jeho jedinecnost),
¢im si Vas naklonil, nebo naopak ¢im Vas odrazuje?

Viz bod 3)

13) Pokud byste rad cokoliv k Tichému jesté dodal, prosim...
Nic
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Notovy prepis Tichého smiSenych sborii a cappella

Katvalogové Nazev Strana
Cislo skladby
20 Kyrie (autogral) I
200 Gloria (autogral) 11
35 Tu es Petrus (autograf) VII
36 Sub Tuum praesidium (autograf) IX
38a_ Ave Maria (autografl) XIII
38b. Ave Maria (tSKOPIS) XV
4 Missa in honorem Sanctis Aloisii (tiskopis) . XVII
52 Tantum ergo (autogral) XXXII
S2a_ Postula a me (tiskopis) XXXIII
52b. Postula a me (autograf) XXXV
56 De profundis (tiskopis) . XXXVII
64 Jubilate Deo (autograf) XXXIX
64 Jubilate Deo (tSKODIS) XLII
66 O quam suavis est (autograft) . XLV
67 L’hymne & Céphas (neznamy ptepis) XLVII
72 Perfice gressus meos (autograf) LI
o0 La Nuit: Rondeau (autograf) . LIII
6 Tantum ergo sacramentum (tiskopis) . LVI
98 Sacerdos et Pontifex (autograf) LVIII
s Vy pastyfové stavéte (autograf) LX
16 TH Kralove (tiSKopIS) LXTII
17 Kyrie (autogral) LXVI
121 Ave anima pissima (autograf) LXIX
122 Tantum ergo (autogral) LXXIII
125 K blahoslavené Zdislavé (autograf) . LXXV
138 Sicut in holocausto (autograf) . LXXVIII
138 Sicut in holocausto (tiskopis) . LXXX
140 Missa festiva in honorem Sti Alberti Magni (autograf) ... . LXXXII
141 Ecce sacerdos magnus (autograf) CIII
152 Missa in honorem Sti Adalberti (autograf) . CVI
156 Choral zenct (autogral) CXXIX
156 Choral zencl (tSKOPIS) CXXXI
173 Haec dies, quam fecit Dominus (autograf) | CXXXIII
203 Panis angelicus (autograf) . CXXXVI
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Tantum ergo moderato (autograf) CXXXVIII

Tantum ergo I., k Panné Marii And¢€lské (autograf) . . . CXXXIX
Tantum ergo II., k Pann¢ Marii Andélské (autograf) . . ... ... CXL
Dextera Domini fecit virtutem (autograf) CXLI
Dextera Domini fecit virtutem (autograf) CXLIII
Tantum ergo L. (autograf) CXLIV
Tantum ergo II. (autograf) CXLVI
Missa de Quadragessimae (autograf) CXLVIII
Ad te Domine, levavi I. (autograf) CLVI
Ad te Domine, levavi II. (autograf) CLIX
Deus, tu convertus (autograf) CLXI
Dominabitur a mari (v C dur) (autograf) CLXIII
Dominabitur a mari (ve fis moll) (autograf) CLXVI
Exaltate eum (autograf) CLXVIII
Lauda anima (autograf) CLXIX
Terra tremuit (autograf) CLXXI
Hospodine pomiluj ny (autograf) . CLXXIV
Svaty Vaclave (autograf) CLXXV
Tui sunt coeli (graduale a tractus) (autograf) CLXXVII
Graduale a Tractus (autograf) CLXXIX
Ad festum nostri Celsissimi Domini Archiepiscopi (autograf) _ CLXXXIII
Communio (Autogral) CXC
Introitus (autograf) CXCI
Proprium na svatek sv. Vaclava (autograf) CXCIII
Angelis suis mandavit dete (autograf) CXCVII
Invokace (autograf) CXCVIII
Trois chansons tchécoslovaques

= Holka modrooka (tiskopis) CXCIX
=Dobra noc (autograf) CcC

= A jasam, dycky sam (autograf) . CCI
Trois chansons de soldats tchécoslovaques

= Ve Frydku trubéli (autograf) CCll

= Podébradskd brana (autograf) CCIV
= Mi zlati rodiCe (autogral) CCVI
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