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1.Uvod

Predmétem mé rigordzni prace je teoretickd analyza filmové
pohadky jako sociokulturniho jevu. Zvlastni pozornost jsem
vénovala nejen charakteristice Zanru filmové pohadky a jejimu
vyvoji ve druhé poloviné dvacatého stoleti, ale také terénnimu
vyzkumu. Zabloudila jsem nékolikrat mezi ty nejdulezitéjsi. Mezi
pohadkové tvurce. Nemohla jsem sice vsem klast stejné otazky
vzhledem k jedineCnosti jejich charakteru a profesi, ale predpoklady,
které jsem si dovolila anticipovat se mi 1 tak vratili silou bumerangu
jako liché 1 opravnéné. Nutno fict, Ze to byla akce velice
dobrodruzna a podnétna.

Podle mého ndzoru sehrdli vyznamnou roli pfi realizaci téch
nejpovedenejSich filmovych pohadek vynikajici reziséfi. Proto jsem
praveé témto tvurcum veénovala jednu celou kapitolu. Jsem si védoma
toho, Ze toto t€éma vyzaduje také empirickou analyzu. Proto zavér mé
diplomové prace tvori kvalitativni rozhovory s lidmi, ktefi zdsadnim
zpusobem vyvoj ¢eské filmové pohadky ovlivnili a maji tedy v tomto
oboru dlouholetou zkuSenost.

Tendence dnesnich dnu k prfedpovidani budoucnosti z karet,
neuveritelnd koncentrace vykladactu zruky na kazdé hlavni tride
vetSich meést, bezzubé nestésti rozmazlenych tricatnikl, ktefi si
vlastné¢ pravé utrpeni ani nedokdzi predstavit, to vSe mé vedlo
k zamySleni, co vlastné chybi. Napadla mé tradice. Navic
s privlastkem duchovni. Kde ovSem cerpat? Kde najit tu pravou
studnici poznani, proveéfenou cCasem a generacemi, nezatézkanou

dobovymi ideologiemi a tendencemi, nepodléhajici moddnosti

vSedniho dne, ktera jak rychle pfijde, tak zbé&sile pak prcha do



nenavratna déjin, aby se se svefepou nepravidelnosti zase jednou

v prubéhu déjin zopakovala...

Pohadka existuje svym zptsobem oddélené od doby, trendi,
lakadel doby... Pritom ovSem odrazi jedineCnost a bytostnou shodu
lidi, ktefi ji z generace na generaci predavaji dal. DulezZitou véci se
zda byt také to, Ze se nevyskytuje v misté, kterému vévodi spéch,
stres a jiné vedlejsi produkty zbyteCného a neproduktivniho trapeni.
Doba, kdy prichazi na fadu vypravéni je uvolnénd, v kruhu lidi, ktefi
se respektuji a maji radi, doba tésné pred spanim, kdy clovék
vSechny ukoly vSedniho dne vykonal a kone¢né si muze vydechnout

a udélat ¢as sam na sebe a déti.

Nebudu se ve své praci zabyvat morfologii pohadek, kterou tak
bajecné popsal V. Propp ve své Morfologii pohadek... Rada bych se
dotkla vyznamu pohadek v prubéhu dospivani, jungovského vykladu
inspirativniho 1 v dneSnich dnech, zajima mée také naprosto vylucné
postaveni pohadky v Ceské kinematografii, budu patrat po skrytych
pravidlech zanru ktery, kdyz se nedodrzi, chybi aniz si to pohadkovy
divak uvédomi, na par troufalych otazek mi odpovi né€kolik
zajimavych osobnosti, které maji s zanrem pohadky dlouholeté
zkuSenosti.V dneSni dobé milzeme také vysledovat néckolik
s pohadkou zdanlivé nesouvisejicich okolnosti. Napt. jak je mozné,
e se v Ceské republice tak neuvéfiteln& Gispésné zabydlel Zanr, ktery
do té doby nepatfil k dennimu chlebu~ béZzného divadelniho
navstévnika? Mluvim samoziejmé o muzikalu. Odpoveéd velice
jednoducha se samoziejmé nabizi. Cechy jsou néco jako vyprahla
poust’, ktera potiebuje zavlazit Cerstvym a do t€é doby neokoukanym

muzikalovym fenoménem. Stim ovSem nemuZeme tak uplné



souhlasit, protoze naSe dnesSni situace a otevienost muzikalovému
boomu se naprosto neda porovnat s vyvojem v zemich jako jsou
Polsko, Mad’arsko nebo Slovensko. V Ceské republice se totiZ
zjevuje nejvic muzikalovych predstaveni a pokust na divadelni metr
CtvereCni. Ma to snad néco spole¢ného s faktem, Ze jsme tak zvykli
na pisnicky, které zn€ly v pohadkach a zpivali je princové a
princezny, radcové a chuvy? Proc€ tolik z t€ch slavnych a kazdoro¢né
se opakujicich melodii sta¢i jen zabroukat a vSichni kolem, kdo
uslySeli hned v&di? Uslovi ‘co Cech to muzikant’ diky nedostate¢né
propracované¢ a dalo by se fict trestuhodné zanedbavané vyuce
hudebni vychovy na naSich Skolach uZ davno neplati, ale hudba ze
srdci (1 kdyz hlasivky nevédi co si s takovym impulsem pocit) se

zreyme vytraci aZ po mnohem delSi dobg.

DalSim impulsem, ktery mé vedl k tématu pohadky je pocit, ze
mame co doCinéni s fenoménem, ktery se bohuzel pomalu ale jisté
povazuje za malem vyhynuly. Mam pro tuhle skutecnost velice rada
anglicke, lehce starodavné znéjici spojeni ‘dying breed‘. Stavam se
ve své diplomoveé praci vlastné jakymsi antropologem, pokouSejicim
se srovnat vedle sebe ty posledni zbytky a indicie dobré pohadky,
ktera se ndm ¢im dal rychleji rozplyva pod rukama. Svéd¢i o tom
patrné 1 fakt, Ze pti mapovani vSech filmovych pohadkovych vyletu
jsem byla donucena ukoncit vycet pohadek nékde kolem roku 2000.
Samoziejme, Ze se 1 nadale pohadky nataci, ale vétSina z nich se tak
markantné minula €inkem a naprosto nezasahla ani Spetku divakovy
duse, Ze bych o nich vlastné nemohla napsat nic moc pozitivniho.
Ale ucelem mé prace ma byt naopak povzbuzeni k dalsi ¢innosti, a
proto se negativistickym odsudkim rada vyhnu a budu se tvarit, jako

bych tuto skuteCnost nevidéla. Pak se moZnd stane zazrak a



v dodatku budu moci dnesSni neslavnou pohadkaiskou kapitolu
shrnout jen jako méné Stastné obdobi pohadkové kinematografie,
které se vzdy jednou za Cas objevuje. Pfirovnam pak snad toto
uzavorkované obdobi k néfemu jako je klid pred bouti, po kterém
nasleduje renesance povedenych scénarii a ndpaditych uchopeni

moudrych témat. Doufejme.

Jednim z dalSich ofiskt, které snad vyjdou béhem mého psani
najevo je otazka, pro¢ v dneSni dobé i1 zkuSeni a vylozené
pohadkumilujici reziséfi nejsou schopni zauymout natolik, aby se
jejich nova dila automaticky pfirazovala do zlatého fondu nasi
kinematografie a tedy do naSich srdci. Jak tomu mimochodem jesté

v osmdesatych letech Casto bylo. Pro¢ tomu tak je, resp. neni?

Casto se fikava, e uméni je ‘byt ve spravnou dobu na spravném
miste.‘ Je tedy mozné, Ze se dneSni détsky divak neocitl presné tam,
kde to od neho bylo oCekavano? Mozna, Ze starsi rezisérska generace
nemapuje presne rychlost, se kterou se vnimani a posuzovani svéta
naSich malych Skolakti a predskoldki méni. MuzZeme sledovat
nepreberné mnozstvi filmovych pokust s dokonalejSimi triky a
efekty, s daleko vétSim rozpoctem, s nesmirnou medialni podporou.
A stejn€ to neni nic platné. V dobé Vanoc béZi stale stejné pohadky
dokola a ty novéjsi z nich, 1 kdyz se vyznacuji daleko tvrdSimi lokty,
jenom neveéricné krouti hlavou a nechapou. A to presto, ze dostavaji
k dispozici ty nejluxusnéjsi vysilaci Casy (loni naptiklad pohadka
Cert vi pro¢). V takovém piipadg, personifikujeme-li si je, by mohly
vyrukovat s osvédCenym: ‘Nebyly jsme pochopeny‘ nebo ,pro tuhle

dobu jsme priliS umélecké a prili§ dobré. Tak se prece vétSinou



brani ti z nas, ktefi zjakéhokoli diivodu dlouhodobé neuspeli a

potiebuji ziskat zpatky svou rozpadajici se dusevni harmonii.
Pojd'me se ted’ ale spolu s Karlem Capkem nezaobirat pohadkou

skomirajici a smutnou, nybrz tou, ktera funguje a ma na ruzich a na

nasich snech ustlano.

1.1 Karel Capek jako v&&na inspirace

,, Skoro vSechny pohadky maji spoleCnou jednu vlastnost: zvlastni
odlehlost. Bylo to jednou, za devaterymi horami a fekami; byla
jednou jedna zemé, kde se to stalo; byl jednou jeden kupec, lovec,
brahman nebo hrdina, a ten se vydal na dalekou cestu pres Cerné
more nebo ohnivé feky, a teprve tam, na druhém konci svéta nebo
v jiném sveété, se odehrava pohadkovy dé€j. Povidal mné to muj
deédecek, ktery to slySel od svého dédecCka, a ten rikal, Ze se to stalo
davno a davno. Stalo se to v noci, pod vodou, v bludném lese nebo
v hlubinach zemé&. Vzdycky je to n€ékdy davno, nékde daleko nebo
v n¢jaké jiné skuteCnosti. Neni-li pfimo uddna tato pohadkova
lokalizace v neznamu, nechava pohadka své posluchace aspon bez
blizSiho urceni, kde a kdy se to mohlo stat; nebo se pripina — patrné
uz zasahem umelé literarni fixace a koncentrace pohadek — k davno
minulym a jaksi pomyslnym osobam. Ta neurcitd odlehlost Casova 1
mistni je Casto jeSté provazena distanci sociadlni; jednajicimi osobami
pohadek byvaji kralové a princezny, nebo zase osoby zijici vicemene
mimo socialni svazek: poustevnik, ¢arodéjnice, Cloveék pocestny a

podobné. Zkratka ptimo k povaze pohadek patii jista poloskute¢nost,



odpoutanost od aktualni a blizké skuteCnosti, uvolnéni vztahi

k realnému a vazné uznavanému svetu.

Rekne-li se pohadkovy svét, myslime hned na duchy vod a lesd,
na obry, draky a kouzelniky, na sklenéné hory a vodu Zivota, na

mluvici zvitata nebo sedmimilové boty. Jsme v pokuseni domnivat

se, ze ten neskuteCny, odpoutany, fiktivni svét pohadek je dan praveé
témi1 nadpiirozenymi a zazraCnymi faktory, ze vyplyva prosté z téch
magickych, vyS$Simi silami nadanych bytosti a véci..Ale ve vSech
pohadkovych sbirkdch najdeme bezpocet pohadek, které nemaji nic
nadpfirozeného nebo zaCarovaného. Popelka ani EnSpigl, Hloupa
Honza, ktery k stésti ptfiSel, ani chytry krejCi, ktery loupezniky
zahnal, nejsou bytosti nadptirozené; a prece patii do pohadkovych
motivu stejné jako baba Jaga, ptdk Noh nebo princezna se zlatou
hvézdou na Cele. Zda se, Ze tomu je obracené: neskuteCnost pohadek
neplyne ztoho, Ze vnich tak {asto intervenuji magické sily a
nadpfirozené bytosti, nybrz ty nadprirozené bytosti a sily se tak Casto
vyskytuji nebo konzervuji v pohadkach proto, Ze maji dost mista
v jejich neskuteéném svét&. Rekl bych, Ze zvlastni iredlni atmosféra
pohadek nevyplyva z pfitomnosti vSech téch drakii a zakletych
princu, vil, obru a ¢arodéjl, nybrz Ze tyto osobnosti se uchylily do
autonomni atmosféry pohadek jako do rezervace, obehnané
neprekrocitelnou ochranou fikce a odpoutané od nehostinné reality.

Pohadka se neda definovat svymi motivy a latkami, nybrz svym

pivodem a svou funkci“ (Capek, 1941, str. 102, 104).

Jak jinak toto vSechno zni. Vracime se totiz k pravé ryzosti
pohadek a k jejich jadru, na které se lze spolehnout i v dobé spéchu a

vSeobecného shonu. Na vyvoj pohadek se zaméfila 1 vyjimecCna



zaCka C. G. Junga Marie-Louise von Franz, jejiz prehled rada uvedu
na konci této prace v doslovné citaci. Je pro orientaci v etapach pfi

nahliZeni na tento zanr velice urcujici a dopodrobna zpracovany.

Postupné se v prubéhu psani budu dostavat k problémum, které
jsem nastinila jiZ na po¢atku. Dojem, kterym na mé pohadkovy zanr
pusobi, tedy jako témér skomirajici a na pokraji vyhynuti exoticky
druh, daleko vystiZzn&ji a basni¢téji vystihl opét Karel Capek ve
svych uvahach na toto téma. I kdyZz se ve své dobé zarucené
nepotykal s problémem zachovani a strachu o pohadku, opét a jako
uz tolikrat, predbehl svou dobu a pojmenoval to, co se jako

pojmenovani hodné prozatim nikomu v Capkové dobé nemuselo

zdat.

,Chceme-li vysvétlit pohadky po strance motivické, musime mit
porad na mysli onen odpoutany, neredlni svét pohadek, vytvoreny
samoucelnym povidanim, vybaveny svou vlastni epickou koherenci
a nezavisly na kontrolované nebo vérené skutecnosti. Jsa nezavisly
na vire 1 kontrole, je pred nimi 1 chranén; je volnéjs$i a nevazané;si,
ale 1 neménn€j$i a konzervativn€jSi neZ sama skuteCnost...Ze se
podoba rezervaci, ve které se uchovaly obsahy a predstavy, které by
jinak spoleCensky a civilizacni vyvoj vyhubil. Je jen z¢4sti pravda, Ze
pohadka své motivy naléza nebo vynaléza; spise je pravda, Ze se
motivy do pohadky uchyluji, jako by se ztikaly skuteCnosti, aby se
udrzely jako fikce. VétSina pohadkovych motivi u vSech narodi jsou
milované predstavy, drahé srdcim, ale t€Zko snasejici drsny vzduch
skuteCnosti; takové predstavy pohadka v sebe pojima se zvlastni

naklonnosti a traduje je pod svou ochrannou znamkou.
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Jsou to byvalé mytologie, vybujelé nad socialné zavaznou véroukou
nebo ocitajici se vrozporu snoveji prijatym kultickym fradem.
Pohadka je uchovava jako obsahy, ale jen za tu cenu, Ze uz je
neklade jako predméty véreni. Dale jsou to socialni tradice a zvyky,
které uz nemaji mista v novéjSim Zivotnim radu, ale jesté se udrzely

jako tradice ustni.

Je to stary kult hrdinstvi a rytifstvi, ktery se z nedostatku jiné
prilezitosti uchyluje do svéta fikce. Je to Uzas z chytrosti,
vynalézavosti a intelektudlni prevahy, nevyzity a nevyuZity

v socialni rutin€ a zvykovosti aktudlniho prostredi.

Jsou to motivy dobrodruzZstvi a dalekych zemi, jeZ prenaseji mysl
pres hranice usedlého a kolektivné spoutaného Zivota.
Jsou to snové a vizionarni motivy se svou zvlastni poloskutecCnosti,

ktera je vyjima z kontextu reality.

Ale jsou to 1 sny bdélé, kterymi Clovék odjakziva kompenzoval
nedostateCnou skuteCnost: sny o lasce a Stésti, o zavratné kariére, o
bohatstvi a vitézstvi, o zazraCnych obratech osobniho osudu, o
moznosti byt né¢im jinym a néc¢im velikym, o kone¢né spravedlnosti
a zdolani smrti. Sny o mst& a odvet&. Cekani na §tastnou nahodu a na
dary znebe spadlé. Pirekonani prekazek a Carovné pifeneseni pres
fyzické meze. Ty sny, které ma kazdy znas, at’ nosi¢ vody, nebo
kralovsky syn, jsou v priliS mucéivém rozporu se skuteCnosti, nez
abychom se odhodlali je vyslovit jinak nez jako fikci“ (Capek, 1941,
str. 111).
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V této praci budu hojné vychazet ze skvélé knihy LuboSe Ptacka

Panorama Ceského filmu. Chronologicky v ni sefadil ruzné etapy

vyvoje filmovych zanrua. Zmény jsem si dovolila pouze v n€kolika
piipadech a formulacich, které se mi zdaly ptiliS piikré, nebo

nevystizne.

1.2 Charakteristika filmového zanru

Filmova pohadka patii podle Pta¢ka v Cechach spolu s komedii
k divacky nejzamilovanéjSim zanrum od roku 1952, kdy B. Zeman

natoCil PySnou princeznu.

Je urCena predevSim pro détského divaka, mnohdy je ale
z nejruzngjSich duvodl koncipovana jako rodinna podivana. Do kina
totiz musi détsky divak docestovat se svym prudce zaneprazdnénym
rodi¢em, ktery bude muset cely pohadkovy pribéh také absolvovat. A
tak je pro tvurce chytrejsi lepsi mit tohoto dospéldka na své strané.
Protoze hleda v pohadce kromé humoru a spoleCného tématu pro
konverzaci s détmi jeSt€¢ nostalgii po ztraceném détstvi a
v nesvobodnych dobach i jinotajnou aktualni politickou narazku,
musi se na vSechny tyto aspekty pri vyrobé pohadek myslet a

nepodcenovat je.

Jednoduchy pribéh pohadky ma i1 vyrazny didakticky podtext: Dité
se uci rozliSovat hranice dobra a zla a my jen muzZeme doufat, zZe se
prikloni na tu spravnou stranu. Spravné ovSem podotkl jeden

zdéSeny rodi€¢ o svém synovi, Ze ten uz témer neni schopen
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rozliSovat ne dobro od zla, jak by se na prvni pohled nabizelo, ale
diky stale dokonalejsSim trikim a pocitaCovym efektum, ( kazdy
zloduch a padouch v pohadce vypada jako prisera odnékud z jiného
svéta, rychle rozpoznatelna a naprosto se nepodobajici Cloveku)
neumi pochopit, ze pod maskou se skryva lidska bytost. Zlo a negaci
si celkem logicky predstavuje jako lehce rozpoznatelnou masku
s planoucima o¢ima, kterd slidskymi bytostmi nema pranic
spoleéného. Povazuje pak tudiz vSechny lidi za ,ty dobré’ a hlavni cil
pohadky - rozliSeni ¢erné a bilé - se tu vlastné miji G€inkem. Na
svéte totiz pro takového divaka existuje pouze dobro a pii prvnim
stfetu s negaci je pak nékdy 1 nebezpeCn€ poznamenano, protoze

naprosto nepripraveno na obranu. Tak tedy znovu.

Dité se uci rozliSovat hranice dobra a zla, protoZze by se me¢lo
pomalu ale jisté identifikovat s kladnym hrdinou, ktery ho vabi na
svou stranu dobra. Pro zivotni zkuSenost je duleZité i trpké poznani,
Zze filmovy hrdina se k vytouZzenému cili dostava az po zdolani

devatero hor a fek, tedy vSemoznych prekazek.

Tady jsme bohuzel u dalSiho sporného bodu dnesni doby. K ¢emu
prekonavani prekazek? Heslem kazdého dne se prece stalo: ,UZivej
ivota’, ‘Zij ptitomnosti!‘ nebo hesla typu: ‘Nasleduj sviij instinkt* a
,D¢élej jen co citis‘. Kdybychom se tedy podobné zavadéjicimi
radami méli vSichni fidit, nikdo z nas by se logicky nedostaval do
situaci, kdy na cokoli musi jen malou chvili cekat (prosté a
jednoduse by odesel), nemusel by ani vydrzet jakoukoli bolest (do
takové situace by se prece nedostal) a nas bezkonfliktni Zivot by si
plul bez Srama na dusi a mraki na obloze. Pohadkové prekondvani

tézkosti tedy vtomto momentu opét ztraci svij smysl a je k
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nepotiebe. OvSem az do té doby, nez se ¢lovek v opravdovém Zivote

dostane do nezvladatelné situace, na kterou nebyl pfipraven.

OvSem nasledkem toho by se mohlo stat, Ze bude reagovat jako
rozmazleny a nezodpovédny jedinacek, kterému se déje prikofi, 2
ktery naprosto netusi a do této doby neveéd€l, Ze existuji slova jako
‘zodpovednost‘, ,dospélost® a ,trpélivost’. VSechno do té doby totiz

plynulo bez krizi a existencidlnich momentt.

Kouzelné dary a jiné zasahy nadpfirozenych sil se stavaji bez
vlastniho priCinéni bezcennymi predméty.To ovSem zacind opravdu
platit jen v pohddkach a za chvili moZna budou i bytosti jako
hrdinové a Popelky kouzelné dary automaticky od svych pomocniki
vyzadovat, aniz by museli hnout prstem. Mozna nebude ¢as ani na
kouzelna slova ‘d€kuji a prosim‘. K tomu opét vystizné pridava

Karel Capek:

,plnéné prani je typicky pohddkovy motiv, ktery se vyskytuje u
vsech narodu svéta; zdaZz kdokoli znds kdy nepocitil a nezna tu
zvlastni, trochu jakoby opojnou radost nad splnénim kyzeného piani,
radost vskutku podivnou, nebot’ je rozst€épena Cimsi jako strachem
nebo rozpaky, Ze to snad neni a nemizZe byt skuteCnost? Lidsky
Cerve, povez sveé prani; spoutej kouzelnika, privolej dzina, vyslechni
tajny hovor vil nebo sktitkli: i bude§ moci vyslovit kterékoliv ptani, a
bude ti splnéno. Kdo z nas nema v hloubi srdce néjaké velké a tajné
prani, jehoz naplnéni neni v nasi moci? Snad se splni, potkam-1i dnes
bilého koné nebo spatiim-li pavouka nebo dostane-li se mi jiného
znameni; nebot’ ve svych tuzbach a pranich se pohybujeme na

hranici realna, kde je misto pro tajemna znameni a magické vlivy.
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Sveét piani je sam sebou svét pohadkovych moznosti. Kdo znas
proziva prani, proziva motiv pohadkovy, ktery neprichazi z Indie,

nybrz z hloubi na3i pfirozenosti* (Capek, 1941, str. 116).

V této souvislosti bych také rada poukazala na - pro studenty
mozZna nejproblematictéjsi, ale po jejim zdolani nejkouzelnéjsi Cast
ve vyuce francouzského jazyka. Jde o gramaticky jev, ktery se
nazyva ‘subjonctif’. Celou zakladni Skolu jsem tento jev v gramatice
povazovala jen za dalSi francouzskou komplikaci a nadstavbu, ovSem
az do té doby, nez mi byl vysvétlen jednou zvlast€ emocionalné
zaloZenou francouzskou lektorkou. Jde totiz vétSinou o vyjadieni
subjektivnich pocitli, pfani, emoci... Zkratka, diky této jemnosti
mohou Francouzi vyjadrovat a pojmenovavat hlas srdce. Myslim, Ze
kdybychom tuhle gramatickou laskominu vlastnili i my, byly by
jejim vytvorem pravé pohadky. Ty nerealistické, snové, iluzorni

obrazy.

, Téz dar je podle Capka motiv pohadkovy, a véc darovana je jaksi
z jiného svéta neZli cokoliv, co neochotné platime svymi penézi.
Darovana véc je krasnéjsi a Carovn€jsi nezli véc ziskana jinak; spadla
nam do klina odn€kud z nebe, neCekana a téméf tajemna. Proto i
v pohadkach tkvi na darovanych vécech zvlastni kouzlo, at’ je to
Aladintiv prsten nebo péro nebo jina véc prosta a Caromocna. Motiv
magického daru vyjadfuje tu zvlastni hodnotu véci darované. Jen
lidsky cynismus mluvi o zubech darovaného kon¢; darovany kun
nema zuby, nybrz k#idla, umi mluvit a lIétat a zachrani Zivot tomu,

komu byl na pouti svétem darovan® (Capek, 1941, str. 116, 117).
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1.2.1 Pohadkova zapletka

Zakladni pohadkovy syzet pojmenovava Ptacek jako souboj dobra a
zla, ktery v prvni fadé kopiruje archetypalni situace v jednoduché
krystalické podob&. Ve své praci se hodné odvolava na ruského
teoretika V. V. Proppa, ktery vymezuje obecné pohadku funkénim
vzorcem jednajici postavy: Baba Jaga, Mrazik, medvéd, lesni muz i
kobyli hlava podle Proppovych slov podrobuji zkouSce a odménuyi
nevlastni dceru. Pti delSim zkoumani zjiSt'uje Propp, Ze pohadkové
postavy, at’ jsou jakkoliv rozmanité, Casto dé¢laji jedno a totez. Propp
take tvrdi, ze pocCet funkci je znaCn€ omezeny a jejich pocCet stanovil
na 31. Zaroven se pokusil urCit 1 jejich naslednost. Priklady téchto

motivl se shoduji i s praci L. Ptacka. Posloupnost muze byt

nasledujici: Hrdinovi je néco zakazano, zaSkodnik se snazi vyzvidat,

hrdina opousti domov, hrdina dostava k dispozici kouzelny
prostfedek, hrdina a zaSkodnik vstupuji do bezprostfedniho boje,
ukol je splnén, zlo je potrestano, hrdina se oZeni a nastupuje na

kralovsky dvur).

1.2.2 Cas a prostor pohadky

Kromé& zapletky, ktera urCuje Casové rozvrzeni pribéhu, hraje
dulezitou roli také prostor, v némz se pohadka odehrava. Pohadkové
byl jednou jeden® nebo ,bylo nebylo® jednoznaéné' odkazuji jak
k neurcitému Casu, tak k neurCitému prostoru. ‘Za devatero horami a
devatero tekami‘. Protoze se pohadka vypravi v minulém cCase
(,bylo®), byva d¢€j situovan do minulosti stylizované kostymy a

neziidka bohatou vypravou.
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U nas je asi nejrozpoznatelnéjSi pohadkovy rukopis u filmovych
pohadek, kterych se dotkla skvéla kostymni vytvarnice EvZenie

Razova.

Minulost v pohadce povazuje Ptacek za dé&jinné neurcitou, avsak
charakterizovanou ruznymi atributy, jako je napt. goticky hrad (O
princezné Jasnénce a létajicim Sevci, Kralovsky slib), renesancni
zamek (Nesmrtelna teta), klasicistni kostymy (Panna a netvor),
lidové barokni stavby ( Princezna ze mlejna) — nebo zcela
vymyslené, kde se eklekticky spojuji ruzné styly, proudy a vlastni

napady filmového $tabu ( T#i veterani, Smankote, babicko, daruj!)

1.2.3 Humor v pohadce

Pro Ceskou pohadku povazuje Ptacek za nejvyraznéjsi a svébytny
hlavné prvek humoru, ¢ehoZ si podle jeho slov v§iml jiz K. Capek ve
svych Uvahach na okraj literatury. Humor v8ak povaZuje za
nezbytnou soucast filmové pohadky 1 vétSina soucasnych kritikd.
Pokud v d€jinach nasSi kinematografie vynechame prvni filmové
pohadkové pokusy, natoCené v obdobi némeého filmu, vitézi
s prehledem, co do oblibenosti 1 poctu, pohadky s komedialnimi
prvky. Prevaha komedidlnich pohadek je podle Pta¢ka zptsobena i1
vybérem literarnich predloh. Vétsi volbé se u nas vzdy t&si adaptace
podle B. Némcové nez pohadky podle K. J. Erbena ¢i jiné narodni

pohadkové tradice.

Erbenovské pohadky jsou charakteristické a na prvni pohled se

vyznaCuji puvodni lidovou podobou. Ptacek vnich rozeznava
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daleko vice nadpfirozenych bytosti, obsahuji také hojné prvky
fantastiky, krutosti a baladické motivy. V¢étSinu adaptovanych
pohadek B. Némcové povazuje naopak za mirnéjsi a spiSe laskave.
V kontrastu s pohadkami Erbenovymi nebudi nadpfirozene bytosti,
které v nich vystupuji, hrizu, ale vyvoldvaji ismeév na tvari. Proti
nadpfirozenosti vtomto zanru pak Ptacek sodvolanim na P.

Taussiga stavi humor.

V posledni dobé se také cCasto setkavame s nazorem, ze po
odchodu skvélé herecké generace pané Sovaku, MensSik,
Brodskych, Cepku... chybi nasledovnici. Jakoby neexistovala jedna
cela generace filmovych hercu, na které se radi divame, a kterym jak
na jevisti tak ve filmu véfime kazdé slovo. Néco pravdy na tom asi
bude, ovSem opét s vyjimkou pohadky. PovSimnéme si, ze vé€tSina
hercu hraje v pohadkach slehkym nadhledem, presnym pro svuj
zanr, n€ktefi pravidelné do scénaru prispivaji 1 svym osobitym
humorem, ktery pak pohadce doda ten spravny pel a urcit€¢ kouzlo
spojene s ndhodou. Neni mozZné, Ze by se praveé v pohadce projevilo

okouzleni a vydechnuti si od zziravého kriticismu dnesni doby?

Mozna, Ze se herci, stejné jako jejich pohadkové postavy, citi tak
trochu jako v jiném sv&té, kam neni upfeno jinak tak bedlivé
sledujici oko kritika a mohou tak ve v&ts§i mife zapojit svou tvurci
fantazii a obrazotvornost. Slavnda véta Paula Claudela zni: ‘Je-li

poradek rozkosi rozumu, je nepotradek rozkosi obrazotvornosti.°

Neni proto zvlastni ani prekvapivé, Ze Zanr pohadky byva spojovan
s zanrem komedialnim. Pohadky jsou v knihach nebo v ¢lancich

Casto fazeny do sekce veseloher nebo mezi komedie vubec.
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Pohadkovy zanr vétSinou reziruji komedialni reziséf1 (V. Vorlicek,
O. Lipsky, B. Zeman), nebo na nich spolupracuji komedialni

scénaristé (Z. Sverak).

V Ceské pohddce je typicka a dalo by se fici, ze 1 témér
nepostradatelna, pritomnost riuznych komickych postav. Jsou to napf.
popleteni Certi, hloupy Honza, komicti a sobecti princové, neSikovné
Carod€jnice, mirumilovny drak, a predevSim komicti a vyslouzili

kraloveé.

“U v8ech narodu najdeme celé pohadkové cykly o chytrakovi, at’ je

to EnSpigl nebo Karagoz, Nasreddin nebo chytry Sakal. VSude vedle

epického hrdiny je to intelektudlni chlapik, ktery se t&€$i zvlastnimu
uznani posluchacu pohadek. Byva to zlomyslny Clovicek, ktery jen
kouka, kde by co taskarského provedl lehkovérnym a téZkopadnym
lidem nebo jak by se vytahl ze Slamastiky, do které ho uvrhla jeho
neposednd drzost. Tento wuniverzalni pohadkovy motiv dava
svédectvi, ze ve vSech dobach poziva bystry mozek a ¢ila huba jisté
amoralni ucty. Kazdy z nds mnohokrate zazil, ze ho teprve dodate¢né
napadlo, co chytrého mél udélati nebo fict, aby pohotoveé usadil
odpurce nebo tim pravym slovem se dostati ze svizelné situace.

Nuze, tato obecna a vSelidskd zkuSenost je kompenzovana

anekdotickymi pohadkami o chytrakovi“ (Capek, 1941, str.125).

Komic¢nost pohadkovych postav je Casto zpusobena necekanou
zaménou role, napt. u draka ¢ekame, Ze bude metat hromy a blesky,
a on nejen Ze neni zIy, je to &asto dobrak od kosti. Certi jsou stafi,

vypelichani popletové, ktefi navic  Sislaji a jsou chorobné
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zapomneétlivi. Carodé€jnice jsou sice podlée, ale pasti, které nastrazi se

vetSinou stavaji jejich vlastni zkazou.

Mé¢éla bych ovSem upozornit na nove€é vytvorenou postavu,
nenavazujici na Zadnou z tradic, ktera ovSem bravurné reflektuje
potreby nasi doby. Zoufaly tlak a duraz na dokonalost a bezchybnost
v nasem zivoté totiz vdechl dusi zelenému zlobru zvanému Schreck,
ktery je vSe, jen ne dokonaly. OS$klivy, trochu nevychovany a
naprosto necistotny (kazdé rano se koupe v bahn€) Schreck se stal
milovanou postavou miliénu déti pravé pro svou nedokonalost a
kamaradskost. MuZeme tedy pristupovat na jeho n€kdy peprny
humor (naptiklad kdyz z chudinky zaby nafoukne balonek pro svou
lasku) a muZeme snim prozivat i smutky nad tim, Ze neni tim

krasnym princem z pohadky.

Z hlediska historie pohadky a snad i narodniho charakteru je dosti
alarmujici a povazliva absence heroickych hrdint a vétSinou i Ucty
k tradiCnimu spolecenskému fadu reprezentovanému Slechtou. Pii
zaméfeni se na toto téma zjiStujeme, ze kral Miroslav z PySné
princezny, stejné jako princ Radovan z Princezny se zlatou hvézdou
na Cele sice nepostradaji Cest a odvahu, ale svym plebejskym

chovanim se naprosto programove distancuji od uslechtilého puvodu.

OvSem usSlechtilosti se v téchto pohadkach nazyva spiSe urcita
dédi¢nd zatéZ v podobé bohatstvi, statusu a poct, které si mlady
hrdina nikterak nezaslouzi, protoZe pochazeji nikoli z jeho skutkd,
ale spiSe z dédictvi a rodinného snazeni. To bylo v nasi minulosti
samozrejme jedno ztémat zavrZzenihodnych a tak musi nebozi

princové vykonavat vSemozZné zahradnické a stavarské prace, aby
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dokazali, Ze si obdiv, nasledovani a uctu svych poddanych zaslouzi.
Protoze ,délani, délani, vSechny smutky zahani’ jak se zpiva

v popularni pohadkové pisnicce dvojice J.Uhlit a Z.Svérak.

“U vSech narodii a kmenu svéta bez rozdilu barvy, chlupu a
zemepasu je odevzdy doma tato pohadkova postava: veliky vale¢nik
a dobyvatel, mlady rytif, Ciry epicky hrdina, ktery jde do svéta,
porazi draky a obry, vysvobozuje princezny a stava se kralem. Uceni
vykladaci tvrdi, ze tento pohadkovy hrdina je vlastné symbol slunce,
které vitézi nad zimou a zahani na aték mraky. Ale myslim, Ze 1
pohadkam je blizsi koSile nez kabat: Ze jim jsou bliz8i osudy cloveka
nez slunce. Rekl bych, Ze pohadkovy motiv hrdiny neni oslavou
slunce, nybrz oslavou muze. Nechci tim fict, Ze kazdy muz je
kazdym coulem hrdina; ale minim,Ze kazdy by jim byti chtél a Ze jim
je aspori ve svych predstavach... Radny kluk si dovede spise
predstavit sebe sama, ze bude velikym bojovnikem nebo aspon
aviatikem, nezli ze bude vzornym Urednikem osmé hodnostni tfidy.
Z jakéhosi atavismu prichazime na svét spiSe jako valeCnici nez jako
ucetni nebo jako vrchni radové. Jesté stale se rodime po meci. Nuze,
zivot nam nedopral hrdinnych tspéchu, ke kterym jsme byli vlastné
zrozeni; zda se, Ze je odpiral uz jeskynnim lidem nebo nomadum. Uz
tehdy vétSina lidi shledala, ze volky nevolky musi délati néco jiného
nez hrdinné Ciny. Patrné uz v pravéku ucinili muzove zkusenost, ze
je tfeba vysSiho Stistka, aby se nékdo stal hrdinou. Vé¢ny pohadkovy
motiv ¢irého hrdiny (ktery ostatné¢ pieSel 1 do romanu a
historiografie) nevyjadiuje jenom odveéky podiv k heroismu, nybrz 1
odvékou potlacenou potfebu byti obdivovanym a nepremozitelnym

vitézem® (Capek, 1941, str.126).
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Jakou roli v této netouze ted’ hraje otec chybéjici v kazdé druhé
rodin¢ a tim nedostatek muzZského vzoru u déti, tak jasn€¢ patrny
hlavné u predskolaku, se ani nema cenu ptat. Také tu samozieyme
hraje obecné€ vnimana krize Zenské a muzské role. Ve svété, kde Zena
vykonava prakticky vSechny dostupné muzské prace a zameéstnani,
ma kazdy jeden muz ¢im dal menS$i Sanci prokazat, ze je opravdu
pottebny. V zajimavém c¢lanku nazvaném ,Pro¢ Zeny miluji prince
z pohadek’ uvadi jeho autorka Jasna Sykorova né€kolik dilezitych

bodu, které hraji hlavni roli pfi vyb&ru toho spravného prince

O podminkach princova zazemi, tedy kralovskych rodiCich, mluvi
autorka hned v ivodu. Musi byt podle ni dobré, princ ma mit také
dostate¢ny piistup ke zdrojiim, aby zabezpe¢il pfipadnou rodinu, mél
by byt schopny a inteligentni, aby mohl ridit kralovstvi. Fyzicka
krasa, nebo tzv. testosteron pry u princi nehraje takovou roli a navic
spravna princezna by meéla poznat svého prince i v prestrojeni.
OvSem vSimnéme si, Ze na oSklivého prince v déjinach filmové
pohadky jen t€Zko narazime. M4 tu ovSem spiS$ jit o jistou intuici
s tim, Ze ten muz opravdu stoji za to. Pfi¢emZ princova opravdova
povaha se ma projevit hlavné béhem prekonavani prekazek, kterymi
musi projit. Podivame-li se kolik ztéchto bodu uz v dneSni dobé
neplati, je bilance a mozZné uplatnéni muzi naprosto nezavideéni
hodné a tristni. Rodinu dokaZe Zena v dneSni dobé zaopatfit sama,
prekazek ji zivot vystavuje na kazdém kroku neomezené mnozZstvi a
casu je tak malo, Ze prevleky a prestrojeni jsou snad jen dalSim
hifebickem do pomyslného hrobu Zzensko-muzské tradici.
Rozpoznavat kohokoli pod rouSkou masky je casové prakticky

nerealizovatelné. Spéch totiz kraluje.
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Pohadka o hrdinovi se tedy pomalu ale jist€ presouva do svéta

capkovské rezervace pohadkovych motivil.

Komicky a znacné€ popleteny kral se poprvé objevil v Pysné
princezné a od té doby provazi naSe pohadky jako nejvyraznéjsi
komicky charakter. Jiné typy kralt (heroické, tragické) v naSich
pohadkach témeéfr nenajdeme a kdyZ se nahodou objevi netradi¢né
pojaty kral dustojny a majestatni, jako napf. v pohadce Tii zlaté
vlasy déda VSevéda nebo v pohadce Tteti princ, jsme vlastné trochu
zklamani a rychle hledame komickou figurku v postavé né€koho
jiného. Ve vzacnych ptipadech obyvaji pohadkovou is1 také diistojni
a spravedlivi panovnici, ktefi nudni nejsou. Jako tfeba v pohadce

Karla Kachyni Mala moitska vila.

OvSem vzpomenme si 1 na krasné vykreslenou panovnickou
osobnost knizete pekel z podareného dila reziséra Hynka Bocana
S Certy nejsou zerty. V podani Karla Hefmanka je tento vladce
zaroven majestatny ale ve svych autoritativné vyhlizejicich ptikazech
1 ptijemné zkarikovany a je mu také doprano zapominat na Certovskeé

paragrafy, coz z néj ¢ini osobu sympatickou a ‘lidskou®.

Zajimavé je, Ze komicky typ narodnich hrdinu — KaSparka a
Hloupého Honzy — se v naSich pohddkach objevil pouze trikrat. Je to
mozna proto, ze se jejich charaktery €asto z inteligentniho komicna
preliji do jemné melancholie a na tu, pfiznejme si, v dobé Vanoc a
odpocinku prosté nechceme piistupovat. Nahradil je tedy jiz zminény
lehce pritroubly kral, ktery v Zadném ptipadé neni ochoten fesit
statnické povinnosti. Torzo Kasparka a Honzy je opravdu minimalné

zfilmovanym tématem. Kasparek obdobi némého filmu ,Kasparek
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kouzelnikem (1927) a hloupy Honza ve filmu B. Zemana Honza
malem kralem (1976) a v pohadce Z pekla Stésti (1999). Naproti

tomu ale Svejkujicich postav maji Ceské pohadky dost a dost.

Slovo ‘Svejkujici® muZeme sice brat jako velké plus kazdého
Clovéka, ktery si 1 v nejtragictéjSich momentech svého zivota dokaze
najit nadhled nad sebou samym, ale na druhé strané tu jde taky o jev,
ktery se vyznacCuje znaCnou nezodpovédnosti a snizovanim Cehokoli
opravdu cenného. Pokud totiz v zZivoté vyhrava diletantstvi
schovavajici se pouze za zesméSnovanim a znevazovanim at’ uz
profesi nebo lidi, nelze pak v Zadném pripad€ mluvit o jakékoli vire
v pokrok a kumulativni proces ¢ehokoli. Mélo by tedy mozna spis

platit pravidlo ‘vSeho s mirou‘, nebo jak fikal Jan Werich s Vlastou

Burianem: ,pfiméfené, pfiméiené’.

Podle Karla Capka je Hloupy Honza tém&f univerzalni pohadkovy
typus:

,Jsou pripady kdy to neni ani hrdina, ani chytrak, nybrz obyc¢ejny,
prosty a dobrosrdecny nadiva, ktery je pro smich vSem a nehodi se
k nicemu, ale jemuZ vyS$Si spravedlnost a lahodna demokrati¢nost
pohadek nadéli korunu kralovskou a vedkeré dary Zivota. Usp&chu je
mozno dobyvati silnymi ¢iny, je mozno jej vytaSkafit vlastni
chytrosti; ale coZ 1 my neCekame, Ze nam snad Stésti spadne do klina
jako milost, Ze k nému pfijdeme jako slepi k houslim, ze to pravé
Stésti neni zasluha, nybrz Usmévny a tajemné $tédry dar “ (Capek,

1941, str. 126).
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Naprosto presné popsala podil pohadkovych aspektu, nahody,
Stésti a védéni ve své knize Z neznamych duvodu Zdena Frybova.
Netyka se sice zdanlivé naSeho tématu, ale obecnych, nahodné
vypadajicich principti. ZamyS$li se nad tim, jak jsou cesty védeckého
pokroku nékdy krkolomné a jindy komické. Uvadi to na prikladu
Melvina Calvina, nobelisty za fotosyntézu, ktery domyslel posledni
clanek svého famoézniho cyklu, kdyzZ otravené Cekal, az si manzelka

vybere novy klobouk.

Musi se tedy propojit nékolik skuteCnosti: napad, kterému
predchazi védéni na zakladé urcité nahodné informace a samozrejmé

bezpecna orientace v oboru a celkové teoretické zazemi.

,Potka-li nas néco dobrého, prijimame to ne jako zaslouzZenou
odménu, ale trochu zmateni, drobet nejisti, zda se nam to jenom
nezda; kazdy znas ve zvlasté Stastném okamziku byl Hloupym

Honzou, ktery k $t&sti prigel“ (Capek, 1941, str. 126).

Rada bych se ted’ vratila k pfi¢inam 1 disledkum toho, proc
pohadky u nas zarazujeme velice Casto do sekce veseloher a bez

humoru si je vlastné ani nechceme predstavit.

Role krali jsou vétSinou obsazovany vyteCnymi komiky. Jako
kralové se dosud predstavili naptiklad nezapomenutelny
S. Neumann (Pys$na princezna), moudry J. Werich (Byl jednou jeden
kral), vyteCny J. Marvan (Princezna se zlatou hvézdou na cele),
F.Filipovsky (Honza malem kralem), V. MensSik (Princ a Vecernice)
atd. Stejn€ jako humor, provazi ¢asto nase pohadky ustredni pisnicka

nebo 1 vice pisniCek, ktera se Casem stane notoricky znamou a
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zlidovi. Napf. ‘Rozvijej se poupatko‘, ‘Ja s pisnickou jdu jako

ptacek, ,Neni nutno‘, ,Pette PetriCku’aj.

Tady se dostavame k bodu, na ktery jsem upozornovala, totiz
k vSeobecné oblibenosti pisnicek v pohadkach. PriCemz nejvétsi
Sanci na nesmrtelnost maji samozrejmé ty, které jsou soucasti déje a
zpiva je, nebo si je pobrukuje alespon jedna zpostav pribéhu.
Takova pisnicka pak ziskava témeéf magickou moc srovnatelnou
s Carodéjnym zarikavanim. Na podobném principu jsou postaveny 1

muzikaly, zamérujici se spiSe na dospélé publikum.

1.2.4 Pohadky v kontextu politické ideologie

Stejné jako u dalSich filmovych zanru, lze u Ceské pohadky
sledovat (byt' jemnéji nez v jinych Zanrech) skryté, ideologickeé

tendence.

V obdobi od padesatych let az do padu socialistické spoleCnosti na
konci let osmdesatych vykazuji pohadky znaky, které byly podle
Pta¢ka v souladu s komunistickymi nazory. Vzdy musel a taky
zviteézil chudy nad bohatym a predstavitel burzoazie — kral — byl
zesmesSnén 1 proto, Ze patfil k vladnouci vrstvé. Prace a nazory
prostého lidu (dé€lnické tfidy) byly naopak smérodatné. Ptacek pak
cituje P. Taussiga, ktery oduvodnuje zahradniCeni krale Miroslava
v PySné princezné tim, Ze si touto praci musel kadrov€ pomoci.
Humor pak podle Ptacka slouzil k zlehCovani predepsanych

komunistickych postulatu.
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Podoba pohadek v jednotlivych desetiletich filmu se méni také
v souvislosti s vyvojem technickych mozZnosti filmu, v zavislosti na
politické ideologii doby a ekonomické situaci. Napada me, Ze bych
mozna meéla poradi trochu preorganizovat a ekonomickou situaci

vlozit jak na prvni, druhé, tak 1 tfeti misto.

Rada bych ted’ dala vétsi prostor vyCtu a chronologii naSich
filmovych pohadek, které s velkou presnosti zmapoval L. Ptacek ve
svém Panoramatu Ceského filmu. Nezarazuji sem schvalné film
détsky, prestoze je urcen stejné veékové kategorii divaku, protoze
vychazi zjinych potfeb a ocfekavani. Soustfedéni bude patfit Cisté

pohadce a to pohadce filmové.

2. Historie filmové pohadky

Pohadky némé éry Ptacek povazuje za velice Gsporné a nekvalitné
natoCené a jako divod udava v té dobé jesté malo prozkoumané

moznosti filmu.

V roce 1920 natoéil S. Inemann prvni filmovou pohadku Cervena
Karkulka, ktera se ( jako rada dalSich) do dnesni doby nedochovala.
V pohadce nevystupoval vlk, byla ladéna humorné a debutoval v ni
K. Noll. Pridany byly postavy Ctyi veselych bracht, které byly

nejvetsim zdrojem komicna.

Vr. 1927 vznika jedina pohadka, kde vystupuje tradicni Ceska
postava Kasparka — Kasparek kouzelnikem — kterd se vsak
nedochovala. RezZisér J. Kokeisl tocil film na zakazku pro Prazskeé

mlékarny. V roli nemocného krale se predstavil T. Pistek. Kasparek
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da pokyn, aby chfadnoucimu krali podali pasterizované mléko, a tim
mu navratili zdravi. Ptacek ptipomind, ze byl film natoCen pod

heslem: ,Vice mléka détem’.

J. BroZ a M. Frida hovofi o filmech pro mladé divdky v némém
obdobi naSi kinematografie jako o ,nejzanedbavané€jSim zanru‘.
Situace se pak bohuzel nezménila ani v prvnim obdobi zvukoveého
filmu. Naklady na vyrobu filmu se zvySily neimérné k jednotnému
korunovému vstupnému na detska piedstaveni, proto se reziséri
tomuto zanru spiSe vyhybali. Détsky film byl neziskovy, Casto nutil
reZiséry k tomu, aby film natoc¢ili s minimalnimi vyrobnimi naklady,

a tim vétSinou nekvalitne.

Jedine filmy pro déti, které v t€ dobé vznikly, byly podle Ptacka
,paskvily‘ pohadek reziséra O. Kminka.V r. 1933 neuméle natocil
Sn¢hurku, ve stejném roce ndasledovala pohddka Pernikova
chaloupka. Snéhurka zpracovavd znamé vypravéni o sedmi
trpaslicich, Pernikova chaloupka (1933) byla tocCena pro déti
z katolickych rodin. Vypravi o snu Jenicka a Marenky, ve kterém se
— pote co je sni carodéjnice — dostanou do nebe. Zajimavy je ramec
vypraveni. Détem chybi pohadka, volaji ji, objevi se pani Pohadka a

vypravi jim jiZ zminény déj.

Dobova atmosféra padesatych let donutila nékteré reziséry, aby se
uchylili k pohadkovému Zanru. Ale 1 nevinny détsky film ¢i pohadka
byval podroben cenzurnim zasahiim a schvalovan komisemi. Pfesto
vznikly tak kvalitni filmy, Ze miZeme hovorit o mezniku ve vyvoji
ceske filmové pohadky. Vroce 1952 natoCil B. Zeman pohadku

PySna princezna, kterd se stala nejuspésnéjsi ¢eskou pohadkou vsech
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dob. Zapocala tradici Ceskych filmovych pohadek a stala se kultem
pro nékolik generaci divakti 1 tvircu. Kratce nato B. Zeman

pokracoval druhou pohadkou s J.Werichem v hlavni roli Byl jednou

jeden kral (1954).

J. BrdeCka a J. Pleskot natoCili pohadku Obusku, zpytle ven!
(1955). Film natoCeny na motivy erbenovské predlohy Kouzelné
dary se stal velkou pfilezitosti pro L. PeSka. Pohadka je atypicka
nestylizovanym pohadkovym prostredim, velmi malym poctem
hercti a kombinaci herce s animovanym predmétem (dilo Bretislava

Pojara). D&j humorné pohadky provazi Gstfedni pisnicka.

V rezi1 J. Macha vznikla vesela pohadka Hratky s Certem (1956),
na prelomu padesatych a Sedesatych let natocil, do té doby pouze
komedialni reZisér M. Fri¢ pohadku Princezna se zlatou hvézdou na
cele(1959) a Darbujan a Pandrhola (1960). Do padesatych let
zarazuje PtaCek 1 dva v bulharské koprodukci natoCené snimky
V Krsky vyuzivajici pohadkové schéma: Labakan (1956) a Legenda
o lasce (1957). Pusobiva je obrazova stylizace pracujici
s orientalnimi motivy. Oba filmy jsou vSak podle ného uréené spise
dospélému divakovi. Zejména Legenda o lasce obsahuje slozity
syzet, kumulujici nékolik motivli, a vytvafi mnohovrstevnaté

podobenstvi détskému divakovi zcela nepochopitelné.

K podobné ladénym filmum fradi PtaCek 1 pohadku Zlaté kapradi
(1963) reziséra Jifiho Weisse. Ackoli je film zanrové zarazen do
pohédék, je svou baladickou ponurosti urCen spiSe pro dospélé. Zlaté
kapradi natoCil J. Weiss na motivy pohadky J. Drdy. Ptacek tento

film povazuje za podareny a odliSny od vSech jeho doposud
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natoCenych filmu. Do ovCéka Jury (budouci rezisér V. Olmer) se
zamiluje lesni Zinka, kterd ho ochranuje. Jura se nechd naverbovat na
vojnu, kde ho okouzli mlada dcera generala. Ztrati tim kouzelnou

ochranu a lasku lesni vily.

Politicky uvoln€na atmosféra Sedesatych let poskytla podle Ptacka
prostor pro zménu. V pohadce se tato svoboda projevila tendencemi
odklonit se od tradi¢niho modelu PySné princezny, prodchnutého
ideologii padesatych let, a snahou najit nové zplsoby vypravéni.
Erbenovska pohadka J.Valaska Tti zlaté vlasy déda Vseveéda (1963)
divaky odradil. Mimoto ztratila pohadka podle Ptacka odlehCenost i
tézkopadnymi atelierovymi stavbami a divadelnosti masek a

kostymu. Poprvé zde byla role krale posunuta do tragické polohy.

Naopak B. Zeman vsadil na obsazeni dvou hvézd tehdejsi
popularni hudby H. Vondra¢kové a V. Neckafe v pohadce Sileng

smutna princezna (1968) a vytvoril spiSe pohadkovy muzikal.

Sedmdesatd 1éta pojmenovava PtaCek jako ‘nejplodnéjsi obdobi
ceské filmové pohadky‘. B. Zeman natocCil veselou pohadku Honza
malem kralem (1976) sJ. Kornem v hlavni roli. Po bok tohoto
svymi pohadkami Tii ofiSky pro Popelku (1974), Jak se budi
princezny (1977), Princ a Veclernice (1978), a stal se tak
nejvyrazn€jSim pohadkovym rezZisérem sedmdesatych let. Velmi
uspesneé Tri ofisSky pro Popelku ziskaly divaky romantickou

pohadkovou atmosférou a modernim ztvarnénim postavy Popelky,
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ktera strili zkuSe, jezdi na koni a zaroven =zustava krasnou

‘princeznou’.

K nezvykle ztvarnénym pohadkam této doby radi Ptacek pohadku
Princ Bajaja (1971) v rezii A. Kachlika a také dvé pohadky J. Herze
Devate srdce (1978) a Panna a netvor (1978). Pohadky jsou natoCeny
v uspornych ateliérovych stavbach, obsahuji hororové prvky
(nadprirozené bytosti zde budi hrizu) a celkové v nich chybi
pohadkova atmosféra. K. Kachyna natoCil andersenovskou pohadku
Mala morska vila (1976), netradicni svou ponurosti a tragickym
koncem, na ktery neni Cesky divak zvykly. Pohadka se zpracovanim
odlisuje od puvodni ptedlohy, kde vila ob&tuje Zivot, ale ziskava dusi
— poZadovany ateismus tak potlacil zavér plny nové nadéje. Kromé
absolutniho sebeobétovani hlavni hrdinky je atypickda rovnéz
pritomnost vzneSenych postav, jakymi jsou Moisky kral

(R.Lukavsky) a jeho dvtir.

Netradi¢ni je podle ného rovnéz pohadka J. Schmidta na romskeé
motivy Nevésta s nejkrasnéjSima oCima (1975), natoCena v bulharskeé

koprodukei.

V osmdesatych letech natocil svoji prvni pohadku komedialni
rezisér Z. Troska, jehoz hlavni obdobi pohadkové tvorby ptijde az
v letech devadesatych. Pohadka O princezné Jasnénce a létajicim
Sevci (1987) se zaradila mezi divacky oblibené a obsahuje prvky
hororu. Strasidelné scény jsou ale odlehCovany komickymi
protagonisty (H. Ruzickova v roli 'éarodéjnice). Navic ma proti
obvyklému rozvlaénému vypravéni ¢eskych pohadek rychly spad a

témer akeni dé;.
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Dalsi komedialni rezisér — O. Lipsky — sahl po knize J. Wericha
Fimfarum a natoCil svoji jedinou pohadku Tii veterani (1983).
Pohadka o tfech vyslouzilych vale€nych veteranech Gspésné rozsirila
tradici rodinnych filmi. Kromé pohadkové zapletky se ziskanim a
ztratou tfech kouzelnych darti si Pta¢ek vSima také toho, ze film
obsahuje skryté vyznamy a politické narazky uréené dospélym.

Usttedni pisni¢ku ‘Neni nutno‘ zna podle ného snad kazdy.

Z ostatnich pohadek osmdesatych let, jmenuje PtaCek vydarenou
pohadku A. Moskalyka Tieti princ (1982), pohadku R. Cvrcka
z gottwaldovského studia Za humny je drak (1982), S Certy nejsou
zerty (1984) reziséra H. BocCana nebo pohadkoveé netypického
Rumburaka (1984) vrezii V.Vorlicka, ktery je zajimavy tim, ze
hlavni postava pohddky presla zplvodniho VorliCkova serialu

Arabela.

Zacatkem devadesatych let se H.BoCan pokusil o podobné
netypickou pohadku a natocil film o filmu (nebo pohddku o pohadce)

O zapomnétlivém ¢ernoknéznikovi (1991)

Problémy s financovanim filmu devadesatych let povazuje Ptacek
za hlavni dtvod ¢astych koprodukei. Cast pohadek tak ma tendence
zachovavat Ceskou tradici, druha ¢ast pohadkové produkce (spiSe
z druhé poloviny devadesatych let) se od modelu pohadek s malym
mnozstvim kouzel a nadprirozenych jevu podle Ptacka odvraci.
V takovych pohadkach pak Casto rozpoznava zlé nadpiirozené sily a
postavy, které ohrozuji kladné hrdiny, typicka je akCnost pfibéhu a

pouzivani moderni trikové techniky. Za vSechny uvadi Ptacek
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Vorlickovy tf1 koprodukéni pohadky Kouzelny mésec (1996), Ptaka
Ohnivaka (1997) a Jezerni Kralovnu (1998). Pohadky podle né€ho
postradaji romantiku a jednoduchou dé&jovou linii. Maji spletity déj,
jsou prekombinované mnoZstvim zapletek a nastrah, které musi
hrdinové piekonavat. Mezi typ pohadek, ktery porusuje tradiCni
model, pak zarazuje 1 Zelenkovu Nesmrtelnou tetu (1993). Dvé
postavy — Rozum a Stésti — sobecky ovliviiuji d&j a osudy hrdint bez
pfimého kontaktu s nimi a bez ohledu na spravedlnost. Moudry a
spravedlivy kral Ctirad se stane obéti malicherné sdzky Rozumu a
Stésti. Zdroj komitna u krale nevychazi z charakteru postavy

samotne, ale z nasledného zesmésnéni cize zavinénym zhloupnutim.

K dalsim pokusum devadesatych let pak zarazuje filmové
zpracovani pohadky B. Némcové Jak si zaslouzZit princeznu (1994)
vrezit J. Schmidta nebo zajimavé spojeni Capkovskych pohadek
scenaristou Z. Sve€rakem v povedeny film Lotrando a Zubejda
(1997). Tvircum se podle Ptacka podarilo vytvorit laskavou a
moudrou pohddku, ktera svou atmosférou 1 ¢asteCnym umisténim do
exotického prostredi pripomina Lipského Tii veterany. Nechybi v ni
veselé pisnicky ani hratky s matefskym jazykem, netradi¢né pojaty

loupeznik — intelektudl — a St’astny konec.

Nejvetsi mnozstvi pohadek devadesatych let natocil rezisér Z.
Troska. Princezna ze mlejna (1994), Z pekla Stésti (1998) a v historii
pohadek jediné pokraCovani Princezna ze mlejna II (2000), které se
rozSitilo o Z pekla stésti II. Z novych autort prispél V. Kiistek
pohadkou Cisat a tambor (1998) a Z. Havli¢ek filmem Smankote,
babicko, ¢aruj! (1998).
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2.1 Reziséri filmovych pohadek

Bofivoj Zeman, o kterém si na konci této prace budu povidat s jeho
dcerou, rezisérkou Zuzanou Zemanovou, byl prvnim filmovym
rezisérem pohadkového zanru. Narodil se v roce 1912 a zemrel 1969.
Mizeme o ném snad mluvit jako o vyhradn€é komedialnim
rezisérovi a scénaristovi. Natocil tfinact celoveCernich filmu, z nichz
je dvanact pohadek nebo veseloher a pouze jediny vazny film (debut
Mrtvy mezi zivymi, 1946). Pfed valkou pusobil néjaky Cas ve Zling,
po valce B. Zeman odeSel do Prahy, kde se pozdéji stal pedagogem
FAMU. Rok 1952 se stal v Zemanové tvorbé rokem velice
dulezitym. NatocCil komedii Dovolend s Andélem, ale hlavné vstoupil
do povédomi divaki jako autor dodnes nejsledovan€jSiho filmu
vSech dob — Py38né princezny (1952). Film byl natoCen na motivy
pohadky B. Némcové Potrestana pycha. Vypravi o pysné princezné

Krasomile, kterou napravi moudry a spravedlivy kral Miroslav.

Kral Miroslav PySnou princeznu vlastné zkousi. Podle sexuologa
Petra Weisse je to pry priklad patriarchalniho pfistupu, kdy musi byt
vzpurna zena zkrocena. Navic pochopi muZovu moudrost, naprosto
se zmeéni a zamiluje. Na podobném principu je postavena 1

nesmrtelna komedie Williama Shakespeara Zkroceni zl¢€ zeny.

Jen dva roky po Pys$né princezné natoCil B. Zeman dalsi skvélou
komedii Byl jednou jeden kral (1954) sJ. Werichem v hlavni roli.
Opét sahl po predloze z pohadek B. Némcové, tentokrat po Soli nad
zlato. Jako herecti partnefi se zde setkali komedidlni hvézdy Ceského
filmu V. Burian (radce Atakdale) a J. Werich (kral Ja prvni).

Maruska, nejmladsi a nejkrasné€jsi dcera krale, obhaji svou pravdu o
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tom, ze sul je nad zlato, a zaroven najde jesté cennéjSi véc — lasku.
Svym chovanim priméje po velikych peripetiich svého egoistického
tatinka krale k tomu, aby uznal svoji chybu. Pohadka Byl jednou
jeden kral stavi na hereckém vykonu dvou vyznamnych ceskych
komikt, a tim nejvice ze vSech pohadek stird hranice mezi
pohadkovym a komedialnim Zanrem. Po dvou UspéSnych pohadkach
padesatych let pokraCoval Bofivoj Zeman tieti divacky oblibenou
pohadkou Silené smutnd princezna (1968) Usp&snost pohadkového
muzikalu spocivala také v obsazeni hlavnich roli tehdejsSimi idoly
popularni hudby. V pohadce se neSetfi pisnickami, te$i se v ni
moderni generac¢ni konflikt mezi rodi¢i a détmi a nestejny nazor na
uzavieni snatku. Nakonec se ukaze, Ze vSechno smeéruje ke
spravnému cili. Nesmyslna valka je zastavena, zli radcové jsou
vyhnani ze zemé a kond se kralovska svatba. Bofivoj Zeman natocil
v sedmdesatych letech pohadkovou komedii ladovského razeni
Honza malem kralem (1976) sJ. Kornem v hlavni roli. Jedna se o
jedinou Ceskou pohadku,ve které vystupuje postava Hloupého Honzy
— hrdiny slovesnych pohadek. Venkovsky chasnik Honza se vyda
hledat Stésti do sv&ta. S humorem prekona vSechny nastrahy
v podobé straSidelné Smrtky (V. Kaplanov4d) nebo kralovského
bubenika a princeznu vylé¢i z nemluvnosti. Své Stésti najde v lasce
divenky Marjanky (N. Konvalinkova). D¢€j pohadky je ale podle
Ptacka roztristén do nékolika d€jovych linii (fevnivost Honzy a
bubenika kvali Marjance, nemluvna princezna, loupeznici) a ve
vysledném dojmu tak na ného pusobi nesourodé (Ptacek, 2000, str.

341).

Neni bez zajimavosti, Zze dvé herecky, kterym pohadky Bofivoje

Zemana prinesly nesmrtelnou slavu, povazuji Alena Vranova i
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Milena Dvorska tyto role za své profesni prokleti. Nikdy se jim totiz
nepodarilo, tfebaze jsou na poli divadelnim velice uznavané,

prekrocCit stin svych princezen.

Na konci padesatych let vstupuje do filmové pohadky Cesky rezisér
a scénarista Martin Fri¢. Prestoze FriCovy pohadky pro déti podle
Ptacka nepatii k tomu nejlepSimu, co rezisér natoCil, nemuze je ve
svém piehledu opomenout. V socidlné ladéné pohadce Darbujan a
Pandrhola (1959) rezisér Cerpal z pohadky J.Drdy. Kuba Darbujan (J.
Sovak) je chudym havifem s kupou déti. Pii hledani kmotra pro své
nejmladsi détatko mu svoji pomoc nabidne samotny Smrt'ak (V.
Lohnicky). Podivny kmotr se také rozhodne pomoci Darbujanovi
v jeho chudobé. Ud¢la zn¢j zazraéného doktora, ktery 1€Ci celou
vesnici, a vydélava si tim na Zivobyti. Darbujan je pfizvan i
k nemocnému Pandrholovi ( R. HruSinsky), zdejSimu lakotnému
sladkovi. Pandrhola se ‘odvdéeci® tim, Ze uvézni Smrt’aka v sudu a od
té¢ doby nic Zivého neumird. Nakonec je vSak spravedlnosti u¢inéno
zadost. Pohadka je vytvarné stylizovana v ladovském duchu, ktery se
do Ceskych pohadek zavedl pohddkou Hratky s Certem. Druha, velice
oblibena pohadka Princezna se zlatou hvézdou na Cele (1959), je
netradiné verSovana. V hlavni roli prince Radovana se predstavil
J.Zima. Princezna Lada (M. Kyselkova) v prestrojeni za MysSi
koziSek odejde na zamek k princi Radovanovi, aby se zachrénila
pied zlym princem Kazisvétem (M. RuZek). Osklivého Mysiho
koziSku se zzZeli kralovskému kuchafi (S. Neumann), a necha ji
pomahat v kuchyni. Do tajemné princezny Lady, ktera se nahle
objevi na kralovském plese, se zamiluje princ a daruje ji svuj prsten.
Pristi den poSle Lada prsten v polévce princovi. Radovan ji odhali

pod mysim koziskem a kona se kralovska svatba. Princi Radovanovi

36



staCilo svou vyvolenou poznat pod mysim koZiSkem. HorSi to mél
chudadk nekompromisni princ Kazisvét. Agresivita ale pry podle
sexuologa Weisse neni problém, zamilovany muz zjihne, to co
princezna Kazisvétovi ale nikdy neodpusti je podle sexuologa

Weisse to, Ze se stal ter¢em vysmechu.

Bez zajimavosti zde ovSem neni ani to, Ze princeznu Ladu m¢éla
puvodné hrat jina herecCka, ktera ovSem vazn€ onemocnéla a tak,
diky tomu, ze byla Marie Kyselkova podobny typ, obsadil j1 Martin
Fri¢ do hlavni role. Prochazka rizovym sadem to ale pry nebyla.
Misto na Cele, kam maskéfi princezné kazdy den lepili hvézdu byla
ke konci nataCeni tak rozezrana, Ze to pro Marii Kyselkovou bylo

,hotové peklo’.

V roce 1955 natoCil vyznamny divadelni rezisér Jaromir Pleskot
svoji jedinou, ale celkem oblibenou a zndmou pohadku Obusku
z pytle ven!(1955). Pohadka byla natofena podle piredlohy K. J.
Erbena, s L. PeSkem v hlavni roli. Chudému muzikantovi, kterému
umiela Zena a zustalo mu po ni mnoho déti, daruje kouzelny dédecek
postupné tf1 dary: ubrousek, ktery sam prostira, oslicka, ze kterého se
sypou penize a obusek, ktery zbije toho, na koho se ukaze. Prvni dva
dary mu ukradne nepoctivy hostinsky, treti dar — obusek — pomuze
dary vratit tomu, komu patii. Ustfedni melodie ‘Ja s pisni¢kou jdu

jako ptacek‘ pohadku proslavila a zpivala se dlouhou dobu.

Inscenacné naroCny pokus o pohadkovy zanr Hratky s Certem
(1956) reziséra a scénaristy Josefa Macha namétove zpracovava
divadelni hru J. Drdy. D¢j se odehrava ve stylizovanych dekoracich

podle vytvarnych feSeni J. Lady (jehoz vytvarnym pojetim je
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ovlivnéno velké mnozstvi, zejména televiznich, pohadek a takika
povinné pohadky, které oznalujeme za lidove). V pohadce byly
pouzity 1 sloZité trikové postupy a stylizovany herecky projev.

OvSem jak je u pohadek podle Ptacka zvykem a tohoto t€ématu jsme
se uz dotkli, herectvi v této discipliné dokonce malou stylizaci
vyZaduje. A je svym zpusobem divaky ocekdvana. Béhem studia
herectvi na konzervatofi je tento zanr dost frekventovany a pamatuji
si, ze treti roCnik jsem absolvovala pravé roli KacCi ve zminéne

pohadce.

V pohadce, jak tika Ptacek, peklo é jeho hierarchie jinotajné
zpodobniuje Treti fiSi. VyslouZily vojak Martin Kabat (J. Bek) jde
zachranit duse dvou divek (Kaci a DiSperandy), které se dostaly do
pekla kvuli své nezvladatelné touze po zenichovi. V roli komického
krale se predstavil B.Zahorsky, vroli Certi napr. F. Smolik, S.
Neumann, F. Filipovsky. Spolecn€ si zde zahrali také V. Raz a

A.Vranova, hlavni protagonisté pohadky PysSna princezna.

Bratr Joseta Macha (Hratky s Certem) Jaroslav Mach natocil dvé
pohadky podle narodnich motiv. Pohédka‘ O medveédu Ondrejovi
(1959) vypravi o princezné Blance (A. Moravkova), ktera se
zamiluje do mysliveckého mladence Ondreje (J. Papez) a odmité si
vzit za muze nekterého z urozenych napadniku. Kral (J. Marvan)
vyhlasi zkousSku, ve které zvitézi ten, koho si princezna prala.
V druhé pohadce Jak se Franta naucil bat (1959) se odvazny
venkovsky chlapik Franta (L. Trojan) neboji zadnych strasidel (J.
Kemr, F. Filipovsky), a klidné prespi v zaCarovaném mlyn¢. Mlady

odvazlivec se za¢ne bat az o lasku své milované divky.
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Vaclav Vorlicek debutoval vroce 1960. Poprvé se predstavil
détskou detektivkou z prostiedi manaskového amatérského souboru
Ptripad Lupinek (1960). I kdyZ se v této praci zamérné vyhybam
sméSovani pohddkového zZanru s détskym filmem, musim v tomto
pripade udé€lat Cestnou vyjimku, abych mohla sledovat harmonicky a
logicky ptfechod reziséra Vorlicka od déti k détem. Mali pionyii
v Pfipadu Lupinek hledaji ztraceny kufr sloutkami — nejvice
podeziely je Splhoun BarnabaS. Ale on svoji nevinu dokaze
jednoduse: jako milovnik detektivek se Uspésné ujima patrani, loutky
jsou opravdu nalezeny a on se stdva Clenem souboru. Jesté téhoz
roku natocCil svuj dalsi film pro déti Kurata na cestach (1962). Film
Divka na koStét1 (1971) se stal prvnim velkym prulomem v oblasti
komedialnich filmi pro déti a mladez. Komedie, na které jiz
spolupracoval se scénaristou MiloS§em Macourkem, je plna trik( a
veselych zvratli. Zacina ve svét€é pohadek — Carod€jnice Saxana (P.
Cernocka) se v ¢arodg&jnické $kole $patné udi, a ma byt za trest t¥ sta
let po Skole. Aby trestu unikla, ukradne lexikon kouzel a utece s nim
do svéta lidi, kde ji Cekd spousta nastrah a dobrodruzstvi. Saxana

rwv e

udela vSe proto, aby mohla zistat v lidské fisi a stat se ¢lovékem.

Dalsi spole¢ny snimek Jak utopit doktora Mracka aneb konec
vodnikt v Cechach (1974) 1i¢i osudy jedné vodnické rodiny, které
diky nevyhovujicim hygienickym podminkdm hrozi znifeni jejich
domu. Vodnicka dcera se nadto zamiluje do nenavidéného bytového

referenta, a chce se stat Cclovekem.

To je dalSi z motivu fady pohadek. Ukazat malému divakovi, ze at’
jsou pohadkové postavy sebenesmrtelnéjsi, a vlastni vSechny mozné

kouzelné atributy jako prsten, 1étaci plast nebo kouzelny ubrousek,
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vSechny touZi po tom, stat se clovékem. I za cenu trapeni a nékdy 1
tragického konce (Mala morska vila). U vodniku, aZz na to Ze malem

vymieli, ovSem relativné v§echno dobie dopadlo.

Tato komedie disponuje podle Ptacka volnym tempem vypraveéni a
ani zde nechybi trikové zabéry, které jsou dilem kameramana
Vladimira Novotného. Usp&sny reZisér komedii se stal naprosto
komedie se odehravaji v sou€asnost pfipominajicich realiich, jejich
déj je komplikovany, protoze obsahuji velké mnozstvi zépletek, a
vét§inou jsou v nich pouzity i znaky sci-fi ¢i pohadky. Maly divak tu
nema pocit, ze je podcenovan, ale jedna se snim vlastn€ jako
s divakem dospélym. Toto wuniverzdlni schéma je podtrzeno
ucinkovanim stale stejnych komedialnich hercu (zeyména V. Mensik,
J. Sovak, 1. Janzurova, H. Riuzi¢kova, M. Kopecky, aj). Jak
upozornuje Ptacek, oproti tomu v pohddkach rozviji Vorli¢ek jedinou
dominantni zapletku (vedlejSi zapletky nahrazuje vedlejSimi
postavami s nezfidka komickym charakterem), ktera je zato
zpracovana na tehdejsi dobu s neobvyklou invenci ( velké mnozstvi

filmovych trikti, bohata vyprava, napadité stylizované kostymy).

Dulezitou roli zde hral 1 vklad koproduk¢nich zapadonémeckych
partneru, ktery ovSem v dopisu dramaturgyné M. Pittermannove,
prilozeném ke konci této prace nikdy nepfinaSel vyhody a mél
naopak vliv spiSe negativni. PtaCek se naopak domniva, zZe takto
vzniklé pohadky poskytovaly v tehdejsi dobé ojedinélou podivanou a
teprve az v devadesatych letech ani toto spojeni s koprodukcnimi
partnery nemohlo konkurovat holywoodskym studiim ( s jejichz

produkci jiZ mohl esky divdk srovnavat), a proto podle n€ho
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pohadky, které tehdy vznikly vypadaji ponékud zastarale a nékteré
triky pusobi pfimo smésné. Uvadi jako ptiklad boj v jeskyni
v pohadce Ptak Ohnivak. Dodava, Ze vzhledem ktomu, ze d¢;
takovych pohadek je zaloZen na podobnych scénach, je vysledny

dojem zreteln€ oslaben.

VVVVVV

vznikla na motivy pohadky B. N&mcové spomoci némecké
koprodukce. Svéd¢i o tom nejen fakt, ze ji snad kazdy v této zemi
umi citovat nazpamét, ale 1 to, Zze ve vSech Clancich a zminkach o
pohadkach snad neexistuje pfipad, kdy neni brana jako model a

ukazatel vSech moZnych pohadkovych aspektt.

Popelka (L. Safrankovd) Zije smacechou a nevlastni sestrou
Dorou, které ji nepfeji nic dobrého. Ke Sté€sti pomtize Popelce sluha
Vincek (V. Mensik), ktery ji zmésta piiveze tii kouzelné orisky
s ruznymi druhy oSaceni. Jednou je umounénd Popelka, podruhé
mlady lovec a potieti krasna princezna, co ztrati stievicek, ziska
srdce prince (P. TravniCek). Pohadkovou atmosféru zde vytvareji
zabery zasnézeného lesa, hluboké zavéje a bilé rozlehlé plané, které
jako na sttibrném tacu pfinaSeji rodinnou vanoc¢ni pohodu. Postava
Popelky velice moderni — je aktivnim {initelem, jedinym hybatelem
déje, bere osud do svych rukou a ma zfeteln€ navrch nad mladistvé
nezodpovédnym princem, ktery je naopak figurou podle Ptacka spisSe

pasivni.

K postavé Popelky se samoziejmé jeSté vratime v souvislosti
s jejim historickym vyvojem a zaradime ji 1 do kontextu

mezinarodniho. PrestoZze je totiZ bytosti sv€toznamou at® uz
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z kniznich zpracovani, animovaného Walt Disney filmu nebo novych
filmovych adaptaci americkych, jeji vyluéné postaveni v Ceskeé
kinematografii ma samozirejme na svédomi rezisér Vaclav Vorlicek

se scenaristou FrantiSkem Pavlickem.

Komedidlni prvky jsou ve Trech ofiScich sice okrajove
(poStuchovani kralovskych rodicu, Zertiky kralovskych vyrostku,
tanec prince a vdavekchtivé tlusté a skvélé H. Ruzickove), ale prave
ony tvofi neopakovatelnou laskavost a lidskost celého prib&hu.
Kouzelné prostredky se tu a tam objevi, ale lidé se musi snazit sami.
Podobné St'astné konstelace, ktera zahrnovala rychlou gradaci déje,
pfihodné zvolené prostredi a vzacné umeéreny projev komedialnich

hercu, se Vorlickovi jiz podle Ptackovych slov nepodaftilo

dosahnout.

Zpracovani Popelky, jak ji pojal rezisér Vaclav Vorlicek, je pro
mnohé znalce pohadek revoluéni. V porovnani s VorliCkovou
Popelkou je Popelka bratfi Grimmu podle akademika Dietera
Matthiase spiSe bezbarvou a pasivni postavou. Ceska Popelka
rozhodné neni lehce znicitelna obét’. Dokaze se do urcité miry branit
Sikan€ své sestry, umi stfilet z kuSe a jezdit na koni. Pravé to se
zalibilo reziséru Vorlickovi, kdyZ dostal do rukou scénat Frantiska
Pavlicka. Potésilo ho, Ze Popelka nebyla v Zadném ptipade chudinka.
OvSem, Ze ji macecha sice nic nedala zadarmo, ale ona si z toho nic
moc ned¢lala a Sla dal. Méla podle reziséra Stastnou povahu a
vetSinu Casu travila stejné v prirodé. Vzpomina také, ze kdyz prijel
s pohadkou do AlZirska, strhla se tam kolem postavy Popelky debata.
Neéekdo pry tehdy rekl, ze ta naSe je vlastné revolucionarka. Je take

daleko emancipovanéjsi nez ostatni Popelky.
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Predlohy Bozeny Némcové se scéndrista drzel jen orientacné.
Ptibyla naptiklad scéna, kdy se Popelka previékne za myslivce a
ukaze se, ze z kuSe stfili 1épe nez princ. Oproti verzi Némcové je
Popelka mnohem sebevédoméjsi — kdyz ji princ oznami, Ze se s ni
chce ozenit, odpovi dost drze: ’A to se mé€ ani nezeptate, jestli bych

vas chtéla‘?

Prave proto je pry podle Magazinu Dnes ¢eska Popelka tak tspésna.
Na strankach jedné americké televizni stanice se o Vorlickove filmu

pise jako o kultovni klasice z Ceskoslovenska. Nejoblibengjsi jsou

ale Tti orisky pro Popelku v Némecku a v Norsku.

U nas patfi podle vyzkumu MF Dnes k nejdrazsim ceskym filmim
— koupit si jeji vysilaci prava od spoleCnosti Bonton pry stoji
priblizné milion korun, stejné jako tfeba film Marecku, podejte mi
pero! T#i ofisky pro Popelku ziska ten, kdo nabidne vic. Jen v Ceské
a Ceskoslovenské televizi se Popelka vysilala do roku 2004

Sestnactkrat (Janeckova, 2004, ¢.50).

Po Ttech oriSkach nasledoval film Jak se budi princezny (1977),
ktery vySel z daldi znamé predlohy O Sipkové RuZence. Princezné
(M. Horakova) predpovi sudicka, ze se pichne o trn a usne. Véstba se
vyplni a s princeznou usne celé kralovstvi. Odvazny a hodny princ
Jaroslav krasnou divku a sni celé kralovstvi vysvobodi. V roli
kladného prince se predstavil J. HruSinsky, v roli zaporného prince
J.Kraus.

Jen o rok pozdé€ji vznikla pohadka Princ a Veclernice (1978) o

princi Velenovi, ktery jde na kraj svéta, aby vysvobodil krasnou
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Vedernici (L. Safrankova) ze zajeti Garodéje Mrakomora (R.
Brzobohaty). V neptitomnosti kralovského otce (V. Mensik) najde
spravné Zenichy svym tfem sestram. Svagrové Sluneénik, Vétrnik a
Mésicnik mu pomahaji pirekonat nebezpecné nastrahy zlého

carod¢je.

Neopomenutelna je ale i  VorliCkova televizni tvorba, filmy a
serialy, napt. Vychovatel, Piikazany smér jizdy, Arabela, Létajici
Cestmir, K¥e¢ek v no¢ni kogili, Arabela se vraci utvarely t€émeér jednu
celou generaci. V osmdesatych letech navazal na svij televizni serial
o Arabele filmem o cCarod€jovi 2. kategorie Rumburak (1984).

Rumburak (J. Labus) zapomene zaklinadlo, a musi zustat v zemi lidi.

Viaclav Vorlicek natocil v koprodukei s Némeckem tfi modernéjsi
pohadky, Kouzelny mésec (1996), Ptak Ohnivak (1997) a Jezerni
kralovna (1998). Kouzelny meésec vypravi o vzacném daru, ktery
nebylo lehké ziskat. Princ Petr (S. Rasilov) pracuje jako kominik a
sousedniho krale. Zamiluje se do krasné princezny Blanky (T.
Rulandovd) a spole¢né odhali intrikanskou dvojici v podobé
carod€jnice Bludimiry (M. BocCanova) a jejiho sluhy Huhly (R.
HrusSinsky ml.). Pohddka plna intrik, kouzel, prekvapeni a humoru je

zmodernizovanou verzi klasickych pohadkovych motivu.

Princ Petr se vpohddce Kouzelny méSec dvoi{ princeznd
pfevleCeny za kominika. Divky se do princli mély zamilovat i pres
prevlek — za prvé poznaji jejich kvality, za druhé jeSitni princové
doufaji, Ze oslni spi§ svym Sarmem nez titulem. Je ale fakt, Ze ani

jako kominik nebyl princ Petr néjak zvlast’ osklivy.
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Pohadka Ptak Ohnivak vypravi o t€Zkém putovani prince Afrona
(M. Lubowski) za princeznou (T. Rulandova). Zcasti vychazi
z pohddek bratfi Grimmu a zcasti zK. J. Erbena. Film je podle
Ptacka pftizpusoben (jmény hrdinu, akénosti) odbytu v némecky

mluvicich zemich.

Pohadka Jezerni kralovna je variaci na Cajkovského balet Labuti
jezero (vCetné hudebnich motivl). Kruta vladkyné Jezerni riSe (I.
Chylkova) ma v zajeti sedm krasnych divek, zakletych do labuti.
Jedna z nich se pokusi o Uték a je postielena sluhou prince Viktora.
Viktor se do labuté proménéné v divku zamiluje a zacne bojovat o
jeji lasku. Cestu mu komplikuje Jezerni kralovna, ktera chce Viktora
pro sebe, pomahaji mu komické figurky (J. HruSinsky, .
Bohdalova).

Jak ftika Ptacek ,v dneSni dobé, kdy cesky film (ani s pomoci
némeckého  kapitalu nemuze  konkurovat  hollywoodskym
spektakltiim, pusobi vSechny Vorlickovy filmy, které vzdy sazely na
vnejSi atraktivitu a v dobé normalizace byvaly jedine¢nou bohatou
podivanou, ponékud té€Zkopadné. Zda se mu, Ze Ceska pohadka se
musi vydat zcela jinym smérem, a kde se nebude dostavat
prostredkl, bude si muset vypomoci neotfelymi ndpady a vtipem,
cehoZ se ale podle jeho slov devadesatych letech podarilo dosahnout

jen Princezné ze mlejna a Lotrandovi a Zubejdé¢.

Ota Koval debutoval moderni pohadkou Lucie a zazraky (1970) o
pétileté holCicce z détského domova. Ta od malife MikulaSe a jeho
zeny Petry dostava plySového rtuzového psa, ktery natropi spoustu

ztreSténosti. Hlavni je, Ze se Lucce podari ziskat vytouzZené rodice, a
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dokonce je obstara i ostatnim détem z domova. V roce 1978 natocil
Ota Koval svoji druhou pohadku Kocic¢i princ (1978). V modernim
pribéhu se deéti zameckého kasteldna vydavaji na dobrodruznou cestu
za zivou vodou. Béhem ni potkavaji ruzné postavy ze znamych
vypraveéni. Poprvé se ve filmu objevila mala Tereza Brodska jako

mala mysi princezna.

Doposud televizni rezisér Petr Weigel, pouzil prepracovanou verzi
divadelni hry J. Zeyera pro svoji pohadku Raduz a Mahulena (1970).
Ta ovSem za Uplné klasickou pohadku neni povazovana. Plsobi na
nas spiS jako umélecké dilo and&lské kvality. Puvodné televizni film
vypravi o tom, jak velka a opravdova ldaska Raduze (J. Triska) a
Mahuleny (M. VasSaryova) zlomi prokleti kralovny Runy. Nejedna se
tedy o pohadku explicitné urCenou détem, ale o stylizovany prepis
klasiky. Scénar napsal dramatik Josef Topol, film doprovazi hudba
Josefa Suka. Zajimava je rovnéz vytvarnd stranka, zabéry jsou
komponovany podle obrazii symbolistniho malife Jana Preislera.

Obdobim secese a symbolismu byly rovnéz inspirovany kostymy.

Kvuli dokonalé stylizaci film pusobi na Ptac¢ka nezivotné. O dalsi
piepis pohadkové klasiky se Petr Weigl pokusil v roce 1978, kdy
zfilmoval Dvordkovu operu Rusalka (v hlavnich rolich M.
Vasaryova a M. Knazko). V tomto prepisu, puvodné také uréeném
pro televizi, podtrhl zejména baladi¢nost, krutost a beznadéjnost
pribehu, ktery se takto odlisil od béZného klasického divadelniho
pojeti.
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Podle netradi¢nich predloh vznikly dvé pohadky s hororovymi
prvky Devaté srdce (1978) a Panna a netvor (1978) reziséra Juraje
Herze. Devaté srdce vypravi o potulném studentovi, ktery odhali
tajemstvi zahadnych zmizeni princezny Adrieny. Student zjisti, Ze
princezna je v moci kouzelnika, ktery si pfipravuje omlazovaci elixir
z krve deviti lidskych srdci. Panna a netvor Cerpa z divadelni hry F.
Hrubina Kraska a zvife. Nahle zchudly kupec (V.Voska) chce
zachranit svij Zivot a majetek, proto slibi netvorovi s pta¢i hlavou
jednu ze svych dcer. Zachranit tatinka se rozhodne nejmladsi a
nejkrasnéjSi dcera (Z. Studénkova). Vyda se do zakletého zamku a
svou laskou vysvobodi krasného prince zakletého v netvora. Obé
pohadky byly nataCeny soucasn€, za pouziti spoleCnych zakladnich
dekoraci. Jak se pozdé&ji pan rezisér nechal slysSet, nebyla to presné

temata jeho srdci blizka, ale zhostil se jich velice napadité a poctive.

Princ Bajaja Antonina Kachlika je adaptaci znamé pohadky
B.Némcové. Princ Bajaja (I. Paltch) zustal na svété sam a vydava se
hledat Stésti. K nému mu dopomuze jeho kin, ktery mu dava cenné
rady. Bajaja predstira, Ze je némy, obstoji ve vSech zkouskach, zabije
draka a dostane ruku princezny Slavény (M. VaSaryova). Pohadku
odsoufil v Panoramatu filmu jeji autor PtaCek jako tézkopadnou,
nemajici podle ného atmosféru ani humor, je podle jeho slov
dramaturgicky nevyvadzena, zejména neustrojnym vloZenim
straSidelnych scén — presto na ni ocenuje alesponn loutku draka

(koncepce V. Brehovsky).

V roce 1983 natocil Oldfich Lipsky sviij posledni film pro déti a
zaroven jedinou pohadku Tti veterani. Podle stejnojmenné povidky

z knihy Jana Wericha Fimfarum a spomoci scénaristy Z. Svéraka se
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mu podarfilo vytvofit pohadku napadité stylizovanou, veselou a
zaroven moudrou. Tt vyslouZzili vojaci: Pankrac, Servac a Bimbac
(R. Hrusinsky, P. Cepek, J. Somr) ziskaji od t¥ skiitkéi kouzelné
dary, které jim pomohou pfinést doZivotni blahobyt. O dary je vSak
Istivé pripravi princezna Bosana se svym kralovskym tatinkem
z kralovstvi Monte Albo. Skiitkové jim i tentokrat pomohou. Pomoci
dalSich kouzel ziskaji své dary zpét, ale nakonec pfijdou na to, Ze
moc a penize nejsou v Zivotd to nejdaleitdjsi. Ustiedni pisni¢ku
(Neni nutno) slozili pro film Z. Svérak a J. Uhlit. Jednoduchy d¢j bez
postrannich zapletek je ozvlastnén vyraznou stylizaci pohadkovych
realii — zvlast€é pitoresknim kralovstvim Monte Albo, bananovym
kralovstvim z doby Rakousko — Uherska, jehoZz obyvatelé osciluji
mez1 podlézanim bohatym cizincim a otevienou xenofobii. Vse
dopliuje mnoho slavnych i obrazovych hticek (napt. Gplatny celnik
Rousseau. Ktery na hranici doji kozu, €i skfitci pripominajici tfi
bratry Marxovy). Pacifické vyzné€ni a manifestovany odpor proti
valeCnym Stva¢im reaganovského obdobi Studené valky je podano
umeérene, s nadsazkou (prchajici ozivlé sousoSi Babi¢ky a vnoucat
z ratibofického udoli), a stfiddno snardzkami na soucCasné

spoleCenské neduhy, takze diky této vzacné vyvazenosti lze film

oznacit za nejlepsi pohadku osmdesatych let.

Fimfarum je vibec bohatou studnici skvélych napadi a neotrelych
pohadkovych zpracovani. V poslednich letech dokonce vznikl
zajimavy projekt tvircl v Cele s Aurelem Klimtem, ktefi vytvorili
prekrasn€ animované a loutkove zpracované pohadky z této knihy s
pouzitim dochovaného autentického Cteni J.Wericha. Vznika tak

velice cenny a oblibeny pohadkovy epos.
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Hynek Bocan natoCil v roce 1984 pohadku S Certy nejsou zerty
podle scénare J. Justa, kterou lze UspéSnosti srovnat s Lipského
Tremi veterany. S Certy nejsou Zerty patti podle vétSiny lidi
k nejznaméjSim a nejveselejSim Ceskym filmovym pohadkam.
Scénarista J. Just vysel z pohadky B. Némcové Certlv $vagr. D& se
odehrava stfidavé v zamku, podzamci a pekle. Naivni Cert (O.
Vetchy) pomaha venkovskému mladenci Petrovi (V. Dlouhy) obhajit
spravedlnost pred chamtivou macechou a nespravedlivou vrchnosti.
V roli prisného Lucifera se objevil K. Hefmanek. Role Certa Janka
byla jednou z prvnich velkych roli O. Vetchého. Celou pohadku

provazi pisnicky J. Uhlife a Z. Svéraka.

Vyprava a kostymy odkazuji spiS k Ladovi, nez k Bozené
Némcové, stejn€ jako razovité postavicky Certu a zupacti vojensti
dustojnici. Naopak netypicky je pekelny knize — na rozdil od

dobrackého a piihlouplého osazenstva pekla je podle Ptacka

démonicky, nesmlouvavy a dba na zachovani spravedlivého radu

sveéta.

Velkym objevem osmdesatych let se stal rezisér Zdenék Troska.
Narodil se v HoSticich u Volyné, v kraji, do kterého o tricet let
pozdéji umistil d&; svych veseloher. Ve francouzském Dijonu
studoval hudbu. Proslavil se jako reZisér komedialni trilogie, ktera se
stala takrka kultovni — Slunce, seno jahody (1983), Slunce, seno a
par facek ( 1989), Slunce, seno, erotika (1991). Zaroven je rezisérem,
ktery vyraznou mérou prisp¢l do nasi détské kinematografie. Prvni
Troskova pohadka O princezné Jasnénce a létajicim Sevci (1987)

vznikla podle namétu J. Drdy O princezné Jasnénce a Sevci, ktery
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Iétal a jako o jedné znejlepSich se o ni zmini 1 producent P.

Melounek, ktery mi na par pohadkove ladénych otazek odpoveédéel.

Pohadkovy pifibéh vypravi o krasné princezn€ Jasnénce (M.
Kuklova), které bylo osklivou Carod€jnici predpovézeno, Ze si vezme
za muze Sevce a o tom, jak se sudba vyplnila. Pohledny a Sikovny
Svec Jira (J. Potmésil) sestroji kiidla a nauci se s nimi létat. Dolétne
az na vysokou v¢z, kde je princezna zaviend, aby se k ni zddny Svec
nedostal. Princezné€ se Jira zalibi, presvéd¢i kralovského tatinka a
spolecné piekonaji nastrahy dvou c¢arodéjnic (H. Ruzickova, Y.
Blanarovicova). Pro tehdejsi pohadkovou produkci byla neobvykla
akCni scéna ve zficeninach a strasidelné vyjevy z doupéte Carode€jnic.
Postavy c¢arodéjnic oscilovaly mezi komickou a hruzostrasnou
polohou, do té doby netypickou, protoZe nadpfirozené bytosti byvaly

tradicné komicke.

Diky této neotrelosti, se kterou se zavedl, se stal TroSka nasledné
nejoblibenéjSim pohadkarem let devadesatych. Muzeme tu
Ptackovymi slovy mluvit o rezisérském vrcholu tvorby pohadek pro
déti. Po Princezné Jasnénce nasledovala Princezna ze mlejna I
(1994), ktera stejn¢ jako proslula TroSkova trilogie, t€zi z puvabu
jihoCeské krajiny. Pohadkovy ptibéh plny pisni¢ek na lidové motivy
vypravi o Elisce (A. Cernd), dcefi mlynafe, chasnikovi Jindfichovi
(R. Valenta), vodnikovi (J. Zindulka), ¢ertikovi (Y. BlanaroviCova) a
hloupém kniZeti (O. Sev¢ik). Eliska je z celého srdce zamilovana do
Jindficha, ktery slouzi mlynafi (A. Svehlik). Jindfich ale touZi po
opravdové princezné. Za hezkou Eliskou chodi ruzni napadnici

(Certik, vodnik, kniZe) a snazi se ji ziskat vzacnymi dary. EliSka si
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pro n¢ vymysli ruzné Ukoly, ze kterych vychazi vit€ézné Jindfich.

Jindrich pochopi Eli§¢inu lasku a ziska v ni princeznu ze mlejna.

Podobn¢ jako v pohadce Tti ofiSky pro Popelku je 1 tady hybatelem
déje hlavni hrdinka. Jindfich ziska jeji ruku 1 lasku, aniZ se o to néjak
pticinil. Prostinky dé&j je posouvan vpred pomoci veselych postavicek
nadpfirozenych bytosti, u nichZ je tfeba ocenit vtipné kostymy a
masky. Jedinymi zadpornymi postavami jsou kniZe a jeho spravce,

ktefi jsou vSak diky své omezenosti jako nepratelé neSkodni.

Dalo by se mozna tict, Ze navzdory obecné popularité této pohadky
nepusobi toto dilo tak multigeneracné diky tomu, ze prvek strachu o
hlavni hrdiny je tu nedostatkem opravdovych a obavanych
protivniki prakticky eliminovan. Princezna ze mlejna oslovuje
hlavné to nejmlads$i publikum. Pta¢ek poukazuje také na to jak
nevyuzitd v této pohadce zlistdva postava Carodéjnice, ktera pusobi
samoucelng. Zaveérecné pouceni, Ze prava laska je nad vSechny dary
svéta, ale podle ného vyzniva prosté a dojemné a je pro né¢ho vcelku
pochopitelné, ze se tento film stal nejoblibenéjSi pohadkou
devadesatych let — doby, kdy se v Ceské republice zadal budovat

kapitalismus.

Komicka postava Certika z pohadky princezna ze mlejna volné
presla do dalSiho filmu Z pekla §tésti (1999) podle ndmétu J. Drdy.

Krasna Markytka je zamilovana do chasnika Honzy. Jejich lasce

nepreje MarkytCina nevlastni sestra, ktera necha Honzu naverbovat
na vojnu a Markytku vyzZene z domu. Honza 1 Markytka proziji

strastiplnou cestu za svoji laskou. S pomoci Certi a veselych
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kumpanu prekonaji nastrahy tfihlavého draka Bucifala 1 dvou

prohnanych kralll a pySné princezny.

Na rozdil od prostého d€je Princezny ze mlejna zahltil Troska dé&;
pohadky Zpekla Stésti velkym mnoZstvim nejruznéjSich
pohadkovych motivll (takika vSech: ladovskodrdovskymi Certy
pocinaje a pySnou princeznou a drakem ve sklepé konce). Spletity
d¢j plny pohadkovych atributu a s velkolepou pocitaovou animaci
draka na nameésti v Tel¢i tak postradd podle Ptacka predchozi
vyvazenost a umérenost. Scéna lynCovani krale a princezny prostym
lidem pak tak podle ného postrddda 1 soudnost a odkazuje k

‘revolu¢nim tradicim husitského hnuti‘ (Ptacek, 2000, str. 348).

Nakonec jeste¢ dodava, Ze postava Markytky je naprosto pasivni a
pusobi v devadesatych letech témétr komicky. S timto odsudkem by
ovSem jist¢ nesouhlasil jeden z producentli tohoto dila Pavel
Melounek, se kterym bude nasledovat kratké povidani pravé na toto
téma. Oslovila jsem pana Melounka praveé proto, ze se mi nezdalo
zcela komercné€ vysvétlitelné, pro¢ by po debaklu jednoho dila mélo
nasledovat jeho pokracovani. Na téma pasivity Ustfednich hrdinua se

muzeme kratce zamerit.,

Karel Capek se zamysli nad osudem princezen obecné. Nepocita tu

ovSem s hrdiny pasivnimi a necinné ptihlizejicimi:

, Vyskytuje- li se vtolika pohadkach princezna, ktera ma byti
obveselena, je-li smutna, nebo pokofena, je-li pySna, ma i tato
obecna predstava svij zdroj v obecném zivoté nikoli jenom

princezen, nybrZ nas vSech, muzii i Zen. PredevSim ten latentni
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hrdina vnas ma pravo na svou princeznu; coZ neni kazdy znas
hoden lasky princezniny? Kazdd milovand Zena je princeznou
v o¢ich toho, kdo se o ni uchazi, ale 1 ve svych vlastnich

o¢ich...“(Capek, 1941, str. 123).

Muzi potiebuji Zenu dobyvat. Je to pro n€ zaruka toho, Ze bude
vérnou partnerkou — bude se v budoucnu chovat nepfistupné i
k ostatnim. Princ z pohadky Ti1 oriSky pro Popelku navic projde

testem odolnosti, trpélivostt a sebediscipliny — Popelce se navic

podle ¢lanku Lidovych novin dvofi téméf od détstvi. OvSem i

detstvi méli presn€ na mysli, neni znamo.

Popelka je sice podle Capka: ,Pokornd a odstrkovana. Kazda
dévecka nejpokornéjSi ma popelCin strevicek; kazda zasluhuje, aby
byla povznesena na trun, kazda je perla ptevzacna, o které svét nevi.

Jen ona tusi svou skrytou cenu.; a vi o ni metafyzicka spravedlnost

pohadek® (Capek, 1941, str. 124).

Ale tvirci Ceské verze pohadky na to cely pribéh opét elegantnim
zpusobem vyzrali. Scénarista FrantiSek Pavlicek v pripadé Tri
oriSki pro Popelku uSetfil hrdinku potupné scény, kdy ji princ
nepozna v obycejnych Satech a rozcuchanou. Popelka v podani
Libuse Safrankové se objevi pfed budoucim manZelem celd v bilém
a na koni. Svatebni Saty ji vykouzlil tfeti zazraCny oriSek. Takze

zkousSeni stfevicku je vlastné uz jen symbolicka formalitka.

Vratme se ted ovSem ktvorbé Zdenka Trosky. Pokracovani
pohadky Princezna ze mlejna II. (2000) navazalo vypravénim na

minuly pfibéh chasnika Jindficha a krasné Elisky, ktefi spolu Ziji
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Stastné ve mlyné a jednoho dne se jim narodi hol¢icka Terinka.,
Knizepan stale nemuze prenést pres srdce, Ze mu EliSka dala koSem
a snazi se 1 nadale vSemoznymi zpusoby jejich Stésti pokazit.

Jindficha poslou do turecké valky a Cekaji, ze se z ni nevrati.

Pohadkové bytosti znamé jiz z prvniho dilu (Certik, Carodéjnice a
vodnik) vSak stoji na strané mladé rodiny a daruji Jindfichovi tii
pohadkové véci (kouzelny Satek, holoubka a pomoc vody), které ho
ochranuji. S pomoci téchto kamaradlii vSe dobfe dopadne.
PokraCovani pohadky zaznamenalo opét neobvykly uspéch, dokonce
vetsi, nez v pripade Princezny ze mlejna I. Hereckym vykonum byla
ale vytykana podbizivost a ptiliSné pitvoreni se. Nicméné nejmladsi
divak se s postavami mohl identifikovat a jinym se smat. O Zdenku
Troskovi muzeme mluvit jako o soucasném nejproduktivnéjSim
rezisérovi naSich pohadek, i kdyz se mu zatim nepodarilo prekonat

vyjimecnou Princeznu Jasnénku.

Gotwaldovske studio a rezisér Radim Cvrcek prispé€li netradi¢ni
pohadkou Za humny je drak (1982) s jejimz scénaristou J. Chalupou
s1 na konci prace také popovidam. Jednoho dne se kral (J. Cisler)
dozvi, Ze za humny jeho kralovstvi se usidlil drak. Je mu jasné, ze
bude chtit seZrat princeznu, protoZe tak je to vzdycky. Aby zabranil
ztrat€é vlastni dcery, pouZije lest na rodinu uhlife Patocky. Uhlire
mazane pasuje na krale Drevéného vrsku a jeho dceru LiduSku na
princeznu. LiduSka se jiZ mezitim davno skamarddila s drakem
Mrakem, ktery vubec nebudi hriizu, naopak je velmi pratelsky a
mily. Princezna Viola nesnese pocit, Ze by mél byt nékdo obétovan
misto ni, a uteCe. Kral je obmékéen a svoli ke snatku dcery

s loutnistou a Lidusky se svym synem. Uhlif zabrani vzniku valky,
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ve které by mél drak Mrak vystupovat jako zbran, a usmifi
znepratelené krale dvou kralovstvi. Ptackovi pfipomina tato
nizkorozpoc¢tova pohadka s neprili§ zdarilymi triky a s roztomilou

loutkou dobrackého draka spiS televizni produkci.

V dob& normalizace zavedla Ceskoslovenska televize tradici
uvadét na Stédry veder filmovou pohadku. Tato tradice je
dodrzovana dodnes. Osmdesata 1éta tak zahajil folklorné ladény
valasSsky pribéh Pohadka svatojanské noci (1981) Zdenka Zydrong,
ktery byl natoCen podle knihy Jak se vari ze sekyry polévka. Chytry
vyslouzily vojak Martin (V. Postranecky) vypravi détem, jak napalil
lakomého fojta (K. Vochoc).

Antonim Moskalyk, letos ocenén v aketé TyTy za celoZivotni
tvorbu, natoCil vroce 1982 pohadku Trieti princ, ktera vysla
z literarni predlohy K.J.Erbena O dvou bratfich. Dva princové —
dvojCata (dvojrole P. TravniCek) — se postupné vydaji vysvobodit
sveého starSiho, mnoho let ztraceného bratra Jindficha (J. Bartoska).
Rozlusti tajemstvi Diamantovych skal, dvou stejnych princezen a

vysvobodi bratra Jindficha ze zajeti.

Petr Svéda nato¢il vroce 1983 pohadku O stateéném kovaii na
motivy pohadky BoZeny Némcové O MikeSovi. Kovar Mike§ (P.
Kftiz) se vyda do svéta na zkuSenou. Vysvobodi tii zakleté princezny,

s tou nejkrasné€jsi se ozeni a stane se kralem.

K méné znamym pohadkam této doby patif film Carovné dédictvi
(1985) Zdenka Zelenky, Zdka Bofivoje Zemana. Syn Cepickare Vitek

objevi ve staré truhle kouzelnou Cepici, ktera plni svému mayjiteli
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vSechna prani. Lakotny a zly vévoda (J. Kodet) se Istive€ snazi Cepice
zmocnit. V pohadce musely byt uCinény cenzurni zasahy, protoze se

Carovalo s Cernobylem.

Julius Matula reziroval koncem osmdesatych let pohadku Nebojsa
(1988), natoCenou v Cesky i slovensky mluvené verzi. Nebojsa neni
princem, ale obyCejnym (zato odvaznym) drevorubcem Ondrou,

ktery se vydava spolecné se zbabélym zlod&jem k zakleté princezng.

Antonin Kachlik nato€il podle pohadky J. Lady film O zatoulané
princezn¢ (1988). Princezna Julinka (L. Tomkova) uteCe pred
napadnikem do svéta. Pfi svém putovani se sprateli s vodnikem a se

strasidlem a zachrani z pekla Frantu Kudlana.

Velkého divackého ohlasu dosahla spoluprace reziséra Karla
Smyczka se scénaristou Z. Svérakem v pohddce Lotrando a Zubejda,
ktera je namétovym propojenim dvou Capkovskych pohadek
(Loupeznické a Doktorske). Svou poetikou se snimek jasn€ hlasi
k pohadce Trti veterdni, na niZ se rovnéZ podilel Z. Svérak —
odkazuji k ni zejména scény z kralovstvi solimanského a loupeznické
jeskyn€. Film plny veselych pisni¢ek vypravi o zlod€jském synku
Lotrandovi. Citlivy, vzdélany a hodny Lotrando slibil svému
tatinkovi, Ze po jeho smrti pfevezme rodinnou zivnost. kdyz se tak
stane, nemuze se s povolanim loupeznika smifit, dokonce je
Castokrat okradeny on. Pri nezdarilém loupeni se seznami
s drvoStépem, ktery mu ukdZe, co je opravdova prace. Cizimi
velvyslanci je drvosStép povazovan za slavného doktora a pozadan,
aby uzdravil nemocnou princeznu solimanskou. Spolecné

s Lotrandem se jim to podari, a Lotrando se navic jesté zamiluje.
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Linie obou capkovskych pohadek jsou sledovany od samého
zaCatku oddélené a propoji se aZz na samém zavéru, coz trochu

znesnadnuje orientaci détskych divaka.

VVVVVV

film pro déti Nesmrtelnd teta (1993). Pohadka byla natoCena na
motivy Erbenovy pohadky Rozum a Stésti. Zakladni zépletkou je
spor teéchto dvou alegorickych postav o jejich dulezitosti. Aby zjistili
pravdu, pouziji vesnického prostaCka Matéje, kterého wvybavi
rozumem moudrého krale a poSlou do svéta. Matéj se dostane do
kralovstvi, kterému vladne nahle zhlouply kral (J. Hanzlik).
Hlouposti krale vyuzije Zavist (J. Bohdalova), aby se vetrfela do
zamku a naucila lidi zavidét si. Laska Matéje a Pavlinky vsak
prekona vSechny nastrahy, kouzla i samotnou zavist. Krali se vrati

rozum a Stésti zvitézilo. V zavéru prichazi Rozum o rozum.

Za postavu Zavisti ziskala vr. 1993 J. Bohdalova Ceského lva.
Pres neoCekavany uspéch a Casté televizni uvadéni neoznacil Ptacek
Nesmrtelnou tetu za pohadku zdarilou. Komické scény s hloupym
kralem podle ného nikterak neptispivaji k déjovému spadu a jsou
samoucelné, mnoZstvi nejruznéjSich vedlejSich motivii mu pfipada
jako matouci, hrdinové pohadky neprodélavaji zadny vyvoj, kromé
toho, jenz jim je ‘implantovan® zvenéi. Samotna realizace a
nenaroCné trikové scény odkazuji k dlouholetému plsobeni Z.

Zelenky v televizi.

Jan Schmidt zavrsil svoji tvorbu pro déti pohadkou Jak si zaslouzit

princeznu (1994) na motivy pohadky BoZeny Némcové Sternberk.
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Miroslav a jeho dva bratfi se narodili z orliho vejce. To znamena, Ze
jsou vyvoleni k odvdznym a statenym ¢inum. Miroslav se rozhodne
zachranit krasnou princeznu ze spart zlého a mocného Carodéje.
Tato pohadka je jednim z nékolika pokusu, jak pfekonat plebejstvi
Ceskeé pohadky (dalSimi jsou napi. filmy V. Drhy). Hlavni hrdina je
sice prostého rodu, presto je schopen hrdinstvi a obéti, aniz by si
vypomahal chytractvim typickym pro ceské pohadky. Rovnéz
postavu krale povazuje PtaCek za rozporuplnou, slaboch vahajici
mez1l cti a vlastni zbabélosti, neni podle jeho min€ni rozhodné

komicky.

Nejednoznacnost pry podtrhuje také postava Carodéje, kterou hraje
stejny herec jako postavu krale. Dé&ji pohadky vytyka absenci spadu
a rychlejsiho tempa.

Jiz koncem osmdesatych let natoCil Vladimir Drha podle irské
pohadky o prokletém kralovském synovi film Jestidbi moudrost
(1989). Poprvé se zde pokusil o pohadku rytifskou a vzneSenou,
vychazejici z n€kolika keltskych motivi, které vSak misi trochu
nesourod¢ a jimZz neodpovida naslednd realizace. V roce 1996
pokraCoval v tomto trendu pohddkou O trech rytifich, krasné pani a
Inéné kytli, ktera vychazi =z francouzské starovéké balady.

Zamilovany rytif plni osudové prani své milované pani.

Autor1 se v pribéhu snazili zachytit atmosféru stfedovekych
rytitskych turnaju a soubojii za pomoci vSech naSich nejlepSich
skupin historického Sermu. Sermiiské vystupy a bojové scény se
objevuji 1 v dalsi pohadce O perlové panné (1997), Rytit Kornelio (J.

Hanzlik) zestarl a sni o ztracené lasce. Mlady komediant Vendelin
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(F. Blazek) prekona vSechny prekazky a podari se mu svoji lasku
ziskat. ‘Obé pohadky kladou dliraz na precizni ztvarnéni Sermirskych

souboji‘ (Ptacek, 2000, str. 350).

2.2 Filmova pohddka v mezinarodnim kontextu

Kazdorotné tésné pred vanoCnimi svatky, kdy se televizni
programy zacCinaji predbihat v poctu uvedenych pohadek, se timto
tématem zabyvaji snad vSechna periodika. Rozebiraji situaci
pohadkovou vétSinou s hlavnimi predstaviteli téchto dél, ktefi se
musi obrnit obzvlasté laskavou trpé€livosti v pripad€, Ze své postavy
nemaji v lasce a povidat si o nich nechtéji. Nékdy se ovSem objevi
vyjimky zpravidla a mezi ty patii také obsahlé zmapovani celé
pohadkové situace u nas 1 ve svéte, prinasejici zajimavé pohledy lidi
ze zahraniCi. Tak tomu bylo v ¢lanku Evy Hlinovské ve vanocni

priloze Lidovych novin.

Cizinci se podle veho divi, jak jsou Ce$i o Vanocich doslova
hypnotizovani pohadkovymi pfibéhy. Eva Hlinovska se ve svém
Clanku zabyva otazkami v ¢em se liSi zahranicni vanocni televizni
programy od téch naSich a jaky je ptivod pohadek, které nas nejvice

fascinuji a bavi?
Pohadky jsou samozieymé soucasti nasi tradice a vzpominek.

Postupné se podle byvalé programové feditelky TV Nova Libuse

Smuclerové stavaji ritualem jako kapii &i darky. Televize moc dobfe
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védi, ze pohadky ze zlattho fondu maji vzdycky obrovskou
sledovanost. Zatimco béhem roku se hodné divdku pfimo Umérné
zvysSuje a snizuje nebo rovna pridélu reklamnich spotu, o Vanocich
pry o reklamu nejde. VanoC¢ni program se d€la na vSech televizich
spiS pro prestiz a lesk. O reklamu jde pred vanoCnimi svatky, o
Vanocich uz ji inzerenti tolik nezadavaji. Tvrdi to medidlni analytik

Milan Kruml.

Polovina dospélych divakd, kterd ma kazdoroénd na Stédry den
dopoledne zapnutou televizi, sledovala PySnou princeznu, pohadku
starou vic nez padesat let. A to se na CT stane opravdu malokdy, aby
predstihla ve sledovanosti siln€jSi Novu. Ale ani komerCni televize
nezustavaji pozadu. Kdyz Nova vroce 2003 nasadila v podvecer
pohadky Byl jednou jeden kral a Princeznu se zlatou hvézdou (takeé
z 50. let), méla vic nez polovinu vSech divaku v kapse. Nejslabsi
Prima si s Hratkami s Certem (opét 50. 1éta) od osmi vecCer ziskala
celou tietinu televiznich divakd. Na Stddry den tak celostatng
zabodovala dilka vznikla v 50. letech, jeZ jsou symbolem (i pro

Cechy) stalinskych represi.

Milan Kruml v tom samém clanku poukazuje na to, Ze televize za
komunismu samoziejmé chtéla nahradit a nahrazovala 1 nejruzné;si
vano¢ni naboZenské ritualy, ale protoze o Vanocich bylo vzdycky
vice volna, lidi je nikdy neprestali vnimat jako velky svatek. A
televize 1 diky pohadkam prezentovala svateni atmostéru. Je pravda,
e ani v 50. letech se v Ceskoslovenské televizi o vanoénich svatcich
nevyskytovaly prili§ i1deologicky zabarvené porady — ‘Cestnou
vyjimkou‘ byla v tomto ptipadé Zdravice Mao Ce-Tungovi k jeho

69. narozeninam v roce 1953. V téchto letech zato pravidelné bezel
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program Stépanky Hani¢incové vénovany détem. V 60. letech pak
prichazi na televizni obrazovky sovétska pohadka Mrazik, ovSem ve
StédroveCernim prime-timu od osmé vecerni, se divaci museli
vétsinou divat (na vybér nebylo) na klasické inscenace dél Aloise
Jiraska nebo Vaclava Klimenta Klicpery. Ceské pohadky zarazené
do hlavniho vysilaciho ¢asu ptfinesla az 70. a 80. Iéta, takze tu mame
ukazku toho jak jev, o kterém se domnivame Ze trva od nepaméti,
tedy spojeni Vanoce-pohadka, nemusi mit kofeny v hluboké
minulosti. To samé se tyka ‘odvékych’ repriz PySnych princezen,

Mrazikl a podobng.

Pohadky jsou podle slov Jifiho Chalupy, souc¢asného séfdramaturga
détského vysilani v Ceské televizi, primarné uréeny détem a détské
porady maji podle n€ého tu zvlastni vlastnost, ze jejich treti televizni
repriza ma vySsi sledovanost nez premiéra DéEti se tedy na své porady
rady divaji porad dokola. A dodava, Ze se sice natoCila spousta
pohadek, ale ne vSechny patii do zlatého fondu. Ty uspésné jsou
harmonické, humorné, nere$i abstraktni filozofické problémy. A
opakovani starych pohadkovych filmu wvyhovuji podle c¢lanku
v prfiloze MF Dnes rodicum ¢i prarodicum dneSnich déti. Pékné
nostalgicky si u PySné princezny zavzpominaji na své détstvi
(prarodiCe na to, jak jejich déti byly jest€é malé a hodné) a osvezi si
trochu pamét’. Zjisti, co z déje za ten rok pozapomnéli a co naopak 1

po dalsi reprize objevi jako novy motiv.

Oblibené pohadky jsou vétsinou natoCeny podle klasika, jako je
BozZena Némcova nebo Karel Jaromir Erben, podle ptibéht, které
jsou provéfeny mnoha generacemi vypraveécu 1 posluchacu. Jifi

Chalupa vSak ma jiny pocit. Povazuje klasiku za témét vycerpanou.
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A jako priklad modernich a Uspésnych pohadek uvadi dila jako je O
princezng, ktera ra¢kovala nebo Troskova Princezna ze Mlejna. CT
sice v roce 2004 na Stddry den uvedla v televizni premiéie moderni

pohadku Cert vi prog, ale s vét§im ohlasem divakd se pry nesetkala.

VVVVVV

Troska na téma klasika fekl, Ze je pfesvédCen, ze vSechny pohadky
Némcové, Erbena, Drdy a dalSich naSich spisovateli by se mohly

natoCit. VEri, Ze by to byl vzdy krasny film.

V USA leti fotbal - American E. Best si mysli, Ze jsou to mnohem
krasn&jsi Vanoce, kdyZz b&zi v televizi pohadky. Pracuje v Cesku
jako novinaf a Zije tu uz tfinact let, podle n¢ho je pro déti dost
zajimavé, kdyz se divaji na véci staré tficet. Americké déti pry na
rozdil od téch ceskych cht¢ji stidle novinky, filmy plné trikd a
technickych vymoZenosti. Zatimco my mame na Stédry den
pohadku, ve Spojenych statech je nevynechatelnym televiznim
ritudlem (hlavné pro muze) fotbal a Casto ztfeSténé rodinné filmy o
Santa Clausovi. Kult laskavych rodinnych filmu vsak pronika velice
uspésné 1 na nasi obrazovku, S&m doma nebo Pretty woman se uz

staly novymi vano¢nimi kulisami pfi predavani darkau.

Také Anglican R. Long, vytvarnik a ucitel angliCtiny, ktery zije
v Praze osm let, se podivil nad Ceskou vanoclni specialitou. Jeho
dvacetiletd cCeska pritelkyné pry vzdy pred Vanoci hledala
v televiznim programu, kdy pobézi pohadky. A navic znala
nazpaméet pisnicky, které se tam zpivaly. Nic takového prosté

v Anglii neznaji.
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Filmy se Santa Clausem, které my u nas zatim moc nezname,
ostatn¢ vysilaji o Vanocich 1 evropské televize. Napiiklad ve
Spanélsku jsou americké ,santovské‘ filmy podle vieho naprosto
typickym znakem televiznich Vanoc stejné jako v USA, kde se
kazdy rok alesponi dva nové v kiné odpremiéruji. Ale i v sousednim

Mad’arsku bézi vétSinou americké filmy s vano¢ni tematikou.

Klasické mad’arské pohadky nejsou a podle Tatiany Dimitrova
z Mad’arského kulturniho stiediska v Praze, nikdy nebyly. Podle ni
patfi k oblibenym Stédrodennim poradum 1 kazdorocné€ se opakujici
sestfih sportovnich udalosti. V jinych zemich vSak klasické pohadky

pro déti do vanocniho programu patfi.

Podle miniprizkumu Lidovych novin v Ceskych centrech
v zahrani€i ma kazda zemé své specifické vanocni ptribéhy — ve
Svédsku napiiklad b&Zi uz od Sedesatych let animované disneyovky
(dodnes magicka Snéhurka a sedm trpasliki nebo nesmrtelny Kacer
Donald). V Polsku se zase vano€ni televizni tradici, jako je u nas

Pysna princezna nebo Tii ofiSky pro Popelku, stala Snéhova

kralovna od Hanse Christiana Andersena. Némecka vefejnopravni
televize ZDF v roce na Stédry den vysilala viechny pohadky od

Astrid Lingrenové.

Pravé v Némecku a sousednim Rakousku se programy nékterych
stanic (stejné jako na Slovensku, kde komeréni Markiza uvedla 24.

12. 2004 Princeznu se zlatou hvézdou) témét nelisi od téch Ceskych.

R (Mittleldeutsche rundfunk), jez vysila v Braniborsku a Sasku,

vtom samém roce uvedla o Vanocich Princeznu ze mlejna,

Princeznu se zlatou hvézdou nebo Tti ofisky pro Popelku. Posledné
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zminovana pohadka nechybéla ani na rakouském verejnopravnim
kanalu ORFI. Ceské televizni pohadky v Rakousku patii podle
Johanna Charouzovd 2z videnské turistick€é kancelafe Wien-

Tourismus mezi nejoblibengjsi.

Porady ve vSech zemich, kde se slavi Vanoce, jsou vlidnéjsi. Nase
televize jsou vSak konzervativnéjSi, proto porad opakuji pohadky.
Take tu podle Milana Krumla neni tolik televiznich stanic. Osobné si
ovSem dalSi moznost nového programu neumim pfedstavit. Je ovSem
mozne, Zze by se naopak frekvence ZabomysSich valek mezi kanaly
eliminovala na bod nula. Na pohadky se podle skvélého
pohadkového reZiséra Vaclava Vorlicka divaji vSude. Jeho
veleuspésné Tti oriSky pro Popelku ostatné obletély snad cely svét.
Jen nekde jsou to podle jeho slov porady uréené pouze pro déti a
dospéli se o n€ nezajimaji. Vorlicek sam byl pry kdysi prekvapen, Ze
na Popelku do kin nechodi jen déti. Dodava, Ze ji samoziejmé
primérné toCil pro déti. A pak ndhodou zjistil, ze pohadku promitaji

v kin€ Sevastopol i od osmi vecer.

Ne kazdy ma vsak k televiznim pohadkam tak kladny vztah jako
vetSina Ceského ndaroda. Na Vanoce lidé znovu proZivaji mystérium
zrozeni. Odchod starého Boha a prichod Boha nového, mladého,
silného a podle slov psychologa Michala Cernouska je k oslavé
noveho zivota potreba pribéhu. A v pohadkach jde prece o zrozeni
hrdiny, peripetie jeho Zivota a vitézstvi. Kazda pohadka je vlastné
piibéh o prislibech, o novém Zzivoté. A on za nejvetsi zlo poklada
prave to, ze se pohadky vysilaji v televizi. Pohadkova kompozice je

akusticka, ne obrazova. A lidé jsou pry lini — misto toho, aby si

64



pohadky vypravéli, nechaji to na televizi, ktera produkuje banalni,

bastardni pribéhy (Hlinovska, 2004, ¢. 52).

Zuzana JaneCkova rozebrala ve stejném roce ve svém clanku pro
prilohu MF DNES tfi pohadkové pribéhy, z kterych vybiram to

nejpodstatnéjsi k naSemu tématu.

,Pohadka o Popelce je podle vyzkumu JanecCkové starsi nez Novy
zakon a zna ji skoro cely svét. Pta se odkud se ten ptib¢h vzal, kdo
ho zpracoval nejdrastiCtéji a pro¢ je Cesky film Ti1 ofisky pro

Popelku tak vyjimecny.

Od Vietnamu az po Island sice vypraveéji rodiCe svym détem
pohadku o tom, jak se Popelka provdala za prince, ale v zadném
pripad€ se nejedna o ptibeh, ze kterého by se mély mladé divky brat
pouceni do Zivota. Popelka, ktera se nedokaze ve své puvodni verzi
postavit maceSe ani nevlastnim sestram, které j1 Sikanuji, nezméni

svij ubohy osud vlastni vuli, pili ani davtipem, ale diky kouzltim.

[ St’astny konec by mohl v dnesni dobé budit rozpaky. Jak miize byt
Zena St'astna s muZem, ktery by s1 ji nejspis vubec nevSiml, kdyby na
sobé neméla krasné Saty? ProC by si ho brala? O jeho povrchnosti se
prece mohla presvédCit 1 tehdy, kdyZz j1 nepoznal v obyCejnych
hadrech. Zenu, kterou miluje, rozeznal az podle velikosti jejiho
chodidla. Takovy by dnes asi dostal koSem hned na zalatku a

nekompromisng.

Podle toho, co pise Janeckova, sepsali tuhle pohadku v Cing zhruba

pred tisici lety, ale vypravéni se na Dalném vychodé predava

65



z generace na generaci uZ dobré dva tisice let. UtlaCovana divka se
pry jeSt€¢ nejmenovala Popelka, méla obyCejne Cinské prijmeni a
jméno Je Sen, ale jeji piib&h se uz podobal tomu, ktery zname dnes.
Divce Je Sen zemiela matka, kdyZ byla je$té mala, a vychovavala ji
macecha s dcerami, které nevlastni sestru nenavide€ly. Dokonce
zabily jeji jedinou blizkou dudi — zlatou rybku. Je Sen si v3ak jeji
kostiCky schovala, a kdyz se chtéla vydat na slavnosti jara, kde si
muzi vybiraji své budouci nevésty, mrtvd rybicka ji vykouzlila
krasné Saty a zlaté stfevitky. Je Sen na slavnosti zaujala krale, ktery

j1 pozdéji nasel praveé diky ztracenému zlatému strevicku.

Vypravéni do Evropy privezli mozna Arabové spolu s ¢inskym
hedvabim. Pohadka se ujala a behem nékolika staleti mél uz kazdy

narod svou vlastni verzi Popelky.

Verze se liSi v jemnostech a malickostech. Jednou ma Popelka
jedinou nevlastni sestru, jindy tfi. Krasné Saty ji vykouzli bud’ strom,
nebo kmotra vila, nebo se ukryvaji v ofiScich. Otec Popelce
nepomuze; je mrtvi nebo pod pantoflem, nebo jako u nas, ho nahradi
nejlepsi kamarad a radce. Janeckova doplnuje, Ze zatimco v norské
verzi je Popelka ve skuteCnosti dcerou krale, v Gruzii je otec
nejubozejsi zebrak v zemi. Nejkrut€ji samozieyme€ pohadku
odvypraveéli némecti sbératelé pribéhu, bratfi Grimmové, kteri

nechali ptaky, aby PopelCinym zlym sestram vydrapali oci.

Otazkou ale zustava, jak je ale mozné, Ze kdyZz zaCal Walt Disney
koncem Ctyficatych let nataCet pohadku o Popelce, nikdo ji
v Americe neznal? Duvodi muze byt mnoho, ale JaneCkova se

domniva, Ze je to proto, Ze Popelka neni zrovna americky pribéh.
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Podle principu ‘amerického snu‘ ma Sanci dosahnout cile kazdy, kdo
se snazi. Pak by méla na prince narok spiS jedna z PopelCinych

neustale se snazicich sester.

Rusko - béhem let se u nas ruskych pohadek objevila spousta.
Jenze zaujal pouze Mrazik. Historik Martin C. Putna se domniva, Ze
je to tim, Ze je v ném vSechno, co s1 myslime o Rusku. Podle jinych

je to také tim, Ze se tolikrat reprizovala v televizi.

Mrazik pry také symbolizuje nenavist i lasku k Sovétskému svazu.
Ce$i mohli mit u televize pocit, Ze jsou lepsi také proto, Ze v
Mrazikovi se vSichni pitvofi a vSechno je prehnané. Divky jsou
zmalované, nosi smé$né Cepice a tan¢i pod biizkami. Obrazek
ruského kyce jako na dlani. Stejné je to s hnusnymi loupezniky, kteri
poskakuji ve snéhu. To pry méli byt pfesné v naSich predstavach

Rusoveé v té dobé.

JaneCkova sumarizuje a piSe, Ze déti se na Mrazika divaly a stile
divaji se zaymem, jako na kazdou jinou pohadku. Dospé€li ho berou
jako vtip, nadsazku, parodii, povanocni ritudl. Pak je skupina lidi,
ktera ho nikdy nevidéla, nikdy neuvidi a divod je vétSinou ten, Ze
pochazeji z generace, ktera historicky nenavidi vSe, co se tyka

Sovétského svazu.

Kouzlo Mrazika je pry jist¢ i vtom, Ze si nikdo netroufne
odhadnout, do jaké miry byl mysSlen vazné. K legraci ma blizko
minimalné ve tfech bodech, kterymi jsou scénaf, dabing a celkové

vhimani divaku.
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Scénaristou byl Nikolaj Erdman, vyznamna osobnost ruského
absurdniho dramatu. Stejn¢ jako mnoha jeho kolegim byla i jemu

zakazana prace a skoncil na €as ve ve€zeni.

Ceska verze Mrazika patii podle Janetkové zaroveii k tomu
nejlepSimu, co nas dabing kdy vytvofil. Josef Zima jako Ivan, jeho
zivotni partnerka Eva KlepaCova jako Nasténka a fenomenalni
FrantiSek Filipovsky jako Baba Jaga. Honorare se tehdy pohybovaly
kolem dvou tisic korun, coz nevim jestli bylo moc nebo malo, ale

dabéri do dila vnesli velky kus nadsazky, humoru a osobitosti.

Otfechy na scénu! - Mrazik vznikl v roce 1964. Naméet je sice
puvodni, ale uz tak uplné ne. Déda Mraz, jezibaba a loupeznici patii
k folkloru stejné jako stary vdovec s hodnou dcerou a macecha se
zlou. Snad jen postava dédeCka Hribecka, kterého, a to malokdo vi,

hraje Zena, je original.

Herci pry Casto vzpominali, jak se pfi nataceni Setrilo. Selatko na
hostinu polila rekvizitditka benzinem, aby nikdo neochutnaval, a
kdyz Marfusa kouSe do jablka, je to ve skuteCnosti cibule, ktera
nebyla tak drahd. Co vSak zustalo zaruené skuteCné€, je slavna
ofechova scéna, ve které MarfuSa vlastnimi zuby louska vlaSské
ofechy. ‘Opravdu mi to Slo. MozZzna diky tomu jsem roli dostala,’
zertovala dnes jednaSedesatileta a velice vazena herecka Inna

Curikovova.

Osobn€ jsem se pfi zadném nataCeni stakovym extrémem
v Setfeni a nedostatku financi sice v Cechach nesetkala, ale mozna by

se mohl podobny recept aplikovat v pripadech notoricky znamych
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hercu holdujicich alkoholu. Misto ohnivé vody, by pak mohla na

place figurovat jina ‘kapalina‘.

Pokud jde o kolegy Curikovové, mnozi uz bohuZel nejsou naZivu.
Zemiel Alexandr Chvylja (Mrazik), Georgiy Milljar (Baba Jaga) a
dobfe nedopadl ani Eduard Izotov (Ivanek). Malem pry skoncil ve
vézeni za udajné spekulace s valutami a pak mél autonehodu. Zenam
se dafi mnohem Iépe. Napriklad Nasténka neboli Natalia Sedychova
byla v roce 2001 pozvana do Ceska, aby predala cenu TyTy. Myslim
s1 ovSem, Ze jeji navstéva zaplisobila spis jako jemny Sok na vSechny

zZ nas, kteti j1 mame pred oCima jako krasavici Nasténku.

Mrazikovu popularitu dokazuje jesté jeden fakt: ziskal cenu Zlaty
lev na festivalu v Benatkach. Zalibil se také proto, ze v ném neni
skryta zadna politickd ideologie. Jen vzdalené se ji blizi lakota
macechy a Marfusi, ktera chce bohatého zZenicha, a kdyzZ pfijede na

povozu tazeném prasaty, kino se sméje.

Janeckova ve svém clanku poukazuje na fakt, ktery si v dnesni
televizni kultufe uz tézko predstavime. Ze totiz koncem $edesatych
let zpusobilo uvedeni Mrazika maly Sok. Lidé byli v té dobé zvykli
na puvabné, umétrené moudré pohadky typu Pysna princezna —

a najednou je zobrazovky atakoval statny jundk a za hlasitého

smichu az chrochtani ze sebe soukal: ,Nasténku chci za zenu’.

O nezvyklém Ceském fenoménu vypovida 1 fakt, Ze v devadesatych
letech uspotfadal Ustav pro &eskou literaturu velkou védeckou
konferenci na téma Mrazik. Tti desitky védcu feSily feministickou

otazku, ale tfeba 1 botaniku ruské pohadky. Historik M. C. Putna
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vzpomina na celou akci s humorem, ktery podle jeho slov nepochopil
snad jen jeden suUCastniki. On sam mel referat na téma
psychoanalyza a dospél napiiklad k zavéru, ze Ivan trpél

oidipovskym komplexem.

Neni to tak davno, co se z fikanky , Vano, Vano, Ivane‘, nikam uz
nepospichej...¢ stal diskotékovy hit a z Mrazika GspéSny muzikal na
led€. Ten kazdorocné kocuje po €¢eskych méstech v hlavnich rolich s
bruslicimi mistry svéta Radkou Kovarikovou a René¢ Novotnym,

babu Jagu hraje naptiklad Martin Dejdar a Hribecka Josef Dvorak.

Tento  fakt také odpovidd tomu neuvéfitelnému a
nepochopitelnému tfesku v podobé muzikald na tzemi Ceské
republiky. Spojeni filmové legendy Mrazika a pisni¢ek se zda tedy

idealni,

Cesi maji Mrazika radi, ale s jednou podminkou: musi b&Zet na
Vanoce. Kdyz ho Nova vysilala o svatcich roku 2001, divaly se
témer tfi miliony lidi. Kdyz ho loni nasadila v dubnu, sledovanost

byla jen devét set tisic (Janeckova, 2004, €. 50).

Prvni dochovany zaznam pohadkové latky O dvou brattich je,
podle ¢lanku Evy Hlinovské z Lidovych novin, v egyptském papyru
ze 13. stoleti pred Kristem — obsahuje tfeba Casty pohadkovy motiv
promeny pronasledované hrdinky. Dnes se usuzuje (1 na zakladé
srovnani jednotlivych pohadkovych motivl), Ze pohadky se Sirily
z n€kolika center: 1. ze severni Asie a severni a vychodni Evropy, 2.

ze stredni, zapadni a jihovychodni Evropy, 3. ze Stfredomori,
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4. zpovodi feky Niger, 5. zpovodi Konga, 6. z vychodni Asie,

Tibetu, Indie a Indonésie, 7. z Oceanie a konecné 8. z Australie.

Existuje vice nez 1200 sborniku pohddek. Presné mnoZstvi

jednotlivych pohadkovych pribéhu se v8ak urcit neda.

Evropské pohadky poprvé zacali sbirat pocatkem 19. stoleti
v Némecku bratfi Jacob a Wilhelm Grimmové. U nas vysly ve 40.
letech 19. stoleti jednotlivé pohadky Karla Jaromira Erbena (soubor
az vroce 1956), jenz se ve svém folkloristickém badani inspiroval
pravé bratry Grimmovymi, a zacaly vychazet 1 seSity Narodnich
bachorek a povésti Bozeny Némcové. Spisovatelka se sice od
puvodnich latek neodchylovala, ale na rozdil od Erbena i bratii

Grimmu je rozSifovala o dalsi motivy Ci popisy. Podobné jako

Némcova pristupoval k pohddkam 1 FrantiSek Hrubin. A filmovi
scénaristé ostatné vykonavaji takovouto praci s puvodnimi

pohadkovymi pribéhy dodnes.

Az do 19. stoleti, kdy zacaly vychazet prvni sborniky, se pohadky
tradovaly astn€. Kdysi nebyly také primarné urcené détskym uSim,
ale v ‘predteleviznim véku‘ si je vypravély celé rodiny béhem
veCerll pro zabavu. CoZ jim opravdu muzeme v dneSni dobé jen ze

srdce zavidét.

Existuje mnozstvi narodnich variant jednotlivych pohadkovych
postav (nas$ hloupy Honza je rusky hloupy Ivan), prostredi (némecka
pernikova chaloupka je v Rusku znazornéna jako chaloupka na kufi
nozce) Ci pribehti: napriklad ropucha v mrkvi odlozi v ruské varianté

pohadky své zabi Saty az pri predstaveni na carském dvore.
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V. J. Propp ukazuje ve své studii Morfologie pohadek, ze
pohadkovi hrdinové vlastn€ pofad opakuji jednu a tu samou €innost.
Napriklad v pohadkach, které Propp oznacuje za kouzelné, je to
vzdycky pftiblizn€ takto: jeden ze ¢lenl rodiny opusti domov, je mu
néco zakazano, on zakaz porusi — je naveden skudcem, novou
postavou v d&ji. Skadce zptsobi Gjmu nékomu zhrdinovych
blizkych. Hrdina je podroben zkousSce, uspéje vni a ziskava
kouzelny prostfedek. Hrdina a Skudce spolu bojuji a Skudce je
porazen. Hrdina se nepoznan vraci domu nebo jede do jiné zemé,
musi splnit t€zky ukol, je poznan, Skudce je definitivné porazen,

nestésti kondi.

Z.ékladni motivy pohadek jsou podle Proppa spjaty s nabozenskymi |
predstavami a ritualy: napiiklad ritudlni obét’ divky zemédé&lskym
bozstvum se v pohadkach transformovala v Uplné opacny motiv
princezny unesené drakem. Jinde se obfad iniciace (vstupu do
dospelosti) chlapcli odrazi ve Vyhnéniv déti do lesa. V pozdéjSich
dobach pak puvodni fantastické prvky prekryly kifestanské symboly
— napriklad draka, ktery byl uz ve starém Egypté vniman jako unosce
duSe, nahradil Cert, symbol kiest'anského pekla. Kdybychom se
ovSem meli fidit veSkerymi pohadkove skrytymi motivy, které Propp
ve svych knihdch uvadi, asi bychom se brzy potopili do
spekulativnich a nezivych ocekavani. Vynoreni se nad hladinu bych

ale jako realné nevid¢la.

Hlinovska upozormuje také na to, Ze pohadkové pribéhy odrazeji 1
poméery v davné minulosti: napiiklad princ si v pohadce vzdycky

vybird nevéstu ze vzdalené zemé. Tento motiv muze byt odrazem
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snatkt lidi z nestejnych spolecenskych vrstev €1 obav z incestu. Nebo
se hrdina stane kralem, ne vSak na domacim trunu, ale vétSinou

vzemi tchana, coz milze zobrazovat principy naslednictvi

(Hlinovska, 2004, ¢. 52).

Jsem si védoma toho, ze po kratickém exkurzu do hlubin nevédomi
je tieba opét na chvili zakotvit v laskavé naruéi Karla Capka a jeho

postrehu.

,,Jsou v Zivoté situace nebo predstavy, které obyCejné oznacujeme
jako pohadkové: pohadkové byva Stésti a pohadkova je kariéra:
pohadkové jsou velery po boku milenky a pohadkova je nadhera,
ktera presahuje nase prostfedky. Analyzujte tyto pripady; k tomu,
aby se nam néco zdalo pohadkovym, je tfeba, aby pohadkové véci
byly jaksi zavéSeny mezi skuteCnosti a snem; milenec nevéri svému
Stésti, nadhera, pokud si ji nemuZeme koupit, nds oviva dechem
fikce, velika kariéra v nas budi zavrat’, a vyhrajeme-li los ¢1 potka-li
nas jina Stastnd nahoda, mame chut’ se Stipnout do ruky a fict néco
jako ,snim ¢1 bdim.” Pohadkové véci nejsou tajemné ani
nadptirozené, nybrz jenom drobet neuvéfitelné; jsou pfilis krasné,
priliS uspésné, prilis Stastné, nez abychom je dovedli ihned a plné
akceptovat jako realné. Naproti tomu boleni zubu, nedostatek penéz,
placeni dani nebo jina protivenstvi nam vubec neptipadaji jako sen,
nybrz jako hola a evidentni zkuSenost. Z ¢ehoz je patrno, ze v béhu

Zivota veérime vic zkuSenostem Spatnym nez vyjimecne dobrym.

Literarni teorie pohadek se Casto zabyva otazkou, odkud pochazeji
pohadky. Zda z Indie nebo z Arabie, z pravékych kosmogonii nebo

z literarnich pramenu. Proti tomu bych rad poznamenal, Ze celd rada
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pohdadkovych motivi nemusi pochdzet zIndie, nybrz ze zdroje
ponékud blizsiho, totiz z obecné lidské zkuSenosti. Jak feCeno, jsou
udalosti nebo predstavy, které jsou 1 ve skuteCném proziti provazeny
pocitem pohadkovosti. Pohddkovost je zkuSenost a zazitek sui
generis; ve velkém mnozstvi, ba ve vétSiné pohadek muzete zjistit
jadérko pohadkovych zkuSenosti, a nejen to: témer stejnych
zkuSenosti u vSech narodu svéta. Pohadkova nadhera opaji dusi
Eskymaka stejné jako dusi kordofanského Araba; jenze u tohoto k ni
nalezi karbunkule, sloupy ze slonoviny a vodotrysky ruzové esence,
kdezto pro Eskymadka krajni obraz nadhery je velmi velikd chatr¢
s velmi mnoha kozeSinami a velmi Cetnymi Srutky tuleniho sadla.
Pohadkovy uspéch kyne stejné bushmanskému lovci antilop jako
nasemu hrdinovi; rozdil je jenom ten, Ze nasS pohadkovy hrdina se
spokoji s princeznou a trinem, kdezto happyend Kiovakiv

predpoklada straSné¢ mnoho masa.

,2INahoda - Pravim: velmi malo pohadek by zistalo, kdybychom
znich vymytili motiv ndhody; ovSem zbylo by i malo z naseho
zivota, kdybychom z n€¢ho vyloucili ndhodu. Nahoda pohadkova se
vSak pozna na prvni pohled tim, ze je zvlasté vyznamna; zde
nepotkdme nahodou spoluzdka, o némZ uZ ani nevime, jak se
jmenuje, nybrz stafenu dobrovilu nebo hadi kralovnu nebo jinou
osobnost, jejiz setkani nam pfinese neCekany prospéch, ba obrat
celého Zivota; vkro¢ime nahodou do vratek, za kterymi nas Ceka
laska nebo zlaté poklady. Pro¢ bychom se k tomu nepriznali: snad
kazdy, skoro kazdy ceka jeSté stale na svou Stastnou ndhodu; nevi,
co mu vlastné ma prinést, ale neni-liZ pravé v moci nahody, aby nas
obdafila né€im, o Cem se nam sni? Pohddkovy motiv ndhody je

proste¢ vzat ztohoto cCekani na nahodu naSeho Zzivota, na néco
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nepredstavitelného a bezdécného, co by jesté nyni zménilo nas beh

zivota a vedlo jej k Velikému Dobrodruzstvi.

Pomoc - OtoC prstenem, vyslov urcité jméno, zadupej tiikrat do
zeme, a v kazdém nebezpeci ti pfispé€je na pomoc duch, vila, orel,

kin ¢1 kdo jiny; ochrani t€ a dopomiize t1 k vitézstvi.

I my v protivenstvich zivota ¢ekdme, tfeba jen slabounce, na
magickou pomoc; zCistajasna se octne po nasem boku nékdo nebo
néco a vysvobodi nas ztisn¢. At jde do pad’ous, kdo ztratil tuto

imanentni viru v pomoc; nebot’ takovému opravdu neni pomoci.

Prekazky - Teoretikové pohadek tvrdi, Ze pohadkovy motiv
piekazek — jako je ohniva feka, sklenéna hora nebo Cerny les — je
vzat ze snui. Fakticky nas ve snech pronasleduji nejpodivnéjsi
prekazky; ale jesté Castéji nads pronasleduji prekazky v naSem bdélém
zivoté. Ale aby bylo jasno, prekazka neni pohadkovym motivem,;
pohadkovym motivem je prekonani prekdzky. Pocit prekonané
prekazky (jako je sloZeni maturity, vyvaznuti z nebezpeci a podobng¢)
je typicky pohadkovy pocit; zprvu ani nevéfime, ze uz jsme zté
Slamastiky venku, a pak vstupujeme do svéta krasnéjSiho a
neomezenéjSiho, nez byl predtim. Tato zkuSenost o prekazkach a
protivenstvich dala obsah dobré tretiné vSech pohadek a nejméné

dvéma tfetinam vSech romant, které byly kdy napsany.

Uspéch - Kazdy happyend, at’ v literatufe, nebo v Zivotg, je motiv
pohadkovy; kazdy uspéch je tak trochu div, tak jako kazdé hrdinstvi,
kazdé vitézstvi je pohadkova epika. Vcelku a zhruba lze fici, Ze jsou

jen dva druhy vypravné literatury: je literatura, kde véci berou Spatny
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konec - a vSechno ostatni jsou vlastné pohadky; coz ovSem
neznamena, Ze by byly méné pravdivé a skutecneé nez ono

duSezpytné, realistické nebo jinak tryzniveé pisemnictvi.

Premira - Typicky pohadkovy motiv je pocetni 1 kvantitativni
pifemira. Vystupuji tu obyCejné devateré hory a devateré feky, tisic
komnat, velryby zvici pevniny, statisice nepratel a plné kade perel. 1
zde sleduji pohadky psychologicky zakon skutecného zivota: lidska
fantazie se pohybuje daleko sndze smérem kvantitativnim nezli
kvalitativnim: chce-li se pfedstavit néco drahocenn€jSiho nez perla,
vymysli dvé perly, tisic perel nebo velmi velikou perlu. VSecko
bohatstvi, skoro vSechen ptfepych v ukdjeni pudu kvantitativniho.

V tom ohledu jsou pohadky stejné primitivni jako lidsky zivot sam.

Jiny svét - Teoretikové pohadek se domnivaji, Ze motiv ,,jin¢ho
svéta® pod zemi, v hloubi jezera, za ¢ernym morem nebo podobné
pochazi ze snu a halucinaci. Myslim, ze k predstave jiného svéta neni
tteba sni ani halucinaci. Jiny svét je totiZ vSude, kde jsme jesté
nebyli: za ¢arou obzoru, na dn¢ vody, za zdi nepristupné zahrady.
KdyZ jsem se jako kluk vkradl pfes plot do cizi zahrady, prisaham
ovoce chuti neznamé a nadherné. Dale jiny svét je 1 tam, kde aspon
nebyli ti druzi a nevidéli ony véci podivné a neobycejné, které jsme
tam spatfili my. Jiné svéty jsou vSude, kam piiSli poutnici a
dobrodruzi okouzleni tim, ze vidi vic neZ jini. Za kazdou hranici,

ktera omezuje nasi zkusenost, jsou jin€ svety.

Dobry skutek - Dej almuznu shrbené babicce, odval z cesty kamen,

pomoz mravenci nebo ptaceti v nebezpeci: kazdy dobry skutek se ti
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odplati velikou a tajemnou odménou ve chvili, kdy toho budes nejvic
potiebovat. Ale vzdyt 1 my si chceme naklonit osud svymi dobrymi
skutky; cosi v nas pravi, Ze ndm to snad bude pripocteno k dobru pfti
n¢jaké prilezitosti, ze jsme snad privodili jakousi pfiznivou zménu ve
vesmiru nebo ve svém vlastnim zivoté. Neni to vypocitavost, nybrz
tichounky hlas davéry; je to jeden z pravych pohadkovych pocitq,

které zazivame v tomto strizlivém svéte.

Tyto a jiné pohadkové motivy muZete najit v pohadkach vSech
narodl sveéta: pratelé, vSichni jsme stejni, stejné nebo pribuzné jsou
naSe radosti 1 naSe doufani; a pravé vtéch nejjemn¢jSich,
nejoptimisti¢téjSich, nejvlidnéjSich vécech jsme si my, narodové

svéta, nejblize” (Capek, 1941, str. 121).

2.3 Vyvojova psychologie

Az do této doby jsem se sice zabyvala svétem pohadky, tedy
zamilovanym rajem d¢ti, ale to mé taky privadi k SirSim
souvislostem, tykajictho se détského vyvoje a moznosti jeho
ovlivilovani a zaclenovani do spoleCnosti. Zajimavé je, Ze na otazku
tykajici se napriklad emigrace, odpovi vétSina lidi zaporné s tim, Ze
si neumi predstavit zivot jinde nez tam kde vyrostli a kde maji své
n€jaké jiné zemé a zmeénili obCanstvi je pravé ta, kdy si se svymi
novymi prateli povidaji v prijemné a kamaradské atmosféie na
oslavé nebo béhem pauzy a nemohou s nimi vzpominat na filmy
z mladi, na hry, které v détstvi hrali nebo na pisnicky, které je
détstvim provazely. Oni naopak nemohou pochopit naSe skakani

gumy, fenomén vitacitu, front na banany nebo cécka. Historie se
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totiZ v téchto pripadech zacala psat az po presidleni do nové zeme.
Zajimalo me tedy, kdy zaCiname tyto jedineéné zazitky vnimat,
uchovavat je v paméti a dale znich vychazet. Hezky mi na tyto

otazky odpovidala kniha Pavla Ri¢ana Cesta Zivotem.

Htejivé slunce matCiny tvare zafi podle n€¢ho jen nad polovinou
kojencova svéta. Objevuje se totiZ 1 Cernd hvezda, ktera vévodi té
druhé poloving, bolesti, hladu, nepohodli, bezmoci, matoucimu
chaosu opusténosti, priliS silnym podnétum, neobratnému a
neSetrnému zachazeni, chladu, nervozité, smutku 1 zlobé.
Symbioticka matka ma tyto dvé tvafe a tak muzeme mluvit o dvou
matkach, dobré a zlé. Je to samoziejmé jenom nespravna détska
konstrukce, ale je pokrokem proti té tristi, ktera predchazela. Ohlasy
této rozdvojenosti 1ze asi vysledovat v pohadkach o matce a macese.
Také v ptibézich o dobré kralovné a zlé kralovn€, a ovSem v riznych
mytech o dobru a zlu. K tomuto osobnimu pravéku snad odkazuje
podle Pavla Rifana i pfiznaéné jednani a citéni nékterych
psychiatrickych pacienti. Pro né je Casto ¢lovék bud’to upln€ dobry,
nebo naopak uplné zly. Zadna stfedni cesta, Zadny kompromis nebo
cokoli mezi tim. Prudké prechody od maximaln€ pozitivniho
hodnoceni Clovéka (tfeba manzelky) ke zcela negativnimu — a zase
naopak. To by mohlo odpovidat kojenecké neschopnosti vidét
soucasn¢ matCiny dobré 1 zl¢ vlastnosti. U kojence se ovsem chvile,
ve kterych je matka budto and€lsky dobra, nebo démonicky zIa,

mohou stfidat mnohem rychleji neZ u dospélého pacienta.

Symbidza, jak ji Ri¢an popisuje, je tedy piirozenym vyvojovym
stadiem. Dité z tohoto stadia pomalu vyrista, kdyZ mu poslouzilo

tak, jak mélo, kdyZ mu umoznilo spustit svou nejhlubsi a nejpevnéjsi
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kotvu nad€je a diveéru v lidi, v sebe, ve svét a existenci vubec.
Aktem této nadéje a duveéry je podle ného vSechna Cinnost, ktera
prijde pozdéji, véetné slézani velehor a intelektualnich vyboju. I toto

vSe bylo nastartovano v symbiotickém narudi.

Dobfie pfijimat znamend maximalné divéfovat, a tomu se Cloveék
uci pravé v prvnim roce a snad nejvice v prvnich mésicich zivota,
v symbiotickém stadiu. Zakladni duvéra ma byt tim zadkladnim citem,
nejhlubsi vrstvou citového zivota. Radostné ocekavani, ze to, co
prijde, bude dobré a ne jiné. At se déje cokoli, svét je v podstate
dobry, je dobré narodit se, dychat a zit vném. Tato divéra je i
zakladem niterného nabozenského Zivota; v kazdém nabozenstvi je

tou nejhlubsi ‘vrstvou® citového vztahu k bozstvu.

Zakladni d@ivéra ma podle Riana za tikol se v prvnim stadiu
Zivota vytvorit, plné rozvinout a upevnit. To je, jak sam pripousti,
hodné sloZity proces, protoZze kojenec kromé pfijemnych pocity,
které posiluji jeho duvéru, proziva 1 Cetna zklamani a ottesy. Kazda
bolest, nepohodli, opusténost je zklamanim divéry ve svét, v matku,
ve vlastni télo. Zakladni diivéra o né€co nabude na robustnosti vzdy
tehdy, kdyz po unosném zklamani nasleduje obnoveni pohody, napf.
po umérné dlouhém opusténi laskava, konejSiva pritomnost matky.
Dité se tak uci snaSet stale t€zsi a delsi nepritomnost a samotu. Tady
spatfuje Ri¢an podklad a zaklady pro vlastnosti v nagem na aktivitu a
vykon orientovaném svété. Ma na mysli hlavné€ dospélou state¢nost,
ktera spociva ne v tom néco velkého vykonat, nybrz trpéelivé Cekat a

mnoho vydrZet (Ri¢an, 1989, str. 101).
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Toto téma svou dulezZitosti a dosahem samoziejme Uzce souvisi
s tradici mytu a baji, které se tak podrobné vénoval C. G. Jung. Za
celou dobu studii kulturologie jsem méla moznost vidét a studovat
Jungovu praci znejrizn€jSich uhlu pohledu. At Slo o setkani

psychologické, antropologické, nebo Cisté filozoficke.

Mam za to, Ze vsazeni pohadkového tématu do téchto souvislosti je
naprosto nezbytné a urcujici. Jak totiZ mame moznost pozorovat na
svych vlastnich Zivotnich pfibézich, rozliSovani dobra a zla,
spravedlnosti a kiivd, pociti bezpeCi a ohroZeni. VSechny tyto
muzeme Tict, Ze tvofi jakousi mapu naSich individualnich svétu. Bez
ni se ztracime a je pak velmi t€Zké tyto primarni hodnoty znovu
nalézt a ptfipomenout si je v krizovych situacich, kdy se nabizeji jina,

*w s

lacin€jsi a Casto kratkodoba feseni.

Na konci této prace pak v pfiloze pfindSim nékolik obrazovych
symbolickych ukazek, jako je had poZirajici svu) vlastni ocas,
aspekty Anima a Animy a dalSi. Poslouzi mi jako nazorna ukazka
v pripadech, kdy se v citované €asti z knihy V. Boreckého jeji autor
praveé o téchto symbolech zminuje. Jeho citaci jsem se rozhodla
ponechat v puvodnim znéni bez jakéhokoli zasahu, protoze at uz
lingvisticky, strukturou nebo smyslem, je jeho styl podle meého
neopsatelny jinymi slovy a vypovida zcela sam za sebe. N¢kdy maji
obrazy silu predani informace bez nutnosti vysvétlovani. Vychazeji
z pochopeni presné tak, jak si Jung v nékolika zminkach o teorii

kolektivniho nevédomi pral.
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Von Franzova mi pomohla v pfiblizeni se k jinak dost do tajemstvi
zahalené Jungovy teorie. Autorka doporuCuje jeho prednasSku
Symbolicky zivot (1939, prednesenou anglicky, Sebrané spisy 18),
ve které se Jung snaZzi objasnit, co chape symbolickym Zivotem.
Uvizli jsme podle ného vracionalismu a naSe raciondlni pojeti
Zivota v sobé zahrnuje nasSi rozumnost, avSak na druhé strané
vylucuje veSkerou symboliku. Dale Jung ukazuje, o co bohatsi je
zivot lidi, ktefi jsou dosud pevné zakorenéni v zivé symbolice
nabozenskych tradic. Jung sam podle slov Franzové odhalil, Ze 1ze
nalézt cestu k zivouci symbolice — nema tim na mysli navrat k davno
ztracenym symbolim, nybrZz k dosud zZivé funkci, ktera ji vytvari.
Tuto cestu pry najdeme, kdyZz budeme ve€novat vetsi pozornost
svému nevédomi a svym sntim. Pokud si pry bude moderni Clovék
dlouhodobé vsimat svych snu a brat na né ohled, muze se jeho
nevédomi stat opét zdrojem symbolického zivota. Upozornuje
ovSem, Zze tato cesta je mozna jen tehdy, kdyz své sny
neinterpretujeme Cisté intelektualné, nybrz kdyZz je opravdu
pfijmeme do zivota. Pak se symbolicky Zivot neobnovi v ramci
kolektivni ritudlni formy, nybrz bude zabarven a zformovan
individualné. Jung pak v interpretaci Franzové upozornuje, ze clovek
uz v takovém pripadé nevystaci s pouhou rozumnosti sveého ja a jeho
rozhodnutimi. Musi i se svym ja pevné vrust do proudu psychického
Zivota, ktery se vyjadiuje symbolickou formou a vyzaduje

symbolické jednani.

Franzova 1 Jung si ale uvédomuji, Ze to da trochu namahy a
soustifedéni. Maji na mysli fakt, aby se ndm podarilo povSimnout si,
jakou symbolickou formu ndm naSe vlastni psyché predklada,

abychom se vni také naucili zit. Proto Jung - podle vykladu
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Franzové - Casto trval na néCem, co sam ve vlastnim zivoté de€lal. A
pfichazi tak skonkrétnim receptem. Kdyz totiz vystoupi snovy
symbol v dominujici formé¢, mél by si Clovék dat tu namahu a
reprodukovat ho v obraze, 1 kdyZ neumi kreslit, nebo ho vytesat do
kamene, 1 kdyZ neni sochaf, a najit si k nému néjaky opravdovy
vztah. Odsuzuje tak pouhé kratkodobé soustfedéni se na dany
problém a tika, ze by Clovék nemél odejit z analytické hodiny,
vsechno zapomenout a nechat na ja, aby naplanovalo zbytek dne.
Doporucuje naopak mnohem spiSe prodleni u symbolu vlastnich snu
po cely den a snahu pfijit na to, jak a kde cht&ji vstoupit do reality
naSeho Zivota. To m€l podle Franzové Jung na mysli, kdyZ mluvil o

tom, jak zit symbolicky Zivot ( Franz, 1998, str. 77).

Za vSechny skvél€ autory pohadek jsem do své prace vybrala jedno
jméno. Prispélo k tomu nékolik diivodl. Vyroci, které letos slavi cely
svet, nesmrtelnost jeho pohadek a také urcitd tuSena spojitost mezi
nim a Jungem. Samoziejme na urovni Cist€ nevedomeé a snad jen ve
snech mo¥né. Jeho Zivotni osudy byly n€kdy stejne spletité,

nejednoznacné a nelehké, jako Zivoty jeho pohadkovych hrdint.

H. Ch. Andersen svijj Zivot pfirovnal ke krasné pohadce, blazené a
bohaté zaroven. Pripadalo mu, Ze kdysi davno mohl potkat vilu, ktera

by ochranovala jeho Zivotni cestu.

Letos, 2. 4. 2005 uplynulo dlouhych 200 let od spisovatelova
narozeni; ten den se slavi zaroven jako Mezinarodni den détskeé
knihy. Andersenova autobiogratie Pohadka mého zivota ma sice ve
svém nazvu slovo ‘pohadka’, ale jeho opravdovy Zivot, nebo alespon

prvni pulka Zivota se s opravdovou pohadkou moc srovnavat neda.
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SpiS by se podle Alice Horackové, autorky ¢lanku v MF Dnes, dala
prirovnat k osudim Olivera Twista. Jako kazdy génius se totiZ podle
ni 1 Andersen musel potykat spochybnostmi, depresemi,

zoufalstvim a vysméchem.

Podle Horackové sice Andersen svij Zivot charakterizoval jako
krasnou, bohatou a blazenou pohadku, ale v mnoha ohledech tomu
tak nebylo. Byly to ovSem zfejmé pravé pohadky, které danskému
spisovateli prinesly nesmrtelnou slavu. Jejim dikazem jsou 1
mohutné oslavy, kterymi si cely svét dnes prfipomina dvé sté let,

ktera uplynula od jeho narozeni v danském Odense.

VVVVVV

snilek s nespoutanou obraznosti, zdroven vSak velmi prahnouci po
uznani. Ve spoleCenskych kruzich ho ovSem jako cejchem
vypalenym na duSi stigmatizoval plvod zrodiny obuvnika a
pradleny a pozdé dosaZzené vzdélani, které se projevovalo v Casté
gramatické nedbalosti. ( Tu si Casto predstavuji asi jako vysledek

vlivu, ktery ma v dneSni dob¢ na nasi gramatiku esemeskovani).

Znami mu vytykali nepfirozenou citovost a doporucCovali vice
muznosti a sily, kdyz pod tlakem posméchu a neptiznivych kritik na

sva rana dila propadal zoufalstvi.

Umeélecky svét pritahoval Andersena jiz v détstvi — v Odense
skladal pisné€ a loutkové hry, ve Ctrnacti letech se vydal do Kodané,
kde zkouSel stésti v divadle. Zatimco jeho divadelni hry a vétSina
basni zapadla, uspél s prozami. V roce 1835 vydal prvni roman,

autobiograficky ptibéh talentovaného chudého umeélce, nazvany
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Improvizator. Nasledoval prvni seSit pohddek nadepsany Pohadky
vypravéné détem. Svij nezaménitelny model vypravéni ptribehu
popisuje tak, Ze psal ve stejné feCi a obratech, které pouzival pii
vypravéni pohadek d&tem. Dospél tak kinterpretaci, ktera
vyhovovala vSem vékim cCtenart. DéEti se podle jeho slov vétSinou
radovaly z toho, co nazyval ‘Stafazi‘, star$i si pak vSimali hlubSiho

smyslu.

V ¢lanku Horackova poukazuje ale na to, Ze velkou pozornost
pohadky zpocatku nevzbudily a byly naopak oznaCovany za
détinskou zalezitost. Proto se Andersen rozhodl radé€ji ustat v jejich

psani, ale pohadky mély tendenci na n¢ho utocit dal.

A tak, jest€ téhoz roku, vydal dalsi seSit pohadek. Teprve v roce
1937 se vsak, podle autorky jeho Zivotopisu Divoka labut’® M.
Stirlingové, v Andersenovi zacala rodit predstava, jaky vyznam pro
ne¢ho mohou pohadky mit. Tehdy vznikly Cisafovy nove Saty a Mala
morska vila. VSiml si, ze praveé tyto pohadky vzbudily zajem, ktery
pii dalSich svazcich stale rostl. Ke kazdym Vanocim pak vydal
svazek novy a brzy, jak sdm fika, uz nebylo vanoCniho stolu, kde by
jeho pohadky chybély a nemély své misto. Pry se vypravély 1 na
jevistich a to 1 v krdlovském divadle a v divadlech soukromych,

a jejich inscenovani se setkalo v€tSinou s priznivou reakci.
K Andersenovu zivotopisu patii také ¢etné cesty. Byly pro n¢ho

,posiliiyjicim napojem ducha’ a zachytil je zejména v dile Basnikuv

bazar, v autobiografiich 1 kresbach.
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Slavny fyzik Hans Oersted mu napsal dopis, ve kterém oznacuje
jeho romany za slibné ve smyslu slavy, ale pohadky dava do

souvislosti s nesmrtelnosti. (Horackova, 2005, MF).

A mél pravdu. Andersenovy knihy v mé Ctenarské mysli vzdy

vytvarely ty nejbarevnéjs$i obrazy imaginace; daleko pestrejsi nez u

ostatnich autoru pohadek. Prislo mi tedy skoro osudové symbolické,
ze se stal rok 2005 rokem vyroénim a ja tak méla moznost zaradit

tohoto velikana do své pohadkové prace

Podivame-li se na déti, které dnes vyrustaji kolem nas, pocitujeme
vSichni lehkou Uzkost. Nezdjem o knizky, obliCeje pfrilepené
k obrazovkam (hlavné pocitaCovym), agresivita... Ale méli bychom
se vlastné zaméfit spi§ na pramen tohoto chovani a ten se
samoziejme nejvic tyka rodicu a jejich pristupu k vychové. Metody
typu ,nemame cas’ jsou totiZ na dennim poradku. Pokud se otec
rodiny domniva, Ze se o svého potomka zaCne zajimat a pretvaret ho
az od jeho osmi let, muze se setkat s tak hotovou osobnosti, ze uz
naprosto ztrati Sanci k budovani ryzviho, stateCného a osobitého

kamarada. Prichazi totiz pozdé€. Rad uz je davno vytvoren.

Vratme se na chvili spolu s Pavlem Ri¢anem ke kojenci, do véku
asi deviti mésict. To je doba, kdy se dit€ naucilo véci ve svém okoli
nejen uchopovat, ale také podle své vule poustét. A to, co se nové
naucilo (plati to 1 pro mnoho jinych ,poprvé’ v naSem dospélém
veéku), vykonava s velikou vervou a rozkosi — nékdy k zoufalstvi
matky, kterd musi znovu a znovu sbirat predmety vyhozené

z kocarku.
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Tato hra dominuje — na rliznych Grovnich — celému zminovanému
obdobi. Ve své puivodni podob¢ je to jakasi predehra toho, ¢im bude

7it batole.

To je jedna z hlavnich mySlenek psychologa E. Eriksona, na n€hoz
se Ri¢an rad odvolava. Erikson se snaZil vyuZit co nejvice postiehli
Sigmunda Freuda. Kritizoval ho, ale rozhodné pfitom podle Ri¢ana
nikdy nevylil s vaniCkou dité. To ‘drZet-pustit‘, jehoz vyznam Freud
tolik zdlrazinoval v analni zéné, pojal Erikson jako dva ze zakladnich

zpusobu ¢innosti Cloveéka ve svete.

Jde o néco vic nez jen o hru. Pfani prosazovat vlastni vuli a podle
ni drZzet — nebo pustit, az i nasiln¢ odstrcit, pronikd také (a pozdéji
predevsim) lidskymi vztahy. Hrava svévole se uplatiuje na vsechny
strany s intenzitou, kterd si neklade meze, zkouSi vSechny své

v/

moznosti, vnéjsi 1 vnitini: 1 ve fantazii se dité rozbiha — az ,na doraz’.

Jak se svévole batolete stretne s vuli dospélych, o tom - podle
Ri¢anovy interpretace - vime. Jde o stadium negativismu a vzdoru.
Ted se jedna spiS o vnitfni konflikt. Proti autonomni svévoli stavi
Ri¢an zahanbeni a jeho ,sestru‘ pochybnost. Tak pojmenovava nové
vymozenosti citového Zivota, nebo — 2z objektivniho hlediska —
moZnosti autoregulace individua. Jejich vznik si nedovoluje urcit a
pripousti, Ze je nedovede beze zbytku odvodit z dosavadniho
duSevniho zivota dit€te a zjeho vyvoje. Domniva se vsak, ze
vstupuji na scénu vtomto obdobi. K pocitu zahanbeni vidi dost
piileZitosti; v dennim zakouSeni ditéte své vlastni kiehkosti,
bezmocnosti, pocitu jak je pro dospélého pruhledné, jak snadno jeho

svévole konci krachem. Ri€an ale upozornuje, Ze nejen lidé, 1 véci
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kladou odpor. Vlastni télo neposloucha a jeho neSikovnost je tak
uboha, Ze se ostatnim jevi Casto jako smésna — Nebrzdéné vnitini
impulsy, citové boufe, jez dostavaji s rozvojem fantazie vétsi razanci
a jez dité snadno vyddsi (snad i ve snu), vedou podle Ri¢ana zase
spiSe k rozvoji pochybnosti o sob¢€, o svém nitru. Pripousti, ze milize
byt zpochybnéno i to neurcité ohranicené, na zacatku obdobi zvlast
siln€ matouci nitro tykajici se hrnicku s nazvem, temny kontinent’

naseho mikrokosmu.

V kazdém pripad€ tyto vnitini sily Rican nachazi — a jsou podle
ného v prikrém protikladu k oné svévolné autonomii. Hrozi tak
prevazit a tim ohrozit sebedivéru, spoléhani na sebe sama, jez je

eriksonovskym ziskem tohoto stadia.

Reseni krize nachazi v pfijeti fadu. V ostrych kolizich s okolim dit&
pochopi sva omezeni, ktera mu rodiCe ukladaji, a zahrne je jako
soucast pevného vedeni — a pripusti, ze toto pevné vedeni ho chrani
jak pred nebezpeim zvenci, tak pied nebezpeCim prichazejicim
zevnitf, z nespoutané Zivelnosti jeho vlastniho nitra. Rad se tedy
obraci v dobrou véc. Aby dité toto pochopilo, aby si to skutecné
osvojilo, musi podle Ri¢ana pocitit pevnost fadu na vlastnim téle,
vonom konfliktu, ktery vyvold svou vzdorovitosti. Détsky
negativismus se pak Ri¢anovi jevi jako tsek klasické vyvojové cesty

k pochopenti a pfijeti principu fadu.

Dité tedy objevi fad, samozieyme€ s pomoci rodiCl, jez je jak
prakticka, tak — diky pokroktim reci — také ,teoreticka’. Starsi batole
se dozvida co nesmi a pro¢. Dité najde v tfadu zalibeni, stava se

dokonce jeho pozornym strazcem. RiCan m4 za to, Ze tento rad ditéti
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zaruCuje autonomii. Artikuluje fakt, Ze co dit€¢ smi a co mu bylo
dovoleno, toho je pravoplatnym majitelem. A kdyz v takovém

pripad€ poslechne, nic se mu nemuze stat.

Nové objeveny fad vsak podle Ritana nema byt piili§ tvrdy.
Nebere ditéti slast z uplatiiovani vlastni vile, ta zustava trvalou
moznosti, spontanni silou, snad lze podle jeho slov mluvit o vrstvé
osobnosti. Zahanbeni a pochybnosti bere Rian jako vyvazujici,
regulujici autonomii tam, kde se presmykne v ni¢ivou svévoli, ale i
ony jsou podfizeny fadu. Rad se tedy jevi jako dobry, vyzkouseny,
bezpecny. Je-li dité poslusno rfadu, nema se zaC hanbit a neprichazi

duvody k pochybnostem.

A Rican doplituje, Ze batole by m&lo pomalu za&it chapat, Ze ¥ad
plati 1 mimo rodinu, v tom velkém své&té, o kterém si zaCina vytvaret
neurdity a podle Ri¢ana naivni, oviem pro svou socializaci a cely
vyvo] osobnosti dulezity obraz. Mélo by pfinejmensim citit, Ze jeho
rodiCe se mohou na tfad (spravedlnost, zakon) pln€ spolehnout, ze
v&ii ve spravedlivy fad. Rian p¥ipomina aspekt ptilis silnych ohlast
chaosu, ne-radu, ptichazejicich z okoli. Tim muze byt vyvoj ditéte

uz v tomto stadiu ohrozen — 1 kdyz se to projevi tfeba az po letech.

Ri¢an povaZuje egocentrismus za jeden znedostatkd détského
mysSleni. Jestli se jedna o nedostatek je ovSem podle mého nazoru
znacne¢ diskutabilni. DalSim nerealistickym rysem ma byt magi¢nost.
Predskolak se jen téZko loudi s predstavou, Ze jeho slovo nebo
myslenka ma4, jak piSe Ri¢an, vykonnou moc. I dospély, ktery je
k sob€ vnimavy, se obcCas pristihne jak vyhlizi tramvaj a ma pii tom

dojem, Ze ji svym pranim jaksi ,,vytahne* zpoza rohu, nebo ze
29
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popozene metro neustalym sledovanim hodinek v tunelu, kterym
zrovna projizdi. To je u dit€te mnohem siln€jSi — a ma to naptiklad
za nasledek, ze dit€¢ dostatecné neodliSuje ¢in a prani. JestliZe si preje
néco co se potom stane, miva skoro tak silny pocit viny nebo strach
z pomsty, jako by to skutecné zpusobilo — anebo naopak vitézny

pocit kouzelnika.

Détské mysleni je antropomorfické. Dité pripodobrniuje c¢lovéku
témeéf vSechno. Nezivé véci, stromy, zvifata, hvézdy atd.
Predpoklada, ze trucuji, citi, hnévaji se, jedi (maminka, vaii autu
benzin®). Neni vzdycky jasné, co uz je jen hra a co je jeSté minéno
docela vazné€. Slunce sviti, protoZze je hodné, mrak zase chce lidi
postrasit. Kdyz nam Sestilety fekne: ,Snih lezi, je asi nemocny’, je to
uz jen vzdalena narazka na antropomorfismus u ditéte, které pojedlo
vtipné kaSe. Je jen Skoda, Ze si vétSinu podobnych perlicek

nezapisujeme. Zapominaji se pak bleskurychle.

Predskoldk dospiva se svymi véfnymi ,pro¢‘ a ,jak’ az
k zakladnim otdzkam o svété a o lidském Zivoté. Jak se narodil svét?
Kde bydli slunce v noci? Z ¢eho je usSita obloha? Mohl by ji blesk
zapalit? Détskému mysSleni je blizky mytus, ma sklon chapat vznik

svéta jako stvoreni, ,nékdo to musel vynalézt!” Védecka vysvétleni

jsou pro né prili§ abstraktni, nedavaji Zadny smysl. Zbytecn€ ho jimi
mateme a zatézujeme, vytvori si hravé své vlastni vysvétleni,

pfimérené jeho zpluisobu mysleni.

Jest€ vice dit€ podle Rifana zajima, jak vzniklo ono samo, tedy
zplozeni a zrozeni Clovéka. Casto pry mysli, Ze existovalo uz pred

narozenim. V Cechach se ¥ka: Kdyz jsi byl jesté pod ,kamenem
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nebo ,na houbach‘. Je to minéno jako Zert, ale tfiletého to uspokoji,
stejné jako vysvétleni ¢apem a vranou. Dnes uz vi 1 starSi batole, ze
matka nosi dit€ pfed narozenim v bfiSe. Miva pak k matCinu télu
zvlast nézny vztah, chce si nastavajiciho sourozence ,pohladit® —
piiyme vysvéetleni o zrozeni. Pred Sestym rokem muze uz vedét
vsechno, rozmnoZovaci organy vsak byvaji do t€ miry tabuizovanym

téematem, zZe vlastné — jakkoli to zni paradoxné — zaroven vi 1 nevi,

O smrti premysli predskolni dité¢ dost Casto. Jednak je pro né
zajimavou zdhadou, jednak se ji boji. Pfedstavuje si ji jako pobyt
v hrob€ zaZiva, jako naprostou bezmocnost, nehybnost, samotu,
ohrozeni néjakymi zlymi bytostmi. Strach ze smrti vSak dit¢ dokaze
brat 1 celkem s nadhledem a obrati ji v Zert, kdyZ napt. vidi pohiebni
vuz vezouci rakev a pta se: ‘A nemohl bych ja, az umfu, sedét vedle
Soféra?® K symbolickému vykladu svadi fantazie divky ve véku 4-5:
‘Az umrtu,vyhrabu se z hrobecku, pobéZzim do nemocnice, vlezu pod
prostéradlo, vtom prostéradle bude dira, tou dirou prolezu na
koupaliste, preplavu, pob&€Zim na nadrazi, pojedu vlakem...a pujdu
domu.‘ V téze dobé pry tato divenka ujisStovala rodiCe, Ze Clovek se
po smrti znovu narodi.

Zemrte-li blizky Cloveék, predSkolni dité jest€¢ doopravdy nesmutni,
nedovede totiZ pochopit smrt jako néco definitivniho, co se nemuize

odestat.

Nejzajimavéjsi a patrné vyvojové nejdilezitdjsi jsou podle Ri¢ana
nameétoveé hry, které se prolinaji s honickami (hra na Cetniky a na
zlod€je) a mohou se odehravat i1 na piskovisti (bitvy mezi hrady).

S namétovymi hrami zacCina uz batole. PredSkolak se vsak nespokoji
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s jednoduchymi napodobeninami a chudymi rekvizitami jako
batole...Kdyz za¢ne fantazie pracovat naplno, pfejde hra do hrané
pohadky, kde nic neni nemozné. Dité je pak jako autor a rezisér hry

v podstaté kouzelnikem nebo rezisérem.

Hrou si dit€ pomaha z duSevni tisné; vyrovnava se se svymi
strachy, zmatky, smutky a konflikty. Hra je také u déti tohoto veku
hlavnim prostfedkem psychoterapie. Pti této 1é¢be jde vlastn€ jen o
promyslené, zvlast’ uzplusobené pouziti ¢ ptirodniho Iéku‘, hra tady
plni pfirozenou funkci. Moznd, Ze kdybychom tuto ‘pohadkovou

[écbu’ ordinovali misto antibiotik, uzdraveni by ptislo daleko driv.

K nejbéZnéjsim hrackam predskolnich dévcatek patii panenky, coz
schvalujeme a podporujeme. Chlapci si radéji hraji s hrackami
technického rdzu, k nimz patii 1 ruzné druhy zbrani. Kulomety a
samopaly jsou ovSem na uUstupu pired mnohem u€inn€jSimi lasery a
Cipy. Toho se néktefi rodice dési a ptaji se, pro€ si ma jejich dité hrat
na zabijeni. VétsSinou nakonec neodolaji natlaku a koupi Savli a
pistoli. Je to podobna rezignace jako nacpat hystericky breCicimu
ditéti do pusy tunu sladkosti. Zda se ale, Ze pfitahovani k hracce-
zbrani je odpovédi na historicky program vyvoje. Nebo snad i na
geneticky program? Zbran patii ktradiCni uloze muze jako
bojovnika, at” uz pti spravedlivé a vysoce uSlechtilé obrané vlastni
rodiny a obce — anebo pii velkolepych vybojich, o kterych se
nakonec také sklddaji oslavna vypravéni. Je prakticky nemozZné
uplné vyloucit zbran z duSevniho obzoru piedskolniho chlapce nebo
j1 zbavit vjeho ocich pfitazlivosti. Jedinou moznosti  asi je

kultivovat postoj ke zbranim a podle moznosti nabizet chlapcim
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lakav¢jsi hracky. Této tendence se ale da vyuzit. Zavody ve Splhu na

strom, nebo v indianském pliZzeni se mohou byt také soucasti vyboju.

V nékterych zemich, naptf. v USA (ale dnes uz bohuzel 1 u nas)
prodiskutovavaji psychologové a pedagogové skodlivost televiznich
programu, ve kterych je mnoho zabijeni a jinych krutosti. Tyto
programy jsou pro déti pfitazlivé a zda se prokazané, ze podnécuji
jejich agresivitu. Namitka, Ze chlapec, ktery vidi ve filmu nasilnosti,
tim svou agresivitu ‘odreaguje‘ a bude naopak ve svém jednani
mirn€jsi, se ukazala jako mylna. Zaroven je prokazano, ze agresivitu
predSkolnich, ale 1 mladSich a starSich déti zvysSuji prisné, bezcitné
télesné tresty a Spatny priklad rodic¢u: hadky, pfipadn€ ve spojeni

s nasilim.

S rozvojem etologie jiz davno padla abstraktni otazka, zda je
Cloveék ,od pfirody agresivni‘. Kladnd odpoved kdysi obhajovala
nazor, ze valky jsou neodstranitelné, Ze jsou nevyhnutelnym tdélem

lidstva.

Dnes maji psychologové, sociologové a dalsi odbornici plné ruce
prace s Ukolem, jak tlumit, usmérnovat, zneSkodnovat nejruznéjsi
typy agresivnich popudi a reakci, jeZ ohrozuji dobré vztahy ve
dvojicich, v malych 1 vétSich skupinach, a ovSem 1 rad a bezpecnost

ve vSech modernich spoleCnostech.

I pohadka patii neodlucitelné k détskému veéku. Laska k pohadce a
citlivost k jejimu pusobeni nyni vrcholi, 1 kdyz jest€¢ v mladSim
Skolnim véku je vztah k pohadce intenzivni v jistém smyslu by nam

mel vydrZzet cely Zivot. Pro kazdého je Skoda, kdyz ho pohadky
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prestanou oslovovat, kdyZz knim zlhostejni. Nesmime ale tuto
roztomilost zaménovat s nedostatkem odpoveédnosti, kterd se mezi

jinak dospéle vyhlizejici populaci uz prakticky nevyskytuje.

Pohadka je d&tské mentalit¢ také svou casovou neurcitosti.
Odehrava se prakticky kdykoli (byl jednou jeden kral...), zdhadnym
umist'ovanim (za sedmero horami a za sedmi fekami) a tajemnosti,
ktera ztoho vyplyva a ktera poruSuje vSechna realna ocekavani.
Postavy jsou vyrazné typy: kral, Cert, princezna, kouzelnik. Ditéti je
blizké 1 proménovani zvirat v lidi a naopak, fantastika ale i surova

moralka (usekavani hlav, rozétvrcovani tél, oko za oko).

Pohadka vyhovuje ditéti svymi primitivnimi a transparentnimi
rysy, ,hloubkou jednoduché dusevnosti‘. Lidé se v ni rozdéluji na
dobré a zlé, budto — anebo, jak to odpovida d&tskému
zjednoduSenému, dcernobilému obrazu skuteCnosti. Popisy jsou
jednoduché, lehce predstavitelné a pusobive; gernoknéZnik méa erné
vlasy, vysokou d&epici, Cerné Saty, Cerné vousy a vruce drZzi
cernoCernou knihu. Dé&jové motivy predstavuji v mohutné nadsazce
typické zakladni kameny lidského udélu: vykonat nadlidsky ukol,
divéfovat neuvéritelnému, osvédCit dobrotu srdce. V pohadce je
hrdinstvi dokonalé a naprosté, zrada Cerna zla, laska vé€na az za

hrob, Stésti az do nejdelsi smrti.

Predskolak uz dokaze sledovat dosti dlouhy dé&j, vZiva se do néj,
povazuje ho zprvu za realitu, teprve postupn€ poznava, ze jde o totéz
,Jjakoby* jako ve hie. Vyzaduje vypravéni a predCitani pohadek porad

dokola, 1 kdyz je tfeba uz umi nazpamét a pohotové opravuje

nahodné 1 nenahodné drobné chyby pred¢itajiciho. A ten misto aby
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cely predCitajici proces vynechavanim pohadkovych pasazi urychlil,

se musi kajicné vracet na zacatek a zacit od pocatku.

Tento zvlaStni fakt mozZna také souvisi s cCastym a oblibenym
opakovanim pohadek vtelevizi. I kdyz pravidlo ‘do tretice
nejsledovanéji’ je opravdu témer magické. Na otdzku pro€ je détsky
film nejvyhledavanéjsim programem pravé pi1 svem tretim
opakovani je ziejm& néco mezi nebem a zemi. Prostfednictvim
pohadky piejima dité nejstarSsi deédictvi sveé kultury (1 sjeho
problematickymi, temnymi prvky) a znaCnou c{ast historického
programu, jimz se fidi jeho budouci duSevni vyvoj. V tom je take

funkce pohadek nenahraditelna.

Naslouchani pohadkdm méa podle Rianova tvrzeni pro dité
podobny citovy vyznam jako hra. Mize se pfi ném nenasilnou a
hravou formou vyrovnavat se svymi strachy a konflikty, které jsou
zde promitnuty do bezpecné vzdalenosti onoho ,bylo — nebylo®, ,za
devatero horami‘. Predskolak si ten hravy strach pfimo uziva a lebedi
si v momentech, kdy leZi v bezpeci své postylky a vypravéjici osobu
ma v tésné blizkosti. V dospélosti tyto chvile muzeme vysledovat
snad jen v traveni sobotniho dopoledne, kdy pifi pomysleni na dalsi
den jesté zdaleka neptichazi pracovni pondé€li v iivahu. Pfipomina to
také zalibu dosp€lych v hororech — i jejich funkci je ulevovat od

skute¢nych Zivotnich désu.

Reformatori vychovy, ktefi se snazili nahradit historicky program
svym vlastnim, plné racionalnim programem - taky jsem si jednu
dobu dost chybné myslela, Ze by vypravéni Ceskych de€jin détem

misto pohadek mohlo prinést méné utrpeni a Spatnych znamek ve
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Skole - byli Casto neptateli pohadek, napft. proto, Ze udajné odvade;i
predskoldky od reality, coz pry je vtomto véku vychovné
nebezpecné, jindy proto, ze jsou kruté i jinak nemravné a Ze je tfeba
chranit déti pred jejich zhoubnym vlivem. Zatim diky bohu nikdy
neuspéli, podobné jako tvurci modernich pohadek, pokud se ptilis
vzdalili od ducha klasické lidové pohadky. Takové pohadky prosté
za srdce nechyti (Ri¢an, 1989, str. 142, 143).

Musela jsem vzit v tvahu celou tuto pasaz, protoze je pro dnesni
dobu tak aktualni. Pavel Ri¢an se samoziejmé zabyva i ostatnimi
stadii Eriksonova rozdéleni véku osobnosti, ale ty v této praci uz
nemaji své misto. Pokud rodi¢um uteCe vychova déti v zacatcich pii
hledani zakladu duvéry, bezpeCi a vzoru... Je vlastné uz napul

prohrano.
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3. Zaver

M¢la jsem moznost pracovat s riznymi reZis€ry pi1 priprave 1
realizaci nékolika pohadek a pfibéhu pro déti. Mohlo by se zdat, ze
vSechny spojuje laskavost a milujici postoj k potencidlnim divakum,
ale fekla bych, ze jde spis o navrat kazdého z nich do hlubin svych
vlastnich détskych snu a fantazii. Jediné to je totiz v dnesni dobé¢
jistym ‘ospravedlnénim‘® toho, pro¢ do pohadek vubec wvkladat
energii a ¢as. V kontextu s jinymi kinematografickymi pociny totiz
tvirci tohoto Zanru nebudou ani oslavovani jako prukopnici, ani
ocenovani na prestiznich festivalech pro dospé€leé. Jsou v lepSim
pfipadé zvani na nizkorozpoctové a tristné odumirajici festivaly
détské, které si ovSem vSechny, i pres zoufaly nedostatek financni
piepychové zarizené festivalové protéjsky s celkem neosobnim

pristupem a atmosférou.

Nedavno jsem slySela zajimavy nazor, tykajici se vySe rozpoctu na
vyrobu hudebnich videoklipli. Dotazovany na otazku kolik by mél
takovy klip stat odpovedél, Ze v kazdém piipadé polovinu toho, kolik
na néj zadavatel dava. Pokud by totiz stal moc, tvurce svym
zpusobem béhem pfiprav zlenivi a nedostavuji se takové napady,
které poskytuje jemny pocit nedostatku. Zajimavé. Tato teorie by se
tedy mohla aplikovat 1 na otazku détskych prehlidek filmu, ale jak

vime, nic se nema prehanet.

Diky svym né€kolika vyletim do riSe fantazie, které jsem méla
moznost v ramci hereckého putovani podstoupit, jsem se setkala

s nékolika vzacnymi lidmi, ktefi se détské tvorbé delsi dobu veénuji a
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dokonce mi dovolili obtézovat je nékolika vSeteCnymi otazkami,
které celkem pfirozené vyplynuly zmé prace a ze zamySleni nad
pohadkovym zZanrem a jeho poselstvim dnesnimu divakovi.
Nasledovat budou tedy rozhovory s séfdramaturgem détského
vysilani Ceské televize panem J. Chalupou, D. Kukalem,
s producentem P. Melounkem reZisérkou Z. Zemanovou a dalSimi.
Jestli filmova pohadka opravdu vymira, nebo jen probiha nadech
k dalSi slavné etapé, to se teprve uvidi. Stejn€ jako v celé praci a
pohadkové tradici se musime spoléhat na samostatnou praci Casu. A
tak bych rdda dnes$ni pohadkové zamysleni pocatku nového tisicileti
zakoncCila citatem Mahatma Gandhiho, ktery je tak krasné a dokonale

na osud pohadky aplikovatelny:

‘Napred T¢€ ignoruyi,

VVVVV

pak tebou opovrhuji,
pak na tebe zautoci,

a nakonec zvitézis’!
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4. Empiricky vyzkum

Mym kvalitativnim rozhovorim stvirci ¢eskych filmovych a
televiznich pohadek, prfedchazela pravdépodobnost nékolika hypotéz.
Uvédomovala jsem si vyhodné postaveni své osoby, v ramci téchto
prizkumu. Stala jsem se jednou ztéch, ktefi na ruznych
pohadkovych projektech. Proto jsem mohla klast otazky nikoli jen
informativna, ale také naprosto konkrétné€ syrové. A tim, ze nejsem
timto okolim povazovana za novinarského vetielce tak verim, zZe
odpoveédi vSech dotazovanych byly upfimne, protoze naprosto
svobodné. Do seznamu téch, které jsem zpovidala a seradila je do
této prace nikoli podle jmen, ale dle terminu vzniku rozhovoru, jsem
se snazila zafadit zastupce co nejvice ruznych profesi a oboru. Na

pocatku empirického vyzkumu jsem se domnivala, Ze:

a) existujyi urCitd nepsana pravidla pro natoeni uUspesne a
mezigenerané ocenovane pohadky

b) nasi filmové pohadce nesvédCi velikasstvi, priliS Cetné
technicke triky a koprodukce.

c) vSe =zavisi na cCase veénovaném pripravam, ktery se
v poslednich letech vice nez zanedbava.

d) NaSe soucasna kinematografie urCena détskému publiku trpi

zoufalym nedostatkem vyraznych filmovych osobnosti.

Na fadu ted pfijdou rozhovory s dramaturgy i tvurci ceskych
filmovych pohadek. Dopis dramaturgyn€ Marcely Pittermannové pak
predlozim v puvodnim znéni, protoZe v sob& skryva nezameénitelné

kouzlo a pohadkového ducha.
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Jifi Chalupa (1946)

Po maturité na gymnaziu vystudoval Famu a nastoupil do Ceské
televize. Od té doby pracoval vredakci pro déti. Jako autor je
podepsan pod uspéSnymi pohadkami Princové jsou na draka a Co
takhle svatba,princi?

Zalozil a moderoval dnes téméf kultovni détsky porad Studio

Kamarad. Nyni je $éfdramaturgem CT redakce pro déti.

1. Jaky vidite hlavni rozdil mezi ceskymi filmovymi pohdadkami, které

divdcky zafungovaly a temi, které se pocitaji mezi ty méné oblibené?

,Ceské publikum je trochu jiné neZ tfeba ndmecké, které ma rado
akénéjsi a syrovejsi vypraveni (treba 1 vyslovené az hororové prvky),
kdezto nas divak vice preferuje vyvazenost nape€ti, emoci (<1
romantiky) a humoru s tim, Ze posledné ymenovany prvek je u nas

zvlast' dulezity.

VVVVVV

pohadku je cosi jako sluzba. Sluzba zanru, pribéhu, vypravéni a
konecné€ 1 divakum. Ty ‘méné usp&€Sné pohadky‘ se Casto vyznacuji
tim, Ze slouzili tvircum spiS k seberealizaci. U volného filmu pro
dospélaky muze na tomhle zakladé vzniknout a taky Casto vznika
vynikajici véc. U pohadky tomu tak obvykle neni. Pohadka je

opravdu sluzba.

Ale téch duvodu je jist€ mnohem vic: napf.slabé scénare, méné

napadu apod.
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2. Proc se podle Vds nepodarilo nekorunovanému rezisérskému krdli

ceskych pohddek Vaclavu Vorlickovi v posledni dobé zopakovat

filmové uspéchy svych drivéjsich pohddek typu T7i orisky, Arabela

nebo Divka na kostéti?

Ja nevim. NejspiS nedostal takovou latku, ze které by se opravdu
uspesny film dal natoCit. MoZna mél v sobé mén¢ viry, Ze ,,tohle je to
pravé“ a nenaSel vsobé takové maximum tvurciho pnuti jako
v pripadé citovanych slavnych filmi. Nebo dalsi filmy nepftisly
k divakovi v pravou chvili. Jednou z podminek Gspéchu , myslim si,
je potreba. V lidech je obsaZena v rlznych Casech ruzna potreba.

Trefit se do toho, co potrebuji, v tom vézi mnohé...

3.Ma na oblibenost filmu velky viiv pocet jeho reprizovani v TV?

Nemyslim si to. SpiS to funguje opacne€. Oblibeny film je
nasledné ¢asto reprizovan. Ze by se né&jaky film opakoval mnohokrat
v TV a potom se stal uspéSnym v kinech? Spis ne. Nicmeng¢ plati, Ze

pocet repriz v televizi je dokladem uspésnosti filmu.

4. Myslite, zZe existuje zretelnejsi rozdil v tvorbé reZiséra pri

dlouhodobém pusobeni v TV a reklamé a tim, ktery se zabyvd

vvhradné filmem? Jestli ano, tak jaky?

Nepochybne rozdil existuje. Televizni rezisér ma trosku jiné
vidéni (asi vic do detailu, asi vic spoléhd na nosnost dialogu, asi
méne neZ rezisér filmovy vyznava akCnost, méné proste vizualizuje)

a z toho plynouci zpusoby vnimani.
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Samoziejmé si kazdy zrezisérii tyhle rozdily uvédomuje a tak,
kdyz prechazi pies hranice, kdyz prechazi ptfes hranice umeéleckého
prostiedku, aby zménil Gzemi (pfechazi napt. z filmu k televizi),
koriguje své zvyky a snazi se vyhovét tomu, kde zrovna tvori. Urcité
si ale mnohé navyky a postupy 1 tak ponecha, ma je jaksi ,,pod kuzi*

a nemuze se jich ani zbavit.

U reziséri reklam je to patrné také. Jakoby tam byl citit vztah

k pruznému stiihu, ke zkratce apod.

5. Zkuste vyjmenovat alespon Sest zdkonitosti, kterymi by se podile

Vas, méla spravna filmovd pohadka ridit.

Sest zakonitosti? Tak to zkusme:
Pohadkovost
Humor
Moudrost
Emoce

Dobro
Vnitini pravdivost postav (tim myslim, ze by postavy v pohadce
nemély byt Cernobilé, neméli bychom mit podvédomy pocit, Ze jsou

determinované, nemé¢ly by byt jenom kladné nebo jenom zaporné).

6. Jaka pohddka nasi kinematografie vds osobné nejvic bavi? Proc?

Asi Tt ofisky pro Popelku.
Je to pravdivé, je to soucasné (v mySleni) a pfitom je to pohadka jako

Brno 1 Ostrava dohromady.
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7. Podle jakych kritérii vybirate televizni scéndare k pohddkdm?

Clovék se pfedevsim snaZi, aby objevil zrni¢ko napadu, néjakou
lodicku, zatim tfeba jen chatrnou barku, ktera v tu chvili veze pouhy
chomacek zaméru nebo nameétu, ale drzi se nad vodou, koliba se ve
vlnach a do ucha vam Septa: ‘Neboj se, ja se nepotopim, nasedni a ja
té¢ odvezu az k cili‘. A vy tomu uvéfrite, protoze k tomu cili, kterym je

hezk4 a GispésSna pohadka, chcete prece moc a moc plout.

8. Pracujete ve svém oboru dlouhou dobu. Vnimdte tvorbu pro deéti

Jako své posldani?

Nikdy jsem si to nemyslel. To, Ze délam porady pro deti je vice
méne souhra ndhod. No, ale... urCuje-li poslani Cloveéku osud, pak

mozna...

9. Kam podle Vdas sméruje v poslednich letech televizni deétska

tvorba?

Tezka otazka.Televizni tvorba pro déti je na jedné strané stejné
jako jiné Zanry limitovdna ekonomickou situaci. Z toho pohledu je
malo koSata, nékteré zZanry spiS absentuji, nebo se nerozvijeji
dostatecné (napf. nepohadkové pribehy, zabava pro déti aj.). Verme,

ze Je to stav doCasny a ze se zlepsi.

Na stran¢ druhé je tu obrovsky narust jinych zabav a zpusobu
vyziti. Mam na mysli videa, internety, pocitaCové hry, ruzné digitalni

hratky a dalsi a dalsi napady a vymozenosti, které se détem nabizeji
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Ctyfiadvacet hodin denné. Vérme, Ze to nebude eskalovat dal a Ze si
naSe mild décka nedaji o velké prestdvce ve Skolni ordinaci
voperovat Cipy, které jim umozni promitat si DVD na sitnice pfimo

z prodlouZené michy. K ¢emu potom velky mozek...?

Na strané treti...véfim, ze vzdycky bude dost téch, ktefi si pusti
porad, jehoz smyslem bude nazor a pravda a ktery bude ve stitu nést
cosi jako Zebricek hodnot.

Kam tedy tvorba pro déti smeéfuje? Prvni podminku musi

respektovat, druhou musi reflektovat a ve treti chce véfit.

10. Zmenil se v prubehu let nejak zasadné detsky televizni divak?

Tuhle otazku dostavam cCasto a vzdycky odpovidam: jistéze se
zmenil v souvislosti s tim, jak se zménila realita kolem né;.
Ale za zasadni zménu to rozhodné nepovazuji. V tom podstatném je
stejny: trapi se sam se sebou, bre¢i vecer kvili nemocné babicce...je

- to v podstaté krehké stvoreni...
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Dusan Kukal (1954)

Scénarista
Dramaturg
Producent
RARASEK/
Euroimage/
1975 - 1980
1980 — 1986
1987 — 1989
1990 — 1992
1992 — 1996
1997 — 1999
1999 — 2001
2001 -

Tajemny ostrov /13ti dilny serial CST/

Dynamit /FSB/

Prazské tajemstvi /FSB/

Cerné sklo /CT/

Jak si zaslouZit princeznu /CT/

Princezna ze mlejna I /Fronda film a CT/
Princezna ze mlejna II /S PRO ALFA a CT/

Z pekla Stesti I /Fronda, Whisconti, KF a NOVA/
Z pekla stésti II /Fronda, Whisconti, NOVA/
Potkal jsem ho vZOO /CT, FAZ, FSB

Artus, Merlin a Prchlici /CT, FAZ/
Kralovsky slib /CT/
Cert vi pro¢ /CT, Barrandov Studio, STV,

Kruh /CT/

Archa pro Vojtu /CT/
Tuléci /CT/

Vettelci v Coloradu /CT/
Lotrando a Zubejda /CT/

FAMU

scénarista a rezisér ve svobodném povolani

dramaturg Filmové studio Barrandov

vedouci tvurci skupiny FSB pro déti a mladez

Filmove ateliery Zlin

Umeélecky reditel Barrandov Biogratia

Producent Ceské televize pro déti a mladez
Umélecky reditel Barrandov Studia

Spolupracoval jsem na 39 celoveCernich filmech wuvedenych
v distribuci.

1. Jaky vidite hlavni rozdil mezi ceskymi filmovymi pohddkami, které

divdcky zafungovaly a témi, které se pocitaji mezi ty méné oblibené?

Rozdil je v jejich profesionalité provedeni. A tim neni jen kvalita

scénare a napadité provedeni reZie, ale dnes 1 reklama, ktera by meéla
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premiéie predchazet a nasledna série akci provazejici a propagujici
film 1 po premiére. V dob¢, kdy na filmy obecné€ nejsou finance, jsou
nektefi producenti radi, Ze film dotoCi a z tézkostmi dokonci. Penize
na reklamu jiz nemaji. Takze pokud se pak nejedna o divakim
znameého tvirce nebo ,,oblibence® filmovych kritikt, u€inek filmu na

divaky je polovicni.

2. Proc se podle Vas nepodarilo nekorunovanému rezisérskému krali

ceskych pohdadek Vdaclavu Vorlickovi v posledni dobé zopakovat

VVVVVV

nebo Divka na kostéti?

Tvilrci jako je Vaclav Vorlicek byli zvykli na své scénaristy,
barrandovské tvarci skupiny, které jim poskytovaly zazemi financni i
umélecké a urcitou tvuréi svobodu. To vSe vroce 1990 bylo
preruseno. Vorli¢ek dostal zakazku na Ctytfi pohadky od némeckého
producenta a musel se podvolit jeho diktatu. Umtel mu scénarista
- Pavli¢ek 1 Macourek. Dramaturgové odesli do dichodu a mladi tu
profesi nepoznali. V neposledni fad¢ 1éta nikomu neptidaji a dochazi

k napodobovani sebe sama.

3.Ma na oblibenost filmu velky viiv pocet jeho reprizovani v TV?

Ano, televizni opakovani filmi zarucuje jejich oblibenost u ¢eskych
divakt. Ceskych zdiraziiuji zamérné, protoZe reprizy a jejich
pozitivni prijeti u divaku jsou Ceskou specialitou. Nenapodobuje je
témeér zadna evropskd stanice. Vyjimkou jsou ,,Ti1 ofiSky pro

Popelku®, které v SRN hraji rok co rok.
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4. Myslite, Ze existuje zretelnejSi rozdil v tvorbé reziséra pri

dlouhodobém pusobeni v TV a reklamé a tim, ktery se zabyvd

vyhradné filmem? Jestli ano, tak jaky?

Ne, dobry rezisér zvladne jak reklamu, tak televizni vypraveéni nebo
filmovou fec€. Kolik ovSem téch dobrych reziséru zname? Nékdy ani
netusi, ze jinak ma herec hrat pro TV obrazovku a jinak pro filmové
platno. To samé se tyka kamery i dramaturgie pti stavbé pribehu. A
tak se obloukem zase vracime na zacatek. VSe je v profesionalité. A

ta se, bohuzel, vytraci.

5. Zkuste vyjmenovat alespon Sest zdakonitosti, kterymi by se podle

Vas, méla spravnd filmova pohadka ridit.

Maximalni délka pohadky by me¢la byt kolem 90 minut. Hrdina si
musi své hrdinstvi zaslouZit, pokud za ného muze jeho Ciny provést
nekdo jiny, je to Spatny hrdina. Musi byt dodrZena iluze pravdy a
nepravdy, jinak se dopoustime faulu na divacich. Musi byt prisné
dodrZzen Zanr piribéhu. Pohadka by meéla mit klasickou stavbu
pribéhu, tak jak ji popsal Aristoteles ve své POETICE. Mé¢l by v ni
byt obsazen humor, pokud se tomu zvoleny Zanr brani, méla by byt
dodrZena teorie ,,vdechu a vydechu®, tzn. odlehenych pasazi, po

kterych nasleduji ty vypjaté.

6. Jakd pohddka nasi kinematografie vas osobné nejvic bavi? Proc?

Hratky s Certem /rezie J. Mach, 1956/, protozZe je ryze Ceskd ve své

filmové reci.
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7. Podle jakych kritérii vybirate televizni scénare k pohadkdam?

Pohadky si vybiram podle dobrého ptibehu. Jak ho ale poznat, kdyz
nejde zvazit a zmétit? Je to intuice a vysledek zhodnoti az Cas.
Rozhodne€ bych ale nedélal takovy ten stokrat opakovany pribéh
znamy z tvorby CT o tom jak si princ vezme chudou a jeho feudalni
rodi¢ je sklerotik. B&hem mého pusobeni v CT jsem se snazil délat
origindlni pohadky, které mi distributofi nejdfive predvedou v kinech

a az nasledné€ budou uvedeny na televizni obrazovce

8. Pracujete ve svém oboru dlouhou dobu. Vnimdte tvorbu pro déti

Jjako své poslani?

Prvni film, ktery jsem reziroval, byl az do roku 1990 v , trezoru®“. Se
svou povesti jsem mohl délat ,,jen pro déti. Jako scénarista jsem se
pokouSel wvratit détem zanr /detektivka, krimi, thriller/, jako
dramaturg humor a radost a jako producent rodinny typ pribéhu, aby
do kin chodily 1 s rodi¢i nebo prarodic¢i a zvysily tim trzby. Od roku
1990, kdy se stat prestal o film zajimat a ponechal ho Zivoreni, jsem
mé&l na TV obrazovkach za 14 poslednich let v hlavnim dase
Stédrého vedera 8 pohadek, na nichZ jsem podepsan. Tak to vypada,

ze tvorba pro déti mym poslanim je nebo alespon byla.

9. Kam podle Vas smeruje v poslednich letech televizni détska

tvorba?

TV 1 filmova tvorba pro déti jednoznacné sméruje k typu rodinného
filmu. Pofad mluvim o kinodistribuci, vefejnopravni televize by si

mohla dovolit ten luxus pfipravit néco 1 pro divaky od 4 do 10 let. A
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to se ted’ netyka jen pohadek, ale predevsim tzv. pribéhu. Pracovnici
Centra pro déti a mladez jsou vSak zavisli na programovém oddé€leni
a jeho objedndvce na porady, které maji vyrobit. A Zadny kritik ani
bulvarni tisk vas za dobrou véc pro déti nepochvali, spise s1 ji ani

nevsimne. A tim se asi Fidi postoj vedeni televizi k de€tske tvorbe.

10. Zmenil se v priubchu let néjak zdasadné detsky televizni divdk?

Détsky divak je dnes vnimavé;si, 1épe chape filmovou zkratku, dobre
se orientuje v d€ji. Pocit pratelstvi, lasky a porozumeéni je vSak stale

stejny a t€zko se nékdy zmeni.

PhDr.Pavel Melounek (1957)

Umelecky tfeditel Whisconti, filmovy publicista, kritik a producent,

programovy feditel Mezinarodniho festivalu pro déti a mladez Zlin.

Knihy:
1985 Karel Kachyna
1990 Proc€ se hrani kdekdo klani

1996 Cesti filmaii, néZni barbafi ad.

Filmy:

1999 Z pekla Stésti

2000 Poceti mého mladsiho bratra
2001 Z pekla Stesti 2

2002 Zatraceni

2004 Snowboard’aci ad.
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1. Jaky vidite hlavni rozdil mezi ceskymi filmovymi pohddkami, které

divacky zafungovaly a temi, které se pocitaji mezi ty méné oblibené?

Ceské publikum je trochu jiné nez tfeba némecké, které ma rado
ak¢néjsi a syrovejsi vypraveéni (tfeba 1 vyslovené az hororové prvky),
kdezto na§ divdk vice preferuje vyvazenost napéti, emoci ) ¢i
romantiky) a humoru s tim, Ze posledné jmenovany prvek je u nas

zvlast dulezity.

2. Pro¢ se podle Vas nepodarilo nekorunovanému rezisérskému krali

ceskych pohadek Vaclavu Vorlickovi v posledni dobé zopakovat

filmové uspechy svych drivejsich pohaddek typu Tvi orisky, Arabela

nebo Divka na kostéti?

Vaclav Vorlicek ztratil dvorniho scénaristu MiloSse Macourka,
zemieli 1 dalsi osvédCeni scénaristé jako FrantiSek Pavlicek (Tt
orisSky, Moskalykova Babicka), samozrejmé své hraje 1 vék a Uinava.
Myslim, ze kralovskou roli uz prevzal u nas Zden€k Troska, zeyména
diky Princezné Jasnénce, asi nejlepS$i Ceské pohadce poslednich

dvaceti let.

3.Ma na oblibenost filmu velky viiv pocet jeho reprizovani v TV?

Urcité. Mira reprizovani ale nevydava zpravu o kvalité dila. SpiSe
si tim v prubéhu let zjednodusSuji zivot televize, které snaze skrze
reklamni agentury naldkaji klienty inzerce na jiZ osvédcéené tituly,
vykazujici viceméné stabilni sledovanost a tedy minimalni rizika

firem a jejich agentur.
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4. Myslite, Ze existuje zretelnéjsi rozdil v tvorbé reziséra, ktery

dlouhodobé pusobi v TV a reklamé a tim, kdo se zabyvd vyhradné

filmem? Jestli ano, tak jaky?

Myslim, Ze rozdil neni zobecnitelny. Nékde castéjSi pusobeni
v reklamé svadi az ke klipové dynamicnosti. Nicméné vliv muze byt

1 pozitivni, 1 negativni, ale u dobrych reziséru to neni podstatné.

5. Zkuste vyjmenovat alespon Sest zdkonitosti, kterymi by se podle

Vas, méla spravnd filmovd pohddka ridit.

Zejména u nas jde o dobfe namichany koktejl napé€ti, romantiky a
humoru, pokud mozno bez zastaralych motivi a rekvizit, avsSak
nasiln€ neaktualizovany, ctici pravidla Zanru. Nutni jsou ztotoZnitelni
herci v hlavnich rolich, sympatiCti hrdinové. A taky jasné oddéleni

nositelé negace a destrukce.

6. Jaké pohddky nasi kinematografie si Vy osobné vazite nejvice a

proc?

Asi TroSkovy Jasnénky, protoZe ma v sobé parametry predchozi
odpoveédi. Vydarena je i BoCanova pohadka S Certy nejsou zerty.
Nejen pracovni zkuSenost mi pfipomind, abych nezapomné€l na oba

dily Z pekla Stésti.

/. Kterou ze svych pohddek povazujete za nejzdarilejsi a proc?
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Vzhledem k tomu, Ze jsme nato€ili jen dva dily Z pekla stésti, tak

urcite to!

8. Jak by podle Vdas méla pohddka nasi kinematografie vypadat

v budoucnosti?

Netikam, Ze ba se méla néjak nasilné ,,zpotterizovat®, ale mélo by
se rozsifit pribéhové spektrum, netocit jen o princich a princeznach. I

kdyz klasicka pohadka je jednou za ¢as vzdy zapotrebi!
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Zuzana Zemanovda

RezZiserka

1981

rezie)

Statni zkouSka na FAMU (obor Filmova a televizni

1081 — 1988 Asistence a pomocna rezie ve FSB

1989
1992
1992

1993

1994
1995

1998

Spolecnice

celovecerni filmovy debut Pribéh 88 - FSB

televizni film Zamilovana

Nézné hry — CT -televizni inscenace s Kvétou Fialovou,
Jaroslavou Adamovou a Josefem Vinklarem

Hrad z pisku — CT — celovederni film (80 min) (J.
Brejchova, Ch. Poulainova, K. Roden a L.Vobdrackova)
Trio — CT - televizni film

Eine kleine jazzmusik - CT — (70 min) televizni film
na motivy povidky Josefa Skvoreckého

Spravedlivy Bohumil — CT - televizni pohadka

— televizni film s Tatdanou Vilhelmovu, Jaroslavou
Adamovou a

Miroslavem Donutilem (80 min)

Azyl - televizni film zcyklu Cerni andélé (55 min) s Barborou

2002

2004

Hrzanovou, s Vladimirem Dlouhym a  Stellou

Zazvorkovou
Gen — Jaroslava Adamova FEBIO
Gen — Kvéta Fialova FEBIO

Josef a Ly - televizni rodinny serial — 7. dil&i - CT
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1.Vas tatinek pusobil jako doc FAMU a umélecky vedou Studia.

Vedly se nékdy u vas doma debaty a diskuse na téma film?

Tata si nepotrpél na néjaké fundované rozbory filmu. Jako ¢lovek i
filmar a posléze 1 pedagog se ridil predevSim svym citem a intuici,
ktera byla neomylna. Samoziejmé, Ze jsme mluvili o nékterych
filmech. Vzpomindm si, to jsem byla jeSt€é velmi mala holcCicka, ze
jednou v noci pfiSel s maminkou z projekce Jasného AZ ptijde
kocour. Byla to vzruSena debata, ve které maminka hajila
nekonvenéni postupy reziséra, tata, myslim, Ze byl vice
konzervativnéjsi. Na FAMU vsak, coZ mam potvrzeno od nékterych
jeho posluchacu, byl velmi tolerantni, respektoval novy, mlady
pohled budoucich rezisért a nikdy jim nic nevnucoval. Vedl s nimi
pratelské debaty, které Casto probihaly v prazskych hospudkach. Rad

se smal a mél rad komedie.

2. Dovedete predstavit PySnou princeznu v barve?

PysSna princezna méla byt natoena na barevnou filmovou surovinu.
Vim, Ze barvy latek kostymu byly vybirany pro barevny film a pry
byly velice krasné. Vedeni FSB tehdy vsak dalo prednost jinému
filmu. Samozfeymé si ,,PySnou dovedu predstavit barevnou. Byla
by trochu jina, pro dnesni nejmladsi generaci bez cCernobilého
handicapu. Byla by realisti¢téj§i. Tuto pohadku mam rada takovou
jaké je. Myslim, Ze tim do jisté miry Cernobily film pfispél k tomu,
ze nabyla na atmosféfe a nechava jeSté vétsi prostor pro divakovu

fantazii. Je takova pohadkovéjsi.
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3. VétSina princu a princezen se nerada vraci ke své pohddkové

minulosti. Jaky recept byste jim na tento pocit predepsala?

To je tézké. MozZzna, Ze k tomu maji néjaky hluboky duvod. Ja si
myslim, Ze je to proto, Ze vykon v pohadce zastinil vykony v jinych
filmech, moZn4 i na divadle. Ze jméno té dotyéné veslo v povédomi
diky pohadce a uz to jinak nebude.

Ja bych jim poradila, aby se ke svému pohadkovému ditéti — roli

chovali spravedlivé a za svoji praci se nestydéli.

VVVVVV

prave pohddka?

Myslim, Ze tak otazka nestoji. Tata byl rad, ze se na jeho filmy chodi
a uz mu asi nikdo nevezme primat nejnavstévovanéjSiho filmu u
nas. Jednou se mi svéril, ze vSak jeho skuteCnd touha byla tocit
psychologicky film, film s hlubSim dopadem. To se mu povedlo jen
jednou — Mrtvy mezi Zivymi, to byl jeho debut. Svoji podstatou vSak
tihnul ke komedii. Hrozné rad se totiZ smal a mél rad, kdyz se druzi

smeji.

). Proc¢ myslite, Ze tak mneomylné funguji pisnicky v ceskych

pohddkach?

Maji vétSinou jednoduchou, zpévnou, snadno zapamatovatelnou
melodii, jednoduché texty s pozitivhim vyznénim. VeEtSinou jsou

prostoupeny laskou, touhou, steskem.
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6. Co pohadkam z posledni doby nejvic chybi v porovndni s témi,

které jsou nadcasové a nestarnou?

Myslim, Ze dnesni pohadky usiluji o dynamicnost, jakysi prekotny
d¢j plny triki a zapomina se na piib&h, ktery by mél byt prostoupeny
citem, laskou, inteligentnim vtipem a nevtiravou originalitou.
Pohadka by meéla byt prosta i1 rafinovana, prehlednd a pozitivni.
Neméla by stat na pitvoreni hercli a snahou Sokovat. Hlavné by
neméla byt temna a désiva. Je zajimavé, Ze presto tyto pohadky maji
svého divaka. Osobné si myslim, Ze je to proto, Ze nevznikaji ty

,normalni* pohadky.

/. Mluvila jste nékdy s panem Zemanem o pravidlech sprdavné

natocené pohddky?

Ne. Pravidla mé byly odjakziva jasné. Narodila jsem se v roce 1956
a kazdeé vanoce jsem se divala rdda na PySnou princeznu. V ni jsou

zcela zfejma pravidla.

8. Vy sama jste natocila nékolik krdasnych, kiehkych a hlubokych

pribehu. Pohddka vas neldka?

Laka. Napsala jsem dvé. Prvni s Michaclem Kocabem jesté za
minulého reZimu. Bylo to takova pohadky pro dospélé. Byla o tom,
co se stane, kdyz Clovék propadne penézum.

Druhou jsme napsaly s Katefinou Sustrovou podle B. Némcové Jak
Jaromil ke Stésti priSel. Jmenuje se Laska hory pienasi. Je to
klasicky pojatd pohadka, ve které hraji nemalou roli triky. V

soudasné dobé ji ma na stole programova feditelka CT.
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9. Jezdila jste se divat jako mald na natdceni?

Bylo to jen jednou. S mou sestrou jsme v roce 67 celé prazdniny
stravily v Blatné, kde tata to¢il Silené smutnou princeznu. Byl to
nezapomenutelny zazitek. Skvéla atmosféra, zboznovana Helenka a
Vasek a playbacky Jana Hammera. Dodnes mi mrazi pi1 vzpomince,
kdyz se nataCela scéna na lod’ce a zdmeckou zahradou zn¢l playback
pisn€ Znam jednou krasnou zahradu. Pripadala jsem si pfi natacCeni

jako v krasném snu. Tehdy mné mozna film ucaroval.

10. Madte néjakou vzpominku tykajici se Pysné princezny, o které se

nikdy nepsalo?

Tak to nevim, ale mozna bude pro vas zajimavé, ze asi pred rokem
nas se sestrou oslovil jisty producent, Ze ma penize na remake Pysné
princezny. Byl velmi vytrvaly a po tfech odmitnutich zavolal po
Ctvrté. SeSla jsem se s nim rozhodnuta, Ze opét nabidku odmitnu.
Jen mé zajimalo, jak by si to predstavoval. M¢la by byt barevna,
princ by mé¢l byt mladsi a ak¢ni. Krale by pry mél hrat Marian
Labuda...

Za autorska prava nabizeli docela velky obnos. Opé€t jsme se sestrou
odmitli. V Py$né princezné je totiz néco, co se uz nikdy nepodari
zopakovat. Tatinek byl tehdy zamilovany do maminky, povale¢né
nadseni se svobody se v ni taky odrazelo. Alena Vranova se pfi
nataCeni zamilovala do Vladimira Raze, Ceska malebna krajina a
nadseni tehdejSich filmait to vSechno bylo dulezité. To ucinilo

,PySnou‘ pohadkou jaka je a bude.

116



Evzenie Razova

Kostymni vytvarnice

Jakou pohddkovou postavu z filmu, na kterém jste pracovala, byste

se chtéla stat? A proc?

Nedokazi urcit jedinou postavu, ale ur€ité by to nebyla princezna ani
kralovna. Chtéla bych byt postavou mystickou, zahadnou, oplyvajici

moci ménit chod véci v krasno.

Na jaké natdceni nejradéji vzpomindte? A které pripominalo spis

NOCHL Muru?

Jednozna¢né jsou to filmy a pohadky mého tatinka. Snad
nejkrasn€jS§i bylo nataceni historického filmu , )V erbu lvice®.
Ptihodilo se tam néco nepojmenovatelné krasného. Tim pocitem byli
tehdy zasaZeni vSichni. A no¢ni mura? Svou praci opravdu miluji a
naStésti mam v povaze najit si i v hodné Spatnych chvilich jisté
pozitivum.

Plati_podle Vds pravidlo: Cim _sloZitéjsi cesta k cili, tim lepsi

vysledek?

Nemyslim si. Neékolikrat jsem zazila,7e prace, ktera jakoby

lehoulince plynula (a pfitom byla velmi tézk4) dopadla moc hezky.
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Pozndte podle scénare, jak kterd filmova pohddka dopadne?

Jsou jisté signaly, které Clovék umi za Iéta praxe vycCist. Ale

predvidat vysledek bych si1 nedovolila.

Vnimate néjaky vetsi rozdil pri pracovnim procesu dnes, v porovhdni

s filmy, které reziroval Vas otec, reZisér Ludvik Rdza?

Rozdil je absolutn€ zasadni. Byli jsme statinkem mimoradné
napojeni a Casto jsme komunikovali beze slov.Stacil pohled a oba
jsme vedeli. Stacil jemny Usmév a oba jsme citili, kam smeéruje.
Obavam se, Ze tenhle omamny pocit uz nezaziji. Je neopakovatelny.
Je to zivotni etapa, za kterou jsem nesmirné vdécna a beru ji jako

dar.

Povidal si s Vami nekdy o pristupu k hercum a herecké profesi jako

takove?

Tata 1 se mnou povidal o vSem, co souvisi s naSimi profesemi. O
pokofe, psychologii, pfistupu khercim. A prisnost? To je
samostatna kapitola. Byl pfisny, ale v tom nejlepSim slova smyslu.
Neodpoustél mi profesné nic, naopak na meé kladl daleko vétsi
pozadavky neZ na ostatni. A védé€l proC. Jsem Stastnd, zZe si mohu

dovolit vyslovit vétu: ,,Nezklamala jsem ho*.
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Existuje v_nasi dnesni kinematografii osobnost, se kterou byste rada

spolupracovala?

Je mi z té otazky vlastné smutno. Chybi mi osobnosti. Ale vazim si

jmen jako je P. Nikolajev, V. Moravek, A. Nellis...

Predstavte si, Ze madte kouzelnou moc. Co v pristupu_jinych lidi

k Vasi prdci byste zménila?

Odvahu vidét a vnimat.

Vidite v posledni dobé néjakou zmenu ve vnimadni u détského divaka?

Myslim si, ze ano. BohuZel. Doba pocitacl, techniky, premira
agrese, to vSechno vede k posunu vnimani. Chybi mi u nich touha po

laskavosti, prostoté a obyCejném lidském povidani.
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Petra Cernockd
Zpévacka

1. Kdyz si predstavite, Ze byste Saxanu nehradla, je néco, co by Vas na
zaklade toho minulo?

Docela jisté bych prisla o dalsi herecké prilezitosti, kterych sice
nebylo moc, ale ziskala jsem diky Saxané punc zp&vacky mocné
mluveneho slova. Jako bych si rozsirila zivnostensky list zpévacky o
herectvi.

Samozrejme se pohybuji v roviné spekulaci,ale nejspis bych se ani
nedostala k tomu, co se dnes nazyva moderovanim. I kdyZ dnes
moderuji missky a viubec jakékoli znamé tvare, troufam si tvrdit, Ze
jsem 1 pro tuto profesi docela dobfe vybavena. Jisté by mé minula i
prizen n€kterych posluchacu, kteri mi naslouchali pozornéji, uz pro
to, Ze jsem ta, co hrala tu prima Saxanu.

2. V éem myslite, Ze je nejvetsi tajemstvi filmu Vaclava Vorlicka?

Na Vorlickove uspéchu nevidim nic tajemného.PredevSim m¢l
skv€lého a inspirativniho kolegu Macourka, pak to byl vzdy vyborny
femeslnik a hlavné Vorlicek, podle mé nikdy nekalkuloval, tocil
zcela upfimné to co ho bavilo a to se shodou okolnosti pfesné
trefovalo do toho, co bavilo divaky. Nemé&l ambice dé€lat néco piilis
slozitého, na co by bylo obtizné dosdhnout, ani by ho to nebavilo,
protoze sam m¢él rad pravé zabavné, rodinné filmy.

3. Pamatujete si jeste, jakym zpusobem pristupoval k hercum a jak je

vedl?

Protoze mi tehdy bylo dvacet, tak mé, diky egoismu mladi, zajimalo
leda to, jak pristupoval ke mné. A to se mi libilo, protoZe se od
zaCatku ke mné€ choval, jako k regulérni herecce, tedy stejné, jako
treba k MenSikovi, a to mi lichotilo. Prost€¢ me nechal nejdiiv zahrat
scenu tak , jak jsem si to predstavovala ja, a kdyZ to bylo pfilis
Skolacky prvoplanové, vysvétlil mi potrebné dalsi souvislosti, které
mi tfteba unikaly.TakZe kdyz ne na poprvé, tak napodruhé to bylo
dobry.Nechal mé Zit v pocitu, Ze jsem docela Sikovna a nedeptal mé
prisnymi pokyny, coZ mé docela pifekvapovalo, protoZe jsem zila ve
vSeobecné predstave, Ze reZisér je hystericky usurpator. Myslim, Ze
velmi stél o to, aby na place vladla prijemna nalada, coz z jeho filma
primo ¢isi.
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4. Meéli jste moznost na place improvizovat?

Ja si na nic takového tehdy netroufla, ale ,,zkusené hvézdy“meély pro
drobna vylepSeni velky prostor. Vorli¢ek mél své ,,lidi“opravdu rad,
coz se mu vyplatilo v tom, Ze kdyz je nékdy potieboval trochu
umravnit, tak jim to oteviené fekl, a oni1 se necitili dotCenti, protoze
vedéll, Ze je spis pritel, neZ rezisér.

5. Musela jste u konkurzu bojovat s jinou Zhavou adeptkou?

Vite ja tehdy ani nevédéla, ze tam néjaké konkurentky mam. Byla
jsem tak naivni, Ze jsem si myslela, Ze kdyz mi zavolali at’ piijdu na
kamerové zkousky, ze o mné stoji, ze chtéji abych to hrala. Vibec
mé nenapadlo, ze mé jenom zkousSeji, jako jednu z moznych herecek.
AZ béhem natacCeni v ¢arodé€jnické tfidé mi doslo, Ze nékteré holky,
co tam sedi v lavicich, délaly taky zkousky na hlavni roli. Treba
Milena Steinmaslova, nebo René Nachtigalova. Po mnoha letech
jsem &etla rozhovor se zp&vagkou Vérou Spinarovou, ktera se
zminovala, ze Saxanu méla snad hrat ona. Konkurs zreymé probihal
nékolik dni, tak jsem tam s ni nepotkala. Teda pr1 v8i moji
Skodolibosti, jeji fizny ostravsky prizvuk by byl asi kandidoval na
predabovani. Nic méné jako Carodé€jnicka by byla tehdy urcité
roztomila.

6. Vetsina princezen nemd rdda, kdyz se jim jejich pohddkové role
pripominaji. Patrite mezi né? (i kdyz Saxana az takovd princezna

nebyla©)

To vite,ze po téch letech mi ob¢as cela, slavna, Saxana, tak trochu
leze krkem, pfesnéji neSikovné novinaiky, bez invence, které
rozhovor se mnou zacinaji tfeba slovy : Filmova Saxana Petra
Cernocka nejspi§ ovlada n&jaké kouzlo, které zptisobilo, Ze snad
vubec nestarne. Z takové pitomé adorace me osoby, a evidentniho
podceniovani ¢tenarli, se mi nékdy otvira“kudla v kapse*.Nehled¢ na
to, Ze to vypada, ze jsem snad od té doby jen leZela na kanapi a
nedélala nic. Nékde jsem Cetla, ze vSichni umélci, spisovatelé, herci,
nebo malifi , upfimné nenavidi své prvni dilo, které je proslavilo,
takZe ani ja nejsem vyjimkou. Svym zpusobem je to Cerny nevdek,

121



protoZe mnozi by dali nevim co za to, aby se trvale zapsali, alespon
jednou roli, do povédomi divaku, jenze pokud mam byt upfimna,
myslim si Ze bych nejspis uspéla ve své profesi 1 bez té, nepochybné
povedené ¢arodéjnice.Ze si to tfeba nemyslite, na to vam klidné
pfistoupim, ale osobni pocit je nakonec pro kazdého
nejdulezitéjsi.Urcité se ale dohodneme na tom, Ze moje draha
zpévacky by méla o hodné pomalejsi rozjezd a mozna 1 rychlejsi
dojezd.

7. Pokud ano, ménila byste s néjakou jinou hereckou?

Ja bych nemeénila s Zadnou herecCkou, protoze, povolani zpevacky
povazuji za svobodn¢jsi, a hluboce se sklanim pred pokorou hercu,
ktefi trpélivé Cekaji na to, az jim nékdo nabidne moznost ukazat, co
uméji.Ani pak nemaji bohuzel vyhrano, protoZe jejich prace je
kolektivni a dobry vysledek zavisi na spoust€ okolnosti, ktere
nemohou ovlivnit. Ja si mohu pisnicku slozit, napsat text a kdyzZ se
nelibi, je to jen moje chyba. A vlastni chyby, jak zndmo je pomérne
snadné skousnout, nebo omluvit.

8. Jaké jiné nabidky Vam po premiére Saxany prisly?

Hrala jsem jesté ve dvou slovenskych filmech, v jednom hlavni a ve
druhém témer hlavni roli. Pokud pouziji oblibené klis€, ze to pro mé
byla velka zkuSenost, tak je to v podstateé pravda. Byly 1 dalsi, tfeba
televizni dilka, kde jsem si jeSté zahrala, ale vZdycky jsem to brala
spi$ jako zajimavy ,,vedlejsak®, jestli to tak mohu fict. Moje ambice
byly prednostné pévecké, protoZe jsem tehdy byla pfesvédCena, ze
nic jiného pro mé nema smysl, a Ze si s tim vystacim cely Zivot.
Nastesti jsem se mylila, a jenom se starosti o dobrou kondici mych
hlasivek, si dnes rozhodn€ nevystacim.

9. Myslite, Ze md v dnesni dobé cenu pohddky tocit?

Myslim, Ze dnes to ma jesté vétsi vyznam, nez diiv. V této
pragmatické, penézni dob¢ je moc dulezité vratit do zivota, myty,
pohadky, archetypy, které se ztraceji, pod balastem zabavnosti,
uzivani si, a uspesnosti za jakoukoli cenu.
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10.Sledujete, co se dnesnim détem [ibi a co naopak odmitaji?

Myslim, Ze dnes$ni d€ti uz odmitaji takovou tu laskaveé didaktickou
»,Sverakovskou“‘technologii zabavy. Miize nam to byt lito, ale ono je
to uptimnée nudi. Je tu fantasy, nabidka pocitaCovych her, prosté
moderni technologie utodi. Je tfeba s tim pocitat, zapomenout na
,fundamentalismus‘‘a nabidnout détem néco, ve tvaru, ktery se jim
libi, s ambalazi na kterou jsou zvyklé a co ma na vic 1 ducha. Moc

t&7ky akol.

[ 1.Byla jste s filmem na néjakych zahranicnich festivalech?

Byla jsem v Mexiku a v Tunisu. Pro dvacetiletou holku

z vychodniho bloku, to bylo neuvéfitelné dobrodruzstvi. Jediné, co
m1 kazilo radost byla skutecnost, ze za film jsem tam byla jen ja a
jinak sami pupkati papalasi v tesilovych kvadrech. To byl tehdy
takovy obyce;!

[2.Proc myslite, Ze pohddky V. Vorlicka z poslednich let nefunguji tak
Jako ty predchozi?

To fakt nemohu dobfe posoudit, nejsem k tomu kompetentni, ale ze
v nich najednou né€co chybi, to je opravdu znat. Co by za to Vorlicek
dal, kdyby mu nékdo umél jednoduse vysvétlit, kde jsou ty chyby.
Radilu by se nasSlo asi dost, ale ono nejde jen o néjakou zarucené
fungujici technologii, kterd doda dilku napéti a stavu. Moje
,,vlastenecka* teorie zni , Ze mu do toho moc mluvili némeci, kteri
filmy financovali. Kralové a kralovny méli najednou ,,cizacké*,
neznameé tvare. I némecka princezna stala za backoru, dabing
vypadal divné a viibec to mél nato€it doma. No jo, ale za co?Vyroba
filmu je vZdy poznamenana kompromisy, a presto nékteré jsou dobré
a jiné ne. Zménil se ptilis rezisér, ktery uz je ,,v letech®, posunuly se
naroky divaki, nejsou dobii scénaristé? Nedoberete se ni¢eho a
hlavné po bitvé je kazdy generalem. Vorlickovi bych jesté jednu
krasnou pohadku moc prala, kdyz uz nam tolikrat udélal radost.
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Milena Steimasslova

Herecka

1. Jakd filmovd pohddka patri k vasim nejoblibenéjsim a proc?

Jako vzdy, kdyZ ma Clovek odpoveédét jednim ndzvem na otazku ,,co
je vaSe nejoblibenéjsi..cokoli?*, vytane na mysli vice tituli, nazvu
atd. Vztah k filmovym pohadkdm se u mé wvytvarel ve dvou
obdobich. Kdyz jsem byla dité a kdyz byli détmi mi synové. Tomu
prvnimu obdobi kraluje PySna princezna. Jako dit€ jsem nevnimala
socialni manipulaci s divakem. Vidéla jsem jen potrestanou pychu,
krasnou princeznu a krale, lasku, ktera ma silu napravovat, humor a
pisnicky, které jsem si mohla broukat. Ted’ vim, zZe §lo 0 mimofadné
stylove Cistou pohadku. Kdyz byli kluci mali, vyhravali to pohadky,
kde byl jasny souboj mezi dobrem a zlem. Nejoblibenéjsi byl
Nekonecny pribéh. Film americké produkce na namét némeckého

autora Michaela Ende.

2. Bez jaké pohddky, ve které jste hrdla, si svou kariéru umite jen

steéZi predstavit?

Bez pohadky ,,Bratfi“. Vznikla pro CT vrezii Ludvika R&zi na
basnicky text Véry Provaznikové. Byl to silny ptibéh o sile lasky, o
tom Ze laska se muze postavit i1 proti lasce. Text byl verSovany a plny
symboli. V neposledni fadé pro mé bylo nataeni duleziteé, diky
moznosti spolupracovat s vynikajicimi hereckymi partnery, jakymi

byli napt.: O. Sklenicka, J. Kemr, P. Soukup, B. Résner.

3. Zasahujete behem natdceni do scénare?
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Ne, jsem radéji, kdyz je autorem tak vymysleny, Ze si naopak hlidam
kazdé slovicko. Pohadkovy text by mél byt vzdy urCitym zpliisobem
stylizovany a to 1 kdyZ jde o moderni pohadku. A je potieba tuto

stylizaci udrzet.

4. Mdte dva syny. Rikaji jim jesté vitbec néco ceské pohddky?

Mym syniim je 22 a 16 let. V tomto véku je pohadka pritahne jen
poctivou tvari, pravdou vyrazu. Pii1 sebemensi falsi ¢1 profesionalni
nedostateCnosti pribeéh opousti.

Ja to v pohadkach od zadného reZiséra ani nechtéla. ProtoZe kazda
stylizace ma Sanci na uspéch jen tehdy, je-li akceptovana celym

tvuréim Stabem.

). Jaky je podle Vas hlavni divod k filmovému zpracovani pohadek?

A proc jsou zrovna u nds tak uspésné a zadané?

Tato otazka je tak naivni, Ze predpokladam, Ze je v ni chytak. (Neby!.

pozn. autorky) Jeden z duvodi pro¢ pohadky vznikaly, vznikaji a

vznikat budou je ten, Ze v Zivoté nejen neni vSechno jak ma byt, ale
navic se lidé ani neumi shodnout, jak by mél ideal vypadat. Pohadky,

ve kterych je zlo a dobro poznatelné, a kde dobro zvitézi, prinasi

ulevu bolavym lidskym duSim. VZdyt utrpeni dobra je pro lidi stale
stejn€ nevysvetlitelnd zahada. Nechéapali ji lovci mamutli a nechapou

j1 lidé sahajici po mésici.

6. Jakou pohddkovou bytosti byste se rdda stala, kdybyste si mohla

vybrat?
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Kreslenou Popelkou od Walta Disneye. Kvuli Uzasnym mysim. A
kdyby nevysla Popelka, brala bych i Snéhurku kvuli trpaslikum.

Vidite, Ze jsem sama vahala, ktera je na 1. miste.

7. Jakymi pohddkami byste u déti zacala?

Vypravénymi. Ty, které vypravéla maminka mné, vypravéla jsem ja
synum. Ty prvni pohddky jdou od srdce k srdci, jsou plné lasky,

fikaji ditéti, Ze neni Ceho se bat.

8. Co podle Vds na sveté castéji vitezi? Dobro nebo zlo?

Zatim maji lidé Stésti. Je to nerozhodng. A to je asi jedind cesta.
Kdyby doslo k vitézstvi jedné z absolutnich hodnot,asi by lidstvo

skoncilo. Takze nékdy vit€zi a n¢kdy ne.
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Ovéreni hypotéz

Po zpracovani vsech odpovédi vySlo najevo, Ze jedna zmych
hypotéz spravnd neni. Nepotvrdila se jakadkoli obecné platna
hierarchie vnitfnich pravidel filmové pohadky. Pt1 praci na ni, jde do
znaCné miry o harmonii ve spolupraci reziséra a kameramana.
Vychazi se také ze spravného odhadu potteb divaka v tom smyslu, ze
mu téma a princip pohadkového vypravéni musi pripadat adekvatni
jeho vlastnim problémim a prdnim. Jde tedy predevSim o vybér
spravného tématu. |

Naopak se ziejmé potvrzuje, Ze neuspech vetSiny pohadek ma na
svédomi jejich pretechnizovani a zahlceni zbyteCnymi efekty,
pocitatové v postprodukei vytvafenych nadstaveb. Cesky divak ma
tendenci fandit prostSim, ale o to promyS$lené;Sim trikum.

To samoziejmé do jisté miry koresponduje s téeti hypotézou. Cim
kratsi a nedokonalejsi je doba priprav, tim mensSi Sance na uspéch
pohadka ma. Pokud si tedy tvirce neda dostateCnou praci na
promySleni jednotlivosti v dostateCném predstihu, budou naSe
pohadky starnout stejné rychle, jako vSechny modni novinky

v historickém vyvoji lidstva.

5. Marie - Louise von Franz

,,U Platona Cteme, Ze staré Zeny vypravély svym détem symbolické
pribéhy — mythoi. I tenkrat tedy souvisely pohadky s vychovou déti.
V pozdni antice uvedl Apuleius, filozof a spisovatel z 2. stoleti po

Kristu, ve svém slavném romanu Zlaty osel pohadku s nazvem Amor
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a Psyché, ptibéh typu Kraska a zvife. Tato pohadka sleduje stejny
vzorec jako vypravéni, se kterym se muzeme dodnes setkat
v Norsku, Svédsku, Rusku a v mnoha daldich zemich. Z toho
usuzujeme, ze prinejmensSim tento druh pohadky (zena vysvobodi
zvireciho milence) existuje prakticky nezmeénény uz dva tisice let.
Mame vSak jesté starSi informace, protoze pohadky se naSly take na
egyptskych papyrech a stelai (stélach). Hrdiny jedné z nejslavnéjSich
jsou dva bratfi, Anup (to znamena Anubis) a Bata. Je to zfejma
paralela k pohadkovému typu o dvou bratrech, na ktery dosud
narazime ve vSech evropskych zemich. Pisemna tradice saha ti1 tisice
let do minulosti a co nas prekvapuje, je nemeénnost zakladnich
motivu. Z teorie otce W. Schmidta ve spise Puvod ideje dobra navic
vime, Ze urCitd pohadkova témata sahaji beze zmény az do doby

25 000 let pred Kristem.

Az do 17. a 18. stoleti se pohadky vypravély a v odlehlych
civilizaCnich centrech se vypravéji stale, a to jak dospelym, tak 1
détem. V Evropé predstavovalo vypravéni pohadek hlavni zabavu
v obdobi zimy. U lidi na venkové bylo vypravéni pohadkovych

pribéhu zakladni duchovni ¢innosti.

Védecky zajem o pohadky zacal v 18. stoleti s Winckelmannem,

Hamannem aj. G. Herderem. Pro jiné, jako byl naptiklad B. K. Ph.

Moritz, byly tyto ptfibéhy poezii. Herder véril, Ze takova vypravéni
obsahuji pozustatky staré, davno zasuté viry, ktera se vyjadiuje
v symbolech. V této mySlence rozpoznavame emocionalni impulz,
neopaganismus, ktery se v Némecku zacal $ifit jiz v dobé Herderove
a nedavno se projevil velmi neblaze. Tehdy se zaCalo mluvit o

nespokojenosti s kirestanskym ucenim a objevily se pocatky touhy po
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vitaln€jsi, zemitéjSi a instinktivnéj$i moudrosti; ve zietelnéjsi podobé

se tymz pohledem shledame pozdéji u némeckych romantikau.

Toto religidézni patrani po nécem, co jakoby chybélo v oficialnim
kiestanském uceni, bylo také prvnim podnétem pro slavné bratry
Jakoba a Wilhelma Grimmovy, aby sbirali pohadky. Do té doby
mély pohadky stejny osud jako samotné nevédomi, které bylo
vnimano jako samoziejmost. Lid€ je berou jako samoziejmost a Zziji
zngj, ale necht&i védomée pripustit jeho existenci. Pouzivaji je
napfiklad v magii, v reklamé a v uméni. Dobry sen vyuZijeme, ale
soucasne ho nebereme vazné. Takovi 1idé soudi, Ze si pohadek nebo
sni nemusime pozorné vSimat — daji se klidné zkreslit, protoze to

neni ‘védecky‘ material...

Ani Grimmové jeSt€¢ neméli védecky postoj, o ktery se snazi
moderni folkloristé a etnologové, kdyz zapisuji ptibéh doslova a
nechavaji v ném diry a protimluvy, jakkoli zné&ji snové a paradoxne.
Paraleln¢ s Bratry Grimmovymi vznikla takzvand symbolicka skola,
jejimiz hlavnimi zastupci byli Ch. C. Heyne, F. Creuzer a J. Gorres.
Jejich zakladni myslenkou bylo, Ze myty jsou symbolickym vyrazem
hlubsiho filozofického poznani a myslenek a obsahuji mytické uceni
o nékterych nejhlubSich pravdach o Bohu a svété. Nékteré myslenky
téchto badatelll jsou sice zajimavé, ale dnes se ndm jevi jejich

vysvétleni jako prili§ spekulativni.

Potom nasledoval historicky a védecky zajem, pokus odpovédét na
otazku, pro¢ se tolik motivl opakuje. V té dobé neexistovala zadna
hypotéza o obecném kolektivnim nevédomi nebo o obecné lidské

psychické struktute (jakkoli na to néktefi védci neprimo
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poukazovali), a tak se zacalo vasnivé zjiStovat, na kterém miste
pohadky vznikla nejdifive a kam pak putovala. Theodor Benfey se
pokusil dokazat, Ze vSechny pohadky maji puvod v Indii a do Evropy
se dostaly pozdéji, zatimco jini jako A. Jensen, H. Winkler a E.
Stucken tvrdili, Ze vSechny pohadky jsou babylonského puvodu a
rozSitily se po Malé Asii a odtud do Evropy. Pozitivnim vysledkem
bylo vytvoreni etnografického centra, finské Skoly, jejimiz prvnimi
zastupci byli Kaarle Krohn a Antti Aarne. Oba muzi se shodli, zZe
nelze objevit jedinou zemi, kde pohadky vznikly, a predpokladali, Ze
rozlicnad vypravéni pochdzeji zruznych zemi. Sestavili sbirky
jednotlivych typu pohadek a dostali napad, Ze u pribéhu typu Kraska
a zvife nebo Zvire pomocnik atd. existuje n€jaky nejlepsi, nejbohatsi,
nejpoetiCtéjSi a nejlépe vyjadreny origindl a vSechna ostatni
vypraveni jsou odvozena. Stale jeSté jsou lide€, ktefi patraji timto

smeérem.

Soucasne existovalo hnuti, jemuz vévodil Max Muller. Pokusilo se
interpretovat obrazy mytl jako popisy prirodnich jevu, jako
napfiklad slunce a jeho rozmanitych projevi (Sluneéni mytus,
Frobenius), mésice, soumraku, Zivota vegetace a boure.

Jiz v 19. stoleti se nekteti lidé pokouSeli o cestu jinym smérem a zde
musime uveést muze, na n€jZ se vzpomina jen zridka. Je to Ludwig
Laistner a jeho Hadanka sfingy, Berlin 1889. Jeho hypotéza znéla, ze
zakladni motiv pohadky a mistni pové&sti pochazeji ze snu. Soustredil
se vSak jednoznan€ na motiv noCni mury. V podstat¢ se pokusil
najit spojeni mezi opakujicimi se typickymi sny a folklornimi
motivy, a aby své stanovisko podlozil, uvedl zajimavy material.

Ve stejné dobé se pokusil etnolog Karl von der Steinen, byt nikol:

ve vztahu k folkloru, v zavéru své knihy Cesta do centralni Brazilie
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vysvétlit, e vétdina magickych a nadpfirozenych naboZenskych
postav, které zkoumal, pochazi ze snovych zazitku, protoze pro
primitivni chovani je typické, Ze se snovy zazitek poklada za
fakticky a skute¢ny. Kdyz se naptiklad nékomu zda, ze byl v nebi,
kde hovoril s orlem, ma plné pravo o tom nazitii hovorit jako o faktu,
aniz by uvadél, Ze to byl sen. Takovy je podle von Steinena plvod

téchto pribéhu.

Vedle védcl sbirajicich paralely vznikly 1 nové skoly, znichz
jedna je takzvana literarni. Zkouma rozdily mezi rozli¢nymi druhy
vypravéni, jako je mytus, povést, zabavny ptibeh, piibéhy o
zviratech, pribehy o kejklifich nebo to, co bychom nazvali klasickou
pohadkou z ryze literarniho a formalniho stanoviska. Takové badani
je velmi zasluzné. Badatelé zacali typickou metodou literarni Skoly
srovnavat hrdinu povésti s typem hrdiny v klasické pohadce. Najevo

vysly zajimavé vysledky.

V dalSim modernim hnuti se shromazdili etnologové, archeologové
a specialist¢ na mytologii a srovnavaci d€jiny nabozenstvi, ktefi
prakticky vSichni znaji Junga a jungovskou psychologii, ale
pokouseji se interpretovat mytologické motivy, priemzZ jungovu
hypotézu — a Casto i1 jeho jméno — obchazeji a nepfimo tak pouzivaji
Jungovy objevy. Jako vychodisko neberou lidské individuum a jeho
psychickou strukturu, ktera tyto symboly ze sebe vydala, ale sedi tak
fikajic uprostfed archetypu a nechaji jej, aby se jakoby amplifikoval
poeticky a ,védecky*“ sam. V mytologii je to Pettazoni, Julius

Schwabe a nékdy 1 Mircea Eliade* ( Franz, 1998, str. 170, 171).
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UZzivatel stvrzuje svym cCitelnym podpisem, Ze si tuto diplomovou
praci zapujcil. Pokud ji pouzije pro svou praci, prohlasSuje, Ze ji
uvede mezi ostatni prameny a bude ji citovat, jako kazdou jinou
literaturu.
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