UvVOD

...ukolem basnika neni li¢it to, co se skutecné
stalo, nybrz to, co by se stat mohlo a co je
mozné  podle  pravdeépodobnosti nebo

vevr

vevr

spise to, co je obecné, kdezto dejepisectvi
Jjednotlivé pripady.*
Aristoteles

Je pro zprostfedkovani historické skuteCnosti zavaznéjsi vSeobjimajici
metafora celku ¢i ironické glosa jednotlivosti? M4 mit formu hotové basné, v niz
Ctenafl bezezbytku piejima moudrost svého ucditele, nebo spis textovych fragmentd,
které ma na popud ucitele ¢tendf poskladat v celek vlastnimi silami? Mexicka
literatura 20. stoleti toto aristotelovské téma rozehrala v mistrném provedeni
Octavia Paze a Carlose Monsivaise.

Dvé neptehlédnutelné osobnosti mexického intelektudlniho Zivota —
basnik/esejista Paz a ,cronista> Monsivais — svym dilem i vefejnym
vystupovanim vyznamné ovliviiovaly minéni mexické spolecnosti. Jejich postoje
na sebe rovnéz v mnohém naradZely. Literarni kritika si dosud vice vS§imala pravé
protikladnych prvki Pazovy a Monsivaisovy prozaické tvorby a jejich interpretace
mexické historie a spolecnosti. S odstupem ¢asu vsak vyvstavaji i dosud prehlizené
podobnosti. Cilem této prace je srovnani vybranych aspekti Pazova a
Monsivaisova prozaického dila, aby se vedle jisté neoddiskutovatelnych rozdila
objevila téZ komplementarnost vizi obou autort a jejich spoleény zaklad v mexické

liberalni® tradici. Interpretace mexické historie a spolecnosti v jejich dilech pak

! Aristoteles. Poetika. Pielozil Milan Mraz. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 75.

2 Uvadime zde $panélsky vyraz ,.cronista, abychom poukézali na specifickou podstatu ,.kroniky*
V Monsivaisové podani. Nejedna se totiz o zanr historiografické literatury, jakym je napiiklad
Kosmova kronika, nybrz o tradi¢ni hispanoamericky literarné-novinarsky zanr zaznamenavajici
pozoruhodné skute¢nosti z pfitomnosti ¢i nedavné historie. Podrobnéji se definici tohoto Zanru
budeme zabyvat ve druhé kapitole. Terminem ,,kronika* v rdmci nasi prace rozumime pravé jeji
literarné-novinafskou formu.

® Povazujeme za vhodné oddslit soucasné chapani slova ,liberalni“ (vétsinou spojené s podporou
trzni ekonomiky na tikor socidlniho statu) od jeho zna¢né odlisného vyznamu v rdmci mexické
Lliberalni tradice”, na kterou se v nasem piipadé¢ odkazuji Octavio Paz a Carlos Monsivais.
Liberalismus se tu vaze k obdobi tzv. Reformy (1855-1876), béhem niz se Mexiko prostfednictvim
liberalnich politikl a intelektualt jako byli mimo jiné Benito Juarez, Guillermo Prieto, Ignacio
Manuel Altamirano, Ignacio Ramirez ¢i Manuel Payno poprvé pokusilo o vybudovani statu (viz.
liberalni ustava z roku 1857, ktera se proslavila odlukou cirkve od statu a nakonec zvitézila nad
snahou vytvofit v Mexiku monarchii v éele s Maxmilianem Habsburskym). Nejvyrazngj$imi prvky
tohoto liberalniho mysleni, ke kterému se hlasi jak Paz tak Monsivais, jsou pozadavek kritického
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Vv textu rovnéz otazky obecnéjsiho razu, jako je postaveni a uloha intelektuala ve
spole¢nosti, které maji obzvlasté v Mexiku a Latinské Americe velmi zajimavy
vyvoj a dalekosahly dopad. Kromé meénicich se ndzori na spolecenskou roli
intelektuala a jeho nezéavislost/angazovanost se za¢ind projevovat tendence patrna
Vv celé hispanoamerické literatuie druhé poloviny 20. stoleti. Jedna se o posun od
celostniho pojeti literarniho dila k dirazu na jeho fragmentarnost, o posun od
snahy vytvofit literarni text jako ,,kosmos®“, ktery Zije vlastnim Zivotem a pied
Ctenafem vystupuje jako samostatny systém, k diirazu na literarni text zalozeny na
jednotlivostech, nad nimZz ma ¢tenaf zpocatku dojem ,,chaosu, sam pak ovSem
postupné usporadava a stmeluje jednotlivé ¢asti textu v celek.*

Octavia Paze (1914-1998) a Carlose Monsivaise (1938-2010) odd¢luje jedna
generace. Okolnosti jejich détstvi a literarnich pocatktl vykazuji nékolik zésadnich
odlisnosti, vedle kterych se ov§em objevuji i dulezité paralely: pfedev§im oba Zili a
byli literarné c¢inni v dobé pievratnych udalosti v mexické spole¢nosti. Paz,
narozeny uprostied Mexické revoluce, od détstvi vnimal dichotomii mexické
reality jiz v nejbliz§im rodinném kruhu. Paziv dédecek — advokat, vydavatel, autor
historickych texti a satirickych basni a porfiriansky senator lreneo Paz — byl
liberalnim  republikdnem a jeho vize spolecnosti kontrastovala se
socialni angaZzovanosti a revoluénim zaujetim Pazova otce, Octavia Paze
Solérzana, ktery se stal pravnikem Emiliana Zapaty a zastupoval jej v USA. Paz
v détstvi svého otce téméf nevidél a vyrtstal v dédeckové domé v Mixcoacu,
obklopen knihami a vychovavan siln¢ katolicky zalozenou matkou. Carlos
Monsivdis prostiedi, z néhoz Paz vysel, vystihl nésledovné: ,,déd spisovatel a
politik, otec revoluciondt a alkoholik zijici ruSny zivot, rodinné prostiedi
konzervativni.“®> Své vyrazné basnické nadani zagal Octavio Paz rozvijet v obdobi
vyznamnych kulturnich a socialnich zmén porevolu¢ni doby v Mexiku. Velmi jej

ovlivnila ob&anska valka ve Spanélsku, které byl osobné ptitomen diky kongresu

mysleni a pristupu k literarni tvorbé i Cetbé a obhajoba zasad republikdnské etiky spocivajicich ve
svobodé¢ vyjadfeni, toleranci, obrané suverenity a snaze o demokratizaci.

* Viimnéme si naptiklad kontrastu Sto rokii samoty Gabriela Garcii Marqueze s romanem Divoci
detektivové Roberta Bolaia.

® Esta es la tradicion inmediata de Paz: un abuelo escritor y politico, un padre revolucionario,
alcoholico, de vida intensa, un medio familiar conservador. Monsivais, Carlos. Adonde #i y yo
somos nosotros. Octavio Paz: crénica de vida y obra. México: Hoja Casa Editorial, 2000, s. 20-21.



protifasistickych spisovatelii ve Valencii. Velkou ¢ast obdobi od Ctyticatych let do
roku 1968 stravil Paz mimo Mexiko, v diplomatickych sluzbach ve Francii, Indii a
Japonsku. Kromé poezie a esejistické tvorby byl Paz v Mexiku velmi aktivni jako
novinafr, nejdilezitéjsi Casopisy s nim spojované jsou Taller, Plural a Vuelta.

Carlos Monsivais se narodil uprostied neméné bouilivé doby prezidentstvi
Lazara Cardenase. Stejn¢ jako u Paze, i v Monsivaisové détstvi chybéla otcovska
figura. Byl vychovavan pouze matkou, uéitelkou zakladni Skoly, jejiz postaveni
rozvedené protestantské (pfesnéji kvakerské) zeny ve vétSinové katolické
spole¢nosti ovSem radikalné odliSovalo Monsivaisovo détstvi od zkuSenosti jeho
predchiidce. Zvyk kazdodenni cetby Bible, vSudypfitomné téma htichu, védomi
ptinalezitosti k nabozenské mensiné a horliva zaliba v knihach jej ptipravily na roli
nezucastnéného pozorovatele/svédka, do které se pozdéji ve své tvorbé casto
stylizoval. Stejné¢ jako tomu bylo u Octavia Paze, i Monsivaisova literarni a
novinaiska kariéra se rozviji v obdobi intenzivniho spolecenského vyvoje, kdy se
Ciudad de México piekotné rozviji v jedno z nejvétsich mést na svéte, kdy se
mexickd politika prudce std¢i od Cardenasova levicového zaméfeni smérem
k pravicovému neoliberalismu a kdy dozniva slava zlaté éry mexického filmu. Na
rozdil od Octavia Paze vSak Monsivais nikdy Mexiko neopousti, piSe zasadné
,,zevniti mexické spolecnosti a nikdy nepiijima zadnou funkci v diplomacii nebo
statnich sluzbach. Jeho kroniky a esejistické ¢lanky vychazeji knizné i v mnoha
mexickych periodikach. Monsivaisovo jméno je nejvice spjato s kulturni pfilohou
,,La cultura en México* Casopisu Siempre a s casopisem Nexos.

Jak Octavio Paz tak Carlos Monsivais aktivné vystupovali na mexické
kulturni 1 politické scéné: publikovali v €asopisech, novinach, kulturnich ptilohach,
ucastnili se rozhlasovych a televiznich pofadl, kulatych stoli a debat, psali
predmluvy, vytvéfeli antologie. Oba byli znami svym Sirokym kulturnim
rozhledem. Jejich téméf mytizovanému postaveni Vramci mexické ,ciudad
letrada“® viak neodpovidal dostatedny literarné-kriticky zjem: Pazova esejisticka

dila se (na rozdil od jeho basnické tvorby)’ nedockala takového ohlasu, jaky by si

® Na mytus Octavia Paze v ramci mexické literatury upozoriiuje naptiklad José Joaquin Blanco &i
Xavier Rodriguez Ledesma. O tzv. ,monsivaitis“ nebo ,,monsimania“, které podléha mexicka
kultura, se zminuje Linda Egan a Christopher Dominguez Michael.

Enrico Mario Santi (E/ acto de las palabras. Estudios y didlogos con Octavio Paz), Rubén Medina
(Autor, autoridad y autorizacion: escritura y poética de Octavio Paz), Manuel Ulacia (E! darbol



byla zaslouzila vzhledem ke skute¢nosti, ze Paz svym myslenim v mnoha ohledech
predbéhl dobu a naznacil postmoderni vyvoj. Carlos Monsivais, prikopnik toho, co
se pozd¢ji zaCalo nazyvat kulturnimi studii, ¢ekal na literarné-kritické ohlasy na
svou kronikatskou tvorbu cela Ctyfti desetileti.?

Carlos Monsivais a Octavio Paz vedle sebe stanuli nejzietelnéji po
tragickych udalostech mexického roku 1968 a ptedevsim na pielomu let 1977/78
V polemice odehravajici se v Casopise Proceso a zamétrené na mexickou kulturni a
politickou situaci a na vyznam postaveni intelektuala ve spoleCnosti. Mnoho
Ctenail a Clenu literarni obce si je tehdy zafixovalo jako piedstavitele dvou
opaénych tabort, ,kulturnich mafii“.® Cel4 vymé&na nazorti mezi obéma autory
byla v ponékud zkracené verzi uvetejnéna v unoru a bieznu 1978 v Casopise Nexos
pod ndzvem ,Didlogos del ocurrente y el boticario“ (Rozhovory népaditého

chlapika a lékairnika).10 Polemika byla rovnéz opatfena Uvodem s nésledujici

charakteristikou obou autoru:

..na pozadi mnohych rozdili mezi Pazem a Monsivaisem existuje jeden
zakladni rozdil v kulturnim zameéru a projektu (bez velkych pismen). Vykyvy
jsou dobfe znamy: od dokonalosti vysoké kultury ke grotesknostem kultury
masové, od univerzalnich témat moderni kultury a zfetelného mezinarodniho
ohlasu jednoho dila k zemé&pisné, tematické a lingvistické zakofenénosti dila
druhého; od basnického Raje ke ,,smetistim“ mexické Zzurnalistiky; od
moralni a historické kritiky avantgardy k pozdni kronice Agustina Lary a

milenario: un recorrido por la obra de Octavio Paz) a Xavier Rodriguez Ledesma (EIl pensamiento
politico de Octavio Paz. Las trampas de la ideologia, ,,El lunar en el sol®).

® Prikopnickou monografii 0 Monsivaisové literarni tvorb& byla studie Carlos Monsivdis. Culture
and chronicle in contemporary Mexico Lindy Egan z roku 2001. V roce 2007 vysla souborna
publikace kritickych ¢lankd vénovanych Monsivaisovym kronikam pod nazvem El arte de la
ironia. Carlos Monsivdis ante la critica, jejimiz editory jsou Mabel Moraia a Ignacio M. Sanchez
Prado. K nejvyznamnéj$im autorim v této publikaci patii Maria Eugenia Mudrovcic, John
Kraniauskas, Christopher Dominguez Michael a dalsi.

% Polemika zacala Pazovym kritickym hodnocenim mexické spole¢nosti a politickych, predevim
levicovych, alternativ k vladnouci strané¢ PRI. Hodnoceni bylo soucasti rozhovoru Julia Scherera
Garcii s Octaviem Pazem uvetejnéného v ¢asopise Proceso u prilezitosti Pazova literarniho ocenéni
(Premio Nacional de Letras 1977). Rozhovor mél dve Casti: ,,La conciencia es lo contrario de la
razon de Estado™ (Svédomi je opakem statniho zajmu. Proceso, 1977(5/12), ¢. 57, s. 6-10) a ,,Veo
una ausencia de proyectos. Las ideas se han evaporado® (Nevidim zadné plany. Myslenky se
vypafily. Proceso 1977 (12/12), ¢. 58, s. 6-10). Carlos Monsivais vzapéti reagoval textem
»Respuesta a Octavio Paz*(Odpovéd’ Octaviu Pazovi. Proceso 1977(19/12), ¢. 59, s. 39-42), ve
kterém vyvracel néktera Pazova tvrzeni o aktivitdch a schopnostech politickych alternativ k vladni
stran¢ PRI a nesouhlasil s nim i v jinych oblastech hodnoceni mexické spolecnosti. Vymény nazort
mezi Pazem a Monsivaisem pak prostfednictvim Casopisu Proceso pokracovaly dale a byly
doprovazeny i komentafi jinych spisovatell a kritikt.

10 Nexos, 1978, ¢. 2, 5. 6-7, 9, 11, 13, 15-19, 21 a ¢. 3, s. 12-13, 15, 17. Nazev odrazi zpisob, jakym
se oba autofi ironicky navzajem oslovovali: Monsivais byl Pazem oznaéen za ,.chlapika s mnoha
napady*, kterym ovSem chybi hloubka myslenek, Paz pak v Monsivaisovych ocich nabyl podoby
»lékarnika®, ktery vSemu nejlépe rozumi a na v§echno ma recept.



vorw

televiznich mytologii; od historie jako dg&jisté vtélenych myslenek k historii
jako kronice hmatatelnych jednotlivosti. Od politického konzervativismu
k oteviené — anarchizujici a sentimentalni — solidarité lidovych boji. Od
spisovatele jako jasnozfivého védomi, které neni poplatné své dobe, ke
spisovateli jako multidisciplindrnimu svédkovi své spolecnosti a doby. Od
Labyrintu samoty ke Ztracené lasce. Zkratka, od vnimani kultury jako
prestizniho a hierarchického uspotadani s ,nejvyssi autoritou na vrcholu
k obrazu kultury jako nejistého soupisu a dokumentace toho, co ,,slidil bez
jasného programu® uzna za objevné a podnétné.**

Jako hlavni cil této prace si stanovujeme prozkoumat praveé ,rozdil
V kulturnim zdméru a projektu® obou autorti. K tomuto cili se chceme pfiblizit
prostfednictvim tfi kapitol. V prvni kapitole se zabyvame literarnim ztvarnénim
prelomovych udalosti roku 1968 v Mexiku v Pazové eseji Kritika pyramidy
(Critica de la piramide, 1970), ktera tvoii zavéreCnou Cast eseje Postskriptum
(Posdata, 1970), a v Monsivaisové sbirce kronik Nezapomenutelné dny (Dias de
guardar, 1970), pticemz se soustfedime na metaforu a ironii jako modality
historické imaginace obou tvilrct, na zdroje inspirujici jejich obrazné vyjadiovani
(jednotici archetypalni vidéni svéta ¢i naopak fragmentarizujici vyuziti polyfonie)
a Vv neposledni fad¢ na ton, jakym se obraceji k pomyslnému c¢tenéfi svych texta.
Teoretickou oporu k tomuto srovnani nalézame ptedev§im v pracich Haydena
Whitea, Paula Ricoeura a M. M. Bachtina. Druha kapitola na zaklad¢ dukladného
komentovaného ¢teni fragment Pazova Lidumilného tyrana (El ogro filantrépico,
1979) a dvou kronik z Monsivaisovych Nezapomenutelnych dnu rozsituje
diskutované téma o problematiku Zanru a zplsob, jakym se péstovani eseje u
Octavia Paze ¢i kroniky u Carlose Monsivaise promitd do jejich literarniho
ztvarnéni reality. Teoretickou oporu tentokrat nachazime u Theodora W. Adorna a

Lindy Egan. Tteti kapitola je pak vénovana mexické narodni kultufe a jejimu mistu

! Preklad je ns, a to u viech nasledujicich citati v praci, kde neni explicitné uveden odkaz na
vydany cesky pieklad. Plivodni znéni: ,,...en el trasfondo de las diferencias de Paz y Monsivais hay
una diferencia basica de intencion y de proyecto cultural (sin mayusculas). Las oscilaciones son
notorias: de los refinamientos de la Alta Cultura a las grotecidades de la cultura de masas, de los
temas universales de la cultura moderna y la nitida resonancia internacional de una obra a la
radiacion geografica, tematica y lingiliistica de la otra; del Edén poético a los “basureros” del
periodismo mexicano; de la critica moral e histérica de la vanguardia a la crénica demorada de
Agustin Lara o las mitologias televisivas. De la Historia como escenario de las ideas encarnadas, a
la historia como cronica de particularidades tangibles. Del conservadurismo politico a la solidaridad
expresa — anarquizante y sentimental — con las luchas populares. Del escritor como conciencia
lacida y no comprometida de su tiempo, al escritor como testigo multidisciplinario de su sociedad y
su hora. De El laberinto de la soledad a Amor Perdido. En fin, de la percepcion de la cultura como
suma de prestigios y jerarquias, con un Oraculo Mayor en la cima, a una percepcion de la cultura
como documentacion y registro precarios de lo que un Olfato sin Programa Explicito juzga
revelador y estimulante.” Nexos Ne. 2, unor 1978, s. 6-7.



v Pazové a Monsivaisové tvorbé, konkrétné v Labyrintu samoty (El laberinto de la
soledad, 1950) a vybranych textech Monsivaisovy kulturni Zurnalistiky. Teoreticky
vhled do problematiky ziskavame u Rolanda Barthese a Rogera Bartry.
Domnivame se, Ze srovnanim urcitych casti Pazova a Monsivasova
prozaického dila odhalime dfive nepfipominané podobnosti, které ukazuji na
spole¢nou tradici Kritického mysleni vychazejici z mexického liberalismu druhé

poloviny XIX. stoleti, k niz se oba autofi hlasi.*?

12 Octavio Paz mél k této tradici pfimy piistup skrze svého dédedka Irenea Paze, jehoz dédictvi se
odrazi ve vSech autorovych historicko-politickych esejich. U Carlose Monsivaise neni navaznost na
tuto tradici patrna hned na prvni pohled diky prevladajici tendenci hledat v jeho dile postmoderni
charakteristiky. Autor sam vsak tuto tradici povazuje za svou, jak je patrné napiiklad z jeho knihy
Las herencias ocultas de la reforma liberal del siglo XIX. México: Debate, 2006.



METAFORA A IRONIE

Tlatelolco
Mil novecientos sesenta y ocho fue un afio

axial...*®
Octavio Paz

1968: Hay quienes consideran que el
Movimiento Estudiantil fue lo mas importante
que ha sucedido en sus vidas, y lo mds

importante que le ha ocurrido al pais a partir de
1917.%

Carlos Monsivais

Kdyz 2. tijna 1968 v hlavnim mést¢ Mexika vyvrcholilo a tragicky skoncilo
studentské hnuti, mnozi mexicti intelektudlové citili naléhavou potiebu pochopit
podstatu a dosah pravé uplynulych udalosti a vymezit se vuci sméfovani, které
autoritativni vlada pro svou zemi zvolila (a obhajovala za cenu lidskych Zivoti).
Vznikly tak rovnéz dvé interpretace zminénych udalosti: Pazova Kritika pyramidy
a Monsivaisova sbirka kronik® Nezapomenutelné dny. Octavio Paz vyjadiil svij
protest také okamzitou rezignaci na svtij urad velvyslance v Indii.

Chceme-li se hloubgji zabyvat vySe uvedenymi texty, je nutné v kratkosti
uvést zakladni skute¢nosti 0 tomto hnuti brutalné ukonéeném masakrem studentt a
dalsich twcastniki manifestace na Namésti tii kultur, lidové znamém jako
Tlatelolco. Rezim prezidenta Diaze Ordaze chtél timto zakrokem za kazdou cenu
udrzet klid a dobrou povést zem¢ béhem nadchazejicich XIX. Olympijskych her,

které Mexiko Vv roce 1968 hostilo. Studentské hnuti se odvijelo predevsim, 1 kdyz

13 Osmasedesaty rok byl prelomovy*. Paz, Octavio. “Critica de la piramide”. México en la obra de
Octavio Paz. El peregrino en su patria. Presente fluido. 2.vyd. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1987, s. 11. VSechny dalsi Spanélské citaty z Critica de la pirdmide jsou z tohoto
vydani, proto dale jen (Critica, &islo strany). Cesky pieklad Kritika pyramidy od Katefiny Maskové
pochdzi z vyboru: Houskova, Anna, ed. Druhy bieh zdpadu. Iberoamerika jako souziti kultur.
Praha: Mlada fronta, 2004. s. 235-255. VSechny dalsi ¢eské verze citata z Kritiky pyramidy v této
kapitole jsou z tohoto vydani: proto dale jen (Kritika, ¢islo strany).

co se vzemi odehrdlo od roku 1917¢. Monsivais, Carlos. Dias de guardar. 6.vyd. México:
Ediciones Era, 1976, s.16. VSechny dalsi Spanélské citaty z Dias de guardar jsou z tohoto vydani:
proto dale jen (Dias, &islo strany). Cesky pieklad citati z Dias de guardar je nas.

15 Podrobnou definici zanru , kroniky* tak, jak jej uZivame v této praci, uvadime v druhé kapitole.
Zde se omezime pouze na konstatovani, Ze se nejedna o tradi¢né vnimany zanr historiografické
literatury, jakym je napiiklad Kosmova kronika, nybrz o tradi¢ni hispanoamericky literarné-
novinafsky zanr zaznamenavajici pozoruhodné skutecnosti z pfitomnosti a ¢i nedavné historie.



ne vylucné, ve Ciudad de México od Cervence toho roku. Pomineme-li dlouhodobé
a $irsi priciny nepokojii spojené s porevolucnim vyvojem v mexické spolecnosti a
s nepferuenou vladou strany PRI, bezprostiednim diivodem k vypuknuti
studentského hnuti byly tvrdé a systematické represe, kterymi vlada feSila konflikt
vznikly mezi stfedoSkolaky v hlavnim mésté. Postup vlady vyvolal protesty a
manifestace studenti a akademické obce na 70 univerzitach a stiednich $kolach,
které se spojily ve stavkovém vyboru. V zaii mexické ozbrojené sily obsadily
univerzitni kampus a rektor nejvetsi mexické statni univerzity UNAM' na protest
slozil funkci. Dne 2. fijna 1968 se na namésti Tlatelolco konala velka manifestace,
proti niz zasahly vladni policejni a vojenské jednotky: kromé bezpoctu zranénych a
zadrzenych se rovnéz uvadi (nejéastéji) 300 mrtvych/nezveéstnych. Jedna se o
ptiblizny odhad, ktery se opakované objevuje v literatufe, ale neni podepien
zddnou dokumentaci, protoze vladni rezim po vice nez tficet let znemoznoval
jakékoliv vySetfovani zminénych udélosti. K odtajnéni archivii a jejich
zptistupnéni vefejnosti doslo az béhem Sestiletého prezidentstvi Vicenta Foxe. | po
tomto kroku vSak identita a piesny pocet vSech obéti zlistavaji nejasné.18

Na prvni pohled jsou Kritika pyramidy a Nezapomenutelné dny dva radikalné
odlisné texty. To muze byt prekvapivé zjisténi, vezmeme-li v tivahu skutec¢nost, ze
obecné pozice, ze kterych oba intelektudlové ve svém pohledu na rok 1968
vychazeli, byly v zasadé velmi podobné. Oba zdiraziovali nutnost kritického
mysleni, vidéli v demokracii (at’ uz liberdlni ¢i socidlni) jedinou mozZnou cestu pro
rozvoj zemé, svorné odmitali oficialni mexicky nacionalismus, s nad&ji sledovali
studentské hnuti osmasedesatého roku jako mozny zdroj zmény a naprosto odmitli
vladni represi na Tlatelolku. Ve snaze dobrat se podstaty tragickych udalosti z roku
68 se jak Paz, tak Monsivais neustale to¢i kolem ,,jiného* Mexika, skrytého a
odmitaného, které se ¢im dal silnéji a netinavnéji dere na povrch navzdory odporu

Mexika ,,progresivniho a rozvinutého* z let padesatych a Sedesatych:

'° PRI je zkratkou pro Partido Revolucionario Institucional, mexickou politickou stranu, ktera pod
riznymi nazvy autoritativné ovladala mexickou politickou scénu po sedmdesat let (prvni prezident,
ktery patfil k jiné politické strang, byl zvolen az roku 2000). PRI byla zaloZena v roce 1928 jako
PNR (Partido Nacional Revolucionario), zniz se vroce 1938 vyvinula PRM (Partido de la
Revolucion Mexicana), sviij souc¢asny nazev strana ziskala v roce 1948.

' UNAM je zkratkou pro Universidad Nacional Auténoma de México, nejvéti vefejnou
univerzitni instituci v Mexiku.

8Cf. Doyle, Kate. “Los muertos de Tlatelolco”, Proceso, 2006, 1/10, s. 16-18. Zdroji nejvétsiho
mnozstvi informaci o Tlatelolku nadale zlstavaji kniha rozhovort s pfimymi ucastniky tragédie
Tlatelolska noc (La noche de Tlatelolco, 1971) Eleny Poniatowské spolu s knihou 1968: Archivy
nasili (1968: Los archivos de la violencia, 1998), jejimZ autorem je Sergio Aguayo.



Lo que ocurri6 el 2 de octubre de 1968 fue, simultaneamente, la negacion
de aquello que hemos querido ser desde la Revolucion y la afirmacion de
aquello que somos desde la Conquista y aun antes. Puede decirse que fue la
aparicion del otro México o, mas exactamente, de uno de sus aspectos.
(Critica, 33)

Krvavé potlaceni demonstrace 2. fijna 1968 bylo popienim toho, ¢im jsme
chtéli od byt od Revoluce, a soucasn¢ potvrdilo, ¢im jsme byli od dob
conquisty a jesté predtim. Dalo by se fici, Ze Slo o zjeveni jiného Mexika,
nebo presnéji jedné z jeho stranek. (Kritika, 238)

En los vastos, infinitos dias de 1968 se intentaba la tarea primordial:
esencializar el pais, despojarlo de sus capas superfluas de pretension y
autohalago y mimica revolucionaria. 1968 no inventaba o engendraba a
México: s6lo lo hacia visible y comprensible. (Dias, 273)

Béhem Sirych, nekone¢nych dni osmasedesatého roku $lo o pokus splnit
zasadni ukol: proniknout k podstaté zemé, odstranit z ni zbytecné vrstvy
jesitnosti a sebechvaly a revolucionaiské mimiky. Rok 1968 Mexiko znovu
nevytvaiel ani nezakladal: jen je zviditelnil a zprihlednil.
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Zde vsak nardzime na prvni rozpor: jestlize se oba myslitelé¢ shoduji, kdyz
prisuzuji ,,jinému“ Mexiku vliv na spolecensky vyvoj v osmaSedesatém roce,
rozchézeji se jiz v chapani podstaty této ,,jinakosti“. Paz opird svou analyzu o
existenci nevédomého souboru postoju a struktur, které podminuji zivot i chovani

soucasnych Mexic¢an:

...el otro México es pobre y miserable; ademads, es efectivamente otro. Esa
otredad escapa a las nociones de pobreza y de riqueza, desarrollo o
atraso: es un complejo de actitudes y estructuras inconscientes que, lejos
de ser supervivencias de un mundo extinto, son pervivencias constitutivas
de nuestra cultura contemporanea [...] esa realidad gaseosa que forman las
creencias, fragmentos de creencias, imagenes y conceptos que la historia
deposita en el subsuelo de la psiquis social, esa cueva o s6tano en continua
somnolencia y, asimismo, en perpetua fermentacion. (Critica, 30-31)

...ono jiné Mexiko je chudé a ubohé, ale kromé toho — je skutecné jiné.
Tato jinakost unikd z pojmi chudoby a bohatstvi, rozvoje a zaostalosti, je
to soubor nevédomych postojii a struktur, které nejsou jen prezitky
zaniklého svéta, ale tvoii podstatnou slozku i nasi soucasné kultury [...]
ona étericka realita, kterou tvofi viry, jejich fragmenty, pfedstavy a pojmy,
které historie ukladd do podlozi socialni psychiky, té jeskyné ¢i sklepa
V neustalé diimoté a zaroven v neustalém kvasu. (Kritika, 237)

Tento ,,neménny mexicky tradicionalismus®, jak jej pozdéji Octavio Paz

nazval v rozhovoru s Juliem Garciou Schererem®, ospravedlnuje basnikovo pojeti

Ypaz, Octavio. ,,La conciencia es lo contrario de la razon de Estado.“ Proceso, 1977, ¢. 57, s. 6-10.



Mexika jako skupiny nékolika historicky a kulturn¢ odlisnych zemi v ramci
jednoho statu. Anna Houskova v Imaginaci Hispdanské Ameriky podotyka, ze
Paziiv postoj souzni S uvahami Paula Ricoeura o ,,podvédomém zékladnim
predstavovém fondu kazdého néroda®, ktery tvofi ,,eticko-mytické jadro kultur*
ovlivitujici chovani narodli a jejich bezprostfedni reakce na aktualni situace.?®

Anna Houskova navic pfipomina, ze Paz nehovofi o ,jiném* jen v souvislosti

s pluralitou kultur:

,,J1né€* pro ného ma zaroven vyznam jako ,,posvatné®, jako tuSeni tajemstvi.
Toho se tyka dionysk4 poloha zivota: princip slasti proti principu prace,
pritomnost proti budoucnosti; milostné splynuti, basnicky a nabozensky
zazitek, fiesta; ponofeni do nekone¢ného, pokora. V obou vyznamech
slova ,,jiné* — pluralita tradic, tajemstvi — jde o zkuSenost néceho, co
&lovéka presahuje.”

Carlos Monsivais se ve svych kronikdch naopak vyrazné¢ vymezuje vuci
takovéto celostni interpretaci podstaty spolecenskych rozdili v Mexiku a podtrhuje
ptedevsim jednotlivé, konkrétni socialni pticiny rtiznych verzi mexické jinakosti
s poukazem na zna¢nou pfizpusobivost a schopnost zmény pravé téch vrstev

mexicke spolecnosti, které Paz kvalifikuje jako neménné:

...Por el contrario, estoy seguro de encontrarme ante un solo pais, el lujo de
una de cuyas partes depende de la miseria y la marginalidad de la otra y en
donde el tradicionalismo, lejos de seguir inmovil, se modifica con enorme
rapidez.”

Naopak jsem si jisty, ze mam pied sebou jedinou zemi, ve které je
bohatstvi jedné z jejich ¢asti odvislé od bidy a okrajovosti ¢asti druhé, a
kde se tradicionalismus ani zdaleka nejevi jako neménny: méni se totiz
zavratnou rychlosti.

Priciny takového mysSlenkového rozchodu mezi obéma autory miiZeme
hledat mimo jiné v konkrétni spolecenské situaci v Mexiku po roce 1968, kdy se
rozjitfily debaty o spolecenské roli intelektuala, jeho angazovanosti, ¢i naopak

nezavislosti, a kdy, jak vysvétluje Maria Eugenia Mudrovcic ve svém ¢lanku

20 Cf. Ricoeur, Paul. “Civilizacion universal y culturas nacionales”, Etica y cultura, Buenos Aires:
Docencia, 1986. Cf. Ricoeur, Paul. ,,Zivot, pravda, symbol.* Oikiimené, Praha, 1993, s. 156-157.
Pazovskému pojeti ptivodniho nevédomého souboru obraztl, jeho vlivu na mexicky zivot a jeho
srovnani s myslenkami Paula Ricoeura se Anna Houskova vénuje podrobnéji v oddilu ,,Symbol
pyramidy: Octavio Paz“, Imaginace Hispanské Ameriky. (Hispanoamericka kulturni identita v
esejich a romdnech). Praha: Torst, 1998, s. 35, 54-61.

! Houskova, Anna. Op. cit., s. 60.

2 Monsivais, Carlos. ,,Dialogos del ocurrente y el boticario®. Nexos, n.2, febrero 1978, s. 17.
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,Carlos Monsivais, intelektudl post-68“, ptestal existovat symbolicky prostor,
ktery az do té doby mexické intelektualy spojoval a v némz byl Octavio Paz
jednim z ,ugiteli Carlose Monsivaise.”> Rozdily v chapani ,jiného“ Mexika
Vv Pazovych a Monsivaisovych textech jsou emblematické pro jejich interpretaci

studentského hnuti z roku 1968 a mexické spolec¢nosti jako takové.

Historie jako pribéh
Nemiizeme si vSechno pamatovat ani vSechno
prevypravet, protoze uz jen holy fakt, zZe
vytvorime zapletku pomoci ruznych uddlosti z
minulosti, vyZaduje velkou selekci ve smyslu
toho, co je povazovano za dulezité, vyznamné ci
co by dokazalo srozumitelnym zpisobem
zndzornit postup historie. Déje se tak na ukor
mnoha jinych uddlosti, jez nepovazujeme za
hodné toho, aby figurovaly v obecném ramci,

ktery z historie vytvarime.
Paul Ricoeur

Tvorba zéapletky a neuprosna nutnost subjektivniho vybéru udalosti, které se
v mysSleni Paula Ricoeura poji se ztvarnénim historie, nabizeji kli¢ k interpretaci
Kritiky pyramidy a Nezapomenutelnych dnii. Ricoeur se shoduje s novohistorickym
pohledem: také Hayden White v uvodu k Metahistorii (Metahistory: The Historical
Imagination in Nineteenth-Century Europe, 1973) tvrdi, Ze k védomému
zpracovani urcitého historického pole je nutné je nejdiive ,,prefigurovat ¢i vytvorit
zn&j jazykovy zéapis... dle historikova vlastniho vyb&ru“.?® V Tropice diskurzu
(Tropics of discourse, 1978) pak mluvi o zapletce nutné ke zfetézeni série udalosti
do vypravéni urcitého druhu tak, aby bylo mozné tyto udalosti ptedlozit jako
smysluplny proces. White chéape takovy ,prefigurativni* akt jako poeticky.

Neptekvapi nas proto, ze se i vsamotné Pazoveé Kritice pyramidy objevuje

% Mudrovcic, Maria Eugenia. ,,Carlos Monsivéis, un intelectual post-68<. In Tradicion y actualidad
de la literatura iberoamericana. Ed. Pamela Bacarisse. Pittsburgh: ILLI/Universidad de Pittsburg,
1994, s. 298.

# No podemos acordarnos de todo ni contarlo todo, pues el mero hecho de elaborar una trama con
distintos acontecimientos del pasado precisa una gran seleccion en funcion de lo que se considera
importante, significativo o susceptible de hacer inteligible la progresion de la historia. Esta labor se
Ileva a cabo en detrimento de muchos restos que no son considerados dignos de figurar en el marco
general que elaboramos del pasado.” Ricoeur, Paul. La lectura del tiempo pasado: memoria y
olvido. Madrid: Ediciones de la Universidad Autonoma de Madrid, 1999, s. 106.

% White, Hayden. ,,Z Uvodu k Metahistorii*. Pielozil Miloslav Kotasek. Aluze, 2008, ¢&. 3, s. 33.
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autorovo presvédceni, ze historii nelze objevit, nybrz ze je neustdle znovu

vytvaiena prostfednictvim imaginativniho diskurzu:

Entre vivir la historia e interpretarla se pasan nuestras vidas. Al
interpretarla, la vivimos: hacemos historia; al vivirla, la interpretamos:
cada uno de nuestros actos es un signo. La historia que vivimos es una
escritura; en la escritura de la historia visible debemos leer las
metamorfosis y los cambios de la historia invisible. Esa lectura es un
desciframiento, la traduccion de una traduccion: jamas leeremos el
original. Cada version es provisional: el texto cambia sin cesar. [...] Cada
traduccion es una creacion: un texto nuevo. (Critica, 34-35)

Nase zivoty se odehravaji mezi prozitim historie a jeji interpretaci. Kdyz ji
interpretujeme, zijeme ji, tvofime historii, a kdyz ji Zijeme, interpretujeme
ji —kazdy z naSich ¢int je znak. Historie, kterou prozivame, je text; v textu
viditelné historie bychom méli ¢ist promény a zmény historie neviditelné.
Pii takové Cetbé jde o rozsifrovani, pieklad piekladu, nikdy nemizeme Cist
original. Kazda verze je doCasna, text se bez ustani méni. [...] Kazdy
pteklad je nové tvofeni, novy text. (Kritika, 239)
Dlouho zustavalo bez povSimnuti, Ze Pazova slova, poprvé pronesena roku
1969 u piilezitosti prvniho vyroci tragickych udalosti na Tlatelolku®, Whitea
ptedjimaji. Xavier Rodriguez Ledesma v této souvislosti upozoriiuje na skutecnost,
ze mnoho soucasnych reflexi modernity a postmodernity obsahuje myslenky
navrhované Pazem o nckolik desetileti diive. Pfi¢iny zminéného opomijeni
Octavia Paze v podobnych debatach evropskych a severoamerickych odbornikii
nachéazi v tom, Ze Octavio Paz byl vzdy ocenovan predevSim jako basnik (navic
mexicky basnik, ktery neptichdzel z kulturni metropole) a mezinarodniho uznani
v oblasti filosofie &i spolecenskych véd se mu proto nedostalo.?’
Vratme se vSak k ,,zapletce®, prostfednictvim které Octavio Paz a Carlos

Monsivdis zpracovavaji chaotické udélosti osmasSedesatého roku do ,,pfibehu®,

ktery oni sami povazuji za nejpiihodné;jsi.

% Text Kritiky pyramidy (Critica de la pirdamide) byl Octaviem Pazem poprvé prednesen na
konferenci Hackett Memorial Lecture na Texaské univerzité v Austinu v {jnu 1969.

27 ...itis not at all rare to find that the works of several key authors, whose texts represent seminal
works on certain aspects of contemporary reflection of modernity, contain ideas and discoveries
proposed by Paz decades earlier. How can we explain the fact that this facet of Paz’s work has
suffered, and continues to suffer, such blatant disregard and neglect? The causes ... are: the idea
that those works are the reflections of a poet, ,,just a poet”, and not those of a philosopher or social
scientist; and, that he was, moreover, a poet from the margins of modernity.” Rodriguez Ledesma,
Xavier. ,,To hear the inaudible, to see the imperceptible”. In Octavio Paz. Humanism and Critique.
Ed. Olivek Kozlarek. Bielefeld: Transcript, 2009, s. 234.
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Historie jako ritual

,Zit d&jiny jako ritual je na§ zpisob, jak je uchopit... tvrdi Octavio Paz,
ktery je pfesvédcen o nedostate¢nosti tradi¢ni historické interpretace a 0 nutnosti
zapojeni metahistorie (Kritika, 238).% Kritika pyramidy tedy nabizi archetypalni
,preklad” roku 68. V Pazové pojeti (podobné jako je tomu u Ricoeurovych tvah o
eticko-mytickém jadru kultur) se mytus a narodni charakter vzajemné osvétluji a
jsou neoddélitelné: ,,To, co se stalo, skute¢né odeslo, ale je tu néco, co neodchézi,

v o v v ISV v vee?29
néco, co prochazi, aniz by odeslo beze zbytku, neustala pfitomnost v proméné*

(Kritika: 237). Tim, Ze ,,neustala pritomnost v prom&né* jej vice zajima nez ,,to, co
se stalo“, spliuje aristotelovsky piedpoklad pro basnicky postoj: ,,akolem basnika
neni licit to, co se skute¢né stalo, nybrz to, co by se stat mohlo a co je mozné podle
pravdépodobnosti nebo s nutnosti.“* Smyslové vnimani reality, chaoticky vir
konkrétnich udalosti osmasedesatého roku, tedy Paz bere pouze jako material pro
imaginaci. V¢&fi, Ze podstaty jevu se muze dobrat pouze zasazenim konkrétni
udalosti do SirS§iho rdmce, snahou dobrat se jejiho univerzalniho vyznamu: cestu
k takovému cili naléza v basnickém jazyce a inspiraci v mytu: ,,Jazyk a mytus jsou
Sirokymi metaforami skute¢nosti.«*

Xavier Rodriguez Ledesma vidi v Pazové basnické podstaté genialni vyhodu
a svobodu, ktera mu umoziuje pochopit vice, nez ostatnim, protoze ,,si Skrze
poezii dokazal pfedstavit a pfijmout jiné vyznamy a jind vysvétleni veSkeré
reality.«*? Zaroveii viak, jak jsme jiz vidéli, poukazuje na skute¢nost, Ze tradicni
socialnévédné discipliny odsouvaly Pazovy interpretace na druhou kolej praveé jako
,,vize pouhého basnika. S timto redukujicim piistupem nesouhlasi Hayden White,
ktery naopak historika stavi pifed nezbytnou nutnost poetického aktu prefigurace

historické latky, béhem kterého vytvaii samotny ,,pfedmét analyzy a pfedem urcuje

modalitu konceptualnich strategii, jichz pii vysvétlovani toho, co se stalo,

%8 Vivir la historia como un rito es nuestra manera de asumirla.“ (Critica, 34). Spojitosti historie s
mytem a pazovskému poetickému ,,pfepisovani* historie v Labyrintu samoty se vénuje téz Jaimes,
Hector. La reescritura de la historia en el ensayo hispanoamericano. Madrid: Fundamentos, 2001,
s. 119-142.

2 Aquello que paso efectivamente paso, pero hay algo que no pasa, algo que pasa sin pasar del
todo, perpetuo presente en rotacion.* (Critica, 32)

% Aristoteles. Op. cit., s. 75.

%1 paz, Octavio. Luk a lyra. Pfel. Vladimir Mikes. Praha: Odeon, 1992, s. 29. , Lenguaje y mito son
vastas metaforas de la realidad.” Paz, Octavio. ,,El arco y la lira®“. Obras completas I. La casa de la
presencia. Poesia e historia. México: FCE, 1999, s. 61.

%2 From poetry — and due to it — Paz began to visualize other meanings, other ways of explaining all
reality. Rodriguez Ledesma, Xavier. Op. cit., s. 234.
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pouzije.“*® Tato modalita ma v Metahistorii &tyfi rizné formy odpovidajici Styfem
zakladnim tropim poetického jazyka: reprezentativni metaforu, redukcionistickou
metonymii, integrativni synekdochu a negacni ironii. Pravé metafora, metonymie,
synekdocha a ironie prostfednictvim obrazného diskurzu umoznuji zprostiedkovani
obsahti  zkuSenosti, které nelze popsat jednoznacnymi prozaickymi
reprezentacemi.®* Mezi takové zkuSenosti patii téZ udalosti osmasedesatého roku
v Mexiku.

Pazova historicka imaginace se v Kritice pyramidy opira pfedevSim o
modalitu metafory. Pomoci analogii vytvaii z bezprostiedni protikladné reality
homogenni a transparentni vyklad. Zakladem pro Pazovu metaforu je symbolické

propojeni geografie, historie a mytu:

...1as geografias también son simbolicas: los espacios fisicos se resuelven
en arquetipos geométricos que son formas emisoras de simbolos... El
hombre hace del paisaje inhumano historia humana; la naturaleza convierte
la historia en cosmogonia, danza de astros... (Critica, 35-36)

...I geografie jsou symbolické: fyzické prostory lze vidét jako geometrické
archetypy, tvary nabyvaji vyznam symboli... Clovék vytvaii z ne-lidské
krajiny lidskou historii a pfiroda méni historii v kosmogonii, Vv tanec
nebeskych téles. (Kritika, 239-240)

Bésnik chape mexické zemépisné i spolecenské uspotadani jako obrovskou
pyramidu s posvatnou obétni ploSinou nahofe. Tou je nahorni rovina Anahuac
S hlavnim méstem Ciudad de México vystavéném conquistadory pifimo na misté
puvodniho aztéckého hlavniho mésta Tenochtitlan.

Jeste¢ konkrétngji tu Paz zaméfuje svou pozornost na jednu Cast
Tenochtitlanu/Ciudad de México: jedna se pravé o namesti Tlatelolco. Upozoriuje
u néj na sérii pfiznaénych i paradoxnich okolnosti, které mu dodavaji charakter
symbolického prostoru: a) Tlatelolco nejdiive vystupuje jako dllezité druhé
centrum, jakési ,,dvojce* Tenochtitlanu, které je vSak tvrd€ potrestano za pokus o
vzpouru proti centralni moci, b) poté velké namésti Tlatelolka s obrovskym
trziSt€ém ucaruje Hernanu Cortésovi a ostatnim Spanélskym dobyvatelim a je
barvité vykresleno Bernalem Diazem del Castillo Vv jeho Pravdivé historii dobyvani

Mexika (Verdadera historia de la conquista de la Nueva Esparia), C) pti dobyvani

% White, Hayden. Op. cit., s. 33.
* White, Hayden. Op. cit., s. 33-34.
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Tenochtitlanu se Tlatelolco vzdava Spanélam jako posledni aztécka drzava, d) za
ranych dob kolonie je Tlatelolco mistem, kde misionafi u¢i indianskou aristokracii
klasickym i Span€lskym védnim disciplindm a kde naopak Bernardino de Sahagun
sbira informace o predhispanskych déjindch Mexika, €) a Vv moderni porevolu¢ni
mexické historii plné ideologickych gest vznika na Tlatelolku extravagantni
urbanisticky komplex zalozeny na juxtapozici odkrytého torza pfedkolumbovské
pyramidy, drobného katolického kostela zalozeného misionaii tésné po dobyti a
modernich mnohapodlaznich obytnych doma s mrakodrapem. Tehdy je Tlatelolco
oficidlné (a vystizné€ pro svou dobu) pojmenovano jako Namésti tii kultur, ackoliv
pro n&j lidé dale pouzivaji stary nahuasky nazev (Kritika, 251-252). Pazovo pojeti
vyznamu namésti Tlatelolco je blizké uvaham Daniely Hodrové o tzv. ,mistu
S tajemstvim* jako nositeli paméti, jenz v sobé nese vzpominky na vSechny bytosti,
které se na ném ocitly, a na jejich ptibehy, jez Casto tvoii dileZitou soucést déje
literarniho dila. Je to misto skryvajici dal$i dimenzi, misto, kde fantasticno
nepomiji a nedad se racionalné zdivodnit.* Pitom je samoziejm& mozna
opakovand zména mista s tajemstvim v misto vSedni a naopak: Paz mluvi i 0
dlouhych dobach, kdy bylo ndmésti Tlatelolco bezejmennou soucésti periferie
hlavniho mésta, nez znovu, tragicky, vstoupilo do historie.

Vidi-li Octavio Paz v Tlatelolku krystalizaci skute¢né i symbolické historie
Mexika, do niz tragické udalosti z 2. fijna 1968 zapadaji ,,s dé€sivou logikou®, je to
proto, Ze pfedtim prostiednictvim metafory objevil pro mnohé mozZna skryty, pro
néj vSak ocividny vztah mezi pfirodnim prostorem, symbolickou geometrii a
neviditelnou historii Mexika. ,,Metafora svéta jako hory a hory jako darkyné zivota
se s drtivou doslovnosti ztélesniuje v podobé pyramidy* (Kritika, 240).%° Zbyva mu
tedy posledni a nevyhnutelny krok: desifruje masakr studentil na Tlatelolku jako
obétni ritual: ,,Pyramida zajiStuje kontinuitu ¢asu — lidského a kosmického —
prostiednictvim obé&ti; je to prostor plodici Zivot (Kritika, 240).%" Jak viak
pfekonat evidentni rozpor této analogie: obétni ritudl jako prostor plodici zivot a

masakr studentl jako vynucend a odstrasujici ob&t pfinesend na oltai dalSimu

% Cf. Hodrova, Daniela. Mista s tajemstvim. Praha: KLP, 1994, s. 10.

% ,,.La metafora del mundo como montafia y de la montafia como dadora de vida se materializa con
pasmosa literalidad en la piramide.* (Critica, 36).

%7 La piramide asegura la continuidad del tiempo (el humano y el césmico) por el sacrificio: es un
espacio generador de la vida.” (Critica, 36).
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fungovani zkostnatélého politického rezimu, ktery se snazi udrzet u moci hrubou
silou?

Klicem k feseni tohoto rozporu, ktery je podle Paze rovnéz jednim z kli¢a
k mexické historii, je kritické zhodnoceni ,,neviditelné niti nadvlady*, ktera se vine
od predkolumbovskych ¢ast pies kolonidlni obdobi az do moderni doby: ,,Pokud
tu existuje od 14. stoleti skrytd politickd kontinuita, je mozné se divit tomu, Ze
nevédomym zékladem této kontinuity mize byt ndbozensko-politicky archetyp
starych Mexicanli — pyramida se svou neuprosnou hierarchii, s obétni ploSinou a
hodnostafem na vrcholu?* (Kritika, 242)*® Paz zde ma na mysli predevsim zptsob,
jakym je moc vniména ze strany ovladanych, poddanych. Zduraziuje, ze jejich
chapani kontinuity moci — neosobni, institucionalni, abstraktni — od aztéckych
tlatoani, pres mistokrale dosazené Spanély az po novodobé mexické prezidenty
neni védomé, nybrz spontanni, pfirozené: ,,Toto ztotoznéni nebylo vyslovné, ani
nikdy neziskalo né&jakou raciondlni formu, bylo implikované pfimo v samém tadu
véci« (Kritika, 242).% Proto potlaceni studentii v roce 1968, kterym se reZim PRI
snazil smést se stolu problémy a udrzet se u moci, nabyva v Kritice pyramidy
analogicky stejné hodnoty jako hromadné lidské obéti provadéné Aztéky s cilem
zachovat trvani v€ku patého slunce. Prezident Diaz Ordaz pak vystupuje jako
myticka projekce aztéckého tlatoani disponujiciho anonymni moci. Mnoho
Pazovych kritikih pravé vtomto bod¢ rozhoicené protestuje nad ,.syndromem
pyramidy“, kterym podle nich Paz podmifiuje chovani mexickych elit. Paz je vSak
dalek toho, aby tuto analogii jednoduse pouzil jako ,,vysvétleni pro bolestnou

zkuSenost z roku 1968. Anna Houskova v této souvislosti poznamenava:

Pazovi neslo o udalost samu a jeji bezprostfedni ptfi¢iny, nybrz o to, co
znadi v kontextu velkého ¢asu celé kultury [...]

Bylo by mozné namitnout, ze Octavio Paz d&jiny mytizuje. Ale takovy
ptistup je mozny. [...] Mytické vidéni se vraci k zakladim kultury,
k pocatkim. Neni vSak ahistorické, nestavi se proti déjinnosti, nybrz
predklada jiné pojeti historie, které nerusi jeji vztah k vesmirnému celku.
Na rozdil od politické histori¢nosti vidi hru mohutnych sil a ne pouze hru
zamérnych ¢innosti lidi.*°

*® Pavodni znéni: ,,Si desde el siglo XIV hay una secreta continuidad politica, ;como extrafiarse de
que el fundamento inconsciente de esa continuidad sea el arquetipo religioso-politico de los
antiguos mexicanos: la piramide, sus implacables jerarquias y, en lo alto, el jerarca y la plataforma
del sacrificio? (Critica, 39).

%9 Esta identificacion no era explicita y ni siquiera asumia una forma racional: era algo que estaba
en el orden de las cosas.” (Critica, 39)

“ Houskova, Anna. Imaginace hispdanské Ameriky. Praha: Torst, 1998, s.56, 85. Ve spojitosti
S debatou o ,,syndromu pyramidy“ je zajimavy také zavér Clifforda Geertze z jeho slavné studie o
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Octavio Paz navic zpochybiiuje samotnou skutec¢nost, zda bylo kdy vibec
aztécké hromadné obétovani zajatcti prostiedkem k zajiSténi zivota, a zachazi az ke

zpochybnéni legitimity aztéckého impéria jako vrcholu mezoamerické civilizace:

Confiscaron asi una vision del universo singularmente profunda y compleja
para transformarla en un instrumento de dominacion. Religion solar e
ideologia expansionista, heroismo sobrehumano e inhumano realismo
politico, locura sagrada y fria astucia, sacrificio y pillaje: entre tales
extremos se movia el ethos azteca. [...] El caso azteca es inico porque su
crueldad era el fruto de un sistema de impecable e implacable coherencia,
un irrefutable silogismo-puiial. El puritanismo sexual, la represion de los
sentidos y el peso aplastante de lo sagrado podrian explicar esa violencia
pero no es ella lo que asombra y paraliza, sino los métodos realistas al
servicio de una metafisica a un tiempo rigurosamente racional y delirante,
la insensata siega de vidas ante una razon petrificada. (Critica, 44-45)

Tak si Aztékové pfisvojili predstavu vesmiru podivuhodné hlubokou a
slozitou a prfemeénili ji v ndstroj vlady. Slune¢ni nabozZenstvi a vybojna
ideologie, nadlidsky heroismus a nelidsky politicky realismus, svaté
Silenstvi a chladna vychytralost, ob&t’ a loupeni; mezi takovymi extrémy se
pohyboval aztécky étos. [...] Aztécky piipad je unikatni, protoze jeho
krutost byla plodem bezchybné a nesmititelné koherentniho systému,
sylogismu nevyvratitelného stejn¢€ jako rana dykou. Sexualni puritanstvi,
potlaovani citl a zdrcujici vaha posvatného by mohly vysvétlit toto nésili,
ale to stale jesté neni to, co dési a ohromuje. Jsou to realistické metody ve
sluzbach metafyziky, zaroven piisné racionalni i delirantni, posetilé seceni
Zivoth srpem zkamenélého rozumu. (Kritika, 244-246)

Toto zpochybnéni nabyva u Paze zdsadni duilezitosti, protoze v ném ziskava
odrazovy miustek ke kritice vSech nasledujicich systému vladnuti v Mexiku, které
byly prodlouZzenim vySe jmenovaného ndboZensko-politického archetypu a
opakovaly neustalou podvédomou negaci ,,jiného Mexika®. Obzvlast¢ naléhava je
pak skute¢nost, Zze Paz pravé az v totalitnich spole¢nostech 20. stoleti nachazi
nejlepSi pifimér k aztécké krutosti jako plodu bezchybné a nesmifitelné
koherentniho systému a realistickych metod ve sluzbach metafyziky. Ackoli tim

(Jako jeden zmala latinskoamerickych intelektual) mifi predev§im na

kohoutich zapasech na Bali: ,,...to ovS§em neznamend, Ze by zabijeni zpiisobily kohouti zapasy, ze
by je na jejich zaklad¢é bylo mozné predpoveédét, nebo ze by nepokoje byly jakousi rozsitenou verzi
kohoutich zapast se skute¢nymi lidmi misto kohoutti - to v§echno je nesmysl. Chci fici jen tolik, ze
pokud se nékdo podiva na Bali nejen skrze jeho tance, jeho stinové divadlo, sochaistvi nebo divky,
nybrz stejné jako sami Balijci také skrze kohouti zapasy, fakt, ze doslo k masakru, pisobi - pokud
ne mén¢ désiveé - alespon jako ne tak silné popfeni pfirozenych zakond. ... lidem se nékdy dostane
zivota pravé v té podobé, jak ho ze srdce nechtéji.“ Geertz, Clifford. ,,Krev, pefi, dav a penize
(Poznamky ke kohoutim zépasiim na Bali).” In Novy historismus. Ed. Jonathan Bolton. Pelozil
Marek Seckaf. Brno: Host, 2007, s. 24.
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byrokratické staty byvalého sovétského bloku, mexicky piipad, se z tohoto
prirovnani nikterak nevymyka.

Bludnému kruhu navrati takového scénarfe je podle Paze mozné piedejit
pouze pichodnocenim moderniho Mexika konce Sedesatych let zaloZzeného na
neblahé ose Zocalo — Tlatelolco — Muzeum Antropologie, tedy na centralistické a
autoritaiské aztécko-kastilské¢ tradici. Toto piehodnoceni musi mit formu
psychoanalyzy: lze k nému dojit pouze hledanim v prvotnich ptedstavach, které
tvoii eticko-mytické jadro mexické kultury. Proto Pazova politicka, socialni a
moralni kritika moderniho Mexika po udalostech z 2. fijna 1968 zacind praveé

kritikou pyramidy (Kritika, 246).

Historie jako polyfonie

Monsivaisovo vidéni mexického studentského hnuti a jeho tragického konce
je podstatné jiné. Ctenaitiv priivodce, zietelny a pedagogicky hlas Octavia Paze, je
pry¢. Kroniky z Nezapomenutelnych dnii nas nemilosrdné vhodi do viru protikladd,
které charakterizovaly konec Sedesatych let v Mexiku. Monsivais samoziejmeé také
vytvari vlastni ,,zapletku“, kdyz vybird a fetézi jednotlivé kroniky na zptisob
»trhaciho kalendafe® nezapomenutelnych dnd. Ale i stimto zachrannym kruhem
musi Ctenaf vyvinout obrovské usili, aby se viibec udrzel nad vodou, kdyz se snazi
pojmout proud obrazti a ivah a nadto zn¢j ma vyvodit vlastni zavéry. Jako
kronikaf se Monsivais nesnaZzi vytvofit celkovy obraz udalosti, zajima jej detail,
lépe feCeno obrovské mnoZstvi detaild, které se snazi vé&mé zachytit.
V aristotelovské perspektivé Monsivais nevypravi ,,jak by se pfirozené véci mély
udat®, ale naopak ,jak se udaly*“. Linda Egan je ve své prikopnické praci o
Monsivaisovi piesvédéena, ze ,,je-li kronika literaturou, a v pfipadé, ze ji péstuje
spisovatel Monsivaisova kalibru, kanonickou literaturou, je v prvé fadée

novinafskym, reportaZnim zdnrem kladoucim diraz na pravdivost informaci.“* Ve

# Zbcalo (hlavni namésti Ciudad de México z jedné strany lemované prezidentskym palicem) —
Tlatelolco (misto krvavého potlaceni studentského hnuti 2.10.1968) — Muzeum Antropologie
(nejvyznamngj§i antropologické muzeum v Mexiku a jedno z nejvyznamnéjSich svého druhu
V Americe; zaroven vSak podle Paze instituce, kterd oficialné vyjadfuje nelegitimni uznani aztécké
civilizace jako vrcholné civilizace pfedkolumbovské doby).

42 ,1f the cronica is literature and, when practiced by a writer of Monsivais’s caliber, literature of
canonical status, it is first journalism, a truth genre. The theoretical and literary merits of
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svych tvrzenich se opird i o nazor José Emilia Pacheca, ktery Monsivaise a jeho
dilo daveérné zna. Teoreticka i literarni hodnota Monsivaisovych texti je tedy
pfimo svazana s vérohodnosti jeho reportazniho hlasu. Na druhou stranu je zde
ovSem dulezity moment: ani Carlos Monsivais nemuize uniknout nutnosti
prefigurovat material, ktery ve svych kronikach zpracovava, protoze dobrat se
jednoznacéné, absolutni pravdy neni mozné.

Na rozdil od Octavia Paze, ktery realitu ztvariiuje skrze metaforické prizma,
je dominantnim tropologickym modem Carlose Monsivaise ironie, tedy ,,védomé

43 s < .
“** Monsivais opakované ,,podporuje

uziti metafory za ucelem slovni autonegace.
podvratné myslenky o povaze charakterizované véci nebo o charakterizaci
samotné... [a] dopfedu naznacuje skute¢nou nebo ptedstiranou pochybnost o
pravdivosti svych vlastnich tvrzeni.“** Sv@j hlas tak v kronikach naptiklad
proptjcuje celé¢ fadé dvojnikdt (,,nenaddlému teoretikovi®, ,,samozvanému
sociologovi®“ a dal$im) a dava pfitom najevo skutecné ¢i piedstirané pochyby o
vérohodnosti jejich (svych vlastnich) teorii. Tato dopfedu avizovana nejistota
udrzuje Ctenafe ve stiehu: nedoptdva mu zazemi jednoznacnych zaveérl, vytvari
napéti a kritiku, ale také jej odménuje humorem.

Diky hybridnosti kroniky, kterd v sobé spojuje vysokou i lidovou kulturu, se
Monsivais chaotické a emotivni kazdodenni realit¢ nevzdaluje. Naopak, nechava se
Jji inspirovat a jeho texty se stdvaji mistem setkani rlznych kulturnich hlast a
komunikac¢nich systémull. Zatimco se Octavio Paz snazi poukazat na rozporuplnou
legitimitu porevolu¢niho reZimu PRI tim, Ze osvétluje jeho analogicky vztah
s aztéckou minulosti, Carlos Monsivais vyuziva samotného konfliktu vytvoieného
polyfonickou podstatou svych kronik. Ty reprodukuji mnozstvi riiznorodych hlast
z celého spektra mexické spolecnosti, které autor ,,moderuje* tak, aby v jejich
vzdjemném konfliktu ¢i shod¢ vynikla podstata jejich sd€leni (¢asto kamuflovana
politickou korektnosti, populismem ¢i naopak ideologickym nadSenim). Zaznivaji
zde predevsim dva tony: zkostnatély oficialni diskurz narodni jednoty vedeny
politickymi funkcionafi vladni strany PRI a alternativni jazyk mexickych hippies,

jejichz subkultura byla v Mexiku znama jako ,,VIna“ (,,la Onda‘“). Monsivais umn¢

Monsivais’s writings, then, are predicated on an understanding of the credibility of his reportorial
voice.” Egan, Linda. Culture and chronicle in contemporary Mexico. Tuscon: The University of
Arizona Press, 2001, s.xiv.

* White, Hayden. Op. cit., s. 35.

* White, Hayden. Op. cit., s. 35-36.
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vyuziva zapasu mezi obéma hlasy: neformalni Zivotni i jazykovy styl takzvanych
»onderos® mu poskytuje ideédlni prostor pro ironizaci té ¢asti mexické spole¢nosti,
ktera ,,vyzaduje pozornost Historie, respekt ostatnich zemi, pozehnani od Boha, od
narodnich symboli a ostatnich spoluob&anii (Dias, 104).* Pravé tato touha po
vaznosti a Ucté¢ (jiz dfive zminovand Pazem a pfirovnavana k aztéckému
hieratismu) ztraci smysl ve svétle hodnotového dualismu azotarse x alivianarse
vyznavaného ,,Vlnou“ a piipominajiciho bachtinovskou karnevalovou existenci

naruby:

Azotarse es pertenecer: a un modo dictatorial de la vida, a un sistema de
tarjetas de crédito, a esquemas cerrados de conducta. [...] Alivianarse es
recuperarse como ser humano, quitarse el peso, despojarse del lastre,
negarse a la intolerable ley de gravedad de la sociedad en que uno se
inserta. (Dias, 105-106)

Bicovat se znamena patfit: k diktatorskému zplisobu zivota, k systému
kreditnich karet, kuzavienym schématim chovani. [...] Odvdzat se
znamena znovu se narodit jako lidska bytost, zbavit se tize, setfast ze sebe
balast, odmitnout nesnesitelny gravitacni zdkon spolecnosti, do které se
¢lovek zaradi.

Pro Monsivaise je tento ,.kvétinovy diskurz nejlep$im moznym svétlem, v
némz dileZitost a okopirovand elegance mexickych elit nabyva tragikomickych
rysu, které jsou ji vlastni a které se snazi skryt. Autorové ironii v§ak neuniknou ani

samotni ,,onderos®, kdyz se pod rouSkou ,,pOZorova'[eIe“46

, Strefuje do jejich
nedostatku originality (nekriticky ptebiraji ideologie a modni postoje od svych
severoamerickych vrstevnikll), do jejich antiintelektualnich postoji (nectou),
romantického sentimentalismu (jsou povrchni a pfitom se radi chlubi hloubkou
svych myslenek), naivniho ¢ernobilého pohledu na svét (pfipoustéji pouze
existencialni volbu mezi dvéma moznostmi: ,,odvazat se“ nebo ,,se bi¢ovat®) a

nedostate¢né schopnosti néco odmitnout (Dias, 105).*

* la sociedad mexicana que exige la atencion de la Historia, el respeto de los demas paises, la
bendicion de Dios y de los simbolos de la nacionalidad y de los demds conciudadanos®.

“® E| observador je dalsim z Monsivéisovych alter-eg.

*"\/ svém ¢&lanku ,Naturaleza de la Onda“ Carlos Monsivéis dopfava mexickému hippie hnuti nejen
uznani: ,,La Onda es el primer movimiento del México contemporaneo que se rehusa desde
posiciones no politicas a las concepciones institucionales y nos revela con elocuencia la extincion
de una hegemonia cultural.“ (,,VIna je prvnim hnutim v soucasném Mexiku, které se
z nepolitickych pozic postavilo institucionalnim zdmérim a vymluvné nam odhaluje vymizeni
kulturni nadvlady.*), ale také kritiku: ,,Si a los jipitecas les importa disolver el modo de vida mas
pregonado en México, el de las clases medias, fracasan al no captar que a la imitacién no se le
opone la imitacién en un medio donde el proceso colonial ha ido de la admiracion elitista por la
cultura francesa o inglesa a la admiracion multitudinaria por Norteamérica.* (,,Jestli hipikiim zalezi

20



Jenze Monsivais jde jeSté dal: ironizuje vzdy nakonec i sam secbe.
,Pozorovatel* ptiznava, ze hippies vlastn¢ skutecné jen pozoruje: nerozumi jim a
tak mu nezbyva nic jiného, nez Ze se na né€ ,,trapné* snazi naSroubovat své teorie
(Dias, 112). Pies v8echny své vyhrady vSak nakonec pfiznava, ze ve spoleCenském
spektru Mexika 60. let jsou nejzajimavé&jsi pravé oni, protoze jsou schopni se
nadchnout pro alternativni zivotni postoje a nevidi jen vzestup po spoleCenském
zebficku a konkurenéni zapas koncici vyhrou ¢i prohrou (Dias, 105).

Tak jak se Monsivaistv zajem V pribéhu Nezapomenutelnych dnii postupné
ptesouva od kultury ,,Viny* smérem ke studentskému hnuti jako nejvaznéjSimu
protihraci establishmentu, charakter stieti hegemonického a alternativniho
diskurzu nabyva riznych podob a stupni zavaznosti. Autor umné kombinuje
obrazy uUsmévnych a neskodnych mezigeneracnich nedorozuméni s ironicky
pichlavym vykreslenim rtiznych zpiisobii konzumu mexické nové stfedni tiidy i
S angazovanym popisem hrozivého stietu agresivni demagogie moci s netistupnym,
energickym ale i zranitelnym studentskym hnutim. V tragikomickém stfetu
generaci ,kvétinové“ déti nevdééné ignoruji jistoty vytvotené jejich

,oudovatelskymi“rodici:

PADRE: Lo tnico que me faltaba. Yo, un combatiente de la revolucion.
Una gente de raices. Y venirme a salir esto, este engendro miserable.
Mirate, contémplate, échate un look como tu dices. Cadenitas, encajitos,
crucecitas, medallitas [...] Tarugadas, eso es lo que es. Las cosas por su
nombre que no por nada mi padre peled6 en Torredn y Zacatecas, para
garantizarme el derecho a decirlo todo sin pelos en la lengua. [...] (Y qué
tienes que decirme?

HIJO: Nada, daddy, Nel. Yo decia que me voy al rato a Acapulco y que mi
jefa me prestd tu nave, tu vieja lamina. T4 quédate en la cueva con tu
retrato del general Godinez, que gané a topes la batalla de Topelejos.
PADRE: Canalla, miserable, ser indigno del apellido Asdrubal. ;Para eso
hicimos la revolucion? ;Para eso mi vida de funcionario probo e
incorruptible? (Dias, 372)

OTEC: To mi tak jesté chybélo. Ja, revolucionaf, ¢lovek s minulosti. A
zplodim takového mizerného zmetka. Podivej se na sebe, na ten tviij look,
jak fikas. Retizky, krajecky, kiizky, piivésky [...] Hlouposti jsou to,
hlouposti. Je tfeba nazyvat véci spravnymi jmény, za to pfece mij otec

na tom, aby znemoznili nejvychvalovangjsi styl zivota v Mexiku, tj. zplsob existence stfedni tfidy,
jejich snahy se miji uc¢inkem, protoze si neuvédomuji, Ze proti napodobé nelze bojovat dalSim
napodobovanim v zemi, kde kolonialni proces spél od elitafského obdivu francouzské nebo
anglické kultury k masovému obdivu Spojenych stati.”) Monsivais, Carlos. ,,La naturaleza de la
Onda“. In El ensayo hispanoamericano del siglo XX. Ed. John Skirius. México: FCE, 1981, s. 382-
394.
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bojoval u Torreénu a Zacatecas, abych mél pravo vSechno fikat zptima
[...] A co vlastné chces?

SYN: Nic, daddy, nic. Ja jen, ze za chvili vyrazim do Acapulka a ze mi
matka pujcila tviyj korab, tvlij starej plech. Ty si tu sed v té své jeskyni
s fotkou generala Godineze, ktery slavné vyhral bitvu u Topelejos.
PADRE: Ty lumpe, ty mizero, nezaslouzis si pfijmeni Asdrubal. Pro tohle
jsme délali revoluci? Pro tohleto jsem vedl zivot chudého, Cestného a
nezkorumpovatelného funkcionare?

Mnohem jizlivéji pak ptsobi kontrast mezi ,,existencidlnim* vnimanim rocku
u hippies kempujicich v Puerto Escondido a pojetim hudby jako dalsi pridané
hodnoty spole¢enského postaveni v sebeuspokojivém monologu vyznamného

obcana z bajky o bankéfi a jazzu:

El rock es un orgasmo, chavo. Pero no una vulgaridad o un llegue, sino
algo mas pausado, mas ritmico [...] Simén. Janis Joplin es un paséon. Tom
Jones es un saque de onda. (Dias, 102)

Rock, to je orgasmus, kamo. Ale nic jednoduse vulgarniho, jako kdyZ si ho
vyhonis, naopak néco pomalejsiho, rytmického [...] Jasan. Na Janis Joplin
ulitas. Tom Jones t€ uzemni.

Ahggh. Skubidu. Skubida. [...] Alli esta todo Puebla; la Ciudad de los
Angeles se ha precipitado a certificar sus numerosos conocimientos
musicales, antes tan hi-fi, hoy tan stereo, mafiana tan who knows. Don
Daniel Chorches se ve contento: skubidl, skubida, Puebla tiene ya un
festival a la altura de los mejores del mundo y eso incluye Beyruth, Canada
y la mismisima Nueva York. (Y ademas [...] Puebla tiene bellas iglesias y
artesania popular y universidad y vida social y el proximo sabado se casa el
hijo de Banquero Importante con la hija de Industrial Progresista). (Dias,
61)

Adaaa. Tabadabada. [...] Je tu cela Puebla; ,,Mésto and&la“ si piispéchalo
stvrdit své Cetné hudebni znalosti, dfive tak hi-fi, dnes tak stereo, zitra tak
,»Who knows*. Pan Daniel Chorches vypada spokojen¢: tabadabada, Puebla
uz ma festival na Grovni téch nejlepsich na svété, patii mezi né Bejrut,
Kanada a samotinky New York. (A navic [...] Puebla ma krasné kostely a
lidové uméni a univerzitu a spolecensky zivot a piiSti sobotu se Zeni syn
Vyznamného Bankéie s dcerou Pokrokového Pramyslnika).

Ironie se dale stupnuje az K tragicky nerovnému Stfetu neobratné a naivné
upiimné snahy o zménu u stavkujicich studentli a prazdné oficialni rétoriky

funkcionafti vladni strany PRI, ktera demagogicky manipuluje situaci z pozice

Mmoci:

PRI:
Usted y sus amigos se olvidan de la gran experiencia historica. México
sufrié ya una gran revolucion que nos libro de una vez por todas de las
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angustias del exceso y el apasionamiento. ;Imperfecciones? Seguramente
existen amigo, también en Suiza hay descontento. Pero son defectos o
errores minimos que arreglaremos del modo pertinente, sin recurrir a
ideologias exdticas o procedimientos ajenos a nuestra idiosincracia. (Dias,

66)

Vy a vasi pratelé zapominate na velkou historickou zkusenost. Mexiko uz
proslo jednou velkou revoluci, ktera nas jednou provzdy zbavila vSech
uzkosti z excest a vasni. Nedostatky? Jistéze existuji, pfiteli,
nespokojenost existuje i ve Svycarsku. Ale jde o minimélni vady ¢&i chyby,
které napravime odpovidajicim zpisobem, aniz bychom se uchylovali
k exotickym ideologiim ¢i postuptiim, které jsou cizi nasi idiosynkrasii.

Studentské hnuti:

Pueblo Mexicano: Puedes ver que no somos unos vandalos ni unos
rebeldes sin causa, como se nos ha tachado con extraordinaria frecuencia.
Puedes darte cuenta de nuestro silencio impresionante, un silencio
conmovedor, un silencio que expresa nuestro sentimiento y a la vez nuestra
indignacion... El silencio existe como una llamada de atencion: nuestra
marcha es un discurso. El silencio existe como un castigo: denunciamos y
liquidamos décadas de verbalismo inepto. (Dias, 269-270)

Mexicané: vidite, Ze nejsme vandalové ani rebelové bez pfiCiny, za které
jsme byli neuvéfitelné Casto oznaCeni. VSimnéte si, Ze nase ticho je
pusobivé, dojemné, je to ticho, které vyjadiuje naSe pocity a naSe
rozhot¢eni... To ticho znamend snahu pfitdhnout pozornost: mluvi za nés
na§ pochod. To ticho funguje jako trest: odsuzujeme a UuCtujeme
s desetiletimi neschopného verbalismu. *®

PRI:

La intervencién de la autoridad ... en la Plaza de las Tres Culturas acabo
con el foco de agitacion que ha provocado el problema ... se garantiza la
tranquilidad durante los Juegos Olimpicos. Hay y habra vigilancia
suficiente para evitar problemas. (Dias, 304)

Intervence statu ... na Namésti tii kultur zneskodnila ohnisko agitatorti,
kteti vyprovokovali cely problém ... Klid béhem olympijskych her je
zajistén. Poskytujeme a nadale budeme poskytovat dostatecnou ostrahu,
abychom se vyvarovali dalsich probléma. *°

Moznost ironického jazyka ,,pfehybat se sam pies sebe a zpochybniovat své

vlastni schopnosti napravit pokfivujici vnimani* je podle Whitea divodem, proc se
,»popisy svéta vyuzivajici ironického modu povazuji ve své podstaté za dikladné
promyslené a realistické.“* Pres veskeré moznosti ironického zpochybnéni reality

ale Maria Eugenia Mudrovcic v této souvislosti pfipomina, ze Carlos Monsivais je

*8 Text z letaka rozdavanych pfti tzv. ,,Tiché manifestaci (Manifestacion de silencio) ze 13. srpna

1968 a zakomponovany do Monsivaisovy kroniky.

* Informace Fernanda M. Garzy, tiskového mluv&iho prezidentské kancelafe, pro mexické novinate

a dopisovatele zahrani¢niho tisku citovana v Monsivaisové kronice.
%0 White, Hayden. Op. cit., s. 36.
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dalek toho, aby si v kronikach Nezapomenutelnych dnii jen tak nezavazné délal
legraci z nabubielé mySlenky mexické Narodni jednoty. Naopak ,,oteviené bojuje
s oficidlnim diskurzem statu a jakmile oznaci vetejnou lez [...], pokracuje dal tim,
ze zjednodusujici pohled politizuje a pouzije ho jako kritickou metodu zkoumani
[...] jako etické vykonavani emancipace.“>* Pro Mudrovcic (stejn& jako pro Lindu
Egan) je Carlos Monsivais jako spisovatel pifedevsim ,,homo politicus®, ktery ve
svych textech upfednostiuje eticky a emancipacni rozmér. S tim souvisi i zpuisob
interpretace, ktery Monsivais voli pro samotné udalosti na nameésti Tlatelolco.

Tak jako v Kritice pyramidy, i v Nezapomenutelnych dnech se tlatelolské
krveproliti ,,pfeklada™ jako obét: ne vSak jako ritualni obét s archetypalnimi
kofeny, nybrz jako konkrétni c¢in konkrétnich jedinct, ktefi za néj nesou
zodpovédnost, jako akt nasili moci bez transcendence. Expresivni sila heteroglosie
a ironie nabira na intenzité v kronice vé€nované oslavam svatku DusSicek. Carlos
Monsivais vyuziva piikrého rozporu mezi dvéma vyobrazenimi smrti. Tradi¢ni
podoba svatku zesnulych zduraziujici specifické pojeti smrti v mexické lidové
kultufe (pojednané i Pazem ve teti kapitole Labyrintu samoty) tak v ironickém
Monsivaisové podani odhaluje vycerpanou a degradovanou povahu. Turisticky
vyhledavané destinace, jako jsou Patzcuaro a Mixquic®?, postradaji jakoukoli
autenticitu a fidi se rovnou vkusem turistd bazicich po ,antropologickych
zazitcich™ a kvalitnich snimcich (Dias, 295). Spokojenost turisti v§ak Monsivais
vzapéti pretne jinym obrazem: prenese nds na Tlatelolco, kde se 2. listopadu 1968
odehrava pietni (také duSickovd) vzpominka na tragicky podvecer z pfedchoziho
mésice:

Ante Tlatelolco y su drama se retiran, definitivamente trascendidas, las
falsas costumbres de la representacion de Don Juan Tenorio y el humor de
las calaveras y los juguetes mortuorios de azicar que llevan un nombre. Se

liquida la supuesta intimidad del mexicano y la muerte. Ante lo
inaceptable, lo inentendible, lo irrevocable, la respuesta de la familiaridad,

' [...]en Dias de guardar [...] no solo se somete a relajo la idea solemne y grandilocuente del

México univoco de la Unidad Nacional [...] Lejos de regodearse en juegos inocentes, las crénicas
de este periodo luchan abiertamente con el discurso del Estado y tan pronto como sefalan la
mentira publica para reirse de ella, politizan la mirada trivializante y la usan como método critico
de reconocimientol[...] un ejercicio ético de liberacion[...]* Mudrovcic, Maria Eugenia. ,,Cultura
nacionalista vs. cultura nacional: Carlos Monsivais ante la sociedad de masas®, Hispamérica, 1998,
roc. 79, ¢. 27, s. 29-39.

52 Patzcuaro (v mexickém staté Michoacan) a Mixquic (na jihovychodé federalniho distriktu
hlavniho mésta Mexika) jsou dvé obce tradiéné vyhleddvané turisty, protoze se snaZi zachovavat
tradicni raz mexickych oslav svatku VSech Svatych. Turisticky zajem o tyto oslavy je vsSak jiz
v mnoha ohledech pozménil.
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la resignacion o el trato burlon queda definitivamente suspendida, negada.
(Dias, 304-5)

Tvari v tvar Tlatelolku a jeho dramatu se falesné zvyklosti jako piedstaveni
Dona Juana Tenoria a cukratkovy humor ve tvaru lebek, kostliveu ¢i
rakvicek se jménem jevi jako jednou provzdy piekonané. Mizi
pfedpokladany intimni vztah Mexicand ke smrti. Tvafi v tvar
nepiijatelnému, nepochopitelnému a nesmazatelnému ztraci odpovéd’
zaloZena na divernosti, smiflivém tonu ¢i legraci definitivné svou platnost.

Podobné spojeni ironického odstupu a etického rozméru v piistupu Carlose
Monsivaise K udalostem z roku 68 jej nuti hledat pii¢iny tragédie jinde, nez je
hleda Octavio Paz. Paz zaklad4d svou kritiku Tlatelolka na psychoanalytickém
pristupu k ose tvofené Zocalem, Tlatelolkem a Antropologickym muzeem, vV némz
vidi vyraz moci soucasného rezimu, ktery sam sebe chape jako hrdého dédice
aztécké civilizace. Monsivaise prehispanska dédictvi tak dalece nezajimaji a pokud
se nékolikrat v kronikach Nezapomenutelnych dnii zminky o mezoamerickych
civilizacich objevi, ironicky kontext neutralizuje jejich potencial osvétlovat
chovani soucasnych Mexicani. Antropologické muzeum se tak v Monsivaisové
pojeti stava pouhym, i kdyz velmi vystiznym, pozadim pro manifestaci

studentského hnuti:

El Museo de Antropologia es un telon de fondo ejemplar: su pretension de
una modernidad absoluta que albergue y clasifique herencias, le ha
proporcionado a los manifestantes un paisaje historiado, una escenografia
primigenia donde los origenes de una nacion se entreveran con la costosa
arrogancia de quienes la gobiernan. (Dias, 259)

Antropologické muzeum je ukazkovou kulisou: domysliva snaha o
absolutni modernitu, ktera v sobé ukryva a klasifikuje dédictvi, poskytuje
demonstrantim historizované pozadi, prapivodni scénografii, v niz se
pocatky naroda misi s okazalou aroganci jeho vladcu.

Monsivais nevyuziva Antropologického muzea ke hleddni analogii mezi
davnymi a soucasnymi elitami Mexika, ale naopak na jeho ptikladu ironicky
glosuje demagogickou rétoriku vladnouci strany, kterd se muzejni klasifikaci
historie snazi z této historie vymanit a ze vSech sil zdlraziiuje svou modernost,
ackoli realita je presné opacna. Vznikla dvojznacnost vede Monsivaise k tomu, aby
se pii hledani pfic¢in tvrdého potlaceni studentského hnuti soustfedil na analyzu
soucasnych vlastnosti rezimu PRI, jehoz vlada strukturalné¢ podminuje chovani

obcanil tak, aby mohl existovat i nadale:
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Lo inexplicable de lo sucedido en la Plaza de las Tres Culturas, es lo
explicable de la necesidad de dominio de una clase en el poder. [...] Mas
irracional que la matanza, se levanta el deseo de establecer que nada
sucedi6 en el fondo... (Dias, 18)

Nevysvétlitelny charakter udalosti z Namésti tii kultur se da vysvétlit
potfebou nadvlady uréité téidy u moci. [...] Iracionalnéj§i neZz masakr
vyvstava snaha vytvofit dojem, Ze se vlastné nic nestalo [...]

Sledujeme-li na textech Octavia Paze a Carlose Monsivaise uvahy Haydena
Whitea o klasifikaci forem historické imaginace, je tieba se zminit také o
nasledujicim rozliSeni: Whiteova teorie stavi vysvétlovaci strategie zalozené na
modalité metafory, metonymie ¢i synekdochy do protikladu ke strategii zaloZzené
na ironii. Prvni tfi tropy chape ,jako paradigmata, kterd nam nabizi jazyk
samotny“, protoze Se mohou ,,rozvijet pouze S virou ve schopnost jazyka obrazné
uchopovat povahu véci“.®® Ironii vsak White oznaGuje za metatropologickou,
protoZze ,,predstavuje stupeil védomi, na némz byla rozpoznana problematicka
povaha jazyka samotného®: spisovatel vyuzivajici ironického modu si je védom
toho, ze pro svlj zamér muze vyuzit obrazného jazyka chybné. Takovy zptisob
mySleni a tvofeni je ,,radikalné sebekriticky nejen s ohledem na dany popis svéta
zkusenosti, ale také s ohledem na samotnou snahu zachytit v jazyce adekvatné

“** Do jisté miry je takovy protiklad mozné pozorovat i u literarniho

pravdu véci...
ztvarnéni historie v textech Octavia Paze a Carlose Monsivaise.

Kritika pyramidy je zalozena na vy$e zminované vife ve schopnost jazyka
obrazné uchopovat povahu véci: vzpomenime na Ledesmovu obhajobu Pazovy
basnické podstaty jako idealniho prostfedku vnimat realitu jinak a dobrat se
hlubSich vyznaml (napiiklad prostfednictvim metafory). Jak jsme jiz vidéli,
Octavio Paz jako béasnik na zaklad¢ své historické imaginace a s pomoci obrazného
jazyka dokéze licit to, co by se nejpravdépodobné&ji mohlo stit, ma univerzalni,
celostni pohled, ktery je zalozen na jeho schopnosti objevovat analogie mezi
historii a soucasnosti. Jestlize zpochybiiuje legitimitu vladnouciho rezimu PRI v
Mexiku, je to proto, Ze zpochybnuje také legitimitu aztéckého impéria jako vrcholu
mezoamerické civilizace a mezi obéma naléza analogicky vztah. Musi tedy véfit,

ze skryté lze odhalit prave jazykovou obrazotvornosti.

>3 White, Hayden. Op. cit., s. 35.
% Cf. White, Hayden. Op. cit., s. 36.
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Kroniky Nezapomenutelnych dnii naopak pracuji s moznosti zamérné
chybného uziti obrazného jazyka a Carlos Monsivdis prostfednictvim ironie cilené
oslabuje svou pozici spisovatele. White podotyka, ze sebekriticky ptistup K vlastni
schopnosti pojmenovat svét vSak Vv krajni varianté literarniho ztvarnéni historie
mize vést az K negaci jakékoliv moznosti pozitivniho politického jednani v
disledku zasadni blaznivosti nebo absurdnosti lidské situace a civilizace
samotné.”® Jak je oviem ziejmé z jiz uvedenych poznamek Lindy Egan a Marie
Eugenie Mudrovcic, v textech Carlose Monsivaise je v symbidze s ironickym
odstupem vzdy zachovan velmi silny eticky, moralizujici postoj typicky pro
Cloveéka, ktery v moznost pozitivniho politického jednani zasadné véii. Totéz
potvrzuje také Ignacio Sanchez Prado, kdyz v Monsivaisovych kronikach nachézi
napéti mezi moralismem spisovatele snaziciho se dobrat podstaty ndroda a etikou
volnomyslenkaie. Proto Sanchez Prado odmité oznaceni Monsivaisovy tvorby jako

postmoderni:

Monsivaisova textova heterodoxie, kterd obvykle stoji na pocatku seznamu
»postmodernich® charakteristik, je pouhou zmeénou strategie pro dalsi
posun Vv jiz znamych aspiracich mexické liberalni tradice.®

Chapeme-li tvorbu Carlose Monsivaise v tomto duchu, nachazime v ném
pokracovatele, ne odplrce Octavia Paze. A¢ jeden z nich deSifruje sdéleni
tlatelolského masakru pomoci metaforickych analogii jako archetypalni schéma
postojii elit za urcitych okolnosti a druhy se k jadru problému snazi dojit skrze
ironii a bachtinovskou heteroglosii, cilem obou autorti je totéz: kritika zminénych
udalosti z pozic liberalni tradice. Jejich texty se vzajemné dopliuji. Zda se tedy, Ze
jednou z pri¢in rozdilného vnimani obou spisovatelli ze strany Ctenaiské obce

muze byt jejich zptisob komunikace se Ctenafi.

% Cf. White, Hayden. Op. cit., s. 36.

% ,»La heterodoxia textual de Monsivais, que normalmente encabeza el listado de caracteristicas
~,posmodernas®, es tan s0lo un cambio de estrategia para el avance de las mismas aspiraciones de la
tradicion liberal en México.“ Sanchez Prado, Ignacio. ,,Carlos Monsivais: cronica, nacion y
liberalismo®. In El arte de la ironia. Carlos Monsivais ante la critica. Eds. Mabel Morafia a Ignacio
Sanchez Prado. México: UNAM; México: Ediciones Era, 2007, s. 332.
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Spisovatel a ¢tenar

Mame pied sebou dvé interpretace osmasedesatého roku v Mexiku. Ob¢ jsou
stale platné a vzbuzuji vasnivé diskuze mezi svymi obhajci®’ a odpiirci. Ctenafi
naklonéni Octaviu Pazovi ocenuji jeho roli spisovatele jako ,,nezavislého
svédomi“, které si od své doby drzi odstup. V reakci na prvni vydani Pazova eseje
Postskriptum a rozporuplné ohlasy, které jej provazely, naptiklad Félix Grande
bezvyhradné podporuje a obdivuje esejistovo metaforické vystizeni historie a snazi
se vysvétlit ptic¢iny n€kterych kritickych ohlast:

Desifruje§ syrové emocionalni poselstvi Casu a Prostoru v pyramidé

dneska a oni si mysli, Zze je ti masakr z Tlatelolka lhostejny anebo Ze si tu
hromadu kosti beres jako kostru pro svou metaforu. Zmitani tizkosti, vasni,

werwr

slzou, ktera mohla zkanout na straslivé novodobé Aztéky. [...] znovu
odmitnou pfipustit existenci rozumu, ktery je vysvétluje, ktery je snizuje na
urovei lidi opusténych ve vesmiru [...]

Existuje vSak mnoho Mexicant, ktefi odmitaji moznost ,,byt vysvétleni*
podobnym  zptsobem.” Nasledky rozitépeni mexické intelektualni scény
Vv Sedesatych letech na sebe nenechaly dlouho c¢ekat. Vedle tradi¢niho
intelektuala®, ktery reprezentuje vysokou kulturu, piSe v odlouceni a ptizptisobuje
realitu svym vlastnim pfedstavam, se objevuje novindi/kronikaf, ktery vychazi
Z popularni kultury, odmita odstup a necha realitu, aby ovlivnila jeho texty. Vedle
eseje, monologického a didaktického zanru kultivovaného Pazem, se objevuje

Monsivaisova kronika, polyfonicky a hybridni Zanr, jehoz kombinace

% Kromé zde citovaného Félixe Grande patii mezi velké stoupence Pazovy poetické/archetypalni
interpretace historie napiiklad Enrico Mario Santi (E! acto de las palabras. Estudios y didalogos con
Octavio Paz, México: FCE, 1997), k némuz se jesté pozd&ji dostaneme, nebo Héctor Jaimes (La
reescritura de la historia en el ensayo hispanoamericano, Madrid: Fundamentos, 2001.)

% Descifras el mensaje bestialmente emocional del Tiempo y del Espacio en la piramide de hoy y
creen que la matanza de Tlatelolco te es indiferente o que retomas ese osario como esqueleto para
una metafora. Entre su angustia, su pasion, el coraje y el pavor de su sacrificio, no pueden
comprender que esa metafora es la 1agrima més ofensiva que podia caer sobre los modernos aztecas
pavorosos... se negaran una vez mas a aceptar una inteligencia que los explica, que los reduce a
hombres abandonados en el universo...“ Grande, Felix. “Posdata”. Cuadernos Hispanoamericanos,
1979, ¢. 343-344-345, s. 660-661.

% Mezi Pazovy nejtvrdsi platné kritiky patii: Jorge Aguilar Mora (La divina pareja: historia y mito
en Octavio Paz. 2.vyd. México: Era, 1986), José Joaquin Blanco (Cronica literaria.Un siglo de
escritores mexicanos. México: Cal y Arena, 1996) ¢i Enrique Gonzales Rojo (El rey va desnudo.
Los ensayos politicos de Octavio Paz. México: Posada, 1989 a Cuando el rey se hace cortesano.
8ctavio Paz y el salinismo. México: Posada, 1990).
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novinaiského dirazu na pravdivost udalosti s narativnimi technikami fikce neustale
oslabuje autorsky hlas ve prospéch ¢tenare.

Protiklad spisovatele jako nezavislého kritika, ktery ,,se zodpovida se jen
jazyku a svému svédomi“®’, a spisovatele jako multidisciplinarniho svédka, jenz
nechava skrze sebe promlouvat jiné hlasy a vzdava se tak absolutni nezavislosti, se
promitl i do polemiky mezi obéma autory z roku 1978. Podle Octavia Paze byl
tehdy Carlos Monsivais ,,muzem mnoha napadi (ne vSak myslenek), jehoz
slabinou je nesouvisly diskurz volné sloZzeny ze souhlasnych a zamitavych tvrzeni,
jehoz lehkost se Casto zméni V motanici a jehoz texty se daji oznacit tfemi
neblahymi ,,m": matouci, mnohomluvné a mlzici [...] metoda amalgélmu.“62 Carlos
Monsivais na oplatku oznacil Octavia Paze za ,,muze recepti [...] muze myslenek
(utkvélych i téch ostatnich), jehoz vSestranny talent vSak neni vSevédouct, 1 kdyZ si
vétSinou pro sebe dogmaticky vyhrazuje pravo nesouhlasu, a jehoz systém
zevseobecniovani, iluze celistvosti, tendence kazat a slabost pro elegantni styl jej
Casto vedou ke znacnym nepiesnostem, [...] takze by udélal 1épe, kdyby prestal

opomijet skutecnost, kdyz o ni mluvi.«®

Je zajimavé, jak se Monsivaisovo
hodnoceni Octavia Paze méni po dvaceti letech a s odstupem od vyhroceného
sporu, ktery spolu vedli. Interpretuje Pazovu tvorbu a vefejné vystupovani jako
kombinaci dvou archetypi intelektudla existujicich vt¢ dob¢: francouzského
archetypu vzdélance, ktery svym postojem a péstovanim ducha piedstavuje kulturu
jako celek, a typicky latinskoamerického archetypu ,,ucitele mladych generaci®,

JA)

ktery svym piikladem formuje moralni hodnoty svych ctenata. Chape Pazovu

6 La eficacia politica de la critica del escritor reside en su caracter marginal, no comprometido
con un partido, una ideologia o un gobierno. ... El escritor no es el hombre del poder ni el hombre
del partido: es el hombre de conciencia. ... Yo no creo que los escritores tengan deberes especificos
con su pais. Los tienen con el lenguaje — y con su conciencia.“ Paz, Octavio. ,.Didlogos del
ocurrente y el boticario®. Nexos, 1978, ¢. 2, s. 19.

62 Monsivais no es un hombre de ideas, sino de ocurrencias. Su pecado es el discurso deshilvanado,
hecho de afirmaciones y negaciones sueltas. Su ligereza con frecuencia se convierte en enredijo y
aparecen en sus escritos las tres funestas fu: confuso, profuso y difuso... el método de amalgama.”
Paz, Octavio. ,,Dialogos del ocurrente y el boticario®. Nexos, 1978, ¢. 2, s. 9.

% Uplny text: ,,Paz es un hombre de recetas [...] Paz es un hombre de ideas, (fijas y de las otras).
Su talento, con ser universal, no es omnisciente [...] su sistema de generalizaciones lo conduce con
frecuencia a una serie de vigorosas inexactitudes: la razén que le asiste en muchas ocasiones se
diluye por su mania generalizadora y su debilidad por la frase redonda. Paz nos legd el gesto
extraordinario de su renuncia diplomaticadespués de la matanza de Tlatelolco [...] pero tiene por
pésimo consejero al afan de pontificar y su problema es la ilusion de totalidad, su capacidad de
reducirlo todo para mejor entenderlo. [...] Acaso le convendria informarse antes de pontificar y
dejarse ya de prescindir de la realidad para hablar de ella“. Monsivais, Carlos. ,,Didlogos del
ocurrente y el boticario®. Nexos, 1978, ¢. 2, s. 6, 11.
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tendenci Kk celistvému, renesanénimu vidéni svéta jako vysledek autorova

. vz 1z s B4
,temperamentu a duchovniho uspofadani.*

I kdyZ je ziejmé, Ze byly rozhovory ,lékarnika a napaditého chlapika“®
poplatné ideologicky zjitiené dobé sedmdesatych let, predstavuji kromé ostie
sledovaného intelektudlniho souboje, ktery ve své dobé nemél obdoby, také stiet
dvou velmi odlisnych forem vztahu mezi spisovatelem a Ctenafem, které svym
zpusobem dale rozvijeji protiklad metaforického a ironického modu literarniho
ztvarnéni reality. Jestlize Carlos Monsivais vidi Octavia Paze jako muze
(,,utkvélych*) myslenek, ktery tihne k zevSeobecnovani, iluzi celistvosti a slabosti
pro elegantni styl, narazi v jadru na Paze basnika, ktery skrze metaforu chape i
okolni svét, pfipodobiiuje jej své vlastni vizi® a tento obraz, hotovy a dokonaly,
predklada ctenati (jako ,,recept). Oznacuje-li naopak Octavio Paz Carlose
Monsivaise za muze mnoha napadi, narazi na jeho tendenci k fragmentarnosti
(posilovanou pravé ironii), na jeho strategii popieni autority spisovatele. Aniz by
slevil z naro¢nosti svého literarniho stylu, Monsivais zamérné opousti postaveni
tradi¢niho autora a objevuje se v raznych rolich (pozorovatele, samozvaného

sociologa, nenaddlého teoretika ¢i neobratného novindre), jejichz zdanlivé

8 En la década de 1930, cuando Paz aparece de modo fulgurante, predominan dos arquetipos
intelectuales en América Latina: el hombre de letras (entendido a la manera francesa, el escritor
que representa el conjunto de su cultura, ejercita todos los géneros literarios, y escenifica los
compromisos con el Espiritu), y el Maestro de la Juventud (o Conciencia Nacional), personaje
tipicamente latinoamericano, el escritor que, con su ejemplo, orienta la estructura moral de los
lectores. ... En parte de su trabajo, Paz ... se propone, casi desde el principio, la accion intelectual
donde se combinan el Hombre de Letras y la Conciencia Moral. Por eso, ofrece una version lo mas
totalizadora posible de las resonancias de la poesia, de las correspondencias entre poesia Y
sociedad, de la tradicion y de la vanguardia internacionales, del canon de la literatura en México, de
los significados de la modernidad, de las artes plasticas, de los grandes signos culturales. En Paz el
impulso renacentista es un resultado del temperamento y de la organizacién mental.“ Monsivais,
Carlos. Adonde ni soy yo. Op. cit., s. 61.

% Shrnuti celé polemiky se objevilo v tnoru roku 1978 v Gasopise Nexos pravé pod nazvem
,Dialogos del ocurrente y el boticario. Nexos Ne. 2, tnor 1978, s. 6. Velmi podrobny a erudovany
komentaf k polemice Paze a Monsivaise nabizi Xavier Rodriguez Ledesma ve své knize El
pensamiento politico de Octavio Paz. Las trampas de la ideologia. México: Plaza y Valdés
Editores; México: UNAM, 1996, s. 177-205.

% Vymluvny je zde kontrast mezi diirazem na vérohodnost zobrazeni reality (tzv. ,truth claim®)
v Monsivaisovych textech, tak jak jej podtrhuje Linda Egan (Culture. Op. cit., s. 84) a dirazem na
estetickou vizi reality, kterou v Pazovych textech vidi Héctor Jaimes, kdyZ se v této souvislosti
vyjadfuje ke kritice Pazova Labyrintu samoty Jorge Aguilarem Morou: ,,Paz se ha tomado la
libertad de intentar reescribir la historia a partir de una concepcion estética del pasado; su intencion
no era entonces hacer un tratado socioldgico y cientifico, sino realizar esa filosofia que segun
Aristoteles estaba destinada a la poesia y no a la historia. En este sentido podemos decir que el
ensayista ataca al discurso historico desde el punto de vista ventajoso.“ Jaimes, Hector. Op. cit., s.
140-141. ,,Paz si dovolil ptepsat historii z hlediska estetického pojeti minulosti; jeho zamérem tedy
nebylo sociologické ani védecké pojednéni, nybrz realizace té filosofie, ktera podle Aristotela
smétovala k poezii, ne Kk historii. V tomto smyslu mizeme fici, Ze esejista Uto¢i na historicky
diskurs ze zvyhodnéného postaveni.*
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nesouvisly diskurz (mluvi zdavu) nechce ani nema vysvétlovat protikladnou
realitu z pozice n€koho, ,.kdo vi“. Predklada ji ¢tenafi jako hlavolam a spoléha se
na jeho spolupraci.

Vztahem spisovatele/intelektudla a jeho ¢tenaiti/publika se podrobné zabyva
Sebastiaan Faber ve své studii vénované literarnimu stylu Carlose Monsivaise,
Octavia Paze, José Ortegy y Gasseta a dalsich esejistd.®’” Vychazi z predpokladu,
ze tento vztah je vzdy hierarchicky (spisovatel vede monolog, ¢tenat mléi a
Cte/poslouchd) a ze charakter této hierarchie je zavisly na volbé literarniho stylu,
prostfednictvim kterého autor zaujima urcity postoj vici sobé samému, vuci
¢tenaitim a celému svétu. Opird se v tomto nazoru mimo jiné i o myslenku Octavia
Paze, ktery v Labyrintu samoty piirovnava literarni styl ke zpisobu mysleni a tim
padem ke skrytému ¢i otevienému soudu o realité, jez nds obklopuje.68 To jen dale
poukazuje na vzajemnou propojenost mezi literaturou a historii, o niz jsme mluvili
jiz v predchozich kapitolach: souvislost mezi urcitym literarnim stylem a urcitym
modem poetické prefigurace historické zkuSenosti (aby tato mohla byt vibec
zachycena) je zjevna.

Vratme se vSak ke vztahu autora a Ctenédfe. Na zékladé dikladného cteni
Monsivaisovych kronik Faber postupné dochazi k zavéru, Ze tento vztah neni ani
tak ovlivnén neprithlednosti ¢i naopak jasnou pfimocarosti literarniho stylu, ale
spiS tonem, jakym se intelektudl obraci ke Ctenafi a k masové kulture. Chape
vzajemny vztah spisovatele a Ctenafe jako zdkladni problém esejistické produkce
20. stoleti. Octavio Paz se podle n&j vyjadfuje v ,,monologickych jistotach“®®, které
nepfipoustéji pochyby ani nesouhlas ze strany Cctenare. Naopak u Carlose
Monsivaise se zpochybnéni takového privilegia dokonce stava hybnou silou jeho

tvorby:

%7 K daldim zmifiovanym esejistim pati: Theodor W. Adorno, George Orwell, Gayatri Spivak,
Terry Eagleton. Faber, Sebastiaan. ,,El estilo como ideologia: de la Rebelion de Ortega a Los
rituales de Monsivais”. In El arte de la ironia. Carlos Monsivdis ante la critica. Eds. Mabel
Morafia a Ignacio Sanchez Prado. México: UNAM; México: Ediciones Era, 2007, s. 76-103.

®8Cf. Faber, Sebastiaan. Op. cit., s. 83.

8 Ortega y Paz son, de nuevo, ejemplos excelentes: parecen solo expresarse en seguridades
monoldgicas. Faber, Sebastiaan. Op. cit., s. 88. Podobny nazor vyjadiuje také Juan G. Gelpi: v
protikladu k Novové a Monsivaisové kronikaiské otevienosti Gelpi poukazuje na uzavienost
hispanoamerického kulturniho eseje obhajujiciho klasickou vzdélanost: ,,the canonical essay written
in defense of learned culture in Latin America“. K mexickym autortim tohoto kanonického eseje
fadi pfedev$im Samuela Ramose a Octavia Paze. Gelpi, Juan G. ,,Walking in the modern city:
subjectivity and cultural contacts in the urban cronicas of Salvador Novo and Carlos Monsivais®. In
Mexican chronicle. Theoretical perspectives on the liminal genre. Eds. Ignacio Corona a Beth E.
Jorgensen. Albany: State University of New York Press, 2002, 5.205-206.
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Rétorické prostiredky sebezpochybnéni, vahani a autoparodie jsou klicové pro
pochopeni toho, jak Monsivaistiv komplikovany literarni styl ptispiva k jeho
»ideologické  poctivosti“.  Monsivais se  nevzdaluje  puritanské
disciplinovanosti esejisty vyzadované Orwellem a Adornem — je to stylista
nadmiru ,,uzkostlivy* — ale dokaze ji dovést na jinou troven. [...] Monsivais
vi, ze kromé stylistické ptfesnosti se potieba ostrazitosti vztahuje téz na
legitimitu autora coby autority: [...] Jak se vyhnu tomu, abych si ptivlastnil
diskurzivni postaveni, které mi neptislusi? ™

Vratme se v této souvislosti pro piiklad k tivodnim citatim této kapitoly.
Vedle Pazova jednozna¢ného konstatovani: ,,0smasedesaty rok byl pielomovy*
(Critica, 11)™ Monsivais spise tlumog&i nazor jinych: ,,1968: jsou lidé, co povazuji
Studentské hnuti za to nejdilezitéjsi, co se jim v zivoté ptihodilo a co se v zemi
odehralo od roku 1917¢ (Dias, 16).” Dalsi ilustraci stejné¢ho jevu nalezneme v
Pazové a Monsivaisové vystizeni problému dvojiho Mexika, na ktery jsme jiz
narazili. Pazovu interpretaci jinakosti mizeme opét bez zavahani piipsat jemu

samotnému: autor mluvi za nas, osvétluje nam nasi podstatu:

La otredad nos constituye. No afirmo con esto el caracter tnico de México
— ni el de México ni el de pueblo alguno —; sostengo que esas realidades
que llamamos culturas y civilizaciones son elusivas. No es que México
escape a las definiciones: somos nosotros mismos los que nos escapamos
cada vez que intentamos definirnos, asirnos. El caracter de México, como
de cualquier otro pueblo, es una ilusion, una mascara; al mismo tiempo es
un rostro real. [...] Apenas si debo repetir que el otro México no esta
afuera sino en nosotros: no podriamos extirparlo sin mutilarnos. (Critica,
33)

Jinakost nas ustavuje. Netvrdim tim nic o jedine¢ném charakteru Mexika —
ani Mexika, ani jiného naroda; tvrdim, Ze reality, které nazyvame
kulturami a civilizacemi, jsou unikavé. Nejde o to, ze by Mexiko unikalo
definicim: jsme to my sami, kdo unikd pokazdé, kdyz se pokousime
definovat, uchopit svou tvainost. Charakter Mexika stejné jako kazdého
naroda je pouze zdanim, maskou — a soucasné jeho pravou tvaii. [...]
Nemusim ani opakovat, Ze ono jiné Mexiko neni mimo nds, ale v nas;
nemuzeme ho ze sebe vytrhnout, aniz bychom se poznamenali. (Kritika,
238)

" El recurso retorico del autocuestionamiento, de la duda y la autoburla es una de las claves para
entender como el estilo complejo de Monsivais contribuye a lo que podria llamarse su ,,probidad
ideologica“. No es que Monsivais se aleje de la disciplina puritana propuesta por Orwell y Adorno
— es un estilista sumamente ,,escrupuloso* — sino que logra llevarla a otro nivel. ... Monsivais sabe
que, ademas de la precision estilistica, la necesidad de la alerta se extiende a la legitimidad del autor
en cuanto autoridad: ...,Como evito usurpar una posicion discursiva que no me corresponde?
Faber, Sebaastian. Op. cit., s. 92.

™ Mil novecientos sesenta y ocho fue un afio axial.*

72 1968: Hay quienes consideran que el Movimiento Estudiantil fue lo mas importante que ha
sucedido en sus vidas, y lo mas importante que le ha ocurrido al pais a partir de 1917.
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Monsivais se na rozdil od Paze nesnazi problém celkové postihnout. Misto
toho ¢tenaiim predlozi materidl, prostiednictvim kterého si mohou sami vytvofit
svij nazor. Prikladem mize byt kronika o dvou verzich koncertu modniho
Spanélského zpévaka ve Ciudad de México v unoru 1968 ,,Raphael ve dvou dobach
a dovétek* (,,Raphael en dos tiempos y una posdata““). Zminéna Socialni a kulturni
rozdvojenost mexické spolecnosti se da vycist rovnou z nazvu jednotlivych Casti
textu: ,,Protoze oni uvidi Boha. Dav tam venku* (,,Porque ellos veran a Dios. The
Out Crowd*) a ,,Vydobytky a vyhody revoluce. Dav uvniti** (,,Las conquistas y los
beneficios de la revolucion. The In Crowd®). Tzv. ,,out crowd“ ofekava volné
ptistupny koncert v centralnim parku Alameda od brzkych rannich hodin. Ten se
ovSem prakticky neuskute¢ni kvili nedockavosti lidového publika, ktera pieroste v

chaos a nasili:

Y el infierno cayd sobre la tierra. Naufragaron las jerarquias y devino la
confusion sintetizadora de sillas, brazos, rebozos que flotaban, bolsas que
levitaban, manifestaciones fallidas de autoridad, enfermos ambulantes,
empujones, desvanecimientos, codazos, [...] socidlogos que interpretaban
todo con rapidez [...] la misma multitud volviéndose un solo cuerpo en
trance a quien no le hacia falta la confirmacién microfonica de la presencia
de Raphael para estar seguro de que ya no veria a Raphael. [...] Y todos los
redundantes sistemas se arrogaban el derecho de representar nuestro
pensamiento. (Dias, 51)

A peklo se rozestielo po zemi. Hierarchie ztroskotaly a nastal shrnujici
zmatek vznasejicich se zidli, pazi a S§atkd, levitujicich kabelek,
nezdatenych projevi ufedni moci, ambulantnich pacientt, strkanic, mdlob,
$touchanct loktem [...] sociologii, co vSechno rychle interpretovali [...]
samotny dav se stal jedinym télem v transu, kterému nebylo tfeba pies
mikrofon potvrzovat Raphaelovu pfitomnost, aby si byl jisty, ze Raphaela
uz neuvidi. [...] A vSechny ty nadbyte¢né systémy si osobovaly pravo
zastupovat nase mysleni.

Druhy koncert se odehrava v noblesnim podniku ,,El Patio”, kam (pfedevsim

damské) publikum  pfichazi proto, aby ,bylo vidéno®, jak se v elegantni

vvvvv

sezony:

Y es el ltimo dia de la temporada mexicana y El Patio esta llenisimo o
rebosante o desbordado o como le digan a aquel término que indica la
masificacion portentosa de un lugar. Y no cabe un alfiler, suponiendo en la
prosecucion de la imagen que un alfiler sea capaz de pagar doscientos
pesos minimo por persona el reservado de mesa [...] y el ambiente quiere
adquirir la bendicidén imprescindible de la conciencia historica, porque
alguien debia haber ido al concierto de Judy Garland en Carnegie Hall o al
concierto de Pete Seeger en ese mismo lugar o al debut de los Beatles en
Liverpool incluso antes de que se les incorporase Ringo Starr, pero como
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nadie fue, vale la pena entonces acudir al tltimo dia de Raphael en El
Patio. Hoy se despide Raphael y esto, a todas luces, es una situacion
memorable. (Dias, 52)

A je posledni den mexické kulturni sezény a El Patio je beznadé&jné
vyprodano, praskd ve Svech, pretékd nebo jak jinak jesté¢ vyjadiit
neuveétitelnou preplnénost néjakého mista. A nevejde se sem uz ani
Spendlik, za ptedpokladu ze by byl Spendlik schopen zaplatit minimalné
dvésté pesos na osobu za rezervaci stolu [...] protoze nékdo snad musel jit
na koncert Judy Garlandové v Carnegie Hall nebo na koncert Petea
Seegera tamtéz nebo na prvni koncert Beatles v Liverpoolu, dokonce jeste
diive, nez se knim pfipojil Ringo Starr, ale protoze na takovych
koncertech nikdo nebyl, stoji tedy zato pfijit na posledni koncert Raphaela
v El Patiu. Dnes se louc¢i Raphael a to je podle v§eho pamétihodna udalost.

Je na ¢tenafi, aby si z Monsivaisovych kronik sam vyvodil to, co Paz opét
konstatuje rovnou (,,Jinakost nas ustavuje [...] Nemusim ani opakovat, Ze ono jiné
Mexiko neni mimo nas, ale v nas.“). Monsivais pouze naznaCuje mozné
podobnosti mezi ,,out crowd” a ,,in crowd*: dav chce vidét Raphaela venku a
uvniti El Patia posloucha Raphaela také dav. Prestoze se posluchaci z El Patia
snazi v§emozné dokazat, ze ono ,,jiné Mexiko* tam venku stoji mimo né€, uz pouhé
pohnutky, které je vedou k tomu, aby na koncert ptispéchali, jasné ukazuji, Ze je S
,davem venku‘ poji stejna podstata. Jestlize Paz rovnou ftika, ze ,,rozvinuta ¢ast
Mexika vnucuje svlij model druhé poloving, aniz si uvédomuje, Ze tento model
neni v souladu s [mexickou] historickou, psychickou a kulturni skute¢nosti, Ze je to
pouha (a poklesla) kopie severoamerického archetypu® (Kritika, 236)"%, Monsivais
totéz ukazuje: ,,out crowd* ¢ekd na koncert v Alamed¢ uz od Sesté¢ hodiny ranni,
aby si poslechl popovou hvézdu, kterd je jinak dostupna pouze movitéjSim vrstvam
spolecnosti, a aby si tak vynahradil pocit vlastniho vylou€eni. ,,In crowd* si
potiebuje vynahradit pocit vyloudeni’® také: nemé&l moznost slyset Judy
Garlandovou ani Petea Seegera ani Beatles, potfebuje tedy né&jaky ,.historicky*
koncert, ktery by takové prazdno vyplnil a splnil dalsi podminku pro utvrzeni sebe
sama jako ,kulturni elity naroda“. To, ze Raphael je jen pomijivou hvézdickou,
kterd brzy upadne v zapomnéni, je vedlejsi.

Rozviji-li Monsivais sociologickou a kulturni analyzu, nepiedklada ji

Z pozice autority, nybrz prostiednictvim nam jiz znamého sebeironického alterega:

& ,La porcion desarrollada de México impone su modelo a la otra mitad, sin advertir que ese
modelo no corresponde a nuestra verdadera realidad historica, psiquica y cultural sino que es una
mera copia (y copia degradada) del arquetipo norteamericano.” (Critica, S. 30)

.....

hostinu zapadni civilizace.” (,,Hemos llegado tarde al banquete de la civilizacion occidental®).
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Y entonces el Tedrico Subito explicaba el hecho como consecuencia de la
realidad del pueblo de México: oir a Raphael gratis era vengarse o
recobrarse del cerco de una burguesia exclusivista que ha llevado la
plusvalia hasta el exceso de captar nada mas para ella ,,Cuando t no estas™
(o cualquier otro hit que suene incesante por la radio). El pueblo, febril y
desbordado en mas de cincuenta mil de sus manifestaciones individuales,
concretaba una minima expropiacion. (Dias, 47)

A tehdy Nenadaly Teoretik vysvétloval situaci jako diasledek reality
mexickych lidovych vrstev: slySet Raphaela gratis znamenalo pomstu nebo
moznost si vynahradit pocit obkli¢eni exkluzivistickou burZzoazii, ktera
dovedla pojem nadhodnoty do takového extrému, Ze si jen pro sebe
ptivlastnila ,,Kdyz tu nejsi“ (nebo jakykoli jiny hit, ktery bez ustani zni
v radiu). Lid, horecnaty a podobny povodni ve svych vice nez padesati
tisicich individualnich projevech, provadél takové malé vyvlastnéni.

Jen o par odstavcu pozdé&ji se vSak se vaha této interpretace zlehéi ve chvili,
kdy je Nenadaly Teoretik vykreslen, jak si ,,spokojen stim, k jak zavaznym
zévérim se dobral, utird z Cela pot, drzi se zidle jako kliSté a snazi se ighorovat
viavu, co na ngj dorazi (Dias, 50).” Ctenafi tak nezbyvé nic jiného, neZ aby si
platnost navrzenych interpretaci ovéfil sam, pficemz podobnych paralel mezi
,davem* v Alamed¢ a ,,davem v El Patiu mtze vlastnimi silami odkryt vic.
Jestlize ,,venkovni dav* svou dychtivosti vidét na vlastni o¢i popularni hvézdu
provadi alesponi ,,minimalni vyvlastnéni* pozitki, které jsou dopfany pouze tém
»StastnéjSim* (,,los happy few*), damy z ,,davu uvniti* zase vyvlastiiuji prostor,
ktery je jim upiran striktné patriarchalni spole¢nosti a machistickym chovanim
mexickych muzi:

En lo esencial, éste es el mundo del matriarcado, el reino de las Amazonas,
que durante el dia fingen ser esposas de importantes funcionarios, de
fulgurantes banqueros, de industriales no adjetivables. [...] Entre otras
cosas, Raphael es una buena oportunidad para tomar venganza de las
reservaciones sioux que una arrogancia masculina ha inventado para

confinar a las mujeres y demostrarles que hablar con libertad es asunto que
requiere de su ausencia. (Dias, 53)

V podstaté je to svét matriarchatu, kralovstvi Amazonek, jez béhem dne
predstiraji, ze jsou manzelkami dilezitych funkcionatt, skvélych bankéra,
prumyslniku, ke kterym uz ani nenajdeme piivlastek. [...] Raphael je mimo
jiné dobrou pfilezitosti k tomu, aby se pomstily siouxskym rezervacim, do
nichz muzska arogance uzavira zeny a ukazuje jim tak, Ze svobodné mluvit
se da jen v Zenské nepfitomnosti.*

S ,y el Tedrico Subito, satisfecho de encontrar tan validas interpretaciones, se secaba la frente, se
aferraba a la silla y pretendia ignorar la barainda que lo acosaba.* (Dias, 50)
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Zuvedenych ukazek vyplyva, Zze Monsivaisova interpretace mexické
historie, kultury a spole¢nosti Se z principu stavi proti jednozna¢nym tvrzenim a
nabizi tak ctendfi moznost spoluvytvafet vyznam textu. Pravé historicky i
emocionaln¢ vypjaty rok 1968 podtrhuje zminény rozdil v piistupu obou autort ke
Ctenafi. Pitom jadro sdéleni, které maji na srdci, je totéz: bezpodmine¢na nutnost
odvézného kritického mysleni, které rozlozi jednotu faleSné hegemonické rétoriky.
Pazliv prisny, kategoricky, otcovsky ton bez emoci ,desifruje”, jak fika Félix
Grande, nedostate¢nou politickou vyspélost studentského hnuti, které nedokazalo
nad rezimem zvitézit. Nezapomenme na to, Ze nejbezprostfednéj$Sim adresatem
Kritiky pyramidy, a¢ mé¢la svou premiéru na Texaské univerzité¢ v Austinu v USA,
bylo mexické publikum, z néhoz mnozi se studentského hnuti pfimo ucastnili ¢i
s nim bezvyhradné sympatizovali. Basnik od studentského hnuti pozaduje mnohem

vice a nepozastavuje se nad tim, co a za jakych podminek zatim vykonalo.

La critica es el aprendizaje de la imaginacion curada de fantasia y decidida
a afrontar la realidad del mundo. La critica nos dice que debemos aprender
a disolver los idolos: aprender a disolverlos dentro de nosotros mismos.
Tenemos que aprender a ser aire, suefio en libertad. (Critica, 59)

Kritika je vyukou imaginace v druhém kole, imaginace vylééené z fantazie
a odhodlané Celit realité svéta. Kritika nam fika, Ze se mame ucit
rozpoustét idoly, rozpoustét je uvniti nds samych. Musime se naucit, jak se
stat vzduchem, snem volnosti. (Kritika, 255)

Proto také Grande, ktery Pazovu kritiku osmaSedesatého roku veskrze
podporuje, chape, ze mnozi odmitaji pfipustit ,.existenci rozumu, ktery je
otazku Uplné jinak, kdyz zkouma legitimitu intelektuala coby znalce hodnoticiho
spole¢nost: ,.kdo jsem ja, abych popisoval a vyjadfoval svlj nazor na tento
tkaz?*"

Monsivaisiiv pozadavek na kritické mysleni je neméné naléhavy a jeho vhled
do nedostatkii Studentského hnuti stejné pronikavy jako Pazlv, ton
Nezapomenutelnych dnii vsak vyjadiuje empatii, oslabuje svou autoritu a dal by se
proto nazvat matetskym. Autor oceiiuje odvahu, se kterou se, byt’ naivné, studenti

pousteji do zépasu s politickou masinérii.

’® Grande, Felix. Op. cit., s. 661.
"7 .quién soy yo para describir y opinar sobre este fendmeno? Faber, Sebaastian. Op. cit., s. 92.
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[...] esos muchachos cuya angustia se trasmut6 en coraje, cuya confusion se
volvid resistencia al oprobio, esas primeras victimas, esos primeros
activistas, que no entendian por qué eran agredidos, pero que fueron
conscientes de por qué no habrian de tolerar pasivamente la injusticia.
(Dias, 244-245)

[...] mladi lidé, jejichz uzkost se zménila v kuraz, jejichz zmatek se zménil
V odpor proti poniZeni, prvni obéti, prvni aktivisté, ktefi nechapali, pro¢ se
na né utoci, ale ktefi chapali moc dobfe, pro¢ by neméli necinné tolerovat
bezpravi.

Monsivais bere v potaz skute¢nost, ze kritické mysleni nelze jen vyzadovat,

je tieba pro néj nejdiive vytvotit podminky a vychovévat k nému.

Durante afios se habia pospuesto la critica en beneficio de la Unidad
Nacional. [...] La Unidad Nacional habia aceptado el sacrificio de los
intereses ideologicos y las posiciones de principio y habia prometido la
remuneracion, la utopia. Al descubrirse la trampa, el engafio, se habia
advertido también que los instrumentos de entendimiento critico de la
critica no podian rendir, por lo pronto, un servicio eficaz. Los habian
mellado, enmohecido y gastado la busqueda sistematica de virtudes en
cualquier acto de la Administracion, el énfasis en los logros positivos, la
industrializacion del olvido, el menosprecio de la insistencia radical. Se
habia soslayado, se habia aplazado, se habia postergado siempre un
enfrentamiento. El resultado: al volverse necesaria la critica, s6lo quedaban
a mano sus esquemas o sus adelantos emocionales. (Dias, 251)

Po dlouhé roky se ve jménu Narodni jednoty odsouvala kritika na druhou
kolej. Narodni jednota obétovala ideologické zajmy a principidlni
postaveni a slibovala odménu, utopii. Kdyz se odhalila tato past, tento
podvod, pfislo se také na to, Ze nastroje kritického chapani najednou
nemohly ucinné slouzit. Otupily se, zrezavély, opotifebovaly se nasledkem
systematického hledani ctnosti v jakémkoliv spravnim aktu, nekone¢nym
vychvalovanim dosazenych uspéchli, industrializaci zapomnéni a
znevazovanim neinavné opozice radikaldi. Stfet se neustdle odsouval a
oddaloval. A vysledek: kdyz se najednou kritika stala nezbytnou, zlstaly
po ruce pouze schémata a emocionalni postupy.

Minulost, ktera nechce pominout

Whiteova Tropika diskurzu zdtraziuje skuteCnou moc literatury jako
Cinitele, ktery utvaii vnimani reality a historie v dané kultufe. Také texty Octavia
Paze a Carlose Monsivaise vyznamné piispély k utvateni predstav o mexické
spole¢nosti jak v ramci Mexika, tak mimo tuto zemi. Deset let po vydani Kritiky
pyramidy napiiklad Soledad Loaeza ve své studii o mexické demokracii

upozornuje na nebezpeci zjednodusujicich interpretaci Pazovych texti:
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Podle nich nas antropologie nendvratné¢ odsuzovala k zivotu pied, pod,
uvnitt, s, proti, z, od, v, mezi, skrze, pro a uvniti aztécké pyramidy, jako by
na tyto hierarchie a struktury pyramidalni autority, stejn¢ jako na
Teotihuacan, m&lo Mexiko vyhradni pravo.”

Takové interpretace podle Loaezy vedou ke zpochybnéni vyznamu
antidemokratickych praktik moci v Mexiku a vytvareji ,,syndrom pyramidy*.
Pomijeji fakt, Zze basnikovo metaforické vyjadieni sice vyhlasuje podobnost mezi
dvéma subjekty, ale ¢ini tak s védomim jejich jednozna¢nych rozdila. V Pazoveé
obrazotvornosti Mexiko neni redukovano na pyramidu, ani jeho podstata neni
chapana jako identicka s podstatou pyramidy. Paz ztotoznuje Mexiko s pyramidou
takovym zplisobem, aby se zachovala jeho jedinecnost, ale aby zaroven upozornil
na vlastnosti, které ma s pyramidou spole¢né.”

Rozborem problému zivota uvniti aztécké pyramidy se Loaeza blizi
Ricoeurové problému ,,minulosti, co nechce pominout [a] obléha ptitomnost jako
ptizrak, protoze je tézké se od ni 0ddglit.®’ Regenim, které u tohoto problému
navrhuje Ricoeur je odleh¢eni diirazu kladeného na minulost a jeho pfesun na véci

budouci:

A¢ jsou udalosti vskutku nesmazatelné a nelze od¢init to, co jiz bylo
uéinéno, ani zafidit, Ze se to, co se stalo, jiz nestane, vyznam toho, co se
udalo, naopak neni jednou provzdy dan. [...] Tento fenomén reinterpretace
muizeme jak v roviné moralni, tak v roviné ¢istého ptibéhu povazovat za
priklad zp&tného piisobeni zaméru budoucnosti na uchopeni minulosti.®*

Peclivé ¢teni obou studovanych text nds dovadi k nazoru, Ze obdobna snaha
o reinterpretaci a pfesun dirazu z minulosti na pfitomnost zazniva jak v Kritice

pyramidy, tak v Nezapomenutelnych dnech.

78 ,Para ellos la antropologia nos condenaba irremisiblemente a vivir ante, bajo, cabe, con, contra,
de, desde, en, entre, por, para y dentro de una piramide azteca como si las jerarquias y las
estructuras de autoridad piramidales fueran, como Teotihuacan, una exclusividad mexicana.*
Loaeza, Soledad. “El laberinto de la pasividad”. Nexos, 1981, ¢. 48, 1981, s. 26.

79 Cf. charakteristika metafory, White, Hayden. Op. cit., s. 34.

80 el pasado que no quiere pasar” y “asedia el presente sin tomar distancia, como un fantasma”
Ricoeur, Paul. La lectura del tiempo pasado: memoria y olvido. Madrid: Ediciones de la
Universidad Auténoma de Madrid, 1999, s. 41.

8 Aunque, en efecto los hechos son imborrables y no puede deshacerse lo que se ha hecho, ni
hacer que lo que ha sucedido no suceda, el sentido de lo que pasd, por el contrario, no esté fijado de
una vez por todas. ... Podemos considerar este fendmeno de la reinterpretacion, tanto en el plano
moral como en el de simple relato, como un caso de accion retroactiva de la intencionalidad del
futuro sobre la aprehension del pasado.“ Ibid., s. 49.
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Timto uzavirame prvni kapitolu vénovanou literarnimu  ztvarnéni
osmasedesatého roku v prozaické tvorbé Octavia Paze a Carlose Monsivaise.
Z celého textu je patrné, Ze nam ani tak neslo o definici ¢i konstatovani toho, které
zachyceni téchto ptevratnych udalosti, je ,,pravdivéjsi“ ¢i ,,pravoplatnéjsic.
Pokusili jsme se o analyzu, ktera by vrhla nové svétlo na dosavadni Cernobilé
rozde€leni roli autort tak, jak je nacrtnuto v ivodu prace. Domnivame se, ze oba
spisovatelé vychazeji ze spole¢né tradice mexické liberalni kritiky a jejich texty
jsou (spiSe nez protikladné) komplementarni. Hlavnim cilem Paze i Monsivaise je
to, co Jonathan Culler nazyva polemikou s ,,obecnym povédomim®, tedy s tim, co
bylo ¢i je vydavano za ,ptirozené”, a co je ve skuteCnosti historickym nebo
kulturnim produktem. Nepiekvapi nas proto, ze poselstvi jednozna¢ného odmitnuti
zpusobu vladnuti v Mexiku, nesouhlasu s postojem mexXickych elit viéi ostatnim
vrstvam spolecnosti a naléhavé potieby nezavislého kritického piistupu k mexické
socialni, kulturni, historické a politické realit¢ se bez rozdilu objevuje u obou
autort. Forma takového poselstvi se pak jiz rizni v zavislosti na tom, zda jsou
,prirozené“ spolecenské uspoiadani a obvyklé zplsoby mysleni chapany jako
produkt nevédomych sil (Paz) ¢i spiSe zakladnich ekonomickych vztahd a boji o
moc (MonsivaiS). Zavisi téz na modu historické imaginace, ktery oba autofi
pouzivaji (metafora versus ironie), na prostiedcich, které inspiruji jejich obrazné
vyjadiovani (jednotici archetypalni vidéni svéta versus fragmentarizujici a
kontrastni vyuziti polyfonie) 1 na ténu, jakym Se autofi obraceji ke Ctenafi
(jednozna¢nd autorita tradicniho intelektuala versus sebekriticky postoj
interdisciplinarniho svédka). Domnivame se, Ze tyto rozdilnosti ne€ini z Pazovy a
Monsivaisovy interpretace mexické zkuSenosti dvé protichidné vize, ale ze basnik
1 kronikar se uspésné dopliuji a propojenim jejich textii ¢tendi ziskdvd mnohem
plastictéjsi obraz Mexika roku 68.

Je tu samoziejmé jeste dalsi velmi dllezity prvek, ktery zptisob mysleni obou
spisovateld formuje a z n¢j i vychazi, a tim je zanr: v piipad¢ Octavia Paze esej,
Vv pfipad¢ Carlose Monsivdise pifedevs§im kronika. Pojednani o této strance Pazovy

a Monsivaisovy tvorby si v§ak zasluhuje samostatnou kapitolu.
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ESEJ A KRONIKA

Bouri se proti nauce... Bouri se proti onomu
starému bezpravi na pomijivém...

... jakoby c¢lovék dokdzal zmoci celek.*
Theodor W. Adorno

Vzdor vic¢i ukonéenosti a snaha zachytit pomijivé. Adornova slova vyicena
V poloviné minulého stoleti na obranu eseje jako plnohodnotného literarniho Zanru
uspésné charakterizuji téz hispanoamerickou Kkroniku a jeji vratké postaveni
v ramci literdrniho kénonu. Z nasledujicich stranek vyplyva, Ze jde o podobnost,
kterd neni osamocena.

Ac jsou esej a kronika ve své nebeletristické a hybridni podstaté spjaty kazdy
S jinou oblasti: esej ma blize k filosofii, kronika je novinafskym Zanrem podobnym
fejetonu ¢i ,,zapisniku zpravodaji®, oba vyuzivaji literdrnich prostfedki krasné
literatury. Spojitost esejistického zanru s filosofii potvrzuje José Luis Gomez-
Martinez, ktery esej prirovnava ke zptisobu mysleni. Odsud pak plyne klicova role
autorského imaginativniho pfistupu: esejista si je védom utrzkovitosti a relativnosti
svého vidéni sv€ta, coZ se projevuje v otevienosti, spontannosti a nezajmu o
vSepostihujici systemati¢nost textu (vnitini jednota eseje je podle Goémeze-
Martineze organického, nikoli mechanického rdzu). Sila eseje spocivd pravé
V autorove subjektivité, stylové originalité a v jeho schopnosti navéazat se ¢tenadfem
dialog a poskytnout mu inspiraci k dal§im avaham o tématu.®

Demetrio Estébanez Calderon ukotvuje kroniku v novinarském zanru, kdyz ji
(inspirovan G. Martinem Vivaldim) oznacCuje za informaci, ktera popisuje,
interpretuje a zaroven hodnoti aktualni udalosti, pfiCemz toto hodnoceni vyplyva
z kontextu dané informace® a diraz je tedy kladen novinafovu/kronikafovu
diikladnou znalost tématu a jeho schopnost vypravécsky kontext zachytit.
Z klasického starobylého zanru kroniky jako historiografické literatury tedy
moderni kronika zdédila pfedevsim zachyceni ¢asové (chronologické) posloupnosti

popisovanych udalosti, miSeni lidové a vzdélané kultury formou stfidani uUstni

82 Adorno, Theodor W. ,,Esej jako forma“. A2, 2010, . 6, ¢. 11, s. 18.

8 Gomez-Martinez, José Luis. Teoria del ensayo. México: UNAM, 1992.

8 Estébanez Calderén, Demetrio. Breve diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza
Editorial, 2000, s. 400. Podrobné se hispanoamerické (a pfedevsim mexické) kronice a jeji historii
vénuji ve svych studiich Linda Egan (Carlos Monsivais. Culture and chronicle in contemporary
México a ,,Cronica y periodismo: el género Carlos Monsivais®) a Beth E. Jorgensen (,,Matters of
fact: the contemporary Mexican chronicle and/as nonfiction narrative®).
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tradice s tradici psané literatury a zvlastni prace s vypravééem (stfidani vypravéce-
svédka v prvni osobé s vypravécem vsevédoucim), kterd zajist'uje spojeni snahy o
pravdivé zobrazeni skutecnosti s tendenci autora uvadét uddlosti do logickych
souvislosti podle jeho svétonazorovych pfedstav a svymi nazory, emocemi a
kritikou tak vybizet C¢tenafe Kk dialogu. Pomezni charakteristiku moderni
hispanoamerické kroniky shrnuje Linda Egan, kdyz ji vykresluje na pozadi jinych
zanra: kronika a) zahrnuje historii, ale sama ji neni; b) patii do oblasti zZurnalistiky,
ale presahuje jeji strucny styl a zdkaz ironie, sarkasmu, satiry a vnitiniho
monologu; c) t&si se z piibuznosti s esejem, ale piekracuje jeho stiidmy jazyk,
vykladovou formalnost, didakticismus a spojitost s filosofii; d) mize obsahovat
svédectvi osob, ale literarnimu zanru svédectvi (testimonio) se vzdaluje védomym
vyuzivanim beletristickych postupt, €) vyuziva narativnich prostiedkt povidky ¢i
romanu, ale Ipi na vérohodnosti fakta.®

Vratme se vSak k Adornovu textu, na jehoz podkladé muizeme shrnout
podobnosti mezi esejem a kronikou, které jsou navic spoleéné obéma zanrim i
v podani Octavia Paze a Carlose Monsivaise. Ze spole¢ného jadra pak postupné
ptejdeme ke specifickym rysiim, v nichz se pazovsky esej a monsivaisovska
kronika 1i§i. Theodor Adorno vidi fragmentarnost eseje v jeho neochoté redukovat
se na n¢jaky princip: ,,Esej musi dosdhnout toho, aby celek na chvili zazafil
Vv jediném céasteném znaku vybraném a vystizeném bez utvrzovani samotného
celku, ktery je piitomen.“® Linda Egan vyzaduje od kroniky podobnou schopnost:
,Nepostradatelnou narativni strategii toho, co povazuji za dobrou kroniku, je volba
jednotlivosti, které¢ maji silu vydolovat transcendentni univerzalnost zpod vSedniho

“87 vidéni celku skrze a na zakladd jednotlivosti

povrchu pomijivé udalosti.
zpusobuje antisystemati¢nost eseje, jehoz nelinearni mysleni Adorno pfirovnava ke
,kobercovému vzoru.“®® Tento piimér je idealni téz pro kroniku. Otvira se zde

<89

prostor pro ,,otevienou duchovni zkuSenost, esej zkous$i, experimentuje a

dopiedu pocita s moznosti pochyb a omylu. Stejné tak Egan popisuje kroniku jako

8 Cf. Egan, Linda. Culture. Op. cit., s. 92-93, 84.

% El ensayo tiene que conseguir que la totalidad brille por un momento en un rasgo parcial
escogido y alcanzado, pero sin afirmar que la totalidad misma esta presente.* Adorno, Theodor W.
,,El ensayo como forma.* Notas de literatura. Barcelona: Ariel, 1962, s.28.

8 An indispensable narrative strategy in what I think of as ,,good cronica® is the election of details
with the power to excavate transcendent universality from beneath the banal surface of the fleeting
event.“ Egan, Linda. Culture. Op. cit., s. 26.

8 Adorno, T. W. Op. cit., s. 23.

* Ibis., s. 18.
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zanr, ktery: ,nepfipousti uzavienost a neustale rozevird text vsuvkami, motty,
¢i definice je u eseje i kroniky samotny proces ,,vzajemného ptisobeni* argumentl
a obrazu, ktery umoznuje rozvijeni nazord na dany problém. Oba Zanry se brani
logickému uspotadani, jelikoz to v sobé skryva nasilné odmitnuti ¢i ptizptisobeni
vseho, co logicky soulad narusuje. Adorno vidi pfirozenost eseje (mizeme k nému
opét prifadit i kroniku) v neustdlém napéti, zadrzeném konfliktu. Analyzované
zanry jsou proto ze své podstaty kritikou jakékoliv ideologie.
V sepéti s realitou a dilezitosti kontextu najdeme dalsi sty¢ny bod:

»[...] klamné zdani, ze ordo idearum je ordo rerum, tkvi v prosazovani
zprostiedkovaného jako bezprostfedniho. Jako pouze faktické nemtize byt
myS$leno bez pojmu, protoze myslet znamena vzdy je chapat pojmem,
prave tak neni ani nejCistsi pojem myslitelny bez vseho vztahu k fakticité.
Proto se esej nenechd zastrasit zvracenou hlubokomyslnosti, ktera tvrdi, ze
pravda a dgjiny stoji jakozto navzijem neslucitelné proti sobé [...]
Odlisovani prvni filosofie od pouhé filosofie kultury, ktera ji predpoklada a
na ni stavi, tedy odliSeni, kterym se teoreticky racionalizuje tabu eseje, je
neudrzitelné [...] VySsi roviny abstrakce nedodavaji mySlence ani vyssi
posvéceni, ani metafyzicky obsah; myslenka v nich s postupem abstrakce
spi3 vyprchava a néco z toho by chtél esej odginit.”

Adornovo zdiraznovani uzkého vztahu esejistického zanru se skuteénosti a
odmitnuti rozdé€leni filosofie na filosofii prvotni a filosofii kultury jej pfiblizuje
k hispanoamerické zkusenosti a pozadavkium (slovy Leopolda Zey) ,,americkych*
filosofti/esejistl na rovnopravnost amerického mysleni s evropskou filosofickou
tradici.” Podporovéan perspektivismem José¢ Ortegy y Gasseta a jeho myslenkou
,»okolnosti“ obhajoval Zea plnohodnotnost amerického mysleni vychdzejiciho
Z konkrétni historické, kulturni a socio-politické situace a projevujicitho se
piredevSim v zanru eseje. V této souvislosti je nutno pfipomenout, zZe postaveni
eseje v ramci hispanoamerické literatury bylo (na rozdil od jeho evropské situace,
na kterou reagoval Adorno ve své praci) mnohem lepSi. Anna Houskova
zdlraziiuje vyznam eseje pro kulturu latinskoamerického kontinentu: ,,mimotadna
staleta obliba eseje, jeho postaveni v hierarchii literarnich zanrti a jeho umélecké

pojeti, blizké poezii nebo povidce, spoluutvaii osobitost hispanoamerické

% this literary nonfiction genre: [...] impedes closure, propping the text open with intertexts,
epigraphs, subtitles and extraneous genres [...]“ Egan, Linda. Culture. Op. cit., s. 93.

*’Adorno, T. W. Op. cit., s. 18.

% Cf. Zea, Leopoldo: Filosofia y cultura latinoamericanas. Caracas: Centro de Studios
Latinoamericanos ,,Romulo Gallegos®, 1976.
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kultury.“93 Fernando Ainsa ve své studii o hispanoamerické esejistice V mnohém
potvrzuje Adornova slova, kdyz hovoti o eseji jako o dialogickém Zanru, ktery je
,hejreprezentativnéj$im a nejvhodnéjsim prostfedkem k reflexi mnohostranné a
slozité, ne-li rovnou rozporuplné, hispanoamerické reality“.94 Ainsa pfipomina
spojitost vzniku eseje s piichodem Evropanti do Nového svéta, kdy se tento zanr
stal nejen nastrojem evropskych tivah o ,,jedinecnosti Ameriky, jako tomu bylo u
Montaigna, ale téz nastrojem, prostfednictvim kterého pozdé&ji Americané
nachazeli cestu k sobé samym. Inspirovany Arciniegasem Ainsa uvadi praptivod
amerického eseje v moralistnich a didaktickych textech z obdobi dobyvéni a
kolonizace, predev§im ve vano¢nim kazani Antonia de Montesinos (1511) a
de Las Casas.*

Kronika v tomto piipad¢ nejen provazela prvni kroky eseje na americké
pude, nybrz je i predchazela. Linda Egan podtrhuje dlouhovékost tohoto zanru, pro
jehoz  pocatky zachazi az do antiky. Vsouvislosti se zdrojem
imaginace hispanoamerické literatury vSak také zdiraznuje kronikafe (Bernala
Diaze, Cabezu de Vaca, Acostu, Clavijera a Servanda Teresu de Mier) zachycujici
zkuSenost Spanélskych dobyvateld a misionafi v Novém svété:  z jejich
obrazotvornosti a na svou dobu ,,moderniho jazyka paradoxu a prostorekosti
vychézeji vSechny prozaické zanry péstované hispanoamerickymi, ¢i konkrétnéji
mexickymi, spisovateli.96

Jak esej, tak kronika v pribéhu hispanoamerické historie vyuzivaji pravé
imaginace a obrazného jazyka ke kritické reflexi spole¢nosti. Hledaji jeji identitu a

potykaji se pii tom Stézkym tukolem: na jedné strané¢ (Vramci emancipace

9 Houskova, Anna. Op. cit., 1998, s. 15.

% No por azar, el mas indefinido de los géneros literarios — el ensayo — ha sido tradicionalmente el
mas representativo e idoneo para reflejar la plural y compleja, cuando no contradictoria, realidad
hispanoamericana.” Ainsa, Fernando. ,,Funcion critica y estética del ensayo hispanoamericano®.
Revista de Occidente, 2006, ¢. 301, s. 59.

* Ipid., s. 60.

% Out of the textual plenitude of the colonial American chronicle, however, were born all the prose
genres that have developed in Spanish America.“, ,,JFrom the critical discourses of Bernal Diaz,
Cabeza de Vaca, Acosta, Clavijero and Servando Teresa de Mier onward, the Mexican chronicle
was developing a modern language of paradox and irreverence to express its generic will to express
multiplicity and provisionality...“ Egan, Linda. Culture. Op. cit., s. 86-87, 96-97. Beth E. Jorgensen
pfitom ukazuje, jak se zanr kroniky v Mexiku od dob conquisty vyvijel: prochazel obdobimi
relativniho nezdjmu v dobach kolonie, nabyval ideologicky riznych podob napt. v dobé porfiriatu,
béhem Mexické revoluce ¢i v desetiletich po ni. Jorgensen, Beth E., Corona, Ignacio, eds. Mexican
chronicle. Theoretical perspectives on the liminal genre. Albany: State University of New York
Press, 2002, s. 9-10.
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hispanoamerického regionu uvnitt zépadni civilizace) usiluji ,,0 vytvoieni obrazu
spolecnosti jako celku a snazi se najit nejlepsi model, kterym by se mohly
inspirovat.”” Na druhé strang ale maji co do &inéni s extrémné konfliktivni a
ruznorodou spoleCenskou situaci, ktera jejich kol formovéani narodni identity
ztézuje. V mexickém kontextu jsou tedy esej 1 kronika jsou tedy vysostné
politickymi zanry, ale v zapase o spoleCenskou zménu ptitom nemohou slevit ze
své poetické podstaty: spojuji v sob& rozmér esteticky i eticky.*®

Jestlize je tedy hybridnost zakladnim spoleénym rysem eseje a kroniky —
vystihujicim jejich existenci na pomezi filosofie, Zurnalistiky a krasné literatury a
umoziujicim literarné ztvarnit mnohoznaény hispanoamericky prostor a skloubit
pozadavek vérohodnosti a kritického mysleni s basnickym dirazem na imaginaci —
je také mistem, kde se v naSem konkrétnim ptipad¢ cesty obou Zanr zacinaji
rozchazet. Zdrojem napéti v pazovském eseji se stdva, jak potvrzuje Anna
Houskova, rozpor mezi kritikou (sméfujici k fragmentarnosti) a analogii (tedy
autorovou tendenci vnimat realitu obrazné jako celek). U Carlose Monsivaise
napéti vychazi zrozporu mezi kritikou a snahou o vérohodné, angazované,
zachyceni skute¢nosti. Ci slovy Christophera Domingueze Michaela: ,,napétim

mezi jeho laskou k utlaovanym a ironickou schopnosti“.99

97 el ensayo contribuye a crear la imagen de la colectividad, encontrar los modelos mas adecuados
para afrontar los conflictos y antinomias en que se polariza la sociedad...” Ainsa, Fernando. Op. cit.,
S. 61.

% Juan G. Gelpi ve své studii upozoriiuje na skuteénost, Ze svou tizkou vazbou na otazky narodni
identity a politické a kulturni pfitomnosti a budoucnosti kontinentu se hispanoamericky esej 19. a
20. stoleti vzdalil ptivodni (Montaignove) predstave eseje jako zanru vyjadiujiciho individualni
zkusenost a kazdodenni zivot: ,,One must remember that the essay written in Latin America since
the nineteenth century differed considerably from the approach taken by Michel de Montaigne, the
founder of the genre, when he published his Essais in 1588. [...] For the most part, canonical Latin
American essays have been concerned with issues such as nation building or the political and
cultural present or future of the continent. In a way, Novo returns to a key aspect of the essay as it
was understood by its French ,.creator*: individual experience and everyday life.” Gelpi, Juan G.
Op. cit., s. 204.

% Dijo bien Adolfo Gilly cuando hablé del amor de Monsivais por los oprimidos. Amor es la
palabra. ...Monsivais vive la tension entre su amor y su capacidad irénica®. Dominguez Michael,
Christopher. ,,Carlos Monsivais, el patricio laico.“ In El arte de la ironia. Carlos Monsivais ante la
critica. Eds. Mabel Morafia a Ignacio Sanchez Prado. México: UNAM; México: Ediciones Era,
2007, s. 285.
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Imaginace a kritika

Hispanoamericky esej tradicné vyzdvihuje vnitini estetickou a uméleckou
jednotu nad jednotou tematickou, kdy esejista stavi na odiv svij davtip a styl.
Anna Houskova v této souvislosti pfipomina Lezamtv pojem ,,jiskfeni mySlenek®.
Zaklad hispanoamerického eseje pak vidi pifedevsim v poezii a obrazotvorném
mySleni a dokldda svij nazor slovy dalSich dvou hispanoamerickych
basnikl/esejisti:

Pro hispanoamerické esejisty se obraz stava pronikavéjsi nez pojem;
neustale zdiraziuji imaginaci, ktera je pro tuto oblast jakousi elementarni
vlastnosti. [...] Alfonso Reyes napiiklad prohlasil: ,,Imaginace, ta blazniva
ptibuzna, ma pro interpretaci lidskych faktt stejnou cenu jako historie. Jde
jen o to umét ji klast otazky a jemné s ni zachazet.“ V podobném duchu
piSe vétsina hispanoamerickych esejistli ,,obrany poezie“. S pfiznacnou
emfazi hajil basnické uméni naptiklad José Marti: ,,Ktery nevédomec trva

na tom, ze narodim neni nutné zapotiebi poezie? Ne&ktefi dusSevné
kratkozraci lidé se domnivaji, Ze veskeré ovoce konéi slupkou. %

Esejisticka tvorba Octavia Paze, jak je patrné uz z prvni kapitoly této prace,
je vymluvnym pfikladem imaginativni interpretace skutecnosti: basnik/esejista
podfizuje témata, o nichz pojednava, své vlastni obraznosti. (To vyvolava nadSené
pfijeti a inspiraci u jednéch a zaroven ostry nesouhlas u jinych; odmitavé postoje
mohou byt navic, jak uvidime, vzajemné protichiidné.) V Kritice pyramidy pfichazi
Paz s metaforickym vyobrazenim mexické spoleCnosti jako pyramidy. Tato
predstava spolu s obrazem kruhu, tedy cyklickych navratd uréitych déjinnych
situaci a jejich rozuzleni, je ustfednim tématem také v predchazejicim Labyrintu
samoty. Enrico Mario Santi pfisuzuje zminény typ obraznosti historickému
monismu, ktery je soucasti romantické filosofie tvorici podstatu Pazova chapani
¢loveéka a historie: ,,Jako model porozuméni postuluje kazdy monismus jednotnou
praptvodni podstatu, ze které se pak odvozuji rizné (i degradované) postoje, které

«101

se vtéluji do forem historické reality. Historicky monismus tedy podobné jako

Ricoeurovo eticko-mytické jadro kultur Paze neustale vraci zpét do minulosti

1% Houskové, Anna. Op. cit., 1998, s. 14. Citované texty: Reyes, Alfonso. ,,Capricho de América®.
Obras completas. Vol. XI. México: FCE, 1960, s. 75. Marti, José. ,,Basnik Walt Whitman®. Moje
Amerika. Pfelozil Jan Schejbal. Praha: Odeon, 1985, s. 154.

101 Como modelo de comprension, todo monismo postula una sustancia unitaria primigenia de la
cual a su vez se derivan emanaciones diversas, pero también degradadas, y que pasan a encarnarse
en formas en la realidad histérica.“ Santi, Enrico Mario. Op. cit., s. 176-178.
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K urcité prvotni substanci, V niz nachazi odpovédi na otazky kladené v souvislosti
s mexickou pfitomnosti: tato substance zaplni vyprazdnéné formy v riznych
zlomovych obdobich mexické existence. Pazova obrazotvornost pietvari
analyzovanou wvné&jsi skuteCnost Vv esejistovu vlastni vizi sméfujici k jistému
principu fungovani mexické spole¢nosti. Nékteti v této basnické licenci vSak vidi
redukci mnohostranné skutecnosti na urcity stereotyp. Redukci, které se podle
Adorna esej snazi vyvarovat, kdyz klade diraz na ¢astecné vuci celku. V Pazoveé
piipadé¢ jde o autorskou (velmi emfaticky prosazovanou) estetickou koncepci
vztahu soucasnosti a historie, se kterou vsak energicky nesouhlasi nasledujici
generace intelektualti. José Joaquin Blanco naptiklad Vv Pazové totalizujici
obraznosti vidi tendenci ,,mytologizovat® slozitou mexickou realitu ve prospéch

jeho ,,poetického* zaméru'®, Jorge Aguilar Mora soudi, Ze Paz neni schopen

vnimat Cas (i skutecnost) jinak nez skrze svou ,,geometrickou imaginaci“m3
systému protikladd a Carlos Monsivais na stejny problém narazi v jiz zminované
polemice, kde Pazovi vytyka ,,iluzi celistvosti®, v jejimz jménu basnik ,,redukuje
skute¢nost.***

Najdeme vSak 1 reakce opacné, jejichz jadrem neni nespokojenost

ree
1

S pazovskou ,totalizujici imaginaci, ale naopak s heterogennosti Pazova
literarniho stylu. Enrico Mario Santi inspirovany Jamesem Cliffordem jej oznacuje
jako etnograficky surrealismus vyuzivajici literarni formu kolaze: ,analytik — at’

uz je to umélec nebo etnograf — vystiihuje, znovu sklada a lepi jednotlivé prvky na

92 Y lo critiqué, sobre todo, por mitologizar en provecho ,,poético” de si mismo, una realidad
mexicana y una realidad hindu que no estan hechas de tan museograficas y suntuarias mitologias.*
Blanco, José Joaquin. ,,Respuesta a Octavio Paz“. Cronica literaria. Un siglo de escritores
mexicanos. México: Cal y arena, 1996, s. 319-320.

103 ..no puede imaginarse el tiempo fuera de toda imaginacion geométrica y en toda su fuerza
vital.“ Aguilar Mora, Jorge. La divina pareja: historia y mito en Octavio Paz. 2. vyd. México: Era,
1986.

104 ... su problema es la ilusion de totalidad, su capacidad de reducirlo todo para mejor
entenderlo.” Monsivais, Carlos. ,,Didlogos del ocurrente y el boticario®. Nexos, 1978, ¢. 2, s. 6, 11.
Je ovSem zajimavé, Ze o dvacet let pozdéji Monsivais ve své knize o Octaviu Pazovi, konkrétné
Vv kapitole o eseji, vénuje znaény prostor Pazovu rozhovoru s Masao Yamaguchim, z néhoz
vyplyva, ze bésnika pritahovala pravé nedokoncenost, moznost ponechat mysSlenky oteviené
interpretaci: ,,Si, en la tradicion japonesa encontré, primero, la idea de la concentracion; segundo, la
idea de lo no terminado, de la imperfeccion. Dejar algo fuera, no terminarlo todo [...] esas son cosas
que me interesan muchisimo en la civilizacién japonesa [...]. Monsivais, Carlos. Adonde yo soy tu
Somos nosotros. s. 62. Pozd&ji vtomto rozhovoru na Yamaguchiho tvrzeni ohledné japonské
nasledovné: ,, Jist€. Basnik nefikd vSe a dava Ctenafi moznost basent dokondit.“ ,,Exactamente. El
poeta no dice todo y deja al lector la posibilidad de completar su poema.” Yamaguchi, Masao.
,,Octavio Paz bajo las miradas de oriente.* Sdbado, 1978 (13/5), €. 26, s. 6. In: Sheridan, Guillermo.
Poeta con paisaje. Ensayos sobre la vida de Octavio Paz. México: Ediciones Era, 2004, s. 546.
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stejnou plochu, nechava ale viditelné vSechny Svy, aniz by se pokousel o
syntézu.“*® Tato riznorodost naopak s Adornovym pojetim eseje souzni, v dob&
prvniho vydani Labyrintu samoty vSak narazila na odmitavy postoj u nékterych
Pazovych predchiidcii a soucasnikli (napf. u Samuela Ramose ¢i Emmanuela
Carballa): obvinéni z nevédeckosti, nepiesnosti, spletitosti a nevyrovnanosti textu
vté dobé vsak ukazovala spi§ na nepochopeni zanru eseje, nez na konkrétni
nedostatky Pazova dila, jak v avodu k tomuto dilu poznamenéavé Santi.'®

Pazova osobitd vize mexické spolecnosti a jeji historie je v naprostém
souladu s pozadavkem subjektivity a osobitosti, ktery podle José Luise Gomeze-
Martineze tvoii ptimo jadro esejistického Zanru: ,,Se svou dvoji roli stylisty a
myslitele nas esejista piitahuje lidskosti, silou své osobnosti. Jinak bychom mu
neddvali pravo pojedndvat o tématech, jez patii prevdzné¢ do oblasti védy a
filosofie, a vyhybat se pfitom vSem piekazkam, které uklada objektivismus. D4 se
dokonce fici, ze subjektivismus ve vybéru a vykladu témat je to, ¢eho si na

«107 ye stejném duchu reagoval napiiklad na kritiku

esejistovi nejvice cenime.
Jorge Aguilara Mory ohledné Labyrintu samoty i Héctor Jaimes, ktery obhajuje
Pazovy ndzory s poukazem na estetickou vizi reality: ,,Paz si dovolil prepsat
historii z hlediska estetického pojeti minulosti; jeho zamérem tedy nebylo
sociologické ani védecké pojednani, nybrz realizace té filosofie, ktera podle
Aristotela smétovala k poezii, ne khistorii. V tomto smyslu mizeme fici, ze
esejista uto¢i na historicky diskurz ze zvyhodn&ného postaveni.“'?® Esej je tedy pro
Octavia Paze nejlepsSim moznym zpusobem vyjadieni, muze v ném skloubit
literarni subjektivnost basnika s ideologickou svobodou nezévislého intelektuala

(Paz veri, ze tato svoboda je mozna) a navic ziskava prostor logicky (a

105 el collage — género vanguardista por excelencia. En ambos casos, el ,,analista® —ya sea artista 0
etnografo — recorta, recompone y vuelve a pegar esos elementos en un mismo plano, sélo que
dejando visibles todas las costuras sin pretensiones de sintesis.” Santi, Enrico Mario. Op. cit., s.
201.

1% Cf. Santi, Enrico Mario. Op. cit., s. 170.

197" El ensayista, en su doble aspecto de estilista y de pensador, nos importa por su humanidd, por
la fuerza de su persona. De otro modo no le permitiriamos tratar temas pertenecientes generalmente
al campo de la ciencia o de la filosofia y evadirse al mismo tiempo de toda barrera que el
objetivismo le impone. Incluso podemos decir que es el subjetivismo en la eleccion y desarrollo de
los temas lo que mas apreciamos en él.“ Goémez-Martinez, José Luis. Teoria del ensayo. México:
UNAM, 1992, s. 55.

108 Paz se ha tomado la libertad de intentar reescribir la historia a partir de una concepcion estética
del pasado; su intencion no era entonces hacer un tratado socioldgico y cientifico, sino realizar esa
filosofia que segun Aristoteles estaba destinada a la poesia y no a la historia. En este sentido
podemos decir que el ensayista ataca al discurso historico desde el punto de vista ventajoso.
Jaimes, Hector. Op. cit., s. 140-141.
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S piiznacnym zapalem moralisty) pfednést své myslenky. José Luis Martinez tuto

zanrovou ohebnost vystizné zachytil, kdyz popsal esej jako:

zvlastni formu ptimého sdéleni myslenek: ty zde opoustéji veskery narok na
neosobnost a nestrannost a odhodlang piijimaji vyhody i omezeni osobitosti a
jednoho ur¢itého pohledu. [...] V pravych esejich se jakékoliv téma ¢&i
zalezitost stava intimnim, osobnim problémem [...] pfi¢emz se autor vzdava,
kdykoliv je to mozné, klamu objektivity, didaktické véaznosti ¢i
vyCerpavajiciho vysvétleni [...] | u nejpiekvapivéjsiho a nejrozmarnéjsiho
uvazovani je viak nutno dodrzet jista pravidla vykladu.'®®

Vyhody a omezeni plynouci z naroku na osobitost a subjektivitu maji vSak i
svou druhou stranu mince: podle Gomeze-Martineze ,,esejista bere v potaz své
omezeni, a nepiedkladd své myslenky jako néco absolutniho, nybrz jako moznou
interpretaci a inspiraci pro &tenafe.“!'? Octavio Paz si je takového omezeni védom:
Vv avodu k prvnimu dilu souborného vydani sebranych spisi Poutnikem ve své
vlasti. Historie a politika Mexika. Minulosti. (El peregrino en su patria. Historia y
politica de Meéxico. Pasados, 1987), do n€hoz je zafazen i Labyrint samoty,

napiiklad sdm potvrzuje osobni charakter svych eseji:

Escrito a lo largo de cerca de medio siglo, es una suerte de diario. Pero no un
diario de los sucesos de una vida sino de las vicisitudes mentales y afectivas
de la relacion, no siempre feliz, de un escritor con su patria. JEn busca de
México o de mi mismo? Tal vez de un lugar en México: mi lugar. O del
lugar, en mi, de Meéxico.*

Text psany Vv prubéhu téméf poloviny stoleti je nééim na zplsob deniku.
Nezaznamenava vSak udalosti v mém Zivoté, nybrz duSevni a citové udalosti
mého, ne vzdy Stastného, vztahu spisovatele ke své vlasti. Hleddm v ném
Mexiko, nebo sebe sama? Mozna hleddm misto v Mexiku, své misto. Nebo
misto Mexika ve mné.

Stejny pfistup nalezneme i v dalSich Pazovych textech (Lidumilny tyran a

Kritika pyramidy):

109 una peculiar forma de comunicacion cordial de las ideas en la cual éstas abandonan toda
pretension de impersonalidad e imparcialidad para adoptar resueltamente las ventajas y las
limitaciones de su personalidad y su parcialidad. En los ensyos puros y caracteristicos cualquier
tema o asunto se convierte en problema intimo, individual [...] renunciando cuando es posible a la
falacia de la objetividad y de la seriedad didactica y a la exposicion exhaustiva. [...] Sin embargo,
hasta el juego mental mas divagante y caprichoso requiere, en myor o menor grado, de algun rigor
expositivo.* Martinez, José Luis: El ensayo moderno mexicano. México: FCE, 1958, s. 10-11.

110 ,»el ensayista es consciente de su limitacion, no entrega sus ideas como algo absoluto sino como
una posible interpretacion e inspiracion para el lector. Gomez-Martinez, José Luis. Op. cit., S. 46.
8 paz, Octavio. El peregrino en su patria. Historia y politica de México. Pasados. 2.vyd. México:
FCE, 1987, s. 13.
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Mis reflexiones sobre el Estado no son sistemdaticas y deben verse mas bien
como una invitacion a los especialistas para que estudien el tema.*

M¢ tvahy o Staté nejsou systematické a maji byt chapany spi§ jako
pozvanka pro odborniky, aby se tématu ujali.

Mis palabras irritaran a muchos; no importa, el pensamiento independiente
es casi siempre impopular.**®

Ma slova popudi mnohé; nevadi, nezavislé mysleni je témét vzdy
nepopularni.

Ze Pazova slova mnohé popudila, je skuteénost, kterd byla zptisobena
obsahem jeho esejistickych textl jen ¢asteéné. Do velké miry §lo o jiz zminovany
Pazlv autoritativni ton a (s vékem rostouci) neochotu K otevienému dialogu se
svymi nézorovymi odpurci.*** Sviij dil viny nesla rovn&z ideologicka polarizace
intelektudlni scény konce Sedesatych, sedmdesatych a osmdesatych let. Jestlize
tedy Gomez-Martinez ve své teorii eseje tvrdi, ze ,.esejistovo ,Ja“ se zda byt
sttedem, kolem kterého se to¢i myslenky eseje, pfesto neni tento egocentrismus
nepiijemny, protoze urdzi pouze ten, kdo se stavi do povyseného postaveni, a

115 . .o
“*=° nemalé mnozstvi

esejista je ndm roven a ochoten vzit v potaz naSe ndzory
Ctenaill pazovsky esej s takovou charakteristikou neztotoziiovalo. Gomez-Martinez
vSak jednim dechem (a jako d’abliv advokat) pfidava slova Alexandera Smithe:
,hodnota egocentrismu zélezi Cisté na egocentrikovi. Pokud je egocentrik slaby,
jeho egocentrismus je opovrZenihodny. Pokud je egocentrik silny, divtipny,

osobity, jeho egocentrismus mé cenu a stava se vlastnictvim lidstva.“!*®

Takovy
argument maji v ruce Pazovi ptiznivci, pro které je jeho imaginativni interpretace

mexické skutecnosti pronikava a inspirativni.

12 paz, Octavio. El ogro filantrépico. México: Joaquin Mortiz, 1981, s. 9. Citovano v: Gomez-
Martinez, José Luis. Teoria del ensayo. México: UNAM, 1992, s. 46.

13 Paz, Octavio. ,,Critica de la piramide®. EI peregrino en su patria. Historia y politica de México.
Presente fluido. 2.vyd. México: FCE, 1987, s. 28.

14 O stretech Octavia Paze s jeho protivniky z mladsi generace lze nalézt vice ve velmi
informativni analyze Xaviera Rodrigueze Ledesmy, kterd si udrzuje odstup od ideologické
poplatnosti obou stran: El pensamiento politico de Octavio Paz. Las trampas de la ideologia.
Meéxico: Plaza y Valdés Editores; México: UNAM, 1996.

115 El ,,yo* parece ser el centro sobre el que giran las ideas del ensayo, y sin embargo, este
egotismo no es desagradable, porque solo ofende quien adopta una posicién de superioridad, y el
ensayista es nuestro igual, dispuesto a considerar nuestras opiniones. Goémez-Martinez, José Luis.
Op. cit., s. 57.

116 el valor del egotismo depende enteramente del egotista. Si el egotista es débil, su egotismo es
despreciable. Si el egotista es fuerte, agudo, lleno de personalidad, su egotismo es valioso, y se
convierte en una posesion de la humanidad.“ Smith, Alexander. On the writing of Essays. New
York: Dreamthorp, 1934. Citovano v: Goémez-Martinez, José Luis. Op. cit., s. 57.
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Fikce a fakt

Zasadni vlastnosti kroniky je, podobné jako u eseje, jeji hybridnost proudici
ze vzajemného propojeni faktu a fikce.''” | zde je kladen velky diiraz na autorské
vyjadieni (Viz Monsivaisova ironicka obrazotvornost), ze své podstaty se vSak
tento zdnr nemiize vzdat vazby na zakotvenost dané udalosti v redlném case a
prostoru a musi se vyhnout Gplnému piechodu do fiktivniho svéta mimeze (viz
Monsivaisova angazovanost). Linda Egan osvétluje toto specifické spoluptisobeni

skutecnosti a imaginace:

propletené prvky imaginace a skute¢nosti spliiuji v nové kronice dvoji ucel
neoddélitelnych ¢&asti: filosoficko-kriticky a umélecko-emocionalni. [...]
Kronika zamérné spoléhd na poeticky jazyk, aby pietvofila vstupni

vvvvvv

co estetickd funkce doda sile zaznamenanych faktd davku moralni
dimenze, kritické vile a inspirativniho symbolismu, diskurz kroniky uzavie
své obvody a pifenasi energii. [...] Tato energie sméfuje ke zméné chapané
soucasné jako utopicky ideal a pragmaticky postup.'*®

Pravé svou vazbou na popisovanou skuteénost kronika pocituje mnohem
(literarnim) rozmérem: ,,na jedné stran¢, upozornuje Egan, musi byt popisovana
realita vZdy zdokumentovatelnd a nikdy nesmi kvuali ,literarni hie* zmizet ze

zietele’™, na stran& druhé je kronika svou formou védomé literarnim diskurzem.

Y7 propojenim fikce a faktu v zanru novodobé mexické kroniky se podrobné zabyva rovnéz Beth E.

Jorgensen. Souhlasi s Lindou Hutcheon, Ze na jedné stran€ vliv poststrukturalniho chapani jazyka
jako plnohodnotného prvku, ktery utvari lidské vnimani, komunikaci, pamét’ a subjektivitu, zrusil
autoritu empiristickych a pozitivistickych epistemologii; na strané druhé se vSak v souvislosti
S rostoucim rozostfenim hranice mezi fikci a skute¢nosti zvlasté v historickém a literdrnim diskurzu
jevi kategorie faktu a fikce jako dilezité kvili houZevnaté snaze Ctenaiti dobrat se pravdy.
Jorgensen zdiraznuje dulezitost této okolnosti obzvlasté v kontextu latinskoamerické literatury
zvané testimonio: ,,Under conditions of annihilation, repression, torture and censorship, the truth
claim of these texts is compelling in spite of what one might think about (un) reliability of
memory, the transparency or opacity of language, and the constructed, contingent nature of facts
and evidence.” Jorgensen, Beth E. ,Matters of fact: the contemporary Mexican chronicle and/as
nonfiction narrative“. In Mexican chronicle. Theoretical perspectives on the liminal genre. Eds.
Ignacio Corona a Beth E. Jorgensen. Albany: State University of New York Press, 2002, s. 73-74.
18 braided strands of imagination and reality in this new chronicle comprise a dual purpose of
inseparable parts, one philosophical and critical, the other artistic and emotional. [...] The cronica
deliberately relies on poetic language to turn the entry-level truth of raw information into deeper
and more complex understandings. When its aesthetic function has added to the authority of its
reported facts a measure of moral perception, critical will and suggestive symbolism, the chronicle
discourse closes its circuits and transmits power. [...] This power is directed at change presented
simultaneously as utopian ideal and pragmantic action.” Egan, Linda. Culture. Op. cit., s. 89.

19 Al final de cuentas, lo que puede distinguje cronica de cuento, novela, ensayo o periodismo
noticiero es la percepcion de que su discurso es el habla ,asertiva“ de un texto autorizado por el
hecho.“ Egan, Linda. ,,Cronica y periodismo: el ,,género Carlos Monsivais“. In Tradicion y
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Toto miSeni fikce a nonfikce zdlrazituje obzvlasté tzv. nova kronika, ktera se vedle
liberalni mexické tradice (Prieto, Altamirano, Gutiérrez Najera, Urbina, Nervo,
Guzman a ,Monsivaisiv ucitel“ Salvador Novo) inspirovala téz americkym
Novym zurnalismem Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti (v némz Monsivaise
nejvice zaujal Tom Wolfe).

Sam Monsivais v uvodu ke své Antologii kroniky v Mexiku uvadi
pracovni definici kroniky jako: ,,/iterarni rekonstrukce udalosti a postav, zanru, ve
kterém snaha o literdrni formu pifevazuje nad nutnosti informovat®, takze se
rozostiuji jasné hranice mezi objektivitou a subjektivitou a prevlada ,,rekonstrukce

r e
1

atmosféry a postav nad zvefejiiovanim zprav a obvinéni.“'?° V zavéru téhoz Gvodu
vsak autor k tomuto estetickému zakladu kroniky pfidava jeste eticky rozmér:
»Neodkladnym ukolem kroniky a reportaZze je dat hlas t€ém castem spolecnosti,

;o . < o v 121
kterym je tradi¢né zapovézen piistup k vefejnému slovu.*

Egan chépe kroniku
jako ,.kombinovany utok na umélecké a socidlni fronté*: z¢asti proto, aby Ctenaf
pfehodnotil sviij vztah ke zdanlivé objektivnimu jazyku tradiéni Zurnalistiky, a
zCasti proto, aby skrze pusobeni na védomi kazdého jednotlivého ¢tenafe dosla

. , <k s Lo 122
celd spolecnost ke zméné svych postojti.

V Monsivaisové piipad¢ jde ovsem
angazovanost ruku v ruce s nespornou uméleckou hodnotou kronik, které obsahuji
zékladni kvality hledané pti dikladném cteni, jak je formuluje Jonathan Culler:
autor dila upousti od pozadavku bezprostfedni srozumitelnosti, pohybuje se na
hranicich vyznami, otevird se neofekdvanym produktivnim wG¢inkiim jazyka a
imaginace, a ma zajem na produkovani vyznamu a libosti.*®

Svou argumentaci se Egan snazi pro kroniku vybojovat pravoplatné misto

mezi ostatnimi literarnimi zanry, a to ptesto (nebo pravé proto), ze se jedna o

actualidad de la literatura iberoamericana. Ed. Pamela Bacarisse. Pittsburgh: ILLI/Universidad de
Pittsburg, 1994, s. 309.

120 Persiste, con todo, una definicion de trabajo de la cronica: reconstruccion literaria de sucesos o
figura, género donde el empefio formal domina sobre las urgencias informativas. Esto implica la no
muy clara ni segura diferencia entre objetividad y subjetividad. ...en la cronica, ha privado la
recreacion de atmosferas y personajes sobre la transmision de noticias y denuncias.” Monsivais,
Carlos. 4 ustedes les consta. Antologia de la crénica en México. México: Ediciones Era, 1980, s.
13.

121 Una encomienda inaplazable de cronica y reportaje: dar voz a los sectores tradicionalmente
proscritos y silenciados...“ Ibid., s. 76.

122 the chronicle's combined attack on the artistic and social fronts is aimed in part at overturning
conventional acceptance of traditional journalism's ,,objective* language, in part to pit its ,very
watchable* prose against television audiovisual appeal and to begin macrostrategy of changing
society's attitudes with a micro-assault on the individual consciousness of each reader.” Egan,
Linda. Culture. Op. cit., s. 95.

123 Cf. Culler, Jonathan. Krdtky iivod do literdrni teorie. Ptel. Jifi Bares. Brno: Host, 2002, s. 60.
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literarni nonfikci vystavénou narativnimi postupy povidky/romanu. Stesky nad tim,
ze je kronice takové misto v literatufe nepravem upirano, nejsou nové. Carlos
Monsivais v uvodu k Antologii kroniky v Mexiku cituje zpovéd’ novinare Luise G.

Urbiny z poc¢atku 20. stoleti:

Jistéze kronikaf neni umélec. Ale nevim, co Certovského je v tom Zanru
skryto, Ze, aniz by se povySoval, nutné¢ vyzaduje precizni vyjadiovani,
vibrujici temperament, ptesné pozorovani a, je-li to mozné, urcitou davku
fantazie pro spojovani a podbarveni obrazt. Kronikaf je vydan napospas
udalostem. Zivotu témat. NovinaF na né zaostfi, zachyti je osobnim
pohledem, a nabidne tak panorama soucasnosti kolem nas zpracované s
pozorovatelskym diivtipem a stylovou brilantnosti.

Pomijivé dilo — tvrdi spisovatelé vysSich zanrd, kritici, filosofové,
vzdélanci. A odsuzujici vyrok je neuprosny. Kronika je jako svétluska
v noci. Je to jiskra v temnoté. Zazaii a hned zhasne.***

O sedm let pozdgji, v ¢lanku rovnéz vénovaném postaveni a funkci kroniky
Vv Mexiku si Carlos Monsivais na ,,odstréenost™ tohoto zanru stézuje uz rovnou

sam:

Pro¢ ma kronika v literarni historii tak okrajové postaveni? Ani obrovsky
véhlas poezie, ani vSudypiitomna sviidnost romanu neposkytuji dostatecné
vysvétleni pro témeét absolutni pohrdani zdnrem tak dilezitym pro vztahy
mezi literaturou a spolecnosti, mezi historii a kazdodennim zivotem, mezi
¢tenafem a formovanim literarniho vkusu, mezi informaci a potéSenim,
mezi svédectvim a prvotni latkou inspirujici krasnou literaturu, mezi
zurnalistikou a narodnim projektem.'®

Situace se méni jen velmi pomalu: napiiklad vitbec prvni monograficka prace

o Carlosu Monsivaisovi‘® vysla teprve pted necelymi deseti lety, kdy mél mexicky

124 . . . , ;g . , T
,,Es cierto que un cronista no es un artista. Mas no sé qué diablos tiene este género periodistico

que, sin ser superior, requiere una expresion pulcra, un temperamento vibrante, una observacion
afinada, y, a ser posible, cierta dosis de fantasia para combinar y colorear las imagenes. Un cronista
esta a merced de los acontecimientos. La vida de los temas. El periodista los enfoca y presenta con
visualidad personal y, asi, ofrece un panorama de la actualidad circundante elaborado por la sutileza
de la observacion y la brillantez del estilo.

Obra efimera es — aseguran los literatos de planos superiores, los criticos, los filésofos, los
eruditos. Y el fallo condenatorio es inexorable. Una cronica es como un cocuyo en la noche. Es una
chispa en la oscuridad. Brilla y se apaga instantineamente.” Urbina, Luis G. El Universal, 8.1.
1928. Citovano v Monsivais, Carlos. A ustedes. Op. cit., s. 39.

125 Porqué el sitio tan marginal de la crénica en nuestra historia literaria? Ni el enorme prestigio de
la poesia, ni la seduccion omnipresente de la novela son explicaciones suficientes del desdén casi
absoluto por un género tan importante en las relaciones entre literatura y sociedad, entre historia y
vida cotidiana, entre lector y formacion del gusto literario, entre informacion y amenidad, entre
testimonio y materia prima de la ficcion, entre periodismo y proyecto de nacion.” Monsivais,
Carlos. ,,De la Santa Doctrina al Espiritu Publico. (Sobre las funciones de la cronica en México).
Nueva Revista de Filologia Hispanica, 1987, r. 35, ¢. 2, s. 753. Tuto Monsivaisovu poznamku
uvadi téz Linda Egan: Culture. Op. cit., s. XVII.

1% Jedna se o monografii Lindy Egan: Carlos Monsivdis. Culture and chronicle in contemporary
Mexico (2001).
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spisovatel za sebou jiz vice nez ¢tyfi desetileti literarniho ptsobeni. Linda Egan
V ni pfitom upozorfiuje na mizivy pocet literarné-kritickych praci o autorovi i o
kronice samotné. V tivodu prvniho sborniku kritickych studii o kronikach Carlose
Monsivaise se Mabel Morafia rovnéz pozastavuje nad nepomérem mezi zavaznosti
Monsivaisova dila pro mexickou literarni a politickou scénu a nepiehlédnutelnosti
jeho postavy ve vetejném zivoté na jedné stran¢ a minimalnim mnozstvim opravdu
kritickych praci o jeho dile na stran& druhé."?” Jednou z pii&in kritického prehlizeni
¢i nesmélosti je pravé hybridnost kroniky, ktera je dvoji: v kronice dochazi jak 1)
k miSeni vysoké a nizké kultury, tak 2) k miSeni fikce se skute¢nosti ¢i estetického
zdmeéru se zameérem etickym, v némz je patrna sentimentalni nebo socialni ucast
autora. Ignacio Sanchez Prado Vtéto souvislosti upozorfiuje na oznacovani
latinskoamerické kroniky postmodernim zanrem, ktery piesahuje moZnosti tzv.
ciudad letrada, tedy vzdélaného mésta, jehoz kanonické zanry jiz nedokazi
pojmout mnohoznacnou a konfliktivni skutec¢nost. Kronika takovou schopnost diky
své hybridnosti ma, podle Sanchezova nazoru je vSak naprosto zasadni (i
samotnym Monsivaisem zminovand) dlouhd a stdld ptfitomnost kroniky
Vv latinskoamerické literarni tradici. Kronika sama je tedy zanrem kanonickym,
nikoli postmodernim.*?®

Pro mnoho literarnich kritikti a intelektuald je prubifskym kamenem postoje
ke kronice jeji angazovanost. Linda Egan naptiklad vidi v etickém (politickém,
socialnim a moralnim) rozméru kroniky realnou schopnost ,,pfetavit rozptylené sily
a vlivy kazdodenniho Zivota do dramatickych syntéz, které jsou uchopitelné a
mohou byt pouzity jako nastroje sebe-uvédoméni a sebe-posileni.“129 Prototyp
kroniky jako zanru, ktery musi dokézat piedat silné moralni i socialni poselstvi a
zaroven byt dostate¢né otevieny pro umélecké vyjadreni, nachdzi Egan pfedevSim
V Monsivaisovych sbirkach Nezapomenutelné dny a Vstup volny, které odkazuji na
tragické udalosti z roku 1968 nebo na ni¢ivé zemétteseni v hlavnim mésté Ciudad
de México v roce 1985. Christopher Dominguez Michael zastava k Monsivaisové

angazovanosti mnohem kritict¢jsi postoj. Na jednu stranu autorovi a jeho tvorbé

27 E1 arte de la ironia. Carlos Monsivdis ante la critica. Eds. Mabel Morafia a Ignacio Sanchez

Prado. México: UNAM; México: Ediciones Era, 2007, s.12.

128 Cf. Sanchez Prado, Ignacio. ,,Carlos Monsivais: cronica, nacion y liberalismo®. In El arte de la
ironia. Carlos Monsivais ante la critica. Eds. Mabel Morana a Ignacio Sanchez Prado. México:
UNAM; México: Ediciones Era, 2007, s. 301-302.

129 The contemporary chronicle's politically, socially and morally “compromised” art concentrates
the diffuse forces and influences of daily life into dramatic summaries that can be felt, grasped and
adopted as tools for self-empowerment.” Egan, Linda. Culture. Op. cit., s. 89.
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piiznava klicovou zasluhu na budovani mexické ob¢anské spolecnosti: ,,vzdy je tu
skutecnost, kterou bez uzardéni pfiznavam: existuje mexicka kultura zasluhujici
obdiv pro svilj demokraticky a liberalni zéklad, ktera by bez Monsivaise byla
nemyslitelnai.“130 Na druhou stranu vSak jednim dechem dodava, ze Monsivaisova
nepotlacitelna a sentimentalni ,,laska k utlaCovanym®, pod jejimz vlivem spojuje
prostor kultury a politiky v jakémsi misionaiském zapalu, ,,znamena téz meze jeho
jasnoziivosti.“*! Svymi kronikami Monsivéis rozvijel kulturni studia v Mexiku
jeste diive, nez se stala pfedmétem studia na univerzitach.

V obecnéjsi roviné se k podobné neliterarni funkci literatury (byt by $lo o
pomezni zanr) vyjadiuje Jonathan Culler, kdyZz se pozastavuje nad otazkou cild

literarni védy a kulturnich studii:

Ti, kdo se vénuji kulturnim studiim v praxi, ¢asto vyjadiuji nadgji, Ze prace
na soucasné kultufe bude spiSe kulturni intervenci nez jejim pouhym
popisem. ,Kulturni studia tedy véfi,“ uzaviraji vydavatelé publikace
Cultural Studies, ,,Ze jejich vlastni intelektudlni Gsili ma — mize — na véci
mnohé zménit“. To je podivné tvrzeni, nicméné myslim, Ze o nécem
vypovida: kulturni studia nevéii, Ze jejich intelektualni Gsili na véci néco
zmeni. To by bylo samolibé, nefkuli naivni. Vé&fi, Ze prace na tomto poli
,,Ma“ na véci mnohé zmeénit. Prave tak je to myéleno.132

Culler se zdraha jednoznacné piijmout skutecnost, ze by kulturni studia (o
literatufe nemluveé) mohla ptfimo ,kulturné intervenovat®. Je si vSak védom
paradoxni obojetné schopnosti literatury, ktera dokaze na jednu stranu podporovat
nacionalné ladéné ,,védomi soundlezitosti“ neutralizujici spolecenské rozdily a na
druhou stranu toto védomi rozbijet navozenim ,,pocitu nespravedlnosti®, ktery vede
Gtenafe ke snaze o zménu ve spolegnosti.’®

Tradi¢ni literarni kritika se vymezuje i vic¢i druhému zdroji hybridnosti

kroniky, kterym je spojeni vysoké a nizké kultury. To, ze je hodnotnéjsi studovat

130 siempre queda una evidencia que yo reconozco sin rubor: existe una cultura mexicana,

venerable por su calidad democratica y liberal, que sin Monsivais seria inconcebible. ,,...pero ese
,,amor por los oprimidos®, tan propio de Monsivais, es también el limite de su lucidez.“ Dominguez
Michael, Christopher. ,,Carlos Monsivais. Culture and Chronicle in Contemporary Mexico, de
Linda Egan“. Letras Libres. México. 7-22.7.2002. [online]. [cit. 2010-06-30]. Dostupné z:
<http://www.letraslibres.com/index.php?art=7637>.

BL pero ese ,amor por los oprimidos®, tan propio de Monsivais, es también el limite de su
lucidez.” Dominguez Michael, Christopher. ,,Carlos Monsivais. Culture and Chronicle in
Contemporary Mexico, de Linda Egan®. Letras Libres México. 7-22.7.2002. [online]. [cit. 2010-06-
30]. Dostupné z: <http://www.letraslibres.com/index.php?art=7637>.

132 Culler, Jonathan. Op. cit., s. 60-61.

" Ibid., s. 48.
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Paze nez telenovely, jiz nelze brat jako samozfejmost134, ale tradi¢ni pojeti
literarniho kanonu ma stale jesté velky vliv na poméfovani hodnoty studia riznych
druhti literatury. Monsivaisovskd kronika v sobé spojuje vysokou kulturu
esejistickych pasazi (interpretujicich rtizné kulturni a sociologické jevy a
navazujicich na kanonickou literarni tradici filosoficko-kritickych pojednani)
s prvky nizké — lidové, popularni a masové — kultury*®, k nimz patii reprodukee
diskurzli riznych vrstev spolecnosti a intertextualni vyuziti novinovych ¢lank,
lidovych i populdrnich pisni, her, horoskopti, ¢asti spole¢enskych rubrik bulvarnich
Casopist, letakl,, propagandistickych textil, politickych prohlaseni, atd. Vyuziti
téchto prvkd ssebou v Monsivaisové podani piinasi karnevalové vyobrazeni
skuteCnosti  zalozené na humoru, satife, parodii, ironii, heteroglosii.
Fragmentarnost eseje, o niz jsme mluvili na zacatku kapitoly, je tedy v kronice
touto intertextualitou a polyfonii jeSté¢ umocnéna. Na rozdil pazovského eseje,
zn¢hoz proudi jedind autorita intelektuala a jeho nezpochybnitelného hlasu,
monsivaisovska kronika nabizi prostor hlasim mnohym. Monsivaisova ludicka
schopnost pracovat s témito hlasy je pritom takova, ze spousta ¢tenaiti zapomina
na skute¢nost, ze za jejich pfitomnosti a funkci v diskurzu stoji ,,v roli
konferenciéra® zase a pravé jen samotny autor, 1 kdyZ se v Zzadném piipadé

nepovazuje za autora ,,jediného a definitivniho®. Jak tika Juan Villoro:

Mluveny i psany Monsivais vyustil v jedinecny zanr: zanr komentované
skute¢nosti, okamzité legendy, ktera se snazi stat majetkem vsech, mytus
expres, ktery nema copyright. [...]

Fragmentarnost a rozptylenost jeho dila se z velké ¢asti da vysvétlit v jeho
neochoté vidét sebe sama jako jediného a definitivniho autora. Potfeboval
cizi slova, aby je mohl parodovat, hojné citovat, polemizovat s nimi. Jeho
nejopravdovéj§i myslenky vychazely z dramaturgie, do které vstupovali
ostatni, at’ u jako spojenci &i protivnici.'*

134 Zde parafrazujeme Cullerova slova ,,To, Ze je hodnotn&jsi studovat Shakespeara nez telenovely,
JiZ nelze brat jako samozfejmost...“, Ibid., s. 63.

35 Pod pojmem ,lidova kultura“ mame na mysli pivodni tradiéni kulturu (v naSem piipadé
mexického venkova) predavanou =z generace na generaci, tak jak se objevuje napf.
V Monsivaisovych textech o Panné¢ Marii Guadalupské. Vyrazem ,,popularni kultura® rozumime
kulturu nizsich vrstev méstského obyvatelstva v protikladu k ,,vysoké kultuie* uméleckého kanonu
a k ,,masové kultufe” sdélovacich prostfedkt.. V tomto rozdéleni se opirame o shrnuti pojmového
vyvoje v knize Jonathana Cullera, kde se ,masova kultura®“ chdpe jako represivni ideologicky
nastroj, jehoz funkci je vmanipulovat Ctenafe nebo divaky do pozice spotiebiteli a obhajovat
pocinani statni moci: ,,masova kultura®“ jako néco, co je lidem vnucovéno, je v protikladu k
,popularni kulture* jako spontannimu projevu /idi. Culler, Jonathan. Ibid., s. 53.

136 ,»El Monsivais oral y el Monsivais escrito crearon un género intransferible, el de la realidad
comentada, la leyenda instantanea que aspira a colectivizarse, el mito exprés que no tiene copyright.
...La condicion fragmentaria y dispersa de su obra se explica en gran medida por su renuencia a
verse como autor unico y definitivo. Necesitaba palabras ajenas para parodiarlas, citarlas in extenso,
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Zde bychom pak nasli asi nejlepSi vysvétleni pro oznaceni, které na
Monsivaisovu adresu kdysi pouzil Octavio Paz: nazval jej ,,ustnim spisovatelem
(,,escritor oral®). Carlos Monsivais Paze tehdy na oplatku obdafil titulem ,,estéta
myslenek® (,,esteta de las ideas). Tato osloveni, zjevné ironicka, maji nicméné
svou vypovédni hodnotu, ktera ja zakotvena pifimo v zanrech péstovanych obéma
spisovateli. Dalo by se fici slovy Ignacia Sancheze Prada, ze kronika je (obzvlasté
V Monsivaisové pojeti) ,,zanrem zalozenym na pozorovani a stylové hravosti a
heterodoxii®, kdezto esej je (od Gabina Barredy aZ po Octavia Paze) predevSim
»pojednanim literarné-politickym, kterym k sobé hleda cestu narod®. ,,Otevieny
proces uvazovani‘ v monsivaisovské kronice kontrastuje s ,,jednozna¢nym ténem*

37

pazovského eseje.”®” Podivejme se nyni, jak zminény rozdil mezi obdma typy

autorského pojeti Zanru projevi na analyze pfitomnosti autora/vypravece V textu.

Autor a vypraveéc

Vypravée je ,literarnim subjektem, jenZ zprostfedkovava piibéh, a ,,neni
pfitom totozny s 0sobou autora, netlumoéi jeho nézory a postoje.“**® Kdyz jsme
v prvni kapitole mluvili o specifickém ztvarnéni, kterého nabyva rok 1968
v Mexiku v textech Octavia Paze a Carlose Monsivaise, jako 0 ,,pfibéhu* svého
druhu, narazeli jsme tim na skutenost, Ze interpretace historie je spojena
s literarnimi vypravécimi postupy. Je vSak ocividné, ze pazovsky esej kategorii
vypravéée postrada: svou vizi udalosti predkladd sam autor. Ctendf vnima
vysvétleni tragického ukonceni studentského hnuti v Kritice pyramidy jako Paziv
nazor a postoj a sdm esejista v textu nekolikrat upozoriiuje na svou pifitomnost a
osobni pristup. Konstatujeme tedy, ze mezi autora a Ctenatre se v pazovském eseji
,Vypraveéc* nestavi.

Monsivaisova kronika je naopak piimo zévisla na autorové manipulaci

s druhem vypravéce a feCi. Zakladem kroniky, at’ uz ve form¢ tradi¢ni literarné-

historiografické ¢i moderni literarné-novinatrské (tak jak se objevuje v literatuie

polemizar con ellas. Sus ideas mas genuinas surgian de una dramaturgia en la que intervenian los
otros, aliados o adversarios, santos provisionales o diablos de pastorela.* Villoro, Juan. ,,El género
Monsivais“. Letras Libres. México. 7-23.7.2010. [online]. [cit. 2010-08-18]. Dostupné z:
<http://www.letraslibres.com/index.php?art=14759 >.

37 Sanchez Prado, Ignacio. Op. cit., s. 305-306.

138 pavera, Libor, Vietitka, Frantisek. Op. cit., s. 373.
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Latinské Ameriky), je miSeni ustni tradice s tradici psané literatury a autorovou
zkuSenosti. Je tedy nasnadé, Ze zanr kroniky kombinuje nékolik druht feci: od
pfimé a nepiimé az po velmi Casto vyuzivanou fe¢ polopfimou, kterd stira rozdil
mezi pasmem vypravéce a pasmem postav, zachovdva spontdnnost a svou
dvojznacnosti a subjektivitou logicky pfitahuje autory typu Carlose Monsivaise.
Podobné kronika rovnéz vyuziva nékolika typl vypravéci. Patii k nim vSevédouci
vypraveée ve tieti osobé, ktery navozuje u ¢tenare pocit objektivnosti a spolehlivosti
informaci; dale nespolehlivy vypravé¢ ve tieti osob¢, ktery je tcastnikem déje,
jeho pohled, mnozstvi a spolehlivost informaci jsou tudiz omezeny a ¢tenaf u néj
citi kronikafiv ironicky odstup; a kone¢n¢€ pak rovnéz subjektivni vypraveéc v prvni
osob¢, ktery predklada piibéh =z vlastniho hlediska a sugeruje autenticitu.
Monsivdis v kronikdch hojné vyuziva plynulého piechodu od vsevédouciho
vypraveéce ve tieti osobé k vypravé€i v prvni osobé, a to tak, ze vSevédouci
vypravé¢ bez varovani vstoupi do ,vnitiniho svéta“ postav, neziidka formou
vnitiniho monologu, v némz autor ,,rekonstruuje” myslenky postav na zakladé
svych realnych zkuSenosti a rozhovord.

Linda Egan nachazi vySe zminéné stiidani vypravéca v kronice jiz od jejich
pocatki: ,,Diskrétni sbératel dat v prvni osob& a méné diskrétni vykladac téchto dat
ve tieti osobé zlstali spojeni v podobé¢ starobylého histora po celou dobu vyvoje
kroniky.* Funkci histora je ,,nejen uvadét fakta, ke kterym se dopracoval, ale téZ je
komentovat, upozoriiovat na podobnosti, moralizovat, zevSeobeciiovat, navrhovat
Ctenafi, co by si mél myslet ¢i dokonce co by m¢l délat. < Takovy postoj by
V soucasnosti mohl piisobit az pedantsky, Monsivais se mu vSak ve svych
kronikdch vyhne tim, ze vyuziva jesté dalsi pfidané hodnoty stfidani vypravecu:
jeho kritického potencidlu. Tato strategie, kterou Egan nazyvéa ,narativhim
biichomluvectvim®, Monsivaisovi umoziuje nechat objekt své kritiky ,,mluvit®,
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aby se tak ,,znemoznil sam kvili svym vlastnim strukturdlnim nedostatktim®.

Humor a ironicky odstup ¢ini nepiimou kritiku pro ¢tenare (kteti mnohdy patii ke

139 ,,a man, in short, of autority, who is entitled not only to present the facto as he has established

them but to comment on them, to draw parallels, to moralize, to generalize, to tell the leader chat to
think and even to suggest chat he should do*... ,,Taken together, the ancient histor's “discreet” first-
person fact-gatherer and his less discreet third-person interpreter have remained fused throughout
the evolution of the chronicle. Of the two, the editorializing and selectively omniscient third person
is most often in apparent charge of the telling, but the autobiographical witness is the power behind
the throne.” Egan, Linda. Culture. Op. cit., s. 108.

140 he can let the target of his criticism appear to destroy itself because of its own structural
defects.“ Egan, Linda. Culture. Op. cit., s. 111.
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stejné spolecenské tride jako postava vysmivana v textu) mnohem piijatelné;si, nez
kazatelsky ton pfimé (i kdyz opravnéné) kritiky v Pazovych esejich.

Zvlastni pozornost je u Monsivaisovych kronik potieba vénovat
nespolehlivému vypravééi v prvni nebo tfeti osobé, ktery mé& metafiktivni,
autobiografickou dimenzi. Jedné se o jiz v prvni kapitole zminovana kronikafova
sebeironicka alterega, kdy se autor napiiklad v Nezapomenutelnych dnech objevuje
Vv postavach reportéra, etnografa, sociologa, kulturniho antropologa, konferenciéra,
filmového, divadelniho a vytvarného kritika."*! Informace a postaveni téchto
»teoretik® a ,,pozorovateli jsou ze strany autora neustdle parodicky
podkopavany, aby jejich soudy neznély priliS autoritativné. Monsivais touto
strategii sleduje ptesny cil: vlastni sebeironii pfiméje Ctenare k sebekritickému
postoji. Dalsi moznou (slovy autora) ,,ekologickou niku“ pro své autobiografické ja
nachdzi Monsivais v postavé bachtinovského Saska, ktery v duchu karnevalové
tradice drze pfevraci hodnoty, odhaluje soukromi, neuznava hierarchie, sméje se
vSem 1 sobé samému a je mu prominuto to, co jinym ne. Egan v Monsivaisove
ptipad¢é kombinuje tuto roli sttedovekého dvorniho Saska s roli jurodivého blazna,
,vizionafe, ktery kdze v pus‘[iné“.142

Pfejdéme nyni ke komentovanému c¢teni nékolika konkrétnich ukazek
Octavia Paze a Carlose Monsivaise™®, které pojmenovavaji tentyz problém — totiz
pnuti mezi povrchni snahou o modernost a hluboce konzervativnim zaloZenim
mexické spoleCnosti — vV ramci moznosti, jez jim poskytuje zanr. K vyjadieni
zasadni odliSnosti mezi ukazkami si vyptj¢ime terminy spojené s vnimatelnosti
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vypravéce (autora v pripade Octavia Paze) v textu.”™™ Pro pazovské eseje je typicky

Y1 Observador (napf. s. 93), socidlogo instantineo (napf. s. 51), tedrico sibito (napf. s. 47),
reportero (napf. s. 21), atd. Monsivaisova strategie stylizace do pozice outsidera vychazi, jak sam
tvrdi, jiz z détstvi jako nasledek ,,pfed¢asné zralosti, protestantské vychovy a pychy*: ,,Fui un nifio
precoz, protestante y presuntoso®. Monsivais, Carlos. Carlos Monsivdis. Nuevos escritores
mexXicanos del siglo XX presentados por si mismos. México: Empresas Editoriales, 1996, s. 12.
Citovano v: Egan, Linda. Culture. Op. cit., s. 10.

Tato Monsivaisova ,tfi p“, kterymi sam sebe ohodnotil (,,precoz, protestante y presuntuoso®),
vytvareji hravy kontrast ke ,,tfem neblahym fu*, kterymi Monsivaise oznacil v sedmdesatych letech
Octavio Paz (,,confuso, profuso y difuso*) a o nichZ je ¥e¢ v prvni kapitole.

2 Egan, Linda. Culture. Op. cit., s. 24.

3 yolba ponékud delsich citaci z Pazova eseje Lidumilny tyran a Monsivaisovych kronik ,,Bozské
iluze mnou stvofend*“ a ,,Chvalme cymbaly dunivymi® je zdmérna: snazime se do urcité miry
zachovat kontinuitu textu, aby pfedevsim v Monsivaisové piipadé byla patrna dynamika stfidani
vypravéct a riznych druha feci.

14 Jedna se o tzv. showing a telling. Peterka, Josef. Teorie literatury pro ucitele. Praha:
Pedagogicka fakulta UK, 2006, s.151. Rikame, Ze si terminy ,,vypljéime®, protoze v Pazové
ptipadé¢ mluvime v textu o autorovi, ne o vypravééi. Podobného rozdilu mezi kronikou a esejem:
essay tells, chronicle shows* si v§ima také Linda Egan. Culture. Op. cit., s. 130-131.
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tzv. telling: Ctenar zietelné vnima autoriv hlas, jeho pfitomnost, imaginaci,
presvédCivost, odvahu, neustupnost, I aroganci. Sila Pazova hlasu je tim, co
zpisobuje tak riiznorodou Skéalu ohlasii na jeho dilo. V monsivaisovské kronice
naopak naprosto prevazuje tzv. showing: ,,omezuje pfitomnost informatora a jeho
hlasu na minimum, ¢imZz navozuje dojem, jako by situace nebyly nikym
zprostfedkovany, nybrz jen zrcadleny. Vé&cnosti a konkrétnosti vidéni pfipomina
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filmové zabery. Tuto charakteristiku vystihuje i1 fakt, ze Monsivais je zndm

jako vasnivy kinofil. Je vSak tfeba zduraznit, Ze ono ,,zrcadleni situaci, jako by
nebyly nikym zprostiedkovany* je opravdu dojmem, iluzi, kterou Monsivais

mistrovsky dokaze navodit, ptiCemz je tato jeho schopnost mnohdy zastinéna

o N . C o1 .. ;1 14
diirazem na pozadavek Zurnalistické vérohodnosti jeho dila.**®

Octavio Paz se v Gvodni pasazi Lidumilného tyrana, z né¢hoz jsme vynali
nasledujici ukazky k analyze, vyjadiuje s velkou skepsi a obavami k rostouci

autoritativni roli statu a byrokracie v celé lidské spole¢nosti:

Los liberales creian que, gracias al desarrollo de la libre empresa, floreceria
la sociedad civil y, simultaneamente, la funcion del Estado se reduciria a la
de simple supervisor de la evolucion espontanea de la humanidad. Los
marxistas, con mayor optimismo, pensaban que el siglo de la aparicion del
socialismo seria también el de la desaparicion del Estado. Esperanzas y
profecias evaporadas: el Estado del siglo XX se ha revelado como una
fuerza mas poderosa que las de los antiguos imperios y como un amo mas
terrible que los viejos tiranos y déspotas. Un amo sin rostro, desalmado y
que obra no como un demonio sino como una maquina. (Ogro, 73)

Liberalové si mysleli, Ze s rozvojem svobodného podnikani pokvete
obcanska spoleCnost a zarovenl s ni se funkce statu zmens$i na pouhého
dohlizitele na samovolny vyvoj lidstva. Optimisti¢téjsi marxisti se
domnivali, Ze stoleti, kdy se objevil socialismus, bude také stoletim zaniku
statu. Nadé¢je a proroctvi se vypafily: stat dvacatého stoleti se ukazal jako
sila mocnéjs$i davnych impérii a jako pan krutéjsi starych tyranii a despott.
Pan bez tvare, bez duse, co nejedna jako d’abel, ale jako stroj.

Paziv hlas je charakteristicky vazny a varovny: pomoci sugestivni metafory
statu jako ,,pana bez tvare a bez duse®, horsiho nez ,,d’abel”, protoZe je neosobnim
»strojem*, esejista zacina kratkym piibéhem o nenaplnénych iluzich liberalt i
marxistd ohledné moderniho pokroku. Uvod shrnuje jedno z autorovych zasadnich
témat, vaha jeho slov je proto neochvéjna. S nasi historickou zkuSenosti zemé

patfici k byvalému socialistickému bloku mizeme jen obdivné hodnotit Pazlv

15 peterka, Josef. Op. cit., s. 151.
146 Egan, Linda. Culture. Op. cit., s. Xiv.
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kriticky usudek a odvahu sdé€lovat skute¢nosti nepohodIné v jinych Castech svéta
zdrahajicich se pfipustit netspéch socialismu. VUi jednoznatné Pazovée
interpretaci se ¢ast hispanoamerickych ¢tenaii ohrazovala s odkazem na to, Ze je
jeho text pouze vyrazem individualniho roz€arovani a ztraty ideali a nefeSi
konkrétni problém Latinské Ameriky. Po obecném uvodu autor pokracuje

rozborem specifické situace Statu v Mexiku:

Me falta mencionar otra caracteristica notable del Estado mexican0: a pesar
de que ha sido el agente cardinal de la modernizacién, él mismo no ha
logrado modernizarse enteramente. [...] En el interior del Estado mexicano
hay una contradiccion enorme y que nadie ha podido o intentado siquiera
resolver: el cuerpo de tecnoécratas y administradores, la burocracia
profesional, comparte los privilegios y los riesgos de la administracion
publica con los amigos, los familiares y los favoritos del presidente en
turno y con los amigos, los familiares y los favoritos de sus ministros. [...]
Tanto por su situaciéon como por su ideologia implicita y su modo de
reclutamiento, estos cuerpos cortesanos no son modernos: son una
supervivencia del patrimonialismo. [...] No hay dos politicas dentro del
Estado: hay dos maneras de entender la politica, dos tipos de sensibilidad y
de moral [...] en el régimen patrimonial son mas bien vagas y fluctuantes
las fronteras entre la esfera publica y la privada, la familia y el Estado. Si
cada uno es el rey de su casa, el reino es como una casa y la nacion como
una familia. Si el Estado es el patrimonio del Rey ;como no va a serlo
también de sus parientes, sus amigos, sus servidores y sus favoritos? En
Espafia el Primer Ministro se llamaba, significativamente, Privado. (Ogro,
82-83, 92)

Musim se jest¢ zminit o dal$i pozoruhodné vlastnosti mexického Statu:
pfestoze je modernizace zem¢ hlavné jeho zasluhou, on sam se Upln¢
modernizovat nedovedl. [..] Uvnitf mexického statu existuje jeden
obrovsky rozpor, ktery nikdo nedokazal rozlustit a ani se o to nepokusil:
sbor technokrati a tfedniki, tedy profesionalni byrokracie, sdili privilegia
a rizika vefejné spravy s prateli, ptibuznymi a oblibenci prezidenta u moci
a s prateli, pfibuznymi a oblibenci jeho ministrd. [...] Svym postavenim,
mlcky predpokladanou ideologii i zplGsobem, jakym se na sva mista
dostala, nemize byt tato dvoranskd spole¢nost moderni: je prezitkem
patrimonialniho statu. [...] Uvniti statu nejsou dvé politiky: existuji tam
dva ruzné zplsoby chapani politiky, dva rizné typy citlivosti a moralky
[...] v patrimonidlnim staté jsou hranice mezi vefejnou a osobni sférou,
mezi rodinou a statem nejasné, kolisaji. Jestlize je kazdy kralem ve svém
domé, kralovstvi je jako domacnost a narod je jako rodina. Jestlize je stat
majetkem Krale, pro¢ by nebyl rovnéz majetkem jeho piibuznych, pratel,
sluzebnikil a oblibencti? Ve Spanélsku premiérovi piiznacné prezdivali
“Privatni”.

V dalsi ukazce Paz nabizi svou vizi fungovani mexického statniho aparatu
ovlivnéného $pan€lskymi zvyky a ironicky vyvozuje, jak se v Mexiku stava stat
majetkem krale a jeho nejblizsich, coz humorné podtrhuje Spanélskym oznacenim

premiéra coby “privatni osoby s privatnimi zajmy”. Je zde patrnd autorova
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pifitomnost: jednak z vyjadieni typu “musim se jesté zminit”, které upozoriuji na
postavu autora, jednak z obsahu (oblibené Pazovo téma modernizaénich snah
deformovanych historickym, tentokrat Spanélskym, dédictvim zemé¢). Paz vsak

nezustava jen u Spanélského dédictvi:

La presencia de la moral patrimonialista cortesana en el interior del Estado
mexicano es otro ejemplo de nuestra incompleta modernidad. Lo mismo en
los estratos mas bajos — la sociedad campesina y sus creencias religiosas y
morales — que en la clase media y en la alta burocracia, tropezamos con la
mezcla desconcertante de rasgos modernos y arcaicos. [...] La mayoria de
nuestras actitudes profundas ante el amor, la muerte, la amistad, la cocina,
la fiesta, no son modernas. Tampoco lo son nuestra moralidad publica,
nuestra vida familiar, el culto a la Virgen, nuestra imagen del Presidente.
[...] ¢{Por qué? En otros escritos he tratado de responder a esta pregunta.
Aqui s6lo repetiré que desde la gran ruptura hispanica — la crisis del final
del siglo XVIII y su consecuencia: la Independencia — los mexicanos
hemos adoptado varios proyectos de modernizacion. Todos ellos no sélo se
han revelado inservibles sino que nos han desfigurado. Mascaras de
Robespierre y Bonaparte, Jefferson y Lincoln, Comte y Marx, Lenin y
Mao: si la historia es teatro, la de nuestro pais ha sido una mascarada
interrumpida una y otra vez por el estallido del motin y la revuelta. No
predico el regreso a un pasado, imaginario como todos los pasados, ni
pretendo volver al encierro de una tradicion que nos ahogaba. Creo que,
como los otros paises de América Latina, México debe encontrar su propia
modernidad. En cierto sentido debe inventarla. Pero inventarla a partir de
las formas de vivir y morir, producir y gastar, trabajar y gozar que ha
creado nuestro pueblo. Es una tarea que exige, aparte de circunstancias
historicas y sociales favorables, un extraordinario realismo y una
imaginacion no menos extraordinaria. No necesito recordar que el
renacimiento de la imaginacion, lo mismo en el dominio del arte que en el
de la politica, siempre ha sido preparado y precedido por el analisis y
critica. Creo que a nuestra generacion y a la que sigue les ha tocado este
guehacer. (Ogro, 92-93)

Pfitomnost patrimonialni dvotfanské moralky uvnitif mexického statu je
dal$im ptfikladem nasi netiplné modernity. Stejn¢ tak v nejnizsich vrstvach
— u venkovskych obyvatel s jejich nabozenstvim a moralkou — jako u
sttedni tfidy a vysoké byrokracie nardazime na znepokojivou smés
modernich a archaickych ryst. [...] VétSina naSich niternych postoji k
lasce, smrti, pratelstvi, kuchyni ¢i svatkiim neni moderni. Moderni nejsou
ani naSe vefejna moralka, na$ rodinny zivot, uctivani Panny Marie, nas
obraz Prezidenta. [...] Pro¢? Tuto otazku jsem se snazil zodpovédét uz
jinde. Zde jen zopakuji, ze od velkého zlomu v hispanské kultufe — od
krize konce 18. stoleti a jejich disledkt ve formé Nezavislosti — jsme my
Mexicani piijali n€kolik projektit modernizace. VSechny se ukazaly nejen
jako neuzitecné, nybrz nas i poskodily. Masky Robespierra a Bonaparta,
Jeffersona a Lincolna, Comta a Marxe, Lenina a Maa: je-li historie
divadlem, tak historic nasi zem¢ je maSkaradou tu a tam pferuSenou
vybuchem vzpoury a rebelie. Nenabadam k navratu do minulosti, zdanlivé
jako vSechny minulosti, ani se nesnazim vratit k vézeni tradice, ktera nas
dusila. Myslim si, ze jako ostatni zem¢ Latinské Ameriky i Mexiko musi
najit svou vlastni modernitu. Svym zptisobem si ji musi vynalézt. Ale musi
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ji vynalézt na zakladé takovych zplsobi zivota i umirani, tvofeni i
spotieby, prace i zdbavy, jaké jsou vlastni naSemu lidu. Je to ukol, ktery
vyzaduje kromé priznivych historickych a spolecenskych okolnosti i
mimofadnou davku realismu a nemén¢ mimofadnou davku predstavivosti.
Nemusim pfipominat, Ze obrozeni pfedstavivosti v uméni stejné jako v
politice bylo vzdy vysledkem analyzy a kritiky. Domnivam se, Ze na nasi a
na pristi generaci padl tento tkol.

Sila autorského hlasu nabira na intenzité¢. Autor klade otazky sam sobé a
odpovida si na né: ,Proc? Tuto otdzku jsem se snazil zodpoveédét uz jinde. Zde jen
zopakuji...“, na malém prostoru Se enormné zvysuje intenzita vyjadfovani jeho
osobnich postojii: ,,Nenabddam ...nesnazim se...Myslim si... Nemusim
pfipominat®, az text dosp&je k patosu: ,,Domnivam se, ze na naSi a na pristi
generaci padl tento ukol*.

Text je mozné jako pazovsky identifikovat opét nejen diky ptitomnosti
autorova hlasu, ale i tematicky. Spodni proud piedkolumbovskych archaickych
hodnot v mexické spolecnosti, Které ji zabranuji se modernizovat, a¢ po modernité
touzi a hleda ji, je zékladnim kamenem pazovského chépani mexického
historického a kulturniho vyvoje. Objevuje se zde vSak dalsi ptfiznacné téma pro
pazovsky esej, kterym je maska. V Labyrintu samoty mu Octavio Paz vénoval
celou kapitolu, takZe S nim je s nim velmi Gzce spojovano, a¢ v hispanoamerickém
eseji zaznélo jiz diive a silngji. Zpasob, jakym Paz problém masky, maskarady a
neautenti¢nosti rozviji V Lidumilném tyranovi, ukazuje na téméf doslovnou
totoznost s textem Nasi Ameriky (Nuestra América, 1891), v némz téméf o stoleti
diive José¢ Marti odsuzuje napodobovani cizich vzort, nabaddd k vynalézéani
modernity na zaklad€é mistnich tradic a zdlraziiuje nutnost kritiky 1 vytyCeni tkolu

pro generaci své doby:

Byli jsme maskou s kalhotami z Anglie, s pafizskym sakem, s kabatem ze
Severni Ameriky a s &epici ze Spanél. [...] Byli jsme podvazky a togami
v zemich, které prichazely na svét s hrubymi sandaly na nohou a se stuhou
kolem hlavy. [...] Ani evropskd, ani yankeeovska kniha nedaly kli¢
k Spané¢lskoamerické zahadg. [...] Mladi lidé Latinské Ameriky si vyhrnuji
rukavy, nofi ruce do tésta a nechavaji je vykynout kvaskem svého potu.
Chapou, Ze se prili$ imituje a ze zachrana spoc¢iva v tvorbé. Tvofit je
smluvenym heslem této generace. Vino — necht’ je z bananu; a bude-li
trpké — je to nase vino! Rozumi se samo sebou, ze formy vlady urcité zemé
se musi uzpusobit jejim prirozenym prvkim; Ze absolutni ideje, abychom
neztroskotali kvtli omylu formy, musi byt vlozeny do forem relativnich
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[...] Narody musi zit tak, ze se kritizuji, ponévadz kritika znamena zdravi,
aviak s jedinou hrudi a s jedinou mysli.**’

Martiho nadéje na konci 19.stoleti se nevyplnily: jeho apel na kritické
hledani vlastnich latinskoamerickych forem a odhozeni masek zni v Pazové témet
identickém podani z konce 20. stoleti stejné¢ aktualné¢ a naléhaveé. Pravé z této
skute¢nosti opakovanych navrati stejného problému plyne neochvéjnost Pazova
hlasu.

Carlos Monsivais se ve svych kronikach nesnazi hispanoamericky fenomén
imitace ani tak vysvétlit, jako ukazat. Problém ,,dvoranské spole¢nosti ve statnim
aparatu a ,,nemodernosti“ nové mexické stiedni tfidy ilustruje mimo jiné kronikami
»Bozska iluze mnou stvofend™ (,,Divina ilusion que yo forjé¢*) a ,,Chvalme
cymbaly dunivymi“ (,,Con cimbalos de jubilo®), které patii do sbirky
Nezapomenutelné dny. Oba texty vykazuji velmi komplikovanou praci s riznymi
druhy feci a vypravéce a odsouvaji tak autoritu kronikafova hlasu do pozadi. Prvni
kronika je zdznamem slavnostniho plesu, ktery uvadi do spolecnosti patnéctileté
debutantky v jednom z nejkrasnéjsich sali Mexika. Autor nas pomoci piimé feci
uvede rovnou do déje: otec jedné z divek napomina svou zenu. Poté pfevezme
slovo vSevédouci vypravéé, ktery s ironickym nadhledem popisuje elegantni
spolecnost, kterd se pii slavnostnim ritudlu seSla v Banském palaci a napliuje
rodiovsky par Stéstim z dosazené spolecenské piicky. Objevuje se kratké
preruseni formou piimé feci, kdy Zena zada muze o podporu. Poté vsevédouci
vypravé¢ znovu pomdaha Ctendii predstavit si plesovou scénu: pouzije piitom
piimér z doby pred Sedesati lety, kdy porfiridnska elita slavila sté vyro¢i mexické
nezavislosti.**® Ve chvili, kdy vypravé¢ ve 3. osobé zacind mluvit o samotnych
,belostnych* divkach, mluvi jiz z pohledu rodict a ostatnich pfitomnych, vyjadiuje
jejich nazor, ze vyrovnat se svétu lze nejlépe ,,eleganci a stylem®:

— Mujer, no te pongas nerviosa, te digo que te controles. jSonrie,

Lucrecia, por Dios!

El ritual de la nueva clase, los Honores de la Ordenanza social

reverberan en el Palacio de Mineria. Es sabado y es el baile de las Debutantes
y el sacrificio organizativo de las Damas Vicentinas se acoge cabe la

Y7 Marti, José. ,Nase Amerika“. Pfel. Emil Volek. In Druhy bieh zdpadu. Iberoamerika jako
souziti kultur. Ed. Anna Houskova. Praha: Mlada fronta, 2004, s. 60-61.

18 Jedna se o oslavy ze zafi roku 1910, kdy byl jesté u moci mexicky diktator Porfirio Diaz. O dva
mésice pozdéji zacala Mexicka revoluce. Podrobnéjsi charakteristika mexické spolecnosti té doby
se nachazi ve treti kapitole.
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proteccion de la augusta sacrarreal presencia del Principe Alejandro de
Yugoslavia y su distinguida conyuge. El Baile de las Debutantes y la pericia
culinaria de Mayita Parada de Orvafanos, son acontecimientos, uno
astronomico, el otro gastronémico, que le infunden a la pareja (el politico y
su esposa o el industrial y su esposa o el financiero y su esposa) la dicha alta
y enorme que no deriva del deber cumplido (bienestar que fluye cualquier
noche de sabado en la revision de su enorme residencia) sino del gozo de la
verdad revelada.

— Ay, viejo, disculpame pero me pongo retenerviosa nomas pienso en
la Chiquis. Mirala, mirala. Ay, viejo... ay, viejito. Me muerdo las uiias,
contrélame.

Visualizar el acto es tarea facil: solo se precisa urdir mentalmente una
pasarela donde vuelvan a desfilar las Fiestas del Centenario y la sociedad
munifica que las patrocina, ahora como entonces. Ante el Imperio Azteca,
practican agiles reverencias las hijas de la vieja y las hijas de la nueva
burguesia, ya absolutamente vestidas y conclusas.[...] Alli estan las
debutantes, niveas, blanquisimas, candidas, puras, elegantes, inundadas con
el know-how de sociedad, posquinceafieras, rosas recién amanecidas que se
inclinan ante su excelencia, capullos pristinos que han florecido todo el afio
para este momento, este casi baile en el Palacio de Buckingham, que viene a
reiterar entre otras cosas, que acceder al mundo y a la vida es cuestion de
gracia y de estilo. (Dias, 126-127)

— Nebud' hystericka, fikam ti, ovladej se. Usmivej se, Lukrécie,
probohal

Ritual nové spolecenské tiidy, predepsané spolecenské pocty se zrcadli
v Banském Palaci. Je sobota a ples debutantek a organizaéni usili dam sv.
Vincenta se uchyluje pod ochranna kiidla vznesené kralovsky posvécené
pritomnosti jugoslavského Prince Alexandra a jeho distingované manzelky.
Ples debutantek a kulinafska dovednost Mayity Parada de Orvafianosové jsou
udalosti, jedna astronomicka, druhd gastronomicka, které napliuji par
(politik a jeho Zena, pramyslnik a jeho Zena nebo financ¢nik a jeho Zena)
obrovskym Stéstim, jez neproudi ze splnéné povinnosti (blahobyt plynouci
kteroukoliv sobotni noc z prohlidky jejich ohromné rezidence), nybrz z
pozitku odhalené pravdy.

— Téato, promii, jsem stra$né nervozni, myslim jenom na nasi Malou.
Podivej se na ni, podivej se. Tatko... Kousu si nedockanim nehty. Délej se
mnou néco!

Predstavit si tu udalost neni tézké: je tfeba si jen v duchu ptfimyslet
ochoz, po kterém budou znovu defilovat oslavy stého vyro¢i Nezavislosti a
Stédra spolecnost, ktera je sponzoruje, dnes stejn€ jako véera. Pred Aztéckym
impériem se svizn¢ uklanéji dcery staré¢ a nové burzoazie, uz do posledniho
detailu oble¢ené a dokoncené. [...] Stoji tu debutantky, snéhobilé, nevinné,
Cisté, elegantni, zaplavené spoleCenskym know-how, Cerstvé patnactileté,
rize sotva rozvinuté, nezkazend poupata, ktera kvetla cely rok jen pro tuto
chvili; je tu ples skoro jako z Buckinghamského palace, ktery nam mimo jiné
znovu dokazuje, ze pripojit se ke svétu a k zivotu je zalezitosti plivabu a
stylu.

Rozpor mezi diskurzem vsevédouciho vypravéce a piimou feci (ordinérni
slovnik, domdackost vzajemného oslovovani, kousani nehtti, Zenino dovolavani se
muzské kontroly nad vlastni neschopnosti se ovladat) ukazuje na propast mezi

kyzenou eleganci a skryvanou hrubosti. Rodice predstiraji uhlazenost, nepatii vsak
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do spole¢nosti, ktera se obvykle v Banském palaci schazela, a jako nova stiedni
tiida se do ni dostali “neelegantné”. Zda se, ze manzelsky par nema se zbytkem
pfitomnych nic spole¢ného. VSevédouci vypravé¢ nas vsSak vyvede z omylu:
ukazuje se, ze podobnym komplexem z nedostatku elegance trpi vSichni ucastnici
plesu, véetné téch, co se v Banském palaci schazeli odedavna. Sviij status si musi
potvrzovat piitomnosti jugoslavského prince a imitaci ptredrevolu¢ni diazovské
elegance (ktera sama byla imitaci secesni elegance francouzské). Stejné jako pred
sedmdesati lety se ucastnici plesu chtéji vidét nékde jinde nez v Mexiku (napiiklad
v Buckinghamském palaci). Jako by ani neprobé&hla revoluce, ktera tésné po onéch
napodobovanych oslavach stého vyroCi Nezavislosti smetla porfiridnskou
spole¢nost a vynesla vétsi ¢ast pritomnych (mezi néz patéi i hlavni hrdinové
kroniky) na vysnéné spolecenské pticky. Pfesné ti lidé, co vyuzili chaosu a
spolecenské propustnosti po roce 1910, by nyni nejradéji zili zpét v Diazové dobé.
Aniz by Monsivais doslovné takovy nazor vyjadril (jako je tomu u Paze), obrazem
a vyuzitim pfimé feci ukazuje, jak se historie vraci, coz podtrhuje i aluze na
Aztécké impérium.

Ctéme dal: podobnych matek a otcii, ktefi jsou py$ni na své dcery (a
hlavn€ na to, kam své dcery dokazali umistit oni samotni), je vic. VSevédouci
vypravéc vnika do mysli pfitomnych a autor prostfednictvim vnitinich monologt
(bud’ v ptimé fec€i bez uvozovek nebo v fe€i polopiimé) rekonstruuje tok jejich
nevyi¢enych myslenek vypovidajicich o udivu nad tolikerym S$téstim (zeny) a
trpélivém Splhani po spolecenském Zebticku (muzi). Skryté Gvahy pferusi pfima
fe¢, kterou manzel povzbuzuje svou zenu, a pak diky poloptimé feci sledujeme, jak
otcové v duchu vzpominaji na nepiijemné chvile nejistoty. VSevédouci vypraveée
bleskove ctenari poskytne momentku z atmosféry v sale a znovu jsme skrze
polopiimou te¢ v myslich téch, ktefi chytili ptilezZitost za pacesy. Do textu navic
vSevédouci vypravéc (za nimz Ctendi pravdépodobné nejintenzivngji citi slova

samotného autora) vklada ironické glosy v hranatych uvozovkach.

Y las madres suspiran, reconstruyendo en el suspiro aquella vecindad de mala
muerte: quién iba a imaginar, Dona Eustolia, que un dia yo, Beatricita, la misma
Beatricita que usted mandaba por la leche, habia de ver a mi hija apadrinada por todo
un sefior de sangre azul.

Y los padres se conmueven y sonrien enfaticamente y se recitan a si mismos
su esfuerzo y el sudor de su/y tuvieron la suerte de caerle bien al Mero Bueno.

[puritito chance]
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y primero el contratito y luego la diputacion y al mismo tiempo la compaiiia y luego,
bueno, y luego los rotarios y los viajes a Nueva York de negocios y de compras con
la vieja por la Quinta Avenida, y el golf
[Y EL GOLF]

y los regalos anuales a Quienes se Debe, y ahora aqui, chupandose los dedos con
esta comida tan regia y ven a su hija

— Nada de lagrimitas, ;eh?. Seria, ya lo sabes.
y vuelven a sentir un vacio en el estdmago y dan por bien empleadas las horas de
antesala o los escasos, miserables momentos cuando creian que Conciliacion y
Arbitraje se iba a pronunciar por los huelguistas.
y sus sonrisas adornan el desfile y el baile y los aplausos felices de una clase
contenta y muy a gusto y muy en ascenso y en Nuevo Leon el candidato del PRI es
de la IP.

[Iniciativa Privada. indice de Productividad.
Incremento de Potencia]

y qué bien vivivimos todos. (Dias, 127-128)

A matky sladce vzdychaji a v kazdém vzdechu si znovu vybavi ten zapraseny
¢inzak: kdo by si kdy predstavoval, pani Eustolie, Ze jednoho dne jd, BoZenka, ta
Bozenka, kterou jste posilala pro mléko, uvidim svou dceru po boku samotného
Slechtice s modrou krvi.

A otcové jsou dojati a pateticky se usmivaji a sami pro sebe si recituji pribéh
vlastniho usili a potu /a méli $tésti, ze si je Velky $éf oblibil.

[tplna nahodicka]

a nejdiiv pfisla smlouva a pak poslanecky mandat a k tomu firma a pak,
no, pak rotariani a cesty do New Yorku, sluzebni i na nakupy se Zenou na Patou
avenue, a golf

[A GOLF]
a kazdoro¢ni darky t€ém spravnym lidem, a ted’ jsou tady, olizuji si $pi¢ky prsti po
tak kralovském jidle a pozoruji svou dceru.

— Z4dné slzicky, ano? Bud’ p&kné vazna, viak vis.

a znovu jim plave Zaludek na vodé a staly za to vSechny ty hodiny stravené v
predpokojich i n€kolik mizernych chvili, kdy si mysleli, ze arbitrazni soud da za
pravdu stavkujicim.
a jejich usmévy zdobi prehlidku a ples a potésené potlesky spokojené spolecenské
vrstvy, ktera si to velmi uziva a rychle stoupa na zebticku a v Novém Leonu je
kandidatem PRI ¢len PI.

[Podnikatelska iniciativa. Index produktivity.

Inkrementace potencidiu]

a jak dobfe si vSichni zijeme.

Text se stava strukturovanéj$im a zmeény vypravéce jsou cCastejsi. Ctenar tak

plynule pfechdzi z vnéjSiho obrazu toho, co se odehrava v sale Banského palace,

do mysli rodi¢i uvadénych divek. Do toho vsevédouci vypravéce nékolikrat

utrousi ironickou poznamku a prostfednictvim piimé feci sledujeme, jak manzel

utéSuje svou Zenu. Celek pusobi jako vir. Matky se v duchu vidi jako Popelky z

pohadky (kde ovSem nechybi moment zadostiu¢inéni a o¢ekavani zavisti od téch,

co se na vysluni neprobojovali). Otcové si zpétné promitaji kariéru, ktera nutné
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musela probihat tak, jak ji Octavio Paz popisoval Vv Lidumilném obrovi:
postupovali podle pravidel ,,dvoranské spolecnosti Velkého $éfa a pozvolna se
jim jako ,,ptfibuznym* dostavalo dart ,,z majetku Krale®, pfi¢emz je ,,patrimonialni
dvoranskda moralka“ spolehlivé ochranila pied vycitkami svédomi. Diky Pazovi
chapeme, jak sebe a rodinu dostali az do Banského paldce. Monsivaistiv vypraved
se omezi jen ironické poznamky v zavorkach. Ctenai se musi dovtipit sam.
Vrcholny okamzik vysloveni dcefina jména se blizi. Pani se piestava
ovladat. Do piimé fteci, kterou prosi manzela, aby ji vzal za ruku, se vlozi
nevyicend slova znechuceni, kdyz se setkd s muzovou zpocenou dlani. Nizkost
takového zazitku 1 Zenina hrubd reakce ostfe kontrastuje s pfedchozi intimni
zadosti o podporu a s ,,vyskou“ spolecenské pozice, ke které se Zena pravé
dopracovala. V sale ziejm¢ zazni valéik a opétovné vypadnuti z role Zena (i jini
ptitomni) rychle ptekryje dobrozdanim, které by pfitomné spolecnosti jist¢ udélil
Johann Strauss. V plném proudu doby sexu, drog a rokenrolu, hnuti hippies a
revolty mladych vici rodi¢iim se pfitomni v sale kone¢né dopracovali straussovské
elegance, o kterou tolik stoji. Nevyf¢enymi myslenkami vnitiniho monologu si
jesté se Spatnym svédomim piipomenou fale$ny titul, ale hned si spravi naladu
vyskou spropitného, které nechali v Satn€, a Uspéchy, kterych se dopracovali ve
spoleCenském chovani. Vzpominka na vzajemné karani se vynofi s takovou
zivosti, ze Se Ve vnitinim monologu objevi v pfimé fe¢i bez uvozovek. Pred
naporem asociaci manzel sam sebe ujisti pokynem své zen¢: ,,A pamatuj si, Ze tvij
manzel je nékdo!* pronesenym V piimé fe€i. VSeobecny vypraveée tuto masku vsak
snima, kdyz odhaluje ,,necivilizované* dojeti paru. A nejen to, v odstavci opét
uzavieném do hranatych zavorek se vkrade piimo do jejich nejniternéjSich
myslenek a nemilosrdné pojmenuje to, co by rodi¢e tak piesné (a prikie)
nevyjadfili. Stojime zde pted hybridnim stylem, kdy vypravé¢ (za nimz znovu
intenzivné citime samotného autora) a postava mluvi zaroven, respektive kdy
vypravee sam vyjadri to, co neéktera z postav vyjadrit chee, ale pravdépodobné toho

neni schopna.'®® Tato vypravé¢em presné formulovana vnitini promluva stoji

Na tento hybridni styl upozorfiuje Sebastiaan Faber ve svém &teni Monsivéaisovy kroniky ,,A
jestli nebudete mit uspéch, nebude to mou vinou* ze souboru Obrady chaosu (,,Y si Usted no tiene
éxito, no sera por culpa mia“, Rituales del caos). Faber uvadi, ze Paul Hernadi nazyva tento styl
,substituénim myslenim* a popisuje jej pravé jako diskurs, v némz vypravé¢ i postava mluvi
najednou, pfiCemz vypravé¢ sam fika to, co postava chce fici. Hernadi, Paul. ,,Dual Perspective:
Free Indirect Discourse and Related Techniques®, Comparative Literature, 1972, r. 24, ¢. 1, s. 36.
Citovano v: Faber, Sebastiaan. ,,El estilo como ideologia: de la Rebelion de Ortega a Los rituales de
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v kontrastu s neotesanou promluvou otce a matky v piimé feci, kde si blahopfeji,
ze jsou diky dcefi (vnimané patriarchalné jako objekt) spolecensky ,,za vodou* a
té$1 se na zavist sousedi a kolegl. VSevédouci vypravé¢ jeste dopieje Ctenafi
pohled do salu a pak se uz jen posledni polopiimou fe¢i ponofime do predstav

ucastnikt plesu, ktefi jsou piesvédceni, ze u Strausse by obstali s vyznamendnim.

— Ay, tomame de la mano (Como sudas, puerco) Témame de la mano
que no me controlo!

Y tal vez se cumplen cien afios de El Danubio Azul y Johann Strauss
hubiese vivido muy bien entre nosotros porque ya por fin somos elegantes y
al vernos nadie diria que /

y al verificar la propina en el guardarropa nadie supondria que nunca
terminamos la carrera, pero debemos autonombrarnos licenciado por las
exigencias del Consejo de Administracion y ya pas6é la época de ay, vieja,
pareces Dofia Ramona abriéndote paso en la sociedad a puras mentadas,

y de qué palabras son esas Cirilo, contrélate, refinate, me das
verglienza, y finalmente, con un Nudo en la Garganta Don Pancho y Dofia
Ramona admiran a su hija, sin recato alguno, sin pudor.

—Y acuérdate que tu marido es alguien. [...]
Con los ojos diluviados y fijos, con el suspiro que vence la herrumbre de las
tardes aldeanas en Los Mochis, Jerez o Saltillo, la pareja alienta a su hija, la
fortalece, le transmite el vigor de la cumbre.

[Yava a llegar, ya va a ser anunciada, ya va a recibir la mirada del

Principe. Falta un poco, un instante, un minuto para el espaldarazo,

para que la fiamilia decente se mude a la dinastia mas cercana.

Animo, hija, mira a los fotégrafos, observa cémo los flashes pueblan

la sala, sonrie boba, no llores, no se trata tan solo de ti, nifia egoista,

es tu casa, son nuestras pretensiones, todo lo que nos puedes entregar
con el gesto exacto, la inclinacion grdcil, el rubor que delate tu
condicion de virgen.]
—iYa la presentaron! jYa la vio! jMira, le sonrie! Ora si ya fregamos. Se van
a poner rabiosos mis cuates. Les va a dar infarto. Ya llegamos, vieja. Ya
estamos in.
— Ya llegamos, hijo, ora si ya llegamos. Ya les partimos la madre a todos
esos envidiosos. jImaginate la cara de las Rincon! {Como se van a morir de
la envidia en Piedras Negras!

Y se atropellan las debutantes [...] y Se entreveran el vals y el frug y
de nuevo lamentamos que Johann Strauss no celebre entre nosotros el
centenario de su liquido elemento. Hubiese sido feliz el vienés inmortal ante
esta confabulacion del encanto y la belleza. (Dias, 128-129)

— Ach, vezmi mé za ruku (Jak se potis, ¢uné) Vem mé za ruku, uZ se
neovladam!

A mozna mame i sté vyro¢i Modrého Dunaje a Johannu Straussovi by
se mezi nami dobte Zilo, protoze jsme uz kone¢né elegantni a kdo se na nas
podiva , nefekl by, ze/

Monsivais”. In El arte de la ironia. Carlos Monsivdais ante la critica. Eds. Mabel Morafia a Ignacio
Sanchez Prado. México: UNAM; México: Ediciones Era, 2007, s. 96.
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a kdyby nékdo vidél spropitné v $atné, nenapadlo by ho, ze jsme nikdy
nedokon¢ili Skolu, ale musime se oslovovat magistre, protoze tak to vyzaduje
Spravni rada a davno je tatam doba, kdy ale, matko, vypadas jako Mafena,
kdyz si ve spolecnosti razi§ cestu samymi nadavkami,

a Cco je to za slova, Cyrile, ovladej se, chovej se slusné, stydim se za
tebe, a nakonec, s knedlikem v krku, strejda Pepa s tetkou Maienou obdivuji
svou dceru, s otevienou pusou a beze studu.

— A pamatuyj si, Ze tvlij manzel je nékdo. [...]

S o€ima plnyma slz a upfenym pohledem, s povzdechem, ktery vitézi nad rzi
provin¢nich odpoledni v Los Mochis, Jerez ¢i Saltillo, par povzbuzuje svou
dceru, dodava ji sil, pfedava ji energii vrcholu.

LUz bude na rade, uz ji vyhlasi, uz na ni spocine pohled prince.

Chybi malo, okamzik, minutka na poplacani po zadech, aby se

slusna rodina prestéhovala do nejblizsi dynastie. Odvahu, dite,

podivej se na fotografy, koukni jak blesky zaplavily sal, usméj

se, huso, nebrec, nejde jen o tebe, holka sobecka, je tu diim,

nase ambice, vSechno, co nam muizes dat svym presnym gestem,

elegantni uklonou, rumeéncem, ktery prozrazuje tvé panenstvi.]

— Uz ji predstavili! Uz se na ni podival! Koukej, usmiva se na ni! Tak ted’ uz
jsme za vodou. Znami budou zufit. Dostanou infarkt. Uz jsme za vodou,
mamo. Uz jsme in.

— Uz jsme za vodou, tatko, uz jsme v suchu. Nandali jsme to vSem tém
zavistiveum. Piedstav si, jak se budou tvarit Rincoénovy! Jak zblednou zavisti
v Piedras Negras!

A debutantky se strkaji [...] a frug se misi s val¢ikem a znovu je nam
lito, Ze Johann Strauss v nasi spolecnosti neslavi sté vyroci svého vodniho
prvku. Ten nesmrtelny Videnak by byl stastny tvari v tvar takovému spiknuti
puvabu a krasy.

V zavérecné fazi textu Monsivais sleduje vystupniované emoce rodich
stfidanim druht fe¢i a vypraveécu tak intenzivng, Ze na jednom misté nechd dva
typy vypravéce splynout. Vysledek plisobi na ¢tenafe dojmem zaroven komickym i
kritickym. Monsivais se zamérn€ vyhyba pifimym soudim a jedinému pohledu.
Misto toho necha vSevédouciho vypravéce vykreslovat scénu a pomoci pfimé a
poloptimé te¢i odhaluje vyi¢ené i1 nevyi¢ené myslenky pfitomnych, které jsou
naprosto dostacujici k tomu, aby se jednotlivé postavy prostfednictvim svych
postoji nepiimo odsoudily samy. Vychazi najevo skutecnosti, které pojmenovaval
Octavio Paz a pfed nim José Marti: napodobovaci manie, pokrytectvi, sobeckost a
bezskrupuloznost, omezenost a ultrakonzervativnost, kterd se projevuje 1 v
nejintimnéjSich vztazich (manzelé, rodice a déti) a na které si vylame zuby kazdy
(povrchni) pokus 0 modernizaci, jak je patrné z druhé Monsivaisovy ukazky. To,

co si Ctenar vlastni predstavivosti dovodi sdm z Monsivaisovy kronikaiské ,,show*,

mu Octavio Paz fekne jednou vétou:
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En cuanto a la derecha: hace mucho que la burguesia mexicana no tiene
ideas — solo intereses.'*

Co se tyce pravice, uz je to dlouho, co mexicka burzoazie nema myslenky,
ma jen zajmy.

Nutno dodat, ze analyzovand kronika tvofi soucast vétSiho celku
Nezapomenutelnych dnui, v némz nabird dalS$i vyznamy v kontrastu ¢i spojeni s
jinymi kronikami vazicimi se napiiklad k mexickému hnuti hippies, k oficidlnim
oslavam ¢i zasedanim vladni politické strany PRI, ke koncertim rockovych skupin
nebo téz k premiéte muzikalu Hair v Acapulku zachycené v textu ,,Chvalme
cymbaly dunivymi.“ Tato kronika zpracovava stejny problém napodobovani a
problematické modernosti, tentokrat vSak u zlaté mexické mladeze, ktera iluzi
straussovské elegance svych rodicl ostentativné méni za iluzi sexudlni revoluce.
Jako v pfedchozim textu, i zde se autor zdrZzuje piimych soudu a vyuziva
vSeobecného vypravéfe, ktery ve znacné Casti textu plynule prechdzi v
nespolehlivého vypravéce ve 3. osobé: ,,reportéra”. V nasledujicim komentovaném
¢teni budeme tedy opét sledovat stiidani vSevédouciho vypravéce a ,,reportéra a
nové téz intertextualitu, jiz autor v kronice vyuzil v hojné mife: do textu jsou
zapracovany ohlasy, kterych se muzikdlu dostalo v mexickych sdélovacich
prostiedcich, ¢asti oficidlnich prohlaSeni starosty a policie Acapulka poté, co
muzikal zplsobi skandal, a také texty slavnych muzikalovych pisni. Potvrzuji se
zde vyse citovany Villorav postieh 0 tom, nakolik potiebuje Monsivais slova
jinych, aby je mohl citovat, parodovat, polemizovat s nimi.

Humor Monsivaisovy kroniky je zalozen na nékolikeré ironii. Véhlas
muzikdlu a jeho ,,modnost™ paradoxné zpisobi, ze v Mexiku na jeho premiéru
pfijde ,,nespravné‘ publikum: to sice na pocatku okazale dava najevo nezavislost
kritérii a neexistenci predsudkl, neunese vSak rozpad patriarchalnich hodnot a

tradicni struktury divadelniho zénru a ke konci ptfedstaveni naplno projevi svou

150 Paz, Octavio. ,,A cinco afos de Tlatelolco®. México en la obra de Octavio Paz. El peregrin0 en
su patria. Presente fluido. 2.vyd. México: FCE, 1987, s. 71. Tento text tvofil prolog k anglickému
vydani knihy Eleny Poniatowska Tlateloskd noc (La noche de Tlatelolco, 1973). Paziv vyrok je
vsak starSiho data: ptivodné se obracel jak k pravici, tak k levici a byl vyféen ve slavném rozhovoru
Octavia Paze s Juliem Garciou Schererem, ktery odstartoval nami jiz diive zmiflovanou polemiku
mezi Pazem a Monsivaisem. Jeho originalni znéni bylo: ,,;Qué veo? Una ausencia de proyectos. Si
vuelvo la cara dacia la derecha veo a gente atareada haciendo dinero; si la vuelvo a la izquierda, veo
gente atareada discutiendo. Las ideas se han evaporado.” ,,Co vidim? Absenci projekti. Podivam-li
se napravo, vidim lidi zaméstnané vydélavanim penéz; podivam-li se nalevo, vidim lidi zaméstnané
diskusemi. Myslenky se vyparily.” Paz, Octavio. ,,Veo una ausencia de proyectos. Las ideas se han
evaporado.“ Proceso, 1977, ¢. 58, s. 10.
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uzkoprsost umocnénou odkazem na udalosti z Tlatelolka (k premiéfe muzikalu
doslo jen par mésicti po potlaceni studentského hnuti, 5.1.1969).

Druhy ironicky moment spocivad v odhalovani povrchnosti hnuti hippies,
které zboiené tradi¢ni hodnoty katolické viry nahrazuje novym ,,ndbozenstvim
znameni zveérokruhu (znameni Vodnare je emblémem celého hnuti i predstaveni
Viasu): ,,;O en qué momento ocurrié el Gran Cambio de la pregunta ,,;Crees en
Dios?* al interrogante: ,,;Ta de qué signo eres? (Dias, 20) A do tfetice autor
ironicky mifi 1 sdm na sebe v postaveé reportéra a divadelniho kritika snaziciho se

napsat o piedstaveni ¢lanek (Casteéné tak odkryva i vlastni proces psani).

Hoy se estrena Hair en Acapulco. Afuera del teatro, una compacta
ausencia de multitud evita la recepcién popular, posterga la irrupcion
gloriosa de The Beautiful People, que va llegando envuelta en esa pausa
metafisica que solicita la admiracion ajena y que antes se conocia como
tardanza. [...]

El reportero — o sea, quien esto escribe y que asi se suefia — lamenta
muchisimo su ignorancia de la Buena Sociedad Mexicana y del Jet Set, lo
que provoca su indiferencia ante los llustres Apellidos congregados. [...] Es
tiempo para sentarse y el Antiguo Cine Acapulco se alimenta de la élite
mexicana y de los extranjeros con (o sin. ;Who cares?) grandeza social en
sus respectivas tierras. [...]

Y no es para menos. En los intersticios que nos dejaba un convulso
1968, hemos sido alimentados por revistas y comentarios orales/ Hair es la
primera comedia musical del rock/ Es La Traviata de la nueva Bohemia/
fuman mariguana en escena/

SALEN PRODIGAMENTE DESNUDOS/
se oponen a la guerra de Vietnam/ ensalzan la Revolucion sexual/
ELOGIAN EL MENAGE MONTON/

empezo6 en Off Broadway o en Off-Off-Broadway y ahora triunfa en
Broadway y en otras quince ciudades gabachas amén de Londrés y /Ya
adquirio el reportero el disco de RCA Victor y posee su propia y
convencional idea sobre musica y letras de Hair: musica agradable,
memorizable y comercial, lyrics buenos, incluso sensacionales. Silencio. Ya
viene otro subtitulo.

Dnes je v Acapulku premiéra muzikalu Hair. Kompaktni nepfitomnost
davll ptred divadlem vylucuje lidové publikum a posouva slavny vytrysk
jez vyzaduje obdiv ostatnich a které se dfiv fikalo nedochvilnost. [...]

Reportér — tedy osoba, ktera piSe tento ¢lanek a rada by se za reportéra
povazovala — velmi lituje své neznalosti mexické lepsi spolecnosti zvané Jet
set, neznalosti, jez ho ¢ini lhostejnym ke zde seslym urozenym piijmenim
[...] Je ¢as se usadit a staré kino Acapulco Zije z mexické elity a cizinci
disponujicich (anebo ne Who cares?) spoleCenskym postavenim ve svych
zemich.

Ocekavani jsou velka. Vzdyt ve chvilich oddechu, které nam dopral
zmitany rok 1968, nas Casopisy a komentafe vydatné informovaly/ Vlasy jsou
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prvni rockovou hudebni komedii/ Je to La Traviata novych bohémi/ kouti
marihuanu na jevisti/
VYSTUPUJI UPLNE NAZI/
protestuji proti valce ve Vietnamu/ oslavuji sexualni revoluci/
VYCHVALUJI HROMADNY SEX/
zaCali na Off Broadwayi nebo na Off-Off-Broadwayi a ted’ triumfuji na
Broadwayi a v dalSich patnacti americkych méstech a v Londyné a /Reportér
uz si obstaral desku od RCA Victor a ud¢lal si svou a konvencni ptedstavu o
hudbé i textech Viasii: ptijemnd muzika, zapamatovatelna a komercni, dobreé,
dokonce senzac¢ni texty. Ticho. Ptichazi dalsi titulek.

Monsivais  Ctenafi  zprostfedkovavad zazitek 2z predstaveni Viasii
prostfednictvim vypravéce ve tieti osobé, ktery plynule piechdzi z vSevédouciho v
nespolehlivého: osobu, ktera by se ,,rada za reportéra povazovala“ a ktera ,,velmi
lituje* své spoleCenské neznalosti ptichozich. Reportérské alterego umoznuje
autorovi ironickou distanci vici ideologickému hodnoceni obecenstva v divadle a
nechava Ctendii prostor, aby si tsudek o ,,Jet set” publiku ud¢€lal sdm (samoziejmé
na zaklad¢ informaci, kterych se mu dostavé; neni vSak t€zké si snobismus noveé
stiedni tfidy ptedstavit). Reportér si ve volném Case pred zacCatkem predstaveni
opakuje, co uZ o muzikdlu vi: vivodu recenze se pravdépodobné zmini o
skandalni publicité, které se Viasum v Mexiku dostalo a ktera dokazala
nezapadnout mezi intenzivni udalosti osmasedesatého roku (zminka o roku 68 je
jen kratickda, piesto vytvoii velmi silny kontrast mezi frivolnosti mexického
vnimani muzikalu a etickym nabojem studentského hnuti). V mysli mu defiluji
utrzky vét z novinovych ¢lanka a komentait téch, co Vlasy uz vidéli: spolehlivé
jsou nejsilngjsi ty, které odkazuji na (mexické zkuSenosti zatim vzdalenou)
sexudlni revoluci. Reportér uz si muzikal 1 poslechl a mé svijj ,,konvenéni* nazor

na hudbu, kterou za chvili uslysi.

| GOT LIFE MOTHER

En el escenario una figura acuclillada y harapienta. Emergen de la
parte posterior del teatro dos procesiones de antorchas que bracean por los
pasillos en animo estatuario, morosamente, como si en la imaginacion
visual del director se identificasen las fotografias mas difundidas de
Haight Ashbury y la ofensiva apariencia hippie con el relato biblico de la
mujer de Lot. Y las estatuas de sal producidas en serie culminan en el foro,
y al cabo de cinco minutos, ya incluso el reportero (tan preocupado por su
cronica que no capta nada de lo que ve) se ha percatado de que no
contempla una obra tradicional...sino un assamblage, un desfile organico
de sketches sobre una comunidad hippie y su dramatizacion de la parabola
de la Oveja Perdida. Solo que esta vez el Hijo Prodigo no se reintegra al
seno colectivo: lo retienen los fosos de Vietnam. [...]
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El escenario va adquiriendo una vitalidad premiosa: se desencadenan
los sketches y las blasfemias y los ires y venires de desenfados corporales
como proposiciones para terminar con la idea de obscenidad, y de tan
proferidas y pregonadas las malas palabras,

FUCK-FUCK-FUCK-FUCK...

dejan de serlo y obligan a los arcaismos a convertirse en las nuevas
malas palabras. [...] Pero no tiene sentido la discusion. Dentro de unas
horas, el monopolio de juicios sobre los hippies le corresponderd a las
autoridades que aleccionaran a la prensa.

(VAGOS MANIATICOS SEXUALES PERVERSOS
PERVERTIDOS ANTIMEXICANOS SUCIOS DEGENERADOS)

Por el momento, uno percibe la gran validez de los clichés sobre
amor, libertad o desenajenacion, cuando se encarnan y musicalizan con
ingenio, brio y ferocidad.

Irrumpe un desfile de carteles no demasiado celebrables a la manera
de textos de esos botones que han infestado suéteres y sacos a nombre de la
singular rebelde originalidad de las mayorias, so pretexto de la adquisicion
industrial del sentido del humor: ,,Jesucristo usaba el pelo largo* [...] ,.El
PRI toma LSD*. Se genera una innovacion:

,,RECUERDE EL 2 DE OCTUBRE*

Y al desfilar la alusién hemopolitica (como antes y como después al
exaltar los actores el signo de la V), se enfatiza la evidencia: los
productores se han equivocado de publico. Una obra sobre la
desenajenacion, tan demodée o tan actual como se quiera, ante un auditorio
capaz de emitir cuatrocientos pesos por boleto.

CUATROCIENTOS PESOS

($400.00 MONEDA NACIONAL)

Nadie que disponga facilmente de cuatrocientos pesos para fines de
caridad puede ser libre, sentencia el reportero con ese rencor social
primitivo que identifica la riqueza con la enajenacion. (Dias, 22-24)

| GOT LIFE MOTHER

Na jevisti diepi otrhand postava. Ze zadni casti divadla vychazeji
dvé procesi s lou¢emi, ktera pomalu, na zptsob soch prochazeji ulickami,
jako by se v rezisérové obrazotvornosti Smisily ty nejznamé;jsi fotografie z
Haight Ashbury a neusporadany vzhled hippies s biblickym piibéhem
Lotovy Zeny. A solné sochy, jedna jako druhd, se schazeji na scéné a po
péti minutich si dokonce i reportér (tak zabrany do své kroniky, Ze ani
nevnima nic z toho, co vidi) v§imne, Ze nesleduje tradi¢ni predstaveni... ale
asamblaz, organickou prehlidku ske¢i o hippie komunité a jejich
dramatizaci podobenstvi o ztracené ovci. Jenze tentokrat se marnotratny
syn nevrati zpét do komunity: zadrzi jej vietnamské hrobyf...]

Pohyb na scéné se naléhave zrychluje: vyroji se skece a nadavky a
piiboj te€lesné vyzyvavosti jako pozvanka skoncovat s mySlenkou
obscénnosti a tolikrat opakovana a provolavana sprosta slova

FUCK-FUCK-FUCK-FUCK...

ztraceji svou vulgaritu a archaismiim tak nezbyva nic jiného, nez je
zastoupit [...] Tato diskuse v8ak nikam nevede. Za par hodin budou mit
monopol na vynaseni soudi nad hippies mistni ufady, které¢ novinare zauci.

(FLAKACI SEXUALNI MANIACI ZVRHLICI UCHYLACI
ANTIMEXICTI DEGENEROVANI SPINAVCI)

Zatim ale ¢lovek chape naprostou opravnénost klisé o lasce, svobod¢
¢i vzajemnosti, kdyz jsou ztélesnéna a zhudebnéna s divtipem, odvahou a
energii.
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Na jevisté vtrhne defilé plakatii, nepfili§ zdafilych, s texty na zpisob
hesel na plackach, které zaplavily svetry a saka ve jménu jedinecné
rebelské originality davl a sériové vyrabéného smyslu pro humor: ,,Jezis
nosil dlouhé vlasy* [...] ,,PRI bere LSD*. Objevi se inovace:

~NEZAPOMENTE NA 2. RIINA®

A jak po scéné defiluje tato hemopoliticka narazka (stejné jako kdyz
se predtim i potom herci nechavaji unést znamenim V), je navysost jasné,
ze producenti si spletli publikum. Pfedstaveni o konci odcizeni, tak
staromddni nebo tak aktualni, jak je komu libo, pro publikum schopné
zaplatit Ctyfista pesos za listek.

CTYRISTA PESOS

($400.00 V NARODNI MENE)

Nikdo, kdo ma jednoduse k dispozici Ctyfista pesos na charitativni
ucely, nemiize byt svobodny, prohlasuje reportér s tou primitivni socialni
nenavisti, ktera identifikuje bohatstvi s odcizenim.

Ptedstaveni se rozjizdi. Vstupujeme do dé&je prostfednictvim textu prvni
pisn¢ muzikdlu. Vypravé¢ ve tieti osobé popisuje scénu, kterd se velmi
pravdépodobné neodviji zptisobem, jaky publikum piedpokladalo. I reportér, jenz
tak usilovné mysli na recenzi, Ze ani nevnima d¢j, si vSimne, Ze piedstaveni je
alternativni. Dychtivé ocekavané sexualni narazky, typické hippie slogany a
vodopad ,,sprostych slov (kterym se snadno vyrovna intertextudlné vsunuty
,afedni® jazyk) nezklamou; na scéné se vSak objevuji ,,otrhané postavy, d&j se
odviji chaoticky, obsahuje moralni apel tykajici se Vietnamu, materialniho
odcizeni a (coZ uz je naprosto nepfijatelné) dokonce pripominku udalosti z 2. fijna
1968. Divaci v hledisti jsou zaskoceni a nepiijemné piekvapeni: velkoryse piisli
posvétit kulturni udalost roku v Acapulku svou pfitomnosti a chtéli byt pravem
odménéni, zatim je vSak predstaveni nad jejich sily a navic se po nich chce moralni
spolutcast s udalostmi, které se snazi vytésnit. Své zklamani a rostouci nelibost Si
prozatim nechavaji pouze pro sebe, nikdo se je$té neodvazuje dat najevo
nesouhlas. Reportér, na rozdil od herci, ale reakci divaka odhaduje naprosto
pfesné a odhaluje osudnou chybu ve vybéru publika. Pfimou fec¢i bez uvozovek
odepie nezavislost kritérii divaklim schopnym zaplatit 400 pesos za vstupné. Je to
vSak jen jeho soud: vSevédouci vypravé¢ jej okamzité zpochybni, kdyz reportéra
na oplatku obvini ze socialni zasti, jez automaticky spojuje bohatstvi s odcizenim.
Predstaveni pokracuje nejslavnéjsi pisni z muzikalu Hair:

This is the dawning of the age of Aquarius.
The age of Aquarius.

Y la disquisicion se vera interrumpida al dia siguiente cuando Israel
Nogueda, alcalde de Acapulco, decrete la prohibicion de Hair porque el
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puerto, ya lo sabemos, resulta ,,ajeno a la inmoralidad y a la depravacion® y
no se pueden consentir ,espectaculos que atenten contra las buenas
costumbres®. Y la noticia suscitara el mayor entusiasmo entre los asistentes
al estreno, ,justamente irritados por la burla a que fue sometida su
amplitud de criterio”. Eso después. Después, cuando la policia migratoria
persiga a los actores extranjeros y les obligue al abandono del pais ,,por
abusar de nuestra hospitalidad®; después , cuando de los periddicos fluya
una severa reprimenda hacia quienes se especializan en la corrupcion;
después, cuando el productor de la obra declare que el letrero decia
,RECUERDE EL 12 DE OCTUBRE*" y era una alusion al descubridor de
América.

Por ahora el publico pospone su toma de conciencia y prefiere fingir
que se divierte in the grooviest way. [...]

When the moon is on the Seventh House

And Jupiter aligns with Mars

Then peace will guide the planets

And love will steer the stars [...]

— Las caracteristicas positivas de Acuario son la falta de prejuicios,
la intuicién, la calidad humana. Las caracteristicas negativas: rebeldia,
suspicacia, ineficiencia.

Es por demas: El empefio estd condenado: quienes podian asimilar
Hair no acudieron. La paradoja mexicana vuelve a la carga: ;encontraran
algun dia los espectaculos a su verdadero publico? [...] Se resiente la
ausencia de un publico integral y el reportero la percibe — cree percibirla —
al advenir los desnudos totales.

TAL COMO DIOS LOS TRAJO AL MUNDO

Si quienes se desnudan se cubren, en un sentido amplio o
macluhaniano del término, con la gente que los contempla... no hay quien
cubra a los actores de Hair: hay quien los desolle. [...] Ni lascivia, ni
alegria vital: la tGnica ropa al alcance de ese publico de Acapulco es el
recelo y la desconfianza. Esta bien que se encueren si eso va a servir de
algo. Pero si esto no es un burdel o un bafio turco o un gimnasio, jpor qué
se han desnudado? Todo a su tiempo y como es debido y el teatro no es
strip-tease. Un dia, en un prélogo, Alejandro Casona dijo/

Y la obra llega a su fin y los actores invitan al publico a subir al foro,
gue todos bailen tomados de la mano, que la orquesta siga tocando, hay
que hacer la V, hay que participar del rito que la representacion pretendio
celebrar. Y los espectadores se inmovilizan en sus sitios y aplauden con
cortesia y s6lo unos cuantos se animan y la fiesta litirgica no se consuma
porque todos se respetan mucho a si mismos. Y ademas, ;/quién dijo que
Hair en Acapulco fuese espectaculo para disidentes o inconformistas?
(Dias, 24-27)

This is the dawning of the age of Aquarius.

The age of Aquarius.

A disputaci nasledujiciho dne pierusi Isracl Nogueda, starosta
Acapulka, kdyz vefejné zakaze muzikal Hair, protoZe pfistavu, jak vime, je
,Cizi nemoralnost a mravni zkazenost“ a neni mozné tolerovat
,predstaveni, kterda narusuji dobré mravy.“ A tato zprava vyvola nejvéetsi
nadSeni mezi témi, kdo byli pfitomni na premiéfe a ,spravedlivé
rozhnévani vysméchem, kterého se dostalo jejich toleranci®. To az potom.
Potom, co bude imigracni policie stihat zahranic¢ni herce a donuti je opustit
Mexiko za to, ,,ze zneuzili nasi pohostinnost™; potom, co se z novin snese
pfisné pokarani tém, ktefi se specializuji na zvrhlost; potom, co producent
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predstaveni prohlasi, Ze napis na plakatu znél ,,NEZAPOMENTE NA 12.
RIINA*“ s odkazem na objevitele Ameriky.

Prozatim publikum odklada svou uvédomélost a rad¢€ji predstira, ze
se bavi in the grooviest way. [...]

When the moon is on the Seventh House

And Jupiter aligns with Mars

Then peace will guide the planets

And love will steer the stars [...]
— Kladnymi vlastnostmi Vodnaie jsou nepiedpojatost, intuice, lidskost.
Zaporné vlastnosti: vzdorovitost, podeziravost, neprakti¢nost. Je to jasné:
usili je odsouzeno k zaniku: ti, ktefi by mohli muzikdlu porozumét,
nepftisli. Mexicky paradox se znovu vraci: najdou né€kdy predstaveni svoje
opravdové publikum? [...] Je znat zklamani nad nepfitomnosti téch
pravych divaka a reportér ho vnima — mysli si, Ze ho vnima — kdyz se herci
objevi na scéné Uplné nazi

TAK JAK JE BUH PRIVEDL NA SVET

Jestlize se v SirSim ¢i macluhanovském slova smyslu ti, co se
svlékaji, vlastné oblékaji pohledem téch, co se na né divaji... nenajde se
nikdo, kdo by oblékl herce z muzikalu Hair: najdou se pouze taci, co je
stahnou z kize. [...] Ani lascivnost, ani radost ze zivota: jediny odév na
dosah tohoto publika z Acapulka je podeziravost a nediivéra. At se klidné
svleCou, kdyz to k néfemu bude. Ale tohle pfece neni zadny bordel ani
turecké lazn¢ ani fitcentrum, pro¢ se svlikli? VSechno po potadku a divadlo
neni zadny striptyz. Alejandro Casona jednou ekl ve své predmluve/

A predstaveni konci a herci zvou publikum na pédium, aby se
vSichni vzali za ruce a zatancili si, at’ orchestr hraje dal, je tieba délat V, je
tteba se z(castnit ritudlu, ktery se predstaveni snazilo oslavit. A divaci se
sedi jako prikovani a odméfené tleskaji a jen nékolik z nich doda odvahy,
ale liturgicka oslava se nekond, protoze se vSichni berou moc vazne. A
vibec, kdo fikal, ze Hair v Acapulku je predstaveni pro disidenty nebo
nonkonformisty?

Ctenai tusi, co se d&je v hlavach publika, sleduje, co si mysli reportér.
Vsevédouci vypraveée jej na chvili vytrhne z déje a prenese do dne nasledujiciho po
premiéie, kdy tfady naplno vyslovi to, co si divaci mysleli pfi pfedstaveni. Ideél
volné lasky v Acapulku nemohl zakotfenit. Vypravéc cituje casti oficialnich
prohldSeni: ,nemoralnost a mravni zkazenost”, ,vysméch®, ,zneuziti
pohostinnosti, mluvi o zakazu, stihani a vyhosténi a cely popis korunuje licenim
producentovy snahy zmirnit hnév autorit tvrzenim, ze inkriminovany transparent se
vztahoval ke 12. a nikoliv 2. fijnu a Ze tedy oslavoval Krystofa Kolumba, objeveni

S védomim toho, co se stane pozdéji, si Ctendf dvojnasob vychutna
vypravéni déje v divadle: publikum jesté ptedstira ,,skv€lou® zédbavu, reportér se
s nepohodInym pocitem radéji soustfedi na popis technickych detaila. Intertextové
zaclenéni dalsi sloky pisné The Age of Acquarius a charakteristiky znameni

Vodnare zvyrazni mexicky paradox neslucitelnosti publika s divadelnim kusem, na
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ktery ptichdzi. Konkrétni podoby zde opét nabyva staré¢ téma Octavia Paze a José
Martiho. Pfedstirani neni publiku nic platné a ani jej dlouho nevydrzi. Ptichdzeji
herci bez Satl, pivodné nejvétsi lakadlo a senzace, pro néz ma vSak nyni publikum
jen slova odsouzeni. VSevédouci vypravé¢ piechdzi do vnitfntho monologu,
vnémz se konecné provali hrdz celou dobu potlatovaného nesouhlasu,
nepochopeni, z toho plynouciho pokoteni, spravedlivého hnévu a trestu (rovnou
Vjedné z predkolumbovskych podob smrti: divaci obrazné ,stdhnou herce
Z kiize*). Predstaveni konci, polopfimou feci zvou herci divaky na pédium, porad
jesté naivné vefi v silu symbolu V a spoleéného tance. Vypraveéc ve tieti osobé
vSak uz jen pozoruje, jak se divaci ze svych mist ani nehnou a divi se, Ze by snad
Vlasy v Acapulku mély byt piedstavenim proti zabéhanym potadktm.

Kronika ma jesté kratké pokraCovani. Reportériiv nespolehlivy vypravée
(ideologicky roztrp€en, jak je nam s ironii sdé€leno vypravéfem vsSevédoucim)
shrnuje zavéry pro svij text, ktery vlastné ¢teme. Predstaveni se se svymi divaky
naprosto minulo, protoze neexistuje nic, co by takové publikum pfimélo v§imat si
¢ehokoliv jiného, nez vlastniho obrazu na strankéach spolecenskych rubrik. Autortiv
hlas zni ze zakulisi naprosto jasné (ne vSak kategoricky, protoze byl pfedtim sam
ironicky relativizovan): modernizace v pojeti obecenstva muzikalu je zélezitosti
masky, ne podstaty. A mozna se neni ¢emu divit. V ¢lanku ,,Promény
freudovského Mexika™ (,,Variedades del México Freudiano®) Monsivais
vysvétluje, Ze je to samotny Stat, kdo ,,zakazuje odvahu, chrani své obCany pred
nakazou tézkych Casu a v divadle i filmu potlacuje ,,sprosta slova“, odkazy na
homosexualy a podvratné ptedstavy cizolozstvi se $t'astnym koncem ¢i volné lasky
bez trestu. Sexualni revoluce se méni v konzum. ,,Neplati slova markyze de Sade
ve hie Petera Weisse, ze divadlo je drazdidlem. Naopak, ma se za to, ze divadlo ma
divaka utiSit a ukonejSit. Hry napjaté ¢i kritické jsou houzevnaté odhanény a
odsouvany. Nic naplat. Ani politika, ani moralka ani sex nesmi divaka rozrusit.
[...] ,Zije§ ve spolegnosti, kterou lze mirn& provokovat, abys v jadru lépe

dodrzoval jeji pravidla.<**

51 'El Estado probibe audacias, protege a sus ciudadanos del contagio de los tiempos dificiles y, en

teatro y cine, suprime las ,malas palabras®, las referencias a minorias sexuales y las nociones
subversivas como ,,adulterio con final feliz a cargo de toda la compafiia“ y ,,amor libre sin castigo™
[...] Se niega lo afirmado por Sade en la obra de Peter Weiss: el teatro es un excitante. Por el
contrario, se piensa en el teatro como distension y apaciguamiento del espectador. Se alejan y se
aplazan con ahinco las obras tensas o criticas. No hay caso. Ni politica, ni moral, ni sexualmente se
debe perturbar al espectador [...],Tienes una sociedad y debes desafiarla moderadamente para

77



Jsme na konci druhé kapitoly v€nované problematice zanru. Vysli jsme
opét ze spolecného zakladu liberalniho kritického mysleni, které je vlastni jak
Octaviu Pazovi, tak Carlosu Monsivaisovi, a z n€hoz plyne obliba eseje a kroniky
jako forem kanonického literarniho vyjadieni spjatého snarodni tradici a
politickym myslenim u obou autort. Ukazali jsme na nékolik spolecnych rystu
eseje a kroniky, které se daji shrnout pod Adornovo vyjadieni neochoty k redukci
na n&jaky princip. Diky tomu jak esej, tak kronika zprostfedkovavaji otevieny
zazitek mysleni, ktery je v textu pfitomen jako neustalé napéti. U eseje stejné jako
u kroniky neni dulezity soud sam o sob&, nybrz vlastni cesta k nému: Lukacstv

«“32 Tyto zanrové charakteristiky spliuji

,proces souzeni ¢i ,,strategie mysleni.
pozadavek obou studovanych autorti na kritické vyjadieni skute¢nosti.

Octavio Paz a Carlos Monsivais se vSak rozchazeji ve zptisobu, jakym své
kritické vidéni skutecnosti dokazi spojit s jejim obraznym vyjadienim: pazovsky
esej se kritiku snazi skloubit s basnickym, analogickym, chapanim skute¢nosti, coz
pro nékteré ctenare mize znamenat ob&tovani urCitych ¢asti v zajmu celku, pro jiné
naopak pronikavy vhled do podstaty véci. U monsivaisovské kroniky je kritické a
literarni vidéni skutecnosti vazano na jeji vérohodnost a angaZovanost, pficemz
nékteti u tohoto postupu odmitaji pravé neskryvanou hybridnost kroniky, kdezto
jini naopak ocefuji jeji naprostou otevienost a snahu dat prostor v§em projeviim
spole¢nosti.

Diraz na imaginaci ¢i naopak na novinaiskou vérohodnost potvrzuje zavér
vyieny jiz v prvni Kkapitole: Vv eseji je ponechan velky prostor autorskému
estetickému zpracovani skuteCnosti, zdlraziiuje tedy monologicky, i kdyz
v zadném piipadé ne uzavieny, postoj Octavia Paze. Kronika naopak vice
respektuje riznorodé zachyceni skuteCnosti prostfednictvim mnohosti hlasi a

jinych kulturnich projevt, které Monsivaisiv hlas upozad'uji a piekryvaji (a¢ je

mejor acatarla en lo esencial.”“ Monsivais, Carlos. ,,Variedades del México Freudiano®. Nexos,
1978, ¢. 12, s. 14.

2Ignacio Sanchez Prado cituje dopis Georga Lukacse adresovany Leo Popperovi, v némz Lukécs
pise: ,,El ensayo es un juicio, pero lo esencial en él, lo que decide su valor, no es la sentencia (como
en el sistema), sino el proceso mismo de juzgar.” ,,Esej je soudem, ale to podstatné v ném, to, co
rozhoduje o jeho hodnoté, neni vyrok (jako v systému), nybrz samotny proces souzeni.“ Sanchez
Prado, Ignacio. Op. cit., s. 304.
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v ni samoziejmé obsazen). To se zfetelné ukazalo na rozboru piitomnosti
autora/vypravéce v analyzovanych textech.

Neni pochyb o tom, ze jak pazovsky esej, tak monsivaisovska kronika
jsou kanonickou literaturou. Jonathan Culler povazuje za jeden ze zakladnich
ukoli literatury aktualizaci jazyka: Octavio Paz ji provadi z pozice vysoké kultury
prostfednictvim své basnické obrazotvornosti a renesancni erudice. Jeho esej
otevira prostor pro kritické vidéni moderni doby oc¢ima tradi¢niho intelektuéla.
Carlos Monsivais jazykovou aktualizaci naprosto jednozna¢né provadi rovnéz. Pii
svych encyklopedickych znalostech a klasickém rozhledu vzdélance (v tradi¢énim
smyslu slova) vSak dokaze tuto aktualizaci provadét také zezdola, a to diky své
schopnosti piiblizit se popularni méstské kultufe mimo jiné i prostiednictvim
intertextuality a polyfonie. Monsivaisova kronika je, slovy Ignacia Séncheze
Prada, ,,syntézou dvou zasadnich pohnutek: vetejného, politického a dokonce
moralizujiciho poslani 19. stoleti a stylistické strategie umoznujici pftiblizit se
méstské modernosti. VSechny Monsivaisovy strategie [...] jsou vysledkem
zkuSenosti méstského Zzivota, kterd se z predmétu pohrdani intelektudlni elity
,vzdélaného meésta‘ stala stfedobodem moderni mexické zkusenosti.“*® Jde o

V4

zkuSenost mexické popularni kultury, jejiz literarni ztvarnéni tvofi stéZejni Cast
Pazovy esejistické a Monsivaisovy kronikarské tvorby. Nasledujici kapitola se

bude zabyvat pravé touto problematikou.

153 La crénica de Monsivais es, entonces, una sintesis de los dos movimientos fundamentales: la
vocacion publica, politica e incluso moralizante del sg. XIX y la estrategia estilistica de
aproximacion a la modernidad urbana. Todas las estrategias de Monsivais... son el resultado de una
experiencia urbana que ha pasado del desprecio de la ciudad letrada al centro de la experiencia
moderna en México.* Sanchez Prado, Ignacio. Op. cit., s. 327.
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LABYRINT MEXICKE DUSE

Yo soy mexicano

mi tierra es bravia.

Palabra de macho que no hay otra tierra
mas linda y mas brava que la tierra mia.

Jsem Mexican

ma zem je divoka.

Vsadte se, Ze neni zemé

hezci a divocejsi, nez je ta ma.

Tak zpiva v jedné ze svych pisni Jorge Negrete, herecky idol poloviny 20.
stoleti, ktery proptjéil mexické narodni dusi svou tvaf jako Charro.** Carlos
Monsivdis na jeho ucet o n€kolik desetileti pozdé&ji ptidava: ,,V Latinské Americe
vynalez Charra sklizi ovace: ,Jak je zabavny, jak je skvély!* Hrdého hlasatele
,narodni psychologie‘ bere kazdy doslova a do pismene vazn¢: tohle musi byt
skute¢né, jinak by to byl totiz obrovsky vtip.«'>

Je mozné ,,narodni psychologii*“ objevit ¢i néjak definovat? V ¢em spociva
(¢i spocivala) jeji obliba? Jak je propojena s popularni kulturou? Maji jeji zavéry
skute¢ny vliv na spole¢nost, ¢i jde o pouhy Zert? Reflexe podobnych problému je
nedilnou soucasti mySleni Octavia Paze a Carlose Monsivaise. Na nasledujicich
stranach se ve spojitosti stémito autory v hispanoamerickém kontextu
formulovani tzv. narodnich identit budeme zabyvat ambivalentnim chapanim
kultury, jak na n¢ upozornuje ve své knize Klec melancholie. Identita a promeny
Mexicana (La jaula de la melancolia. Identidad y metamorfosis del mexicano,

1987) teoretik Roger Bartra:

Vsichni vime, Ze ony ¢erné linie na politickych mapach jsou jako jizvy po
nesCetnych valkach, rabovani a dobyva¢nych vypravach; tuSime vsak také,
ze krome statniho nasili zakladajiciho narody existuji starodavné a zvlastni

154 Jorge Negrete (1911-1953) se vryl do povédomi divaki a posluchaii predevisim jako zosobnéni
Charra, tedy mexického jezdce na koni. Vyraz se odvozuje bud’ z baskického pojmenovani pro
,otrhance, chudaka“ nebo andaluzského (arabsko/mudéjarského) oznaceni pro ,,Glovéka, ktery
obstarava zvifata“, Na americkém kontinenté nachazi Charro své paralely u amerického cowboye,
argentinského a uruguayského gaucha, venezuelského a kolumbijského llanera, apod. V desetiletich
po Mexické revoluci se z Charra stdva narodni ikona, vyraz mexi¢anstvi, ktery se objevuje ve
filmu, v malifstvi, v literatufe. Pfenesené tento vyraz oznacuje specificky odév prohlaseny za
,narodni kroj* a sestavajici z Sirokého klobouku, uzkych jezdeckych kalhot a kabatku bohate
zdobenych stfibrnymi nebo zlatymi knofliky.

1% En América Latina se aplaude al invento del Charro. ,,jQué chistoso y qué admirable!*. Al
pregon altanero de una ,psicologia nacional® se le toma al pie de la letra: esto tiene que ser real
porque de otra manera seria un chiste inmenso.“ Monsivais, Carlos. ,Las mitologias del cine
mexicano.“ Intermedios, 1992 (Eerven-Cervenec), €. 2, s. 19.
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sily kulturniho a psychického razu, které rysuji hranice, jez nas déli od
cizincd. Tyto stézi postizitelné sily, které jsou vystaveny nepohodé
ekonomickych a politickych otfesii, jsou nicméné zodpovédné za
nepruhlednost narodniho fenoménu. Krome jiného pak tato neprihlednost
zakryva hluboké davody, ze kterych lidé toleruji urcity systém
nadvlady..."®
Vedle texti Rogera Bartry nachazime teoretickou oporu Vv tomtéz
predpokladu dvojznaénosti kultury, ktery se objevuje v mySlenkach zakladateli
britskych kulturnich studii Raymonda Williamse a Richarda Hoggarta. Podle nich
Ize ke kultufe lze pfistupovat jako ke spontdnnimu ,,projevu lidi“ (popularni
kultura), ale také jako k ,,néCemu, co je lidem vnucovano ideologii* s cilem je 1épe

ovladat (masova kultura).™’

Podobné uvahy rozvijel ve svych Mytologiich téZ
Roland Barthes (Mythologies, 1957), podle néhoz jsou kulturni jevy zalozeny na
nahodilych historickych konstrukcich a je tfeba odhalit faleSnou podstatu toho, co
se Vv kultute jevi jako ,,pfirozené*.

V souvislosti s mexickou narodni kulturou, kterou Pazovy a Monsivaisovy
texty kriticky reflektuji, ale rovnéz spoluvytvareji, nas bude zajimat, nakolik se
myslenka ,,pfirozenosti* vyuziva k vytvotreni a ospravedlnéni urcitého uspoiadani
mexické spolecnosti a jaky je vztah mezi projevy popularni kultury, jejich odrazem
v oficialni narodni kultufe a zpétnym plsobenim téchto narodné-kulturnich obrazti
na kulturu popularni. Zasadni pro nas bude také skutec¢nost, jakou roli v celém
tomto procesu formovani ndrodni identity hraje intelektudlni elita.

Ucast spisovatelii na vytvafeni narodni kultury je nezpochybnitelna.
Jonathan Culler zdliraznuje, Ze stejné€ jako je tomu u kultury obecné, i literatura ma
dvojzna¢nou roli. Na jednu stranu je nositelem ideologie: navozuje pocit
univerzalnosti a oslovuje vSechny, kdo jsou schopni ¢ist v daném jazyce bez

ohledu na rozdily pohlavi, spolecenské vrstvy, veéku, apod. Podporuje tak silné

1% Todos sabemos que esas lineas negras en los mapas politicos son como cicatrices de
innumerables guerras, saqueos y conquistas; pero también sospechamos que, ademas de la violencia
estatal fundadora de las naciones, hay antiguas y extrafias fuerzas de indole cultural y psiquica que
dibujan las fronteras que nos separan de los extrafios. Estas fuerzas sutiles, sometidas a la
inclemencia de los vaivenes de la economia y de la politica, son sin embargo responsables de la
opacidad de fendmeno nacional. Entre otras cosas, esta opacidad oculta los motivos profundos por
los cuales los hombres toleran un sistema de dominacion...“ Bartra, Roger: La jaula de la
melancolia. Identidad y metamorfosis del mexicano. México: Grijalbo, 1996, s. 15.

157 Ve treti kapitole svého Krdtkého tvodu do literdrni teorie vénované literatufe a kulturnim
studiim shrnuje Jonathan Culler dilo Raymonda Williamse a Richarda Hoggarta jako interakci mezi
dvéma analyzami kultury, a to mezi 1)projektem znovuobjevovani popularni kultury délnickych
vrstev zapomenuté z divodu identifikace kultury s vysokou literaturou, a mezi 2) analyzou masové
kultury jako ideologického prostfedku statni moci pii manipulaci ¢tenafth nebo divakd do role
spotiebitelt. Cf. Culler, Jonathan. Op. cit., s. 53.
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védomi sounadlezitosti a ma tudiz vyznamnou narodni funkci (tim vEtsi, ¢im veEtsi je
diraz na univerzalnost). Na druhou stranu vsak muize byt zaroven nastrojem
likvidace ideologie ve chvili, kdy ztvariiovanou tematikou 1 literarnimi postupy
navodi rozhoi¢eni a nesouhlas, ktery ma za nasledek konflikt a zménu.*® Na
schopnost literatury ménit vnimani reality jsme v této praci narazili jiz V prvni
kapitole v souvislosti s nazorem Haydena Whitea, podle néhoz literatura neodrazi
skutecnost pouze pasivné, ale aktivné vytvaii vnimani svéta v dané kultufe.
S trochou nadsazky takovy nazor doklada (tentokrat uz na konkrétni mexické
zkusenosti) Sara Sefchovich, kdyz tvrdi, ze: ,jestlize se po Octaviu Pazovi
,mexicka esence‘ nevyhnutelné spojovala s machismem, samotou a piedstiranim,
po Monsivaisovi se mexicka podstata ztotoznuje spi§ s melodramatem a sklonem

ke k}'/éovitosti.“159

Roger Bartra vysvétluje, ze podobné zmény v predstavach
vystihujicich narodni charakter jsou dany roli intelektudlti v mechanismu vytvateni

téchto predstav:

pro moznost existence narodné-lidového prostoru v literatufe a umeéni, je
nutné, aby si lidové citéni — nebo citéni, které je lidovym vrstvam
pfisuzovano — prisvojila a znovu jej po svém prozila intelektualni elita...
Vzniklé ztvarnéni podnécuje strukturu zprostiedkovani, ktera slouzi jako
most mezi elitou a obyCejnymi lidmi. Vysledkem neni pfesny odraz
lidového citéni: je jim unifikace ¢i identifikace, jez ma byt piejata Sirokymi
&astmi populace jako narodni model vytvofeny elitou...'®

Princip elitou vytvofeného metadiskurzu, jehoz vznik a existenci Bartra
popisuje ve své studii, je identicky s Barthesovym pojetim ,,mytu jako ukradené
feci”, kterd ,,je navracena ve zfalSované podobé“ a ,proménuje tak smysl na
formu* a ,,d&jiny na prirozenost*.*®* Existence tohoto metadiskurzu je piitomna

Vjadru vSech pokusi o formulaci ur¢ité néarodni identity Vv hispanoamerické

esejistice 19. a 20. stoleti a velmi silné se projevuje také v Mexiku v podobé

% Ibid., s. 45-48.

19 Sara Sefchovich: .51 después de Octavio Paz la ,esencia mexicana“ se asocid
irremediablemente con el machismo, la soledad vy el disfracismo, después de Monsivais lo
mexicano se identifica mas bien con el melodrama y la vocacion kitsch.” Citovano v: Mudrovcic,
Maria Eugenia. ,,Cultura®. Op. cit., s. 36.

160 para que pueda ser posible un espacio nacional-popular en la literatura o en el arte, es preciso
que los sentimientos populares — o atribuidos al pueblo — sean revividos y apropiados por la
intelectualidad. Esta elaboracion estimula una estructura de mediacion que sirve de puente
imaginario entre la élite y el pueblo. El resultado de esta elaboracion no es un reflejo exacto de los
sentimientos populares: es una unificacion o identificacion que, a su vez, debe ser aceptada por
amplios sectores del pueblo como la forma nacional que han destilado los intelectuales.” Bartra,
Roger. Op. cit., s. 187.

181 Barthes, Roland. Mytologie. P¥el. Josef Fulka. Praha: Dokofan, 2004, 5.107- 9, 130.
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,.filosofie mexického charakteru® (,,filosofia de lo mexicano®). Snaha mexickych
intelektudll a umélcti postihnout podstatu narodniho charakteru ma dlouholetou
tradici. Problému se vénovali jiz pfedrevolu¢ni pozitivisté a liberalové (mimo jiné i
Manuel Gamio, Justo Sierra), antipozitivisti¢ti myslitelé (Antonio Caso, José
Vasconcelos a dalsi), revolu¢ni vytvarné uméni tzv. muralisti (k nimz patfili
predevs$im Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco) a grafika
José Guadalupe Posady. Ve tiicatych letech ptichazi generace spisovateli kolem
casopisu Contemporaneos, ktera se proti revolu¢nimu nacionalismu siln¢ ohrazuje,
ale paradoxné da v osobé svého filosofa Samuela Ramose a jeho dila El perfil del
hombre y la cultura en México (Profil cloveka a kultury v Mexiku, 1934) prvni
silny impuls ke snaze kodifikovat a institucionalizovat ,,mexicky charakter®.
V padesatych letech pak zkoumani mexického charakteru zaziva boom v podobé
série praci pod nazvem Meéxico y lo mexicano, K jejimz autorim se pod vedenim
mexického filozofa Leopolda Zey fadi ¢lenové skupiny Hyperion (Emilio Uranga,
Jorge Carrion, José Gaos a dalsi). Silnym podnétem k ¢innosti této skupiny bylo
rovnéz vydani Labyrintu samoty Octavia Paze v roce 1950.

Mnoho soucasnych literarnich a spole¢enskovédnich teoretikli Paze bez
okolkli pfifazuje k proudu intelektuali zabyvajicich se mapovanim mexické
povahy: Bartra naptiklad povazuje Labyrint samoty za nejpfinosnéjsi text v ramci
filosofie mexického charakteru*.'®? Jini (naptiklad Enrico Mario Santi) s takovym
hodnocenim nesouhlasi. Anna Houskova upozoriiuje, ze Pazovi nejde o ,,esenci

mexického, nybrz o postizeni dynamiky d¢jinného stetdvani.

Vnitfni navrstvenost tradic ... odporuje predstavé identity jako né&jaké kvality.
Pazovi jde o kritiku d&jinného stfetavani, nikoli o mexickou mentalitu, ducha naroda apod.
Ovsem v konfrontaci s jinymi oblastmi, zejména se sousednimi Spojenymi staty, se mu
vnitini dialog mexické kultury jevi jako zplsob byti, ktery neni rozpadly a ma svou
svébytnou podobu.'®

Sam Paz hned v prvni kapitole Labyrintu samoty zdiraznuje iluzornost snahy
jednou provzdy stanovit podstatu mexické povahy, nebot ta se neustile méni

Vv zavislosti na historickych okolnostech:

A los pueblos en trance de crecimiento les ocurre algo parecido. Su ser se
manifiesta como interrogacién: ;qué somos y cdmo realizaremos eso que

2 Ipid., s. 19.
183 Houskova, Anna. Op. cit., s. 59.
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somos? Muchas veces las respuestas que damos a estas preguntas son
desmentidas por la historia, acaso porque eso que llaman el ,,genio de los
pueblos* so6lo es un complejo de reacciones ante un estimulo dado; frente a
circunstancias diversas, las respuestas pueden variar y con ellas el caracter
nacional, que se pretendia inmutable. A pesar de la naturaleza casi siempre
ilusoria de los ensayos de psicologia nacional, me parece reveladora la
insistencia con que en ciertos periodos los pueblos se vuelven sobre si
mismos y se interrogan. Despertar a la historia significa adquirir conciencia
de nuestra singularidad, momento de reposo reflexivo antes de entregarnos
al hacer. [...] Es natural que después de la fase explosiva de la Revolucion,
el mexicano se recoja en si mismo y, por un momento, se contemple. Las
preguntas que todos nos hacemos ahora probablemente resulten
incomprensibles dentro de cincuenta afos. Nuevas circunstancias tal vez
produzcan reacciones nuevas (Laberinto, 9-11)

S narody se v rozhodujicim okamziku rustu se déje néco podobného. Jejich
byti se projevuje formou otdzek: co jsme a jak uskutecnime to, co jsme?
Casto jsou nase odpovédi na tyto otazky historii popfeny, mozna proto, Ze

to, ¢emu se fika ,povaha narodu“ je pouze souborem reakci na dany

podnét; odpovédi se mohou meénit v zavislosti na riznych okolnostech a
Snimi i narodni charakter, o némz se tvrdilo, Ze je neménny. I kdyz je
povaha esejii o narodni psychologii téméf vzdy iluzorni, zda se mi, ze
naléhavost se kterou se v jistych obdobich narody obraceji samy k sobé a
kladou si otazky, o né¢em vypovida. Probudit historii znamena uvédomit si
nasi jedinecnost, jde o chvili zamys$leného usebrani diive, nez se pustime
do konani. [...] Je pfirozené, Ze po vybusném obdobi Revoluce se
Mexic¢ané stahnou sami do sebe a na chvili se pozoruji. Otazky, které si ted’
vSichni klademe budou pravdépodobné nepochopitelné za padesat let.
Nové okolnosti mozna vytvoti nové odpovédi.

Paz vsak vzapéti dodava, ze i pfes zminovanou iluzornost nelze jen tak
pominout fakt, ze narody si Vv uréitych obdobich otazky ohledné podstaty svého
specifického zpusobu byti kladou. Zcela jisté je povazuje za duleZité, protoze je
v Labyrintu samoty klade i sam sob¢ a hleda na né odpovédi, a¢ tusi, ze se ¢asem
mohou stat nepochopitelnymi. Uz z prvnich stranek Labyrintu samoty je jasné, Ze i
ptes explicitné vyjadiené védomi pomijivosti takové snahy se Octavio Paz o
vysvétleni specifickych rystt mexické existence piece pokusi. Spolu s mexickou
spolecnosti se totiz nachédzi v obdobi pfevratnych zmén, kdy se rozhoduje o tom,
co on sdm vyjadfuje otdzkami: ,,Co jsme a jak uskutecnime to, co jsme?* Pazovo
tazani je obklopéno tfemi zasadnimi okolnostmi. Zaprvé: kdy se byti narodu
formou téchto otdzek projevuje? Paz odpovida, ze se tak déje v rozhodujicim
,okamziku rustu“ a  (stejn¢ jako Samuel Ramos) pfirovnavda Mexiko k
»dospivajicimu® ¢lovéku, ktery potfebuje poznat sdm sebe. Zadruhé: procC se
narody podobnymi otdzkami zaobiraji? Paz tvrdi, Ze ,,po vybuSném obdobi

revoluce® se MexiCané pfirozen¢ stahuji sami do sebe, aby si ,,uvédomili svou
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jedinecnost®, dfive nez se ,,zacnou jednat“. A do tfetice: kdo si takové otazky

klade, koho Paz mini pod pojmem ,,narod*:

No toda la poblacién que habita nuestro pais es objeto de mis reflexiones,
sino un grupo concreto, constituido por esos que, por razones diversas,
tienen conciencia de su ser en tanto que mexicanos. [...] La minoria de
mexicanos que poseen conciencia de si no constituye una clase inmévil o
cerrada. No solamente es la tinica activa — frente a la inercia indoespafiola
del resto — sino que cada dia modela mas el pais a su imagen. Y crece,
conquista a México. Todos pueden llegar a sentirse mexicanos.
(Laberinto, 11)

Ne vSechno obyvatelstvo, které¢ zije v naSi zemi, je predmétem mého
uvazovani. Jde pouze o konkrétni skupinu tvofenou témi, kdo si z riznych
divodd uvédomuji sami sebe jako MexiCany. [...] MenSina Mexicant,
kteti si jsou si védomi své mexické podstaty, neni nehybnou nebo
uzavienou spoleCenskou tfidou. Nejenze je jako jedina aktivni — oproti
indospanélské nehybnosti zbytku — ale kazdym dnem modeluje zemi vice
K obrazu svému. A roste, dobyva Mexiko. VSichni se mohou dopracovat
K tomu, Ze se budou povaZovat za Mexicany.

Podivejme se, co Pazovy odpovédi znamenaji v SirSim historickém,
socialnim a kulturnim kontextu. Labyrint samoty poprvé vychazi v dob¢, kdy ma
Mexiko za sebou pulstoleti radikalnich zmén, jimiz samoziejmé prochdzi rovnéz
intelektualni elita, ktera ma na ,,modelovani zem¢é* nemaly podil.

Carlos Monsivais V pozndmkach o mexické kultufe prvni poloviny 20. stoleti
upozoriiuje, ze prekotny vyvoj mexické spolecnosti t¢ doby skryva postupnou
kulturni (sentimentalni) asimilaci plivodné revolu¢niho irnpulsu.164 Do prvni
dekady 20. stoleti vstoupilo Mexiko ve znameni setrva¢né strnulosti porfirianské
diktatury, jejiz rigidni spolecenska hierarchie a osmdesatiprocentni analfabetismus
odsuzovalo spisovatele k okrajovému postaveni: i kdyz se jim dostavalo urcitych
privilegii &i poct, jejich nazory byly brany v uvahu jen symbolicky.’® Situace se
prudce méni v nasledujicim desetileti, béhem néhoz se zasluhou Mexické revoluce
rozpada pivodni spolecenska struktura. Chaos a nasili revoluénich boju prakticky
na deset let paralyzuji kulturni déni. VétSina intelektuald preckava nebezpecné
Casy v hlavnim mésté, odkud pozoruje revoluéni zivel, ktery je odpuzuje i

fascinuje zaroven. Patii k nim vSak také radikalni menSina, ktera jiz pfipravuje

164 Monsivais, Carlos. ,,No con un sollozo, sino entre disparos. (Notas sobre cultura mexicana 1910-
1968)“. Revista Iberoamericana, 1989 (&ervenec-prosinec), r. 55, &. 148-149, s.715-735.
Zminovanou kulturni asimilaci naznacuje i samotny nazev textu (,,Ne vzlykem, ale mezi vystiely®).
165 g1

Ibid., s.715.
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podminky pro vznik ustavy a vySe uvedenou kulturni asimilaci ozbrojené etapy
revoluce. Toto postupné ,.kroceni” revoluce v instituci trva v Mexiku jesté dlouha
léta (prakticky az do roku 1940), mexicka tstava z roku 1917 je ovSem pro tento
proces a postaveni intelektudlti v ném zéasadni. Podporuje totiz povinné, bezplatné
a necirkevni zakladni vzdélani a tim posiluje 1 pozici spisovatelt v prostiedi, které
bylo podle Monsivaise tradicné antiintelektudlni: revolucionafi vnimali
intelektudly jako ,,pfirozené nepratele”, konzervativni Casti spoleCnosti je
obvinovaly z podvratného volnomyslenkarstvi a obycejni lidé se na né divali
S podezienim, protoZze jim nerozuméli.*® Dvacata léta, ag se to tykéd jen omezené
vrstvy obyvatel Mexika a predevsim jeho hlavniho mésta, prinaSeji dalsi citelny
obrat: energické rozsifeni obzorti v oblasti uméni, védy, filosofie a piekotné
pronikédni moderniho Zivotniho stylu do tradi¢nich zavedenych zpusobu vytvaii
pocit euforie:

na pul cesty mezi anachronismem a modernosti a s pochopitelnym pocitem
vitézstvi intelektualové a umélci s nadSenim bojuji za jinou revoluci, ne tu,
kterd se odehravala uprostied bitev, ale tu, kterd otvirala prostor,
roz§ifovala témata a zpUsoby literarniho i vytvarného vyjadreni, vytvarela
pocit nového zacatku, jenz se nasobil ve Skolach, na ministerstvech,
v kancelarich, v emancipacnich gestech Zen, v tanc¢irnach a ideologickych
diskusich. Zutisku a tragického zmatku vyvstava dynamizujici impuls,
ktery, a¢ se neprojevuje socidlné, méni zivoty a rychle vytvaii novou
tradici.’®’

Stat se rozhodne sam fidit kulturni revoluci, ktera by jej legitimizovala jinak,
neZ jen prostiednictvim ozbrojeného boje. Ministr Skolstvi Vasconcelos chape
civilizaéni impuls masové (a utopické) alfabetizacni kampané jako moznost
,Vykoupit® revoluci z nasili. Muralisté svym uménim (jez bude po dvé desetileti
ilustrovat proces narodni institucionalizace) vyjadiuji velky zlom v chapani
revoluce Vv intelektualnim prostiedi: z predchoziho zdroje hrizy se stava predmét
hrdosti. Celkova zména ve spolecnosti vyrazné podporuje kulturni obrozeni, na
druhou stranu vSak mexicky kulturni zivot 20. let t¢émé monopolné ovladéa Stat.

Spisovatelé a umélci se tak dostavaji do paradoxni situace, kterou podle

' Ibid., s. 716.

167" Divididos entre lo anacrénico y lo moderno, y con explicable triunfalismo, intelectuales y
artistas se entusiasman por la otra revolucion, no lo ocurrido en los combates, sino la apertura de
espacios, la ampliacion de temas y formas literarias y plasticas, el desfile de sensaciones
inaugurales...multiplicado en escuelas, ministerios, oficinas, decisiones libertarias de las mujeres,
salones de baile y disputas ideologicas. De la opresion y del desorden tragico surge el impulso
dinamizador que, asi no se registre socialmente, modifica vidas y crea con rapidez la nueva
tradicion.” Ibid., 717-718.
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Monsivaise nejlépe  vyjadiuje  generace intelektudli  kolem  cCasopisu
Contemporaneos. Svym vnitinim umeéleckym piesvéd¢enim odmitaji americky
bolivarismus a nabubielost a hledaji pro svou tvorbu jiny prostor, nez jaky jim
vymezuje revolucni rétorika.’® Zaroveri viak jako statni zaméstnanci a chranénci
ministrit pfijimaji ¢ast oficialniho diskurzu. Jsou to (slovy Monsivaise) byrokraté a
vyhnanci v jednom. Tento prekérni vztah mexickych intelektualti k establishmentu

wrwe

umélct do jiz zminované transformace revoluce v instituci (vystizné tento proces

169 e
Za necela ti1

dokumentuji zmény Vv nazvu vladnouci politické strany v Mexiku).
desetileti se Vv ramci této institucionalizace revolucni frakce spoji a neutralizuji
vznikem jediné strany, docili se nekrvavého predavani moci mezi prezidenty,
agrarni reformou, Ustupky a vznikem odbort se neutralizuji fadovi ucastnici
revoluce (jeji nejvétsi a nejobavangjsi hybatel) a rezimu se podaii zlomit povstani
podporovana cirkvi. Zhava (a demagogickd) revoluéni rétorika vojenskych
prezidenti se postupné zméni v abstraktni jazyk prezidenti-pravnika. Jesté
posledni general ve funkci, Lazaro Cardenas, pisobil jako uragdn diky ndrodnimu
radikalismu spojenému s mySlenkou socialni spravedInosti, pozemkovou reformou,
socialistickou  kulturni  politikou 1 mezinarodni angazovanosti Mexika
V dramatickém obdobi pfed druhou svétovou valkou, kdy zemé poskytla azyl jak
Trotskému tak $panélskym republikanim. Po ném piichozi Manuel Avila
Camacho a Miguel Alemén otaceji Mexiko o 180° ke konzervativnimu zaméteni
na Panamerickou unii, volny trh, pramyslovy rust a kult pokroku chapany stiedni
tiidou jako postupné pfiblizovani se materialnimu vzoru severnich sousedi.'”
V padesatych letech stoji Ciudad de México na prahu nevidanych demografickych

a urbanistickych zmén. Oficialni modernizac¢ni rétorika zdiraznuje budovani silnic,

piehrad, elektraren, sidlist a opomiji prohlubujici se kontrast mezi méstem a

188 \/ monografii o Octaviu Pazovi Carlos Monsivéis poukazuje na odlignou pozici Paze a skupiny
Contemporaneos: ,,Paz, diez o doce afios menor que los Contemporaneos, vive desde adolescente la
doble definicion: la Revolucidon con mayusculas es el sistema muy autoritario, y la revolucion es la
promesa de la igualdad y la justicia social.“ ,,Paz, o deset ¢i dvanact let mladsi nez skupina
Contemporaneos, od dospivani proziva dvoji pojmovou definici: Revoluce s velkym R je spojena
svelmi autoritdfskym systémem a revoluce smalym r je pfislibem rovnosti a socidlni
spravedlnosti.“ Monsivais, Carlos. Adonde yo soy ti. Op. cit., s. 30.

19 partido Nacional Revolucionario (Narodni revoluéni strana & Strana narodni revoluce, zal. r.
1928, prez. Plutarco Elias Calles) se postupné zméni v Partido de la Revolucion Mexicana (Strana
mexické revoluce, r. 1938, prez. Lazaro Cardenas) a skonéi jako Partido Revolucionario
Institucional (Revoluéni intstituéni strana ¢i Strana institucionalizované revoluce, r. 1946, prez.
Miguel Aleman).

170 Monsivais, Carlos. ,,No con un sollozo®. Op. cit., s. 727-728.

87



venkovem, kde je pferusena alfabetizace i agrarni reforma a obyvatelstvo je
vnimano jako ,,odevzdany, vzdaleny, témét nevykoupitelny lid, nevinny piijemce

«I Mpyslenka tzv. Nérodni jednoty (,Unidad nacional®)

neustalé¢ zachrany.
stmelujici spole¢nost v postoji proti nepfiteli za Druhé svétové valky nabyva
posléze nového vyznamu, kterym je nutnost jednoty naroda v dobé modernizace
zem¢. Kriticky stav propastné nerovnosti jednotlivych vrstev obyvatelstva, ktery na
pocatku stoleti odstartoval Mexickou revoluci, ustupuje do pozadi a neutralizuje se
prostiednictvim oficialni narodni kultury.

Po tiicet let (1920-1950) je i v mexickém uméni vSudyptitomné revoluéni
téma, at’ uz formou kulturniho nacionalismu, nebo formou estetické avantgardy.
Nastup Manuela Avily Camacha do prezidentského ufadu vroce 1940 vsak
Monsivdis chape jako dobu, kdy vétSina intelektudli upousti od radikalniho
naladéni tficatych let a pfijima rezim ekonomického rastu a stability. Projevuje se
tendence udrzet kulturu ,,neposkvrnénou®, vzdalit ji od veskeré ideologie, ktera je
jina nez mlhavé ideologie Mexické revoluce.'” Dostavame se zde k otézce, ktera
je pro intelektualy té doby naprosto zasadni: existuje nezavislé postaveni
intelektuala a kultury a je vibec néco podobného mozné? Octavio Paz, jak jeste
pozdé&ji uvidime, na existenci této ideologické nezavislosti stavi celé své mysleni a
literarni tvorbu, Carlos Monsivais ji naopak stroze odmita jako iluzi.

Studie o0 zvlastnostech mexického charakteru i Paztv Labyrint samoty
vznikaji pravé v této dobé. Mexicka spolecnost se znovu utvaii a usazuje po viru
revoluce, ktery znamenal zanik a zaroven novy zacatek. Pfi hledani vlastniho
vyrazu se jeji ideologické nasmérovani siln¢ vychyli k levicovému smysleni, aby

se pak stejn¢ prudce vratilo K pravicovému konzervativismu. Podobné vykyvy

! bid., s. 728.

172 |pidem, s. 732. V kontrastu s Monsivéisovou ironickym pfistupem k ,,neposkvrnénosti kultury
Christopher Dominguez Michael hodnoti tuto snahu vzdalit literaturu od ideologie pozitivné a lituje
nutnosti vratit k historické a moralni povinnosti spisovateli po udalostech roku 1968: ,,Po témér
dvaceti letech odstupu mutzeme fici, Ze nejhorSim nestéstim pro soucasny mexicky roman bylo
studentské hnuti roku 1968. Nahle prerusené demokratické hnuti, které skoncilo v krveproliti...
uloZilo spisovatelim moralni a historickou povinnost, ze které se jiz citili vyvazani: znovu bylo
tteba interpretovat narod, 1éCit jeho rany, usporadat obCansky protest proti statni hanebnosti,
zabranit zniCeni paméti moci-kterd-znamend-zapomneéni.“ (,,A casi veinte afios de distancia
podemos decir que el mayor desastre ocurrido a la novela mexicana contemporanea fue el
movimiento estudiantil del 1968. Movilizaciéon democratica masacrada e interrumpida ... impuso a
los novelistas una obligacion moral e historica de la que se creian disculpados: nuevamente habia
que interpretar a la Nacion, curar sus heridas, organizar la palabra civil contra la ignominia estatal,
impedir la destruccion de la memoria por el poder-que-es-olvido.“) Dominguez Michael,
Christopher. “Notas sobre mitos nacionales y novela mexicana (1955-1985)”. Revista
Iberoamericana, 1989, r. 55, ¢. 148-149, s. 922.
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vedou Paze ke zdlraznéni opravnénosti otazek tykajicich se podstaty narodniho
charakteru a ,,nutnosti narodt obratit se do sebe* a reflektovat vysledky rodiciho se
nového uspofadani.'” Ne vzdy vsak Paz pod pojmem ,,narod* mini tentyz subjekt.
Kdyz tvrdi, Ze se mexicky narod ,,obraci do sebe“, vnima jako narod tu cast
spole¢nosti, ktera je podobné reflexe schopna. Kdyz se zabyva specifickymi druhy
mexickych postoji, nachazi je predevsim u lidovych vrstev. Kdyz tika, ze mexicky
narod ,,jedna®, ma na mysli pfedevS§im nové¢ vzniklou a energickou stfedni tfidu,
ktera vysla ze spolecenskych zmén 20. stoleti nejvice posilena. Mluvi o ,,mensiné
Mexicanl“, kterd je oproti ,,indoSpanélské nehybnosti® zbytku jedind aktivni a
,modeluje zemi kobrazu svému®, ,dobyva Mexiko.“ Vysledky takového
,modelovani“ nejsou stejné piiznivé pro vsechny casti mexické spoleCnosti a
podstatou reflexi o mexickém charakteru je hledat divody, pro¢ tomu tak je.

Carlos Monsivais k tomu dodava:

Socialni jevy se vysvétluji jazykem psychologickych motivaci, misto aby
se tyto motivace vysvétlovaly procesem socialnich jevi. Vysvétlenim pro
postaveni lidi na okraji spole¢nosti jsou jejich vlastni komplexy, misto aby
se tyto komplexy vysvétlovaly pravé okrajovym postavenim lidi ve
spolecnosti. Dulezité neni zménit svét, ale rozumét mu, takovy je skryty
Zavér této socialni filozofie.'™

Monsivais zde upozoriiuje na zradnost takové ,,vysvétlovaci techniky*
socialnich stereotypi, z niz se stava zacarovany Kkruh: ,takovi budeme, protoze
takovi jsme byli, takovi jsme, protoze takovi budeme. Minulost a budoucnost
dokladaji nasi dne$ni neutd$enost.“'” Tento problém velmi podobn& vystihuje i

Roland Barthes v Mytologiich: ,,To, co ¢tenafi umoziiuje nevinnou konzumaci

173 yyiime&nost Labyrintu samoty mezi ostatnimi studiemi o mexickém charakteru potvrzuje Carlos
Monsivais: ,,Durante una larga etapa, El laberinto... es la mejor version disponible de las maneras
utilizadas por una sociedad para visualizarse o verbalizarse a si misma, en el entrecruce de
nacionalismo y modernidad (el nacionalismo que se moderniza gracias al impulso colectivo, la
modernidad que para afianzarse recurre al habla nacionalista). ,,Po dlouhou dobu je Labyrint...
nejlepsi dostupnou verzi zpisobt, kterymi spolecnost miize sebe sama zviditelnit ¢i slovné vyjadrit
na kiizovatce nacionalismu a modernosti (nacionalismus, ktery se modernizuje diky kolektivnimu
impulzu, modernost, kterd se prosazuje skrze nacionalistickou rétoriku).” Monsivais, Carlos.
Adonde yo soy tu. Op. cit., s. 77.

174" Se explican las fuerzas sociales con el idioma de las motivaciones psicologicas en vez de
explicar tales motivaciones por el proceso de las fuerzas sociales. Seran sus complejos los que
expliquen a los marginales y no su marginalidad la que explique sus complejos. Lo importante no
es cambiar al mundo sino entenderlo, es la conclusion implicita de esta filosofia social.” Monsivais,
Carlos. ,,Variedades®. Op. cit., s. 13.

75 Asi seremos porque asi hemos sido, asi somos porque asi seremos. El pasado y el porvenir
certifican nuestras devastaciones del presente.* Citovano v: Sanchez Prado, Ignacio. Op. cit., $.316-
317.
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mytu, je ve skutecnosti fakt, ze v ném nevidi systém sémiologicky, ale induktivni:
vidi jakysi kauzalni proces tam, kde je pouze ekvivalence: vztahy mezi

«176 Jestlize nahromadéné

oznacujicim a oznacovanym jsou v jeho o€ich pfirozené.
sily z konfliktu na pocatku stoleti obsahovaly velky potencial zménit usporadani
mexické spole¢nosti, tak naptiklad tstava z roku 1917 (ktera v Latinské Americe
neméla obdoby) je dikazem snahy o reformu. K vyrazné zmén¢ socialni struktury
spolecnosti se Ctyfsetletou tradici vSak tyto reformni pokusy nemély dost sil:
V polovin¢ dvacatého stoleti sice v Mexiku ziskava stale siln€jsi hlas nova stfedni
ttida, velkd vétSina populace vSak naddle zlstava bez jakékoliv Sance rozhodovat o
svém postaveni. Oligarchie ani nova stiedni tfida zajem na vét§im zrovnopravnéni
nizSich spoleCenskych vrstev nemaji, jejich vysadni postaveni je pomérovano
pravé hloubkou propasti, ktera je oddéluje od mas. VétSina intelektudlni elity
nakonec také nic ménit nechce: jedni se spolu s Octaviem Pazem obavaji levicové
demagogie, kterou povazuji za Vétsi zlo nez stavajici situaci, druzi jednoduse ke
zmén¢ nemaji dost sil (at’ uz kvuli své osamocenosti nebo praveé kvili ortodoxnimu
Ipéni na ptezitych formach levicového smysleni). Z nemoznosti ¢i nechuti stav
spole¢nosti zménit vznikd snaha mu porozumét: mnoho intelektualti hleda
vysvétleni v mexické povaze, které pak Siroka vefejnost prostiednictvim médii
piijima za své. Podle Monsivdise je zakladnim kamenem popularni kultury praveé
tato ,,roznaSka narodni psychologie pfimo do kazdé domacnosti.“ Pisng, uvodniky
v novinach, divadlo, rozhlas i1 film se pfedhangji s odpovédi na otazku jaky je
vlastné Mexican: ,sentimentalni milovnik, rva€ a opilec, milujici syn,
nezodpovédny lenoch, sebevrah... Psychologové tvrdi: ,Mexic¢an je od pfirody
macho® a tvrzeni je okamzité pfipraveno ke konzumaci na filmovém platn¢, kde
defiluji Jorge Negrete a Pedro Infante.*!"’

Podivejme se na nejzakladnéjsi téma Labyrintu samoty, kterym je ,,pocit
samoty“. V souladu se svou basnickou obraznosti, o niZ jsme pojednali v prvni 1

druhé kapitole, chape Octavio Paz mexickou samotu mimo jiné jako bazen

17® Barthes, Roland. Op. cit., s. 109.

"7 Paso fundador de la cultura cultura popular: la entrega a domicilio de una psicologia nacional.
El mexicano es... y las canciones, las reflexiones editoriales, el teatro y muy pronto la radio y el
cine se apresuran a responder: es irresponsable, querendon, lleno de carifio filial, bravero, suicida,
holgazan, borracho, sentimental. ...Los psicologos argumentan: ,El mexicano es macho por
naturaleza® y la afirmacion es sazonada acto seguido con las presencias filmicas de Jorge Negrete y
Pedro Infante.* Monsivais, Carlos. ,,Zo6calo, la Villa y anexas“. Nexos, 1978, ¢.7, s. 5.
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navozujici dédictvi starych civilizaci, které je soucasti podstaty mexické existence

a zpusobuje pasivitu ¢i naopak exaltovanost Mexi¢and.

Pero mas vasta y profunda que el sentimiento de inferioridad, yace la
soledad. [...] la soledad del mexicano, bajo la gran noche de piedra de la
Altiplanicie, poblada todavia de dioses insaciables, es diversa a la del
norteamericano, extraviado en un mundo abstracto de maquinas,
conciudadanos y preceptos morales. En el Valle de México el hombre se
siente suspendido entre el cielo y la tierra y oscila entre poderes y fuerzas
contrarias, 0jos petrificados, bocas que devoran. (Laberinto, 18)

Ale rozlehlejsi a hlubsi nez pocit ménécennosti je samota. [...] samota
Mexicanii pod S$irou kamennou noci na nahorni roviné dosud plné
nenasytnych bohi je jina nez samota obyvatel Spojenych statd ztracenych
V abstraktnim sveété stroji, spoluobCanii a moralnich ptedpist.
V Mexickém udoli se clovek citi zavésen mezi nebem a zemi a kolisd mezi
protichidnymi silami, zkamené&lymi zraky, jicny, jeZ pohlcuji.

Paziiv poukaz na silnou religiozitu mexickych obyvatel — prostoupenou
nabozenskym synkretismem katolictvi s pfedkolumbovskymi virami, umocnénou
pfevladajicim Zivotem na venkové v sepéti s majestitni piirodou a ostie
kontrastujici se Zivotem severnich sousedl fizenym technologiemi a protestantskou
moralkou — je nadale aktualni a esteticky velmi pusobivy. Pokud jej vSak budeme
brat jako snahu intelektudla ptispét k debaté o mechanismech fungovani
spolecnosti, kterd usiluje (at’ uz skutecné, ¢i jen symbolicky) o vytvoteni nového
platného modelu existence, chybi vtomto zkouméani mexického pocitu samoty
zasadni okolnost, které¢ si Paz musi byt védom, a pfesto ji nezminuje: povéstny
fatalismus mexického venkovského obyvatelstva je z nezanedbatelné cCasti
viaci drsnosti piirody a krutosti a libovuli elit. Od pocatku kolonie (ne-li od dob
diivejsich) je mexicky venkovan osamocen: spoleénost mu neposkytuje ochranu,
nybrz utéchu prostiednictvim viry. Religiozita prostého Mexicana tedy neprameni
Cist¢ jen z jeho lidské podstaty, ale prave z jeho zkusenosti existence vydané na
milost a nemilost pfirodnim a spolecenskym silam, které nemtze ovlivnit. Socialni
pfi¢iny mexické samoty Vv Labyrintu se ztraceji, zistava jen jeji existencialni
rozmér: na konci svého eseje Octavio Paz poukazem na univerzalnost samoty

zrovnopravni v§echny Mexicany se zbytkem moderniho svéta:

Somos, por primera vez en nuestra historia, contemporaneos de todos los
hombres. [...] La soledad, el sentirse y el saberse solo, desprendido del
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mundo y ajeno a si mismo, separado de si, no es caracteristica exclusiva
del mexicano. Todos los hombres, en algin momento de su vida se sienten
solos; y mas: todos los hombres estan solos. [...] La soledad es el fondo
ultimo de la condicion humana. (Laberinto,174-175)

Jsme poprvé v nasi historii soucasniky vSech lidi. [...] Samota, pocit a
védomi toho, Ze jsme sami, odtrzeni od svéta a sami sob€ cizi, oddé€leni od
vlastniho ja, neni vylu¢né mexickou vlastnosti. VSichni lidé se v ur€ité
chvili svého Zivota citi sami, ba co vic: vSichni lidé jsou sami. [...] Samota
je tim nejhlub$im dnem lidské existence.

Tato zavérecnd tvrzeni Labyrintu samoty se podle Monsivaise stavaji

178

kulturnim heslem doby.”™ Vystihuji touhu po modernosti té casti mexické

spole¢nosti, ktera je podle basnikovych slov ,,aktivni, modeluje zemi k obrazu
svému‘ a nechce sviij rozlet brzdit témi, jez nechava za sebou a jejichz zivotni
postoje si vysvétluje diagnézou vyplyvajici z filosofie mexického charakteru:
»sttedni tfida pozoruje masy zdalky a rozumi jim tak, Ze jimi pohrda: jsou ob&t'mi
své primitivni podstaty, jsou podfadni, protoZze mezi jejich dusevnimi pochody a
zpisobem chovéani neexistuje hradba civilizace.“*™ Takové zjednoduseni situace
lidovych vrstev, vyvazané z jakychkoliv historickych a socidlnich souvislosti,
klamné vysvétluje jejich postaveni jako disledek jejich pfirozené povahy. Roland
Barthes popisuje podobny proces v souvislosti s evropskym zobrazovanim

vychodoasijské skutecnosti v eseji ,,Ztraceny kontinent™ ze souboru Mytologie:

Samotné legendy, vSechen ten primitivni folklor, jehoz cizost — jak se zda —
je nam vyslovné dévana na védomi, maji za ukol pouze dokladat
,Prirozenost™. Ritualy ani kulturni fakta nikdy nejsou uvedeny do vztahu
se specifickym fadem, s explicitnim ekonomickym nebo kulturnim
statutem, ale pouze s velkymi neutralnimi formami kosmickych banalit.
[...] Pokud jde o rybafe, viibec ndm neni ukazano, jakym zptsobem chytaji
ryby; spiSe se nam piedloZzi jakasi romanticka esence rybare, jeZ je utopena
ve vénosti kyCovitého zdpadu slunce, pficemz onen rybaf neni vniman
jako pracovnik zavisly ve své technice a zisku na urcité spolecnosti, nybrz
spi§ jako pfedmét vé¢ného udélu: muz vystaveny kdesi daleko nebezpecim
more, zatimco Zena u ohni§té plade a modli se. [...] Exotika tu celkové
vzato vystizn€ odhaluje své hlubinné ospravedlnéni, které spociva
Vv popfeni jakékoli déjinné situovanosti. Poznamename-li orientalni realitu
nekolika hezkymi domorodymi znaky, bezpetné ji tim ochranime pied
jakymkoli obsahem odpovédnosti. Trocha pokud mozno co nejpovrchngjsi

178 Cf. Monsivais, Carlos. ,No con un sollozo*. Op. cit., s.730.

179 La clase media contempla desde lejos a las masas y las entiende despreciandolas: son victimas
de su naturaleza primitiva, son inferiores porque entre su psique y su conducta no hay la distancia
de una civilizacion.“ Monsivais, Carlos. ,,Variedades®. Op. cit., s. 13.
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»situace zajiStuje nutné alibi a zbavuje nas nutnosti zabyvat se hlubsi
situovanosti.'®

Ritudly vytrZzené z historického, ekonomického a kulturniho kontextu,
,romantickd esence®, ,véény udel”, ,exotika“ ¢i ,,povrchni situace® jsou téz
zakladnimi obrazy oficialni mexické narodni kultury. K jejimu formovani (at’ uz
védome, ¢i mimodek) vyznamné prispéli mexicti intelektudlové, jak je patrné
Z nadchazejicich stranek.

Diive, nez k nim pfejdeme, vSak povazujeme za vhodné pozastavit se u
nasledujiciho srovnani. Monsivaisova kniha Adonde yo soy tii somos nosotros.
Octavio Paz: crénica de vida y obra (Kde ja jsem ty jsme my. Octavio Paz: kronika
Zivota a dila, 2000) obsahuje ¢teni Pazova Labyrintu samoty, které se soustied’uje
na zcela jiné kvality tohoto Pazova eseje, nez Monsivaisovy predchozi interpretace
(napt. v polemice s Pazem z roku 1978 nebo v textu ,,No con un sollozo, sino entre
disparos. Notas sobre cultura mexicana 1910-1968“ zroku 1989). Diraz
V pozd&jsim Monsivaisové ¢teni Labyrintu jiz neni kladen na odhalovani
stereotypnich ~ vyobrazeni naptf. mexickych emigranti v USA ¢i tradi¢niho
postaveni mexické Zeny, nybrz na to, v em se tato vyobrazeni 1i$i od svych
pfedchidct a na jaké jevy ve vyvoji mexické spolecnosti upozoriuji. Jednotlivé
teze Labyrintu zde nejsou brany doslovné, Monsivais se naopak snazi vy¢ist mezi
fadky Pazovo kritické hodnoceni celého procesu vytvareni mexické identity a
modernity. Podle n&j jde o poselstvi, které z celé knihy zlstalo nejaktualnéjsi (a¢
stale opomijené , turisticky* zamétenymi ¢tenafi, ktefi v Labyrintu hledaji folklorni

Mexiko duSickovych oslav)'®:

El laberinto [...] es la proclamacion heterodoxa de una singularidad
distinta, ya no basada en las actividades, las apariencias, los gestos, las
devociones, los sacrificios, las hazafias, sino en la revision de las grandes
novedades: el Pachuco (es decir, el México de las migraciones que
desbarata la pretension del México igual y fiel); la Chingada (es decir, el
traslado de la madre de todas las malas palabras del territorio del respeto al
dela zona difusa de la blasfemia que también es sagrada); [...] la Muerte (ya
no la inevitable mala jugada de la Naturaleza, sino el espejo dramatico en
donde la vida advierte sus alcances y sus limitaciones). (4donde yo soy tu,
73-74)

Labyrint [...] je neortodoxnim prohlasenim odlisné jedine¢nosti. Té, ktera
se jiz nezaklada na cCinnostech, vzhledu, gestech, uctivani, obétech a

'80Barthes, Roland. Op.cit, 5. 91-92.
181 Monsivais, Carlos. Adonde yo soy tii. Op. Cit., s. 84.
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hrdinskych c¢inech, nybrz na pfezkoumani neptehlédnutelnych novych
skute¢nosti: el pachuco (totiz Mexiko, které migruje a rozvraci piedstavu o
vérném Mexiku, které se neméni); la Chingada (totiz pfesun matky vSech
nadavek z oblasti ucty do nejasné zony kleni, které je rovnéz posvatna);
[...] smrt (uz ne ten nevyhnutelny podly tah piirody, nybrz dramatické
zrcadlo, v némz muZe zivot zahlédnout své moZnosti a omezeni).

Posledni Monsivaisovo ¢teni Labyrintu tak vidi pfichod moderniho Mexika
V uvolnovani stereotypnich pfedstav, v pocatku piechodu od jedinecnosti

k riznorodosti.

Melodrama jako reseni

Yo soy mexicano

y a orgullo lo tengo

Naci despreciando la vida y la muerte

Y si echo bravatas, también las sostengo.

Jsem Mexican

av tom je pycha ma

Zivotem i smrti od mala pohrdam,

a mdm-li velké reci, ja krk za né dam.

Druhou slokou své pisné Jorge Negrete vystihuje dalsi z vlastnosti ,,pravého*

Mexicana: dava na odiv sviij bohorovny vztah ke smrti i k Zivotu. Jedna se o jeden
Z nejrozsifenéjSich obrazli mexické narodni kultury, v hojné mife pfitomny
predev§im v literatufe a kinematografii. Nad na prvni pohled lhostejnym, ale
pfitom velmi intimnim vztahem soudobych Mexicanii ke smrti Se Ve treti
kapitole Labyrintu samoty zamysli i Octavio Paz. Tyto uvahy se mimo jiné poji i
se snahou mexickych intelektualt literarné a filosoficky zpracovat fascinujici téma
jesté ne tak vzdaleného obdobi revoluce, jejiz obrozujici funkci pfedchézel sestup
do nicoty, k symbolické i realné smrti bitev, poprav, drancovani, zavraté z nasili.
Paz cituje lidova réeni odkazujici pravé na revolu¢ni dobu: ,jestli mam zemfit
zitra, t0 at’ mne zabiji rovnou®, ,,smrt nikoho ned¢si, protoze zivot uz nds

1182 Moderni pojeti smrti v Mexiku, Ihostejnost viigi

[MexiCany] z Gzkosti vyléci
ni a zaroven jeji kult, nachazeji v Pazovych reflexich smysl v ramci dichotomie

zavieného a otevieného. Stfetava se zde mexicky hermetismus skryty za vnucenou

182 ,,81 me han de matar mafiana, que me maten de una vez®, ,,la muerte no nos asusta porque la vida

nos ha curado de espantos® Paz, Octavio. El laberinto de la soledad. México: FCE, 1982, s. 52.
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formalnosti a vybusnd vitalita, emoce a nasili, které¢ tuto formalnost rozbijeji.
Zmindna dichotomie'®® podle autora vyjadiuje princip fungovéani mexické
spolecnosti, v niz vSak smrt uz dédvno ztratila svou zivotadarnou schopnost, jakou

si udrzovala ve svém aztéckém ¢i kiestanském pojeti:

En un mundo intranscendente, cerrado sobre si mismo, la muerte mexicana
no da ni recibe; se consume a si misma y a si misma se satisfakce. [...]
Encerrados en nosotros mismos, cuando no desgarrados y enajenados,
apuramos una soledad sin referencias a un mas alla redentor o a un mas aca
creador. Oscilamos entre la entrega y la reserva, entre el grito y el silencio,
entre la fiesta y el velorio, sin entregarnos jamas. Nuestra impasibilidad
recubre la vida con la mascara de la muerte; nuestro grito desgarra esa
mascara y sube al cielo hasta distenderse, romperse y caer como derrota y
silencio. Por ambos caminos el mexicano se cierra al mundo: a la vida y a
la muerte. (Laberinto, 53, 58)

Ve svété bez transcendence uzavieném v sobé samém mexicka smrt nic
nedava ani nic nepfijima; stravuje se sama v sob¢é a sama Vv sob& nachazi
uspokojeni. [...] Uzavieni do sebe, ne-li rovnou rozervani a odcizeni,
zeneme se do samoty bez odkazu na vykoupeni onoho svéta ¢i na tvirci
impuls svéta zdejs$iho. Kolisame mezi odevzdanosti a odtaZzitosti, mezi
vyktikem a tichem, mezi oslavou a pohfebni hostinou, aniz bychom se kdy
otevieli. Nase neteCnost zakryva zivot maskou smrti; na§ vykiik tuto
masku prorazi a stoupd k nebi, az se samym napétim roztrhne a pada
k zemi formou prohry a ticha. Tak ¢i tak se Mexican uzavira pred svétem:
pted Zivotem i pied smrti.

O témér tricet let pozdéji Carlos Monsivais tento poeticky model rusi
Vv kronice o Dusic¢kach roku 1968 (o niz jiz byla fe¢ v prvni kapitole). Stejné jako
Paz podtrhuje neautenticnost pohrdavych negretovskych gest vici smrti Ci
cukrovych a papirovych parafernalii dusSickovych oslav (viz téZ ukazka v prvni
kapitole), nehleda vsSak jejich zdroj v podstaté mexického charakteru a nechape
dusickové rozjimani z roku 1968 jako dalsi ,,prohru a ticho“ po niz nasleduje
,uzavienost do vnitini samoty“. Naopak, smrt z Tlatelolka osmaSedesatého roku
chépe jako Sokovou terapii, vyznamny zdroj zmény védomi, moment, kdy ustalené
postoje ke smrti (navic kodifikované intelektualni elitou) ztraceji pfinejmensim u
jisté Casti naroda smysl, ustupuji do pozadi jako pouhé stiny pfed nove se

vytvarejicim kritickym védomim:

83Tato dichotomie, ktera prostupuje celym dilem Octavia Paze, méa piivod v autorové poetice, kde
je boj mezi protiklady vniman jako dikaz jednoty: ,.el duelo de los opuestos como hallazgo de la
unidad®“. Cf. Monsivais, Carlos. Adonde. Op. cit., s. 50.
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En Tlatelolco, sin interpretaciones ontologicas, sin intervenciones del
folklore, sin tipicidad ni son et lumiére, la obsesion mexicana por la muerte
anuncia su caracter exhausto, impuesto, inauténtico. La Historia condena
las tesis literarias y romanticas y en Tlatelolco se inicia la nueva abismal
etapa de las relaciones entre un pueblo y su sentido de la finitud. (Dias,
304)

Na Tlatelolku, bez ontologickych interpretaci, bez zdsahti folkloru a
typickych obrazki, bez amplioni a reflektorti piedvadi mexicka posedlost
smrti svou vyCerpanou, vnucenou a neautentickou povahu. Historie
odsuzuje literarni a romantické teze a Tlatelolkem zahajuje nové propastné
obdobi vztahii mezi ndrodem a jeho smyslem pro konecnost.

Ve své kritické studii o mexické narodni kultufe Roger Bartra také hleda
puvod postoje mexického lidového hrdiny ke smrti. Nachazi nékolik zdroju.
Prvnim z nich je, stejné jako u pocitu samoty, tradi¢ni fatalismus nizsich vrstev,
ktery je dusledkem zivota plného bidy, vyCerpani a ponizeni (kde smrt je Casto

184

vnimana jako uleva).”™" DalSim zdrojem, obecné platnym ve vSech kulturach, je

vytvareni zvyklosti, pomoci kterych se tradi¢ni spolecnosti vyrovnavaji se smrti
svych ¢lenti. V moderni dobé pak rozpad takovych ritualt zapticinuje existencialni
uzkost a pocit samoty (pfedev§im u vzdélanych vrstev spole¢nosti, ne ndhodou je
pocit samoty jednim ze stéZejnich pazovskych témat). Mexickd kultura 20. stoleti
k tomuto spojeni fatalismu, arogance a existencialniho hledani pfidava hrdinskou

dimenzi. Vznikla ,,bizarni* smés podle Bartry:

umoziuje vykreslit obrysy hrdinské postavy, ktera je i navzdory vysileni a
smutku schopna povznést své jednani na epickou uroven, do udatného
svéta, vnémz jsou strasna utrpeni a melancholie pfekonany pySnym
pohrdanim smrti. Tak vznika prototyp mexického hrdiny, jenz si pohrava
se smrti a smé&je se ji: [...] intelektualni vytvor, ktery vychazi z revolu¢ni
mystiky dvacatych let, kdy nacionalistické citéni ,,objevilo kostlivce José
Guadalupe Posady, ktefi byli Diegem Riverou vyneseni do kategorie
narodniho mytu.'®

Prostfednictvim filmu, rozhlasu a Negretova pfitazlivého ztvarnéni se pak
S takovym obrazem mexického hrdiny maji moznost ztotoznit davy lidi a skrze tuto

identifikaci ziskdvaji moznost zakusit pocit hrdinstvi, i kdyby spocivalo pouze ve

184Cf. Bartra, Roger. Op. cit., s. 74.

185 ...permite dibujar el contorno de un personaje heroico, que a pesar del agobio y la tristeza es
capaz de elevar su actuacion a un nivel épico, a un mundo bravo en el que las horribles miserias y
melancolias son trascendidas mediante un orgulloso desprecio a la muerte. Asi surge el héroe
mexicano prototipico, que juguetea con la muerte y se rie de ella: ...una creacion intelectual
emanada de la mistica revolucionaria de los afios veinte, cuando los sentimientos nacionalistas
produjeron, por ejemplo, el ,,descubrimiento® de las calaveras de José¢ Guadalupe Posada, que
fueron elevadas por Diego Rivera a la categoria de mito nacional.* Bartra, Roger. Op. cit., s. 79.
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stoickém postoji k porazce. Zde téz prameni velka obliba rancerské pisné v Mexiku
(bohat¢ vyuzivané narodni kulturou), na jejiz ucet Monsivais ironicky

poznamenava:

Destino manifiesto de la cancion ranchera: no indicar filiacion alguna con
el campo (el rancho), no atestiguar las raices agricolas de este pais y esta
sociedad sino declarar el estado primitivo (campirano) de nuestras
reacciones mas intransferibles, las que brotan en el ruido, la ruptura, el
fracaso: las que permiten y exigen gritos azuzadores en la noche de juerga
[...] las que oficializan y vuelven rescatable — asi sea a través de la
autocompasion — el real e inventado desastre personal, las que entregan la

hermosa sensacion de disponer de los hermosos sentimientos de derrota.
(Zocalo, 5)

Jasny udé€l rancerské pisné: nenaznacovat zadnou piibuznost s venkovem
(rancem), nedokladat zemédélské kotfeny této zemé a této spolecnosti,
nybrz oznamovat primitivni (venkovsky) charakter nasich nejniternéjsich
reakei, téch které vyvéraji zlomozu, rozervanosti, prohry: téch, které
umoziuji a vyzaduji bojovné vykiiky za no¢nich flamu [...] téch, které
schvaluji a ptivadéji k zivotu — i kdyby jen skrze sebelitost — skutec¢né i
vymyslené osobni neStésti, téch, které nam zprosttedkovavaji uzasnou
zkusenost uzasného pocitu prohry.

Na piikladu rancerské pisné Monsivais dokladd pozvolnou proménu
energického  porevolucniho  kulturniho  nacionalismu v sentimentalni,
melodramatickou malebnost, ktera je hlavnim cilem filmovych a nahravacich
studii 40. let (tedy v dobé nejvétsi Negretovy slavy). V jejich rezii se ,,corrido*
(lidova balada) méni na rancerskou pisen tak, Ze z ni zlstane jen vypravéni, do
jehoz vyprdzdnéného schématu, se vlozi monolog o Zivotni beztéSnosti a
pedagogicky podtext romantické pisné.186 Podobnou transpozici vyznami popisuji
ve svych studiich 1 Roland Barthes a Roger Bartra. Podivejme Se na tento proces
podrobnéji.

Zékladnim ukolem oficidlni narodni kultury je ospravedinit existenci
moderniho statu a utlumit pfipadné spolecenské konflikty plynouci ze socidlni
nerovnosti tim, ze se pievedou do roviny kulturni, sentimentalni. Roger Bartra
poukazuje na ojedinélou (sedmdesat let trvajici) politickou stabilitu moderniho
Mexika, aniz by elity této zemé cilené pracovaly na demokratickému vyvoji.

187 .,
Iracionalni

Vysvétluje tento fenomén vSudypfitomnym vlivem narodniho mytu.
socidlni soudrZznost obyvatel zajiStuje spletity a dimyslny systém (doslova

labyrint) obrazt, ktery narodni kultura vytvaii na zaklad¢ zjednoduSenych predstav

18 Monsivais, Carlos. ,,Z6calo*. Op. cit., s. 5.
187 Bartra, Roger. Op. cit., s. 17.
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elit o zivoté lidovych vrstev a ktery pak spolecnost prostfednictvim médii piijima
za svij. Podle Bartry to v modernim Mexiku nebyla ustava ani narodné-revolucni
projevy politikii, co zpusobilo identifikaci lidi se statem navzdory jeho
byrokratické rozbujelosti a autoritativnimu jedndni. Legitimita mexického
politického systému se z velké Casti zaklada na kulturnich tvrzenich, kterd stavéji
do jasné souvislosti specifické¢ charakterové rysy obyvatel naroda (intelektudlné
kodifikované ve filosofii mexického charakteru) se zptsoby vladnuti v dané zemi
V duchu oktidlené¢ho le¢ sporného rceni, ze narod mé takovou vladu, jakou si
zaslouzi.*®® Proto je popis narodniho charakteru pro nové se rodici stat tak
naléhavym ukolem. Definice ,,mexického ¢lovéka“, soudi Bartra, pak ani tolik
nevypovida o jeho charakteru, jako spi§ o zpusobu, jakym je ovladan a jak je toto
ovladani legitimizovémo.189

Zvlastni pozornost si vSak zaslouZzi fakt, Ze zitd skutec¢nost lidovych vrstev je
prokazatelné jina, nez jak je jim predkladana v literatute ¢i ve filmu, ale lidé se s ni
ptesto ztotoziuji. Vzpomenme na Monsivaisovu poznamku 0 Negretovi: ,.tohle
musi byt skute¢né, jinak by to byl obrovsky vtip“. Negretuv Charro je opravdu
skutecny: je skutecnou a velmi U€innou prevenci spolecenského konfliktu.
,»opecificka transpozice®, o niZ mluvi Bartra, se podle n&j totiz uskuteciiuje ve
strukturach, které maji své kofeny nejen v mexické podstaté, ale vliibec v hluboké
podstaté lidské spole¢nosti zdédéné z predchozich vyvojovych stadii ¢lovéka, kdy
agresivita byla jednak nutnou soucasti pudu sebezachovy, ale zaroven byly
konflikty vramci jednoho druhu neutralizovany rtznymi ritualy tak, aby
neohrozovaly samotnou existenci tohoto druhu.*®® Narodni kulturu tedy Bartra
analogicky chape jako neutralizaci rozpor ve spolecnosti. Lidé vidi obraz sebe
sama, ktery sice nemohou pfimo ztotoznit s vlastni existenci, ale pfece jen v ném
rozpoznaji jeji jisté vyjadreni jinymi prostiedky. Skrze né pak mohou dat
(neSkodn¢) pruchod svému citéni a odreagovat ptipadné frustrace. Bartra se pfi
osvétlovani tohoto procesu inspiroval Auerbachovou studii 0 mimezi ve stredoveké

literatufe:

Urcita udalost nema jen svij vlastni vyznam, nybrz se vztahuje k jiné
udalosti, kterou potvrzuje, aniz by proto ztratila svou skute¢nost zde a nyni.

188 Cf. Bartra, Roger. Op. cit., s. 187.
189 Cf. Ibid., s. 20.
90 Cf. Ibid., s. 195.
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Spojitost obou udélosti neni pfi¢inna ani casovd, dochazi k ni na vyssi

urovni (boZzské ¢i na trovni statniho a narodniho metadiskurzu). Timto

zpusobem obét’ Indidna a trauma z conquisty piedjimaji utlak venkovana

[...] a Malintzinin hfich pfetrvava v provinilém pocitu Mexicanek

dvacatého stoleti. Totéz se déje s poutem mezi mexickym ndrodem a

narodnim statem: parafrazi Auerbacha mizeme fici, Ze narod je obsaZen ve

staté, jako by vném byl pfedpovézen a pfisliben, a stat ,realizuje

(terminus technicus je figuram implere) narod. Mezi obéma — narodem a

Stitem — se nemda vytvofit raciondlni vztah na horizontalni urovni (tj.

pri¢inny a casovy) [...] Uvnitf nacionalistické obrazotvornosti jsou

smysluplna pouze vertikalni spojeni smétujici ke statu.'*!

Velmi podobny zplsob ptfesouvani vyznamii popisuje i Roland Barthes
V Mytologiich. Mytus definuje jako promluvu, ktera ,,podléha pravomoci diskurzu:
nedefinuje se predmétem svého sdéleni, ale tim, jakym zpiisobem toto sdé€leni
vyslovuje.“*® Skute¢nost je zkouména a definovana jako ,.n&co, co ma hodnotu
néceho jiného*, ¢imz dochazi k deformaci: vytvari se metajazyk, smysl se stdva
formou, kterou vypliuje ideologie. Ptimo ukazkovym piikladem takového
pfesouvani vyznaml je mytologizace historické postavy Cortésovy tlumocnice
Malinche (Malintzin, Malinalli, Dofii Mariny) ¢i stejny proces u osobitého
kulturniho a socialniho fenoménu tzv. pachucos, mladych muzi mexického
pivodu Zzijicich na jihu a jihozapadé USA a projevujicich (nejvyraznéji ve 40.
letech minulého stoleti) svou identitu specifickym stylem oblékani a vyjadfovani.
K obéma tématim se ve svych textech vyjadiuji jak Octavio Paz, tak Carlos
Monsivais.
Pfi vzniku mytd Barthes poukazuje na dvé urovn& tvofeni vyznami'®, Na

urovni jazyka se v sémiologickém systému postuluje urcity vztah mezi
oznacujicim a oznacovanym. Vznika tak znak, ktery je uréitym smyslem: je plny,

stanovuje jisté védeni, jistou minulost, pamét, slozity hodnotovy systém, ptib¢h.

9L Un hecho no solo tiene el significado propio, sino también se liga a otro evento al que confirma,
sin perder por ello realidad en el aqui y ahora. Los dos acontecimientos no se conectan en forma
causal o cronolodgica, sino que se encuentran unidos en un plano superior (divino, o metadiscurso
estatal y nacional). De esta manera el sacrificio del indio y el trauma de la Conquista prefiguran la
explotacion del campesino [...] y el pecado de Malintzin se prolonga en la culpa de las mexicanas
del sg. XX. Lo mismo ocurre con los vinculos entre el pueblo mexicano y el Estado nacional:
parafraseando a Auerbach, en el pueblo se encuentra el Estado como si fuera anunciado y
prometido, y el Estado ,realiza® (el término técnico figuram implere) al pueblo. Entre ambos —
pueblo y Estado — no se debe establecer una conexion racional en el plano horizontal (es decir
causal y temporal) [...] En el interior de la imagineria nacionalista s6lo las conexiones verticales,
que convergen en el Estado, son significantes. Auerbachovo vyjadfeni, na které se Bartra
odvolava, zni: ,Figurativni interpretace stanovuje spojeni mezi dvéma udalostmi nebo osobami
takovym zplsobem, Ze prvni oznacuje nejen sebe sama, ale rovnéz udalost druhou, zatimco druha
implikuje ¢i uskuteéiiuje udalost prvni. Bartra, Roger. Op. cit., s. 198.

192 Barthes, Roland. Op. cit., s. 107.

% 1bid., 5. 109-130.
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Uroveii jazyka:

oznacujici | oznacované plny znak

Malintzin | Indianska tlumocnice, Indianska Zena, ktera byla ddna darem
poradkyn¢ a milenka Spanélskému conquistadorovi a svymi
Hernéana Cortése, matka | jazykovymi a diplomatickymi schopnostmi i
jeho prvniho syna znalostmi slozité sociopolitické situace
Martina pomohla Cortésovi dobyt Aztécké impérium.

Podminky, z nichz vzesla, ji, objektivné
vzato, nikterak nezavazovaly k loajalité vaci
Aztékim, kteti svou dobyvacnou politikou
ohrozovali jeji rodnou kulturu, ani vaci
vlastnim lidem, ktefi ji zapudili jako
nepohodlnou prvni dceru s ndrokem na
dédictvi.

Barthes pokracuje urovni mytu, ktery je sekundarnim sémiologickym
systétmem. Zde se plny znak (sdruzeni oznacujiciho a oznacovaného z prvniho
systému) vyprazdni a stdva se prostym oznacujicim, formou. ,,Pfibéh* znaku, jeho
historicky obsah a kontext, ktery vytvarel bohatost smyslu v prvnim systému, mizi.
Nové¢ vznikla forma smysl nepotlacuje, nybrz jen ochuzuje: potlacovat jej nemiize
z toho divodu, Ze jej nutné potiebuje k vyzivovani podstaty mytu a k tomu, aby se
ve smyslu mohla skryt. Takto nové vznikla chudost vSak potiebuje signifikaci, aby
smysl zaplnila. Oznacujici (forma vznikla z vyprazdnéného znaku z prvniho
systému) se tedy vztahne k novému oznacovanému (konceptu). Skrze koncept,
ktery je konkrétni (zaplnény jistou situaci) je do mytu dosazen uplné€ novy ptibch.
Koncept je vymezen historicky a intencionalné: dulezita je pohnutka, kvili které
vlastné mytus vzniké a kterd zpisobuje fakt, ze mytické koncepty se podle potieb
meéni, vytvareji, stfidaji, zanikaji, prizptisobuji se urcité skupin¢ ¢tenari/publika
(zde lze naptiklad snadno sledovat vyvoj mytu o Malinche). Vysledkem sdruzeni
formy a konceptu je pak samotny mytus, ktery je metajazykem, tedy sekundarnim
jazykem (systémem), v némz vypovidame o prvnim jazyku (systému). Barthes
piisuzuje mytu dvoji funkci: oznacuje a pfitom c¢tenati dava na védomi jesté dalsi
sdéleni. Cilem mytu neni nic skryvat, nybrz deformovat piivodni smysl znaku (tak
jako se tlumocnickd a partnerska role Malinche ve vztahu ke Cortésovi postupem
casu deformovala podle toho, jak to narodni ideologie potifebovala nejen proto, aby
mohla disponovat ,,panteonem narodnich hrdinti a zradci®, ale rovnéz proto, aby

mohla legitimizovat nerovnopravné postaveni zen v mexické spole¢nosti).
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Uroven mytu:

plny znak piechazi
prazdné oznacujici
11/ formu

Oznacované I1/koncept

znak ll/signifikace/mytus

Malintzin pozbyva
svého historického
a socialniho
kontextu: okolnosti,
za jakych se stala
Cortésovou
tlumoc¢nici a
milenkou, se
ztraceji. Stava se

V zavislosti na riznych dobach a
pohnutkéach se méni i konkrétni
situace/ ptibehy dopliujici
vyprazdnénou formu Malintzin:

1) obdobi kolonie: Malinche je

v zakladni ki'est'anské piedstavivosti
postavena na roven ,,pramati“ Evy a
jejiho hiichu (tento mytus doplnény
o mytus Panny Marie Guadalupské

Malinche se postupné
objevuje jako symbol

1) hii$né smyslnosti
(dopInéné protikladem
Cistoty a matefské utéchy
ve formé Virgen de
Guadalupe)

2) zradkyné€ naroda
(doplnéné protikladem

Virgen de Guadalupe jako
patronky Nezavislosti)

3) znésilnéné a potupené
matky (la Chingada), ktera
navic opousti své déti
(hijos de la Chingada).
Utéchu nalézaji opét u
Virgen de Guadalupe.

Z ni Cisté a pouze
indidnska Zena.

je odnozi tradi¢niho vnimani zeny
jako panny/nevéstky v zapadni
civilizaci a je navic podpofen mytem
sexualni nezdrZenlivosti Indianek
Siroce roz$itenym hned po objeveni
Ameriky.

2) 19.stoleti, vytvareni mexického
naroda po dosazeni Nezavislosti:

k ptedchozimu kontextu hii$né
sexuality se pfidava piibeh zrady
,,haroda“ a spol¢eni s neptitelem
(Spanély)

3) v Labyrintu samoty se k jiz
existujicimu kontextu zrady pridava
metaforicky kontext conquisty jako
znéasilnéni: Malinche vystihuje
situaci zeny (matérie bez vlastni
vile) pfirodou odsouzené k
,otevienosti a k pasivnimu snaseni
nasili ,,uzavieného® muze

seCteno a podtrzeno:
Malinche jako stanoveni a
ospravedInéni nerovnosti
ve vztahu Zeny a muZze

a jako pocit viny, ktery je
nutné od¢init trpélivym
snasenim nésili a
poskytovanim utéchy.

Podivejme se na proces mytizace Malinche a vytvofeni archetypu mexické
zeny jesté podrobnéji. Jaky je vlastné piibéh, o ktery je mytologizaci pfipravena?
La Malinche (datum narozeni osciluje mezi rokem 1496 a 1505, jako datum smrti
se uvadi rok 1529, nékteré zdroje mluvi o letech 1550-1551) se podle Bernala
Diaze del Castillo a jeho kroniky Historia verdadera de la Conquista de la Nueva
Espaiia narodila jako prvorozené dit¢ Pana z Paynaly, ktery ovladal hrani¢ni uzemi
mezi Aztéckym impériem a majskymi staty na tizemi Yucatanského poloostrova.
Své postaveni urozené divky vSak zahy ztratila, kdyZ se po smrti jejiho otce matka
znovu vdala a v druhém manzelstvi porodila syna, jehoz dédické naroky Malinche
ohrozovala. Byla proto dana ¢i prodana obchodnikiim s otroky z mésta Xicalango
leziciho jihovychodnéji podél Yucatanského pobiezi. Prvni etapa zivota Malinche

vypovidd o dvojim utlaku: geograficky se oblast, v niz se Malinche narodila,
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nachazela na izemi, které trpélo dobyvaénymi valkami Aztéku (jejichz cilem bylo
kromé& porobeni dalSich tizemi a ziskani materialnich zasob z nich plynoucich téz
obstaravani  zajatci urCenych k hromadnému obétovani pii aztéckych
nabozenskych obtadech, jednalo se o tzv. guerras floridas). Aztécké impérium
bylo pro obyvatele této oblasti pfirozenym nepfitelem a neexistoval zde zadny
pocit soundlezitosti (a logicky tedy ani pozd¢jsi ,,moznost™ zrady). Osobni situace
Malinche rovnéz nedovolovala identifikaci se svou rodinou/ kmenem, protoze byla
vlastnimi lidmi prodédna do otroctvi jako nepohodlnd osoba, ktera ohrozovala
dédické naroky svého mladSiho nevlastniho bratra.

Zivot Malinche se radikalné méni v dubnu 1519. Chontalové Zijici na
uzemi dnesniho Tabasca prohravaji bitvu s Hernanem Cortésem a na znameni miru
a podfizenosti mu kromé jinych darti davaji téZ Malinche spolu s dalsimi 19
otrokynémi  vyménou za vysvétleni kiestanské viry a obraz Panny Marie
s détatkem. Roger Bartra této Bernalem Diazem licené¢ vyméné dodava jeste dalsi

dimenzi:

A tak, vyménou za dvacet panen — mezi nimi Malinche — ziskali Indiani
pannu jedinou. Darované zeny bezpochyby velmi brzy své panenstvi
ztratily, ale totéz by se dalo fici i o obraze [Panny Marie], ktery dostali
Indiani. Vymeéna je vlastn€ potésila: ,,A nacelnici fekli — vypravi Diaz del
Castillo — Ze se jim ta tececiguata velmi libi, a aby jim ji dali do jejich
vesnice, protoze urozenym panim v onéch zemich se fika tececiguatas®.
Timto zplsobem byla Matka kiestanského boha asimilovana mezi
»urozené pani“ indianského nabozenstvi. Onéch dvacet Zen se na oplatku
(podle Bernala Diaze)

stalo prvnimi kiestankami Nového Spanélska a Cortés je rozdélil

kazdému kapitanovi po jedné a tuto dofiu Marinu, protoze byla pékna a

zvidava a nestrojena, dal Alfonsu Hernandezi Puerto Carrero, ktery, jak

jsem jiz tekl, byl vynikajici rytif, bratranec hrabéte z Medellinu, a poté,

co Puerto Carrero odplul do Kastilie, byla dofia Marina s Cortésem a

nosila v sobé¢ dité, kterému dali jméno Martin Cortés.
Takto doslo k prvni télesné, symbolické a materidlni vyméné panen za
matky mezi Spanély a Indiany.™*

194 Asi a cambio de veinte doncellas — entre ellas la Malinche — los indigenas recibieron una
virgen. Sin duda las mujeres regaladas perdieron muy pronto su virginidad, pero lo mismo se podria
decir de la imagen que recibieron los indigenas. En efecto, a éstos les agrado el trato: ,,Y los
caciques dijeron — cuenta Diaz del Castillo — que les parecia muy bien aquella tececiguata, y que se
la diesen para tener en su pueblo, porque a las grandes sefioras en aquellas tierras, en su lengua
[laman tececiguatas®. De esta manera, la madre de Dios cristiano fue asimilada a la serie de
,.grandes sefioras“ de la religion indigena; por su lado, las veinte mujeres

fueron las primeras cristianas que hubo en la Nueva Espaifia, y Cortés las repartio a cada capitan la suya, y a
esta dofla Marina, como era de buen parecer y entremetida y desenvuelta, dio a Alfonso Hernandez Puerto
Carrero, que ya he dicho otra vez que era muy buen caballero, primo del conde de Medellin y después de que
fue a Castilla Puerto Carrero, estuvo la dofia Marina con Cortés, y hubo en ella un hijo que se dijo Martin
Cortés.
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Jak Malinche, tak (symbolicky) Panna Marie pfechézeji z jedné kultury do druhé,
aniz by ptfedchozi kulturu ztratily, ¢i zradily: k jednomu rozméru jednoduse ptidaji
dalsi. V dob¢, kdy tak ¢ini, navic neni tikaz prostupnosti hrani¢nich kultur ni¢im
neobvyklym: jak mnozstvi riznych piedkolumbovskych kultur koexistujicich na
uzemi soucasného Mexika, tak dlouholeta zkuSenost souziti kiestanské Spanélské
kultury s kulturou Zzidovskou a arabskou na Pyrenejském poloostrové tomu
napomahaji.

Stereotypni mexicka piedstava o tom, ze Malinche zradila svij lid je falesna
z n¢kolika divodu: 1) pro svou netplnost: podle stejné logiky, jak upozornuje
Bartra, by se musela provinit zradou na kiestanském lidu i Panna Marie ve chvili,
kdy se méni na Guadalupskou, coZ se nikde v mexické ndrodni mytologii
neobjevuje; 2) pro svou nepodloZenost: i kdybychom vzali na milost argumentaci
zalozenou na zradé, nelze nazyvat zradcem nékoho, kdo byl predtim doty¢nymi
sam nékolikrat zrazen ¢i ohrozen; 3) pro svou nesmyslnost: je nemozné zradit néco
neexistujiciho; v dobé, kdy se Malinche stava Cortésovou tlumocnici a milenkou (a
mimo jiné v podstat¢ nemd Zadnou jinou volbu), je mySlenka jednotného
indianského néroda ¢i vlasti domorodym lidem naprosto cizi. Tlaxcalané 1 jiné
kmeny, které se védomé spojuji s Cortésem proti Aztékim, tuto skutecnost
dokazuji: roli zde nehraje ,,jednota indianskych obyvatel, nybrz moznost vymanit
se z utlaku Aztéki, piicemz se bere zavdék jakymkoliv spojencem (Spanély). Udiv
Tlaxcaland nad tim, Ze se pozdg&ji Spanélé zaénou chovat jako Aztékové, tuto tezi
jen potvrzuje. Navic Bernal Diaz del Castillo (kromé& jinych) potvrzuje, jaké
vazenosti se Dofia Marina téSila nejen mezi conquistadory (ktefi si velmi dobie
uvédomovali cenu jeji pfitomnosti), ale téZ mezi samotnym indidnskym
obyvatelstvem. A v neposledni fadé: jestlize stejné Malinche jako symbolicky
Panna Marie méni panenstvi (potazmo kulturni a nabozenskou Cistotu ¢i
jednorozmérnost) za matetstvi (potazmo kulturni a nabozenské miSenectvi ¢i
dvojjedinost), vysledkem je nova civilizace. Jejich potomci a dédici pak role
rozdé€li: na jednu stranu hani ,,zradkyni a konkubinu* Malinche, na druhou opévaji

matefskou ochrankyni a utéSitelku Virgen de Guadalupe.

De esta manera ocurri6 el primer intercambio carnal, simbdlico y material de virgenes por madres
entre espafioles e indigenas.“ Bartra, Roger. Op. cit., s. 173.
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Pominime nyni zékladni skuteCnost, ze tato dvojznacnost je dédictvim
dlouhého vyvoje ménicich se stereotypnich ptfedstav o Zenach, které si beéhem
staleti vytvarela zdpadni kultura a v nichz jsou Mariina cudnost a panenstvi vzdy
doplnovany protikladem htichu Evy ¢i Mafi Magdalény. Nejinak tomu pak muselo
byt i v Novém Spanélsku, kdy se vedle Virgen de Guadalupe vzdy objevoval stin
smyslnosti bohyn¢ plodnosti Tonantzin ¢i souloznice Hernana Cortése. Roger
Bartra upozoriiuje na pro nas mnohem zajimavéjsi souvislost: doba, kdy se do
pfedstav o Malinche dostava motiv ,zrady vlasti“, nadchazi v souvislosti
S utvafenim myslenky naroda a narodni kultury v 19. stoleti a nabird intenzitu o

n¢kolik desitek let pozdé€ji v porevolu¢nim Mexiku.

Skutegnost, 7¢ Malintzinina pomoc Spanélim byla aktem revolty vigi
despotismu Tenockti (Aztéki), mizi a sili naopak myslenka, Ze Malinche
zradila svou vlast [...] Mexicky nacionalismus 19. stoleti — stejné jako ten
dnesni, jen s jinymi odstiny — potfeboval vynalézt ptivodni vlast: a tento
prvotni ndrod mél mit své hrdiny i své zrddce. Malintzin byla piidélena
povinnost ztélesiiovat nevéru a neloajalnost.™

Virgen de Guadalupe, pod jejiz zastavou byly zahijeny boje o mexickou
nezavislost v roce 1810, si pak logicky vtomto narodnim rozdéleni roli udrzi
postaveni kladné hrdinky.

K piredstavé Malinche jako ,mexické Evy*“ (jak ji vyobrazil José
Clemente Orozco na zdech Koleje San lldefonsa v Mexiku) a Malinche jako
»zradkyné naroda“ se pak ve 20. stoleti pfipojuje jesté obraz Malinche jako
,,znasilnéné matky*. Jeho nejznaméj$im propagatorem je Octavio Paz'® a znovu se
Vv ném dostava ke slovu autorovo bipolarni chapani mexické historie a soucasnosti
zalozené na protikladu ,,uzavieného* a ,,oteviené¢ho. Na analyze slovesa chingar,
vystihujiciho vztahy ve spolecnosti, Paz tentokrat ukazuje ,,uzaviené* jako aktivni,
agresivni a zranujici muzsky princip, zatimco ,,oteviené” je spojeno s pasivnim,
ponizenym a zralovanym Zenskym principem. V ramci této dialektiky je

prototypem mexického muze tzv. macho, ¢i agresivnéji el chingon, muz-

195 El hecho de que Malintzin apoy6 a los espafioles como un acto de rebeldia contra el despotismo

de los tenochcas se va desvaneciendo para dar lugar a la idea de que la Malinche traicioné a su
patria. ...El nacionalismo mexicano del siglo XIX — como el de hoy, aunque con otros matices —
tuvo necesidad de inventar una patria originaria: y esta nacién primigenia debia tener sus héroes y
sus traidores. A Malintzin le fue asignada la obligacion de encarnar la infidelidad y la deslealtad.
Bartra, Roger. Op. cit., s. 179.

% Dal§im mexickym autorem, ktery tohoto obrazu vyznamng vyuZiva je Carlos Fuentes:
nejexplicitnéji v povidce ,,Las dos orillas“ ze souboru Cinco soles de México, vV niz v§ak Malinche
nepfisuzuje pasivni, ale naopak aktivni roli ve formovani nové hispanoamerickeé civilizace.
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dobyvatel, jehoz prvotnim cilem je dobyt, nasilim oteviit jiné a sam se neoteviit
nikomu. Pro zenu v této dichotomii zbyva opacny poél: la chingada je obéti,
dobyvanou, nasilim otevienou a uvyklou trpélivé snaSet poniZeni a utrpeni. Jeji
pasivita spociva podle Paze v jeji neosobni podstaté, ktera vyjadiuje vili Zivota,
stabilitu a kontinuitu rodu, v otevienosti dané¢ jednou provzdy pfirodou.197 Neni
slozité¢ dohledat zdroj Pazovy inspirace v obdobi conquisty Aztéckého impéria.
Dochéazime tak Kkjeho predstavé prvotniho rodi¢ovského paru Mexicant,
zalozeného na nasili: otec jako kruty a cynicky Spanélsky conquistaldor198 a matka

jako znasilnéna a ponizena indianska Zena, la chingada:

Su pasividad es abyecta: no ofrece resistencia a la violencia, es un monton
inerte de sangre, huesos y polvo. Su mancha es constitucional y reside,
segun se ha dicho mas arriba, en su sexo. Esta pasividad abierta al exterior
la lleva a perder su identidad: es la Chingada. Pierde su nombre, no es
nadie ya, se confunde con la nada, es la Nada. Y sin embargo, es la atroz
encarnacion de la condicion femenina.

Si la Chingada es una representacion de la Madre violada, no me parece
forzado asociarla a la Conquista, que fue también una violacién, no
solamente en el sentido historico, sino en la carne misma de las indias. El
simbolo de la entrega es dofia Malinche, la amante de Cortés. Es verdad
que ella se da voluntariamente al Conquistador, pero éste, apenas deja de
serle 1til, la olvida. [...] Y del mismo modo que el nifio no perdona a su
madre que lo abandone para ir en busca de su padre, el pueblo mexicano no
perdona su traicion a Malinche. Ella encarna lo abierto, lo chingado, frente
a nuestros indios, estoicos, impasibles, cerrados. (Laberinto, 77-78)

Jeji pasivita je ponizujici: nebrani se nasili, podobna hromad¢ krve, kosti a
prachu. Jeji poskvrna je ustavujici a spociva, jak jsem jiz fekl, v jejim
pohlavi. Tato pasivita oteviena vici okoli ji pfivadi ke ztraté identity: stava
se zni znasilnéna Zena, la Chingada. Ztraci své jméno, neni uz nikym,
splyva snicotou, stdva se ni¢im. A pfesto je strasSlivym ztélesnénim
zenského byti.

Jestlize la Chingada zpodobiiuje znasilnénou matku, nepovazuji za
nepfirozené spojit ji s conquistou, ktera byla rovnéz znasilnénim, nejen ve
smyslu historickém nybrz skuteénym znasilnénim t¢l indianskych zen.
Symbolem odevzdani je donia Malinche, Cortésova milenka. Pravdou je, Ze
se dobyvateli dava dobrovolné¢, ale ten na ni, jakmile mu piestane byt
uzite¢nd, zapomene [...] A stejné jako dit€¢ neodpusti své matce, Ze jej
opousti, aby hledala otce, mexicky narod neodpousti zradu Malinche. To
ona ztélesnuje podstatu otevieného, lo chingado, pied nasimi Indiany,
stoickymi, netenymi, uzavienymi.

Zdrzme se na chvili u Pazovy interpretace postavy Malinche. Autorova

estetickd koncepce mexické historie jako systému protikladd ,,zavieného* a

197 paz, Octavio. El laberinto de la soledad. México: FCE, 1982, s. 34-35, 70.
1% |bid., s. 74.
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,otevieného* mu nedovoluje piidélit Cortésoveé tlumocnici jinou roli, nez je
zjednoduSeny obraz matky jako ,,pasivni obéti, kterd svym odevzdanim zrazuje své
déti“. Z historickych prament (Bernal Diaz del Castillo, Bernardino de Sahagun)
naopak vyplyva, ze Malinche svym postojem zdaleka nepiipominala pasivni obé&t
ohrozenou ztratou identity. Jak mezi Spanély, tak mezi pivodnimi indianskymi
obyvateli byla vaZenou osobou, a to pravé pro svou velmi aktivni roli v prabéhu
dobyvani Aztéckého impéria. Vyznam jejich jazykovych, tlumocnickych a
diplomatickych schopnosti spolu se znalosti mistni politické situace dokladaji
nejen kronikafi, ale také aztécké kodexy, na nichZ je Malinche vyobrazena vzdy
Vv tésné blizkosti Cortése, a rovnéz skuteCnost, ze Tlaxcalané (jak uvadi Bernal
Diaz) nazyvali Malinche i Cortése stejnym jménem: a to jejim, Malinche. Pravé
,otevienost® Malinche, jeji schopnost nebranit se ,,pronikani ciziho® a zaroven
dokazat ,,do ciziho proniknout®, je tim, co zajisti jejim ,,détem* zivot. Malinche
své ,,deti neopousti, naopak: po stietu dvou kultur, do jehoz stiedu je osudem
postavena V nezavidénihodnych podminkach, jim zajisti jedinou moznou
budoucnost: totiz mestickou, zalozenou na aktivnim chapani ,,otevieného* a na
pojeti identity jako souboru neustdle se meénicich tvir¢ich odpovédi na zmény
prostredi.

Paz sam pfipousti, Ze jim nabizend reprezentace ,,prvniho mexického
rodi¢ovského paru“ ma dimenzi mytickou a nikoliv realnou. ,,Kdo je la Chingada?
Pfedev$im je to matka. Ne matka zmasa a kosti, nybrz myticka figura.”
(Laberinto, 68). ,,Je nemozné si nevSimnout podobnosti mezi postavou ,macha‘ a
Spanélskym conquistadorem. Ten je vzorem — spi$ mytickym nez skute¢nym — pro
piedstavy, jez si mexicky narod utvofil o mocnych...“ (Laberinto, 74) .
Dtsledky pro Mexicany samotné vSak uz Paz chape jako realné (proto také piSe
Labyrint samoty): tzv. hijos de la Chingada si odnaseji pocit bezmoci a ponizeni.
Viélkou za nezévislost se odtrhnou od ,,otce”. Reformou se oddéli od ,,matky*.
Zistavaji sami: ,,Mexic¢any a mexicky charakter definuji rozchody a negace. A také

hledani jako ville ptekonat tento stav vyhnanstvi. Jako Zivé povédomi samoty,

199 /Quién es la Chingada? Ante todo, es la Madre. No una Madre de carne y hueso, sino una

figura mitica., ,,Es imposible no advertir la semejanza que guarda la figura del ,,macho* con la del
conquistador espafiol. Ese es el modelo — mas mitico que real - que rige las representaciones que el
pueblo se ha hecho de los poderosos...*
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historické i osobni.“ (Laberinto, 79-80).°° Mexicky pocit samoty, zékladni teze
Pazova eseje, je tak mimo jiné vysvétlen i nepiekonatelnym konfliktem ve zrodu
hispanoamerické civilizace, prvotnim nasilim a zného plynoucim pocitem
vitézstvi pro jedny a prohry a ponizeni pro druhé. Jejich utéSitelku, alternativni
mateiskou piedstavu Virgen de Guadalupe Paz vidi jako ,,matku sirotku‘,
prostfednici mezi vitézi a vydédénymi, jako ,,pasivnost samu®, kterd poskytuje
ubohym sluzbu téhoz tadu ,,utéSuje, uklidituje, konejsi, otira slzy, tisi vasné.
(Laberinto, 77).2°* Naru¢ Virgen de Guadalupe je ventilem, ktery neutralizuje a
odvadi pocity beznad&je a frustrace. Ne nahodou povazuje Carlos Monsivais
spojeni mezi nacionalismem a guadalupanismem za recipro¢ni a vzajemné
podminéné. Jak vyplyva z kroniky ,,Cas tradic. Ach, Gtécho smrtelnika!“ z vyboru
Ritualy chaosu, Panna Marie Guadalupské po staleti znamenala Gtéchu chudych a

bezmocnych, ale zaroveil ji i institucionalizovala.

Ayudanos. Mira a este tu pueblo. Si tu no intervienes, ;jquién va a
hacerlo? Sacanos del hoyo, Patroncita [...] No hiciste igual con ninguna
otra nacion, Virgencita, tu acompariaste al libertador Miguel Hidalgo, tu
derrotaste a la extranjera Virgen de los Remedios, tu no te separaste de
Emiliano Zapata, tu refulges en las paredes desnudas |...]

Historicamente, el guadalupanismo, acervo del arraigo vy
continuidad, es la forma mas encarnizada del nacionalismo, ;pero qué
sucede en un mundo postradicional? [...] Segiin creo, mas que de pasion
belicosa, se puede hablar de lazos que igualan logros y limitaciones: la
miseria, la comprension del mundo a través de actos rituales, el desamparo,
la costumbre, el amor estremecido por los simbolos, el sincretismo como
via de adaptacion (primero a la Conquista, luego a la nacién que surgia
entre batallas, mas tarde a la modernizacion) [...]

A fines del siglo XX, en la Guadalupana se concentran las vivencias
de la marginalidad y desgarramiento, en ambitos donde lo mexicano es
sinénimo de orgullo recondito o de inocencia sin proteccion. Ella, presente
en la infancia de cada mexicano (sea o no catélico), es el paisaje de las
convicciones tutelares, el signo de la normalidad en la pobreza, el pretexto
formidable para el ejercicio de la intolerancia. (Rituales, 40-41).

Pomoz nam. Pohled na tento svij lid. Kdyz nezasahnes ty, kdo to
udela? Vytahni nds z bidy, Patronecko [...] Neudélalas tolik pro Zadny jiny
narod, Panenko, ty jsi doprovdzela osvoboditele Miguela Hidalga, ty jsi

20 yalka za nezavislost na $pan&lské metropoli (1810-1821); Reforma: liberalni opatieni zavedena
v mexické spolecnosti za pierusované vlady prezidenta Benita Juareze (1858-1872); ,,El mexicano
y la mexicanidad se definen como ruptura y negacion. Y, asimismo, como busqueda, como
voluntad por trascender ese estado de exilio. En suma, como viva conciencia de la soledad, histérica
y personal.”

01 Guadalupe es la receptividad pura y los beneficios que produce son del mismo orden: consuela,
serena, aquieta, enjuga las lagrimas, clama las pasiones.*
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porazila cizi Pannu Marii Pomocnou, ty jsi neopustila Emiliana Zapatu, ty
zaris na holych zdech | ...]

Historicky je guadalupanstvi, dédictvi zakofenénosti a kontinuity,
nejzapalenéjsi formou nacionalismu, ale jak je to s nim v posttradi¢nim
svete?...Spi§ nez o bojovné vasni mizeme, podle mého nazoru, mluvit o
vztazich, které kladou na stejnou urovenn uspéchy i omezeni: bida,
porozuméni svétu prostiednictvim ritualli, bezmoc, zvyk, rozechvéla laska
k symbolim, synkretismus jako zpisob adaptace (nejdiive na dobyti
Spanély, pak na narod rodici se mezi bitvami, pozdé&ji na modernizaci) [...]

Na konci 20.stoleti, v mistech, kde mexické je synonymem skryté
hrdosti ¢i zranitelné bezelstnosti, Panna Marie Guadalupska soustted’uje
prozitky rozervanosti a existence na okraji spolecnosti. Svou pfitomnosti
v détstvi kazdého Mexicana (at’ uz je i neni katolického vyznani) se stava
krajinou porucnickych presvédceni, znakem normalnosti v bid¢, skvélou
zaminkou k provozovani netolerance. (Obrady, 33-34)

Monsivais tak upozoriiuje na dvojznac¢nou roli obrazu Virgen de Guadalupe
ve sluzbach oficialni narodni kultury: tim, ze Guadalupe poskytuje Unik ze socialni
nerovnosti Gtéchou, tuto nerovnost zaroven ustavuje (slovy Rolanda Barthese) jako
,,prirozenou* a ospravedliuje tak kulturu chudoby.

Vezmeme-li nakonec jesté v ivahu moznou vyménu symboliky télesnosti
a duchovnosti u stereotypti Malinche a Guadalupe — eroticka dimenze Panny Marie
Vv kiestanské kultufe (Mexiko nevyjimaje) a duchovni vyznam Malinche jako
symbolické matky miSencii, ktefi jsou v dob& kulturniho nacionalismu José
Vasconcelose povySeni na spasitelskou troven tzv. kosmické rasy — obrazy obou
zen splyvaji v jeden. Inspirovan novohispanskou basnitkou Sor Juanou Inés de la
Cruz Bartra dochazi k zavéru, Ze ,archetypem mexické Zeny je samotna
podvojnost Malintzin—Guadalupe. Je to Chingadalupe, idealni piedstava, kterou si

ma mexicky macho utvofit o své partnerce“zoz.

202 Este arquetipo de la mujer mexicana es la dualidad Malintzin-Guadalupe. Es la Chingadalupe,

una imagen ideal que el macho mexicano debe formarse de su compailera, la cual debe fornicar con
desenfreno gozoso y al mismo tiempo ser virginal y consoladora.” Bartra, Roger. Op. cit., s. 183.
Zajimava je ptitom reakce ucastnikii Bartrova blogu na internetovych strankach casopisu Letras
Libres, kde se 12. unora 2008 v souvislosti s pojmem Chingadalupe objevilo vyobrazeni nahé
rusovlasé zeny na vysokych podpatcich zaujimajici stejnou pdzu na stejném pozadi a se stejnym
plastém pies ramena, jaky je tradi¢né vyveden na obrazech Virgen de Guadalupe. A¢ nechybéla
souhlasna stanoviska, velké mnozstvi bloggerti se vici tomuto alternativnimu vyobrazeni patronky
Mexika a Bartrovu sociologickému komentafi ohrazovalo jako vii¢i novému, postmodernimu
stereotypu vytvorenému intelektualni elitou a vnucovanému Siroké vefejnosti. Utast debatujicich
V blogu byla pfitom velmi vysoka, coz ukazuje na nepomijejici zavaznost tématu. Bartra, Roger.
»La Virgen de Chingadalupe”. Letras Libres. México. 2-12.2.2008. [online]. [cit. 2010-08-03]
Dostupné z:
http://www.letraslibres.com/blog/blogs/index.php?title=la_virgen de_chingadalupe&more=1&c=1

&th=1&pb=1&blog=11.
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...Queréis, con presuncion necia, ...Chcete s pychou, jez cil miji,

hallar a la que buscdis, aby Thais se vam vzdala,
para pretendida, Thais, pak, aby se podobala,

v en la posesion, Lucrecia. kdy?z ji mate, Lukrécii.
Pues ;para qué os espantdis Nuze proc vas tedy dési
de la culpa que tenéis? Vina, kterou tady mate?
Queredlas cual las hacéis Jsou, jaké je udeélate,

o0 hacedlas cual las buscdis. Cinte jaké prejete si.

Sor Juana Inés de la Cruz

JenZe — po tfech stoletich — i Bartra konstatuje nemoznost mexickych muzi
,milovat Zeny takové, jakymi je €ini, a Cinit Zeny takovymi, jaké si pieji”. Dava
tuto skutecnost do souvislosti pravé s Siroce rozSifenymi stereotypy ndrodni
kultury. Stejné€ uvazuje i Carlos Monsivais, kdyz vidi v machismu narodni kultury
zpusob, jakym lidové vrstvy mexické spolecnosti fesi frustraci z bezvychodnosti
svého utlacovaného postaveni a zaroven se v ném utvrzuji. K nejbohatS$im zdrojim
takto polarizujicich stereotypu patii podle Monsivdise filmové snimky ze zlaté éry
mexické kinematografie 40. a 50. let minulého stoleti, predevsim pak filmova
tvorba Emilia Ferndndeze znamého jako ,,El Indio*. Pravé v jeho filmech zaftil jako

203 polarita zenskych postav a jejich dvoji

hereckd hvézda téZz Jorge Negrete.
nerovnopravnost jsou pak vynahrazenim za vSechna pfikofi: ,,na jedné strané
socialni mrzkost prostitutky, na strané¢ druhé mlcenlivé sebezapieni pravoplatné
manzelky. Bezbranny a obrany pfichazi lidovy macho do loZnice, aby se poprvé a

naposledy za cely den citil jako éf.«?*

%% En las grandes peliculas del Indio, la belleza formal y el desorden de los sentimientos son una y

la misma cosa, parte de la empresa pedagogica util para propios y extrafos: asi fue México, asi
debe seguir siendo para que jamas olvidemos nuestra condicion arquetipica de machos y hembras.
[...] son las expresiones inmejorables de la mitologia, del paraiso y el infierno nacionalista.*
Monsivéis, Carlos. ,,Emilio Ferndndez, El Indio. Los suefios de la nacion engendran simbolos.*
Intermedios, 1992 (bfezen — kvéten), ¢.1, s. 36.

204 Bl melodrama es el proceso educativo de este machismo, que ve en la doble explotacion laboral
de la mujer la gran compensacion de cualquier mal, y por decision divina inclusive, y que se afirma
en su polaridad. En un extremo, la vileza social de la prostituta; en el otro, la abnegacion callada de
la mujer legitima. Indefenso y expoliado, el macho de clases populares llega a su alcoba para
sentirse, por primera y unica vez en el dia, el patron.” Monsivais, Carlos. ,,Zocalo®. Op. cit., S. 6.
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Dvé tvaie popularni kultury®®”

Yo soy mexicano,

de nadie me fio.

Y como Cuauhtemoc

cuando estoy sufriendo

Antes de rajarme, me aguanto y me rio.

Jsem Mexican
a nikomu nevérim
A kdyz jako Cuauhtemoc stradam,
tak nez bych se dal,
to radej s vysméchem bolest pretrpim.

Podobnym procesem mytologizujici transpozice vyznami prochazeji i
tzv. pachucos. Stejné jako v piedchozi ¢asti kapitoly vénované Malinche se i zde
pokusime srovnat zplsoby, jakymi Octavio Paz a Carlos Monsivais interpretuji
tuto subkulturu mladych muzt (a Zen) mexického ptivodu, kterd se rozvinula na
jihovychodé USA (ptedevsim v oblasti Kalifornie) ve tficatych a ¢tyficatych letech
minulého stoleti a projevovala se vystfednim, dandyovskym stylem oblékani ostie
kontrastujicim Se severoamerickou vlasteneckou sttidmosti vale¢né doby.

Provokativnost tzv. zoot suits (volna saka sahajici az ke kolentim, s Sirokymi
klopami a s rukavy témé&f prekryvajicimi ruce, Siroké a u kotnikt stazené kalhoty,
ozdobné tetézy splyvajici k zemi, pestrobarevné §le, klobouky s pefim, kvétované
kosile), spustila v roce 1943 tzv. zoot suit riots, v nichz se stfetavali ptevazné bili
vojaci americké namoini péchoty rozmisténi podél tichomotského pobiezi
s vétsinou nactiletymi ¢leny pachuco pouli¢nich gangi. Hlubsim podtextem téchto
nepokojli byla rasova diskriminace vii¢i pfistehovalcim mexického ptivodu na jihu
USA.

Specificky vzhled pachucos doprovazelo i vytvoieni (stejné provokativniho)
vlastniho Zargonu, ktery tviiré¢im zptisobem kombinoval ptivodni calé Spanélskych
Romil s mexickou $panélStinou a americkou anglictinou. Tyto nepiehlédnutelné
projevy odlisnosti spolu s existenci poulicnich gangl drazdily americkou (a

posléze i mexickou) spole¢nost, ktera své nasilné reakce vuci subkultuie pachucos

2 yyrazem ,,popularni kultura“ v této kapitole rozumime kulturu nizsich vrstev méstského
obyvatelstva (spontanni projev lidi), ktera se vymezuje proti ,,vysoké kultuie* (umélecky kanon), je
odlisna od ,lidové kultury” (pivodni tradi¢ni kultura pfedavand z generace na generaci na
modernizaci nezasazeném venkove) a lisi se téz od ,,masové kultury* (represivni ideologicky
nastroj, jehoz funkci je vmanipulovat Ctenafe nebo divaky do pozice spotfebitelll a obhajovat
pocinani statni moci). V tomto rozdéleni se opirame o shrnuti pojmového vyvoje v Kratkém tivodu
do literarni teorie Jonathana Cullera. Culler, Jonathan. Ibid., s. 53.

110



ospravedlnovala zasadnim zjednodusenim celého problému. V souladu s Rolandem

Barthesem bychom mobhli jeji mytizaci popsat nasledujicim zptisobem.

Uroven jazyka:
oznacujici | oznacované plny znak

pachuco Clen hispanské mensiny | Clen specifické hispanské subkultury na

na jihozapadé USA, jihozapadé USA, ktery se od vétSinové
ktery patii k subkultufe | americké populace i od starSich generaci
vyznacujici se vystiednim mexickych ptistéhovalct snazi provokativné
odévem (tzv. zoot suits) | odlisit vystifednim oblecenim i zargonem na
a specifickym slangovym | protest proti nemoznosti integrovat se do
jazykem. spolec¢nosti, ve které zije. Hlubsi piiciny
takového postoje je mozné najit v dlouholeté
rasové diskriminaci hispanské mensiny

v USA, v historickém resentimentu
Mexicant viici USA spocivajicim ve
skutecnosti, ze jihozapad dnesnich
Spojenych statti byl plivodné mexickym
uzemim, i ve snaze mladSich generaci
mexickych ptistehovalcti odlisit se od
vlastnich tradi¢nich rodict.

Uroven mytu:

plny znak prechazi | oznacované II/koncept znak
v prazdné Il/signifikace/mytus
oznacujici 11/ formu
Slozity historicky, Misto, uprazdnéné odstranénim Pachuco se stava
socialni, kulturni i zcela konkrétniho socialniho, symbolem provokace,
rasovy kontext, v némz ekonomického a kulturniho nepftizpisobivosti,
pachuco rozviji své ,,piib&hu‘ pachuca, je zaplnéno podvratnosti a jako
specifické chovani, novym vyznamem: provokujici, takovy zasluhuje
mizi. Zistava pouze | nepfizplisobiveé az agresivni odsouzeni a nasili,
jeho profil teenagera | chovani pachuca je pticteno na kterého se na ném
mexického piivodu vrub jeho vrozenym charakterovym| dopousti vétSinova
zijiciho v USA, jenz | vlastnostem: spole¢nost.
ma jak potize 1)Americti vojaci vidi
identifikovat se se V neskromnosti zoot suits moralni
svou puvodni, selhani a bojkot vlasteneckého
mexickou kulturou, uskromnéni v dob¢ valky (kdy byly
tak se nedokaze na piidél i textilie, coz si
integrovat do kultury, | vynucovalo stfidmost a tispornost
V niz zZije. odévu)

2)Bila americka vefejnost chape

pachucos jako hrozbu vlastni

bezpecnosti.

3) Mexicka spole¢nost vnima tuto

subkulturu s opovrzenim pro jeji

neschopnost udrzet neporusenost

jazyka a tradi¢niho mexického

zpisobu Zivota
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Octavio Paz reflexi fenoménu pachuca prakticky zahajuje svou
esejistickou tvorbu spojenou s reflexi mexické kultury: ,,El1 pachuco y otros
extremos tvoii hned prvni kapitolu Labyrintu samoty. Carlos Monsivais se pak
stejné problematice vénuje o nékolik desitek let pozdéji v eseji ,, Tin Tan. Pachuco
je zvlastni typ* (,,Tin Tan. Es el pachuco un sujeto singular.), v némz kriticky
hodnoti hereckou kariéru komika Germana Valdése (piezdivaného Tin Tan)
V obdobi zlaté éry mexického filmu. Jiz ndzvy obou textd obsahujici vyrazy jako
HLextrém* ¢i ,,zvlastni“ naznacuji, ze Paz i Monsivais ve svych interpretacich
zdiraznuji urputnou snahu pachuca o odliSeni. Paz poukazuje na jeho ,,groteskni
dandismus®, ,,anarchisticky postoj*, ,,osobni villi zistat jiny*, ,,nebezpecnou
jedinecnost®; Monsivais mluvi 0 ,nositelich nového a extremistick¢ho pojeti
elegance”, o ,vyzyvavosti obleCeni a gest, které jim slouzi k pohyblivému
vymezeni jejich nového teritoria®“, o ,,symbolu kulturni resistence®. Oba autofi
pachucos v selhani spole¢nosti je integrovat a uvadéji skutecnost, Ze provokace
pachucos kon¢i tim, Ze je tato spole¢nost pronasleduje.

Mnohem objevnéjsi jsou vSak rozdily v interpretacich studovanych
autort, a to predev§im ve vyznamu a dosahu pachucovské symboliky. Octavio Paz
povazuje postoj pachuca za vysledek jeho sebevrazedné vnitini ,,ville nebyt®,
neztotoznit se ani s kulturou zemé, z niz vySel, ani s kulturou zemé, v niz Zzije,

ztélesnovat ,,svobodu, chaos, vSe zakazané*:

el pachuco es un clown impasible y siniestro, que no intenta hacer reir y
que procura aterrorizar. Esta actitud sadica se alia a un deseo de
autohumillacién, que me parece constituir el fondo mismo de su caracter:
sabe que sobresalir es peligroso y que su conducta irrita a la sociedad; no
importa, busca, atrae la persecucion y el escandalo. Solo asi podra
establecer una relacion mas viva con la sociedad que provoca: victima,
podra ocupar un puesto en ese mundo que hasta hace poco lo ignoraba;
delincuente, sera uno de sus héroes malditos. [...] Entonces, en la
persecucion, alcanza su autenticidad, su verdadero ser, su desnudez
suprema, de paria, de hombre que no pertenece a parte alguna. El ciclo, que
empieza con la provocacion, se cierra: ya esta listo para la redencion, para
el ingreso a la sociedad que lo rechazaba (Laberinto, 15-16)

pachuco je nete¢ny a nestastny klaun, ktery se nesnazi publikum rozesmat,
nybrz vydésit. Tento sadisticky postoj se poji s touhou po sebeponizeni,
ktera podle mého soudu tvoii samotnou podstatu jeho povahy: vi, Ze
vyénivat je nebezpetné a ze jeho chovani drazdi spole¢nost; je mu to
jedno, vyhledava, pritahuje pronasledovani a pohorseni. Pouze takovym
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zpisobem mulze navazat opravdovéjSi vztah se spolecnosti, kterou
provokuje: jako obét bude moci zaujmout misto ve svété, ktery ho
donedavna ignoroval; jako zlo¢inec bude jednim z jejich prokletych hrdint.
[...] Vsituaci pronasledovaného tak nachazi svou autenticitu, své
opravdové byti, svou svrchovanou nahotu vydédénce, ¢lovéka, co nikam
nepatfi. Kruh, ktery zacal provokaci, se uzavird: uz je pfipraven
k vykoupeni, ke vstupu do spole¢nosti, ktera jej odmitala.

V Pazové pojeti pachuco svym negujicim chovanim sam sebe odsuzuje do
role ,,0béti* a jako ,,0bét™ teprve ziskava ve spolecnosti misto. Hybridni charakter
jeho jazyka 1 vystupovani je vysledkem jeho neustdlého kolisani mezi
severoamerickym a mexickym svétem, které se v sob¢é — podle Paze marné — snazi
smifit a prekonat.

Monsivéaisovo chépani pachucovské vyzyvavosti a hybridismu je zietelné
jiné: namisto nihilistického sebezniCujiciho postoje vyzdvihuje tviréi potencial
subkultury, jez se sice prosazuje pozvolna, ale o to pevnéji. Na rozdil od Paze,
ktery nechava pachuca zavéseného mezi kulturami a umoziiuje mu nakonec zatadit
se do jedné z nich pouze za cenu role obétovaného, Monsivais vidi pachuca pevné
spojené¢ho s obéma kulturami: ,,Pachuco se pfipojuje k American way of life svou
excentri¢nosti, v mexické kultufe pak zapousti kofeny skrze sviij stret

<206

S rasismem. Proto také autor nekonéi zalezitost pachucos v Kalifornii a

pokrac¢uje ohlasy na prodlouzeni této subkultury také v samotném Mexiku
prostiednictvim Tin Tana na filmovém platné. Podle Monsivaise je pachuco
prvnim velkym estetickym a lingvistickym vysledkem migrace: jeho odév a styl
znamenaji prichod modernity do mexickych lidovych vrstev, jeho jazykova
kreativita ohlasuje nezadrzitelné vzajemné ovliviiovani jazykd v dobé stale
Cast¢jSich cest Mexicanll na sever za praci, dava zéklad méstské, ,,zjazzované*
mluvé a vyvolava u spolecenské elity pohorseni jako utok na ¢istotu jazyka.

De los motines de Los Angeles a los salones de baile de la Ciudad de
México hay un salto considerable, y los pachucos capitalinos, que no
agreden al otro, al norteamericano, sino al otro, el ,,hombre de respeto®, le
apuestan todo a la personalidad que da la intrepidez en el vestir, y la
conversion del reto del inmigrante en fantasia urbana. [...] Tin Tan no es
humorista. [...] El alia la ferocidad del gesto, la agresividad de la palabra,
el entusiasmo por el caos, el sentimentalismo disuelto por la ironia y la
falta de respeto a la solemnidad y a su paisaje natural, el sentido de (la)
propiedad. Desde el malabarismo y la pequefa catastrofe que siempre lo
acompaia, ¢l se burla del decoro. (,,Tin Tan*, 10)

206 Monsivais, Carlos. ,,Tin Tan. Es el pachuco un sujeto singulare. Intermedios, 1992 (fijen), &. 4,
s. 8.
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Od nepokoji v Los Angeles do tanciren v Ciudad de México je to znacny
skok a pachucové z hlavniho mésta uz neuto¢i na odlisného Ameri¢ana,
nybrz na odlisného ,,vazeného obCana®, kdyz sazeji v§echno na osobitost,
ktera doda odévu dostatecnou troufalost, méni provokaci pfist€éhovalce
na méstskou fantazii. [...]Tin Tan neni humorista. [...] Spojuje divokost
gesta, agresivitu slova, nadSeni z chaosu, sentimentalismus zifedény ironii a
neuctu k uctivosti a jejimu pfirozenému prostiedi: smyslu pro majetek. Ze
své basty slovnich hficek a minipohromy, ktera jej vzdy doprovazi, se
vysmiva vaznosti.

Stejné jako v predchozim piipadé interpretace smyslu postavy Malinche ¢i
jest¢ diive v hodnoceni odkazu krvavého potlaceni studentského hnuti na
Tlatelolku, i chapani obsahu a dosahu pachucovské revolty ilustruje rozdilny postoj
Octavia Paze a Carlose Monsivaise K vyznamu téchto jevi pro vyvoj spole¢nosti.
Opét tu zni rozdil mezi 1) Ricoeurovskou snahou vysvétlit urcity fenomén jako
projev jistého kulturniho podlozi a tak mu porozumét (Paz), a 2) Barthesovskym
popudem jevy zdanlivé piirozené odhalovat jako spolecenské konstrukty vytvorené
manipulujici transpozici vyznamu a dekonstrukci této transpozice se snazit situaci

¥ o ae N 207
zménit (Monsivais).

Odsud také plyne dalsi dilezita odlisnost. Monsivais Klade
diraz na tvarci potencial mytizovanych postav, historickych udalosti ¢i socialné-
kulturnich jevi, diky némuz je zména ve spolecnosti mozna. V jeho ocich tak
napiiklad tlatelolsky masakr zménil vztah mnoha Mexi¢ani kmoci a k
fatalistickému pojeti smrti; Tin Ténova bojovna slovni kreativita a podvratna
komic¢nost zase vyuzila (v duchu bachtinovského karnevalového principu) energie
subkultury pachucos k naruSeni monopolu elit na eleganci médniho stylu i
jazykového projevu a k vytvofeni nové méstské lidové kultury. VSechny tyto vyse
studované jevy naopak ve specifickém systému kulturni dynamiky Octavia Paze

nabyvaji pasivni role obéti: studenti na Tlatelolku jako obét’ urcitého archetypu

vladnuti mexickych elit s kofeny v aztécké civilizaci; Malinche, indianska Zena bez

207 7ajimavé je v této souvislosti poznamka Christophera Domingueze Michaela: ,,El resultado del
periplo de Monsivais [...] ha sido la destruccion de lo mexicano como ontologia. [...] Monsivais
inoculd explicitamente el conocimiento cotidiano de los mexicanos contra la diseccion de su ,ser*.
[...] La escritura de Monsivais [...] hizo de la cronica epidemia con signos y sintomas, en la que las
farisaicas particularidades de ,lo mexicano® se disolvieron en un amplisimo mosaico de historia y
humanidad, ritos y desemejanzas que fijan un cuadro de la sociedad mexicana, no sélo de los
ultimos treinta afios, sino la del pasado mitico que €l ha inventado.” ,,Vysledkem Monsivaisovy
expedice [...] je rozbiti mexické podstaty jako ontologie. [...] Monsivais doslova naockoval
kazdodenni védomi Mexicanil proti rozboru vlastniho ,zptisobu byti‘. [...] Monsivaisovo psani [...]
zménilo kroniku na epidemii znakli a symptomd, v niz se farizejské jednotlivosti ,mexické
podstaty‘ rozpustily v §iroké mozaice historie a lidstva, obfadd a odlisnosti, které vytvareji obraz
mexické spole¢nosti nejen poslednich triceti let, nybrz celé mytické historie, kterou sam vymyslel.*
Dominguez Michael, Christopher. ,,Carlos Monsivais, el patricio laico.” In El arte de la ironia.
Carlos Monsivais ante la critica. Eds. Morafia, Mabel, a Sanchez Prado, Ignacio. México: UNAM;
México: Ediciones Era, 2007, s. 284.

114



vlastni vule, jako obét znasilnéni-conquisty, pachuco jako obét vlastni
sebezniCujici touhy po odliSeni ve spoleCnosti, kterd jej ignoruje. Tato Pazova
interpretace rtiznych aspektli mexického Zivota z pozice urcité danosti, ktera ma
své misto v celku — Anna Houskova pro ni pouziva termin kulturni podlozi — nas
odkazuje na zavéry prvni a druhé kapitoly: na metaforickou podstatu jeho
esejistické tvorby, kdy autorova basnickd vize modeluje skutec¢nost. Carlos
Monsivais v takovém piipad¢ voli opacny postup. S trochou nadsazky je mozné
postoj autori vyjadrit parafrazi Pazovy véty: ,,Zdéa se mi, Ze pro Americ¢any je svét
nééim, co se da zlepsit; pro nas [Mexiany] je néfim, co se da vykoupit.“
(Laberinto, 22)°® Pro Carlose Monsivaise je mexicka skute¢nost n&¢im, co se da
zlepsit, Octavio Paz véfi v jeji vykoupeni.

Tento zavér je mozné dolozit i poslednim srovnanim, kterym ukoncéime
tieti kapitolu a symbolicky se tak vratime K tématu, jez stalo na jejim zacatku: jde
0 Mexickou revoluci a interpretace, které se ji dostava v textech nami studovanych
autorti. Ve svétle Pazova stfidani dob ,,oteviené®, autentické existence (navazujici
na zivé tradice a vychazejici ze stale platného spojeni s minulosti) s dobami
,uzaviené“ existence (byti schovaného pod cizi maskou a se$nérovaného cizimi
neautentickymi vzory) je revoluce chapana jako znovuobjeveni opravdového
Mexika, navrat k podstaté, ,,matce”. Dvojélennost Pazovy vize stejné jako jeji
dtiraz na symboliku obéti a vykoupeni je patrny i z nasledujici ukazky:

Como las fiestas populares, la Revolucion es un exceso y un gasto, un
llegar a los extremos, un estallido de alegria y desamparo, un grito de
orfandad y de jubilo, de suicidio y de vida, todo mezclado. Nuestra
Revolucion es la otra cara de México, ignorada por la Reforma y humillada
por la Dictadura. [...] La Revolucion apenas si tiene ideas. Es un estallido
de la realidad: una revuelta y comunion [...] ;Y con quién comulga
México en esta sangrienta fiesta? Consigo mismo, con su propio ser.
México se atreve a ser. La explosion revolucionaria es una portentosa fiesta

en la que el mexicano, borracho de si mismo, conoce al fin, en abrazo
mortal, al otro mexicano. (Laberinto, 134)

Jako je tomu u lidovych slavnosti, Revoluce znamena pfemiru a vydani,
zachazi do krajnosti, je to vybuch radosti a bezradnosti, vykiik opusténosti
i nadSeni, sebevrazdy i zivota, v§echno zaroven. NaSe Revoluce je druhou
tvafi Mexika ignorovana Reformou a ponizena Diktaturou [...] Revoluce
sotva disponuje mySlenkami. Je to vybuch skuteCnosti: revolta a
vzajemnost. [...] A s kym souzni Mexiko na této krvavé slavnosti? Se
sebou samym, se svou vlastni existenci. Mexiko se odvazuje byt.

208 Me parece que para los norteamericanos el mundo es algo que se puede perfeccionar; para
nosotros, algo que se puede redimir.*
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Revoluéni exploze je Gizasnou slavnosti, v niz Mexican, opily sam sebou,
nakonec pozndva ve smrtelném objeti druhého Mexicana.

Carlos Monsivais se nezaméfuje ani tak na revoluci samotnou, jako na jeji
mytizaci Vv porevoluéni narodni kultufe, ktera skrze propojeni historie

s melodramatem toto mnohovrstevnaté historické obdobi zredukovala na

s 1 . v vrvr r 209 - .- v ’ crq1.r . . ’
»hesouvisly sled nejdramatictéjSich scén“", jejichz pravy socialni, historicky a

kulturni kontext i rozmér mizi. Kontinuitu a upraveny ,,odpolitizovany* obsah pak
zajistuje mlhava ,kolektivni narodni pamét* neustidle zpétné modelovana

zjednodusenym obrazem historie ve filmu, radiu a pozdéji televizi:

La Revolucién Mexicana, dramatizable en episodios de 24 minutos (mas
comerciales). [...] En el lugar del Pueblo, la Heroina. Guadalupe
Arredondo (Maria Félix) es el enlace inmejorable entre situaciéon y
situacion, entre el vals porfirista y la matanza de los yaquis. Y dieciséis
millones de compatriotas (dato cortesia de Telesistema) se abisman en la
version ideal, en la version monstruosacralizada del pasado. [...] Si Maria
Félix atraviesa por la Historia como por una pelicula de Roberto Gavaldon,
entre groseria y carcajadas, se ha obtenido lo que se pretendia: no la
resonancia que debieron adquirir esas voces dichas en los dias de la Bola,
un sonido de caos y pdlvora, sino el dialogo que apacigua, el dialogo que le
indica al televidente, a la ama de casa, al profesionista que goza su
domingo, que lo que ahora atisba, que el mundo visual donde se halla
inmerso, es el de todos los dias, donde una vez el autor Ignacio Lopez
Tarso puede ser un revolucionario y otro un enamorado que busca
enloquecido a su amor en el aeropuerto. (Dias, 42)

Mexicka revoluce, vhodna k dramatizaci v epizodach po Ctyfiadvaceti
minutach (plus reklama). [...] Hrdinka Guadalupe Arredondo (Maria Félix)
je vroli naroda znamenitym pojitkem mezi jednotlivymi situacemi, mezi
porfirianskym val¢ikem a masakrem yaquit. A Sestnact milioni
spoluobCanti (podle informaci spolecnosti Telesistema) se hrouzi do
idealizované, monstrposvécené verze minulosti [...] Jestlize Maria Félix
prochazi historii tak, jako prochazi filmem Roberta Gavaldona, ftj.
uprostied nadavek a vybuchil smichu, dosahlo se kyZeného cile: ani diraz,
jaky méla ziskat ona slova vyicena ve dnech revolu¢ni viavy, ani zvuk
zmatku a stfelného prachu, nybrz dialog, ktery uklidiuje, dialog, ktery
naznacuje divakovi, Zené¢ v domacnosti, odbornikovi, ktery si vychutnava
volnou nedéli, Ze to, co sleduje, ten vizualni svét, do néhoz je ponoten, je
potad tentyz, je to sveét vSednich dnli, v némz mize Ignacio Lopez Tarso
byt jednou revolucionafem a jindy zamilovanym muzem, ktery blaznivé
hleda svou lasku na letisti.

Monsivais (stejné jako Barthes ¢i Bartra) povazuje melodrama, pevné
zakotvené v popularni kultufe skrze smés osobni Zivotni zkuSenosti lidi a

sentimentalniho vykladu mexické skutecnosti narodni kulturou, za hlavni brzdu

209 Monsivais, Carlos. Dias. Op. cit., s. 41.

116



zmén v mexické spole¢nosti. Jakykoliv tragicky ¢i satiricky impuls vedouci ke
kritické reflexi a snaze o zménu je Vv melodramatu rozpustén v pocitu odevzdanosti,
sebelitosti nebo dojeti. Zbavena své politické povahy tak mexicka revoluce nabyva
pouze charakteru ,,barbarské a hrubé intuice nebo vizionaiské demagogie®”, do

které ¢lovek vstupuje z davodu ,,0sobni zasti a prospéchu nebo nerealizovatelnych

«210

romantickych pfedstav. Jakykoliv nédznak legitimni snahy o spravedlivéjsi

usporadani spolecnosti, ktery byl zadkladnim hybatelem revoluce, se ztraci. Na
zéklad¢ takového obrazu pak Mexi¢ané vnimaji sebe sama jako ukotvené

V pasivité, v nezménitelné podiizenosti, na niz reaguji odevzdanosti, shovivavosti a

211

fatalismem*™~ (coz jsou pravé Gstfedni charakteristiky, kterymi se zabyvaji studie o

mexickém charakteru). Alternativou ktomuto postoji je podle Monsivaise
populérni kultura, kterd vlastnim tviréim zplsobem zpracovava a piepracovava
podnéty ptichazejici z filmu, rozhlasu a televize Sificich oficialni narodni kulturu.
Blizi se tak Williamsovu chapéani kultury jako tvofivého a originalniho lidského
projevu v protikladu ke kultufe jako néfemu, co je lidem vnuceno ideologii.
Takovy obraz populdrni kultury se Monsivais v mnoha svych kronikdch snazi

zachytit?2:

el populacho capitalino, del siglo XIX a nuestros dias, se ha ido armando
de aquello desechado o cedido por las clases en el poder. [...] el proceso
nunca ha sido mecanico. Ha implicado la voluntad de asimilar y rehacer
tales concesiones transformandolas en la vida cotidiana, la voluntad de
adaptar el esfuerzo secularizado de los liberales a las necesidades de la
supersticion [...] el gusto congue el fervor guadalupano utiliza las nuevas
conquistas tecnologicas. Una cosa por la otra: la Nacion arrogante no
acepto a los parias y ellos la hicieron suya a trasmano.”*®

méstsky dav ze Ciudad de México se od 19. stoleti do dne$nich dni
vytvatel z toho, co mu bylo vladnoucimi vrstvami postoupeno nebo
jednoduse odhozeno. [...] nikdy se vsak nejednalo o mechanicky proces:
byla zde vule asimilovat a ptetvofit tyto ,,zbytky* jejich kazdodennim
pouzitim, vile ptrizptsobit si sekularizacni Usili liberali potiebé viry [...]
radost sjakou guadalupanska vroucnost vyuziva novych vydobytki

210 Monsivdis, Carlos. ,,Zocalo®. Op. cit., s. 5.

2 Monsivais, Carlos. ,,Zécalo®. Op. cit., s. 7. Roger Bartra chape skute¢nost, e narodni kultura
touto melodramatickou transpozici uméle vytvaii a oslavuje narod, ktery svym agresivnim
sentimentalismem uspesn¢ vzdoruje modernimu Zzivotu, jako ,stoicky syndrom kolonizované
kultury* a ,,vyraz hlubokého pohrdadni mexického nacionalismu Sirokymi vrstvami spole¢nosti,
které jej zivi.“ Bartra, Roger. Op. cit., s. 124.

212 Jedna se predeviim o texty z knih Ztracend laska (Amor perdido, 1977), Vstup volny (Entrada
libre. Cronicas de la sociedad que se organiza, 1987) a Obrady chaosu (Lo0s rituales del caos,
1995).

213 Monsivais, Carlos. ,,LL.os engafios y las realidades de la identidad.” La Cultura en México. 1981
(11/11), €. 1024, s.VIII.
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technologie. Néco za néco: arogantni narod nepfiijal parije a oni se ho
zmocnili potaji, za jeho zady.

Monsivais vsak tato pozitivni hodnoceni popularni kultury vzdy dopliuje jeji
obracenou stranou: tvuréi ,,vitézstvi® asimilace vyrovnavaji neustdlou zkusenost
byt obiran, odsouvan, jsou vysledkem ,,snahy ptezit, ktera je zvenci vidéna jako
neslychany oportunismus.“214 Ignacio Sanchez Prado si také v§ima Monsivaisova
dvojznaéného postoje k mexické popularni kultufe, ocefiuje vSak autorovu
schopnost  soustfedit se na tu jeji cCast, ktera dokaze prekonat stereotypni
reprezentace a vyjadiit autenticitu konkrétni Zzité situace. Pravé zde (a ne
V postnacionalismu, regionalismu, globalizaci ¢i postmodernismu) podle n¢j
Monsivdis vidi idedl naroda: ,,spiS, nez by Monsivais rozbijel idedl naroda
zalozené¢ho na mexickém liberalismu, snazi se jej vS§emi silami znovu obnovit«.*®
Stejny nazor ma i Anadeli Bencomo, podle niz je Monsivaisiv intelektualni zajem
0 vyznam pojmu ,,narodni“ a jeho rizné projevy V urcitém sméru Srovnatelny
s texty myslitelll jako José Vasconcelos, Samuel Ramos, Octavio Paz ¢i Roger
Bartra. Carlos Monsivais vSak nepatra po ,.kolektivni podstaté ¢i duchovnu, nybrz
po identité jako kazdodennim a neustile obnovovaném vytvareni naroda, ktery se

, ’, , . o . . ceree 21
musi potykat se svymi tradicemi a historii®. 6

Jadrem naSeho usili ve tieti kapitole byl pokus postihnout odraz procesu
formovani narodni identity a moderniho statu v porevoluénim Mexiku v textech
Octavia Paze a Carlose Monsivaise. Obecnéji nds zajimal zpiisob, jakym k tomuto
procesu prispéli mexicti intelektudlové a jejich predstavy o povaze mexické

spole¢nosti. Teoretickou oporu pro proniknuti do specifického propletence lidové,

214 el equilibrio organico entre el triunfo y la desposesion, los requisitos de sobrevivencia que
desde fuera se veian como oportunismo inaudito. Monsivais, Carlos. ,,Los engafios y las realidades
de la identidad.* La Cultura en México. 1981 (11/11), ¢. 1024, s.VIII.

25 Para Monsivais, en otras palabras, la solucién al nacionalismo de Estado no es ni lo
posnacional, ni lo regional, ni la globalizacién, ni la posmodernidad: es a fin de cuentas,
nacionalismo. [...] mas que romper con los ideales de la nacion del liberalismo mexicano, busca
recuperarlos con fuerza...* Prado, Ignacio Sanchez. Op. cit., s. 315.

216 ,»Su indagatoria intelectual no va detras de esencias ni de espiritualidades colectivas, sino del
lado de la identidad como produccion cotidiana y renovada de un pueblo que ha de vérselas con sus
tradiciones y su historia.” Bencomo, Anadeli. ,,Monsivais: lo popular urbano y su representacion®.
In Lasarte, Javier, koord. Territorios intelectuales. Pensamiento y Cultura en América Latina.
Caracas: Fondo editorial La nave va, s. 120-121.
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popularni a oficialni narodni kultury jsme nalezli piedevsim v textech Rolanda
Barthese (obecn¢) a Rogera Bartry (s konkrétnim zaméfenim na mexickou situaci).

,Nakolik je viibec pojem identity platny?*, pta se Monsivais v jednom ze
svych textd.”’ Odpovida si (a ve své odpovédi se shoduje s Pazem, ktery na tento
problém upozoriiuje hned na prvni stran¢ Labyrintu samoty), ze snaha jednozna¢né
se dobrat ur¢ité narodni ,.esence” je problematickd & rovnou nemozna.?'®
Zduraznuje pritom nutnost uvédomovat si historickou a tedy proménlivou podstatu
narodni identity. Monsivais pokracuje dal$im sledem znejistujicich otazek: je
»harodni identita® méstské stfedni tfidy a indidnského obyvatelstva taz?, do jaké
miry je pravdivd ,,narodni identita” proudici z film, rozhlasovych programt a
televiznich show?, je vibec legitimni snaha vyvozovat psychologické zavéry
Z historickych prameni?

Octavio Paz vidi v neodbytném impulsu hloubat nad mexickou podstatou
proces, ktery je jednodusSe nezbytny pro vyvoj mexické spolecnosti, a nezalezi na
tom, zda pozdé¢ji historie platnost takovych reflexi omezi. Dulezita je podle n¢j
samotna cesta kritického uvédomovani si sebe sama, jehoz vysledky se
samoziejmé budou neustidle ménit, ale pfitom také néco zanechaji. S ptiznacnou
metaforiCnosti (a odkazem na José Ortegu y Gasseta ¢i Samuela Ramose)

pfirovnava tuto cestu ke zrani mladého muze:

...también el adolescente ignora las futura transformaciones de ese rostro
gue ve en el agua: indescifrable a primera vista, como una piedra sagrada
cubierta de incisiones y signos, la mascara del viejo es la historia de unas
facciones amorfas, que un dia emergieron confusas, extraidas en vilo por
una mirada absorta. Por virtud de esa mirada las facciones se hicieron
rostro y, mas tarde, mascara, significacion, historia. (Laberinto, 10)

...jinoch také nezna pfisti promény tvare, kterou ve vod¢ vidi: maska
starce, na prvni pohled nerozlustitelna jako posvatny kamen plny zatrezl a

217 .Qué tan valido es el concepto de la identidad? Si el concepto es de indole histérica, ¢de qué
modo se aplica la identidad, que es fijeza, a los requerimientos del cambio permanente? [...] ;cual
es la ,identidad nacional”“ de los indigenas? ;qué semejanza hay entre la ,identidad* de los
burgueses y la de los campesinos? [...] ;Hasta qué punto es verdadera la ,,identidad* desprendida
del imperio de los massmedia?/;De qué modo se han apropiado las mayorias de las proposiciones
de discos, peliculas, programas radiofonicos y television, exhortaciones del melodrama y del show?
[...] ¢(Qué tan legitimo resulta extraer conclusiones psicolégicas de vertientes historicas?”
Monsivais, Carlos. ,,Los engafios®. Op. cit., S.VIII.

218 7Zajimavé je vtomto ohledu i Monsivaisovo hodnoceni Labyrintu samoty z roku 2000: ,Eso
desprendo de El laberinto...: la Mexicanidad, por rotunda que se deje ver, no es un fatalismo y por
tanto es un concepto a fin de cuentas nomada o inasible.“ ,,Labyrintu... rozumim takto: mexicka
povaha, jakkoli zfetelné¢ se jevi, neni fatalismem a proto se jedna o pojem proménlivy,
neuchopitelny.* Monsivais, Carlos. Adonde yo soy ti. Op. cit., S. 79.
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znakl, je historii beztvarého obliceje, jenz se jednoho dne vynofil,
zmateny, nejisté vyloveny upfenym pohledem. Diky tomuto pohledu se
tento oblicej zménil v tvar, pozde€ji v masku, oznaceni vyznamu, historii.

Paz, zda se, doptedu pocita s tim, ze jakakoli dalsi interpretace urcitého jevu
v mexické spolec¢nosti bude opét maskou/znakem, novym (v nejlepSim piipadé
upfimné fundovanym a kritickym) oznaCenim podstaty vykrystalizované
historickou zkuSenosti, podstaty proménlivé, ale ne zcela zménitelné. Svym
uvazovanim nad mexickou podstatou chce prispét k pokusu ptiblizit se o néco vice
k pochopeni mexické spole¢nosti.

Monsivaisovo pojeti narodni identity je mnohem ,,mobiln&jsi“ a s nim je
vetsi 1 autorovo piesvédCeni o moznosti zmény, o moznosti ,strzeni masky*.
Zaklad mexické podstaty vidi autor v nutnosti i vili neustale se pfizptsobovat a
toto prizpisobovani v sob¢ vzdy skryva tvotivou energii. V idealnim ptipadé podle
néj identita prestava byt pouhym piechovavanim dédictvi po predcich: folklorni
minulost respektuje, ale zrazuje zaroven; minulosti je vérna, ale nikdy ji nepfijima
bez vyhrad, rodi se z tviréi imaginace a, to piedevs§im, z kritiky.219 Skute¢nost, ze
stereotypni formy mexického nacionalismu s rliznymi obménami V mexické
spolecnosti stale pietrvavaji, vysvétluje predevsim jejich praktickym vyznamem:

poskytuji pevny bod, dlouhodob¢ ptitomny navod, jak piezit:

En ultima instancia, celebrar el culto semestral a los héroes y gritar ,,jViva
México!“ es festejar la idea (la sensacion) (la sintesis de juicios y
prejuicios) que nos evita mas problemas y preguntaS: SOmos mexicanos Y,
por ende, ya sabemos nuestras limitaciones, las vemos refrendadas por la
policia y nuestro nivel salarial, las aceptamos con desencanto que
ocasionalmente remata en orgullo y las complementamos con algunas
virtudes. Aqui, el nacionalismo es lo opuesto a la capacidad de
independencia organizativa, pero es también la estrategia para no
desintegrarse bajo la indefension. 220

V posledni instanci je semestralni provolavani slavy hrdinim a ritualni
pokiik ,,At" zije Mexiko!“ oslavou myslenky (pocitu) (spojeni soudi a
predsudki), které nam uSetii dals§i problémy a otazky: jsme Mexicané a tak
zname sva omezeni, vidime, jak funguji v praxi vrukou policie nebo
obsahem nasi vyplatni pasky, pfijimame je s nevoli, kterd se obcas pretavi
v hrdost, a vynahrazujeme si je nékolika ctnostmi. V takovém pojeti je
nacionalismus pfesnym opakem schopnosti nezavisle si usporadat Zzivot,
ale i tak poskytuje strategii, jak se nezhroutit pod tihou bezbrannosti.

219 .- ~ .
Cf. Monsivais, Carlos. ,,Los engafos®. Op. cit., s. IX.
220 . . ~ .
Monsivais, Carlos. ,,Los engafios®. Op. cit., s. IX.
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Pojem ,narodni“ se tak v Monsivaisové pojeti piesouva z oblasti
intelektualni imaginace (uspofadané a wupravené, vyuzivajici folklornich a
historickych obrazii) do prostoru téméf Cisté lidového (protikladného, vysmésného
a obscénniho, roz¢arovaného i hrdého).221 Pfesouva se z oblasti politické nutnosti
narodni jednoty do riznorodého prostoru kazdodenniho Zivota. Tento piesun je
v souladu s Monsivaisovou virou na postupnou demokratizaci mexického Zivota:
,»Nic se neztraci, vSe se transformuje [...] Nérod se rozSifuje a demokratizuje
vybusnym a pronikavym zplsobem, nejednd se o nemoznou demokratizaci shora,
nybrz o déleni zespoda.«??

Ve treti kapitole tak dochazime k podobnym zavérim, jako v kapitolach
predchozich. Jestlize se Octavio Paz a Carlos Monsivais schazeji v pozadavku na
kritické vnimédni projevit mexické spolecnosti a nutnosti jeji univerzalni
interpretace, ktera ma vyjit z bludného kruhu folklorné-narodnich obrazu, existuje
zde 1 zietelny rozdil. Paz ve svych interpretacich zduirazituje nemoznost mexické
spole¢nosti vymanit se z jednoticiho kulturné-historického podlozi: tomu odpovida
1 jeho metaforickd imaginace, jez tihne k zobrazovani skutecnosti jako celku, a
volba eseje jako upfednostiiovaného Zanru, ktery davéa prostor jeho autorskému
hlasu. Monsivaisovy interpretace naopak vidi zaklad narodniho povédomi mexické
spole€nosti V neomezeném mnozstvi podob popularni kultury a Vv zobrazeni
intrahistorie ¢i historické paméti, ktera piesahuje oficialni ndrodni historii. To se
projevuje v autorové volbé kroniky jako zanru umoznujiciho ztvarnit spoleéenskou
mnohohlasost a ironické tihnuti k fragmentarnosti. Bylo by kratkozraké se
domnivat, ze by si Paz nebyl védom mexické kulturni riznorodosti, ktera se neda
postihnout zjednodusujicimi archetypalnimi obrazy Labyrintu samoty, nebo ze by
Monsivais nebral v potaz vyznam jednoticiho kulturné-historického podloZi. Zcela
jisté si tyto okolnosti uvédomovali, pro své literarni zpracovani dynamiky mexické
spole¢nosti v8ak zvolili zpisob nazirdni, ktery bychom mohli symbolicky vyjadfit
jako metaforicky obraz pyramidy (Paz) a ironické zachyceni pouli¢niho chaosu ve
Ciudad de México (Monsivais). Jako dovétek uvadime slova Gerarda Ochoy

Sandyho:

21cf, Monsivais, Carlos. ,,Los engafios®. Op. cit., s. IX.

222 Nada se pierde, todo se transforma, y pese a lo que piensen los politicos y decrete la oligarquia,
la Nacion se amplia y democratiza de modo violento y profundo, no la imposible democratizacion
desde arriba sino la reparticion desde abajo.“ Monsivais, Carlos. ,,Los engafios*. Op. cit., s. X.
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Podivame-li se pozornéji, vysledkem je necekany vpad néceho, co jsme
nevédomky tolik ocekavali: nédrodni identita se rozplynula
V nevycCerpatelném celku individualnich identit spojenych v pocetnych
kolektivnich identitach, jez se vynoii, splni sva poslani, at’ uz jsou
jakakoliv, a pak se zase rozplynou do té doby, nez se znovu objevi. El
pachuco, typ Mexicana, ktery zije ve Spojenych statech a jehoz Octavio
Paz uvadél v eseji El laberinto de la soledad jako extrém vystfednosti,
mozna nebyl ni¢im jinym, neZ pouhym tvodem ktomu, co je dnes
v Mexiku normélné existujici realitou.??*

2 Ochoa Sandy, Gerardo. ,,Monsivais, kultura a zivot. Slovo uvodem®. Obrady chaosu. Ptel.
Markéta Riebova. Praha: Mlada fronta, 2006, s. 15-16.
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ZAVER

Jedinym druhem svéta, ktery je lidsky jazyk
schopen vyvolat nebo stvorit, je mozny svet.
Lubomir Dolezel

Zakladnim cilem na$i prace bylo dokazat, Ze vztah mezi esejistickou a
kronikafskou literarni tvorbou Octavia Paze a Carlose Monsivaise — dvou
mexickych intelektualti, ktefi ve svych textech, a¢ zrtznych pohledt, patrné
nejhloub&ji pronikli do historické, kulturni 1 socidlni dynamiky mexické
spole¢nosti — neni vztahem jednozna¢né opozice ¢i absence souvislosti, jak byl
kritikou velmi ¢asto oznaCovan, ale naopak vztahem komplementarnim, ktery
usnadiiuje vzajemné pochopeni textii patficich k tradici mexického liberalismu.?*
K tomuto cili jsme se snazili dojit z n¢kolika rtiznych pohledii na vybrané dila
autori pocinaje studii o literarnim ztvarnéni jednoho z nejdulezitéjSich
zlomi mexické historie 20. stoleti, pfes srovnani literarnich zanrt, které autofi
vyuzivaji, az po jejich postoj k obraziim mexické narodni identity. V nésledujici
malé rekapitulaci vyuZijeme jako opory mySlenek Lubomira DoleZela.

Nase prace =zacind srovnanim rozdilného literdrniho ztvarnéni
dramatického roku 1968 v Mexiku, pfedevsim pak tragickych udélosti z 2. fijna na
namesti Tlatelolco. Vychozim bodem pro nas bylo pojeti historie jako diskurzu.
Postmoderni pfistup k zobrazovani historie prostfednictvim literarnich postupt,
skrze které se autofi neprezentuji jako nezaujati pozorovatelé minulosti, ale jako
ucastnici vytvafeni historie, se V pfipadé¢ Octavia Paze a Carlose Monsivdise
castecné potvrzuje 1 vyvraci. Na jednu stranu je mozné charakterizovat
Monsivaisovu a Pazovu interpretaci osmasedesatého roku jako dva ,,ptibehy* liSici
se od sebe rlznymi druhy historické imaginace, kterd se u Paze zakladd na

metafore, kdeZto u Monsivaise na ironii. Na druhou stranu vSak oba autofi

vykazuji vcelém svém dile neutuchajici moderni snahu dobrat se (byt

2% Tradice mexického liberalismu se vaze k obdobi tzv. Reformy (1855-1876), b&hem niz se

Mexiko prostiednictvim liberalnich politikti a intelektualt jako byli mimo jiné Benito Juarez,
Guillermo Prieto, Ignacio Manuel Altamirano, Ignacio Ramirez ¢i Manuel Payno poprvé pokusilo o
vybudovani statu (viz. liberalni Gstava z roku 1857, ktera se proslavila odlukou cirkve od statu a
nakonec zvitézila nad snahou vytvotit v Mexiku monarchii v ¢ele s Maxmilianem Habsburskym).
Nejvyraznéjsimi prvky tohoto liberalniho mysleni, ke kterému se hlasi jak Paz tak Monsivais, jsou
pozadavek kritického mysleni a pfistupu k literarni tvorbé i cetb¢é a obhajoba zasad republikanské
etiky spocivajicich ve svobod¢ vyjadieni, toleranci, obrané suverenity a snaze o demokratizaci.

123



proménlivého) poznani a porozuméni mexické minulosti 1 pfitomnosti, ktera
neodpovidad postmoderni tendenci relativizace. Tento moralni impuls (ac jej autofi
Casto sebekriticky umensuji) spolu se specifickym postavenim eseje a kroniky na
pomezi zanra fikce a nonfikce nas ptivadi k inspiraci Dolezelovou teorii moznych
fik¢énich a historickych svéti.

Lubomir Dolezel svymi uvahami reaguje na postmoderni vyzvu negujici
rozdil mezi historii a fikci na urovni diskurzu. Snazi se existenci takového rozdilu
prokazat a rozliSuje mezi moznymi fikénimi svéty (tedy ,,vytvory poiesis®,
,imaginarni alternativy aktualniho svéta®, u nichZ neni mozné uplatnit pravdivostni
hodnoceni) a moznymi historickymi svéty (spojenymi s noesis, tedy ,texty
konstativl, které musi mit pravdivostni funkci proto, aby mohly konstruovat
mozné svéty slouzici jako kognitivni modely minulosti, jeZ existovala pted aktem
psani).225

Esej a kronika jsou hybridni Zanry, kombinuji v sobé& eticky i esteticky
impuls. S trochou nadsazky a oporou v DoleZelové teorii bychom tedy mohli fici,
ze Carlos Monsivais a Octavio Paz se pohybuji na ose mezi poiesis a noesis, mezi
moznymi imaginarnimi svéty-reprezentacemi a moZznymi historickymi svéty-
reprezentacemi. Na takovéto ose by se pak eseje Octavia Paze blizily ,,vytvorim
poiesis®, tedy ,imaginarnim alternativam aktualniho svéta“, u nichz nelze
uplatiiovat pravdivostni hodnoceni (vzpomenime napiiklad na Jaimesovo cteni
Pazovych textll). Monsivaisovy kroniky by naopak na této ose mély bliz k
,moznym historickym svétim* spojenym s noesis, které pravdivostni funkci
podléhaji a ,,vytvareji minulost v jeji reprezentované moznosti“ (takové zatazeni
by mohl podporovat naptiklad pozadavek vérohodnosti tolik zdiraziiovany Lindou
Egan u Monsivaisovych kronik).

Vratme se kK Dolezelovu textu: autor dale pokracuje tvrzenim, Ze ,,v ramci
moznych svétll pravdivostni hodnoceni neni procedurou, kterd vede ke konecné

(113

metafyzické ,Pravdé‘“. Naopak poukazuje na nikdy nekoncici proces, kdy je
historie vnimana jako ,socidlni praxe“, v niz ,historikové konstruuji modely
minulosti s nad&ji, Ze jejich mozné piibshy ,mohou byt pravdivé“.?* Citaci
Jacquese le Goffa dokazuje, ze se nevzdava nadéje se idealu objektivni historie

alesponn neustale ptiblizovat: ,,Objektivni historie je ctizadostivy cil, ktery je

2 Dolezel, Lubomir. Fikce a historie v obdobi postmoderny. Praha: Academia, 2008, s. 40, 49-50.
226 H
Ibid., s. 51
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pomalu a po malych Castech konstruovan neustavajici revizi historické prace,
pracnymi naslednymi rektifikacemi a nahromadénim &asteénych pravd.«??’
Vsechny tyto poznamky jsou platné jak pro Octavia Paze, tak pro Carlose
Monsivaise a jejich interpretace mexické historie a kultury. Vyjimkou neni ani
Dolezeliiv odkaz na Georga G. Iggerse: ,,neni zadné¢ho diivodu, pro¢ by historie
pojednavajici o hlubokych spolecenskych transformacich a historie zamétena na
existence jedincti nemohly koexistovat a navzijem se dopliiovat.“*®® Pokud
vnimame Pazovy a Monsivaisovy texty ve vzajemné souvislosti, posuneme se na
»cesté k chapani mexické historie a kultury o vétsi kus dal, nez kdybychom je od
sebe striktné oddélovali jako naprosto odlisné a spolu nesouvisejici. Dolezel cituje

Iggerse dal:

Proto je nutny novy pojmovy metodicky pristup k historii, pfistup, ktery jiz
nevidi historii jako sjednoceny proces, jako velké vypravéni, v némz jsou
ponofeni vSichni jedinci, ale jako mnohotvarny proud s mnoha
individualnimi centry. Na ¢em dnes zalezi, neni historie, ale mnohé
historie, ¢i spiSe piibehy. A jestlize mame co Cinit s individudlnimi Zivoty
mnozstvi, pak potiebujeme epistemologii orientovanou na zkuSenosti
mnohych, epistemologii, kterd poskytuje védéni o konkrétnim spise nez
abstraktnim.”

Vyhodou spojitého ¢teni obou nami studovanych autorti je pravé tato
kombinace jednotictho Pazova ,velkého vypravéni® a Monsivaisova
,mnohotvarného proudu s mnoha individualnimi centry”, doplnéni interpretace
abstraktni historie konkrétni intrahistorii. Na vyznam této intrahistorie nejen
Vv mexickém, ale 1 univerzdlnim kontextu upozoriiuje Christopher Dominguez
Michael, podle néhoz Monsivais dodal ,,télo esencim®, které znehybnily mexickou
kulturu.”°

Do tietice nachazime v Dolezelové knize téma (zhutnéné v citaci historika
Simona Schamy), které ilustruje dalsi sty¢ny bod mezi pracemi Octavia Paze a

Carlose Monsivaise. Jedna se o ambivalentni vyznam mytu v kultufe:

Alesponi jednim jsem si jist: nebrat myty vazné v zivoté kultury natolik
udajné rozCarované, jako je ta naSe, ve skute¢nosti znamena ochuzovat
naSe porozumeéni svétu, ktery sdilime. A také prenechat dobrovolné toto

227 |bid., s. 41-42.

228 |bid., s. 40-41

229 |bid., s. 65.

230 Dominguez Michael, Christopher. ,,Carlos Monsivais, el patricio laico.* Op. cit., s. 285.
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téma tém, kdo od n€j nemaji kriticky odstup, kdo nechapou myty jako
historicky jev, ale jako nepiistupné vé&né mystérium.”*

Pazovy a Monsivaisovy texty se dopliiuji 1 zde: jestlize basnik Paz pravem
trva na nezbytnosti brat v potaz archetypy vychazejici z eticko-mytického jadra
mexické kultury, bez jejichz pfitomnosti by interpretace mexické skutecnosti byla
ochuzena, kronikat Monsivais svym ironickym odstupem a diirazem na konkrétni
jednotlivosti pfipomina historickou podstatu téchto archetypt a kriticky odhaluje
jejich zneuziti oficialni nacionalni kulturou. Slozime-li obraz masakru na
Tlatelolku z Pazovy interpretace (vkladajici tuto udalost do mytologizujiciho
,»velkého narrativu®) a z Monsivdisova ¢teni (zaloZzeného na intrahistorii vytvorené
z mnoha individudlnich projevil, pfi¢in a nasledkl), vysledek je komplexngjsi,
hlubsi, kriti¢téjsi.

Mame-li ve struc¢nosti shrnout dalsi charakteristiky spole¢né obéma autorim,
na které jsme v prub¢hu této prace neustale narazeli, bude k nim bezesporu patfit
duraz na kritické chapani svéta, Gsili ptispét svym literarnim dilem k demokratizaci
mexické spole¢nosti v duchu tradice mexického liberalismu, ,,absence primitivniho

antiamerikanismu‘>>?

a podpora narodnich hodnot skrze jejich univerzalni
rozmér.”®* Neni mozné opomenout také nadc¢asovost ur€itych témat, ktera Paz a
Monsivais formuluji jesté diive, neZ se vramci postmoderniho boomu stanou
univerzitnimi programy: Octavio Paz tak naptiklad upozoriiuje na chapani historie
jako narativniho diskurzu; Carlos Monsivais svou literarni tvorbou piedbiha

kulturni studia.”®*

21 Dolezel, Lubomir. Op. cit., s. 80.

2 Dominguez Michael, Christopher. ,,Carlos Monsivéis. Culture and Chronicle in Contemporary
Mexico, de Linda Egan®. Letras Libres. México. 7-22.7.2002. [online]. [cit. 2010-06-30]. Dostupné
z <http://www.letraslibres.com/index.php?art=7637>.

233 Christopher Dominguez Michael (a kromé n&j i Ignacio Sanchez Prado, Linda Egan a dalsi) fika:
,Monsivais es un analista cultural que casi siempre propone soluciones universales al drama
particular del mexicano®, ,,Monsivais je kulturnim analytikem, ktery téméf vzdy nabizi univerzalni
feSeni osobitého mexického dramatu®. Ibid.; Carlos Monsivais pise: ,,Si Alfonso Reyes propone un
método para oponerse a la marginalidad del escritor latinoamericano, Paz es el plan de integracion
critica en la cultura mundial desde las posiciones de la experiencia nacional.”, ,Jestlize Alfonso
Reyes navrhuje metodu, jak se postavit okrajovosti latinskoamerického spisovatele, Paz zosobiuje
program kritického zaclenéni se do svétové kultury skrze ndrodni zkuSenost. Monsivais, Carlos.
,,No con un sollozo*. Op. cit., s. 731.

24 7Zpusob, jakym Octavio Paz predbshl svou dobu, podrobngji rozvadime v prvni kapitole.
Monsivaisovu situaci nam mize osvétlit mimo jiné tato poznamka Lindy Egan: ,,More than any
other in his nation’s community of intellectuals, Monsivais has contributed to the founding, not
only of popular culture as a discipline, but also of a methodology and theory that to the allure of
culture as spectacle add the substance of durable symbolic and philosophical meanings®,
,Monsivais, vice nez kterykoliv jiny mexicky intelektual, pfispél nejen k zalozeni popularni kultury
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Podivejme se zpétné na jadro sporu polemiky z roku 1977 mezi Octaviem
Pazem a Carlosem Monsivaisem, kterou jsme zahajovali naSe zkoumani a ktera po
dlouhd 1éta ovlivnila vnimani obou autorti jako Cistych protikladd. Jednou ze
zékladnich myslenek, kolem kterych se tato polemika tocila, bylo postaveni a role
intelektuala ve spolecnosti. Protiklad mezi Pazovym pozadavkem ,,intelektudlni
nezévislosti a okrajovosti, kterou intelektual chrani svou schopnost kritického

, 235
usudku‘

a Monsivaisovym raznym odmitnutim takového pozadavku jako
Vv latinskoamerickém kontextu neproveditelného, idealistického rysu formalni
demokracie”®® postupem &asu bledne stejné jako jejich ideologicky vypjaté
intelektudlni zapasy z doby po represich na Tlatelolku v roce 1968. Spise nez
opozice ideologizovanych kulturnich ,,mafii“ dnes nabyva na vyznamu jejich
(identické) pojeti literarni tvorby jako ,,mise* dobrat se pravdy skrze slovo, v niz
oba prokazuji zaroven intelektudlni ,,neposlusnost-nezdvislost* kritikli spolecnosti 1
hluboky morélni popud zasadit se o demokraticky vyvoj své zem&.”*’ Octavio Paz
tak ¢ini z monologické pozice tradi¢niho elitniho intelektuala. Carlos Monsivais
tuto pozici posouva jesté dale: k humanistickému a univerzalnimu zakladu vysoké
kultury piidava schopnost pochopeni a inspirace popularni kulturou a jeji
mnohohlasosti.

V jednom ze svych c¢lankl charakterizuje Roger Bartra néstrahy, které

moderni spolecnost klade intelektudliim, nasledovné:

Moderni spole¢nost ma tendenci Cinit z intelektuall profesionaly, vytvaret
z nich knéze placené statem ¢i duchovni pastyie zbloudilych ovecek; tim
paradoxné pfispiva ke konci jejich intelektualni existence. [...] Myslet se
méni na ,hlasat”; védét se méni na ,,hromadit; znat se méni na ,,délat si
poznamky*. Myslici intelektualové politickou moc znervoziiuji, jsou to lidé
neklidni a nestali, ktefi vzdy zkouSeji néco nového. Je pro ni lepsi a
bezpecnéjsi jednat se zavedenymi profesionaly, s profesorskymi znalci a se

jako discipliny, nybrz také jako metodologie a teorie, které pfitazlivosti kultury jako predstaveni
dodava trvaly obsah symbolickych a filozofickych vyznami.* Egan, Linda. Culture. Op. cit., s. 52.
%5 Yo no creo que los escritores tengan deberes especificos con su pais. Los tienen con el lenguaje
— y con su conciencia.”, ,,Nemyslim si, Zze by spisovatelé méli zvlastni povinnosti viici své zemi.
Maji je vici jazyku — a svému svédomi.* Paz, Octavio. ,,Veo una ausencia de proyectos. Las ideas
se han evaporado®. Proceso, 1977 (12/12), ¢. 58, s. 8-9.

2% Monsivais mluvi o ,,nemoznosti spisovatele vyvéazat se z ur¢ité ideologie®: ,, la por lo demas
imposible desvinculacién de una ideologia.“ Monsivais, Carlos. ,,Respuesta a Octavio Paz‘.
Proceso, 1977 (19/12), €. 59, s. 39-42.

%7 Ditkazem toho jsou i jejich kritické postoje v krizovych momentech Mexika: Paz (tradiéng
kritiky obvinovany z pravicového liberalismu) dokaze vroce 1968 na protest proti postupu
pravicové vlady Diaze Ordaze okamzité slozit funkci velvyslance v Indii. Stejn¢ tak se Monsivais
(kritiky vidény jako skalni levi¢ak) nenecha v devadesatych letech kooptovat hnutim EZLN ve staté
Chiapas a zachovava si svUjj status nezavislého pozorovatele.
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schopnymi notéfi, tedy s diivéryhodnymi lidmi, kteti hldsaji a neveti, ktefi
shromazd'uji informace a nevédi, kteii si délaji poznamky a nerozumi.?®
Pokud se ndm touto praci podatilo prokazat, ze jak Carlos Monsivais, tak Octavio
Paz po dobu své literarni tvorby zlstali intelektualy, ktefi vnaSeji do spolecnosti

neklid kritiky a hledadni, pak nase usili nebylo marné.

%8 | La sociedad moderna tiende a profesionalizar al intelectual, a convertirlo en un sacerdote a

sueldo del Estado o en un pastor de las almas descarriadas; con ello contribuye, paradéjicamente, a
su desintelectualizacion [...] El creer se convierte en un ,profesar®; saber se revela como un
,acumular<; conocer acaba siendo un ,anotar¢. Al poder politico le incomoda tratar con intelectuales
pensantes, gente inquieta e inestable, que siempre estd ensayando o probando. Es mejor y mas
seguro tratar con profesionales establecidos, con sabedores profesorales y con notarios
competentes; es decir, con gente confiable que profesa y no cree, que archiva y no sabe, que anota y
no comprende.” Bartra, Roger. ,,Luis Villoro piensa en México”. Letras Libres. México. 6-
23.6.2010. [online]. [cit. 2010-08-18]. Dostupné z:
<http://www.letraslibres.com/blog/blogs/index.php?title=luis_villoro_piensa_en_mexico&more=1
&c=1&th=1&pb=1&blog=11>.
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BASNIK A KRONIKAR. Reflexe hispanoamerické skutecnosti
V prozaickych textech Octavia Paze a Carlose Monsivdise
ABSTRAKT

Na zéklad¢ analyzy vybranych textl z esejistické tvorby Octavia Paze a
literarné-zurnalistickych kronik Carlose Monsivaise se v této studii snazime
dokézat, ze vztah mezi literarnim a novindiskym dilem obou autorti neni vztahem
opozice Ci absence souvislosti, jak byl kritikou Casto oznaCovan, nybrz vztahem
komplementarnim, ktery usnadiiuje vziajemné pochopeni textli obou autorti a
odkazuje na tradici kritického mysleni mexického liberalismu 19. stoleti, k niz se
Paz i Monsivais hlasi. V prvni kapitole se zabyvame literarnim ztvarnénim
ptelomovych udalosti studentského hnuti roku 1968 v Mexiku v Pazové eseji
Kritika pyramidy (Critica de la piramide, 1970) a v Monsivaisov¢ sbirce kronik
Nezapomenutelné dny (Dias de guardar, 1970). Soustiedime se na metaforu a
ironii jako modality historické imaginace obou tvircti, na zdroje inspirujici jejich
obrazné vyjadfovani (jednotici archetypalni vidéni svéta ¢i  naopak
fragmentarizujici vyuZziti polyfonie) a v neposledni fadé na ton, jakym se obraceji
K pomyslnému ¢étenafi svych textd. Teoretickou oporu k tomuto srovnani
nachazime pfedevS§im v pracich Haydena Whitea, Paula Ricoeura a M. M.
Bachtina. Druha kapitola na zdkladé komentované¢ho &teni fragmentii Pazova
Lidumilného tyrana (El ogro filantropico, 1979) a dvou kronik z
Monsivaisovych Nezapomenutelnych — dnii  rozSifuje  diskutované téma o
problematiku Zanru a zptsob, jakym se p&stovani eseje u Octavia Paze ¢i kroniky u
Carlose Monsivaise promita do jejich literarniho ztvarnéni reality. Teoreticky
ramec pro tuto kapitolu hledame u Theodora W. Adorna v otazkach eseje a u Lindy
Egan a Beth E. Jorgensen v otdzkdch hispanoamerické literarné-Zurnalistické
kroniky. Treti kapitola je vénovana mexické narodni kultufe a jejimu mistu
v Pazové a Monsivaisové tvorbé, konkrétné v Labyrintu samoty (El laberinto de la
soledad, 1950) a ve vybranych textech Monsivaisovy kulturni Zurnalistiky.

Teoreticky vhled do problematiky ziskdvame u Rolanda Barthese a Rogera Bartry.

135



THE POET AND THE CHRONICLER. Reflection of the Spanish
American reality in the prose of Octavio Paz and Carlos Monsivdis
ABSTRACT

Analysing selected essays by Octavio Paz and literary cronicas by Carlos
Monsivais we try to demonstrate that the relationship between the literary and
journalistic works of the two authors is that of complementariness rather than
opposition as many literary critics have understood it. Joint reading of the works of
these two perhaps most important Mexican intellectuals of the second half of the
20" century facilitates their understanding as both Paz’s and Monsivdis’s critical
thinking comes out of the 19™ century Mexican liberal tradition. The first chapter
deals with the literary representation of the crucial year of 1968 in Mexico in the
Critique of the pyramid (Critica de la piramide, 1970) by Octavio Paz and in Days
to remember (Dias de guardar, 1970) by Carlos Monsivais. We concentrate on the
metaphor and the irony as different modes of historical imagination of the studied
authors, on the sources of their figurative expression (holistic archetypal conception
of the world in contrast to the fragmenting use of polyphony) and the tone which
the authors use to address their readers. We consider the ideas of Hayden White,
Paul Ricoeur and M. M. Bakhtin as our theoretical framework. The second chapter
goes on to discuss the problems of genre and the ways in which the genre of essay
in the case of Octavio Paz and the genre of cronica in the case of Carlos Monsivais
influences their literary representation of reality. We find theoretical support in the
works of Theodor W. Adorno (essay) and Linda Egan and Beth E. Jorgensen
(cromica) and the texts selected for closer analysis are the Philantropic ogre (El
ogro filantropico, 1979) by Paz and two cronicas from Days to remember by
Monsivais. Finally, the third chapter focusses on the stereotypes of Mexican
national culture and their treatment in Paz’s Labyrinth of solitude (El laberinto de la
soledad, 1950) and Monsivais’ journalistic writings. Our theoretical approach to

this problem is based on the thinking of Roland Barthes and Roger Bartra.
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