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Anotace a klicové pojmy

Anotace

Usttedni myslenka prace je vénovana subkulturam jako specifické
formé postmoderni kolektivity a jako jednomu z vyznamnych ramect pro
1dentifika¢ni a socializacni procesy v postmoderni spolec¢nosti. Propojeni
téchto tri stézejnich témat — postmodernity, subkultur a identity — je
nahlizeno prostrednictvim  symbolického interakcionismu, post-

subkulturni teorie a kyberetnologie.

Vychodisko piedstavuje teze, ze specifické (socidlni) podminky
vytvorené postmodernitou maji kromé jinych oblasti dopad na vytvareni a
charakter novodobych forem sociality (subkultury, neo-tribes, youth
cultures) a na identitu jedince i jmenovanych socidlnich skupin.
Individualni postmoderni identita méa procesualni povahu a zaklada se na
neustalé volbé, hledani, skladani a reprezentaci. Jedinec musi svoji
1identitu neustale zodpovédné aktualizovat v zavislosti na meénicich se
vnéjsich podminkach a na svych vlastnich zamérech. Dovoluje mu to
mimo jiné prostupnost postmoderni spolecnosti, jejiz usporadani je

zalozené spise na ziskanych nez vrozenych nebo pripsanych statusech.

Kolektivni identita subkultur vznika z velké ¢asti ve snaze vymezit
se proti komerénimu pasivhimu mainstreamu prostrednictvim
symbolickych reprezentaci a aktivniho jednani v oblasti moédy, hudby,
jazyka, médii atp. Hranice mezi subkulturami a dominantni kulturou
ovSem neni pevné stanovend, vlivem postmodernich procesti mezi nimi
neodmyslitelné dochazi k urcitému prolinani. Identifikace subkultur a
v rameci subkultur a jejich dalsi role jsou prubézné demonstrovany na

vyzkumu z oblasti metalové a otaku subkultury.



Kli¢ové pojmy

aktivni jedndni a tvorba, anime, brikoldz (bricolage), club cultures,
cosplay, casoprostorovd komprese, dominantni kultura, globalizace,
glokalizace, identifikace, individualizace, individualni I1dentita,
Informatizace, komunita, kontrakultury, kolektivita, kolektivni identita,
komercionalizace, konzum(erismus), kult mlddi a zdravi, kyberetnologie,
kyberprostor, lokalizace, mainstream, majoritni kultura, manga,
medializace, metal(heads), neo-tribalismus, otaku, postmodernita, post-
subkulturni teorie, socialita, socializace, socialni identita, street cultures,
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teorie, subkultury, symbolicky  interakcionismus, symbolické
reprezentace, tekuta identita, virtualni identita, volena identita, vnéejsi
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Abstract and keywords

Abstract

The thesis 1s focused on subcultures as a specific form of postmodern
collectivity as well as one of the important frames for identification and
socialization processes in the postmodern society. The relations between
these three fundamental themes — postmodernity, subcultures and
identity — are examined from the perspective of symbolic interactionism,

post-subcultures theory and cyberethnology.

The basic argument is that specific (social) conditions of
postmodernity influence (amongst others) the creation and the nature of
new forms of scoiality (e.g. subcultures, neo-tribes, youth cultures), as
well as the identity of these social groups and of individuals. Postmodern
1identity must be searched for, chosen, built-up and represented by the
individual in a continual process. Due to the transparency of postmodern
society, this actualisation of the self-identity depends on outside
conditions, personal life politics and achieved status rather than on the

ascribed one.

Largely, the origin of the subcultural collective identity is based on a
tendency remain 1in opposition to the commercial and passive
mainstream. The borderline between subcultures and the dominant
culture is not fixed but influenced by postmodern processes and
consequently blurred. Rather, the difference between them is constructed
and expressed through symbolic representations and enactment in fields
like fashion, music, language, media etc. Within theoretical practice, the
1dentification of subcultures and within subcultures is demonstrated by

research on the areas of metal and otaku subcultures in this thesis.
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1. Uvod

1.1 Vymezeni tématu, stanoveni cild, zakladni teze a

teoreticka vychodiska

Kli¢ovou snahou této prace je prispét k pochopeni toho, proc¢ a jakym
zpisobem se postmoderni lidé zaélenuji k subkulturdm (ve srovnani
s jinymi socidlnimi skupinami) a jaké m4 tato skuteénost sirsi souvislosti.
Souvisi tento jev snad primo s povahou soucasné spolecnosti? Celou praci
opravdu prolina myslenka, ze subkultury jsou jednim ze signifikantnich
socio-kulturnich jevi soucasnosti a vytvari v globalnim méritku zakladni
ramec pro sebeidentifikaci a socializaci nemalého poctu jedinca. Tato teze
se opira jak o teoretické pasaze, tak o priklady vybranych subkultur —
otaku a metalisti. Jinymi slovy jde vlastné o spojeni tri ,médnich®
antropologickych témat a soucasné 1 prizmat: postmodernity, identity a
subkultur, kdy z pozice jednoho se vzdy da pohlizet na zbyla dvé. Jednim
z cili prace je vyuzit vsech tri pohledd a nahlédnout tyto tri oblasti pokud

mozno komplexné a ve vzajemnych souvislostech.

Zakladni otazka, od niz se odviji dalsi postupy patrani a zkoumani,
zni: Jak vypadaji subkultury v postmoderni spolecnosti a jakou ulohu
hraji pro jedince a pro spolecnost? Odpovéd se budeme snazit najit
prostrednictvim  symbolického interakcionismu, tedy zamérenim
na subkulturni projevy, aktivity a symbolické reprezentace (oproti
strukturalistickému piistupu). Z projevi (nejen) subkultur totiz vyplyva

také, ¢im jsou; jinymi slovy se v nich odrazi jejich povaha.
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1.2 Struktura prace

Prvni kapitola prace je vénovana uvodu a vhledu do problematiky,
pricemz je zde prezentovana zakladni vyzkumna otazka a popsany
pouzité postupy a materidly. Druha kapitola strucné charakterizuje
postmodernitu ze socio-kulturniho hlediska, coz je dulezité po pochopeni
ulohy subkultur v sirsi perspektive. Jako klicové je zde pouzito hledisko
zamerujici se na teorémy, které se tykaji jevili a procest spojenych
se specifickym vnimanim prostoru a ¢asu v postmoderni spolecnosti. Tyto
jevy a procesy maji casto janusovsky charakter a jsou zdanlivé
protichtidné (jako naptiklad globalizace a lokalizace), coz se tyka i otazky

individualismu a novych forem kolektivity v sociologickém mysleni.

Individualismu a postmoderni individualni identité se vénuje treti
kapitola, a to hlavné teoreticky z hlediska sociologie a socialni
antropologie. Identita zde vystupuje jako antropologicka konstanta, jako
prizma, jako kulturni konstrukt a zejména jako volba a proces, ktery se
tyka 1 socialni identity v ramci subkultur. Ve étvrté kapitole se zamérime
na charakteristiku postmodernich kolektivnich konceptd: komunit,
neo-tribes, youth cultures a zejména subkultur a v souvislosti s tim
provedeme terminologickou polemiku. Projdeme tradici studia subkultur
az k post-subkulturni teorii a vymezime si roli a funkce subkultur

v postmodernité.

Po vzoru post-subkulturni teorie obratime v paté kapitole svoji
pozornost na to, jakym zpusobem pusobi na subkultury postmoderni
procesy jako globalizace (glokalizace), medializace, informatizace,
komercionalizace ¢i popularizace a jaky vztah je mezi subkulturami a
mainstreamem. Zaroven spojime téma postmoderni individualizace a
socializace v ramci subkulturni kolektivni identity. Projevy identifikace
subkultur a se subkulturami demonstrujeme na znacich a projevech,
které plni jak distinktivni, tak integracni funkci, tedy odlisuji subkultury
zejména od mainstreamu a také od sebe navzajem a zaroven jsou

spojujicim tématem a zivotni naplni pro cleny téchto subkultur.
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Konkrétné se jedna o moédu a vzhled, tedy stylizaci téla, ale také o hudbu,
jazyk, lokalitu, gender, nabozenstvi atp. Teoretické teze dokreslime
konkrétnimi priklady, a to zejména zoblasti metalové a otaku

subkultury.

Posledni kapitola prinasi shrnuti a zavéry. Na konci prace nasleduji

prilohy s obrazovou a textovou dokumentaci.
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1.3 Terénni vyzkum: uzité metody a techniky, vymezeni a

omezeni, sledované subkultury

Popisy projevu identifikace a socializace v aplikovanych c¢astech se
opiraji o priblizné dvoulety terénni vyzkum otaku a metalové subkultury,
které staly v centru zajmu a pozornosti. Mym primarnim cilem, kromeé
hledani podkladt pro teze, bylo zachovani autenticity, a proto jsem zvolila
jako hlavni zdroj informaci metodu zucastnéného pozorovani, pricemz
toto pozorovani probihalo na tfech trovnich: 1) se stalymi informatory,
2) na kolektivnich akcich a pii nepldnovanych prileZitostech a
3) na internetu.

vvvvv

subkultur byl maj bratr. V roce 2008, kdy zapocal maj vyzkum, mu bylo
sestnact let. Zhruba v té dobé se zacal profilovat jako metalista, o néco
pozdéji jako otaku. Dalsimi dualezitymi informatory z rad metalista se
stali dalsi dva mladici, priblizné stejné stari jako muj bratr, pricemz
s prvnim z nich s bratrem spole¢né hraji a produkuji hudbu, s druhym se
nikdy nesetkali. V pripadé otaku fanouski byla mym nejcennéjsim
informatorem dvaadvacetileta studentka vysoké skoly. Se zminénymi
informatory jsem udrzovala pravidelny kontakt po celou dobu vyzkumu a
kromé zucastnéného pozorovani probéhlo nescetné nerizenych rozhovoru.
Komunikaci usnadnoval muj vlastni zijem a castecna angazovanost
ve jmenovanych subkulturach (ale ani v jedné se kvili této ,¢4stec¢nosti
nepovazuji za plnohodnotného ¢lena). Otdzkou je, do jaké miry tento miyj
zajem zkresluje objektivitu vyzkumu. Probihaly 1 dalsi nerizené, mnohdy
nahodné rozhovory o otaku a metalistech s ,necleny” nebo jen c¢asteénymi
vyznavaci téchto subkultur, jejichz vnéjsi pohled, jak doufam, prispél
k objektivnéjsimu a komplexnéjsimu pojeti celé véci.

Dalsim zdrojem informaci spise o vnéjsich projevech identity (vzhled,
symboly, jazyk atp.) byly veiejné kolektivni akce jako koncerty a

conventions, ale také nahodna setkani. Metalisté jsou vétsinou velmi
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dobre identifikovatelni bézné na ulici a 1 béhem nékolikavterinového
kontaktu lze ledascos vycist. K prezentaci, identifikaci a socializaci dnes
vyrazné prispiva elektronicka komunikace, proto jsem také vyuzila metod
kyberetnologie a analyzovala rtzné subkulturni projevy na internetu:
fotografie, e-shopy, webziny, diskusni fora, fanart, fansub atd. Jasné
prevazuje vyzkum aktivit, projevii a reprezentaci nad vyzkumem
struktury a zaroven vnéjsich projeva identity nad vnitfnimi a
hodnotovymi orientacemi, jez jsou spise predmétem psychologie. Celkovy
pristup  koresponduje  predevsim s  kombinaci  symbolického

interakcionismu, post-subkulturni teorie a kyberetnologie.

Vyzkum je vyrazné kvalitativni povahy a omezeny na maly
vyzkumny vzorek mladych lidi z urbanniho prostredi ,,zapadniho® svéta.
Geograficky se vztahuje predevsim k Ceské republice, ale méla jsem
moznost srovnavat 1 s Némeckem, kde jsem pul roku pobyvala, a
prostrednictvim dalSich zdrojd 1 se zbytkem Evropy, sUSA a
s Japonskem. Nechci tvrdit, Ze zavéry z tohoto vyzkumu jsou univerzalni,
ale domnivam se, ze odpovidaji evropskému kontextu. Moji ambici bylo,
aby meély 1 Sirsi platnost, proto vyuzivam i srovnavaci metody, a to i
na jiné urovni: v pripadé komparace dvou subkultur — ofaku a metalista,
coz ma také prispét k veétsi objektivité a komplexnosti. Zaroven si

uveédomuji omezeni geograficka, kvantitativni, etnograficka 1 osobni.

Dalsi upresnéni se tyka historické perspektivy, ktera je v podstaté
eliminovana na nejmensi moznou. Vyzkum metalistd a otaku se dotyka
témer vyhradné soucasnosti, ¢imz mam na mysli postmodernitu a jesté
uzej1 zhruba poslednich deset let. Jde mi totiz hlavné o aktualnost a také
o reflexi postmodernich podminek promitajicich se do pristupu
k subkulturam, na rozdil od diachronického hlediska popisujiciho vyvoj

(jednotlivych) subkultur.

Na tomto misté bych rada kratce informovala o predmeétu zajmu
jmenovanych subkultur, aby si ¢tenar udélal zakladni predstavu o tom, co

se skryva za nékterymi souvisejicimi pojmy.
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Heavy metalova hudebni scéna vznikla v 70. letech 20. stoleti
na zakladé hard rocku. Od poloviny 70. let a 80. let se od ni diferencovaly
dalsi subzanry metalu specifické odliSnou rytmikou, ,tvrdosti, stylem
zpévu ¢ tématikou textli. Vsechny subzanry bez rozdilu se ovsem
odkazuji k heavy metalu jako k zakladu ¢i ke ,klasice®, se kterou je
obeznamen kazdy metalista. Ostatné 1 Sirsi verejnosti jsou znamy kapely
jako Led Zeppelin, Black Sabbath, Deep Purple, Judas Priest, Kiss,
AC/DC, Alice Cooper, Motorhead ¢i Iron Maiden. Metalova scéna je tedy
velmi pestra, pohybuje se od okrajovych specifickych zanru ke stylim
stredniho proudu a je krasnym prikladem postmoderniho prolinani styl.
I jednotlivé kapely mohou tvorit v raznych subzanrech, hranice neni

pevné stanovena.

V sirokém spektru nalezneme extrémni subzanry undergroundového
charakteru jako speed, trash, death, dark ¢i1 black metal inspirované
punkem, satanismem, novopohanstvim (Laibach, Sepultura, Rammstein,
Metallica ¢ Slayer) & v piipadé black metalu obsahujici i prvky
neonacismu, coz je u jinak apolitického metalu nezvyklé a zajimavé
[Ferchhoff 2007: 198 — 199; Lauenburg 2008: 85 — 102]. Styl grunge
kombinujici metal, punk a hardcore proslavila skupina Nirvana. I kdyz se
metalové kapely nikdy explicitné neproklamuji jako mainstream, preci
jen nékteré subzanry metalu k nému maji blize, nejvyraznéji glam metal,
ktery spojuje metal spopem a rockem (napt. Bon dJovi). Blizko
mainstreamu se ocitaji 1 power, melodic ¢i gothic metal, chytlavé diky
melodické lince, u gothicu zastoupené casto vyraznym zenskym opernim
zpévem, ¢ diky fantazijnim textovym nédmétim (Nightwish, Within
Temptation, Evanescence). Také pomalejsi doom metal a metalové balady
spolu  sostatnimi ,leh¢imi verzemi® metalu priblizuji metal
mainstreamovému a zenskému publiku. Co se tyce dalsich hudebnich
styld, derpa metal také z klasické hudby (symphonic metal), folku (folk
metal) a dokonce také zrapu, funku a hip-hopu (nu metal v cele
s kapelami Limp Bizkit, KofIn, Linkin Park). Metalovi fanousci jsou, co se
tyce jejich objektu zajmu, velmi erudovani, obvykle maji nékolik svych

oblibenych kapel, treba 1 riznych subzanrt, o kterych maji prehled, ale
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rozhodné se kazdy metalista nevénuje celému zanrovému spektru. Kazdy
ma také sv(j nazor na to, co jesté lze povazovat za metal a co uz ne,
napriklad k nu metalu se mnoho metalisti stavi odmitavé. Kolem
kazdého zjmenovanych zanri se pohybuje ponékud ,jina skupina“
metalisti, presto vSsak muzeme vysledovat obecné charakteristické
metalové znaky a projevy, mnapriklad voblasti vzhledu, médii,

kolektivnich setkani atp., jak uvidime dale.

Pojem otaku ptivodné znamena v japonstiné ,,vas dim®, , vase rodina“
nebo prenesené ,vy“, tedy vyraz pro zdvorilé jednani s neznamou osobou,
a pouZivi se zejména pro oznaceni fanouskl anime a mangy (viz niZe).
V priibéhu doby ovSem ziskal tento termin rdzné (vétSinou negativni)
konotace i dal§i vyznamy (ujal se napiiklad také jako oznaceni pro
extrémni az chorobny druh fanouskovstvi). Zalezi na kontextu, ve kterém
se tento pojem pouziva [Schodt 2007: 43 — 48; Eng 2002: 8 — 28; Kinsella
2000: 548 — 550]. Pro ucely této prace budeme pouzivat pojem otaku
vyhradé jako neutralni oznaceni clent subkultury, v centru jejihoz zajmu

stoji manga a anime jako specificka média.

Manga je, velice jednoduse 7receno, japonsky druh komiksu
vyznacujici se specifickou uméleckou, obsahovou, distribucni i spotrebni
formou. Vychazi z tradi¢niho japonského vytvarného uméni a jeji zaklady
vidi nékteri uz ve 12. stoleti. Novodoba manga, ovlivnéna vyrazné také
americkym komiksem, vznikla a zacala se sirit v 50. letech 20. stoleti, a to
také diky povalecnému ristu japonské ekonomiky a diky modernim
technologiim. V 80. letech se dostala do USA a do Evropy, kde také zacala
ziskavat na oblibé. Postupné prevzal styl mangy kulturni primysl a
transformoval ji 1 do jinych médii. Tak se vedle jejyi papirové podoby
objevila 1 podoba filmova — anime. V soucCasnosti je cteni mangy
v Japonsku opravdovym fenoménem a kazdodenni béznou zalezitosti
mnozstvi lidi. V USA a v Evropé je naproti tomu ¢teni mangy jednoznacné
okrajovym jevem, i1 kdyz pocet lidi vénujicich se této zalibé stale roste.
Presto v zapadnim svéteé vstoupily ve znamost spise anime filmy a serialy,

a to nejenom v otaku subkulture, ale 1 mezi mainstreamovym publikem.
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Nalezneme nespocet zanri mangy a anime zamérenych na ruzna
témata a skupiny lidi [viz Napier 2007: 138 — 142; Ingulsrud, Allen 2009:
7 — 18]. Nejde zdaleka jen o détsky zanr (kodomo manga), jak byva (i jiné)
kreslené produkci prisuzovano. Naopak, manga 1 anime jsou vlastné
média, ktera razné zanry zprostredkovavaji. Nejvice rozsirenym zanrem
je shonen manga, urceny primarné adolescentnim chlapcim, tématicky
zameéreny na bojova umeéni, akci, dobrodruzstvi, pratelstvi a vitézstvi.
Shojo manga pro divky se zabyva romantickymi nameéty a mezilidskymi
vztahy. Obdobou pro dospélé zZeny jsou redizu manga,
explicitnéji sexualni, ¢i fuyjin manga zamérené na rodinu a vychovu déti.
Obdobu shonen mangy pro dospélé muze zase predstavuji tzv. yangu nebo
seinenshi manga s vyraznéjsim podilem sexu a nasili. Oznaceni seijinshi
nebo spise hentai se pouziva pro pornografické komiksy, filmy ¢i
videohry; velmi rozsireny je subzanr yaoi vénujici se homosexualnim
muzskym vztahtm. Shakaijinshi manga se zaméruje na odborna témata,
napriklad v oblasti sportu, historie, politiky, ekonomie, zdravi a
mezilidskych vztaht. U anime a jimi inspirovanych videoher je zanrova
pestrost ponékud uzsi, ale v podstaté kopiruje mangu. Ackoliv zakladni
rozdéleni zanra se zaklada na véku a genderu, preference zanru zalezi
samozrejmeé na vkusu. Napriklad dévcata casto ¢tou jak shojo, tak shonen
mangu. Ne vsechny zanry jsou také stejné oblibené v Evropé jako
v Japonsku. Odborna témata nalezneme jen stézi, ale na yaor narazime
velmi rychle. Coz také souvisi s mensimi naklady a spotiebou klasické
mangy. V Cechach velmi oblibené a zndmé jsou Miyazakiho filmy
Princezna Mononoke, Zamek v oblacich ¢i Cesta do fantazie nadabované
dokonce do cestiny. Podobné jsou na tom shounen anime serialy
Pokémon, Naruto, Fullmetal Alchemist ¢1 Death Note, které ovsem skalni
priznivei radéji sleduji v originalnim japonském znéni s titulky, at uz
anglickymi nebo ¢eskymi. Opravdovi nadsenci se neomezuji jen na dobie
dostupnou ,klasiku“ ale zejména na internetu vyhledavaji dle svého

zameéreni stale nové anime a manga pribéhy.
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1.4 Ramcova charakteristika dosavadniho stavu poznani,

zhodnoceni zdrojt a vychozi literatury, terminologie

Zdroje, které byly vyuzity jako teoretické a srovnavaci podklady

k vyzkumu, mtzeme rozdélit na tii oblasti:
1) odbornd literatura
2) populdrni literatura a jina média
3) subkulturni produkce

Ani v jedné oblasti neni o zdroje nouze, pravé naopak — spise je obtizné se

v jejich mnozstvi tézké zorientovat.

Co se tyce odbornych zdrojt, aplikovala jsem pri vybéru dvé zakladni
kritéria: tématickou presnost a aktualnost nebo alespon sSirsi platnost.
Protoze se moje prace dotyka vice zakladnich témat, tedy identity,
postmodernity a subkultur, zameérila jsem se na zdroje, které pokud
mozno tato hlediska také spojuji. Doslo tak zejména na Kklasicka
sociologicka dila Giddense, Goffmana, Baumana a Meyrowitze nebo na
antropologickou tvorbu Eriksenovu. Daéale jsem zaradila literaturu
specializovanou na subkultury a souvisejici kultury mladeze, napriklad
sborniky editované Gelderem, Muggletonem a Steinbergem. Novodoba
monotématicka literatura vénujici se otaku je celkem dostupna (Napier,
Schodt, Kinsella), coz neplati o metalu, takze v tom piipadé jsem ¢erpala

ze zminénych sborniku.

Populérni literaturou a dal$imi medi4dlnimi zdroji (kromé internetu)
jsem se nezabyvala nijak systematicky, ani to nepovazuji pro svoji praci
za dulezité, jen bych rada tyto zdroje zminila jako ¢initele ve vyzkumném
procesu. Jedna se napriklad o mangu, anime, rizné hudebni Kklipy,
dokumentarni filmy, které souvisi skonzumni kulturou nebo se
subkulturami, které zde blize nepopisuji. Naopak subkulturni produkeci

v oblasti otaku a metalu jsem se zabyvala detailnéji. Slo predevsim o
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internetové zdroje jako webzines, e-shopy, diskuzni féra, blogy, fotografie,

rozhlasové stanice atp.

Pokud jde o terminologii, mnohé pouzité vyrazy uvadim také nebo
jenom a pouze v puvodnim znéni, tedy nejcastéji v anglictiné nebo
v transkribované japonstiné, bud protoze jsou vzité, pevné zakotvené a
neprekladaji se, nebo je povazuji za vhodné ¢i vystiznéjsi nez cesky
preklad (napt. youth cultures, neo-tribes, otaku, manga, anime, cosplay,

dojinshi).
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2. Sociokulturni charakteristiky postmoderni

spolecnosti

Soucasna spolecnost je zkouméana a popisovana mnohymi socialnimi
teoretiky. Ti ji také oznacuji raznymi nazvy: globalizovana, postmoderni,
postindustridlni, rizikova, komunikacni, Informacni, multimedidlni,
konzumni ¢1 zazitkova. Soucasna doba potom ziskala napriklad privlastky
postmoderni,  postmaterialisticka,  postindustridlni,  postiiberalni,
postfordisticka, postkeynesianskda, posthumanistickda, postkonvencni,
postmarxisticka, postfreudidanska, poststrukturalisticka, postscien-
tisticka, postmetafyzicka atp. Dalsi terminy odkazuji svym nazvem primo
na navaznost na (klasickou, ranou, pevnou, jednoduchou atd.) modernitu:
postmodernita, pozdni, druhd, tekutd, reflexivni ¢ radikalizovana
modernita. Nadale budu k popisu soucasnosti uzivat zejména terminu
postmoderni a postmodernita, ponévadz jsou nejuzivaneéjsi a podle mého
nazoru 1 nejsrozumitelnéjsi a nejvystiznéjsi.

Postmodernita (postmodernity) je, velmi struéné a obecné Fedeno,
historicko-kulturni obdobi, éra, ktera mnastupuje v druhé polovine
20. stoleti, vykazujici se urcitymi specifickymi rysy, komplexem
charakteristickych jevi a procest v ruznych oblastech. Odlisuje se
od postmodernismu (postmodernism) & postmoderny, kterézto pojmy
oznacuji myslenkovy nebo umélecky smér, respektive myslenkové a
umélecké sméry tohoto obdobi. Nékdy byvaji tyto terminy (nespravné)

zaménovany. [Muggleton 2000: 33 — 34]

V této praci se nadale budeme zabyvat hledanim identity, socializaci
a subkulturami, tedy tématy, ktera tizce souvisi se sociokulturni strankou
postmodernity. Proto se zameérime predevsim na charakteristiku
sociokulturni slozky postmodernity. Slozky ekonomicka, politicka ¢i
technologicka ztstanou v tomto pripadé v pozadi, coz ovSéem neznamena,
Ze v procesu utvaieni (postmoderni) kultury mély také tento status.

Jedna kazda cast kultury ovlivnuje ty dalsi, tudiz se zménou jedné slozky
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se méni 1 ty ostatni, a tedy cela kultura. Protoze vsechny casti maji
v tomto procesu stejny vyznam a kazda souvisi s kazdou, nelze ani presné
urcit, co je pricinou a co dusledkem takové promény. Mimoto kultura se
proménuje neustale, v kazdém okamziku a vsechny dusledky se opét
stavaji pri¢inami. Jednotlivé casti této kauzality jsme schopni nahlédnout
jen castecné a s urcitym odstupem ¢i nadhledem. Stejné tak lze popsat
pouze urcité prvky postmodernity. Ani tato prace si necini narok na to byt
vSeobsaznym popisem rysu postmoderni kultury a jejich dalekosahlych

souvislosti, ale je spise nac¢rtem vyraznych spolecenskych jevi.

Jako uvodni orientacéni prehled nékterych specifik postmoderni doby
ve srovnani s dobou moderni necht slouzi tabulka ¢.1, kde jsou sepsany
casto pouzivané nebo vyznamné pojmy, které rozvedeme dale. VSechna
hesla uvedena u modernity jsou viceméné platna zaroven 1 pro

postmodernitu.

Tabulka 1. Hesla a terminy uzivané ve spojitosti s modernitou a
postmodernitou

* Modernita: linedmi pojeti Casu, racionalizace, pozitivismus, vira v linedrni
pokrok, industrializace, technologizace, externalizace (Casu, jazyka,
ekonomiky, pameéti, mordlky), cenfralizace, synchronizace,
standardizace (védomosti a produkce), objektivizace, nacionalismus,
mobilita, urbanizace, racionalizace, sekularizace, institucionalizace,
detradicionalizace, komplexivita, demokratizace, kapitalismus,

odkouzleni svéta, globalizace, specializace

« Postmodernita: zrychleny Cas, globalizace, lokalizace, mobilita, flexibilita,
instantnost, pomijivost, riziko, nejistota, individualizace, identifikace,
informatizace, elektronizace, medializace, multikulturalismus,
kosmopolitismus, r0znorodost, rozmanitost, fragmentdrnost, mozaika,
patchwork, koldz, brikoldz, diskontinuita, multiperspektivita, pluralismus,
relativismus, destrukturalizace, (infer)textualita, konzumerismus,

komercionalizace
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Velka cast procest a jeva charakteristickych pro postmodernitu
souvisi s vnimanim c¢asu a prostoru, které se proménuje v zavislosti na
jedinci, situaci, ale 1 kulture jako takové, coz z nich ¢ini individualneé,
kulturné a situacné relativni kategorie. Z toho vyplyva, ze kategorie cas a
prostor (a jejich kulturni vyznam) jsou proménlivé v zavislosti prdvé na
case a prostoru. Tedy: vnimani a pojeti entit ¢as a prostor se méni se

zmeénou byti v urcitém casoprostoru.

I (post)moderni jednotlivec zakousi éas a prostor jako relativni
kategorie (podle momentalniho stavu a situace), i prestoze je zvykly na
jejich externalizovanou podobu, jejich kvantitativni, objektivizované a
standardizované meéreni pomoci vynalezi jako jsou hodinky, kalendar,
mapy ¢1 knihtisk. Kazdopadné prostor ani cas v postmodernité zcela
nemizi, jak se nékdy dramaticky uvadi, ale meéni se jejich vnimani.
Postmoderni kultura celkové ma své specifické vnimani ¢asu a prostoru,
které souvisi s dalsimi kulturnimi aspekty. V této souvislosti se obecné
hovoii (moZn4 aZ nadsazené) o zrychlovani ¢asu a zmengovani svéta. Diky
novym technologiim (predevsim v oblasti dopravy a komunikace) se
zrychlil pohyb osob, veéci, zivotniho stylu a informaci, jejichz predavani
prestalo do velké miry zaviset na prostoru. Cas a prostor jsou na sobé

nezavislé. [Bauman 2002; Eriksen 2005]
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2.1 Specifické vnimani ¢asu

V tzv. tradicnich ¢i premodernich kulturach se lidé ridili cyklickym
casem. Vira v neprerusované cyklické usporadani casu vysvétlovala
veskeré udalosti. Panovalo presvédceni, ze vsechny jevy se jiz nékdy
udaly v minulosti a stejné tak se budou opakovat v budoucnosti. Toto
vnimani c¢asu souviselo s vnimanim kolobéhu prirodnich déja, at uz
u lovecko-sbéracskych, pasteveckych ¢i1 zemédélskych spolecnosti.
Veskeré cinnosti, kazdodenni 1 svatecni, se analogicky pravidelné
opakovaly. Ritualy davaly zivotu smysl a rad. Vyznamnou tlohu v tomto
procesu hrala tradice, diky niz se udrzovalo a predavalo veskeré védéni

daného spolecenstvi.

Moderni spolecnost se mnaproti tomu vyznacuje orientaci na
budoucnost a linearnim pojetim casu. Toto pojeti souvisi s ideou pokroku,
virou ve vyvoj, ktery ma svij zacatek i konec. V postmoderni spolecnosti
se ovsem vytraci jak vira v pokrok, tak linearni vnimani casu. S
neustalym zrychlovanim technologického vyvoje, demografickym rtstem,
globalizaci a narastem ziskatelnych informaci pribyva mnozstvi moznosti.
Ale cas, 1 kdyz méreny, zastava tyz a clovéku nezbyva, nez ho ,kouskovat*
na ¢im dal mensi ¢asti, aby se do nich veslo ¢im dal vice zazitkt. Historie
nasi doby je pribéhem zrychlovani, ¢as se blizi nule nebo dokonce

prestava existovat a spoleénosti vladne tyranie okamziku. [Eriksen 2005]

Se stale lepsimi technologiemi a moznostmi dopravy a
telekomunikace jsme si zvykli mit vSechno okamzité, nebo aspon ve velmi
kratkém case. Dosahnout zjednoho bodu vétSinu mist na Zemi trva
doslova par hodin, dosahnout clovéka pak jen par vterin. Abychom se
»,Zbytetné nezdrzovali“ a ,neztraceli cas“, béhame na tramvaj, pijeme
scoffee to go“ a jime instantni polévky. Dulezity neni okamzik, nybrz
okamzitost, instantnost a dobry rozvrh hodin. Umét zorganizovat a
zkoordinovat spravné svoje povinnostl a tuzby, praci a volny cas je
viceméné nutnosti a v kazdém pripadé velkou vyhodou. Rozplanovat

efektivné a uspokojiveé svij ¢as a svij zivot tak, aby ¢lovék nemél pocit, ze
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nic nestiha nebo naopak zZe nic nedéla, je predevsim otazkou osobniho
vyrovnani se s podminkami postmodernity a socidlnim tlakem. Life
management a life politics jsou zalezitosti poznani sebe sama 1 okolniho

svéta, sebeidentifikace a stanoveni vlastnich priorit. [Eriksen 2005]

Konzumace zazitkl i zbozi je Gstrednim prvkem socialniho chovani,
zpusobem byti 1 hledani identity v konzumni a zazitkové spolecnosti.
Orientace na spotrebu, okamzitost a vrseni jsou idealem, ktery ma
prinaset uspokojeni, naplnéni a prestiz. Presto vsak mnozi pocituji pravy
opak — prazdnotu a nejistotu, pricemz dalsi povrchni zazitky a kupeni
véci nemohou byt resenim této situace. Konzumerismus totiz funguje na
principu neustale se obmeénujici nabidky a chtivych, vécné
neuspokojenych poptavajicich. Neustale tedy prichazeji nova lakadla a
¢lovék nikdy nemusi ukojit svoji touhu. Otazkou je (ne)smysluplnost
takového pocinani a hledani smyslu zivota jeho prostrednictvim. Nicméné
malokomu se podari zrozjetého kolotoce konzumerismu vyskocit.

[Bauman 2004; Eriksen 2005]

Pokud chce clovék uspésné vstrebavat stale vetsi mnozstvi zazitku,
musi byt piizplisobivy, stdle fit [Bauman 2004: 261] a nejlépe i stédle
mlad. Kult mladi a zdravi, neustalé svézesti a pripravenosti vévodi
postmoderni kulture. Mladi totiz implikuje predevsim flexibilitu, coz je
zddand a ocenovana kvalita (). Mladi, krasni, usmévavi lidé jsou
(konzumnim) symbolem zdravi, §tésti, dostatku, tispéchu, spokojenosti a

piilezitosti. Kdo by tedy nechtél byt (vééné) mlady?
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2.2 Specifické vnimani prostoru

V souvislosti s prostorem v postmoderni dobé se nejcastéji hovori
o procesu globalizace, o vzajemném propojovani jednotlivych mist
na planeté, at uz ekonomicky, politicky, technologicky nebo socio-
kulturné. Zijeme takiikajic vsude a nikde [Meyrowitz: 19901, v globdlni
vesnici [McLuhan 1991; 2000] nebo spise v globdlnim velkomésté [Virilio
2004].

Jak bylo receno jiz vyse, vyrazny podil na této skutecnosti maji
technologické inovace. Umoznuji mnohem snazsi prepravu osob 1 zbozi a
téméF okamzitou vyménu informaci. Clovék se tak stdv4 na prostoru
nezavislejsim. Soudoby vrchol nezavislosti jak na prostoru, tak na case
predstavuje kyberprostor (cyberspace), komunikaéni prostiedi vytvoiené
celosvétovym propojenim pocitaci. Soucasti kyberprostoru je nejen
hmotna infrastruktura digitalni komunikace, ale soucasné také proudici

informace a lidé, ktefi s témito informacemi pracuji. [Lévy 2000: 15]

+Kyberprostor podporuje styl spojeni viceméné nezavisly na
geografickém umisténi (telekomunikace, teleprezence) a casové shodé
(asynchronni komunikace). (..) ...technické zvlastnosti kyberprostoru
dovoluji ¢leniim skupiny lidi (kterych miize byt tolik, kolik budeme chtit)
se organizovat, spolupracovat, plnit a vyuzivat spolecnou pameét, a to
témér v redlném case pres geografické rozmisteni a rozptyl casovych
pasem. Vede nds to primo k virtualizaci organizaci, které se s pomocl
nastroji stavaji stdle méné zavislymi na presnych mistech, pevnych

pracovnich dobdch a dlouhodobém plinovani. “[Lévy 2000: 46 — 47]

Kvali vyse jmenovanym vlastnostem byva kyberprostor, jehoz
nejvyznamnéjsi soucasti je internet, povazovan za ,nefyzikalni“ prostor.
Dalo by se vtomto pripadé zpochybnit pouzivani samotného vyrazu
sprostor”. Devalvaci ulohy prostoru jako takového se dostalo oznaceni
delokalizace, konec geografie [Virilio 2004] ¢&i deteritorializace [Lévy 2000:
15].
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Nutno ovsem podotknout, Ze ,,degradovat® prostor si mohou dovolit
pouze mobilni vrstvy obyvatelstva. Mobilita a s ni spojena svoboda je totiz
vysadou elit. (Ne)zavislost na prostoru velmi tésné souvisi se socio-
ekonomickym a socio-politickym zazemim a stala se tedy v dnesni dobé
symbolem moci a spolecenského postaveni. |, Cas a prostor maji
na prickach globalniho mocenského zZebriku rozdilné postaveni. Kdo si to
muze doprat, zije pouze v case. Ten, kdo nemuiize, Zije v prostoru. Prvné
zminenym na prostoru nezalezi. A ti druzi se zoufale snazi, aby na ném

zdlezelo. “[Bauman 2004: 53]

Je pravda, ze mnozi lidé si nemohou dovolit cestovat, ale diky
medializaci a informatizaci je mozné dozvédét se mnohé i bez nutnosti
,hnout se z mista“ a prekonat fyzickou izolaci. Meyrowitz [1990] hovori
o oddéleni fyzického a socialniho mista neboli o oddéleni mista a pristupu
k informacim zapricinéném elektronickymi médii. Zména statusu uz
nevyzaduje zménu mista, vytraci se predstava, ze existuji specificka
mista pro specificka zivotni stadia. To, kde clovék je, ma dnes malo
do ¢inéni s tim, kym je, co vi a jaké ma zkusenosti. Spolu s tim, jak jsou
na ruznych mistech zpristupnované stejné informace, zacinaji se misit
ruzné socialni definice a drive oddélené chovani a aktivity. Tyto procesy

jsou dalsi strankou globalizace.

Paralelné s globalizaci probiha v postmodernité ovsem také proces
lokalizace. Jedna se o Uzce specifické aktivity probihajici na (relativné)
mensim tzemi (oproti glob4dlnimu méritku). Pokud hovorime o socio-
kulturni strance véci, jde napriklad o ozivovani mistni kultury a jazyk,
vznik a c¢innost regionalnich socialnich skupin, organizaci ¢i1 hnuti.
Tomuto procesu napomaha ve velké mire také turismus, kvuli némuz se
mistni iniciativy snazi o originalitu a specificnost. Na propojenost a
soucinnost obou procesu, tedy globalizace a lokalizace, poukazuje termin

glokdlni, potazmo glokalizace.
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2.3 Dvoji tvare postmodernity

Ackoliv se spolecenské védy snazi uchopit postmodernitu, neni to tak
jednoduchy ukol. Samozirejmé se jednotlivi autori rozchazeji v raznych
terminech a pohledech, ale predevsim nikdo znas neni schopen
nahlédnout fenomén postmodernity (ani jiného obdobi dé&jin) v celé jeho
komplexité. Presto nejsou tyto snahy zbyteéné a napomahaji
prinejmensim k uvédoméni si vlastni (postmoderni) osobni situace, i
prestoze ji kazdy zakousi ponékud odliSnym zptusobem. Postmodernismus
totiz neni generalizovanou zkusenosti. Jinak ho proziva zZena ze Sahelu,
ktera se pét hodin denné snazi sehnat dostatek vody, jinak dichodce
v chladném londynském byté a jinak mladik zboznujici hudbu a fotbal,

zijici v chudobé brazilské fevaly. [Sarup 1996: 102]

Postmodernita je plna rozport podobnych tém, o kterych referuje
Sarup. Soucasné zde probiha nespocet jeva a procesu s ruznymi dusledky,
které mohou pusobit protichudné, ale ve skutecnosti jsou neoddélitelné.
Postmodernita ma ,dvoji tvar“. Vlastné nékolik ,dvojich tvari“. I kdyz
tento janusovsky charakter je vysledkem nejen objektivniho déni, ale
predevsim také (védeckého) hodnoceni soudasnosti, kategorizace a

pripisovanim charakteristik.

Zejména soucasneé probihajici procesy globalizace a lokalizace,
potazmo  individualizace jsou v urcitych situacich hodnoceny jako
nekorespondujici. Vyvstava rozpor mezi individuem a systémem nebo
spolecenskym idedlem, mezi subjektivitou a objektivnimi vnéjsimi
podminkami. Proti sobé stoji globalni chaos a lokalni rady, globalni
bohatstvi a lokalni bida, snaha jedince o nalezeni bezpeci a stability a
vnejsi roztristénost, riziko a nepredvidatelnost. Promeénlivy chaoticky
sveét totiz prinasi spoustu moznosti, ale tim také zaroven nutnost se
rozhodovat, c¢init volbu. V mnozstvi zmeén je ovSsem velmi tézké se
orientovat a jesté obtiznéji je lze predvidat. Neexistuje jedna univerzalni

pravda, zadna autorita ani jednotny rad neposveti nase rozhodnuti, nase
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volby. To je dan za svobodu ve smyslu svobodné volby — brimé nutnosti

volby. [Bauman 2004; Giddens 1998; 2000]

Postmodernita na jednu stranu nabizi vsem stejné moznosti, ale
zaroven vytvari rozdily, exkluzi a marginalizaci, protoze ne vsichni
mohou téchto moZnosti vyuzit. Téméir kazdy mé (zejména diky médiim)
povédomi o raznych moznostech, ale to neznamena, Ze na né muze
dosahnout. Je to dano socidlnimi, finanénimi ¢ geografickymi
podminkami a zejména jejich kombinaci. Omezeni jsou predevsim
obyvatelé tretiho svéta, nizsi socialni vrstvy, venkované a obyvatelé stata
s totalitnimi rezimy. Od elity je odliSuje predevsim skutecnost, ze si
nemohou dovolit se svobodné pohybovat. Imobilita se v dneSnim svété

rovné nesvobodé. [Bauman 2000]
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2.4 (Post)moderni individualismus, nebo nové formy

sociality?

Jednou z dvojich tvari postmodernity predstavuji 1 dva vyrazné
(zd4nlivé protichtidné) teoretické proudy, jeZ hodnoti celospolecenské
disledky (post)modernich kulturnich podminek. Jeden méa za to, Ze se
v postmodernité projevuji predevsim individualizacni tendence, druhy
naopak vidi pfevahu v socializaénich procesech. Sweetman [2004: 86 — 92]
uvadi jako charakteristického zastupce prvniho tdbora Giddense [1991] a
jeho koncept reflexivni identity. S nim srovnava vyznamného zastupce
kolektivni dimenze Mafessoliho [1996a, 1996bl, autora koncepce

neo-tribes.

Nicméné se Sweetman ve svém clanku snazi dokazat, ze v souvislosti
se subkulturami neni mezi individualismem a neo-tribalismem ani tak
opozicni vztah, jako spise vztah vzajemné zavislosti a komplementarnosti.
Soucasné subkulturni aktivity a formace jsou manifestaci jak reflexivniho
procesu konstrukce identity, tak senzuality neo-tribalni sociality;
individualni identita nebo styl stejné jako kolektivni participace mohou
prinést jedinci pocit zarazeni a identifikace. Neo-tribalismus stejné zavisi
na vysoce individualizované spolecnosti, kde jsou lidé osvobozeni
od tradice a mohou si vybirat mezi zivotnimi styly, a reflexivni proces
sebeidentifikace se zase odehrava v kontextu emocionalni identifikace

s ostatnimi. [Sweetman 2004: 86 — 92]

Navazeme v podstaté dale na Sweetmanovu myslenkovou linii a
budeme postupovat podobné ve strukture celé prace. V nasledujici
kapitole se budeme vénovat identité a jeji postmoderni forme, jak ji vidi
Giddens, Bauman aj. Ve c¢tvrté kapitole se zameérime na postmoderni
kolektivni koncepty a nové formy sociality véetné neo-tribes, pricemz
nejvetsi pozornost bude nalezet subkulturam. V paté kapitole si ukazeme,

jak se spojuji kolektivni a individualni slozka, coz je dobre patrné
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obzvlasté v oblasti socialni identifikace, tedy identifikace individua

se skupinou, v nasem pripadé se subkulturou.
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3. Postmoderni individualni identita

Od 70. let 20. stoleti je pojem identita v riznych podobach, spojenich
a souvislostech intenzivné pouzivan jak na verejnosti, tak
ve spolecenskych védach, coz neodmyslitelné souvisi zejména s reflexi
promény spolecnosti jako takové (podrobnéji popsanou v kapitole
o postmoderni spoleé¢nosti), kdy se identifikace stdvd zdsadni soudasti
Zivota jednotlivce i skupin [Eriksen 2007: 65]. Hleddni identity,
sebeidentifikace a rlzné zivotni styly jsou tedy jednak produktem
postmodernity, jednak reakci na ni a snahou o (osobni) vyrovnani se
s jejimi okolnostmi a podminkami. Navic se identita stava diskurzem
soucasné spolecnosti 1 humanitnich véd, prizmatem, skrze ktery jsou
nahlizeny 1 ostatni aspekty soucasného zivota — osobni, filozofické ¢i

politické [Bauman 2001: 140; Sarup 1996: 28].

Jako tradicné ve spolecenskych védach ovsem neexistuje jediny
pristup k tématu identita, ale objevuje se nepreberné mnozstvi teorii;
kazdy autor pisici o identité prinasi novy pohled na tuto problematiku.
Necham zcela stranou pristupy filozofické a psychologické a budu se
vénovat identité z hlediska sociologie ¢i socialni antropologie. Ve svych
uvahach vychazim z praci A. Giddense [1991; 2000], Z. Baumana [2000;
2001; 2002; 2004], E. Goffmana [1999; 2003], J. Meyrowitze [1990],
M. Sarupa [1996] a T. H. Eriksena [2007], jeZ spojuje piedevsim pohled
na postmoderni identitu jako na promeénlivou a volenou velicinu a
(s vyjimkou Eriksena) také jako na zalezitost jedince (individudlni

identita).

Identita (z lat. identicus — totozny, stejny) znamend 1) totoznost
ve smyslu sebeuvédoméni élovéka, védomi sebe sama, 2) ztotoznéni se
(s nééim, s nékym, se sebou samym), pocit prislusnosti, prinalezitosti
(k nékomu, k nédemu). ,, Sebepoznani a hledini viastni celistvé identity je
obsahem zakladniho socializacniho procesu a principem Integrity
osobnosti. (..) Mzime prirozenou potrebu nékam patrit, zaradit se,

definovat se. Touzime svétu okolo sebe rozumeét, hledame orientacni body
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v neprehledné masové spolecnosti, hledame to, co nas odlisi, vymezi a

ucdini rozpoznatelnym viici okoli. “[Roubal: 1. a II. ¢4st]

Identita je subjektivni, vnitini, do riizné miry na volbé zalozeny pocit
sebeidentifikace, navenek se projevujici jako soubor roli, které jednotlivec
nebo skupina jedinct zastava. Vzdy se vytvari ve vztahu k né¢emu nebo
k nékomu a v ramci nééeho — kultury, spoleénosti, urcité socialni skupiny.
Vznika na zakladé vymezeni se ve stretu s Druhymi, s Jinakosti,
hledanim a nalézanim odlisnosti a podobnosti mezi nami a jimi. Ackoliv
samotna potreba vidét nebo vytvaret rozdily a na jejich zakladé posuzovat
vlastni identitu je antropologickou konstantou, konkrétni rozdily mezi
nami a Druhymi nejsou univerzalni a objektivné dané, ale konstruované
— kulturné, socialné i individualné. Identita tedy vznika jako procesualni
konstrukt vinterakci sdruhymi a ma vzdy jak individualni, tak
kolektivni slozku, zavisi na vztahujicim (subjektu) i vztazném (objektu).

Identita je relaéni a situaéni. [Sarup 1996: 47 — 48; Eriksen 2007: 68]

Jak bylo receno, identita neni pouze zalezitosti jedince, ale 1
(socidlniho) okoli. Vramci identity jsou vzdy spoleéné pritomny dva
aspekty: individualni a kolektivni. V kazdodennim zivoté jdou tyto
aspekty ruku v ruce, v teoretickém ramci mohou byt nahlizeny oddélene,
bud z hlediska jednotlivce, nebo z hlediska skupiny. Identita jednotlivce —
individudlni identita — ma v zasadé dvé zakladni slozky: 1) jak se jedinec
vztahuje sam k sobé, 2) jak se jedinec vztahuje k druhym. Prvni slozka
byva oznacovana jako osobni identita, druha potom jako identita socialni,
pripadné skupinova. Z hlediska skupiny rozlisujeme identitu kolektivni
(participativni), kterou sdili vice jedinctl ve vztahu ke skupiné. Jinymi
slovy je to ,,....spolecna shoda clenu o podstatnych rysech skupiny, o tom,
kdo k ni patri a kdo nikoli, a co by skupina méla a co by nemela délat.”

[Jandourek 2007: 104]

Goffman [2003] u osobni identity rozliSuje jesté kategorie self-
identity a personal identity. O self-identity hovori jako o subjektivnim
smyslu vlastni situace, kontinuity a charakteru (i kdyz i ten je ovlivnén

socidlni zkuSenosti). Personal identity pak charakterizuje jako
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jedinecnost individua a jeho odlisnost od ostatnich, ktera vychazi z toho,
ze kazdy mame jedinecnou zivotni zkusenost, jedinecny zivotni pribéh
posklddany z rtznych dat. Kromé Goffmana zddraznuji i Sarup [1996: 17
— 26] a Giddens [1991: 244], Ze identitu (re)konstruujeme prostiednictvim
narativity a retrospektivniho vidéni svého Zivotniho p¥ibéhu (biografie).
Socidlni identitu (social identity) potom rozdéluje Goffman na virtudini,
ktera zastupuje pripsany charakter, dojem, jakym clovék pusobi
na druhé, a skutecnou (redlnou) jako atributy, které jedinec skuteéné ma.
Zjevna nesrovnalost mezi virtualni a realnou identitou ma pak

za nasledek poskozenou socialni identitu jako takovou.

Sarup [1996: 14] nekategorizuje identitu explicitné, ale zdraznuje,
ze identita je soucasné jak individualni, tak kolektivni, a primo rika, ze
hranice mezi jednotlivcem a skupinou je vagni a proménliva. Namisto
striktniho rozliSeni slozek identity spiSe navrhuje, jak se muzeme
na identitu divat, z jakého thlu pohledu ji mtzeme nahlizet. A to vnitrni
perspektivou (,I am* perspective, first-person position, ,private” identity,
,jak nahlizime sami sebe“) a vnéjs7 perspektivou (it is“ perspective, third-
person position, ,public® identity, ,jak na nds pohliZeji ostatni*). Pri¢emz
obé perspektivy jsou dulezité pro celkovému porozuméni identité a
aplikovatelné jak na kategorii individualni, tak na kategorii kolektivni

1dentity.

Pro snadnéjsi orientaci mezi vysSe popsanymi kategoriemi
vztahujicimi se k identité shrnme dosud uvedené informace a klasifikace

riznych autorti do jediného diagramu (viz diagram ¢. 1.).
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Diagram 1. Systematizace kategorii identity
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3.1 Postmoderni identita jako volba a proces

Jestlize je identita rela¢ni a situacni, tedy zavisla na kulturnich a
spolecenskych podminkach, musime ji lokalizovat v case a prostoru.
Identita a identifikace v postmodernim svété maji zcela odlisnou podobu
od svéta pre-moderniho a 1isi se 1 od svéta moderniho. Zatimco tradicni
spolecnosti disponuji omezenym mnozstvim socialnich roli a jasné
vymezenych statust, v modernité ztraceji role a statusy hranice,
znasobuje. Z pre-moderniho pohledu je identita dand, harmonicka,
koherentni, konzistentni, unifikovana a fixni. Tradi¢ni kultury maji
propracovany, dlouhodobé stabilni a kontrolovatelny systém, v jehoz
ramci je jedinec zarazen. Myslenka, ze kazdy clovék je jedinecny a ma
zvlastni predpoklady, které musi nebo nemusi byt naplnény, je témto
kulturam cizi. Viceméneé je jasné, na jaké misto ve spolecnosti se jedinec
muze zaradit a jaka dloha mu prislusi, spektrum vybéru je omezené a
prehledné. Vrozené a pripsané statusy dominuji nad ziskanymi a jsou
fixni. Diky tomu jedinec nemusi vénovat usili hledani vlastni totoznosti,
ve vétsiné pripadli se prosté identifikuje s patiiénymi rolemi. [Ferchhoff

2007: 98 — 110; Roubal]

-2 mnoha identifikaci, které v komplexnich spolecnostech zakladaji
prislusnost jedince, miizeme strucné vyjmenovat jako nekteré z moznosti
jazyk, domov, pribuzenstvi, narodnost, etnickou prislusnost, rodinu, vek,
vzdelani, politicky pohled, sexudlni orientaci, socialni vrstvu, nabozenstvi
a pohlavi. (..) Vsechny tyto zpiisoby identifikace jsou schopny
plnohodnotné vytvdret prislusnost k urcité skupiné.“[Eriksen 2007: 65 —

66]

Dnesni, postmoderni pohled ovSem popisuje identitu jinak — jako
procesualné vytvarenou v interakei s ostatnimi, proménlivou, procesualni,
roztristénou, nekompletni ¢1 dokonce rozporuplnou, coz plné odpovida
celkovému charakteru postmoderni spolecnost. Postmoderni kultura

(nebo spise kultury) zaklada totiz svoji pluralitou zcela jinou povahu
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1dentity. S identitou se nerodime, ale musime si ji sami najit a sestavit.
Nebo alespon jeji ¢ast. Je otazkou, do jaké miry je identita volbou, jak
velka cast identity je zvolena a jak velka c¢ast je ,,vnucena®. Identita je
do urcité miry, ale ne kompletné determinovana. Diky svobodné vuli a
selekci jsme schopni omezit nebo prizpisobit externi determinanty
socializacnich instituci. V procesu konstrukce a selekce ma slozka volena,
ktera zavisi na nasi vuli, vybéru a interpretaci skutec¢nosti, navrch nad
slozkou nevolenou ¢1 neuvédomovanou, ktera je ovlivnéna wvnéjsimi
okolnostmi — socialnimi strukturami, kulturou, jazykem. Mnohem vétsi
¢4st identity postmoderniho ¢lovéka (na rozdil od tradiénich spoleénosti)
volend, nez pripsané nebo ziskana. [Bauman 2001; Eriksen 2007: 72, 125;

Ferchhoff 2007: 98 — 110; Giddens 1991; Sarup 1996]

Protoze dochazi k atomizaci a privatizaci problému, Bauman
(inspirovan Ulrichem Beckem) [2001: 144] oznacuje cely proces hledani
identity v postmoderni dobé jako individualizaci. Mizeme si planovat
vlastni zZivot, zvolit si zivotni styl, ale zaroven za tyto plany a rozhodnuti
neseme zodpovédnost. Balancujeme mezi prilezitostmi a riskovanim.
Jsme sami zodpovédni za sviij osud. Giddens [1991] v tom samém smyslu
hovoii o reflexivnhé organizované osobni identité (reflexively organised

self-identity).

Volba 1identity je ovlivnéna kulturnim a socidlnim ramcem.
Postmodernita nam vtomto sméru nabizi Sirokou skalu moznosti.
Muzeme s1 stridavé volit povolani, nabozenstvi, kulturu ¢i1 spolecnost,
jejimz chceme byt ¢lenem, misto, kde chceme zit atd. Dokonce miuzeme
diky pokroc¢ilym technologiim do urcité miry ménit statusy obecné
povazované za pripsané, jako pohlavi, barvu kuze a vék. Diky nékolika
plastickym operacim se =z Ctyricetiletého afroamericana muze stat
dvacetilet4 bélogka. (Coz je samoziejmé velmi zjednoduseny a nadneseny

priklad celé problematiky.)

Nezalezi tedy jen na kulture, ale i1 na jedinci, které slozky jeho
1dentity jsou volené nebo nevolené, uvédomované nebo neuvédomované.

Teoreticky v kazdém aspektu identity mame volbu, ale zalezi na tom, jaké
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mame moznosti, nebo spise jakych moznosti jsme si veédomi.
Postmodernita nas vtomto sméru nuti konfrontovat se s mnoha
moznostmi. Ale nejenze mame prdavo, ale také povinnost vybéru.
Uvédoméni piinasi nutnost volby. Dluzno podotknout, Ze tento (nutny)
vybér ma své limity a je determinovan socidlnimi, financénimi ¢i
geografickymi podminkami. Napriklad pravo na sebeidentifikaci neplati
pro vétsinu tretiho svéta. Teoreticky sice maji jeho obyvatelé stejné
moznosti jako élenové zapadni kultury (tyto moznosti objektivné existuji),
ale vétSina znich na né nemuze dosdhnout a vyuzit je. Ne vSechny

moznosti jsou pristupné vsem.

Jakym zpusobem urcit vlastni identitu? Vétsina lidi stale hleda 1
v proménlivém svété pevny bod, ke kterému by se mohla vztahnout.
Touha po jistoté a koherentni identité se ovSem s postmodernitou moc
neslucuje. Vznika tak napéti, mnozi zazivaji pocity nejistoty, nestalosti a
odcizenosti, nevédi, co od zivota chtéji. Nezridka se v takovém pripade
mluvi o krizi identity (u jedince i celospolecenskou) nebo o multiplicité

1dentit, tedy o ruznych identitach jedince, které jsou navic v rozporu.

Osobné ovsem preferuji pouzivani pojmu identita u jedince
v jednotném ¢isle, ¢imz chel predevsim naznacit kompaktnost a
komplexnost stavu u jednotlivce, tedy skutecnost, ze jeden clovék ma
v danou chvili jednu identitu. Tudiz bych tento pojem ve vztahu
k jednotlivci nepouzivala v mnozném cisle. Tim samozrejmé nevylucuji, ze
identita se sklada zraznych slozek a je proménliva v zavislosti
na ruznych podminkach, takze v ¢ase vlastné clovéek ma nékolik identit
nebo urcity pocet lidi ma odpovidajici pocet identit. I kdyz je identita
proménliva a jeji konzistentnost je prinejmensim diskutabilni, stale
u jedince za normalnich okolnosti existuje urcéité védomi sebe sama,
védomi vlastni jedinecnosti, védomi vlastni kontinualni existence v case.
Pokud tomu tak neni, jedna se o patologii, a ne o rozporuplnost identit.

Krizi identity mtze mit ¢lovék v danou chvili, ale ne nepretrzite.

Spise nez ,,multiplicitu rozporuplnych identit“ ¢i ,celospolecenskou

krizi identity” povazuji v tomto sméru za odpovidajici a vystizny koncept
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symbolického interakcionismu, jehoz celnimi predstaviteli jsou Goffman
[1999] a Meyrowitz [1990]. Zakladni tezi této koncepce je, ze lidé se
v ruznych situacich chovaji razné. Coz neznamena, ze se vzdy
pretvarujeme, ale ze se vzdy prizpusobujeme dané situaci. Zalezi tedy
napriklad na tom, s kym clovék interaguje, v jaké socialni roli, jak se pri
tom citi, jakym chce pusobit dojmem atp. Goffman pouziva pro objasnéni
téchto vychodisek teatrologickou terminologii. Vsichni podle néj hrajeme
divadlo na raznych jevistich, tedy v ruznych socialnich situacich a
kontextech. Z toho se da usuzovat, ze mame 1 ruzné slozky identity, které
se v ruznych situacich projevuji razné. Zaroven ale tyto slozky nemusi byt
nutné v rozporu a clovék nemusi byt nutne rozpolceny. Naopak je
znamkou empatie a sociability, pokud je jedinec schopen zastavat nékolik

ruznych roli, ¢ist v odlisnych situacich a podle toho se zaridit.

,2Pesimistickou” multiplicitu identit bych tedy v souladu
s 1interakcionistickym konceptem a teorii roli nahradila multiplicitou
socialnich roli, ktera je reakci jednotlivce na multiplicitu postmodernich
situaci. Tento thel pohledu totiz neimplikuje, Ze je néco v neporadku.
Postmodernimu pocitu psychické nekoherence mozna nejvice prispiva
pravé negativné konotované stereotypni (pseudo)védeckd terminologie a
nostalgie po jednoduse ziskané a nemeénné identité. Ale mozna ke
spokojenosti a vyrovnanosti staci smirit se s proménlivosti nasich identit

a nepohlizet na ni jako na patologii.

Postmoderni identitu je predevsim potireba nahlizet jako neustaly
proces identifikace, jako ,,...nikdy nekoncici, nekompletni, nedokoncenou
aktivitu s otevrenym koncem, na niz se vsichni, at uz z nutnosti nebo
dobrovolné, podilime.“ [Bauman 2001: 152] Jeji proménlivost, nestélost a
obtizna uchopitelnost ma 1 svoje vyhody. Skladani, rekontextualizace ci
brikolaz nam prinasi nové vyznamy a moznosti. Postmoderni kultura
nam dovoluje a zaroven prikazuje vytvorit si identitu vybérem, musime

selektovat a rozhodnout se, jak jednat a kym byt.

Ponékud jina je situace ve vztahu identity k vnéjsim podminkam.

Postmodernita nam sice prinasi pravo na sebeurceni, emancipaci a zménu
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primo s nami souvisejicich socialnich procest, ale zato nam bere moznost
ovlivnovat sirsi spolecenské déni ¢i procesy ekologické, ekonomické a
technologické. Jinymi slovy jde o rozpor mezi Urovni subjektivni a
objektivni, individudlni (potazmo lokalni) a globalni, mezi osobnimi
zameéry na strané jedné a mezi externimi podminkami na strané druhé
[Roberts 2004]. Mame sice kontrolu nad svym Zivotem, ale ne nad vsemi
okolnostmi, které ho ovlivnuji; vznika nerovnovaha mezi osobni svobodou
a jistotou. Bauman v tomto smyslu ¢asto na raznych mistech pripomina
vyrok Ulricha Becka o neexistujicich biografickych resenich systémovych
rozport (,no biographical solutions to systemic contradictions) a Pierra
Bourdieho o kazdodenni nejistoté (,précarité est aujourd hui®. Giddens
[1991] v souvislosti s proménou modernich instituci hovoii o pocitu osobni
bezvyznamnosti (personal meaninglessness), ktery vznika pravé jako
dusledek kombinace individualni reflexivni identity a globaliza¢nich

tlakt a je fundamentalnim psychickym problémem pozdni modernity.
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3.2 Socidlni identifikace: 1dentita a socializace v ramci

subkultur(y)

... Vytvorit skupinu — jakkoliv docasna a roztristénd tato skupina je —
muize poskytovat jedincum pocit prinalezitosti a identifikace stejne jako
pocit individudlni identity nebo stylu.“[Sweetman 2004: 79] Na socidlni
1dentitu, tedy na to, jak napomaha skupina jedinci v seberealizaci, se

podivame bliZze v souvislosti se subkulturami.

Subkultury podobné jako postmoderni identita nejsou primarné
zalozené na pripsanych statusech ¢i na misté ptavodu. Clenem subkultury
se clovék nerodi, ani nestava automaticky. Mlize a musi se pro clenstvi a
snim spojeny zivotni styl rozhodnout. Také proto jsou subkultury
typickym produktem postmodernity, ktera se vyznacuje prevahou volené
1dentity a volenych statust, coz je pomérné jasné odliSuje od kolektivnich
konceptt narodniho statu, socialni tridy, rodiny, kultury mladeze, etnické
prislusnosti ¢i1 nabozenstvi, tedy od konceptli zalozenych na askriptivnich
statusech ¢i na mistni prislusnosti [Eriksen 2007: 21]. Clenové subkultur
se védomé a dobrovolné rozhoduji, na jaké konkrétni subkulture budou
participovat, a to na zakladé tématického ramce subkultury, na jeji
obsahové naplni. Dobrovolné védomé rozhodnuti clenti o participaci je
charakteristické pro vsechny neo-tribes (viz nasledujici kapitolu), k nimz
muzeme pocitat 1 subkultury ¢i zajmové skupiny, tedy skupiny s identitou

zalozenou na aktivni Gcasti ¢lena a sdileném z4jmu o néjaké téma.

Volena identita a sdileny zajem jako centralni pojitko postmodernich
skupin jsou tmelicimi prvky kolektivu a také mohou predstavovat
vyznamné duvody, proc se jedinci v soucasnosti ¢im dal vice ztotoznuji se
subkulturami, jako specifickymi formami skupiny [Meyrowitz 1990: 258 —
259]. Samoziejmé se identity netvoii jen prostiednictvim subkultur, ale
ty jsou jednim z hlavnich socializaénich prostiedi soudasnosti. Cleny

subkultur se stava stale vice lidi a subkultury mohou v jejich zivoté hrat
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vétsi roli nez politické strany, narod éi dokonce rodina [Eriksen 2007: 29 —

30].

Rizné subkultury nabizeji rizny ,,program®. Podle vlastniho uvazeni
a sveétonazoru se jedinec rozhoduje pro c¢lenstvi v té které subkulture.
Nemusi byt ¢lenem zadné, nebo také muze byt soucasti nékolika, podle
toho, jak mu vyhovuje obsahova napln jednotlivych subkultur.
Subkultury mohou tvorit jednotlivé dilky v mozaice, patchworku,
brikolazi ¢1 skladance postmoderni identity. Zalezi jenom na tom, jak je
k sobé poskladame. Prikladem budiz muj bratr, ktery je clenem metalové
1 otaku subkultury. Presné v souladu s postmodernim individualismem
ma kazdy sam zodpovédnost za to, k jaké subkulture a jakou mirou se
(ne)piipoji. Roli v tomto procesu nehraji jen ndzorové a volni aspekty, ale
samozrejmé také emoce a potreba zarazeni se do kolektivu. Védomi
existence subkultury, ke které jednotlivec nalezi, tedy skupiny
podobnych, spriznénych jedinci podporuje socidlni 1 psychologickou

vyrovnanost.

Do vétsiny subkultur neni problematické se zaclenit, protoze ¢lenstvi
v subkultufte je obvykle podminéno pouze rozhodnutim a informovanosti.
Jak k4 Meyrowitz [1990: 286 — 295]. Clenstvi v kazdé skupineé je zavislé
na informovanosti, ale v tradi¢nich kulturach byly nékteré druhy
informaci peclivé chranény a predavany pouze urcenym lidem. Jejich
obdrzeni bylo spojeno s urcitym statusem, socializaénim stadiem a
mistem. Diky tomu nebylo tézké zachovat potirebné hranice a rozdily mezi
jednotlivymi lidmi nebo skupinami lidi Pavodné zavislé a omezené
ziskavani informaci vsak v dobé elektronickych médii a informatizace
nepredstavuje prekazku. Naopak — k potrebnym datim je mozné se
dostat napriklad prostrednictvim internetu i1 béhem nékolika vterin, a to
bez ohledu na to, jaky ma clovék status a kde se pravé nachazi.
Technologicky pokrok a snim spojené kulturni a socialni dusledky
umoznily snazsi ziskavani a Sireni informaci 1 o subkulturach a zarazeni
do subkultury. Neni potreba konkrétni misto, ani konkrétni clovek,

abychom se dobrali pozadovanych informaci. Sta¢i mit pristup
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k informac¢ni siti, coz je v dobé elektronickych a virtualnich médii
pomérné jednoduché. Mizi tak tradicni pevné strukturované
institucionalizované prechodové ritualy a socializacni stadia se
prekryvaji. Namisto toho ¢lovék ,vplyne“ do urcité socialni skupiny nebo

zivotniho stadia.

I kdyz pristup k subkulture stale casto umoznuji kamaradi,
sourozenci ¢i rodi¢e [viz Ingulsrud, Allen 2009: 93 — 105 na piikladu éteni
mangyl, stal se hlavné internet vyznamnym socializaé¢nim prostiedkem.
Moji informatori stejné jako ostatni c¢lenové subkultur vstupuji
do rdznych diskusnich fér, ¢tou webzines, sleduji amatérska videa atp.
Diky tomu z velké casti postupné ,vplouvali“ do subkultur ,sami“, bez
pomoci bezprosttedniho okoli (i kdyZ samoziejmé zminéné informace

na internet nejprve nékdo musel vlozit).

U metalové subkultury byva ,spoustécem® zajmu seznameni se
s prvni kapelou a jeji prijeti, diky cemuz jedinec zacne vyhledavat dalsi
produkei, ktera vyhovuji jeho vkusu. Diky tomuto procesu se dozvida
stale vice jak o hudebni a textové tvorbé, tak o historii a pozadi zanru,
o ruznych kapelach a jejich c¢lenech atd. A podobny socializa¢ni postup
funguje samozrejmé 1 u otaku fanousku a jinych subkultur. Samozrejmé
vznika potreba nejen informace dostavat, ale také je sdilet, at uz pomoci
face-to-face kontakti nebo prostrednictvim internetovych diskusnich for.
A navic maji ¢lenové subkultur potrebu kreativity, kterou ventiluji
riznymi zpusoby: v pripadé metalu vlastnim hranim, skladanim ¢i
zpivanim, v pripadé anime a mangy vlastnim kreslenim ¢i psanim
pribéht a v obou pripadech stylovym oblékanim a vytvarenim image a

zapojenim se do verejné diskuse.

Sebeidentifikace se subkulturou jako se skupinou muze probihat
nebo byt podporena 1 diky sebeidentifikaci prostrednictvim idold.
V pripadé metalistd jde o vzhlizeni k néjakému hudebnikovi, at uz
basistovi nebo zpévacce, v pripadé mangy a anime se jedna o ztotoznéni
se s postavou nebo nékterymi jejimi vlastnostmi nebo sebeidentifikace

s celym pribéhem. dJeden 2z mych informatori se mnapriklad velmi
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ztotoznuje s Marcem Hietalou, zpévakem a basistou skupin Nightwish a
Tarot. Stejné jako on hraje na podobnou basovou kytaru, vyhledava
informace o jeho profesnim 1 osobnim zivoté atp. Fanynky otaku, rekla
bych, vyjadiuji spiSe nez ztotoznéni s hrdinkou (G kdyz to nevyluéuji)
obdiv k muzskym postavam. Samozirejmé muze mit jedinec takovych
vzoru vice. Dilezité je, ze ho inspiruji v néjakém konani nebo zivotnim
postoji. Mnohokrat mu také prinesou naplnéni a vjistém smyslu ho
zachrani, at uz od samoty a pocitu vlastni zbytecnosti, jak mohu
prostrednictvim svych informatora i vlastni zkusenosti potvrdit. Je to 1
tim, ze subkultury prinaseji pocit zapojeni do kolektivu, pocit participace

na spole¢ném zajmu a dile [viz Ingulsrud, Allen 2009: 106 — 116].

Zajem o dané téma zvysuje angazovanost v ramci subkultury, coz
samozrejmé jesté muze byt podporeno komunikaci s ostatnimi cleny.
SOtupen prislusnosti ke skupiné je odvisly od toho, co je skupina schopna
nabidnout, coz se tykd jak zdroji, tak i nutnych sankci. “[Eriksen 2007:
28] Ponévadz je ¢lenstvi v subkulturach jako v neformdlnich socidlnich
skupinach zalozeno na dobrovolnosti a informovanosti, nelze v pripadé
opusténi skupiny mluvit o vylouceni, ale o odchodu. Opusténi skupiny je
také relacni a situacni, jeho podoba a prubéh zalezi na subkulture, jedinci
atp., ale v obecné roviné neprobiha nijak dramaticky. Nejedna se obvykle
o zadné formalné sankcionované vylouceni, ale spise o vlastni rozhodnuti
zalozené na postupném ochabnuti potteby sdilet dané zaméreni. I kdyz
ztrata zadjmu neznamena ztratu informaci, které clovék béhem svého
clenstvi v subkulture ziskal. V tomto smyslu asi zustava clovék spojen

s danou subkulturou navzdy.

Myslim si, ze praveé tato volnost a nenucenost v ramci subkultur také
prispiva Kk jejich postmoderni oblibé. Jedinec muze beze strachu
experimentovat a hledat si identitu napii¢ riznymi subkulturami. A
stejné tak muze zustat subkulture vérny tak dlouho, pokud subkultura
existuje a pokud v ni stale vidi svoje misto. Zpravidla totiz zarazeni do
subkultury neni jen chvilkovou zalezitosti ¢1 pouze obcasnym konickem.

Subkultury jako komplexni systémy ovlivnuji cely styl Zivota jednotlivce 1
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skupiny. Clenové subkultury se nachdzeji (alesponi v uréitém sméru)
ve stejné situaci, sdili urcity soubor znalosti a hodnot a tim 1 identitu
zaloZzenou na zvolené orientaci. To vsechno podporuje pocity kolektivity a

sounalezitosti, ale zaroven také integrity vlastni osobnosti.
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3.3 Manifestace prislusnosti k subkulture na prikladu
vzhledu

Identita neni jen zalezitosti hledani a konstrukce, ale také
manifestace vyznamu, na jejichz zakladé se daji interpretovat mnohé
skuteénosti. Sarup [1996: 126] si ve své knize o postmoderni identité
klade otazku, zda muze image reprezentovat nasi identitu. A sam si také
odpovida, zZe lidé jsou vice nez to, co si oblékaji. S timto vyrokem nelze
nesouhlasit. Identitu jedince samoziejmé netvori pouze vzhled, ale
na druhou stranu je pravée vzhled jeji dllezitou soucasti. Mnoho teoretikt
souéasnosti dokonce tvrdi, ze pravé (povrchni) koncentrace na vzhled a
formu je nejdiilezit&jsi aktivitou mladeze, zaroven hlavnim (nebo dokonce
jedingym) pojitkem pro vznik neo-tribes obecné a také primarnim
expresivnim prostiedkem identity [viz Maffesoli 1996a; 1996b; Meyrowitz
1990; Muggleton 2000]. Kazdopadné lze prostiednictvim symboli,
zivotniho stylu, uréitého chovani a jednani vysledovat identifikaci
vyjadrenou navenek, tedy to, sjakym zivotnim stylem, hodnotami,
normami, zpusoby chovani a jednanim se dany jedinec ztotoznuje. Mdda
pak slouzi jako ,,zrcadlo“ a metafora postmoderni identity. MiZeme na ni

dobre pozorovat procesy volby a brikolaze — michani styla a prvku.

Odév, uces, sperky a jiné zdobeni téla nemaji jen praktickou, ale také
symbolickou a distinktivni funkeci, slouzi k vyjadireni socialniho statusu a
k socialni orientaci. Rozlisovaci kategorie jsou kulturné relativni, ale
prislusnik dané kultury je podle vzhledu obvykle schopen 1 na prvni
pohled urcit, s kym ma tu cest. Symbolika muze prozradit, jakého je
jedinec pohlavi, véku, povolani ¢i postaveni 1 v jaké se nachazi situaci:
bézny nebo pracovni odév se samozrejmeé odliSuje odéva urcenych pro
zvlastni az slavnostni piileZitosti, jako jsou prechodové ritudly (svatba,
pohteb), vyroéni obfady (koleda, masopust, Stédry veer) & navitéva

uréitého mista (divadlo, kostel, klub).
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Oproti jasné rozliSenym socidlnim statusim a jim prislusejicim
distinkcim, typickym pro premoderni kultury, je v postmodernité situace
splyvaji a stejné tak se v mnoha smérech unifikuje 1 vzhled. Jak dospéli,
tak déti, jak muzi, tak zeny — vsichni mohou v podstaté nosit vse, co
chtéji: dziny, kratké vlasy ¢i nausnice. Specifickd moéda uz nemusi
odkazovat ke kategoriim jako gender, etnicita nebo trida. Coz nevede
nutné k tomu, zZe se vsichni oblékaji a upravuji stejné, ale vybér moznosti
z riznych styld je mnohem vétsi nez u tradiénich spoleénosti. [Meyrowitz

1990: 258 — 259; Sweetman 2004: 82 — 83]

Pricemz rtzné moédni prvky, prichazejici ze vsech koutt svéta i
riznych historickych obdobi, nemusi tvorit jednotné koherentni styly, ale
misi se jak vkontextu celokulturnim, tak na Urovni jedince.
Postmodernita poskytuje velky prostor pro individualni vyjadreni, nabizi
svobodu vybéru raznych prvka a jejich mixovani ¢i brikolazi. To, ze
volime odév, uces a doplnky podle rtiznych prilezitosti, by jesté nebylo tak
zvlastni. Zajimavé je, jak casto nékteri lidé tuto ¢innost provozuji a jaké
maji k dispozici ,vybaveni®, coz samozirejmé souvisi s tim, do jakych se
dostavaji socialnich situaci a jak se v nich chtéji prezentovat. Néekomu
pak muze pripadat, zZe jedinci, kteri ¢asto méni svij vzhled, nemaji
jednotnou identitu. Napiiklad Sarup [1996: 126] mluvi o moZnosti
multiplicitnich identit u jednoho individua. Rada bych na tomto miste
zopakovala, zZe vsouladu s interakcionistickym konceptem a
s Muggletonem [2000: 103] celou zalezitost rtizného chovani na rdznych
mistech véetné souvisejici zmény vzhledu nepovazuji za znameni tristéni
1identity, ale za prirozeny jev. Styl je totiz povazovan za vyjadreni
vnitiniho ja, tedy identity. U kazdého jedince vysledovat urcitou stylovou
koncepci ¢1 urcity modni zameér, at uz z hlediska cisté funkéniho nebo
z hlediska cisté estetického ¢i na stupnici nékde mezi obéma. Mddni se
preference jedince se samoziejmé také mohou ménit podle rtznych
Zivotnich obdobi a béhem dospivani (ale i jindy), kdy lidé experimentuji se
svym vzhledem. Ale povazovat to za celospolecensky projev nekoherence

1dentity a neautenticity jedinct povazuji za ponékud nadsazené. Zaroven
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ale nezpochybnuji, ze v postmoderni dobé narusta pocet socialnich situaci
1 pocet modnich styld, se kterymi se jedinec vyrovnat zpusobem podle
svého uvazeni. Nékomu vyhovuje pohybovat se v ruznych socialnich
skupinach a prizpusobovat se jim jak chovanim, tak vzhledem a vyziva se
v ,prevlecich®, jiny si dokaze udrzet navenek jednotny styl i v riznych

situacich.

To, ze nékteré projevy image jsou vidény jako nehorence identity,
muze byt zpusobeno neschopnosti ¢ist v riznych symbolech a vyznat se
v ruznych stylech. A neni divu. Postmodernita v tomto sméru velmi
zamlzuje, bori stereotypy a znejistuje. Budeme-li se ridit jen vzhledem,
muzeme jedince naprosto nespravné zaradit. Prvni pohled muze klamat.
Neni tak ojedinélym jevem dneska, ze nemuzeme rozpoznat, zda proti
nam jde muz ¢1 Zena, nebo zZe zamozny a vlivny podnikatel chodi na
vSechny schtzky v dzinech a tricku. Symboly vSak neztraceji zcela svoji
distinktivni funkci. Naopak jich skupiny a jednotliveli vyuzivaji
k vymezeni sebe sama, oznaceni své prislusnosti a vziajemnému
rozpoznavani se. Kdyz jsme napriklad sjednim informatorem potkali
dalsiho metalistu v metru, oba okamzité bezpecné poznali, zZe patri
k stejné subkulture a navazali o¢ni kontakt. Jak mi pak muj informator

rekl, nikdy si neni jisty, zda a pripadné jak ma v takové situaci pozdravit.
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4. Nové formy sociality a postmoderni kolektivni

koncepty

Postmoderni kulturni a spolecenské podminky vytvari prostor pro
nové formy sociality, odlisné od ,tradicnich® kolektivnich konceptt rodiny,
etnika ¢1 naroda. Podobné jako identita se ani postmoderni socialni
skupiny nevytvareji na zakladé sdileného mista nebo statusu, ale na
zakladé sdilenych symboll, zajmu a volby. Objevuji se dosud neznama
socialni uskupeni, napriklad ekologicka hnuti vyznacujici se novymi
formami politického chovani ¢i v kyberprostoru vytvorené virtualni
(online) komunity. Mezi tyto viceméné nové, pro postmodernitu

charakteristické socialni skupiny patri také subkultury.

V souvislosti se snahou pochopit a objasnit postmoderni formy
sociality vznikaji vice ¢1 méné propracované konceptualizace. Snoubi se
zde predevsim tradice sociologicka s antropologickou. Terminologie a
teorie spojené s postmodernimi formami sociality jsou velmi rtiznorodé.
V centru zajmu této kapitoly 1 celé prace stoji subkultury, proto se od nich
bude odvijet 1 terminologicky aparat a struktura popisu novodobych
kolektivnich koncepti. I pres rozsirenost tématu subkultur v soucasnych
spolecenskych védach nemuzeme ocekavat jednoznacnou, primou a
vsevysvetlujici definici subkultur. Mozna praveé ze stejného divodu spise
nalezneme mnozstvi postmodernich teoretizujicich pristupti neboli
vypravéni (narratives), jak je nazyva Gelder [2007: 2 — 3], ze kterych
musime podstatu subkultur viceméné vytusit sami. Presto vsak
shledame, zZe hlavni teoretické polemice dominuji nasledujici proudy:
individualismus (postmoderni identita) versus kolektivita,
strukturalismus versus interakcionismus a subkulturni teorie versus

post-subkulturni teorie.

Vramci déjin subkultur bych rada vyzdvihla predevsim post-
subkulturni teorii spojenou s projevy postmodernich procesu

v subkulturach a  odkazujici se  predevsim  k symbolickému
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interakcionismu, ktery je vychodiskem 1 této prace. V tomto smyslu si
charakterizujeme subkultury a jejich misto v ramci subkulturalnich
studii a porovname je s dalsimi souvisejicimi postmodernimi formami
socialit. Nakonec provérime subkultury zhlediska funkénosti a
jmenujeme nékteré vyrazné aspekty, které subkulturam zarucuji
vyznamné misto v postmoderni kulture. Kombinace zminénych pohleda
snad prispeje k pochopeni tulohy a postaveni subkultur v soucasné

spolecnosti.
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4.1 Chicagska skola, CCCS a subkulturni teorie

Subkultury jsou jednim z typickych (pro)jevit postmoderni
spolecnosti. Avsak jak koncept subkultur, tak subkultury samotné, prosly
uréitym vyvojem. Nejsou zalezitosti jen poslednich nékolika desitek let,
ve smyslu socialnich kategorii se objevuji uz mnohem drive. Napriklad
Gelder zacina kulturni historii subkultur v ,alzbétinském podsvéti®, tedy
kriminalitou Londyna 16. stoleti [2005: 2 — 3; 2007: 5 — 10], jako dalsi
priklady mutzeme uvést dandysmus 18. a 19. stoleti nebo jazzovou

subkulturu poc¢atku stoleti dvacatého [viz napi. Gelder 2007: 107 — 129].

Kdy byl poprvé pouzit termin subkultury, je nejasné. Vime ovsem, ze
subkultury se objevuji v sociologickych pracich jako koncepéni ramec a
jedno z hlavnich témat od zacatku 20. stoleti, kdy zapocalo systematické
studium subkultur v rdmci Chicagské skoly (7he University of Chicago
Department of Sociology). V rdmci sociologickych a etnografickych
vyzkumi zamérenych na urbanni spolec¢nost se zajem stocil na socialni
marginality a tzv. deviace, jako napr. na delikventy, imigranty, cleny
gangu, bezdomovce, homosexualy atp. Poymy deviace a deviantni jsou pro
Chicagskou skolu zasadni. Nemusi nutné oznacovat abnormalitu nebo
nenormalnost, ale spise ukazuji na alternativni soubor hodnot a zavislost
na urcitych socialnich podminkach. Deviace tedy nejsou povazovany
za psychologicky symptom, ale za determinované kulturnimi normamai ¢ili
jsou deviantni jen do té miry, jakou jsou deviaci prisuzovany socialni
vyznamy. Ve 40. letech se pak pro vyse zminéné druhy socialni odliSnosti
zadal pouzivat termin subkultury. [Bennett, Kahn-Harris 2004: 2 — 4;
Gelder 2005: 19 — 24]

Jednim z predstaviteli Chicagské skoly je Erving Goffman se svou
y,dramaturgickou® sociologii neboli odnozi symbolického interakcionismu,
o kterém jsme jiz hovorili v souvislosti s identitou a individualismem (viz
str. 38). Tato teorie je ovSem aplikovatelnd i na skupinové chovani: kazda
socialni skupina ,predvadi jinou hru“ jinym zpusobem se vztahuje

k okolnimu svétu. Symbolicky interakcionismus aplikovany na skupiny
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sehral vyznamnou roli jak v Chicagské skole, tak pozdéji v post-
subkulturni teorii, jak uvidime dale. [Goffman 1999; Gelder 2005: 215;
2007: 43 — 44]

V 60. az 80. letech se nejvyznamnéjsim centrem studia subkultur
mladeze stava birminghamské Centre for Contemporary Cultural
Studies (CCCS), jez zpodatku navazuje teoretickym ramcem
na Chicagskou skolu — pokracuje ve vyzkumu ,okrajovych® skupin a
zrcadli silné zameéreni na komunitu a lokalitu. Postupné presunuje svoje
zaméreni z teritoria ke stylu, tedy k praktikam, jakymi subkultury
organizuji svdj vzhled a vkus. Sémiotika sehrava v premisach CCCS
ustredni roli: ¢teni symbol je nadrazeno primym rozhovorim s ¢leny
subkultur, nebot pravé symboly jsou chapany jako prostredky, jimiz

subkultury vyjadiuji svoji identitu.

Dale u subkulturni teorie shledavame vyraznou navaznost
na strukturalismus sociologi Tonniese a Durkheimal, kteri se zabyvali
moderni spolecnosti. Tu hodnoti viceméné jako upadkovou a stavi ji
dualisticky do protikladu s idealizovanou spolecnosti tradicni. Toénnies
oznacuje tyto formy socidlnich uskupeni Gesellschaft (moderni spoleénost)
a Gemeinschaft (spole¢enstvi, komunita), zatimco Durkheim je autorem
paralelnich termint organickd a mechanicks solidarita. [Gelder 2005: 6 —

7]

Dalsi tézisté subkulturni teorie lezi v makro-perspektivé tridni
spolecnosti, coz zacina byt zrejmé zejména s vydanim dnes jiz klasické
prace Resistance Through Rituals (1976) Stuarta Halla a Tonyho
Jeffersona. V marxistické interpretaci CCCS maji povalecné subkultury
mladeze jako 7Teddy boys, punks, skinheads nebo mods svij puvod
v pracujici tridé a stavi se proti dominantnim hegemonickym institucim
britské spolecnosti. Jak rezistentni subkultury, tak dominantni kultura,
reprezentovana monolitickym mainstreamem, jsou v konceptu CCCS

jasné ohranicené, od sebe oddélené kategorie, protikladné homogenni

! zatimco koncepce zabyvajici se identitou a indiglsmem navazuiji spise na Webera a jeho
interakcionismus.
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skupiny. Subkultury reprezentuji sérii kolektivnich reakci na konzumni
boom mainstreamové spolecnosti, se kterym se vyrovnavaji pomoci
strategie rezistence (resistance) neboli ,Tesi“ spole¢enské problémy na
symbolické tirovni — kontrolou vlastniho vzhledu a hudebniho stylu (tzv.
,magické“ nebo ,imaginidrni“ feSeni socidlni subordinace). Témito
stylistickymi projevy vyjadiruji svoji opozici k rodicovské generaci a
k mainstreamovému, tedy komercénimu, stredostavovskému systému,
v némz jsou pasivné konzumovany produkty a zabava. Subkulturni
rezistence vuci kapitalistické inkorporaci a masovym médiim je tedy
povahy sémiotické, nikoliv politické (piipadné pouze latentné). [Bennett,
Kahn-Harris 2004: 1 — 11; Gelder 2005: 81 — 83; Muggleton, Weinzierl
2003: 3 — 4]

V roce 1979 vychazi zlomova Hebdigova studie punku Subculture:
The Meaning of Style. Piestoze stale patii k CCCS (t¥idni konflikt,
rezistence, sémiologie), svymi tezemi jiz predznamenéva post-subkulturni
teorii. Hebdige rozviji sémiologicky pohled na kultury mladeze, podle néj
vsak nejsou symboly uniformné vyuzivany ve strategiich rezistence, ale
prostfednictvim subkultur jsou komodity dominantni kultury a médniho
pramyslu aktivné prebirany a pretvareny, takze ziskavaji nové radikalni
vyznamy. Novy stylisticky a sémioticky soubor vznika diky
rekontextualizaci. Jak se prolinaji a mixuji ruzné styly, véetné materské
kultury a médniho pramyslu, ukazuje Hebdige na prikladu punku. Pro
toto prekryvani a miseni styla vyuziva pojem C. Léviho-Strausse brikoldz
(bricolage). Hebdige uz nehovoii o mainstreamu a subkulturach jako
striktné oddélenych entitach, ale poukazuje na jejich vzajemny vliv. Jako
prvni popsal postmoderni charakter subkultur, ktery se zacal vyrazné
projevovat v 80. a 90. letech (za vzniku rtznych revivali, retro styl atp.)
a jimz se pak zabyva zejména post-subkulturni teorie. [Ferchhoff 2007:
175; Hebdige 1979; Gelder 2005: 84 — 85, 271 — 273; Muggleton 2000: 41 —
44,47, 131 — 132; Muggleton, Weinzierl 2003: 7]
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4.2 Post-subkulturni teorie a souvisejici kolektivni koncepty

Snahy uplatnit koncept subkultur v podani CCCS univerzalné se
zahy ukazaly jako prinejmensim problematické a rozhodné prestavaji byt
dostacujici v postmodernich podminkach. Vyvstava potreba prepracovani
jiz dale nedostacujicich premis CCCS a otazka, jak rekonceptualizovat
subkulturalni studia s ohledem na proménény socialni terén nového
tisicileti. V 90. letech 20. stoleti se tak na scéné objevuje post-subkulturni
teorie (post-subcultures theory), oznaéovana také piiznaéné jako ,post-
CCCS*. V jejim pristupu je totiz jasné pritomny, nezridka 1 explicitné
vyjadreny odkaz ke ,klasickému“ koncepénimu ramci CCCS, ve smyslu
exprese potieby se s timto odkazem vyrovnat. Jeji ¢elni predstavitelé jako
Redhead, Muggleton, Thornton ¢ Maffesoli hledaji odpovédi
na (zménéné) politické, kulturni a ekonomické skutednosti 21. stoleti a
prichdzi snovymi pristupy a novymi poli zkoumdni. [Muggleton,
Weinzierl 2003: 3] Z konceptuélniho hlediska mtize byt rozdil mezi CCCS
a post-CCCS popsan také jako rozdil mezi marxismem syntetizovanym
se strukturalismem a sémiologii a mezi symbolickym interakcionismem
[Bennett, Kahn-Harris 2004: 14; Martin 2004] nebo jako mezi modernim
a postmodernim piistupem ke svétu [Muggleton, Weinzierl 2003: 3 — 19].

Post-subkulturni teorie navazuje na interakcionismus Maxe Webera
a odklani se od strukturalistického vnimani subkultur jako distinktivnich
socialnich skupin smeérem k interpretativnim praktikam. Pozornost se
staci na procesy, kterymi si jedinci aktivné konstruuji svoje socialni svéty
a na zivotni styl subkultur. Dulezitou roli stale hraji symboly, ale také
jejich vyklad a vytvareni samotnymi cleny subkultur. Podstatna cast
kritiky CCCS smeéruje také k vidéni subkultur jako homogennich skupin
— oklesténych od okolnich vlivit (dominantni kultura, média, kulturni
primysl), jakoby jejich vyvoj probihal izolované, ,ve vakuu®, a
k jednostranné orientaci na specifickou geografickou, sociokulturni a

historickou oblast — na britskou, bélosskou, muzskou c¢ast mladeze
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pracujici t¥idy v obdobi po druhé svétové valce. [Gelder 2005: 12; Martin

2004]

Tabulka 2. Rozdily mezi subkulturni a post-subkulturni teorii

Subkulturni teorie

pocdtky vzniku teorie

70. léta 20. st.

teoretickd vychodiska

neomarxismus,

strukturalismus, sémiologie

interpretativni hledisko

moderni

cilovéa skupina,

vyzkumny objekt

povdlecnd britskd, urbdnni,
bélosskd, muzskd cast

mlddeze pracujici tridy

vymezeni subkultur

homogenni skupiny

vztah subkultur

s dominantni kulturou

strikiné opozicni,

dichotomicky

vnéjsi viivy na ’
nereflektovany
subkultury

) symbolickd, resistentn,
forma subkulturnino _ o
latentné politicka az
protestu

apolitickd

Post-subkulturni pole vyzkumu se oproti tomu vyznamné rozsirilo, a
to ve smyslu 1) teritoridlnim — z poc¢ateéni vyhradni orientace na mésto a

euro-atlantickou kulturu na ostatni z lokalnich

,kouty planety®,
subkultur i na globalni, 2) demografickém a socidlnim — na rizné etnika,
tiidy ¢ na Zeny, 3) kulturné historickém, priéemz definice subkultur se
stala aplikovatelnou na rtzna historicka obdobi. Kromé symbolického
protestu neni subkulturdm ubirdna ani jejich politicnost (napi. anti-

globalizaéni hnuti) a také neni piehliZen vliv konzumu, mainstreamu,

kulturniho primyslu a (masovych a elektronickych) médii. Subkulturni
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skupiny a styly jsou post-subkulturni optikou nahlizeny jako
fragmentarni a heterogenni, prolinajici se, vzajemné se ovlivnujici.
Celospolecensky dochéazi k miseni mnoha kategorii, styld a vzhledu,
véetné mainstreamového kulturniho primyslu, tak, jak jiz nastinil
Hebdige. Nalezneme tak riznorodé skupiny s odliSnym zivotnim stylem a
hodnotami a ne vzdy jasné vymezenymi hranicemi. Na zakladé vybéru
clenstvi 1 v nékolika riznych skupinach si pak kazdy sklada individualni
1identitu, vybira si vlastni styl zivota. Tim je také prekonano pojeti
subkultur zatizené marxistickou teorii. Subkultury nejsou vice projevem
tiidnich rozdiléi, nybrz individudlnim vyjadienim (proménlivé) identity.
[Bennett, Kahn-Harris: 1 — 18; Martin 2004: 23; Muggleton, Weinzierl
2003: 3 — 19]

Chapani subkultur se v prabéhu doby posunulo od jasného vymezeni
jako opoziéniho proudu k dominantnimu systému (at uz jako deviantni
nebo symbolické kontrakultury) k &ir§imu pojeti subkultur jako
heterogennich socialnich skupin. V subkulturni teorii byly subkultury
jasné definované, ohranicené, uzaviené socialni skupiny, které se
vymezuji proti stejné jasné definované dominantni kulture. V navaznosti
na Tonniese a Durkheima byla zavedena dichotomie subkultury versus
spoleénost [Gelder 2005: 6 — 7]. Proti modernimu éerno-bilému iazeni
do vzajemné na sebe nepusobicich kategorii se stavi post-subkulturalisté,
kteri nezkoumaji subkultury ve vakuu, ale naopak se zajimaji o jejich
sirsi kontext a na né plsobici vlivy. Na podobu subkultur totiz silné
pusobi postmoderni procesy — medializace, informatizace, glokalizace atp.
S tim, jak se vyvijel pohled na subkultury, byly ,objevovany® nové
subkultury, nebo lépe receno prestaly unikat pozornosti teoretiki, coz se

tyka napiriklad metalu [Kahn-Harris 2004].

V souvislosti s nastolenim post-subkulturniho diskurzu a proménou
obsahu pojmu subkultura (a souvisejicich pojmt) je nékdy zpochybnovéana
pouzitelnost tohoto terminu, spojovaného s tradicni definici podle
subkulturni teorie. Neékteri autori se zamérem odlisit svdj pohled

od pohledu CCCS uprednostnuji pouziti jinych pojmu jako club cultures,
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eventcultures, countercultures, life styles, scenes, gangs, fans, youth
cultures atp. Zaroven tento problém neresi pouze na terminologické
urovni, ale také v konceptualni roviné. Presto ani jeden z téchto pojmu
(s vyjimkou neo-tribes, jak uvidime déle) adekvatné nenahrazuje termin
subkultura a uz vibec ne cely koncept subkultur, ktery je pevné ukotven
v humanitnich védach [Sweetman 2004: 80]. Vétsinou jsou tyto terminy
spojené se specifickym prostredim ¢i se specifickymi skupinami, a proto
nejsou aplikovatelné na koncept postmodernich subkultur v celé jeho siri,
nebot ten ve své podstaté zahrnuje mnozstvi rozliénych skupin (viz
tabulku ¢. 3 na str. 77). Zvlasté u nékterych pojmid bych ve struénosti
rada osvétlila, pro¢ mezi né a subkultury nelze polozit rovnitko.
Vysvétluje se tim jednak, pro¢ pouzivam pravé pojem subkultury, a

zaroven to také prispéje k charakteristice subkultur.

Velmi 1Uzce spojen s urcitym prostredim, jak teritorialnim, tak
zaroven hudebnim, je koncept c/ub cultures autorky Sarah Thornton
[1995]. Clenskou zékladnu club cultures tvori ndvétévnici klubt, jimiz
jsou mysleni predevsim vyznavaci hudebniho stylu rave. Co se tyce
prostoru, maji s c/ub cultures mnoho spolecného street cultures a gangy,
které na vztahu slokalitou wulice vyjadruji opozici vacéi domovu,
reprezentujicimu mainstream [Gelder 2007: 18]. Podobné pojem scény
(scenes) odkazuje k prostoru, kde se odehravd néjaké ,predstaveni
[Gelder 2007: 43 — 46], primarné se poji s hudebni produkei a konzumpci
[Bennett, Kahn-Harris: 13 — 14], i kdyz podle Ferchhoffa [2007: 174 —
234] pravé tento termin presné vystihuje postmoderni charakter vSech

socialnich skupin mladeze.

Countercultures neboli kontrakultury predstavuji v subkulturni teorii
opozici mladdeze stiedni tiidy viéi konzumni kulture (ve srovnani se
subkulturami pracujici tiidy), v postmodernim podani pak uréitou
vyhrocenou formu subkultur stojici striktné v opozici k dominantni
kulture. Termin eventcultures naznacuje zaméreni soucasnych forem

socialit na konzumpci zabavy, ale neopira se o zadny sirsi koncept. Co se

tyce life styles, oproti Vollbrechtovi [1997] a Ferchhoffovi [2007: 174 —
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234] bych subkultury nenahrazovala ani konceptem zivotniho stylu.
Myslim si totiz, stejné jako Maffesoli [1996a: 98], Ze subkultury, piipadné
jiné socidlni skupiny a jedinci, maji uréity zivotni styl (tedy ze nejsou
Zivotnim stylem). Jinymi slovy Zivotni styl vtomto smyslu povazuji
za projev subkultur. Koncept fanouskovstvi podle mého nazoru nemusi
odpovidat subkulturni povaze ve dvou rovinich: 1) fanousci nemuseji byt
aktivnimi ¢leny skupiny, tedy mohou byt aktivni jako jednotliveci, ale ne
nutné vramci kolektivu, 2) nemuseji sdilet snahu byt v opozici
k mainstreamu, ktera je u ¢lent subkultur vzdy pritomna. Rekla bych, ze
clenové subkultur jsou vzdy fanousky, ale ne vsichni fanousci museji byt
clenem neéjaké subkultury. Zajmové skupiny se lisi od subkultur
minimalné tim, ze také nevyhovuji druhé podmince, tedy nemusi nutné

mit opozi¢ni postaveni.

Nékdy byva kladeno rovnitko také mezi subkultury a youth
cultures®. Koncept subkultur ma — jak historickym vyvojem, tak obsahové
— ke konceptu youth cultures velmi blizko a je s nim od poc¢atku spojovan.
I kdyz spolu tyto dva koncepty tizce souviseji a ve vétsiné pripadua se zcela
nebo do znacéné miry prekryvaji, preci jen nejsou uplné totozné.
Subkultury jsou sice vyznamnym socializacnim prostredim mladych a je
pravdou, ze predevsim dospivajici jsou jejich cleny. Ale subkultury nejsou
vyluéné vyhrazeny pro nactileté, identifikuji se s nimi 1 ¢lenové jinych
vekovych skupin, napr. motorkari, otaku, queer ¢i metalisti, 1 kdyz
vyzkumy subkultur se poirdd koncentruji na vyzkum mladeze (ktera tvoii

vétsinu) a ostatni vékové skupiny byvaji opomijeny.

Avsak podivame-li se na celou véc také z druhého konce — youth
cultures nejsou tvoreny pouze a vylucné subkulturami, ale 1 dalsimi
ruznymi socialnimi skupinami jako jsou party, gangy ¢i zajmové skupiny.
Nejsou jednou jedinou ucelenou skupinou; mladez neni jedna mladez

[Ferchhoff 2007]. Svédéi o tom mj. pouzivani spojeni youth subcultures,

2 pouziti anglického terminyouth culturesjemu? odpovida i #mecky terminJugendkulturen mi
piipada vhod#jsi nezcesky gekladmladeznické kulturpmebokultury mladeZea to ze dvou ivodi:

1) ¢esky peklad zavani staromédnosti, 2) anglicky termin adja k celé oblasti zajmu a ke
konceptu, které nemajideském prosgedi @ilis velkou tradici.
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tedy mlddez v p¥ivlastku a subkultury v mnozném éisle (avSak ne spojeni
subcultural youth).

AA13

Pojem ,mladez* (youth, Jugend) byl zaveden v 19. stoleti, pricem?z
pouziti terminu vibec ukazuje na existenci tohoto fenoménu. Svaj rozkvet
a objeveni spolecenskymi védami zazila mladez na zacatku a ve 20. letech
20. stoleti [Ferchhoff 2007: 49, 86], dalsi boom nastal v povale¢ném obdobi
(viz CCCS).

Mladez je oznaceni pro urcitou vékovou skupinu, je tedy zalozena na
askriptivnim statusu, coz ji podstatné odlisuje od subkultur obecné. Byt
clenem mladeze se nezakladda na dobrovolném rozhodnuti. Tato
kategorizace prichazi spise zvnéjsku a tézko se z ni vymanit. Jiz nékolika
generacim mladeze jsou pridélovany razné privlastky: postmoderni,
multimedidlni & cyber-generace, generace X, Y, Zatp. [Ferchhoff 2007:
114]. Vymezeni mladeze se zakladd na predpokladu, Ze jde o skupinu
vrstevnikdl (peers), stejné starych lidi, ve stejné Zivotni fazi. Cim je ale
tato zivotni faze ohranicena? Néktera vychodiska se opiraji o presny
vékovy limit. Napriklad CCCS oznacuje mladez jako vékovou kategorii
mezi Sestnécti a jedenadvaceti lety [Bennett, Kahn-Harris 2004: 1 — 18],
v jinych pripadech je mladez jednoduse postavena na roven teenagerum,
tedy trinacti- az devatenactiletym. Za nejvystiznéjsi a nejucelnéjsi
povazuji Ferchhoffovo vymezeni mladeze od puberty po svatbu nebo
zaméstnani3 [2007: 87 — 88]. Toto ohrani¢eni prechodovym ritudlem
dovoluje flexibilné posunovat vékovou hranici a reflektuje 1 soucasné
tendence prodluzovani mladeznického obdobi, respektive obdobi
osamostatiiovani se. Neni nezvyklé (pfinejmensim v zdpadni kultuie), ze
mladi lidé za podpory rodi¢t studuji co nejdelsi moznou dobu do relativné
pozdniho véku. I kdyz vétsinou nejsou na rodic¢ich zcela zavisli, cerpaji
od nich (éasteénou) podporu, zejména finanéni. Toto piechodové obdobi,
kdy se mladi lidé osamostatnuji, ale stale do urcité miry zaviseji na svych

rodicich, je oznacovano jako postadolescence.

% pricemz odhlédeme od vyjimek, kdy #ktefi z riznych divodi i v pozdnim ¥ku nikdy nebyli
zanmgstnani nebo v manzelstvi.
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Pokud se tyka mezigeneracnich rozdili, ty na jednu stranu
nivelizuji. Splyvaji rozdily mezi mladymi a dospélymi a je nastoleno tzv.
postautoritativni prostredi s rovnovahou moci. To souvisi se splyvanim
ruznych socialnich prostredi a s uvolnénim spolecenskych pravidel
[Meyrowitz 1990: 118 — 146]. Na druhou stranu stdle existuje potieba
mladeze odlisit se od predchozi generace, snaha o opozici k dominantni

kulture, jiz sdili se subkulturami.

Mohlo by se zdat, ze mladez v postmoderni dobé ztraci svoje
postaveni. V rameci ,starnouci® spoleénosti totiz tvoii mensinu (oproti
pocatku stoleti ¢i povaleénému boomu) [Ferchhoff 2007: 276 — 277l
Naproti tomu ovsem stoji zminéné prodlouzeni vzdélavaciho procesu a
s nim prodlouzeni youth obdobi, coz svédci o podpore mladeze ze strany
spolecnosti. Tato podpora souvisi také s ekonomickymi zajmy — mladez je
bezesporu jednou z dulezitych cilovych skupin pro prodejce a v nékterych
ohledech 1 vyznamnou kupni silou. Mladez je podle potreby a situace jak
,zatracovand“ (negativni stereotypy o ,dnesni mladezi“), tak
,vyzdvihovana“ (kult mladi). V kazdém piipadé veskeré diskuze na toto
téma ukazuji na aktualnost celého fenoménu a jeho stabilizované

postaveni ve spolecnosti 1 humanitnich védach.

Subkultury, c/ub cultures, youth cultures, scény, zajmové skupiny,
ruzné komunity aj. se mohou, ale nemusi prekryvat. Tyto a razné dalsi
socidlni skupiny (konkrétné napriklad mafii, environmentalni lobbyisty ¢i
sportovni nadsence) dokazal zastfesit a pojmout Siroce uplatnitelny a
zaroven v souladu s postmodernismem vystizny koncept neo-tribes
[Gelder 2005: 145 — 146], i kdyz ani ten nemtiZeme zcela ztotoZnit se
subkulturami, jez jsou spise jeho specifickou casti. Komplexni pojeti
novodobych socializa¢nich projevi a zaroven nejvlivnéjsi post-subkulturni
teorie je dilem Michela Maffesoliho [1996a; 1996b]. Jeho koncept
,nhovodobych kment“ prekonava na postmoderni dobu tézko aplikovatelné
dichotomie Gemeinschaft vs. Gesellschaft (Ténnies), mechanickd versus

socidlni solidarita (Durkheim) ¢ urbanni versus ruralni spoleénost,
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ackoliv na tento strukturalisticky pristup navazuje. Kombinuje jej vsak

zaroven se symbolickym interakcionismem Webera ¢i Goffmana.

Podle Maffesoliho [1996b: 193 — 198] se v pribéhu historie stiidaji
racionalni obdobi — vyznacujici se individuaci a separaci, a emocionalni
obdobi, kdy hraje ve spole¢nosti vétsi roli kolektivita [srv. Sweetman
2004: 86 — 92]. Mnoho teoretiki charakterizuje (post)modernitu jako
obdobi individualismu a masovosti, coz ale Maffesoli kritizuje a naopak se

stavi na stranu kolektivity, kterou pojmenovava jako neo-tribalismus.

Terminem ¢ribus nebo neo-tribe popisuje Maffesoli postmoderni
formy sociality vytvorené na zakladé tekuté a nestalé povahy socialnich
vztahli v soucasné spolecnosti, odliSné od tradicnich dobire znamych
rigidnich forem organizaci (jako tiida, gender nebo néiboZenstvi). Neo-
tribes podporuji tekutou, pluralitni identitu. Jejich hranice jsou pruzné a
jedinec ma vramci kolektivu velkou svobodu a nezavislost. Muze
(souc¢asné) participovat na aktivitdch vice takovych skupin a ,,proplouvat®
mezi nimi. Jednotlivci se sdruzuji jednoduse proto, ze se chtéji sdruzovat,
na zakladé dobrovolného rozhodnuti a emocionalni potreby sociality a
kolektivity. V tomto smyslu hovori Maffesoli o de-individualizaci,
disindividuaci & indiferenci, kdy se ja (self) ztraci v kolektivnim subjektu.
Socialni kohezi a prislusnost pak clenové vyjadruji predevsim
prostrednictvim zivotniho stylu, ktery se zaméruje na vzhled a formu, a
také sdilenim tizemi, at uz redlného nebo symbolického. [Maffesoli 1996a:
98; 1996b; Bennett, Kahn-Harris: 12; Muggleton, Weinzierl 2003: 11 — 12,
65 — 78, 119 — 132; Sweetman 2004: 85 — 87]

Muggleton a Weinzierl [2003: 12] polemizuji s Maffesoliho
pristupem, ktery podle mnich nekoresponduje snovymi formami
politického kulturniho aktivismu mladeze v poslednich letech a podcenuje
jejich politicky potencial. Neo-tribalni clenové totiz stavi své potieby vyse
nez skupinové hodnoty a politickou utopii. V rameci skupiny realizuji
vlastni pocity, vkus a zivotni styl. Mizeme si povSimnout, ze ackoliv
Maffesoli sdm sviij piistup interpretuje jako kolektivisticky [1996b: 193 —

198], je Uzce spjat sindividualismem. Ten je v jeho konceptu rozhodné
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vice cenén, nez u ,klasickych® subkulturalist (CCCS) [Muggleton,
Weinzierl 2003: 12]. Také proto bych jeho piistup neoznadovala pouze
jako post-strukturalisticky [srv. Muggleton, Weinzierl 2003: 65 — 78], ale

jako kombinovany se symbolickym interakcionismem.

Navaznosti na Toénniese a Durkheima s jistou davkou nostalgie po
tradicnich komunitach si mizeme vsimnout napriklad také u Baumana
[2004], ktery vSak zaroven piekraduje tento rdmec a narazi na zménénou
formu komunit v postmoderni dobé. , Prazdno, které zbylo po rezignujicim
narodnim stdatu, nyni zaplnuji novotribalni, postulované nebo uplne
vysnéné pseudokomunity...“ [Bauman 2004: 116] Bauman hovoii
v souvislosti s postmoderni socialitou o renesanci komunit. Identita byla
,vynalezena® ve chvili, kdy zmizeli komunity. V soucasnosti se touzime se
vratit ke komunitnimu zivotu, protoze pro nas predstavuje bezpeci, které
v individualizovaném postmodernim  svété  postradame. Neboli
od Gesellschaft se vracime ke Gemeinschaft. Pricemz tyto novodobé
komunity nebo kmeny nejsou anti-individualistické, ale jsou klicem
ke konstrukei individualni identity, napomahaji vybéru zivotniho stylu a

provazeji mnozstvim moznosti, které se nabizeji

Termin komunita je vubec asi nejcastéji pouzivanym, ale také
nejvagneéjsim pojmem spojovanym s postmodernimi formami sociality.
Pravdépodobné z toho davodu, ze v zakladu stale nese néco z Ténniesova
pojmu Gemeinschaft a poukazuje na spolecné prvky urcité skupiny lidi
odlisné od vétsinové, ,normalni®“ atp. spolecnosti. Postmoderni socialita je
totiz vyrazné zalozena na jistém rozporu ,tradi¢nich“ socialnich forem,
mainstreamového socialniho a kulturniho vzoru a proti nému se do urcité
miry vymezujicich skupin jako jsou napriklad subkultury.
Mnohovyznamovy termin komunita je vsak bez kontextu nebo presnéjsiho
vymezeni prinejmensim zavadéjici a pro popis postmodernich forem
sociality, véetné subkulturalnich studii, nevhodny. V ptivodnim smyslu
(Gak ho definuje i Ténnies) oznacuje komunita mensi spolecenstvi lidi,
kteri dlouhodobé sdileji stejné misto a vétSinu zazitku, jsou si tedy velmi

blizci jak teritorialné, tak emocionalné, coz ale u postmodernich skupin
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vibec nemusi platit: mame komunity nejen lokalni, ale i1 virtualni ¢i
zajmové, oznaceni gay komunita se dokonce pouziva pro vsechny

homosexudly na celém svété atp. [Gelder 2007: 23 — 26]

Jak poukazuje Meyrowitz [1990: 287 — 288], souc¢asné skupiny* se
lisi od tradi¢nich spolecnosti, které se zakladaly na dlouhotrvajicich
vztazich spojenych sjednim mistem a na spolecnych zkusSenostech.
V medializované spolec¢nosti ovsem dominantni roli socializacnich
impulst plni sdileni ,povrchnich znakt“ (Gako jsou obledeni, tdes,
povolani, zajmy, styl Teéi nebo zivota) ¢ ndhodni setkani, kdezto

dlouhodobé spolecné sdileni mista a zazitka je vedlejsi zalezitosti.

* Nové formy sociality oznalje Meyrowitz [1990] neuslym, obecnym a vicezdaym vyrazem
skupina, seskupefdroup, Gruppe, Gruppierung
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4.3 Funkce subkultur v postmoderni spoleé¢nosti

Na tomto misté bych rada shrnula, pro¢ jsou subkultury
v postmoderni dobé tak rozsitenym socidlnim jevem. Mam za to, ze
predevsim plni soubor wurcitych funkci, které wvedou k uspokojeni
celospolecenskych 1 individualnich potireb spojenych s charakterem
postmodernity a jejichz potreba a plnéni se odrazi v postmoderni kulture
a socialnim chovani. Jako nejvyraznéjsi funkce subkultur hodnotim

nasledujici:

e Funkce identifikacni

Subkultury vytvari ramec, jak pro hledani, tak pro vyjadreni
individualni a kolektivni identity. Subkulturni socialni skupiny nabizi
ve srovnani s mainstreamem alternativni zivotni styly, komplexni
mikrosvéty, s nimiz se mohou jedinci identifikovat. Ztotoznéni se se
subkulturou je primarné zalozené na vuli, zajmech a emocich jedince, ne
na askriptivnich statusech. Dana subkultura jej musi oslovit svou naplni.
Subkultury aktivné produkuji vlastni komplexni kulturu, vlastni symboly
a vyznamy, kterymi se vymezuji, at uz mezi sebou nebo vaci jinym
socialnim skupinam a kulturam. Identita je vzdy jak individualni, tak
kolektivni, konstruovana a procesualni. Manifestace prislusnosti
k subkulture a identity probiha prostrednictvim vyznavani urcitého
zivotniho stylu, vytvarenim a pouzivanim symbold a prostrednictvim

stylizace.
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o  Funkce socializacnp

Subkultury jako socialni skupiny jsou vyznamnym socializacnim
prostredim, diky nim se jedinci zarazuji do spolecnosti. Zaclenéni
do skupiny probiha na zakladé ziskani potrebnych informaci a sdileni
urcitého tématu, coz v pripadé subkultur neni tak obtizné. Socializace
totiz nemusi probihat face-to-face a prostrednictvim formalnich rituala,
ale muze se uskutecnit také prostrednictvim médii, v soucasnosti zejména
internetu. Je to hlavné komunikace, ktera podporuje kolektivitu.
Socializacni proces muze vramci ruznych subkultur probéhnout
nékolikrat, pokud clovék vyuzije moznosti vybéru ze sirokého spektra a

prostupnosti subkultur.

o  Funkce zabavni, esteticka a kreativni

Zaclenéni k subkulture prinasi mimo jiné také zabavu, potéseni a
uspokojeni. Clovek se v jejim ramci muze realizovat vlastni kreativitou
v roviné umeélecké, estetické 1 fyzické, v oblasti hudby, designu, sportu
atd. Subkultury na rozdil od pasivniho konzumu vyzaduji a podporuji
svym charakterem aktivitu a angazovanost svych clent, protoze prave
tématicka tvorba a sdileni zkusenosti jsou pojicimi prvky. Produkci a
sdilenim vlastnich kolektivnich vyznamt se subkultury casto védomeé
stavi do opozice k dominantni kultutre a vytvari tak alternativni prostor
pro seberealizaci. Pravé snaha zkusit néco nového, smysluplné projevit
svoje zajmy a schopnosti a podélit se o né s ostatnimi byva impulsem

k zaclenéni se do subkultury.

® Pouzivam pojersocializa’ni, a neenkulturaini, protoZze mam primaémna mysli zaleréni do
subkultury jako do uiité socialni skupiny.
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e Funkce terapeuticka a kompenzacni

Subkultury prinasi urcitou jistotu a stabilitu, a to jak na Urovni
jedince, tak na Grovni spolec¢nosti. V postmodernim prostredi s tristivymi
tendencemi a nejasnymi hranicemi nabizi subkultury pevny bod — Zivotni
smér, konkrétni svétonazor a spolecné s tim 1 nalezeni zivotniho smyslu.
V jejich rameci se ¢lovék muze ,vyventilovat®, jak emoc¢né, tak nazorové,
tak fyzicky. I prestoze se jednotlivé subkultury prolinaji a ovlivnuji, stale
zajistuji urcitou zivotni jistotu ¢1 smysl. Jsou totiz vymezené svym
zamérenim, cily a tématy. Diky tomu eliminuji spolecensky rozsiteny
pocit marnosti, nenaplnénosti ¢i vykorenénosti a naopak mohou prinaset

pocit (alespon ¢asteéné) stability, integrity, koherence a trvalosti.

e Funkce informativni a naucna

Zaclenéni do subkultury vyzaduje urcitou znalostni a védomostni
bazi, ktera se ovsem participaci a komunikaci v subkulture stale
rozsiruje. Zdrojem informaci jsou jako subkultury jako celek, tak jejich
jednotlivi c¢lenové, kteri tvori komunikaéni sit, vjejimz ramci jsou
informace predavany. Clenové subkultur jsou obvykle v daném tématu
velmi zbéhli, moc dobre veédi, co od subkultury mohou ocekavat a chtéji se

v oboru dale vzdélavat.

Vsechny vyse jmenované funkce postmodernich subkultur jsou
navzajem propojené a oddeélit je 1ze pouze teoreticky. Tudiz, 1 prestoze se
dale primarné budeme zabyvat subkulturami z hlediska identifika¢ni a

socializacéni funkce, ostatni funkce neztustanou stranou.
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5. Kolektivni identita subkultur

Jak jsme wvidéli v predchozich kapitolach, nalezneme v kruhu
humanitnich véd dvé zakladni reakce na postmodernitu: podle jednoho
tabora je postmoderni kultura charakterizovana individualismem na tkor
kolektivity, podle druhého tabora je zase signifikantni potireba byti spolu,
na rozdil od projevil jednotlivce. Podobné jako Sweetman [2004] bych
na prikladu subkultur rada prokazala, ze tyto dva koncepty nejsou
dualistické povahy a nestoji proti sobé, ale naopak jsou dvéma stranami
téze mince, janusovskou tvari postmodernity a vykladd postmodernity.
V subkulturach — v jednom (nikoliv jediném) z vyraznych socializaénich a
1dentifikacnich ramct postmodernity — dochazi ke spojeni kolektivnich
konceptl 1 ideje individualismu. Stejné tak v ramci identity dochazi ke
spojeni slozky kolektivni a individualni. Se subkulturou — jako socialni
skupinou — a v jejim ramci se jeji clenové identifikuji, maji védomi sebe
sama (vnitini identita) a stejné tak i neélenové vnimaji a oznacuji toto
spole¢enstvi jako viceméné koherentni skupinu (vnéjsi identita) [Gelder

2005: 11.

Dalsi dvoji tvar postmodernity — souéinnost globalizace a lokalizace
muzeme pozorovat na vztahu subkultur a mainstreamu. Subkultury se
na jednu stranu proti mainstreamu vymezuji, na druhou ses nim
do wurcéité miry prekryvaji. Jednotlivé druhy subkultur potom
charakterizuje, jaké konkrétni normy, ideje a znaky jsou sdilené
s konzumni kulturou nebo v opozici kni, ¢cimz se odlisSuji 1 od sebe
navzajem. Jinymi slovy kazda subkultura demonstruje svoje vymezeni
viéli mainstreamu a ostatnim subkulturam prostirednictvim jiného
tématu. V kazdém pripadé je dominantni kultura nejdilezitéjsim
vztaznym bodem identifikace vsech subkultur. Jejim prostrednictvim
urcuji subkultury hranici mezi namrs a jimi, mezi tim, co je uvnitr a co je
venku, ackoliv je tato hranice pohyblivda a ne vzdy jasné zretelna.

Aktivity, jez je odlisuji od mainstreamu, se projevuji predevsim na dvou
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drovnich: a) v oblasti symbolickych reprezentaci, b) v oblasti jednani

[Martin 2004: 31].
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5.1 Identifikace subkultur ve vztahu s mainstreamem

Subkultury, stejné jako kazda socialni skupina, maji svoji kolektivni
identitu, pricemz ta je zavisla jak na vnéjsi, tak na vnitini perspektivé.
Lldentifikace se vytvari jak zevnitr, tak zvnejsku, tedy v setkavani
sebeprezentace s pohledy ostatnich.“ [Eriksen 2007: 70] Veskera
1dentifikace zavisi na exkluzi a inkluzi, na odliSeni ,outsideru“ a
Jinsideru®, tedy téch, kteri jesté jsou ¢leny skupiny a kteri uz jimi nejsou.
Jak podobnosti, tak odlisSnosti mohou vést k pocitu blizkosti, jednoty a

solidarity [Sarup 1996: 42 — 43, 47].

Na predpokladu, Ze vnitini soudrznost skupiny je zavisla na vnéjsim
tlaku, je zaloZen tzv. Simmeltv zdkon (Simmelovo pravidlo). Podle néj
muzeme posoudit silu identifikace se skupinou, ale to, jaké typy skupin se
vytvareji. Charakter skupin zavisi na tom, odkud prichazi zakouseny
natlak. Zaroven vsak skupiny podporuji svoji soudrznost nejen na zaklade

vnéjsiho tlaku, ale i vnit¥niho pojiciho prvku. [Eriksen 2007: 29, 74 — 75]

Aplikujeme-li Simmelovo pravidlo na subkultury, je onim vnéjsim
tlakem a popudem ke vzniku dominantni (opoziéni) kultura, ktera vyvola
potirebu alternativniho reseni situace. A praveé tento zpusob reseni situace
pak hraje roli vnitrniho pojitka. V subkulturni teorii meély subkultury
mladeze pracujici tridy jasné dany opozicni subjekt — burzoazni komercni,
konzumni, popularni atp. kultur, diktat pramyslu, komerce a spotreby.
Vjeho ramci se pramyslové produkované kulturni komodity stavaji
globalné rozsirenymi symbolickymi zdroji pro (pasivni) konsumpci.
Jinymi slovy na jedné strané stoji komeréni produkce materialnich a
kulturnich komodit a spolu s tim 1 ur¢itych vyznamu, které jsou na druhé
strané konzumovany masou prijemcut. Navic se tento efekt umocnuje tim,
ze cely proces probiha na globalni Urovni, tedy ve znac¢ném rozsahu
geografickém 1 demografickém, ¢imz zaroven dochazi k homogenizaci

kulturnich symbold. Vyznamnou tlohu zde sehravaji média a reklama.
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V post-subkulturnim svété tato tradice do jisté miry pokracuje a
konzum(erizace)  spolu s globalizaci a  komercionalizaci  jsou
nejvyraznéjsimi souédstmi dominantni (zdpadni) postmoderni kultury.
Existuji vsak skupiny, které nejsou soucasti téchto procesti a stoji mimo
né. Prvni okruh skupin je vyclenén nedobrovolné. Mam na mysli zejména
obyvatele zemi tretiho svéta a takzvané socialné slabé obecné, pro néz je
yzapadni“ konzumerismus vzorem komfortu, vysnénym, ale malokdy
dosazitelnym stylem zivota. Druhy okruh skupin se vyélenuje (nebo
alesponn snazi vyélenit) zdmérné, na zakladé dobrovolného védomého
rozhodnuti. Pro tyto skupiny jsou konzumerismus, komerénost, masovost
a globalita v podstaté pejorativni povahy, a proto se k témto jevim stavi
do opozice. Jde o subkultury a kontrakultury. Ty jsou spolecné
s dominantni kulturou (mainstreamem) podkategorii Sirstho ramce —
mateiské kultury (viz diagram ¢. 2). I kdyZ se subkultury védomé snazi
odlisit od tohoto kulturniho ramce a jejiho nejvyraznéjsiho proudu —
dominantni kultury, stale s nim sdileji urcité normy, ideje nebo znaky a
nikdy se od své materské kultury dplné neoprosti. (Sub)kultury, které
ostte kontrastuji s normamia idejemi oficialni majoritni kultury a
vlastné uz stoji mimo ni a nezridka ji 1 ohrozuji, jsou oznacovany jako

kontrakultury (counter cultures)® [Lauenburg 2008: 13].

® Markantnim pikladem takové kontrakultury jsou neonacisti.
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KONTRA-

KULTURA X
DOMINANTNI
KULTURA/
MAINSTREAM
KONTRA-
KULTURA Y

MATERSKA KULTURA

Diagram 2. Model vztahu materské kultury, dominantni kultury,
subkultur a kontrakultur. Prvky v diagramu jsou zadmérné nesoumérné
rozmisténé, coz vyjadruje i jejich nesoumérné vzajemné vztahy

Zaroven ovsem v post-subkulturni dobé, kdy se vsechny
(sub)kultury ovliviiuji a amalgamuji, nemaji postmoderni subkultury az
tak jednoznacéného ,prirozeného nepritele“, jednotnou dominantni
kulturu, vaci niz by se mohly vymezit. Soucasti samotného konzumniho
mainstreamu je dnes mnoho raznych proudi a styld véetné subkultur.
Dnesni svét ocividné prestava byt definovan a rizen unifikovanou
kulturou, ale je spise mozaikou stale stoupajiciho poctu prolinajicich se
(sub)kultur. Tézko odlisit hranice materské kultury, subkultur,
kontrakultur a dominantni kultury, tézko ,napasovat® jednotlivé socialni
prvky do téchto kategorickych ,skatulek®. Tvrdit o nékterém
z (prolinajicich se) zivotnich styld, Ze je univerzalni, dominantni,
majoritni nebo dokonce oficidlni, je (alespon v globalnim méritku)

prinejmensim odvazné. Vsechny uvedené privlastky jsou ponékud vagni,
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obzvlasté pak v kontextu postmodernity. Podle jakych kritérii muzeme
oznacit kulturu za vétsinovou ¢1 mainstreamovou? Podle poctu jejich
clent? Podle jeji frekventovanosti v médiich? Takova meéritka jsou velmi
relativni a zavisla na tom, k cemu je vztahujeme, jaké kulturni vyznamy
kategoriim ,,dominantni kultura“ a ,subkultury® prikladame. Co muze byt
povazovano za mainstream v jedné casti svéta, muze se v c¢asti jiné stat

subkulturnim [Roberts 2004: 578].

Napriklad v Evropé jsou otaku rozhodné subkulturou, také protoze
pro komercni ucely neexistuje dostatecné siroka fanouskovska zakladna a
obliba japonské vytvarné produkce zatim celospolecensky stale patii
k okrajovym zéleZitostem. Naproti tomu v Japonsku (odkud pochazi)
zaujimaji otaku jak subkulturni, tak mainstreamovou pozici. Cteni
nékterych druht mangy a sledovani anime se jednak stalo zabavou
vetsiny spolecnosti, jednak =zacalo byt podporovano 1 verejnymi
institucemi, c¢emuz v minulosti tak uplné nebylo. Nejde tedy jen

o prostorové, ale 1 o casové méritko.

Muzeme zkusit zajit 1 tak daleko a oznacit samotny konzumerismus
za subkulturu, protoze on sam se vlastné v soucasnosti také musi
vymezovat vaci ruznym proudum. Nebo naopak definovat postmoderni
mainstream jako opak subkultur. I kdyz je ¢im dal tim tézsi striktne
odlisit, co jesté je a co uz neni ,alternativni® nebo ,mainstreamové®.
Presto mainstream ani subkultury jesté uplné nevymizely. Ale je dilezité
uvédomit si skutecnost, ze existuje propojeni mezi subkulturami a

konzumerismem a dokonce jejich vzajemna zavislost.

Co se tyce vztahu mezi subkulturami a mainstreamem, nejcastéji
vedou prvni myslenky k inkorporaci subkultur do dominantni kultury.
Hebdige hovori o této inkorporaci na dvou urovnich a prostrednictvim
dvou spojenych procesti: 1) na trovni ekonomické (commodity form), kdy
jsou subkulturni symboly vyuZity jako komodita v trznim (konzumnim)
systému, 2) na trovni ideologické (ideological form), kdy veiejné instituce
dominantni kultury jako policie, média a soudnictvi redefinuji chovani

subkultury (z deviantniho na ,,normdlni“) a tim padem i sviij vztah k ni;
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1) prostiednictvim defiize (defusion), kdy je subkulturni potencial
umyslné prevzat, komercionalizovan, trivializovan a popularizovan
v oblasti médii a médy, 2) prostiednictvim difiize (diffusion), kdy se
movatorské myslenky za podpory médii z centra vzniku geograficky a
socidlné rozsiii mezi masové publikum [podle Muggleton 2000: 131 — 132;

Muggleton 2006: 13].

Roberts [2004: 578 — 579] pouziva ve spojeni s inkorporaci subkultur
na ekonomické urovni termin subkulturni prumysl jako referenci
k paradoxni komercionalizaci subkulturni produkce, ktera sebe sama
stavi do opozice ke komer¢nimu mainstreamu. Subkulturni pramysl je
v soucasnosti esencidlnim a lukrativnim sektorem sirsiho kulturniho
pramyslu, ktery v marketingové strategii vyuziva hesla jako

<

yalternativni“ hudba, ,nezavisly”“ film, ,undergroundovy“ komiks ¢i
Hextrémni® sporty. Subkulturni kapital, teoreticky zalozeny na exkluzivite
znalosti, je dale siren mezi masové publikum. Diky celosvétové
propojenosti médii se totiz mnohem rychleji siri diive nedostupné a pouze
lokalné sdilené informace. A pokud jsou na raznych mistech pristupné

stejné informace, zacéinaji se misit socialni informace pro odliSna mista

[Meyrowitz 1990: 253 — 286].

Diky médiim je tedy védéni pristupné vsem. Z této skutecnosti
vyplyvaji dva zasadni fakty: subkultury se misi s masovou kulturou i
mezi sebou navzajem a (i diky tomu) jsou povédomé a ,nesokuji“. Opozice
subkultur véi dominantni komeréni kultuie (a naopak) obecné se
zmensuje, produkce kulturniho primyslu se prolina s ,alternativnimi®
piistupy, z lokalnich (sub)kultur se stavaji globalni [Ferchhoff 2007: 59,
331 - 332].

Ale ovlivnovani mezi subkulturami a komercni kulturou probiha
vzajemneé, oboustranné. Subkultury nejsou vtomto procesu pouhym
pasivnim clankem ¢i1 obétmi ,masinérie“ komerce nebo globalizace,
nemizeji a nerozpoustéji se zcela v popularni kulture. Naopak -
subkultury se diky komercionalizaci, medializaci a dostupnosti informaci

v globalnim sveéte stavaji viditelnéjsi, oddramaticténé, normalizované a
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vSedni. Ztraceji sice svoji puvodni radikalitu a jasné opozi¢ni vymezeni,
ale zaroven diky tomu jeji ¢lenové ziskavaji veétsi svobodu jak v ramci
subkultury, tak v ramci celé spolecnosti. Tim, jak se siri subkultury a
zvetsuje jejich clenska zakladna, je celospolecensky tolerovana stale Sirsi
nabidka alternativnich Zivotnich stylt. Mimoto dnesni bézné subkultury
nechtéji primarné svymi insigniemi provokovat, ale zaméruji se spise na
budovani prostoru pro vyjadreni sebe sama. Navic inkorporaci tristi
subkultury mainstream a narusuji ho zevnitr. Nebo jinak vidéno —
mainstream vlastni snahou komercionalizovat subkultury narusuje sam

sebe. Velkou roli v tomto v tomto procesu hraji média.
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5.2 Prostredky identifikace: Symboly a jednani

Jak jsme vidéli vyse, Hebdige, Roberts ¢i Meyrowitz hovori o médiich
a informacich jako o prostredcich splyvani prostredi a inkorporace
subkultur do mainstreamu. Ale ty samé prostredky mohou slouzit a
slouzi 1 k vymezeni se viac¢i nému a posilovani ¢i dokonce vytvoreni
kolektivni identity. Média totiz podporuji komunikaci a sireni informaci
mezi ¢leny subkultur a tim prispivaji k veétsi soudrznosti., jak ukazuje
napriklad Sarah Thornton na pripadu club cultures. Navstévnici klubu,
jimiz jsou mysleni predevsim vyznavaci hudebniho stylu rave, informace
pokud mozno nerozsiruji, ale naopak se je snazi chranit pred masou, ¢imz
se snazi udrzet svoji kulturu ,undergroundovou®. Zaroven se vsak kazdy
¢len snazi byt co nejvice informovany, byt ,Ap“ a ,,in the know", jinymi
slovy disponovat co nejvetsim subkulturnim kapitalem. Subkulturni
kapital (subcultural capital) — termin, kterého je Thornton autorkou,
odvozeny od Bourdieho pojmu kulturni kapital — je urcity soubor znalosti,
veédomosti, postoji a symboli charakteristicky pro danou subkulturu a
slouzi k vymezeni se vi¢i mainstreamu, jinym subkulturam a dalsim
socidlnim skupindm a zaroven k tmeleni kolektivu. [Thornton 1995: 184 —
192; Muggleton 2000: 64, Muggleton, Weinzierl 2003: 9 — 10; 65 — 78; 134
— 136, Gelder 2007: 18, 47, 63; Gelder 2005: 145]

Obecné se kazdy clen kazdé subkultury snazi byt o déni v subkulture
co nejvice informovany, ¢imz se lisi od bézného pasivniho konzumenta
popové kultury. Subkultury — jako socialni skupiny — produkuji a
konzumuji vlastni kolektivni vyznamy, symbolické systémy, tedy kulturu
neboli subkulturni kapital. Tento proces muze probihat prostrednictvim
pretvareni a brikolaze puvodné mainstreamovych vyznamu. Jednotlivé
prvky nejsou bezvyhradné pasivné prijimany, ale kombinovany ¢i
formovany tak, aby odpovidaly zvolenému zivotnimu stylu. Ovsem nejde
jen o prosté hrani si se znamenimi, tedy o hru pro hru samotnou. Ucelem
je vymezeni se, at uz kolektivni nebo individudlni [Sweetman 2004: 85].

Jako vyrazny priklad pretvoreni mainstreamového vyznamu muzeme
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uvést dlouhé vlasy u metalistt. Pivodné Zensky prvek (alespon v dobé a
v kultuie, kdy a kde metal vznik4) je symbolem piislu$nosti k metalové

subkultufe i (a zejména) u muzf.”

Na rozdil od pasivniho konzumu vyzaduji subkultury tedy také
aktivitu a premysleni. Clenové subkultur nejenze jsou informovani a maji
prehled ve vyznamu jednotlivych symboli, ale sami jsou ¢inni
v subkulturni produkeci. Praktiky popularni kultury se zaméruji v prvni
radé na ekonomicky uspéch a tedy na kvantitu, kdezto subkulturni
¢innost vyzaduje znalosti a kvalitu. Zatimco ,,obycejni“ konzumenti jsou
pasivni a vstirebavaji kulturni symboly v takové podobe, v jaké jsou jim
komerénim pramyslem predkladany, fanousci a ¢lenové subkultur tyto
symboly védomeé a poucené pretvareji nebo dokonce sami nové utvareji.
Dulezité je, ze tak éini na amatérské nebo nekomeréni drovni [Kinsella

2000: 541 — 544].

Prispét k produkeci 1lze riznymi zpusoby, at uz zapojenim
do (internetové) diskuse, tvorbou sbirek, pretvarenim nebo originilni
tvorbou. V kazdém pripadé je dulezita kreativni amatérska cinnost,
ke které jsou nutné informace, nastroje a prostor pro prezentaci a sdileni.
Subkulturni produkci v tomto smeéru velmi usnadnuji a podporuji
elektronicka média, zejména internet. Prikladem takové tvorby, ktera se
vyrazné projevuje u otaku, je fan fiction — literarni tvorba vychazejici
z puvodniho zpracovani anime nebo mangy, jez ale upravuje zpusobem,
ve kterém pouziva puvodni charaktery, ale zasazuje je do prostredi a
situaci v originalnim pribéhu pouze naznacenych nebo snim vubec
nesouvisejicich. Jde vlastné o domysleni si zivota a vztahi postav a
vytvareni celého pribéhu. Specifickymi a castymi zanry fanfiction jsou
parodie a tzv. slash zaméreny na romantické a sexualni vztahy mezi
dvéma muzi, produkovany prevazné zenami [Winter 1997: 49 — 51]. Dalsi
projev subkulturni (nejen) otaku produkce predstavuje fan art (nebo také
fanart) — fanouskovska tvorba obrazkt, ilustraci a videi, p¥ipadné

webovych stranek inspirovanych ptivodnim namétem, postavou,

" Dlouhé vlasy u mu¥jako znak pisludnosti k subkuliie jsou charakteristické néklad i pro
hippies.
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artefaktem nebo atmosférou pribéhu, pricemz muze jit o ,pouhé®

kopirovani nebo o originalni kreativitu (viz piilohu é. 6).
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5.3 Konkrétni oblasti identifikace a priklady postmodernich
subkultur

Subkultura je skupina lidi, kteri sdileji a produkuji urcitou kulturu —
sit vyznamt, hodnoty, symboly a zplsoby chovani a kteri maji spolecné
(nékteré) zajmy, cile a zivotni styl. Pod zastiesujici termin subkultury je
zahrnovano Siroké spektrum socidlnich skupin s riznymi projevy a
zivotnimi styly. Nékdy jsou mezi jednotlivymi subkulturami rozdily témer
neznatelné, jindy diametralni. Kazda subkultura ma charakteristicky
program ¢i obsah, jimz se odlisuje od mainstreamu a ostatnich subkultur
a jimz si zaroven vytvari vlastni identitu. Jinymi slovy jde o konkrétni
napln v roviné symbolickych reprezentaci 1 v roviné jednani. Kazda
subkultura se odliSuje pomoci specifickych kéda v oblastech jako je
hudba, média, jazyk, moéda a vzhled ¢1 gender, jednotlivé subkultury
ovSéem kladou diraz na ruzna témata. Prehled nejvyraznéjsich
1dentifika¢nich prvka subkultur spolu s priklady téch, které se v dané

oblasti vyrazné projevuji, je uveden v tabulce ¢. 3.

Tabulka zaroven predstavuje urcitou systematizaci subkultur, bez
ambici na jeji univerzalni aplikovatelnost, ale s cilem ukazat rtiznorodost
subkultur a nékteré jejich spolecné a rozdilné znaky. Pricemz jednotlivé
prvky se v ramci jednotlivych subkultur 1 napri¢ subkulturami prekryvaji
a prolinaji, jako napriklad gender, hudba, méda a fantasy u metalista ¢i
moda, fantasy a média u otaku. Jednotlivé subkultury také mohou
v prabéhu casu pod riznymi vlivy ménit svoje zameéreni, postaveni,
symboly atd. Mnoho subkultur se napriklad v prubéhu své existence
oproti svému ptvodnimu charakteru ,deradikalizuje“ (ptiklad punku),
potazmo se Stépi (rock a metal) atp. Zde je ovSem zachycena pokud mozno
aktualni podoba subkultur. Nejde o jejich vycerpavajici seznam, ale
o priklady vyraznych postmodernich subkultur, jez jsou mapovany
v ramci post-subkulturni teorie, maji viceméné globalni charakter a
o nichz ma vétsinou povédomi 1 Sirsi verejnost. Na prikladu téchto

»klasickych“ subkultur muzeme pozorovat, jaké konkrétni skupiny jsou
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v soucasnosti oznacovany za subkultury a doplnit si predesly teoreticky

vyklad a predstavu o tom, co to vlastné subkultury jsou.

Detailnéjsi popisy jednotlivych uvedenych subkultur jsou vétSinou
dobie dohledatelné v rtznych monografiich nebo sbornicich. Nasledujici
vybér prikladd a dopliiujici komentar se opird o Dalyho [1999], Ferchhoffa
[1997; 2007], Geldera [2005; 2007], Lauenburga [2008], Muggletona
[2003], SPoKK [1997] a Steinberga [2006]. Podrobné se budeme vénovat

zejména metalové a otaku subkulture.

Tabulka 3. Systematizace subkultur z hlediska ustredniho tématu

Ustfedni téma

Priklady konkrétnich subkultur

moda a vzhled

tetovani, piercovani, RPGs, cosplay, metrosexudlove,
gothics, metalisté, emos, punks, rockabillies, skinheads, hip-

hoperi, skateboardisté, motorkdri, queer

hudba a tanec

EDM, hip-hop, rap, metal, rock, rockabilly, disco, jazz, punk,

kellys, reggae, emo, disco, breakdance, ska

sport skateboardisté, bikefi, breakdancers, surfafi, snowboardisté,
hooligans, motorkdri

teritorium club cultures, street cultures, squateri

jazyk hip-hop, rap, fantasy fans, sci-fi fans, RPGs

» internetové/online/kyberkomunity, hackers, MMORPGCs,

media
frekkers (trekkies), otaku

akfivismus,

spolecenskd kritika
(az extrémismus)

neonacisti, shinheads, hip-hop, punks, ekologickd hnuti,

lidsko-pravni hnuti, vegetariani, hippies, squatefi

etnicita a

ndbozenské vyzndni

subkultury etnickych a ndbozenskych mensin, subkultury

inspirované exoti¢nosti, hip-hop, jazz, metal

fantasy, sci-fi,

mytologie, historie,

gothics (grufties), satanisté, fantasy fans, sci-fi, otaku, trekkers

(trekkies), metalisté, celtic, RPGs

okultismus
gender queer, metrosexudlové, otaku, metalisté
graficky design sprayefi, fantasy fans, tetovani, otaku
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o Moda a vzhled

Moéda a vzhled nereprezentuji jen personalni identitu, jak jsme videli
ve treti kapitole, ale také identitu kolektivni — jsou prostredkem
k artikulaci prislusnosti k subkulture. Subkultury v zasadé vyuzivaji
specificky vzhled bud v kazdodennim Zivoté, nebo (pouze) pii zvlastnich
prilezitostech. K prvni skupiné subkultur mutzeme zaradit tetované,
piercované, metalisty, punkace, skejtaky, hopery, metrosexualy, gothics,
emare ¢i skinheady. Tyto subkultury maji sviij charakteristicky styl,
ktery nosi bézné, kazdodenné a podle néjz jsou obvykle rozpoznatelni na
prvni pohled. Zato druhou skupinu subkultur bézné na ulici od ostatnich
neodlisime, protoze svou ,subkulturni image® odkryvaji obvykle pouze pri
prilezitostech jako jsou hry, slavnosti, privody nebo jina ,nevsedni
organizovana setkani. V tomto pripadé funguji odév, uces, make-up a
dopliky vyraznéji jako prevlek ¢i maska. Sem mutZeme zaiadit RPGs (role
play gamers) s podkategorii cosplayers (viz nize), kteti se tidastni rliznych
fantasy, sci-fi a historizujicich aktivit, jako jsou LARPs (/ive action role-
playing games), rytitské a Sermiiské turnaje, keltské slavnosti,
conventions (cons) atp. Nékde na pomezi mezi kazdodennim a
prilezitostnym nosenim specifického odévu stoji queer subkultura (gay
parades) nebo motorkari (vyjizdky, zavody). Kolektivni setkdni obecné
nabizeji samozrejmé vétsi prostor pro manifestaci az exhibici sdilené
kolektivni identity vcéetné jejich vnéjsich projeva a ¢lenové subkultur si

pri nich davaji vice zalezet na odpovidajicim stylu.

Pravé na moédé se da dobre manifestovat postmoderni podoba
subkultur a jejich vztah k mainstreamu. Jak bylo receno, do jisté miry
obé polohy splyvaji a prekryvaji se, takze pak vznikaji rizné brikolaze,
pastiche a patchworky (viz p¥ilohu é. 1, obr. 4). P¥i¢emz jde o oboustranny
proces, kdy moédni primysl vstrebava subkulturni styly a zaroven jsou
subkultury vice ¢1 méné soucasti medializované, komercializované a

globalizované spolecnosti. Nékteré subkultury jsou k ,laicizaci®
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nachylnéjsi nez ostatni, coz je napriklad pripad hip-hopové a skatacké
mody. Oproti tomu jsou metalova ¢1 punkova moéda celkem stabilni a
nepodléhaji v takové mire médnim trendim a tempu méniciho se
primyslu. Prolindni plati i pro rdzné styly vramci (nejednotného)

mainstreamu, jakoz i v rameci subkultur.

Prikladem komercionalizace subkulturni moédy jsou znacky a loga.
Kromé jinych funkeci v médnim primyslu, jako reklama a autorska prava,
plni médni znacky a je zastupujici loga distinktivni funkei [Richard 2006].
Jednotlivel a socialni skupiny je vyuzivaji k rychlé a jasné identifikaci.
Zaroven jsou znacky zalezitosti prestize: nékterou znackou se clovek
chlubi, jinou se muze snazit zamaskovat, coz zavisi na situaci. Urcité
znacky jsou tak preferovany urcitymi skupinami lidi — podle
vykonavaného povolani, sportu ¢i1 majetnosti. Nékteré subkultury si také
potrpi na ,globalni“ znacky, vyrazné napriklad hoperi a skataci, jiné
subkultury tyto znacky a v podstaté cely moédni primysl zameérné

[13

bojkotuji — jde o ,zelené* subkultury vyznavajici ,eko“, ,bio“, ,vege® ¢i
Hfair trade® pristup. Co se tyce metalistd, rekla bych, ze na znackach
nijak vyrazné nelpi, ale jde u nich spise o celkovy styl. Presto se nékteré
firmy specializuji na metalové obleceni a doplnky, ale oblast produkce
nezridka pokryva i poptavku zajemcu z rad jinych subkultur, se kterymi
sdili metal nékteré prvky. Takze jde napriklad o kozené boty vhodné i pro
motorkare ¢i punkery, o gothic sukynky, rockerské bundy a trika,
o fantasy a celtic Sperky atp. Stejné tak nalezneme specializované
kamenné 1 online obchody s touto nabidkou. Prikladem nabizenych
metalovych znacek v takovych obchodech muze byt jejich seznam uvedeny

na www.metalshop.cz (viz p¥ilohu &. 1, obr. 2). Mezi nimi se ovéem také

skryvaji obecné streetwearové (Converse) nebo skatacké znacky (DC).

Nabidka metalové mody v obchodech je v soucasnosti dosti siroka,
takze metalisté své obleceni bézné nakupuji a nemusi si ho nijak slozité
vyrabét (srv. s cosplayery). Jak jsem zminila jiz vySe, znadky v tomto
procesu nehraji zase tak vyznamnou roli, ale jde spise o celkovy styl.

Zakladni jednoduché cerné obleceni neni problematické sehnat 1
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v konven¢nich obchodech. To potom muze byt kombinovano se
,sofistikovanéjsimi“ prvky. Existuji samozrejmé i kamenné a online
obchody zameérené na metalovou moédu. V Praze se nachazeji napriklad
obchody Nosferatu a Red Raven, které maji i svoji elektronickou podobu:
www.666.cz/nosferatu a www.redraven.cz. Dalsimi vyznamnymi ceskymi
e-shopy s metalovymi odévy a doplnky jsou www.metalshop.cz,
www.metalstore.cz ¢i metal-4u.cz (viz piilohu é. 1, obr. 1). V Berliné
nalezneme dokonce jeden obchod s gothic a metalovou médou (zcela

konvencéné a komercéné) v obchodnim centru Alexa.

Metalisté, jak bylo receno, stylizuji své telo v souladu se subkulturou
kazdodenné. Nejvyraznéjsim jednoticim prvkem je urcité cerna barva —
odévu, bot, vlast, doplnkt, liceni o¢i 1 nehtd. Pricemz metalova
subkultura neni jedinou ,cernou® subkulturou. Cerna barva je vecelku
standardnim vyjadrovacim prostredkem a vyjadruje vzdor proti
,barevnému“ konzumnimu (metrosexudlnimu) mainstreamu. Miuze
signalizovat smrt, temnotu, zahrobi ¢i osklivost jako v pripadé dark wave
neboli gothic subkultury, emos, castecné i1 u metalu. Prevahu cerné
v pripadné kombinaci s kovem tak nalezneme napriklad 1 u emarq,

skackaru, punkeru, rockert a motorkaru.

Zakladnim odévem, alespon co se tyce muzu, jsou cCerné dlouhé
dzinové, platéné nebo kozené kalhoty, cerné triko a kozené boty se silnéjsi
podrazkou, pripadné doplnéné mikinou, kozenou bundou nebo dlouhym
kabatem. Obleceni je volnéjsiho strihu, ale silueta téla zlistava znatelna.
Jednotlivé kusy obleceni mohou byt Cisté cerné nebo zdobené napisy,
obrazky, kovovymi doplnky, pripadné vysivkou. Nejjednodussi a
nejcastéjsi jsou nazvy nebo fotky metalovych kapel na trikach a mikinach,
potom také obrazky s tématikou smrti a zdhrobi (lebky, kostry, kosti,
kiize, hroby, krev), keltské motivy (keltské kiiZe, ornamenty), motiv ohné
(plameny, éerveno-oranzova barva), symbol parohace (viz niZe), fantasy
postavy (vily, draci, elfové), valeénické motivy (zbrané, helmy), méné
¢asto koné a motorky [Lauenburg 2008: 94]. Stejné motivy se pouzivajii u

satkt a Sperka. Kovové ozdoby, odkazujici k valecnictvi, jako cvoky a
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hroty se objevuji hojné na kozenych soucastech odévu: na botach,

kalhotach, bundach, kabatech, vestach, opascich a naramcich.

Damy-metalistky jsou sice v metalové kulture v mensiné, zato ovsem
rady podtrhuji svoji zenskost. Obleceni celkové vice zduraznuje siluetu,
misto kalhot se nosi sukné, pripadné saty raznych délek a puncochace.
Tricka a tilka nezridka doplnuji nebo Uplné nahrazuji korzety, coz
ukazuje na vliv gothicu, stejné jako nékdy az honosné saty, krajky,
sperky, stuhy, celenky a ,oziveni® cerné fialovou a cervenou barvou.
Metalistky také pouzivaji docela vyrazné, ale nebarevné liceni, coz
zahrnuje zejména cerné oci, nékdy doplnéné kontrastnim bilym make-
upem a tmavou rténkou (jde opét o vliv gothicu) a éernym lakem na
nehty. Metalisté-muzi obvykle make-up ani lak na nehty nepouzivaji,
vyjimecné napriklad pro ucely vystoupeni jako kapela Kiss, ktera je timto

proslula, a ji inspirovani jedinci.

Co se tyce ucesu, nejobvyklejsi jsou u obou pohlavi dlouhé splyvavé
vlasy jednotné délky (bez sestiihti nebo ofiny) rozdélené pésinkou
uprostred. Hlavné zeny nebo divky si je nezridka barvi na ¢erno. Muzi si
nechavaji stylové nartst 1 vousy — plnovous nebo bradku, nékdy 1 velmi
dlouhou a wupravenou do ruznych copankd. Najdeme 1 metalisty
s kratkymi vlasy (coZ se tyka ve velké miire profesiondlnich hudebnik
metalovych subzanrt glam metal nebo nu metal) nebo s plesi. Vyjimkou
neni u metalistl tetovani, a to s motivy popsanymi vyse. Piercing neni

uplné obvyklym jevem, ale také se objevuje.

Otaku patri k subkulturam, které nemaji zvlastni kazdodenni odév,
ale nékteri =z nich se stylizuji do postav z anime nebo mangy — tzv.
cosplay — zejména u prileZitosti rliznych cons (viz niZze), ale i mensich a
neformalnéjsich setkani. Jednodussi kostymy se uz dnes daji koupit
(v ¢eském prostiedi napiiklad v e-shopech www.mangashop.cz nebo
www.cosplayshop.cz), ale cosplayeii si obvykle svilj kostym nebo co mozno
nejvice jeho soucasti vyrabéji sami, obzvlasté pokud chtéji uspét
v soutezich o nejlepsi kostym, jez jsou v ramci cons poradany. Dobry

kostym je otazkou demonstrace zajmu, umu 1 prestize dotycného
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cosplayera. Nutno podotknout, zZe cosplay se netyka jen otaku, ale 1
fanousku sci-fi, fantasy nebo videoher a muzeme ho zaradit pod Sirsi
ramec role playing (hrani roli). Cosplayeii se vzdy uréitym zptsobem
identifikuji s postavou, v jejiz roli vystupuji, pricemz mira emocionality a

profesionality pri napodobovani je razna.

e Hudba a tanec

Stejné jako nékteri teoretici tvrdi, Ze se soucasna mladez vyjadiuje
predevsim prostirednictvim moédy, vzhledu a formy, jini zase tvrdi, ze
nejvyrazneéjsim prvek identifikace subkultur a youth cultures je hudba
[SpoKK 1997: 15]. Kazdopadné stoji hudba v popiredi mnoha subkultur,
pricemz nékteré jsou na ni primo zalozené. Vyrazné subkultury se
vytvorili kolem hudebnich styld jako EDM (Electro Dance Music), hip-
hop, rap, rock, metal, disco, jazz, punk, reggae, emo, ¢i ska nebo kolem
subZanrt téchto styld (napf. indie, electro, techno, rave, house, black
metal, acid jazz), kolem hudebnich skupin (napi. kellys — fanousci
skupiny Kelly Family) nebo kolem taneénich styld (breakdance, EDM,

disco, ska).

Na ,hudebnich® subkulturach je velmi dobre patrné vzajemné
vymezovani se. Napriklad hoperi, emos ¢1 metalheads si velmi zakladaji
na své specificnosti a jejich prirazeni k jiné subkulture, at uz Zertem nebo
neznalosti, mtuze byt neseno nelibé. I kdyz jde ve vétsiné pripadu spise o
(sebe)ironickou nekonfliktni rivalitu, byvaji ¢lenové téchto subkultur
patiiéné hrdi na ,sviij“ jedineény hudebni Zanr [Lauenburg 2008: 94 —
95]. Metalisté se taky vzajemné vymezuji podle jednotlivych subZanrt

(viz p¥ilohu &. 3).

Ale 1 pres veskeré snahy nékterych fanouskt dochéazi k prolinani a
vzajemnému vlivu rGznych hudebnich stylt. Glokalizacni tendence se

projevuji i v oblasti metalu: na jedné strané existuji urcité charakteristiky
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vymezujici metal, na druhé vznikaji kombinace metalu a jinych zanra,

od folku, pires pop a po hip-hop (viz tvod).

Hudba je tézistéem metalové subkultury. Fanousci metalu
(metalheads) jsou ¢asto sami aktivnimi (i kdyZ ne nutné profesionalnimi)
muzikanty a zakladaji vlastni hudebni formace. V soucasnosti nalezneme
nespocet amatérskych kapel, véetné ceskych. K 27. kvétnu 2010 bylo
na webovych strankach bandzone.cz zaregistrovano 1254 ceskych
metalovych kapel. Otazkou ovsem je, do jaké miry jsou produktivni a
profesionalni nebo amatérské. Nékteré z nich skladaji a hraji svoji hudbu,
jiné reinterpretuji svétoznamé metalové kapely nebo maji v repertoaru
oboji. Na prodej ceské metalové hudebni produkce se zaméruji e-shopy
www.shop.pandamusic.eu ¢i metalgate.cz. Metalové orientovany program
lze naladit na ceském fanouskovském internetovém radiu Radio Gothic.
Jednotlivel se také vénuji sbirani metalovych nahravek. Na prodej ceské
metalové hudebni produkce se zaméruji e-shopy metalgate.cz ¢i

www.shop.pandamusic.eu.

Pokud se tyka tance na metalovou hudbu, neni nijak pojmenovany,
ani nema zadné formalni figury ¢i kroky. Je provozovan vyhradné
na zivych produkecich, v kolektivu publika, ale v podstateé jde
o individualni tanec. Pohyby téla sestavaji hlavné z rytmického zdvihani
rukou s dlani v pést nebo ve tvaru tzv. parohaée (natazeny ukazovacek a
malidek, skréeny prostiedniéek a prstenicek). Zivéjéi pohyby jsou
zastoupeny skakanim a pripadnym ,skadlivym® narazenim do druhych
(tzv. moshing) a zejména v piipadé vystupujicich kapel pohazovani a

todeni dlouhymi vlasy (tzv. headbanging).

Otaku nejsou v hudebni oblasti tak vyrazné aktivni jako metalisté.
Jejich zajem o hudbu je obvykle zavisly na oblibeném anime, pricemz
hudba predstavuje dutlezitou soucast jak filma, tak serialt. Jednak
podkresluje jednotlivé scény, dile uvadi nebo uzavird epizody (tzv.
openingy a endingy). Pouzivané Zanry variuji od klasické hudby (napt.

anime Nodame Cantabile), pires tradi¢ni po souc¢asnou japonskou hudbu,
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tzv. J-Pop a J-rock (Naruto). Otaku potom predevsim sbiraji soundtracky

a hudebni videa z jednotlivych anime, pripadné ji pouzivaji ve fanartu.

e Sport?

Oblast sportu je také vyraznym skupinotvornym prvkem. Podobné
jako v hudbé se snad vsechny sporty daji provozovat jak v poloze
subkulturni, tak v poloze cisté konzumni nebo na cesté nékde mezi
obéma. Presto maji nékteré druhy sportd vétsi tendenci vytvaret
subkulturni prostredi. Jde zejména o sporty spojené s urcitym
nemainstreamovym teritoriem (viz niZe), zvySenou davkou rizika a
exhibiénimi prvky, které navic poskytuji prostor k inovacim a sdruzovani.
Jmenujme hlavné streetsporty a extrémni sporty: skateboarding, BMX,
breakdance, surfing, snowboarding ¢1 motosporty. DalSim typem
ssportovnich® subkultur mohou byt fanouskovské komunity jako

v pripadeé hooligans.

o  Teritorium

Subkulturni identit¢ muzeme rozumét jako nécemu, co je
formulované mimo domov a rodinu, které zastupuji mainstream [Gelder
2007: 18]. Subkultury teritorializuji mista bez toho, aniz by je vlastnily;
namisto toho sdilenim specifického tuzemi, at uz realného nebo
symbolického, vyjadiuji svi1j smysl pro socidlni piislusnost [Gelder 2005:
213]. Sdileny prostor vyrazné podporuje kolektivitu a sociabilitu (nejen)
subkultur. Umoznuje skupiné lidi vytvorit hranici nejen socialni ¢i

virtualni, ale 1 fyzickou a castecné nebo uUplné se oddélit ¢i uzavrit.

8 JelikoZ sport a s nim spojené subkultury nebylyasti mého vyzkumu a v tomto priesdi se
nepohybuiji, necitim se kompetentni se k tomuto térdige vyjadovat a odkazuji na dalSi literaturu.
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Predstavuje utociste, bezpecéné misto, kde se mohou schazet lidé stejného

socio-kulturniho zalozeni bez narusovani zvenci.

Jednu z vyraznych subkulturnich lokalit predstavuje ulice [Gelder
2007 17 — 21], podle niZz se dostalo subkulturdm, jejichZ Zivotni styl a
produkce jsou spojeny s timto prostorem, oznaceni street cultures. Patii
mezi né vyznavaci streetsportt, hip-hoperi, raperi, sprayeri, C¢i
breakdancers. S meéstskym prostorem, ale v tomto pripadé s budovami

jsou také spojeny club cultures a squateri.

Prilezitosti a prostor k setkavani metalisti nabizeji klasické
koncerty profesionalnich 1 amatérskych skupin, hudebni festivaly,
zkousky vlastni kapely ¢i metalové hospody — vse se stylovou produkeci
hudby a dekoraci. Nejvétsi metalovy festival se kona kazdoroéné
v némeckém Wackenu, na ceské scéné probihaji napriklad festivaly
MetalGate Open Air, Obscene Society, Obscene Extreme, Heidenfest,
Metalfest Open Air nebo Metalfest Volyneé.

Otaku se setkavaji na takzvanych conventions neboli cons, coz jsou
obvykle nékolikadenni akce, kde je mozné prodavat a nakoupit amatérsky
vyprodukovanou mangu (dojinshi), zulastnit se soutéZe v prevlecich
inspirovanych postavami z mangy a anime (cosplay), sledovat anime
filmy a serialy, diskutovat s rtznymi odborniky, zahrat si spolecenské
hry, posadit se do ¢ajovny a vubec nasat atmosféru japonské kultury.
Mezi nejznamejsi a nejvetsi ceské cons se radi od roku 2004 konany
Animefest v Brné, poradany skupinou Brnénsti otaku, a od roku 2006
prazsky Advik (Anime Dance Vikend). Dalsi éeské cons spojuji anime,
mangu, sci-fi, fantasy, mytologie atp., jako napriklad Pragocon ¢1 Festival
Fantazie. Kromé toho jsou poradana nespocetna mensi setkani
soukroméjsi povahy vénovana exhibici cosplayert, iniciovana a
podporovand mistnimi skupinami. Tato setkdni se v Ceské republice

konaji hlavné v 1été ve verejnych méstskych prostorach jako jsou parky.

Mistem setkavani subkultur mohou byt 1 tématicky zameérené
obchody — s oblecenim, knihami, CD, DVD, komiksy, hudebnimi nastroji,

sportovnim vybavenim atp. Za prostor mtizeme povazovat i internet (nebo
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site cely kyberprostor), ktery je diilezitou komunikaéni, socializaéni i
identifikaéni platformou (nejen) pro subkultury, at jde o osobni
komunikaci pfes e-maily é IRC (Unternet Relay Chat) nebo o veiejnou
komunikaci na rtznych tématicky zameérenych webovych strankach a

forech. Subkulturnim aktivitdm na internetu se budeme vénovat nize.

e Jazyk

Kazd4 subkultura disponuje specifickym jazykem (oznadovanym
rizné jako argot, zargon, slang [Gelder 2007: 14 — 17]) s odpovidajici
slovni zasobou, frazemi nebo dokonce komplexnimi gramatickymi
konstrukcemi, komunikaénimi kédy a diskurzem [Poveda 2006]. Velmi
vyraznou terminologii, vychazejici z cernosské ,poulicni® hovorové
americké angli¢tiny, pouzivaji hip-hopeii a rapeii (tzv. gangsta” rap.
V oblasti fantasy a sci-fi byly dokonce uméle vymyslené tuplné nové
jazyky, jako napriklad Tolkienova elfstina z Pana prstent od Tolkiena, jiz

pak pouzivaji fanousci této trilogie.

Jak metalisté, tak otaku maji vlastni terminologii, ale bézna
lexikalni zasoba a gramatika odpovidaji materskému jazyku. Metalisté
cerpaji nékteré vyrazy =z anglictiny, coz je dano samozrejmé jejim
celosvétovym pouzivanim jako dorozumivaciho jazyka, ale také tim, ze
mnoho metalovych kapel pochazi z USA. Texty pisni jsou tedy casto
skladany v angli¢tiné. Anglickych vyrazl se uziva napriklad pro oznaceni
subzanrt metalu (¢rash, gothic, power, speed, doom metal) a v nazvech
kapel. Napriklad zacinajici kapela mych dvou informatorii se jmenuje
Riders Of Apocalypse (viz prilohu é. 2). Ostatné termin metalheads,
Iinternacionalné pouzivany metalovou komunitou k oznaceni sebe sama, je
také anglickym vyrazem. Hodné kapel taktéz pochazi ze skandinavskych
zemi, coz casto inspiruje metalisty k uceni se finstiny a norstiny a

k zajmu o tyto kultury vibec, ale méné uz k vyuzivani téchto jazykt

87



k umélecké tvorbé nebo bézné komunikaci. Metalisté, casto pouceni a
zkuseni v oblasti muziky, pouzivaji samozrejmé také hudebni

terminologii.

Otaku zase ve velké mire cerpaji vyrazy zjaponstiny a
yanglicizované® japonstiny. Davodu je nékolik. Pro nékteré jevy spojené
s anime a mangou se ustalily urc¢ité terminy v japonstiné, které nemaji
jednoduchy a vystizny pieklad (proto ani v této praci nejsou pielozeny),
napriklad sam vyraz otaku nebo cosplay ¢1 dojinshi. Dale jde o pouzivani
terminu specifickych jen pro nékteré druhy anime ¢i mangy nebo dokonce
vyrazy charakteristické pro jedno jediné anime ¢i jednu jedinou mangu.
Tyka se to riiznych jmen postav, ¢innosti, které provozuji, mist, artefaktta
atd. Navic tyto pojmy velmi ¢asto odkazuji k Sirsimu kulturnimu pozadi —
vychazeji z japonské historie, mytologie atp. Kromé praktického ucelu je
tedy pouzivani téchto termint také ukazatelem erudovanosti v dané
oblasti a zaroven 1 zalezitosti prestize. Neni tak jednoduché se
v japonstiné zorientovat, byt se to tyka jen vyrazh, které jsou casto

mnohovyznamové, se slozitou symbolikou, a proto 1 obtizné prelozitelné.

Snaha o porozumeéni iniciuje u mnohych otaku zajem o japonstinu a
japonskou kulturu. Prekladem totiz manga 1 anime ztraci cast své
autenticnosti. Ovladnout mluvenou 1 psanou japonstinu ale preci jen neni
zase tak bézné, takze manga byva ctena v prekladu a anime sledovano
s titulky. Protoze klasicka japonska manga a anime jsou profesionalné
prekladany predevsim za komerénim ucelem, mnohé znich by se
prekladu predevsim do mensich jazyka vubec nedockaly, nebyt fan
translation a fansubu — amatérského prekladani a titulkovani anime a
mangy. Jde vlastné o sluzbu fanouskt jinym fanousktum. Tak napriklad
prekladatelska skupiny Czech Naruto Team (CNT) neboli Konoha tym se
vénuji titulkovani jednoho z nejoblibenégjsich, ne-li nejoblibenéjsiho,
anime v Cesku s ndzvem Naruto a prekladu stejnojmenné mangy (viz
piilohu ¢. 7). Nékteré dily Naruta jsou sice uz prelozené a dokonce i
nadabované, ale CNT dokaze na rozdil od komercni produkce jednotlivé

dily prelozit do cestiny a zprostredkovat je fanouskiim mnohem rychleji, a
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to do jednoho dne od vydani anglického prekladu. Svidj fansub pak
zveiejni na internetu (konkrétné stranky www.konoha.cz), kde je pak
volné k dispozici a §iri se dale po internetu. Podobné pusobi i dalsi
prekladatelské skupiny nebo jednotlivci. Fanouskovské preklady mangy
jsou zpristupnovany prostrednictvim online ¢itaren, které jsou v Cechéch,
ale s nejvétsi pravdépodobnosti ve vice evropskych zemich, oblibenéjsi a

rozsirenéjsi nez klasicka papirova podoba jako v Japonsku.

Do cestiny prelozena anime — a u mangy to plati dvojnasob — jsou
ale stale jesté spise vyjimkou. Coz ovSéem muze byt vyhodou v tom smyslu,
ze se udrzuje subkulturni charakter otaku. Pro zapalené fanousky ovsem
neni problém sledovat mangu ¢i anime v anglickém prekladu, o ktery
na rozdil od cestiny neni nouze, a to z velké casti také diky fansubu.
uz ceskymi nebo anglickymi, 1 prestoze jsou néktera dila jiz nadabovana
do cestiny jako zminovany serial Naruto, dale Death Note, Pokémon nebo
populdrni filmy Hayaa Miyazakiho (Princezna Mononoke, Cesta

do fantazie, Zamek v oblacich).

» Meédia

Uz jsme podotkli vyse, ze média se nehraji pouze roli mechanismu
difize a defize, tedy sireni a trivializace subkultur, ale napomaéahaji
subkulturam ke vzniku a utvoieni a udrzeni identity [Muggleton 2006].
Jsou vyuzivana jak v prezentaci, tak v produkci, tak ve vymezeni vici

mainstreamu.

Nutno také rozliSovat mezi riznymi druhy médii s riznym vlivem a

povahou. Thornton [podle Muggleton 2006: 15] rozliSuje t¥i typy médii:
1) masova média (mass media)

2) ,lokalni“ média (niche media) — tématicky profilovand mistni

média jako hudebni tisk a lifestylové casopisy
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3) mikromédia (micro media) — ,lokalni“ nebo Uzce specializovana

média jako fanzines, plakaty, letaky atp.

I pres jejich raznorodost, véechna tato média véetné masovych produkuji
a pojmenovavaji subkultury, pricemz nikova a mikromédia jsou casto

v rukou samotnych ¢lent subkultur.

Technologicky vyvoj obecné ovliviuje vyvoj subkultur. Napriklad
rozsireni mangy pomohl jeji nastupce — anime. Na komercni urovni
samozrejmé v podobé filmu dostupnych v kiné a v televizi. Ale od 70. let
byly k sehnani 1 méné znamé anime filmy, a to diky videokazetam a
pozdéji diky DVD [Napier 2007: 134 — 137]. Nové zdznamové technologie
dovolily rychlé domaci kopirovani informaci, a tim usnadnily i jejich
distribuci. Diky tomu se anime sirilo z Japonska do celého svéta a mnozi
divaci inspirovani anime se zacali shanét 1 po jeho vychozim médiu —
manze. Podobné svoji rozvojovou roli samozrejmé sehrala zaznamova
technika a (multi)medidlni informaéni nosic¢e (kazety, videokazety, CD a

DVD) i v oblasti metalové subkultury.

Bavime-li se ale o postmoderni dobé, je zrejmé, ze vyrazny vliv
na subkultury (pokud jde o média) mé internet — globalni médium
schopné vstiebat vsechna (i predchozi jmenovand) média a poskytuje tak
mj. prostor pro ruzné druhy prezentace subkultur. Internet zlepsuje
dostupnost informaci 1 komodit, a tim vyznamné podporuje Sireni
subkultur a jejich soudrznost. Vjeho ramci jsou k dispozici chaty,
diskuzni féra, tématicky zameérené webové stranky, blogy, profily
na socialnich sitich, e-shopy, radiové a televizni programy, webzines,
fotografie, knihy, komiksy aj. Internet se svoji povahou vymyka systému
médii, ktery vytvorila Thornton. Patri totiz do kategorie meédii
oznacovanych ruzné jako digitalni, sitova, elektronicka, virtualni,
telematicka a interpersonalni, coz jsou presné privlastky, které ho
charakterizuji. Na rozdil od masovych a ,tradi¢nich® médii se lisi
predevsim decentralizaci, vysokou kapacitou prenosu, interaktivitou a
flexibilitou formy, obsahu 1 wuziti, hypertextovosti, asynchronni

komunikaci, demokratiénosti atp. [viz Jirdk, Képplova 2003].
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Velky prostor pro prezentaci a také pro virtualni identitu vytvareji
webové stranky. Prikladem ceskych, neprofesionalnich, fanousky
tvorenych a aktualizovanych zpravodajskych webovych stranek, tzv.
webzines, které se vénuji metalu, jsou www.metalforever.info,
www.metalswamp.com/webzine-cz, www.allmetal.cz, www.metalgate.cz,
www.metalworld.biz, www.metalmassacre.cz, zine.pandamusic.eu ¢i
www.milan-skoda.cz/metaliste.  Otaku  webzines, ¢itarny mangy,
(otitulkovand) anime ke stazeni nebo online, féra a dalsi mnohy servis pro
ceské otaku poskytuji napriklad znamé stranky www.manga.cz,
www.otakuland.cz, www.konoha.cz, www.hokage.cz ¢1 www.anime-

manga.cz

V ramci internetu vznikaji zvlastni typy subkultur — virtualni neboli
kyberkomunity [viz Bennett, Kahn-Harris 2004: 162 — 172; Ferchhoff
2007: 388 — 398; Gelder 2005: 513 — 586; Gelder 2007: 141 — 157; Lévy
2000: 113 — 116; Muggleton, Weinzierl 2003: 13 — 16, 269 — 314]. Tyka se
to dnes velmi oblibenych socidlnich siti (Facebook, Twitter, MySpace
atp.), hromadnych online her (MMORPGs, tedy Massive(ly)-
Multiplayer Online Role-Playing Game), diskusnich fér atp. Piikladem
zajimavé subkultury, jejiz existence by byla bez internetu nemyslitelna,
jsou hackeii (hackers). Virtualni spoleéenstvi se ovsem tvoii i v rdmci jiz
stavajicich subkultur, véetné metalista a otaku. Jejich ¢lenové se mohou a
nemuseji znat osobné, ale kazdopadné znaji vzajemné svoje virtualni
identity. Clovék na internetu (v kyberprostoru) je zastoupen zpravidla
avatarem a/nebo nickem (ptrezdivkou), na kterych stavi svoji virtudlni
identitu. Muze jit 1 o nékolik kybernetickych tél, tedy 1 o nékolik identit.
V kazdém pripadé si kyberidentity dany jedinec voli sam, vybira si, jak se
bude prezentovat. A zde prichazeji na radu 1 subkulturni prvky. Avatar
nebo ikona mohou mit podobu postavy z anime nebo mangy, c¢lena
metalové kapely nebo artefaktti a symbola s nimi souvisejicich. Stejné tak
nick mutize odkazovat k oblibenému anime charakteru nebo c¢lenovi
metalové kapely atp. (viz prilohu ¢&. 5). Zalezi pak na jedinci a situaci,
jestli se hloubéji stylizuje do vybrané postavy, nebo se omezi jen na odkaz

k ni.
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Média nejsou jen prostredkem komunikace, socializace a
1dentifikace, ale také objektem obdivu. Subkultury vznikaji napriklad
na zakladé inspirace riznymi filmy a knihami (Harry Potter, Pan
prstentl) nebo seridly (Star Trek — tzv. trekkers nebo trekkies) nebo
na zakladé média samotného, coz je pravé pripad mangy a anime jako

specifickych médii.

o  Aktivismus

Kazda subkultura je do jisté miry ,,aktivisticka®, protoze se urcéitym
zpusobem snazi vzdorovat proti dominantni kulture. V postmoderni dobé
se objevuji nové formy politické a spolecenské angazovanosti, kdy rtzna
hnuti a subkultury obecné stavi proti globalizacnim procesim a
upozornuji na odpovédnost a moznost zasahu v oblasti lidskopravni,
ekologické (véetné bio spotiebiteltl) atp. [Ferchhoff 2007: 38; Muggleton,
Weinzierl 2003: 13 — 16].

Metal je apoliticky hudebni styl (napiiklad ve srovnani se
spoledensko-kritickym punkem). Vyjimkou jsou skupin kolem nékterych
black metalovych kapel, které tihnou k neonacismu a fasismu [Ferchhoff
2007: 198 — 199; Lauenburg 2008: 85 — 102]. U otaku je aktivismus a
protest spojen s vybérem zanru. Spolecensko-kritickym pohledem se
proslavily treba Miyazakiho filmy Princezna Mononoke nebo Nausika

7 Vétrného udoli.

» FEtnicita a nabozenské vyznani

Etnicita stejné jako nabozenstvi stoji v subkulturni pozici za zcela
specifickych podminek, a to kdyz je etnicko-nabozenska skupina
v mensiné oproti ,normalni“ populaci (napt. Vietnameci v éechéch, Turci

v Némecku), nebo kdyZ jsou prevzaty v neptvodnim prostiedi. Takové
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subkultury vznikly napriklad v Evropé na zakladé obdivu k exoticnu. To
se tyka raznych inspiraci asijskymi nabozenskymi a filozofickymi smeéry
(buddhismus) nebo africkou hudbou atp. V piipadé mangy a anime je
vlastné objektem fanouskovstvi také nezapadni kulturni produkt [Napier

2007].

Neékteré subkultury vznikly ve specifickém etnickém prostiedi, kde
stale zustavaji zakotvené. Napriklad hip-hop nebo jazz jsou vyrazné

cernosské styly, metalovou scénu zase tvori vyhradné bélosi.

» Fantasy, sci-fi, mytologie, historie, okultismus

Zajimavym jevem soucasnosti je, ze mnoho lidi 1 subkultur
identifikuje s ,nerealnymi“ svéty, tedy s fantazijnimi, sci-fi, historickymi,
okultistickymi nebo mytologickymi tématy [Napier 2007: 11 — 12]. Casto
a radi se lidé vzivaji do fantazijnich svétu a vyjimkou nejsou pravé ani
metalova a otaku subkultura. Obé prejimaji nékteré prvky z fantasy,
z mytologie a historie — anime a manga hlavné zjaponského okruhu,
metal z keltského, germanského ¢i vikingského kulturniho dédictvi ¢i
z novopohanstvi. Spoleéné s dark wave (gothic) a satanismem &erpa metal
inspiraci také z funeralni symboliky a raznych nabozenskych symbola, jez
spojuje brikolazi. Techno subkulture slouzi napriklad jako inspiracni

zdroj Samanismus.

» (Gender

V oblasti genderu se v postmodernité setkavaji dva proudy: jeden,
ktery genderové projevy unifikuje, a druhy, ktery je zvyraznuje. Céast
moédnich vlivl je unisex (androgyni), éast naopak podtrhuje muzskost a
zenskost, a to vraznych vyznamech podle (sub)kulturni predstavé

o téchto kategoriich. Tyto tendence se vyrazné projevuji zejména
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v subkulturach, které stavi na genderové nebo sexualni identité jako
queer (kam patii homosexudlové, bisexudlové, transsexuilové a dalsi
mimo ,heterosexudlni mainstream), a v subkulturdch se zaméienim
na vzhled — napriklad dandysmem inspirovani metrosexualové a

rockabillies.

Vyrazné maskulinnimi subkulturami jsou punks, skinheads nebo
metalheads. Metalisté nejsou takto jednostranni programove, ostatné
v jejich radach se objevujyi 1 Zeny, ale zurcitych divodd neni tato
subkultura (obzvl4asté nékteré subzanry) pro zenské pohlavi tak ldkava.
Na jedné strané jde o ,,drsnéjsi“ hudbu se specifickymi tématy, na druhé
relativné tzce vymezeny modni styl neposkytuje moc prostoru pro zmeénu
(at uZz jde o tides nebo barvu obleceni). Proto Zeny, které se ztotoznuji
s touto subkulturou, jsou obvykle fanynkami ,lehéich® nebo ,hravéjsich®

subzanrua jako jsou melodic, power nebo gothic metal.

Otaku subkultura je genderové vyrovnana, na coz ma urcité vliv
Siroky Zénrovy rozsah anime a mangy (viz tvod). V souvislosti
s genderem a moédou se objevuji nékteré zajimavé styly a projevy, které
jsou typické pro soucasnou japonskou médu. Je otazkou, zda se japonska
moda inspirovala anime a mangou nebo naopak. Odpovéd nalezneme asi
nékde mezi tim. Za prvé jde o androgynni styl teenageru, kdy je vzhled
obou pohlavi silné unifikovany: jako Uces polodlouhé natupirované vlasy;
hladka tvar bez vousu a liceni; velmi hubena postava bez prsou a bok;
priléhavé kalhoty a kratsi tricko; tenisky. K tomu stoji v protikladu
Lolitas, kdy se sleény stylizuji jako holéicky nebo panenky (viz prilohu
¢. 4, posledni obrazek vpravo dole). Odivaji se do voldnovych Satd a
puncoch, dlouhé vlasy maji natoc¢ené do kudrn nebo ucesané do culicka a
ozdobené masli. Jde o inspiraci rokokovou a viktorianskou moédou.
V Evropé se takto divky obvykle odivaji v pripadé cosplaye, zatimco
v Japonsku jde o celkem béznou pouliéni médu. U cosplayera se nezridka
objevuje tzv. gender switching, kdy si dany cosplayer vezme kostym

postavy opacného pohlavi, nez je on sam.
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» (Graficky design

Dalsi z vyraznych oblasti projevu subkultur predstavuje graficky
design a vytvarna tvorba. Primo zaloZzena na tomto tématu je napriklad
sprayerska subkultura, jejiz clenové se vénuji pouliéni tvorbé graffiti.
Nasleduje dalsi subkultura zakladajici se na vytvarné produkeci, a to

na zdobeni kuze — tetovani.

v vewv

otaku. Uz u samotného ¢teni mangy nejde jen o cteni textu, ale vlastné 1
obrazli, kterému je nutno se naudit [Ingulsrud, Allen 2009: 127 — 146].
Jde o specifické médium se specifickym zplsobem vnimani. Cte se
odzadu, po jednotlivych rameccich atp. Cteni originalni mangy je tak
ponékud obtizné, alespon zpocatku, a to 1 pro ty, jejichz rodnym jazykem
je japonstina. Subkulturni tvorba ilustraci je pak doménou fanartisti,
kterym se vice ¢1 méné dari napodobit specificky styl mangy, nebo

amatérskych tvirct mangy (tzv. mangaka).

U metalisti se vaze design hlavné k symbolim a motivim
pouzivanych na odévu, tetovani, Spercich, plakatech, fontech, screenech,

ikonach, pri tvorbé webovych stranek a log atd.
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6. Zaver

Celou praci provazi otazka, jak vypadaji postmoderni subkultury, jak
se projevuji a jakou dulohu hraji pro jedince 1 pro spolecnost. Jak
teoreticky, tak mna prikladech se ukazalo, ze subkultury maji
v postmodernité vyznamné misto, protoze tvori jeden z vyznamnych
ramcu pro identifikacni a socializacni procesy v postmoderni spolecnosti,
a zaveérem bych rada shrnula, jaké okolnosti se toho dotykaji.

Vsechna tri1 stézejni témata prace, tedy postmoderni kulturni a
spolecenské podminky, subkultury a identita jsou komplexné propojena.
Kdyz se zacneme zabyvat jednim ze zminénych témat, diive ¢i pozdéji
narazime na zbyvajici dvé. Mlizeme je zkoumat z rtiznych Uhld — pocet
moznych pohledd se mozna rovna nekonec¢nu. Muaj pohled se zaméril na
perspektivu symbolického interakcionismu, podle kterého konstituuji
1dentitu subkulturni vyznamy a praktiky, jez jsou odrazem symbolickych
reprezentaci a aktivit; na post-subkulturni pojeti subkultur, které je
hodnoti ve vztahu k okolnimu prostredi; a konecné kyberetnologicky
pristup, ktery zkouma kulturni projevy v kyberprostoru, jehoz soucasti je
internet. Celkové jde o antropologickou perspektivu, ackoliv prace
zkouma soucasnou spolecnost a jeji podklady vychazeji také
ze sociologické tradice. Nicméné se zaroven opira o etnografickou
kvalitativni metodu zicastnéného pozorovani a zabyva se subkulturami
jako specifickymi skupinami se specifickou kulturou uvnitr postmoderni
spolecnosti.

Jeden ze zavéra, které vyplyvaji z tohoto pristupu, zni: jak identita,
tak subkultury jsou produktem kolektivnich praktik 1 individualni
subjektivity a zaroven vneéjsich podminek, tedy postmodernity. Jinymi
slovy: subkultury se rozvijeji — jak kvalitativné, tak kvantitativne — diky
postmodernim podminkam a procesim jako jsou medializace,
technologizace, urbanizace, informatizace atp. Prostrednictvim mnoha
ruznorodych subkultur se v postmoderni dobé socializuje a identifikuje
velké mnozstvi lidi. Zaclenéni se a podpora kolektivity probihaji diky

sdileni tématu. Clenové subkultur jsou tedy sjednoceni informacemi, coz
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je vyjadreno zivotnim stylem sdilenym skupinou. Jak hledani identity,
tak socializace v postmoderni dobé probihaji jako neustaly proces
na zakladé individualni volby. Jedinec se tak prubézné zarazuje
do raznych socialnich skupin vcetné subkultur. Z tohoto duavodu také
hovorim o tomto procesu jako o socializaci, a ne jako o enkulturaci.
Identita subkultur a v subkulturach je ve velké mire zalozena
na nejednoznaéném vztahu s mainstreamem (dominantni kulturou), viiéi
némuz se snazi subkultury vyhranit. Odlisuji se informacni bazi
(subkulturnim kapitdlem; sémiotickym systémem) a aktivni produkeci
oproti pasivnimu konzumu. Vymezujici hranice vznikaji na zakladé
specifickych koda v oblasti médy, jazyka, hudby, genderu, médii atp.
Zminéna teoreticka vychodiska dokresluji aplikované priklady
z vyzkumu otaku a metalové subkultury a jejich komparace, coz povazuji
za prinosné, protoze jsem se v ceském prostredi jesté s nécim podobnym
nesetkala. Dale wvidim prinos této prace ve spojeni aktualnich
spolec¢enskovédnich témat postmodernity, identity a subkultur, v pokusu
o charakteristiku a systematizaci postmodernich subkultur, poodhaleni
ambivalentniho vztahu subkultur a mainstreamu, komerce, konzumu a

médii a ve shrnuti funkei a identifikacnich prostredkt subkultur.
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Priloha ¢. 1: Metalova mdoda

o SN
;VM/VL -‘METAIY
i

METALPE=SHOP 4. _
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. L_ www.nosferatu.cz ; -rl;ﬁg

Obrazek 1. Loga ¢eskych e-shopti s metalovou médou

Zdroje (odshora): http//www.redraven.cz, http-//www.metalshop.cz,
http-/www.666.cz/nosteratu, http-//metal-4u.cz, http-//www.metalstore.cz

HELL BLIM
SEFEATHER

REHALL

Obrazek 2. Seznam prevazné metalovych médnich znacek

Zdroj: http-//www.metalshop.cz
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Obrazek 3. Varianta metalového outfitu

Zdroj: archiv autora

Obrazek 4. Prolinani stylt: Logo metalové kapely Metallica

na surfarskych kratasech znacky Billabong

Zdroj: http//www.besportier.com/archives/billabong-metallica-
boardshort-1.html
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Priloha ¢. 2: Metalova hudebni produkce

Obrazek 5. Riders of Apocalypse: Zacinajici kapela mych dvou

informatora

Zdroj: http//'www.facebook.com/#//photo.php 7pid=23854556&1d=57758494630
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Priloha ¢. 3: ,,Metalova pohadka“

Verze 1

Zdroj: http-//mihaila.bloger.cz/Metalisti-a-princezna

Il. Metalisti a princezna

Napsal Mihaila.bloger.cz (») 15. 11. 2007 v kategorii Metal, precteno: 1848x

Situace:
V hradu hlidaném drakem je uvéznéna krasna princezna. Tady je pribéh, jak to dopadne, kdyz tam

dorazi rizni metalisti coby rytifi.

Power metal:
Metalista prijede na bilém jednoroZci, unikne drakovi, zachrani princeznu a pak se s ni miluje v

kouzelném lese.

Thrash metal:
Metalista prijede, bojuje s drakem, zachrani princeznu a ojede ji.

Heavy metal:
Metalista prijede na harleyi, zabije draka, da si par piv a ojede princeznu.

Folk metal:
Metalista prijede s prateli, ktefi hraji na akordeony, violy, flétny a spoustu dalSich podivnych

nastrojl, drak usne (z véeho toho tancovani). Pak vsichni odjedou.....bez princezny.

Viking metal:
Metalista pripluje na lodi, zabije draka svoji velkou sekyrou, stahne ho z kize a sni. Znasilni

princeznu k smrti, ukradne jeji véci a pred odjezdem zapali hrad.

Death metal:
Metalista prijede, zabije draka, ojede princeznu, zabije ji a odjede.

Black metal:
Metalista dorazi o palnoci, zabije draka a nabodne ho na kil pred hradem. Potom ojede princeznu do
zadku, vypije jeji krev béhem ritualu pred tim, nezZ ji zabije. Pak ji nabodne na kil vedle draka.

Gore metal:
Metalista prijede, zabije draka a rozhazi jeho vnitfnosti pred hradem, ojede princeznu a zabije ji.
Potom ji znova ojede, rozpare bricho a sni jeji vnitfnosti. Potom to, co zbyde, ojede jesté jednou,

spali mrtvolu a jesté jednou ojede.
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Doom metal:

Metalista prijede, spatfi jak je drak obrovsky, pomysli si, Ze ho nemize nikdy pfemoct, potom
propadne depresim a spacha sebevrazdu. Drak ho sni a princeznu si da jako dezert. A to je konec
smutného pribéhu.

Progressive metal:

Metalista prijede s kytarou a zahraje 26 minutové so6lo. Drak se z nudy zabije sam. Metalista dorazi
do princezniny loznice, zahraje dalsi sélo s pouZzitim vSech technik a melodii, které se naucil v
poslednim roce na konzervatori. Princezna utece a vyda se hledat Heavy metalistu.

Glam metal:
Metalista prijede, drak se zacne smat, kdyz uvidi jeho zjev a necha ho projit dovnitf. Poté, co vejde
do hradu, ukradne princezné make-up a zac¢ne natirat hrad nadhernou rizovou barvou.

Nu metal:
Metalista dorazi v Hondé Civic a pokusi se bojovat s drakem. JenZe uhori, kdyz jeho debilni pytlovité
obleceni chytne plamenem.

Redneck metal (Kabat, Alkehol...):
Metalisti pFijedou, draka voZerou, poblejou a pak jdou pro vidle a kydat hn(j.

Necro metal:

Metalista prijede, s drakem si da panaka spravné ulezely krve, pak zabije princeznu, s drakem ji
sezerou na pul, jejima ostatkama vyzdobi sklep hradu, a tam se ubytuje. Na pichani si jde vykopat
néjakou radné odleZelou princeznu.

Speed metal:
Metalista vbéhne do hradu, rychlosti blesku ojede princeznu, ktera si toho ani nevsimne. Metalista
pak utece tak rychle, Ze si ho nevsimne ani drak.

Alternative metal:
Prijede metalista s dredy, s drakem zahulej a zatripujou a drak se proméni v urostlého cernocha.
Spolecné ztripujou princeznu a ojedou na gangbang. A jestli neumreli sjizdéj ji tam dodnes.

Cyber metal:

Metalista se rafinované teleportuje drakovi do zad, nacez ho ze zalohy eliminuje nékolika zkusenymi
ranami robustnim samplerem NN-19 (napred si to 10x vyzkousel v simulatoru). Pak se teleportuje k
princezné, uskrti ji H-ckem z jeho sedmistrunky, naskenuje ji a udéla ji to ve virtualni realité.
Nakonec se odloguje z hradu a pGjde na colu.

White ("krest'ansky") metal:
Metalista vejde do hradu, draka soustavnym kazanim obrati na viru a princeznu odvede do klastera.

Atmospheric metal:

Jesté driv, nez se metalisti k drakovi dostanou, chcipnou Unavou z neustalého tahani svych mnoha

nastroju.
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Hollywood metal:
Metalista prijede, pusti se s drakem do krizku, necekané vyhraje, a pak o tom natoci telenovelu o
548562-ti dilech.

Symphonic metal:
Dorazi cely orchestr a vytvori z hradu jedno veliké mravenisté. Drak tedy ma zasoby na zimu.

Gothic metal:
Metalista prijede, draka zkroti a jde se s princeznou kochat pohledem na pGlnoéni hibitov.

Tranz metal:
Metalista prijede stopem, zabije princeznu, ojede draka a odevede si ho do kapely.

Industrial metal:
Metalista prijede, postavi vedle hradu tovarnu a drak i princezna se udusi jejimi zplodinami. Hrad se

zacne rozpadat, a tim je nadherné dilo Glam metalisty nenavratné zniceno.

Hard core:
Hardkorista vrazi do hradu a draka serve tak, Ze sam popadne princeznu a leti ji vratit krali.

Grind core:
One ... two ... three ... four ... DRAAAAAAK!!!
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Verze 2

Zdroj: http-77/www.alkoholici.unas.cz/vtipky metalovapohadka.html

Metalova pohadka

Sitnace:
W hradu hli

= power metal {dr
| utibenie d
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tne stmét,

» industrial metal:
Hrad

= nu metal

= agro metal
fic 1
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Priloha ¢. 4: Cosplay

Fotografie z convention konané v ramci knizniho veletrhu v Lipsku 2010

Zdroj: archiv autora
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Priloha ¢. 5: Virtualni identita

TanukiO7 (15,2)
SR - Zilinsky kral

| online pred: 3d 9h

Haku (18,rm) %
GR - Clomoucky kraj
online pred: 3d 13h

Lus (16,7}
CR - Olomoucky kral
online pied: 4d 4h

laure (25,m)
GR- Movravshoslezshy kral
online pred: 4d 9h

mandes (24, &8
SR - Bratislavshy kral
onfine pied: 4d 22h

provaz (40,m)
CR - Pardubicky krai
online pred: 5d 3h

vacant (19,m)
R - Zlinsky hrai
onling pied: 5d 13h

Stinar (15,m)
R - Ustechy hraj
onfine pred: 3d 11h

veronika-veve (15,7) 4%
R Maoravskoslersky kraj
online pred: 3d 14h

Yilia (15.z)
CR - Stfedofesky krai
onling pied: 4d 6h

misal989 (Z1,m)
R - Stredodesky hral
onfing pred: 4d 15h

Sayoko (17,2) &
R - Ustechy hrai

" online pred: Sd2h

lisolette (22,z)
GR - dipodesk kral
anfine pied: Sd 6h

ashelinka (25,7) &
R - Ustechy fraj
onling pred: 6d 1h

Ten.Rai (17,) &
CR - Praha
online piect 3d 12h

BcMitsuko (22,z)
CR - dihomoravsiy kraj
online pied 444 3h

JohnSedrik (24, 55
SR - Zilinsky kval
online piecd 44 Th

lubik (24,m) &
CR - Kidlovéhradechy kral
online piec 44 18h

Darcy123 (22,2)
SR - Kodicky krai
online pied 5d 2h

katrinaB9 (20,z)
CR- Moravshostezshy kral
online piect 5d 8h

Obrézek 6. Clenové online otaku komunity zastoupeni nickem a

avatarem

Zdroj: http-//otakuland.cz/
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Priloha ¢. 6: Fan fiction a fanart

Parodicka pohadka inspirovam@angou(animg doplnéna kresbou

Zdroj: http://147.32.8.168/?g=node/18695 (http:Maha.cz)

ITI. Cerveny Sasori

Vlozil Sime AishitakaNe, 2008-01-13 01:54Ninja uz:986 dni Prispsvki: 724

V jedné rodiné zil jeden zlobivy a drzi chlapec (nebo loutka). Nikoho
nezajimal, ale maminka s babickou Chyio se o néj jakztakz staraly. Babicka mu
usila Cerveny Cepecek a podle né&j mu zacali fikat Cerveny Sasori.

Babicka bydlela na samot& u pousté. Siroko daleko nebyla Zadna jina pisecna
skrys a babicka se tam starala o poustni havét. Jednou v lété maminka napekla
babovicky z pisku, do koSiku pridala lahev saké a rekla Sasorimu:
,Babicka Chyio ma dneska svatek. Vezmi kosik a zanes to k babicce do skryse.
Ale jdi rovnou, at’ se v kaktusovém lese nezatoulas!“ Sasori pokyval hlavou jak
jen mohl, a posmutnéle se vydal na cestu. Poskakoval, az mu télo vrzalo jako
po 60 letech. Brzy se dostal do kaktusového lesa, Slapal na samé jedovaté
hady, az dosel k vyhloubeniné,kde byl pohyblivy pisek . Bylo mu mrzuté, a tak
Sasori neodolal, zul si své nové boty a zacal si machat nozky v pisku.

Vtom se pred nim rozhrnul kus suchého krovi a proti Sasorimu vysel blond’aty
Uchyl v cerném kabaté s cervenymy mraky,ziejmé pod nim nic nemél. .
,Nazdar, Sasori, kampak jdes?“ zeptal se. Hlas mél jesté dét'stéjsi nez Sasori,
avsak nesnazil se mluvit lip, protoze chtél Sasoriho polekat. Ale Sasori nikdy
tohoto Uchylaka nevidél a myslel si, Ze to je ta modelka z TV Sand . Proto se
ho nebal a povidal Uchylakovi,ktery se predstavil jako Deidara: ,Jdu k babce
Chyio do skryse na kraji pousté. Ma dnes svatek, a tak ji maminka uplacala
pisecné babovicky. “
,Chces ochutnat?“ nabizel Deidarovi. Ten si pricichl,jelikoz si myslel ze je v
tom droga, a pak se usklibl se. ,Maso nemas?“ zeptal se znechucené.
,Nemam,jsem ze dreva,“ odpovédeél Sasori.
,No, nevadi, na maso si prijdu pak,tak si dam ted ty babovicky k veceri,* rekl
Deidara.

V duchu uz ale premyslel, jak by zbalil Sasoriho. ,,A kdepak bydli tvoje babka?*
,»Ty to nevis?“ divil se Sasori.V duchu si pomyslel ze ten blond'ak je celkem
blbej. ,,Dyt sem ti to rikal,takze pokud si to nepamatujes tvoje blbost!Ale kdyz
chces: PUjdes asi 10 Km podle krvavych kaktus(,potom zahne$ doprava a uz
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jen 3 Km a jsi tam.“ ,Tak vis co, Sasori, budeme zavodit,“ navrhl Deidara. ,, Ty
pujdes normalné a ja poletim ve vzduchu. Schvalné, kdo bude u babky driv.“
Saori se jen zasmal,jelikoz zavodné béhal sprint, popadl kosik s rozsypanymi
babovickami a sakém a zacal sprintovat. Deidara okamzité stvoril svého
ptaka(toho hlinéného), ale pri naskakovani zakopl o kamen a spadl rovnou na
kaktus.Chvili skucel,ale pak znova naskocCil a konecné vzlétl. Za chvilku uz
pristaval pred babcinou skrysi,a v duchu si rikal Zze to celkem dobre stihl. Pak
zacal jemné tlouct na dvere,aby si neposkodil lak na nehty, Kdopak to je?
ozval se velmi,ale velmi chraplavy hlas ze vnitr. ,To jsem ja, Sasori,“ zavolal
tiSe Deidara. Babicka Chyio se uz nemohla ani pohnout,proto po klice hodila
kamen aby se otevrely dvere. Deidara se na ni ihned vrhl,i kdyz védél zZe to
bude stat za nic.Ale nejdriv ji zabil a az pak ji ojel.Potom si dal na hlavu jeji
smrduty Cepec, nasadil si na nos bryle a lehl si do postele kde se mu libilo.
Vzal si babcinu knizku a délal, ze Cte. Sasori se zatim na pousti honil za
ptakem (opét ne za svym), sbiral mlad’ata hadl, az konecné dotrtal k celkem
zanedbané skrysi. Zabouchal na dvere a zevnitfr se ozval détsky hlasek:
,Kdopak to tuka?“ Sasori se zarazil, jelikoz nikdy vzivoté net'ukal,pouze
busil.Po chvily fekl: , To jsem ja,tvdj milovany vnuk Cerveny Sasori.

,Pojd’" dal, dévko,teda dévecko,teda vlastné dévenko je otevreno.“ Sasori
vesel dovnitr.Kdyz vesel,spatril Deidaru,avsak nepoznal ho,a podivil se:
,Ahoj,babko,teda babicko.Tady ti nesu lahve Saké a baboviky z pisku."Deidara
se pak napil jedné lahve Saké.
,,No a nechces dat babicce pusinku?No tohle sme si z maminkou
nedojednaly,babic¢ko.Ale Sasori,ja jsem tva babi¢ka,mé muzes dat pusinku.No
dobre.”

Ale poté jak se na ni podival uvidél zblizka, Ze je to ten Uchyl z pousté.Ovsem
nevylekal se: ,Deidaro, co vy tady délate?!“ ,,No co,sem tady abych dostal od
malého chlapecka pusinku.“ ,,A Deidaro, proc chces pusinku?!“ ,,To abych lépe
vidél,Zze jsem ten kdo jsem.“ , Ale Deidaro,to nema logiku!A kdyztak nemdzu ti
uz slézt z toho klina?zeptal se Sasori naposled. To uz ho totiz Deidara narval do
velké kytky druhu Zetsu,kam pred tim strcil jesté babku Chyio.,Tak a mame
ho!" zarval Deidara, vyskoCil z postele a s kytkou v rukach nasedal na svého
ptaka(hlinéného).JenZe ta kytka ho velmi zatézovala. Proto se rozhodl,ze ty
kytku pusti na zem.
Proto ji pustil,avsak to nevychytal a kousek kabatu se mu do kytky zachytl,a on
letél spolecné s kytkou.Za malou chvili sel kolem skryse pisecny jounin Baki,
babc¢in znamy. Zevnitr kytky uslysel podivné vrzani, a tak nevahal jelikoz
nesnasel rostliny a tu kytku rozrezal.Nastésti Sasoriho neporanil,coze se neda
raci o) babce Chyio.Ta méla porezana cela zada.
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Pak se podivi co tam déla blondaty kluk.,,Hej ty kluku,pokud jsi prisel za
Sasorim,tak s nim jdéte nékam jinam,tady byt nemizete.Potom co babce zada
zavazal obvazy sli se opit Sakém.
Deidara nevahal a Sasoriho si odnesl.

Takze jak to vlastné skoncilo?Babicka adoptovala Bakiho jako svého
syna,Sasoriho matka spachala v disledku své piseCcné chemoterapie
sebevrazdu,a Deidara se Sasorim si spolu spokojené Zily a kdovico délaly ve své
jeskyni.
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Priloha ¢. 7: Fan translation

Zdroj: http-//konoha.cz

r
4ZTO-TOHLE...
- JENEMOZNY...

OHOJSMIC
PRIRODNI _
S MNIPULACIZS

PUFANI KLONU |

A A NECHCI, ABY | Vim, 2 J€
SE SASUKE ALE TO SILENA
STAL PRICINOU MUSIM TO 24DOST
Z NAS VALKY MEZI ZKUSIT! / ’
POHLTILA |\ KONOHOU A
POMSTA! B KUMOGAKURE!!!

NEMLIZU
JENOM_

NECINNE
X PRIHLIZET,
' JAK HO NE-
1 koo zasidi!
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