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1. UVOD

Charakterizace postav uméleckého dila (romanu, filmu, televizniho seridlu apod.) pomoci
vhodné zvolenych jazykovych prostiedki, které jsou obsazeny v jejich pfimych promluvach,
odedavna neodmyslitelné patii k zdkladnim autorskym postupiim. Prosttedky, jez postava
pouziva na roving fonetické (v ptipadé d€l audiovizualnich, jako jsou filmy a televizni serialy),
ortografické (v ptipad€ d¢€l psanych, tj. literarnich, jako jsou romany a povidky), morfologické,
lexikalni, syntaktické a stylistické, nesou vedle primarniho, denotativniho vyznamu také
vyznam sekundarni, konotativni.! Tento sekundarni vyznam je pro ptijemce dila (Gtenafe,
divaka) nositelem informaci o mnoha riznych vlastnostech postavy, mimo jiné o jejim
socialnim a etnickém pavodu.

Situace audiovizualniho dila je pomérné specifickd v tom, Ze je zde pfitomen nejen
komunikac¢ni kod jazykovy, ale také dal$i komunikacni kody, predevs§im pak kod vizualni. To
je zasadni rozdil oproti dilu literarnimu, kde je pfirozeny jazyk téméf vyluénym stavebnim
materidlem a komunika¢nim kodem (piipadné ilustrace ¢i fotografie maji pouze doprovodny
charakter). Jazykova slozka tedy v audiovizualnim dile zdaleka neni jedinym zdrojem
informaci o charakteru postavy a je do jisté miry otdzkou, zda je viibec zdrojem hlavnim.
Prave jazyk je vSak tim komunikac¢nim kédem, ktery podléha procesu piekladu, a proto se
v této praci soustfedime primarné na néj.

Cilem této diplomové prace je ptispét k vyzkumu problematiky charakterizace a
diferenciace postav v prekladu televizniho seridlu (tj. urcitého typu audiovizudlniho textu)
prostfednictvim translatologické analyzy ¢eského dabingu jednoho konkrétniho amerického
sitcomu, pii niz budeme zjistovat, do jaké miry se mezi originalni a ptekladovou verzi
posouva socialni a etnicka charakteristika postav.

V teoretické ¢asti prace se budeme postupné zabyvat nékolika do jisté miry
oddélenymi a samostatnymi oblastmi, jez budou pro nasi analyzu relevantni, a vybudujeme si
tak nutny teoreticky zaklad pro analyticky model, ktery aplikujeme v ¢asti empirické.

Nejprve uvedeme zédkladni fakta o zkoumaném seridlu The Nanny (¢esky Chuva k
pohleddni). Zminime se o jeho vysilaci historii ve Spojenych statech a v Ceské republice a o
autorech ceského dabingu, predstavime jednotlivé postavy a stru¢né nastinime d¢;j.

Poté pojedname obecné o audiovizualnich textech a jejich specifickych rysech a

podame piehled o soucasném stavu vyzkumu jejich ptekladu, pficemz hlavni zfetel budeme

'O tom Levy, 1971, s. 108 a dal.



brat na problematiku dabingu a na omezeni, ktera pro ptekladatele plynou jak ze samotné
povahy procesu dabingu, tak z dabingové praxe, predevsim ceské. Titulkovanim jakozto
dal$im moznym zptsobem piekladu audiovizualniho dila se budeme zabyvat pouze okrajové
a pro uplnost, nebot’ material, ktery budeme analyzovat, byl pielozen formou dabingu.

Zminime se také o specifickych rysech seridlu jakozto jednoho z typti audiovizualnich
dél a o zadnrovych charakteristikach sitcomu.

Dale se budeme vénovat problematice postavy v ramci uméleckého dila. Vychazet
budeme ze strukturalistického popisu geneze a recepce literarniho dila, jak jej pfedklada Levy
(1971). Budeme se také zabyvat otdzkou stylizace a neautenti¢nosti mluvy postav.

Poté ptejdeme k otazkdm obecné translatologickym. Zabyvat se budeme predevsim
Popovicovou koncepci stylistické ekvivalence v ptekladu a vyrazovych posunt (Popovic,
1974), ktera bude spolu s Levého modelem tvofit zdkladni ramec naSeho analytického modelu.

V zavéru teoretické Casti prejdeme k Cisté lingvistickym problémim. Nejprve se
budeme zabyvat socialnim a etnickym rozvrstvenim anglictiny a jeho pfiznaky na riznych
jazykovych rovinach. Zvlastni diiraz budeme klast na rovinu fonetickou a blize rozebereme
akcenty, jimiz hovofii postavy seridlu, ktery budeme zkoumat v empirické ¢asti. Poté piejdeme
k ¢estin€ a podame piehled jejich jazykovych utvart s diirazem na obecnou €estinu, nebot’
predpokladédme, ze prave v rejstiiku obecné cestiny se pieklad substandardni, socialné
ptiznakové mluvy bude vétsinou pohybovat.

V empirické ¢asti této diplomové prace nejprve predstavime model, ktery bude
vychazet z poznatkil predlozenych v teoretické ¢asti a podle kterého budeme pii analyze
postupovat, a zformulujeme otdzky, na néz analyza hodla odpovédét. Nasledovat bude
prezentace vysledkll samotné analyzy, jejimz materidlem bude vodni epizoda seridlu The
Nanny (Chiiva k pohledani) v originalnim a ¢eském znéni. Budeme zkoumat, do jaké miry
doslo pfti ptevodu dila k sociokulturni nivelizaci a do jaké miry zistal origindlni charakter
postav zachovan i v ¢eském prekladu.

V zavéru diplomové prace se zamyslime nad tim, zda se ndm podafilo pfi analyze

uspésné zodpovedét vytéené otdzky, a zhodnotime ptinos nasi prace pro dalsi vyzkum.



2. TEORETICKA CAST



2.1. ZAKLADNI FAKTA O SERIALU THE NANNY (CHUVA K POHLEDANI)

The Nanny je americky televizni sitcom, ktery vznikl v koprodukci Sternin & Fraser Ink,
Inc., Highschool Sweethearts Productions a TriStar Television pro televizni stanici CBS.
Vysilal se od roku 1993 do roku 1999 a dosahl délky 146 epizod. Hlavnimi scénaristy byli
Fran Drescher, kterd zaroven hrala v seridlu titulni roli, a jeji manzel Peter Marc Jacobson.
Seridl byl ocenén jednou cenou Emmy a Fran Drescher byla dvakrat nominovana za Zlaty
globus.

Dgj serialu se to¢i okolo mladé Zidovky jménem Fran Fine (Fran Drescher), ktera
stejné jako jeji predstavitelka a autorka pochdzi z newyorské ¢tvrti Flushing v Queensu.
Fran piivodné pracovala ve svatebnim salonu svého snoubence Dannyho. Ten se s ni vSak
na zacatku ivodni epizody rozejde a vyhodi ji z prace. Fran se poté objevi jako podomni
prodavacka kosmetiky u dvefi Maxwella Sheffielda (Charles Shaughnessy), bohatého
britského vdovce a broadwayského producenta muzikald. Sheffield se mylné domniva, ze
Fran se pfisla uchazet o praci chiivy jeho tii déti: Maggie (Nicholle Tom), Brightona
(Benjamin Salisbury) a Gracie (Madeline Zima). Fran se nabidce na misto chiivy nebrani
a prestoze nedéla na Sheffielda praveé nejlepsi dojem, je pfijata na zkusebni dobu.

V dal$im pribehu serialu si Fran svou bezprostifednosti a uptimnosti postupné ziska srdce
Sheffieldovych déti 1 samotného Sheffielda, ktery se s ni v zavéru seridlu oZeni.
Ustfednim motivem celého serialu je kontrast mezi upjatym Sheffieldem a prostou,
selskym rozumem obdatenou Fran, ktera postupn¢ vnese lasku a harmonii do piivodné
nefunkéni rodiny. V oficidlnim textu distributora je tento zakladni kontrast spole¢enskych
tfid vystizen mottem ,,blue collar meets blue blood*.!

K dal$im hlavnim postavam patii Franina matka Sylvia (Renée Taylor), ktera
se zajima pfedevsim o jidlo a o to, kdy uz Sheffield kone¢né€ pozada Fran o ruku, a
Sheffieldiiv britsky sluha Niles (Daniel Davis), ktery nezaujaté pozoruje udalosti a
komentuje je s notnou davkou suchého sarkastického humoru. Nejcastéjsi obéti
Nilesovych vtipli je Sheffieldova obchodni partnerka C.C. Babeock (Lauren Lane), kterd

si sama déla na Sheffielda zalusk a ve Fran vidi nevitanou sokyni.

! http://www.thenannytv.com/about.html



Ceska verze serialu byla vysilana poprvé na televizi Prima v roce 2003 s dabingem,
ktery vyrobila spolecnost TV Produkce, a.s. Od té doby byl seridl na televizi Prima
n¢kolikrat reprizovan, naposledy v roce 2010. Rezisérem ¢eského znéni byl Antonin
Navrétil, ptekladatelem Petr Hnilo a v jednotlivych rolich G¢inkovali Magda Reifova
(Fran), Zden¢k Mahdal (Sheffield), Anna Suchankova (Maggie), Tomas§ Materna a
pozd¢ji Vojtéch Kotek (Brighton), Rozita Erbanova (Gracie), Alena Vranova (Sylvia),
Vladimir Cech (Niles) a Miroslava Souckové (C.C.).!

! http://www.dabingforum.cz/viewtopic.php?f=2&t=4107



2.2. AUDIOVIZUALNI TEXT

Protoze material, ktery jsme si vybrali k analyze, je audiovizudlnim textem, pojednadme

v této kapitole o audiovizualnich textech obecnéji. Nejprve tento pojem piesnéji
vymezime, poté se zaméfime na jeho specifické vlastnosti — polysémioti¢nost a podvojny

komunikaéni charakter — a pojedname o tom, jakou roli v ném hraje verbalni jazyk.

2.2.1. Definice

Pod pojmem ,,audiovizudlni text* rozumime jakykoli komunikat, ktery ptijemce vnima
prostfednictvim dvou kanald: kanalu vizualniho a kanalu akustického. Aby bylo dosazeno
komunikacniho efektu porozuméni, je nezbytnym pozadavkem synchronie mezi vizualnim
a akustickym sdé€lenim (verbalnim 1 neverbalnim). Jinak feceno, audiovizualni text je
sledem pohyblivych obrazli doprovazenych zvukem. (Bartrina, 2004, s. 157) Abychom

z této definice vyloucili drama (piestoze drama ma s audiovizualnim textem fadu
spoleénych rysi), je tfeba dodat, 7e komunikaénim médiem' audiovizuélniho textu je
projekéni platno nebo televizni obrazovka. Stejné chape audiovizudlni text i Henrik
Gottlieb, kdyz definuje audiovizualni pieklad® jako ,.the translation of transient
polysemiotic texts presented onscreen to mass audiences™ (2005, s.13) Mezi audiovizualni
umélecké texty tedy patii vedle seriala predevsim filmy, ale také reklamy, videoklipy

apod.

2.2.2. Sémioticka heterogennost audiovizualniho textu

Velice podstatnou vlastnosti audiovizualniho textu, jak plyne i z vySe uvedené
Gottliebovy definice, je jeho polysémioticky charakter, tj. fakt, Ze text obsahuje
komplexni sdéleni, které 1ze rozlozit do n€kolika vzdjemné se dopliujicich a
spolupiisobicich sémiotickych kodi (z nichz nékteré jsou akustické a nékteré jsou
vizualni). Gottlieb (2005, s.14) rozeznava Ctyii takovéto zakladni kody (semiotic
channels):

a) Image

b) Writing

¢) Sound effects

d) Speech.

! Termin ,,médium* zde pouzivame tak, jak je pojiman v teorii skoposu (napt. Nord, 1997).
? Gottlieb uziva terminu ,,screen translation®. O terminologické nejasnosti viz 2.3.



V podstaté shodné vydé€luje jednotlivé sémiotické kody také Jorge Diaz Cintas
(2008, s. 3):
1. The acoustic-verbal
2. The acoustic-nonverbal
3. The visual-nonverbal
4

The visual-verbal .

Mirnég odlisné pfistupuji k sémiotické heterogennosti filmu Macurova a Mares§ (1992, s.
65-66)', kdyz rozliguji nikoli &tyfi, nybrz pét koda filmového sdéleni:

- pohyblivé obrazy

- hudba

- realné i irealné zvuky (hluky, ruchy)

- verbalni jazyk ve zvukové (mluvené) forme

- verbalni jazyk v psané formeé.

Frederic Chaume (2004) se zabyva problematikou polysémioti¢nosti audiovizualniho
textu z translatologického hlediska a predklada mnohem detailnéjsi vycet kodua (signifying

codes):

- lingustic code

- paralinguistic codes

- musical code, special effects (zahrnuje i texty pisni)

- sound arrangement code (zda zvuk je & neni diegeticky?, zda se jeho zdroj nachazi
v zabéru ¢i mimo zaber)

- iconographic codes (vizualni ikony a symboly na obrazovce)

- photographic codes

- planning code (typy zabérl, zejména s ohledem na to, zda jsou zblizka zabrana tsta

herce ¢i ne)

! Macurové a Mares dasledné hovoii o ,,filmu®, aviak tento pojem se v podstaté kryje s na§im pojmem
»audiovizualni text®, jak plyne z jejich definice filmu: ,,[Film je]...pohyblivy obraz zaznamenany a
reprodukovany pomoci technickych prostiedkt, resp. sled (pohyblivych) obrazi* (Macurova, Mares, 1993, s.
66).

2 K pojmu diegeti¢nosti viz 2.2.4.



- mobility codes (vzajemna blizkost postav, vzdalenost postav od kamery, napft. hlas
ptichazejici zdalky)
- graphic codes

- syntactic codes (fazeni jednotlivych zabért ve sledu).

Chaumeho déleni vychézi ptedevsim z piekladatelské praxe a odrazi jednotlivé faktory,
které ovlivnuji praci prekladatele audiovizualniho textu. VSechny kody povazuje Chaume za
relevantni pro proces piekladu: ,,A translation that does not take all the codes into account can

be seen only as a partial translation” (Chaume, 2004, s. 22) .

Vsechna tato déleni mizeme piehledné shrnout do tabulky, ktera reprezentuje tiplné

vyznamové ,.spektrum® audiovizualniho textu:

Gottlieb Diaz Cintas Macurova, Mares Chaume
linguistic
‘ verbalni jazyk ve paralinguistic
Acoustic
Speech zvukové formé sound arrangement
verbal
musical and special
hudba
Acoustic effects
Sound effects .
nonverbal | redlné, irealné zvuky syntactic
iconographic
Visual . photographic
Image pohyblivé obrazy
nonverbal planning
mobility
- Visual verbalni jazyk _
Writing graphic
verbal v psané formé

2.2.3. Podvojny komunikaéni charakter audiovizudlniho textu
Audiovizualni text je komunikatem, tudiz nese jako kazdy komunikat urcité sd¢leni, které
autor' vysila smérem k piijemci a usiluje pfitom o to, aby pfijemce porozumél sdéleni

v souladu s autorovym zamérem. Podle Macurové a MareSe (1993, s. 73-74) se tato

! Autor audiovizudlniho textu neni jedinou osobou, nybrz celym kolektivem, ktery zahrnuje producenta, reZiséra,
scéndristu, filmovy $tab apod.

10



komunikace vyznacuje jistou dvojdimenzidlnosti. Na zdkladni rovin¢ primarni komunikace
komunikuje autor s piijemcem (divakem) prostfednictvim textu (tj. filmu, seridlu). V ramci
této primarni komunikace se uskuteciiuje sekundarni komunikace mezi postavami, jez jsou
soucasti dila. ,,[ Vnimatel] je v pozici svédka, ktery sleduje komunikaci jinych; ovSem to, co si
postavy jedna druhé (a také samy sob¢) sdéluji, sd€luji zarovei i vnimateli a pro vnimatele.
Sekundérni komunikace je pfitom zcela podiizena komunikaci primérni. (Macurova, Mares,
1993, s. 74)

Myslenku nepfimosti komunikaéniho sdéleni v audiovizudlnim textu (tj. fakt, ze
primarni komunikace se realizuje prostfednictvim komunikace sekundarni) déle rozvadi
Bartrina (2004, s. 161). Vychdzi ptitom z teorie audience design (Bell, 1984), podle niz
existuji ¢tyfi typy vnimatell: ,,addressees, who are known to the speaker and directly
addressed, auditors, who are known to the speaker but not directly addressed, overhearers,
who are not confirmed participants, and eavesdroppers, who are not known to the
speaker® (Bartrina, 2004, s. 161; kurziva C.M.). Mira ptizpaisobeni se vnimateli podle Bella
klesa s rostouci vzdalenosti mluv¢iho od vnimatele, tj. mluvei bere nejvétsi ohled na
addressees a nejmensi (€1 spiSe Zadny) na eavesdroppers. V audiovizudlnich textech je tomu
vSak jinak, jak piSe Bartrina. Postavy se v mluvé nepfizptisobuji svym partnerim — jinym
postavam (tj. addressees), nybrz divakam (tj. auditors’), nebot pravé divaci jsou piijemci
komunikace primarni, ktera, jak jiz bylo feceno, je nadfazena komunikaci sekundérni.

Divacka konkretizace charakteru jednotlivych postav, jez je ustfednim tématem této
diplomov¢ prace, probiha na roviné primarni komunikace. Konkretizace na roviné¢ sekundarni
komunikace (tj. ndzory, které si postavy utvaieji o jinych postavach) je snad predstavitelna,

avsak pro naSe cile irelevantni.

2.2.4. Uloha a charakteristika verbalniho jazyka v audiovizuilnim textu

Fungovani jazyka ve filmu je determinovano dvéma protichidnymi p6ly: 1. pélem
analogie a 2. polem konvence.

1. Pol analogie vyplyva ze skutecnosti, Ze audiovizudlni text je svou povahou znaéné
ikonicky a usiluje o napodobeni reality lidského svéta a chovani. Jazyk je ptirozenou soucasti

této reality, a proto ,,film sméfuje k tomu, aby ji zachytil v jeji rozmanitosti a mnohotvarnosti,

! Bartrina oznacuje divaky za auditors, domnivame se viak, Ze to zcela neodpovida Bellové definici, podle niz
auditors jsou mluvéimu znami. Znamenalo by to, Ze postava, ktera je soucasti fiktivniho svéta, by si byla
védoma své fiktivnosti a existence vnéjsiho, redlného svéta, coz podle naSeho nazoru nastdva pouze ve velmi
okrajovych ptipadech. Podle nas patii divaci spiSe do kategorie eavesdroppers. Na hlavni myslence nadfazenosti
primarni komunikace vSak tento detail nic neméni.
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jakoby zcela pfirozen¢ a bezprostiedné, bez zatizeni ptiznakem konstruovanosti a

stylizovanosti, ktery byva vlastni napt. verbalnim projeviim na divadle* (Macurova, Mares,

1993, s. 70).

2. Pol konvence je dan faktem, ze svét uvnitt audiovizualniho textu je ,.fiktivni, uméle

a zamérné vybudovany, fidici se vlastnimi, internimi zédkonitostmi... podoba jazykovych

vyjadieni vyplyva z konvenci... jez jsou ucastnikiim filmové komunikace spole¢né (resp. jez

si ucastnici komunikace osvojuji)*“ (Macurova, Mares, 1993, s. 70).

Opozice analogie a konvence velice tzce souvisi s problematikou stylizace jazyka

postav a s navozovanim zdani jeho autenti¢nosti. Touto otazkou se budeme zabyvat v kapitole

2.5.

Riizné zptisoby uplatnéni jazyka kategorizuji Macurova a Mares (1993, s. 79-82)

pomoci n¢kolika dalSich binarnich opozic, z nichZ uvaddime ty zékladni:

1.
2.

mluvenost | psanost

diegeticnost (to, co nalezi do fiktivniho svéta) / nediegeticnost (to, co nenalezi do
fiktivniho svéta a obraci se pfimo k vnimateli); tyka se mluveného i psaného
jazyka

obrazovost (napis je umistén pies obraz) / mimoobrazovost (népis je vloZzen mezi
jednotlivé obrazy); tyka se psaného jazyka

synchronie (zdroj fei je viditelny v obraze) / asynchronie (zdroj fe¢i neni vidét)';
tykd se mluveného jazyka

imanentnost (fe€ pronesend v prostoru scény) / transcendentnost (fe¢ nalezici do

fiktivniho svéta, ale nepatfici do zobrazené scény, napft. hlas postavy vzpominajici

na minulé déni, které divak vidi v obraze); tyka se mluveného jazyka.

! Tato kategorie se do znaéné miry prekryva s Chaumeovym pojmem sound arrangement code, viz 2.2.2.
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2.3. PREKLAD AUDIOVIZUALNIHO TEXTU

Pieklad audiovizualniho textu, neboli audiovizualni preklad’, je kategorie zahrnujici ndkolik
moznych zplsobt ¢i technik, jimiz Ize vnimatelim v cilové kultufe zprostfedkovat sdéleni
obsazené ve zdrojovém audiovizudlnim textu. Diaz Cintas (2008, s. 2) vyjmenovava Sest
takovychto zptsob: ,,subtitling, dubbing, voice-over, narration, interpreting, surtitling*.
S témito kategoriemi se do jisté miry piekryva vycet Gottliebtiv (2005, s. 13), ktery obsahuje
pet technik: ,,dubbing, subtitling and voice-over as three dominant types... subtitling for the
deaf and hard of hearing and audio description... also qualify as screen translation.*

Vidime, ze oba dva vycty obsahuji dabing, titulkovani a voice-over. Tyto techniky
jsou bezesporu nejéastéjsi. Voice-over se v Ceské republice pouZiva predevsim
v pfirodovédnych a dokumentarnich potadech, kdezto filmy a televizni seridly se ptekladaji
v podstaté vyhradn& pomoci dabingu & titulkd.> Vhodnost & nevhodnost jednotlivych technik
je predmétem vasnivych a vleklych debat. Cilem této diplomové prace neni prispivat do
nekone¢ného sporu ,,dabing versus titulky* a uvadét argumenty ve prospéch ¢i neprospéch
téchto dvou nejbéznéjsich typl audiovizudlniho prekladu. Spokojime se s konstatovanim, Ze
v eskych soukromych televizich se aZ tii &tvrtiny pofadd dabuji® a e i serial The Nanny,
ktery budeme zkoumat, byl na televizi Prima vysilan s ¢eskym dabingem, a proto se v této
kapitole budeme nadale vénovat pouze dabingu. Nejprve uvedeme zékladni teoretické
poznatky z dosavadniho translatologického vyzkumu dabingu a poté pfidame pohled na

dabingovou praxi v Ceské republice.

2.3.1. Nékolik poznatkii z teorie dabingu

Luyken et al. (1991, s. 31) definuji dabing takto: ,,[Dubbing is] the replacement of the
original speech by a voice track which attempts to follow as closely as possible the timing,
phrasing and lip movements of the original dialogue.” O urcitych specifikach dabingu
vzhledem k jinym typim piekladu se zbézné zminuje jiz Levy (1998), kdyz zkouma
variabilitu a invariabilitu jednotlivych textovych elementii vzhledem k typu piekladdaného

textu. Pro dabing uvadi toto rozloZeni variabilnich (V) a invariabilnich (I) prvki:

"' Volime termin audiovizudlni preklad (Audiovisual Translation) v souladu s Pilar Orero (2004). Rizni badatelé
pro tento koncept uzivaji celou fadu dalSich termind, které budeme povazovat za synonymni. Orero (2004, s. vii)
uvadi tyto: Traduccion subordinada, Constrained Translation, Film Translation, Film and TV Translation,
Screen Translation, Media Translation, Film Communication, Traduccion Filmica, (Multi)Media Translation.

? Jinak je tomu napf. v Polsku, kde je voice-over dominantni technikou i v prekladu umélecké audiovizualni
produkce.

? http://www.ceskenoviny.cz/zpravy/dabing-titulkum-v-cesku-zrejme-jen-tak-neustoupi/398284

13



Denotativni vyznam: I-v

Konotativni vyznam: I
Stylistické zatazeni slova: I
V¢étna stavba I
Opakovani zvukovych kvalit (rytmus, rym) I-v
Délka a vyska samohlasek I
Zpusob artikulace I

(Levy, 1998, s. 24).
Jak Levy sam ptiznava (1998, s. 24), je toto schéma pfili$ hrubé a napf. ,,zjisténi, Ze
pti dabingu by mél byt zachovan zpiisob artikulace, musi byt zpfesnéno v tom smyslu, ze jde

(X3

0 ,vizudlni formu artikulanich pohybt‘*“. Pro nés je vSak jeho tabulka cennd jednak tim, ze
postuluje invariabilitu konotativniho vyznamu a stylistického zatazeni slova, coz je nutny
predpoklad, z n¢jz budeme vychazet pfi analyze posunti v charakterizaci a diferenciaci postav
v Ceské verzi seridlu, jednak tim, Ze se dotyka hlavniho omezeni dabingu, jimz je
synchronizace.

Synchronizaci se zabyvaji mnozi dalsi teoretikové podrobnéji. Pozadavky na
synchronii zvuku a pohybu rtii na zaklad¢ vizualni podoby, o nichz se Levy zminuje,
zformuloval ve svém dile o dabingu mad’arsky védec Istvan Fodor (1976). Podle Fodora se
ma bilabialni konsonant ptekladat bilabialnim konsonantem, labiodentalni konsonant
labiodentalnim konsonantem a labializovany vokal labializovanym vokalem (1976, s. 54-57).
Jeho pozadavek byl vSak pozdéji kritizovan jako pfilis radikalni, perfekcionisticky a v praxi

nerespektovany:

... lip synchrony does not require that a source language bilabial consonant be substituted for a target
language bilabial consonant, but rather, any labio-dental consonant will suffice. Open vowels can be replaced by
any other open vowel as is evidenced by the numerous shots in which an <a> is substituted for an <e>, an even

on occasions, with an <o0>, and vice versa. (Chaume, 2004a, s. 50)

Chaume (20044, s. 41) predklada tii zakladni, obecné ptijimané synchroniza¢ni konvence:
1. lip synchrony — pozadavek souhry zvuku a pohybu rtl herce,
2. kinetic synchrony — pozadavek souhry zvuku a pohybu téla (tj. gestiky, kinetiky,

proxemiky) herct,
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3. isochrony — pozadavek Casové souhry replik, tj. zvuk musi znit pravé po dobu, kdy

S v v v v . e |
herec pohybuje Usty, a nezacinat ¢i nekoncit diive ani pozdé&ji.

Pro dodrzeni téchto pozadavki je podle Chaumeho potieba respektovat dva ze sémiotickych
kédh audiovizudlniho textu: mobility code, ktery zahrnuje artikulaci, pohyb téla a prostorovou
vzdalenost herctl, a planning code, ktery zahrnuje typy zabéra - zdalky/zblizka (Chaume,
2004, viz 2.2.2).

Zabalbeascoa (1994) povazuje synchronizaci za jedno z mnoha omezeni (restrictions),
s nimiz se ptekladatel musi potykat (dalSimi omezenimi jsou naptiklad kulturni rozdily,
rozdilny jazykovy humor apod.). Dodrzovéni ¢i porusovani téchto omezeni je otazkou
hierarchie priorit (priorities), ktera je soucasti prekladatelovy strategie, jiz si prekladatel
stanovuje pro kazdy pfeklad individualné. Synchronizace podle n€j nemusi byt univerzalné
platnym pozadavkem. Zalezi tu pfedevsim na toleranci cilového publika — ¢im je publikum
tolerantnéjsi, tim méné je tfeba na synchronizaci dbat a piekladatel ziska SirSi prostor pro sva
feSeni: ,,Restrictions, including the synchrony requirement and language differences between
ST and TT, have varying degrees of force and can even be practically cancelled out at ceratin
points of a given text™ (Zabalbeascoa, 1997, s. 332). Zde vSak nutno podotknout, Ze
Zabalbeascotiv postieh je mozna platny obecng, nicméné domnivame se, ze v Ceské republice
je tolerance vic¢i nedodrzené synchronizaci velmi nizkd, coz doklada i fakt, ze v ¢eské praxi
vyroby dabingu je synchronizace hlavni prioritou a je ji dosahovano i za cenu sémantickych

ztrat.

2.3.2. Proces vyroby dabingu, dabingova praxe
Pteklad pro dabing se zna¢né odliSuje od vsech ostatnich druhii prekladu pfedevsim tim, ze
vyroba dabingu je tikolem celého tymu osob, jehoz je ptekladatel soucasti. Prekladatel tedy
zdaleka neni jedinym subjektem, ktery ma vliv na vyslednou podobu ptekladu. Praktické
detaily samotného procesu vyroby jsou do zna¢né miry dany zvyklostmi jednotlivych
dabingovych studii, avSak vzdy lze rozliSit n¢kolik fazi.

Prvni fazi je preprodukce. Ta zacind, kdyz klient (televizni spole¢nost, producent nebo
distributor) zasle dabingovému studiu? kopii filmu & poradu, v&tsinou spolu s psanym

scénafem. Dabingové studio preda veskery tento material prekladateli, ktery je téméf vzdy

! Pravé nedodrzeni pozadavku isochrony povazuje Chaume za hlavni faktor nepiiznivé ovlivitujici recepci
dabingu (Chaume, 2004a, s. 44).

2V Ceské republice to plati o komerénich televizich, kdezto vefejnopravni Ceska televize disponuje vlastnim
dabingovym studiem.
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externim spolupracovnikem studia. Prekladatel tak vlastn€ pracuje se dvéma originalnimi
texty, jednim audiovizudlnim a jednim psanym, pfi¢emz si musi byt védom toho, ze psany
scénaf muize vykazovat ur¢ité odchylky od hotové verze potfadu. Je tomu tak bud’ proto, Ze jde
o pivodni scéndf, podle n€hoz se natacelo a zmény nastaly béhem samotného nataceni, nebo
doslo pfi ptepisu jiz nato¢ené¢ho potadu k chybam (Martinez, 2004, s. 3-4).

Nasleduje faze synchronizace neboli Gpravy textu tak, aby ,,Sel herciim do ust” a
odpovidal jejich gestiim. Tato faze probiha v riiznych zemich dosti odli$n¢€, panuji na ni rizné
nazory a kompetence jednotlivych aktért (ptekladatel, ipravce dialogi, rezisér) se Casto
ptekryvaji. Martinez (2004, s. 4) se o profesi Upravce vilbec nezmiiiuje a pise, ze
synchronizaci nékdy provadi prekladatel, ale velice Casto tento kol ptipadne dabingovému
rezisérovi €i herci.

Naopak podle Chaumeho (2004a, s.36) je za synchronizaci odpovédny ptedevsim
upravce dialogl, v posledni instanci pak rezisér. Chaume tuto praxi kritizuje a domniva se, ze

profese upravce dialogi je nadbytecna:

To my mind, this type of changes should be carried out by the translator, who should even be working
towards eliminating any need for changes from the very outset... The translator is the sole link in the dubbing
chain that is able to make such changes and at the same time take into account both the source and the target
texts, as he or she, unlike the dialogue writer or the director, is the only person who is familiar with both

languages at stake. (Chaume, 2004a, s. 37)

V ceském prostredi ma vSak Gpravce dialogi tradiéné pomérné pevnou pozici. Skripta
Akademie muzickych uméni z roku 1987 vymezuji kompetence prekladatele a upravce

dialogi takto:

Pteklad ma v procesu pfipravy textu pro dabovani tlohu pomocnou, je pfedevsim pomiickou
porozuméni a vychozim materidlem pro vznik definitivniho textu, ktery nazyvame Gpravou, jejiho tviirce pak
upravcem... neni nutné, ale je dobré, aby se [Upravce] alespoii ponékud orientoval v jazyce originalu...
nemuzeme [vSak] tuto znalost pfedpokladat. Vychodiskem dal$iho zpracovani je pak co mozna doslovny preklad.

(Wallo, 1987a, s. 9-10) '

Jakmile je dialogova listina upravena, zac¢ina produkce. V ¢eském prostiedi se
v soucasnosti pouzivaji dvé odlisné technologie. Tradi¢ni a v minulosti jediny zptisob vyroby

dabingu na nasem Uzemi je smyckova technologie. Cely filmovy pés je rozdélen do mnoha

! Preklad zde tedy vlastné ma podobnou pozici jako podiadkovy pieklad v poezii.
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tzv. smycek, které tvoii zdkladni jednotku dabingu. Jsou to kratké useky, které se po
promitnuti vrati na zaatek a piehravaji se znovu.' V&ichni herci, ktefi ve smy¢ce Géinkuiji,
jsou pritomni ve studiu soucasn€ a maji moznost celou smycku nékolikrat shlédnout,
nazkouset si scénu podle scénare a postupné se tak blizit findlnimu vykonu. Nejprve

,»Ctou* scénaf nanecisto a v§imaji si délky replik a pauz, potom se soustfed’uji na dechovy
rytmus postavy (v této fazi dochazi ke zméndm textu, pokud uprava neni kvalitni). Maji
pritom moznost poslechnout si ve sluchatkach originalni zvuk. Pti kazdém ,jeti* se pfepisuje
zvukovy zdznam staré¢ho pokusu novym pokusem a vysledné znéni se tak prabézné
zdokonaluje, dokud rezisér neda pokyn k nataceni ,,naostro*. Kazda smycka zacina koncem
smycky pfedchozi, aby byla zajiSténa kontinuita, herec se mohl zorientovat v dé€ji a vyvaroval
se intonacnich skoki. Vyhodou této metody je moznost okamzité kontroly vykonu a
opakovani nata€eni, je-li z néjakého ditvodu nutné. (Walld, 1987)

Dnes je vSak tato metoda na Gstupu pod vlivem socioekonomickych komerénich tlakt
pro svou ¢asovou a finanéni naro¢nost a vyuziva se ji dnes pouze v dabingovém studiu
vefejnopravni Ceské televize. Nezavisla dabingova studia, ktera piijimaji zakazky od
komercnich televiznich stanic, dnes pouzivaji metodu tzv. kontinudlniho dabingu. Tuto
technologii popisuje Zagek (2005). P¥i ni herci vétsinou pfedem nezkouseji, scénai dostavaji
az ve studiu a nemaji informace o své postaveé. Herec se diva na obraz, ma v ruce scénar,
posloucha ve sluchatkach originalni zvuk a sleduje casové kody, které mu déavaji signal, kdy
ma zaéit s replikou. Zagek (2005, s. 59) tuto metodu silng kritizuje a vytyka ji, ze klade na
hercovu pozornost takové ndroky, ze herec je zahlcen a neni schopen podat kvalitni vykon:
,Dabér ma oba smysly, nezbytné ke kontrole uméleckého vykonu, plné vytizené pouze
informac¢nimi, nikoli tviiré¢imi kanaly. M4 je zahlceny pouhymi daty, predpoklady vykonu.*

Navic se pti kontinudlnim dabingu pouziva tzv. ,,vytaceni neboli nahrdvani hlasu
kazdého herce na zvlastni zvukovou stopu. Tato metoda je sice organiza¢n¢ a ekonomicky
mén¢ naro¢nd a nasledné zvukarské zpracovani je jednodussi, avSak vysledna kvalita je
vyrazné nizsi, protoze dabéfi, ktefi ,,vytaceji* mezi prvnimi, mluvi vlastné€ do prazdna a chybi

jim interakce ostatnich hereckych partnerti.

2.3.3. Jazyk dabingu
Pti vzniku dabingu vstupuje do hry celé fada faktori (jazykovych, Casovych,

ekonomickych, personalnich), kterd nejriznéj$imi zplisoby usmérnuji a omezuji proces

! Diive §lo o &asti filmového pasu, které byly fyzicky vystiiZeny a slepeny do kruhu, dnes viak filmovy pas
zustava veelku a zacatky a konce smycek se na ném pouze vyznacuji. (Wallo, 1987, s. 19)
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vyroby a nutné maji zasadni vliv na kvalitu vysledného znéni. Jelikoz zakladnimi pozadavky,
které se na dabingova studia kladou, jsou rychlost a nizké finan¢ni naklady, je tento vliv velmi
Casto negativni. Mluva dabingu tak nabyva n¢kolika specifickych vlastnosti, jimiz se odliSuje
od autentické interpersonalni komunikace i od ptivodni audiovizuélni produkce domaci
kultury. Tento trend je zjevny nejen v Ceské republice, ale i v dal$ich tzv. dabingovych
zemich. Napftiklad typickou dabingovou italStinu oznacuje Maria Pavesi (2008, s. 81)

vyrazem dubbese a za jeji charakteristické znaky povazuje tyto jevy:

- stirani geografickych rozdild,

- neutralizaci stylu a rejstiiku,

- snizenou textovou kohezi,

- pronikani lexikdlnich jednotek ze zdrojového jazyka,

- opakované pouzivani ustalenych formuli.

O téchto jevech Pavesi (ibid) pise, ze byly popsany pro vicero jazykl a Ize je tedy povazovat
za obecné znaky dabingu v riznych zemich. Nékdy byvaji dokonce ztotoznovany
s prekladatelskymi normami.

Podobné rysy uvadi Thomas Herbst (1997, s. 294 a dal) pro dabingovou némcinu:

- ptiliSné pouzivani standardniho jazyka a z toho vyplyvajici zména stylistického
vyznéni textu,
- pouzivani prvku typickych pro psany jazyk,
- prilis formalni slovni zadsoba nehodici se do bézného hovoru,
- sniZzena koheze textu,
- vysokd mira interference ze zdrojového jazyka, tj. pfedevsim Casty vyskyt
anglicismu,

- monotdénni intonace.

Pokud jde o Ceskou republiku, je situace do znaéné miry podobna. Rozdil mezi tradici
tzv. ,,Ceské dabingové Skoly* z minulych let a soucasnou komerci poznamenanou praxi
nejlépe ilustrujeme nésledujicim srovnanim. Skripta AMU z roku 1987 udileji herciim
konkrétni rady, jak se vyporadat s typickymi obtizemi, které s sebou nesou jednotlivé
zdrojové jazyky. Angli¢tina je podle nich jazykem melodickym s vyraznou artikulaci. Pokud

Cesky dabér kopiruje originalni melodii, piisobi ,,afektované, zpévavé a neptirozenc*.
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Resenim je tedy od melodie abstrahovat, nebot’ ¢estina je podstatné monoténngjsi (Wallo,
1987, s. 44). Zvlastnosti americké anglictiny je navic rychlé preskakovani bez pauzy

z jednoho typu repliky do jiného: ,,ze sdéleni do otdzky, z konstatovani do pochyby a zase
zpatky*. Je tfeba stavbu takové véty zjednodusit, coz je ukolem upravce, ne vzdy je to vSak
mozné a herci se museji tomuto ,,ptfeskakovani naucit i v ¢estiné (ibid, s. 46).

Naproti tomu v dne$ni situaci nejsou podobné preskriptivni pozadavky, jejichz cilem
je udrzeni vysoké kvality ¢eského znéni, ptili§ Casto dodrzovany a naprosta vétSina produkce
se vyznacuje typickou ,,dabingovou &estinou*, jejiz rysy vystihuje Zagek (2005, s. 54) takto:

- intonace pfebirajici melodicka schémata origindlniho jazyka, tedy predev§im

anglictiny,

- uméla modulace hlast

- neobratné frazovani, které vzniklo mechanickym zkopirovanim rytmiky originalu a

neni piirozené pro c¢eskou vétnou stavbu,

- chybn¢ rozmisténé vétné ptizvuky, nékdy dokonce i vice vétnych ptizvuki

v jediné véte, coz je zakladnim rétorickym prohfeskem,
- zptetrhand, zmatend mluva sestdvajici ze standardniho zasobniku vyprazdnénych
slov.
Jak tedy vidime ze srovnani vy¢ta od Pavesi, Herbsta a Zacka, jazyk ¢eského dabingu se

vyznacuje podobnymi znaky jako jazyk dabingu v jinych zemich.

19



2.4. SPECIFICKE RYSY SITCOMU
V této kapitole stru¢né shrneme charakteristické znaky sitcomu jakozto jednoho rozsitené¢ho
zénru televizniho serialu.

Termin sitcom (né€kdy psano také sit-com) oznacuje komedialni seridl s kratkymi
epizodami o délce 24 az 30 minut, ve kterém stabiln¢ vystupuje urcity staly pocet postav a
ktery se odehrava ve stale stejnych kulisach. Sitcom se fadi k tzv. epizodickym seridlim. Ty
predstavuji spolecné se seridly na pokracovani' velice vhodny prosttedek pro televizni
spole€nosti, jak si vytvofit a udrzet stalou a vérnou divackou obec. (Neale, Krutnik, 1990,
$.233)

Epizodicky seridl se vyznacuje charakteristickym pojetim zéapletky, plynuti Casu a
kontinuity. Je vystavén na opakovani a podobn¢ jako napt. v soap opete je v ném Casté
oddalovani jakéhokoli motivu ,,ukonceni®, ktery se zpravidla dostavuje az v posledni epizodé.
Kazda epizoda ma svou vlastni uzavienou narativni strukturu. D¢&j zacina narusenim
rovnovazné situace ¢i hrozbou tohoto naruSeni. Zapletku potom pohéni snaha o
znovunastoleni rovnovahy. Zasadni rozdil mezi epizodickym seridlem a seridlem na
pokracovani (¢i dokonce celovecernim filmem) spoc¢ivé v tom, zZe rovnovaha, jiZ je nakonec
dosazeno, se neodlisSuje od rovnovahy ptivodni, nybrz je s ni totozna. Jinak feceno, kazda
epizoda sitcomu kon&i v naprosto stejné situaci, v jaké zacala.” Vychozi situace se tedy
v pribéhu serialu neméni, nybrz je v rdmci kazdého jednotlivého dilu vystavena procesu
destabilizace a nasledné restabilizace.” Od divéka se nezada znalost déje ptedchozich epizod,
naopak byva Casto zadouci, aby jej dobrovolné ,,zapomnél®, nebot’ zvIasté u dlouhych serialt
se scénaristé ¢asto nevyvaruji chyb a rozporii (Neale, Krutnik, 1990, s. 235). Uréita zména
této vychozi situace je vSak nutnd, aby se zabrénilo nezadouci monoténnosti, pokud je seridl
uspésny a dosahne vysokého poctu epizod. Takovéto zmény nastavaji vétSinou na rozhrani
jednotlivych fad serialu® a zahrnuji napt. p¥ichod nové postavy, svatbu hlavnich hrdin,
narozeni ditéte a podobn¢.

Jednotlivé epizody vSak nemuseji byt zcela hermeticky oddélené. Pro epizodicky serial

jsou naopak dulezité tzv. synchronizaéni motivy (synchronizing motifs), coz jsou pravidelné

"'V anglické terminologii se pro epizodicky serial pouZiva vyraz series, kdezto serial na pokradovani se oznaduje
slovem serial. (Neale, Krutnik, 1990, s. 233)

? Mezi fanousky se pro tuto vychozi situaci vZilo lehce pejorativni oznadeni ,tovarni nastaveni®.

3 Neale a Krutnik (1990, s. 235) uzivaji terminu ,,refamiliarization of the recurring situation*.

*V americké televizni praxi miva jedna fada serilu okolo 20 epizod a ¥ika se ji season, protoZe se za&ina vysilat
v zaii a konci v kvétnu, takze pokryva jednu ro¢ni vysilaci sezonu. Posledni epizoda sezony se nazyva season
finale a ptinasi zpravidla necekany zvrat nebo zasadni posun v situaci, ktery ma divaky udrzet v napéti az do
zacatku nové sezony po celé letni prazdniny, béhem nichz mtize jejich navyk snadno polevit.
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se opakujici situace, repliky ¢i narazky, jejichZ nejklasi¢téjsi sitcomovou podobou je ,,running
joke* — vtip, pfi némz je komického ucinku dosazeno ¢astym pribéznym opakovanim téze
situace, vetSinou s mirnymi obménami, které zamérné nenaplituji o¢ekavani, ktera si divak
vytvoftil na zékladé ptedchozich verzi vtipu.

Z translatologického hlediska se dabingem televiznich komedii (a tedy 1 sitcomit)
zabyva Patrick Zabalbeascoa (1994, 1997). Zabalbeascoa analyzuje zanr televizni komedie
z pozice své teorie piekladatelskych priorit (priorities) a omezeni (restrictions). Za
nejvyrazn¢js$i omezeni pii prekladani televiznich potadi poklada tyto faktory: ,,...political
restrictions and management policies; speed and depth of assimilation by the audience;
associations and allusions between one program and another... this being part of the required
,shared knowledge* of the viewers; market economy and popularity ratings;
advertising...“(Zabalbeascoa, 1997, s. 336).

Priority jsou tyto: ,,Do well in popularity ratings, be funny, aim for immediate
response (i.e. be entertaining and elicit laughter), integrate the words of the translation with
the other constituent parts of the audiovisual text... use language structures... appropriate to
the channel of communication. In the case of television series a specific priority is... to
create..addiction or faithful following.* (Zabalbeascoa, 1997, s. 336). Na prvnim mist¢ stoji
tedy komicky ucinek a prekladatel musi usilovat o jeho ekvivalenci (comic equivalence) i za
cenu kompenzace: ,,Certain forms of compensation or translation techniques that are specific
for dubbing television comedy could be found in different forms of audiovisual compensation
of words through, for example, funny voices or intonations, or even joke-substitution with the
only restrictions of timing, lip-sync and textual coherence and cohesion* (Zabalbeascoa, 1994,
s. 96-97). V této souvislosti je zajimavé i Zabalbeascoovo déleni vtipi podle piekladatelské
obtiznosti: international joke, national-culture-and-institutions joke, national-sense-of-
humour joke, language-dependent joke, visual joke a complex joke (Zabalbeascoa, 1994, s.
97).

Z pozadavku ekvivalence komického ucinku plyne pro nasi praci dilezity poznatek, ze
charakter jednotlivych postav je invariantni sloZkou originalniho textu pouze do té miry, do
jaké je nositelem komiky. JestliZze socidlni €i etnicky pfiznak postavy neslouzi
bezprostiednimu humornému efektu, je mozné jej obétovat ve prospéch nékteré vyse

postavené priority.
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2.5. STYLIZOVANY DIALOG

V této kapitole se budeme zabyvat otdzkou stylizace dialogu, a to jak obecné, tak se zvlastnim
diirazem na charakterizaci postav, jeZ je jednim z hlavnich aspektl stylizace. Piestoze dabing
spociva v nahrazovani zvukového kodu (mluveného slova v originalnim jazyce) jinym
zvukovym kodem (mluvenym slovem v cilovém jazyce) a jeho vysledkem je tudiz mluveny
text, je dabing zaroven pirekladem uméleckého dila, a proto vykazuje urcité odlisnosti od
autentické interpersondlni komunikace. Dabovany dialog je stejné jako originalni filmovy

dialog pouhou napodobou dialogu autentické komunikace, u jejihoz vzniku stoji psany text.!

Jak piSe Maria Pavesi (2008, s. 79-80):

... one main feature distinguishing film translation from other translation types is the need to produce a
text which quite closely imitates spoken language... unlike what happens in real life, speech acts are not
performed, but represented; language is never impromptu but is always carefully pre-planned; and events never

actually take place but can only be narrated.’

Miuzeme tedy konstatovat, Ze jazyk dabingu (a potazmo 1 filmu obecng), stejné jako
napf. jazyk dramatu, se vyznacuje urcitou mirou stylizace. Tato mira mize byt v zavislosti na
zanru a konkrétnim dilu vyssi nebo niZzsi, ale absolutniho jazykového realismu je v praxi
nemozné dosédhnout: ,,Even film dialogue that masquerades as everyday speech is determined
by underlying structures that may more closely resemble those of writing* (Remael, 2001, s.
18).

Problematika ptekladu stylizovanych komunikacnich aktii je do zna¢né miry
zalezitosti prekladu vSech typt uméleckych dél, tj. jak dél audiovizudlnich, tak dramatickych
a literarnich. Jedna se o otazku stylistickou, tj. o otazku, ktera cele spada do sféry jazykové
slozky dila: ,,If we were capable of separating language from pictures in a script... we would
encounter the same translation problems that any work of fiction may pose to
translation® (Zabalbeascoa et al., 2001, s.109). Domnivame se tedy, ze stylizace dialogu
literarniho, dramatického a audiovizualniho se obecné vzato fidi velice podobnymi, ne-li
stejnymi pravidly, pfi¢emz samoziejmé pfipoustime, ze existuji i stylizaéni moznosti, které
jsou vlastni pouze jednomu typu dila, napt. moznost stylizovat grafickou podobu promluvy

v literarnim dile. Dialog v audiovizudlnim textu je vlastné psanym stylizovanym dialogem

! Chaume na nékolika mistech (napt. 1997, s. 319) spravné upozoriiuje, e podle klasifikace Gregoryho a
Carrollové (1978) patii filmové scénafe do kategorie ,,written texts which have to be spoken (or recited) as if not
written®.

? Srov. pojeti priméarni a sekundarni komunikace u Macurové a Marese (1993), viz 2.2.3.
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obohacenym o stylizovany dojem mluvenosti. Povazujeme proto za mozn¢ aplikovat na
stylizaci audiovizualniho dialogu s uréitymi vyhradami i poznatky z oblasti stylizace literarni
a dramatické, z nichz zde nékolik uvedeme.

Otazkou stylizace spontdnniho promlouvani postav v literarnim dile se zabyvé studie
Kvéty Kozevnikové (1970). Pti evokaci dojmu autenticity dialogu se vyuZziva tzv. reprodukéni
postup, ktery ptinasi ,,informace o skute¢nosti ze zorného uhlu postavy... zpisobem, ktery
budi dojem autentického projevu, ptivodné neuréené¢ho vnimateli* (Kozevnikova, 1970, s. 154,

cit. podle Sladké, 1987, s. 31). Srovname-li fe¢ovy model autentické ordlni komunikace

s feCovym modelem stylizovaného dialogu, dochazi mezi nimi mimo jiné k témto posuntim:

- Ptirozené obsahové proporce modelu autentické komunikace jsou kvalitativné i
kvantitativné poruSovany. Stylizovany dialog se zamétuje na prvky, které piinaseji
nejzavaznéjsi informace a zékladni racionélni a citovou toninu rozhovoru.
Vysledkem je vyssi sdélna koncentrace textu, té¢snéjsi navaznost replik, vyssi
obsahova kondenzace, duslednéjsi logizace a hierarchizace obsahu a zvySena
explicitnost vyjadiovani.

- Dochazi ke koncentraci urcitych stylistickych prvki, coz je zpisobeno jednak
jednostrannym akcentovanim pouze n¢kterych moznych ryst béznych mluvenych
projevu, jednak snahou vyuzit stylisticky pfiznakovych prostiedki k charakterizaci

postav a individualizaci jejich jazyka (KoZevnikova, 1970, podle Sladka, 1987, s.
31-32).

Otazku, které konkrétni rysy béznych mluvenych projevii mohou byt takto
akcentovany, zkouma Jana Hoffmanova ve své aktudlni studii zabyvajici se texty
soucasnych Ceskych prozaikl. Ke stylizaci mluvenosti se podle ni vyuzivaji tyto

prostiedky:

(1) nékteré dominantni rysy obecné ¢estiny...:
- frekventované tvary: péknej kluk, pekny holky, s peknyma holkama

- méné Casto -¢j- a -i- v zékladech slov (/itat, tejden)

- redukce v zakonceni slovesnych tvard: délaj, myslej; jedem, rek, prived
- tvar bysme
- zmény kvantity samohlasek: musim, sedim; s tim velkym; vzadu, dozadu

- protetické v- (vodesel, vo co de)
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2

3)

“
(6))

nespisovné, expresivni a slangové lexikalni prostiedky (mezi nejcastéjsi patii napt. furt, holf)
vcetn¢ vulgarismt

ptiznac¢né postupy mluvené syntaxe jako volné pfifazovani syntaktickych jednotek s neuréitymi
hranicemi, nepiehledné vkladani vsuvek, opravy, opakovani, elipticnost a fragmentarnost,
prokladani fe¢i nefunkénimi ukazovacimi a neuréitymi zajmeny; nékteré typické konstrukce jako
Sem nemoh..., Si vymejsli; A déti sou kde?; vono mit déti neni legrace; aj....

hojnost kontaktovych prostredkil, zejména &astic: jo, no, teda, né, hele...

uzivani vycpavek...: jako (von jako nepride?), fakt,

dost (to bylo fakt dost dobry), aj.

(Hoffmannova, v tisku)

Stylizaci dialogu dramatického se zabyva Jifi Levy (1998). Podle néj je divadelni dialog

zvlastnim pfipadem mluvené feci a mé funkéni vztah k:

a)

b)

obecné normé mluveného jazyka, tj. v nasem prostiedi k hovorové &esting.'
V této souvislosti formuluje Levy pozadavek mluvnosti (tj. snadné
vyslovitelnosti) na nejelementarngjsi fonetické roving. (Levy, 1998, s. 161)
adresatiim, tj. jednak k ostatnim postavam, jednak k divakiim. Replika je
vlastné volnim jedndnim, slozkou usili pii feSeni dramatického konfliktu,
béhem néhoz se postava snazi ,,ptisobit na ostatni postavy tak, aby ji

k dosazeni jejich cilli pomahaly* (Levy, 1998, s. 180). Jednanim se stava i
styl feci, nebot’ vyznacuje charakter postavy a zaroven vytvaii predpoklady
pro dramaticky konflikt (ibid).

mluv¢éimu, tj. k postave, ktera danou repliku pronasi: ,,.. replika nejen
pojmenovava predméty, vlastnosti a d€je, o nichz postava mluvi, ale
soucasn¢ charakterizuje postavu samu: podle toho, jak vypovida o objektech,

vypovida soucasné sama o sob&“ (Levy, 1998, s. 161).

Pokud jde konkrétné€ o audiovizudlni dila, neni zptisob, jakym jsou stylizovany dialogy

(potazmo charakterizovany postavy), v odborné literatute ptili§ Castym tématem. Jak jsme

vS§ak jiz naznacili vy$e, domnivame se, ze v oblasti filmu a seridli mtizeme uplatnit uvedené

poucky tykajici se literatury a dramatu. Tématu stylizace se dotykaji pouze Zabalbeascoa et al.

(2001, s. 110), jejich postieh je vSak pro nasi diplomovou praci podnétn}'l2 :

! Problémy spojenymi s terminem ,hovorova &estina“ se budeme zabyvat v kap. 2.8.2.
? Tato studie je pro nés zajimava i tim, Ze zmifuje vysledky analyzy dabingu n&kolika americkych sitcom,
vcetn€ The Nanny, pro katalanskou televizi TVC. Jelikoz na této stanici je z politickych divoda nutné dodrzovat
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It would not be too daring to guess that the language used in TV films and series also carry information
about the different characters and that translators should try to recreate the language to give the same impression.
But contrary to the theatre, and specially in TV series, TV characters tend to look unreal. They are stereotypes,

archetypes, that would not work if they were not placed in the appropriate context and settings.

Jsou-li totiz postavy v televiznim seridlu opravdu stereotypizované a archetypizované, pak je
zcela piijatelnym piekladatelskym postupem vyrazova typizace.' Pravé miru typizace budeme

mimo jiné zkoumat v empirické ¢asti této prace.

preskriptivni pravidla spisovného katalanského jazyka, byla ztrata socidlniho pfiznaku na segmentalni roviné
kompenzovana na roviné suprasegmentalni, tj. tdnem a mirou afektu v hlasech dabérti. (Zabalbeascoa et al.,
2001, s. 110)

' Viz Popovi¢, 1974, s. 125
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2.6. POSTAVA V UMELECKEM DiLE

Pokud jde o to, jakym zptisobem je utvaren charakter postavy a jak je vniman, bude nase
diplomova préace vychazet predevsim z poznatki Jiftho Levého (1971) o fungovani charakteru
v systému literarniho dila. V této kapitole struéné shrneme jeho hlavni myslenky tykajici se
této problematiky a v zavéru se zamyslime nad specifickou situaci dila audiovizualniho.

Levy (1971, s. 121-122) rozliSuje terminy postava (kompozicni slozka dila), charakter
(soubor psychickych vlastnosti postavy) a vzhled (fyzické rysy postavy). Charakter postavy je
ze strukturniho hlediska systémem prvkil nizsiho fadu, které¢ Levy nazyva rysy. Rys je
,Jednoduchd instrukce urcujici jedndni postavy v urcitych situacich® (ibid, s. 122). Zde je
nutné piipomenout, Ze pod pojmem ,,jednani* Levy na jiném misté (1998, s. 180, viz 2.4)
rozumi i styl Fec€i. Predmétem nasi prace je vyhradné tento typ jednani. Budeme-li se tedy
v nasledujicich kapitolach zabyvat rysy a instrukcemi, budeme mit pfednostné na mysli
takové rysy a instrukce obsazené ve stylu feci, které vypovidaji o socidlnim a etnickém
puvodu postav.

Charakter urcité postavy je tedy jedine¢nou kombinaci elementarnich prvkl obecného
systému (tj. rysl), jiz odpovidé jedinecny jazykovy projev. Rysy se v konkrétnim charakteru
kombinuji do rtizné€ hierarchizovanych komplext (Levy, 1971, s. 123-124). Zakladnim

aspektem charakteru je jeho prediktabilita: ,,,Charakter® postavy vznika ve védomi ¢tenare

wewvr

vvvvvv

Na recepci postavy (tj. jak jejiho charakteru, tak jejiho vzhledu) ve védomi vnimatele
se ucastni dva rizné systémy: zpusob, jakym je charakter zakédovan do textu, a vnimatelova
osobni teorie osobnosti (ibid, s. 131). Pfedstava charakteru tedy vzniké pisobenim dvou

systému instrukci:

1. internich instrukci, tj. takovych, které jsou obsazeny v textu dila. Ty se dale déli

na instrukce:

a) ,,primé, explicitni, tj. oznacujici slovnim znakem celou tfidu chovéani,
jmenujici instrukci, podle niz postava... jednd*,

b) ,,nepFimé, implicitni, opirajici se o jednotlivé ¢iny, nepiimé naznaky,
pfipadné navozené strukturnimi vztahy mezi riznymi slozkami dila* (ibid,
zvyraznéni C.M.)

2. externich instrukci, které jsou obsazeny ve védomi Ctenare.
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Plati pritom, Ze ,,interni instrukce maji funkci denotace, jiz je prifazeno paradigma konotaci, tj.
externich instrukci®. Jinak feceno, pfi procesu konkretizace vnimatel vychazi z internich
instrukci obsaZenych v textu a na zaklad¢ vlastni zkuSenosti a idiolektu (tj. externich
instrukci) si vytvaii v mysli asociace (konotace), jimiz zapliluje ,,mista neuréenosti* v textu
(ibid).

Jak jiz bylo feCeno, Levy se pfi téchto tvahach zabyva téméf vyhradné literarnimi dily,
pouze okrajové také dramatem. Bohuzel také nijak blize nezkouma vztah mezi dvéma
hlavnimi aspekty postavy, které vyty¢il, tj. mezi charakterem a vzhledem. Domnivame se
vSak, ze mizeme jeho myslenky aplikovat i na pieklad audiovizualnich d¢€l a vyslovit
nasledujici premisy:

1. Témef veskeré instrukce, které 1ze v audiovizuélnich dilech najit, jsou instrukce
nepiimé. Na rozdil od literarniho dila tu totiz vétSinou chybi pasmo vypravéce, kde
jediné se dle naSeho nazoru mohou vyskytovat instrukce ptimé. Explicitni
pojmenovani tiidy chovani se sice mize objevit i v fe¢ovém pasmu zkoumané
postavy samotné ¢i v fe€ovém pasmu postav jinych (napft. ,,Jsem tGplné€ k nicemu®,
,» 1y jsi hloupd* apod.), v takovém piipad¢€ vSak nejde o objektivni (tj. autorovu)
vypoveéd o charakteru postavy, nybrz spise o vypoveéd’ o subjektivnim vztahu
postavy k sob¢ samé ¢i k jiné postavé. Takové vyjadieni ma spiSe povahu
instrukce neptimé (napft. replika ,,Jsem upln¢ k nicemu‘ neni ptimou instrukci rysu
byt k nicemu, nybrz spiSe nepiimou instrukci rysu nizké sebevedom).

2. Systém externich instrukci divaka originalu se lisi od systému externich instrukci
divaka pielozeného dila. To je zptisobeno kulturnimi rozdily. Pti pteklddani hraje
tedy diileZitou ulohu mezikulturni faktor.'

3. Vzhledem k tomu, Ze audiovizudlni dilo komunikuje s vnimatelem mimo jiné
prostiednictvim vizualniho kanalu®, je vzhled postavy (tj. soubor jejich fyzickych
vlastnosti, viz vySe) na nejvyssi moznou miru explicitovan a je nutno brat ho
v potaz. Na zaklad¢ intuitivniho poznatku, Ze podle vzhledu si lidé ,,utvareji
dojem* o druhych, se domnivame, Ze vzhled postavy lze vedle fe¢ového pasma

povazovat za dal$i zdroj nepfimych instrukci o jejim charakteru’.

' Viz Popovi¢, 1974, s. 186. Vice o tom v kap. 2.7.

> Viz 2.2.1.

3 Neméame zde na mysli fyziognomii rysti v hercové obligeji, tvaru jeho lebky a podobn&, nybrz spise odév, uces,
nalieni a dalsi soucasti hercova kostymu.
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Dalo by se tvrdit, Ze instrukce obsazené ve vzhledu maji dokonce vétsi vliv na divackou
konkretizaci postavy nez instrukce obsazené v fe€i. Souvisi to s pomérnym rozlozenim
sdéleni audiovizualniho textu do jednotlivych sémiotickych kodu. Gottlieb (2005, s. 14)
ptedklada tabulku, podle niz obraz (Image) zaméstnava divakovu pozornost z 55%, kdezto fec¢
(Speech) z 25% v originélni produkci a z 26% v dabované produkei.! Tento fakt piipoustime,
nicméné zaroven podotykame, Ze proces piekladu probiha v dabingu pouze na akustickém
kandlu, zatimco vizualni kanal zGstava neménny (odhlédneme-li od ptipadného piekladu
napist pomoci titulki). JelikoZ tématem této prace jsou rozdily mezi charakterizaci postav v
originalni a piekladové verzi dila a takové rozdily mohou vzniknout pouze na akustickém
kanalu, budeme vizualni kanal (a s nim i vzhled postavy) chapat jako konstantu spole¢nou
obéma verzim a nadale se soustfedime pouze na kanal akusticky, tj. na instrukce obsazené

v feci postav.

! Gottliebovo ¢lenéni sémiotickych kodi v audiovizualnim textu viz 2.2.2.

28



2.7. JAK ZKOUMAT STYL V PREKLADU?

V ptedchozi kapitole jsme nastinili, jak se utvafi a projevuje charakter postavy v uméleckém

dile. V této kapitole hodlame vnést do nasich uvah translatologické hledisko a zamyslet se nad

tim, jak zkoumat charakteriza¢ni rozdily, které béhem procesu piekladu nutné vzniknou.
Uvedeme zde tedy nékolik dilezitych myslenek, jezZ ndm pozdé&ji poslouZzi jako zaklad

naseho analytického modelu, ktery budeme aplikovat v empirické ¢asti této prace. Vychazet

budeme predevsim z poznatkli Antona Popovice (1974).

Popovic¢ vychazi z komunika¢niho modelu piekladu, ktery znazornuje takto:

Autor --- Text originalu --- Pfijjemce originalu (akt prvotni komunikace)
Prekladatel --- Text ptekladu --- Pfijemce ptekladu (akt druhotné komunikace)
(Popovic, 1974, s. 49)
Tento model umoznuje zkoumat pteklad ze tii hledisek:
1) ,,vztah medzi autorom a prekladatel'om sa da posudzovat zo stanoviska
zéakladnych komunikac¢nych postojov a s moznost'ami vol'by literarnej stratégie*,
2) ,klademe [si] otdzku, nakolko sa preklad odliSuje od originalu vo vystavbe textu
(Stylova... povaha)®,
3) ,,Pytame sa na rozdiely ¢asového i priestorového posunu a na jeho dosledky

v prekladatel'skej komunikacii (ibid, s. 50).

A%

v bodé¢ 2, nebot’ nas, jak jiz bylo feceno, zajima charakterizace postav prostiednictvim stylu

jejich feci. Podivejme se tedy nejprve struéné na body 1 a 3 a poté podrobnéji na bod 2.

2.7.1. Metoda prekladatele
Prekladatel jakozto inicidtor druhotné komunikace miize zaujimat k originalu rtizné
stylistické postoje, které urcuji jeho metodu pfi prenosu stylistického kodu do cilového jazyka.
Popovi€ (ibid, s. 132) rozeznava tyto metody:
- nulovy postoj stylisticky — projevuje se nivelizovanym jazykem,
- uplatnéni doméciho stylu — styl originélu je adaptovan a ,,pohlcen* stylem
ptrekladatele,

- odkryvani nového stylu — domaci stylisticky kontext je obohacen o novy rukopis.
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2.7.2. Mezikulturni faktor v prekladu
Mezi ptijemci originalu a prekladu miize existovat rozdil v Case a v prostoru, ;.
kultute. Tato dve napéti mezi origindlem a prekladem nazyva Popovi¢ mezi¢asovym a
mezikulturnim faktorem v ptekladu (ibid, s. 176, 186). V ptipad€ materidlu, ktery budeme
analyzovat, je ¢asovy rozdil velice maly, a proto pro nas mezi¢asovy faktor neni relevantni.
Mezikulturni faktor se v piekladu projevuje jako sémiotické napéti mezi pély ,,svoje” a ,,cizi®.
Mezi t€émito dvéma poly se prekladatel pohybuje. Mohou nastat tfi situace:
- naturalizace — ptekladatel se drzi polu ,,svoje®, tj. doméci kultury, a pocit
piekladovosti absolutné mizi (ibid, s. 197-198, 275),
- exotizace — piekladatel se drzi pdlu ,,cizi“, tj. kultury originalu, a pfijemce se ocita
zcela ve sféfe cizi kultury (ibid, s. 199, 275),
- kreolizace — prekladatel stira kulturni hranice a misi v ptekladu ob¢ dvé kultury

(ibid, s. 199-200, 278).

2.7.3. Stylisticka ekvivalence

Popovic zastava nazor, ze textovou ekvivalenci originalu a prekladu je tfeba chapat
jako ekvivalenci stylistickou (ibid, s. 112). Styl je pfitom podle néj ,,sthrnom, dynamickou
konfiguraciou vyrazovych vlastnosti, ktora se realizuje v komunikacnom procese* (ibid, s.
106). Ekvivalenci v ptekladu lze tedy povazovat za ,,koreSpondenciu medzi vyrazovymi
prostriedkami originélu a prekladu, pri¢om nerozhoduje, akymi exponentmi sa tato
koreSpondencia dosahuje* (ibid, s. 112).

Pti analyze je tedy tfeba postupovat tak, ze empiricky identifikujeme vyrazové
vlastnosti originalniho a pfekladového textu a nasledné je porovname, abychom zjistili, které
vyrazové vlastnosti byly v pfekladu zachovany (tj. jsou soucdsti stylového invariantu) a které
vyrazové vlastnosti zachovany nebyly (tj. doSlo u nich k vyrazovému posunu). Aby bylo toto
poméfovani mozné, potfebujeme néjaky univerzalni, na konkrétnim jazyku nezavisly inventar
vyrazovych vlastnosti jakozto tertium comparationis. Popovi¢ piredklada pro tento ucel

vyrazovou soustavu Frantiska Mika (1969).

2.7.3.1 Vyrazova soustava

Mikova vyrazova soustava je hierarchickym systémem vyrazovych kategorii (neboli
téz vyrazovych vlastnosti), které se vydeluji na zaklad¢ postupné diferenciace jazykové
funkce (Miko, 1969, s. 18). Vyrazovou vlastnost je tfeba si piedstavovat polarné, tj. jako osu,

kterd ma dva konce (Miko, 1969, s. 24). Nositelem vyrazové vlastnosti mohou byt prostiedky
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vSech jazykovych rovin: ,,Druh vyrazu sa teda moze realizovat’ lingvisticky r6znorodymi
prvkami, na rovine $tylu su to v§ak homogénne prostriedky* (ibid, s. 11) To znamena, ze
vyrazova vlastnost, kterd se ve vychozim jazyce realizuje na urcité roving, se mize v cilovém
jazyce realizovat na rovin€ jiné. Pro konkrétni jazykovou dvojici anglictina-Cestina to

potvrzuje napt. Knittlova (1995, s. 60):

Analyzujeme-li konfronta¢né jen jeden plan, napf. lexikalni, zjistime v piekladu do CeStiny znacny
pocet... nespisovnych vyrazi oproti... neutralnimu slovnikovému repertoaru anglického originalu... Zna¢ny podil
na takové bilanci ma vSak kompenzace fonetickych, pfipadné... morfologickych odchylek zachycenych

v anglicting, které v ¢estin€ nelze analogicky vyjadfit...

Dalsi dulezitou vlastnosti, ktera pro vyrazovou soustavu plati, je, ze ,,[k]azdy jazykovy

sree

prostriedok je simultanne reprezentantom niekol'kych vyrazovych kategorii* (Miko, 1969, s.
24).

Popovic pfipousti, Zze vyrazova soustava v podob¢, v jaké ji prezentuje Miko, je
neuplné a ze Mikovy vyrazové kategorie 1ze déle dé€lit na podkategorie, coz povazuje za jeji
vyhodu: ,,Mikov systém je pruzny, lebo pripusta d’alSie precizovanie a kompletizovanie
vyrazovych kategoérii priamo pri praci s textom. Otvorenost’ vyrazovej sustavy nie je

nedostatkom...“ (Popovi¢, 1974, s. 106).

2.7.3.2. Vyrazové posuny
Porovnavanim originalu a ptekladu pomoci vyrazové soustavy lze v textu prekladu
zjistit tyto typy vyrazovych posunii (Popovic, 1974, s. 123-124, 130):

- vyrazové zesilovani — zdiraznéni n€kterych stylistickych rysl originalu a
pridavani estetické informace. Zesilovani zahrnuje jednak typizaci (zvelicovani
typickych vyrazovych ryst originalu), jednak individualizaci (vyzdvihovani
zvlastnich vyrazovych vlastnosti originalu),

- vyrazova shoda — nahrazeni prostfedku origindlu jinym prostfedkem. Patii sem
substituce (nahrazeni neptelozitelnych spojeni, idiomi apod.) a inverze (umisténi
vyrazového prvku origindlu na jiné misto v prekladu),

- vyrazové zeslabovani — ochuzeni ptekladového textu. Patii sem nivelizace

(zjednoduseni, zplosténi stylu originalu) a ztrata (vypusténi prvku originélu).
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Nas analyticky model, ktery popiSeme podrobnéji v kapitole 3.1., bude vychazet jednak

z Levého modelu recepce postavy (viz 2.5.), jednak z Popovicova modelu stylistické analyzy,
pri¢emz nasim tertiem comparationis bude Mikova vyrazova soustava upravena pro nase
ucely. Domnivame se totiz, ze cela sféra socialni a etnické charakterizace postavy, o niz ndm
jde, spada do Mikovy vyrazové kategorie kolorit. Tuto kategorii bude tedy tfeba podrobné&;ji

diferencovat. Cilem analyzy bude stanovit, k jakym vyrazovym posuntim pii piekladu doslo.
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2.8. JAZYKOVA SITUACE ANGLICTINY A CESTINY

Nez ptikro¢ime k vlastni analyze a formulaci naseho modelu, je tieba porovnat jazykovou
situaci anglictiny s jazykovou situaci ¢estiny, neboli zjistit, ,,které utvary jazyka funguji

v danych jazykovych spolecenstvich, jak je zastoupeno a rozlozeno jejich fungovani

v jednotlivych komunikativnich sférach, pfipadné na ¢em jejich rozlozeni zavisi“ (Knittlova,
1995, s. 61). Jinymi slovy, je tfeba zodpoveédeét otazku, jakymi jazykovymi prostiedky se

v anglictin€ a v Cestiné realizuji jednotlivé vyrazové kategorie, nebot’ ,,[z]a idedlni pro
stylistickou konfrontaci 1ze povazovat ziskdni piehledu o inventurnich mozZnostech obou
jazykt na zaklad¢ zjistovani, jakymi jazykovymi prostiedky jsou naplnény vyrazové
kategorie® (ibid., s. 65). V této kapitole se tedy nejprve budeme zabyvat socialnimi a
etnickymi variacemi anglictiny (pficemz se omezime na aspekty, které jsou relevantni pro
serial The Nanny', tj. na mluvu britské vys§i stiedni tiidy a na mluvu niZ$ich socialnich vrstev
New Yorku, resp. mluvu newyorské zidovské komunity) a poté nastinime moznosti, které

nabizi pfi prekladani cestina.

2.8.1. Variace anglic¢tiny

Vycet vSech existujicich jazykovych utvarti anglictiny by byl komplikovany, ne-li ptimo
nemozny vzhledem k faktu, ze angli¢tina je matefskym jazykem piiblizné¢ 350 miliont lidi
v znacné spolecensky a etnicky rozmanitych a geograficky vzdalenych oblastech. V anglicky
mluvicich zemich se navic nikdy neprosadil preskriptivni pfistup k jazyku, a proto neexistuje
zadna ,,spisovna anglictina®, kterou by normativné kodifikovala v§emi respektovana jazykova
instituce. Existuji pouze mnohé rizn¢ definované standardy jednotlivych anglicky mluvicich
zemi. Chceme-li podrobnéji zkoumat jazykovou situaci v ur¢ité zemi, musime tedy nejprve
blize vymezit standard této zemé, abychom k nému mohli vztahovat jednotlivé nestandardni
varianty a definovat je pomoci rozdili oproti nému. Jelikoz v této diplomové praci
analyzujeme americky seridl, budeme vychazet ze standardu angli¢tiny ve Spojenych statech
americkych (za odchylku od standardu budeme povazovat i angli¢tinu britskou, kterd je sice
ve Velké Britanii standardem, avSak ve Spojenych statech mé zvlastni postaveni; o tom nize).
Walt Wolfram a Natalie Schilling-Estes (1998) pouZivaji souhrnny termin Standard
American English (s. 8) pro dva jazykové utvary: Formal Standard English (4j.

' Viz kap. 2.1.
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»spisovnou* angli¢tinu) a Informal Standard English (tj. ,,hovorovou* anglictinu).

Charakterizuji je takto:

FORMAL STANDARD ENGLISH: applied primarily to written language and the most formal spoken language
situations; objective standards prescribed by language ,,authorities*; standards codified in usage books,

dictionaries and other written texts; a single norm for acceptable usage, conservative outlook on language forms.

INFORMAL STANDARD ENGLISH: applied to spoken language; determined by actual usage patterns
of speakers; listener judgment essential in determining socially acceptable norms; multiple norms of
acceptability, incorporating regional and social considerations; defined negatively by the avoidance of socially

stigmatized structures (Wolfram, Schilling Estes, 1998, s. 15-16).

Oproti t€émto dvéma standardnim jazykovym utvarim stoji mnoho dialektt (vernacular
dialects)', které se vyznaduji nestandardnimi & substandardnimi jazykovymi strukturami a
stereotypizuji mluvEiho ve vnimani posluchacu (ibid, s. 16). Mezi témito dialekty neni zadny,
ktery by se vyznacoval vyssi spolecenskou prestizi a pozitivnéj$imi konotacemi nez Informal
Standard English (ibid, s. 12), ktera nejlépe odpovida pozadavklim neutralni referencni
varianty. Plati tedy, ze standard Ize definovat negativné, zatimco dialekty pozitivné: ,,Unlike
standard dialects, which are largely defined by the absence of socially disfavored structures of
English, vernacular varieties seem to be characterized by the presence of socially conspicuous
structures — at least to informal standard English speakers who do not use them® (ibid, s. 14-
15). Pozitivni hodnoty a vysoké spolecenské prestize se dostava pouze Formal Standard
English, ktera je vSak pfevazné utvarem psanym, a paradoxné také anglictin€ britské, prestoze
jde o externi jazykovy ttvar, ktery neni na izemi Spojenych statt bézné uzivan. Dalo by se
tedy fici, ze americké angli¢tiné chybi plnohodnotna prestizni varianta (ibid, s. 12).

Jednotlivé dialekty 1ze vyclenit na zaklad€ riznych spolecenskych faktorti, pfic¢emz
74dné jednodimenzionalni ¢lenéni nepodava Uplny obraz o realité¢ a mluva konkrétnich
jedincti ¢i komunit je vZzdy vymezena spise priaseCikem téchto faktord. Mezi tyto faktory patii
region, etnickd prislusnost, spole¢enské postaveni, pohlavi apod. (ibid, s. xiv).

S tématem této diplomové prace souviseji pouze faktory etnické ptisluSnosti a

spolecenského postaveni, které nyni rozebereme detailnéji.

! Wolfram a Schilling-Estes pouZivaji termin dialect §iteji, neZ jak je chapan v &esting, a rozumi pod nim
jakykoli jazykovy utvar, tedy i standard. Jejich termin dialect proto piekladame jako jazykovy utvar a vernacular
dialect ¢i vernacular variety jako dialekt.
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2.8.1.1. Etnicka piislusnost
Na rozdil od spolecenské ttidy (viz 2.8.1.2.) je etnicka prislusnost konkrétnich mluvcich
Obecné lze prohlasit, Ze u etnickych skupin, které ve svych fadach udrzuji jiny jazyk nez
anglictinu ¢i jim plivodné hovotily (v New Yorku je to napf. italStina, Spanélstina, jidiS)
existuji predpoklady pro transfer lingvistickych prvku a struktur z tohoto jazyka do angli¢tiny
na riznych rovinach (ibid, s. 166). Tyto transfery probihaji zejména na trovni lexika
v podobé ptejatych slov (loan words) a idiomu, napiiklad v newyorské Zidovské komunité
vyrazy ,.chutzpah® nebo ,,schlep®, citoslovce ,,0y* ¢i idiom ,,I need this like a hole in the
head”, které pochazeji z jidis (ibid, s. 168). Casto také dochazi k transferim na roving
fonetické, naptiklad k ptejimani fonémi z ciziho jazyka — ve slovech jako
,.chutzpah* /xutspa/ byla do anglitiny piejata velarni neznéla frikativa /X/', v &esting
zapisovana spiezkou ,,ch“. Z jidis pronika do anglictiny také foneticky jev zvany
shm-reduplication. Jde o prostfedek vyjadreni ironie, opovrzeni ¢i skepse, pii némz je urcité
slovo zopakovano a piizvu¢na slabika ziskava inicialni konsonantickou skupinou /[m/,
v pismu shm nebo schm, napf. ,,table shmable®, ,,apple shmapple®, ,,incredible inshmedible*.
Vliv faktoru etnické piisluSnosti na podobu dialektu je proménlivy v zavislosti na
konkrétnim etniku. Velmi silnou roli hraje naptiklad v dialektu Afroamericanti (African
American Vernacular English)®, naopak u zidovské komunity je faktor etnické p¥islusnosti
oslaben: ,,[Jewish English can] be distinguished from others solely on the basis of a restricted
set of lexical differences, a small inventory of phonological differences related to vowels and
intonation, isolated grammatical features, and several aspects of conversational

style* (Wolfram, Schilling-Estes, 1998, s. 166).

2.8.1.2. Spolecensky status

Na rozdil od etnickych komunit, které jsou tvofeny vice ¢i méné uzavienymi
skupinami lidi, je socidlni stratifikace kontinualnim spektrem. Celou spole¢nost 1ze uspotadat
na zéklad¢ urcitého ukazatele od nejnizsich vrstev po nejvyssi (takovym ukazatelem muize byt
napft. socioekonomicky status (SES), coz je index pocitany z vyse ptijmi, urovné bydleni,
dosazeného vzdélani a dalSich proménnYch)“, avSak segmentace tohoto spektra na

spoleCenské vrstvy Ci tiidy (lower class, middle class, upper class apod.) je do zna¢né miry

' Wells, 1982, s. 191

20 tom Feinsilver, 1961.

3 Wolfram, Schilling-Estes, 1998, s. 166
* Ibid., s. 153
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arbitrarni a nejednotnd. Prave tak neohranicené jsou dialekty, jimiz mluvi lidé urcitého
spolecenského postaveni (neboli sociolekty). Z lingvistického pohledu 1ze obecné fici, Ze o
spoleCenském postaveni ur¢itého jedince vypovida kvantita socialn¢ diagnostickych struktur
(socially diagnostic features)' v jeho fe&i. Ta samoziejmé kolisa v zavislosti na formalnosti
komunikaéni situace — mluv¢i maji ve formalnich situacich tendenci vyhybat se rysim, které
jsou obecné vnimany jako negativni, coz mize vést az k hyperkorektnosti (viz kap. 2.8.1.3.).
Na rozdil od etnicky ptiznakovych jevi, které spadaji predevsim do oblasti lexikalni (viz
2.8.1.1.) se socialné diagnostické struktury vyskytuji pfedev§im na roviné gramatické (tj.

morfologické a syntaktické) a fonetické. Socidln€ diagnostické struktury lze rozd¢lit na:

a) socialné prestizni, které nesou pozitivni konotace a jsou znakem vysokého
spolecenského postaveni. Na roviné fonologické k nim patii rysy britského
standardu Received Pronunciation®, o ndmz pojedname podrobnéji v kapitole
2.8.1.3. Na rovin¢ gramatické je diagnostickych rysi relativné malo, patii sem
napf. literarni az knizni prostfedky Formal Standard English, které zahrnuji jak
prvky morfologické (,,Whom did you see?*), tak syntaktické (,,Never have I seen a
more gruesome sight).” Na roving lexikalni sem lze zafadit slova, kterd maji ve
slovnicich charakteristiku formal ¢i literary — mnoho z nich jsou slova
francouzsko-latinského ptivodu.

b) socidlné stigmatizujici, které nesou negativni konotace a jsou spojovany s nizkym
spoleenskym postavenim. Je jich mnohem vice nez struktur socialné prestiznich,
coz souvisi s vyse zminénym faktem, Ze americkd anglictina v podstaté postrada
svou vlastni prestizni variantu. O socialné stigmatizujicich strukturach na roviné
fonetické pojedndme samostatné v kapitole 2.8.1.3. Na roviné gramatické sem lze
fadit mj. tyto prosttedky (Wolfram, Schilling-Estes, 1998, s. 331-344):

- odchylky v pouzivani nepravidelnych tvart sloves, napf. ,,I had went®,
, They may have took*, ,,Everybody knowed that* apod.

- slovesné tvary utvofené ad hoc z jinych slovnich druhi, napf. ,,Our dog
treed a squirrel”, ,,We doctored the sickness ourselves™ apod.

- konstrukce sloveso + slovesna ¢astice, v niz sloveso ziskava odlisny

vyznam, napf. ,,He happened in on the party”

1 .
Ibid., s. 323

2 Slovo »received” v tomto terminu neznamena ,,ziskany*, nybrz ma dnes jiz zastaraly vyznam ,,obecné

prijimany*. (Wells, 1982, s. 117)

3 Wolfram, Schilling-Estes, 1998, s. 158
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- neshoda podmétu a prisudku v Cisle, napt. ,,There was five people there®,
,»She don’t like the cat™ apod.

- umisténi pfislovecného uréeni ve véte, napt. ,,We were all the time talking®.

- odchylky ve stupiiovani adjektiv, napf. ,,badder®, ,,mostest, ,,beautifulest®,
,,most awfulest®, ,,more nicer

- chybéjici -y u prislovci, napt. ,,She enjoyed life awful well*

- vice zaport ve vEte, napt. ,,The man wasn’t saying nothing®, ,,Nothing
can’t stop him*

- pomocné sloveso ain’t misto am not, aren'’t, isn’t, haven’t, hasn’t, napf.
,»She ain’t here now", ,,I ain’t seen her for a long time*

- zajmena hisself, theirselves, napt. ,,He hit hisself on the head*

- pouzivani vyrazQ you all (y ‘all), you people, you guys ve funkci zajmena 2.
osoby pluralu, napft. ,,I am going to leave y‘all now*

- nestandardni distribuce vztaznych zdjmen what, which, that, napt. ,,The
person what I told you about*

- apozi¢ni zdjmeno po podmétu, napt. ,,My father, he made me breakfast*

- tazaci slovosled v oznamovaci vété, vétSinou v neptimé otazce, napt. ,,She
asked could she go to the movies*

- nestandardni vazby sloveso + piedlozka, napt. ,,Leave out of there®, ,,She’s

to the store now*

2.8.1.3. Socialné diagnostické struktury na fonetické roviné

K fonetickym variacim v anglictiné dochdzi vétSinou na urovni vokalického systému.
Systém konsonantii je v jednotlivych akcentech (tj. ,,fonetickych dialektech®, zptisobech
vyslovnosti) stejny a rozdily nastavaji pouze ve zpiisobu realizace nékterych konsonantt.
Akcenty tedy budeme nejprve srovnavat na zakladé vokalického systému a poté se zminime o
odli$nostech konsonantickych. Za zéklad srovnani si vezmeme standardni lexikalni sady
(standard lexical sets) Johna C. Wellse (1982, s. 120). Jde o sadu 27 klicovych slov, ktera
jsou vybrana tak, aby kazdé¢ z nich reprezentovalo celou fadu dalSich slov, jejichz vokal je
vzdy bez ohledu na akcent totozny s vokalem klicového slova. Klicova slova jsou: KIT,
DRESS, TRAP, LOT, STRUT, FOOT, BATH, CLOTH, NURSE, FLEECE, FACE, PALM,
THOUGHT, GOAT, GOOSE, PRICE, CHOICE, MOUTH, NEAR, SQUARE, START,
NORTH, FORCE, CURE, happY, lettER, commA.
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A. General American

Abychom mohli popsat socidlni ptiznaky riiznych akcentli, musime nejprve vymezit
néjaky neutrdlni, standardni akcent, ke kterému budeme vztahovat akcenty ostatni. Takovym
akcentem je ve Spojenych statech americkych obecna americtina (General American,
zkracené¢ GenAm) kterou hovoti dvé tfetiny obyvatel USA (Wells, 1982, s. 118). Poté
v kontrastu k tomuto standardu popiSeme dva akcenty, které jsou relevantni pro nasi analyzu:
britsky standard Received Pronunciation a newyorsky akcent. Vokalicky systém GenAm

zapsany pomoci standardnich lexikalnich sad vypada takto:

GenAm

KIT /1/ FLEECE /i NEAR /1r/
DRESS /€] FACE /e1/ SQUARE /er/
TRAP /ee/ PALM /a/ START /ar/
LOT /a/ THOUGHT /3/ NORTH /ar/
STRUT /N GOAT /ov/ FORCE /or/
FOOT o/ GOOSE /u/ CURE /or/
BATH /ae/ PRICE /ar/ happY /1/
CLOTH 12/ CHOICE D1/ lettER /or/
NURSE /3r/ MOUTH /av/  commA /3/

(podle Wells, 1982, s. 121-122)
B. Received Pronunciation
Jak jiz bylo feceno (2.8.1.2.), v podstaté jedinym socialné prestiznim akcentem v USA
je britské angliCtina, ¢i ptesnéji britsky standard Received Pronunciation (RP). Vokalicky

systém RP lze pomoci standardnich lexikalnich sad zapsat takto:

RP

KIT 1/ FLEECE /iz/ NEAR /19/
DRESS e/ FACE /el SQUARE /ea/
TRAP /ae/ PALM /a:/ START /a:/

LOT /o/ THOUGHT /2:/ NORTH 121/

STRUT /N GOAT /av/ FORCE 21/
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FOOT o/ GOOSE /u:/ - CURE /v9l/, 121/

BATH /ax/ PRICE /al/  happY /1/
CLOTH /n/ CHOICE D1/ lettER /3/
NURSE /31/ MOUTH /av/ commA /2/

(podle Wells, 1982, s. 120)

Srovname-li tyto dvé tabulky, zjistime nékolik rozdilti napadnych a n¢kolik velmi
jemnych. Mezi ty jemné a pro bézného posluchace stézi postichnutelné patti napt. mira
otevienosti vokalu ve slovech typu DRESS a CLOTH ¢i rozdil v délce vokalu ve slovech typu
FLEECE, GOOSE, BATH a THOUGHT (ibid., s. 125). Tyto rozdily v nasi diplomov¢é praci

zanedbame. Mezi ndpadné a stereotypizujici rozdily patii tyto Ctyfi:

1. rhoticita (rhoticity)
RP je nerhotickym (non-rhotic) akcentem, coz znamena, ze ve slovech typu NURSE,
NEAR, SQUARE, START, NORTH, FORCE, CURE a lettER se nevyslovuje postvokalické

/r/ kromé¢ piipadd, kdy po ném nasleduje vokal', tj. napt.:

GenAm RP
near /nir/ /nia/
nearer /nirar/ /niara/

2. vokal ve slovech typu GOAT
Zatimco GenAm ma ve slovech typu GOAT zaokrouhleny diftong [0U] ¢i monoftong
[0], vyslovnost RP je v prvni &sti diftongu nezaokrouhlena, tj. [96] %, napt.:
GenAm RP
goat /gout/ /gaut/

3. vokal ve slovech typu BATH

V GenAM splyva typ BATH s typem TRAP, kdezto v RP s typem PALM, napf.
GenAm RP

ask /eesk/ /a:sk/

U'Wells, 1982, s. 125-126
2 Ibid., s. 146

39



4. vokal ve slovech typu LOT
Slova typu LOT splyvaji v GenAm se slovy typu PALM, kdezto v RP se slovy typu
CLOTH', napt.:

GenAm RP
stop /stap/ /stop/

Konsonantickych rozdild, jak jiz bylo feceno, je méné. Dulezité jsou tyto tii:

5. realizace intervokalického /t/
V GenAm se intervokalické /t/ realizuje verberantn& (flapped), kdezto v RP plozivn&?,
napf.:
GenAm RP

better /berar/ /beta/
6. realizace fonému /j/ (Yod Dropping, Yod Coalescence)
Ve skupinach /tju:/, /dju:/, /nju/, /8juz/, /sju:/, /zju:/ a /lju:/, které jsou v RP
zachovany, dochazi v GenAm v silnych slabikach k elizi /j/ na /tu:/, /du:/, /nu:/, /6u/,
/su:/, /zu:/ a /lu:/ (Yod Dropping). Ve slabych slabikach se skupinami /tju:/, /dju:/,
/sju:/ mize v GenAm dochdazet také ke splynuti /j/ s piedchozi hlaskou (Yod
Coalescence) na /tfu:/, /d3u:/, /fu:/.’ Napt.:

GenAm RP
tune /tun/ /tju:n/
situate /sttfuert/ /sttjvert/

7. monoftongizace diftongl (Smoothing)

Nachazi-li se diftong pied vokalem, miize dojit k setfeni druhé &asti diftongu®, napf.:

GenAm RP
fire /fatar/ /fa:a/

&. realizace intervokalického /r/

U Ibid., s. 124
2 Ibid., s. 125.
3 Ibid., s. 247
4 Ibid, s. 238
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V mluvé britské vyssi spoleCenské tfidy se 1ze setkat s alveolarni verberantou /t/
jakozto variantou intervokalického /r/' , napf.:
GenAm RP

Very sorry /VErTL Sor1/ /verI snri/

9. nezaraditelné lexikalni rozdily

Existuje celd fada lexémt s odlisSnou vyslovnosti v GenAm a RP, napt.:

GenAm RP
schedule /skedzul/ /fedju:l/?

Tyto lexémy by zde bylo mozno uvést pouze vyctem, ktery by byl zna¢né obsahly, a
proto od n¢j v této praci upustime. Vyslovnostni rozdily tohoto typu jsou uvadény ve

slovnicich.

C. Newyorsky akcent

Meésto New York se jako jeden z méla americkych regionti vyznacuje velmi vyraznym
akcentem, ktery je mluv¢imi z jinych ¢asti USA velmi snadno rozpoznatelny a ktery je
ze vSech americkych akcentdi vniman nejnegativnéji. Snad proto se také newyorsky
akcent nerozsifuje za hranice mésta New York, jak bychom od mluvy spolecenského a
ekonomického centra cekali (Wells, 1982b, s. 502). Na rozdil od zbytku USA tu pii
spole¢enského postaveni — podle statistickych vyzkuma® je Eetnost typickych
stigmatizujicich prvkl newyorského akcentu zavisla na spolecenském postaveni
mluvcich a komunikac¢ni situaci. Od newyorskych mluvé€ich lze tedy ocekavat, ze
jejich vyslovnost bude variovat a pohybovat se mezi GenAm na jednom konci spektra
a newyorskym akcentem (NY) na druhém konci spektra. Vokalicky systém NY

v nejuplnéjsi (tj. nejvice stigmatizujici) podobé 1ze pomoci standardnich lexikalnich

sad znazornit takto:

U'Wells, 1982a , s. 280
2 Wells, 1982, s. 127
3 Labov, 1966
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NY

KIT 1/ FLEECE /i NEAR /19/
DRESS €/ FACE /el/ SQUARE /€d/
TRAP /eeal, /ea/ PALM /aa/  START /a9/
LOT /a3/ THOUGHT /28/  NORTH /29/
STRUT /N GOAT /ov/ FORCE /29/
FOOT /6/ GOOSE /u/, /tu/ CURE /v9/
BATH /eea/,/ea/  PRICE /a1l happY /i
CLOTH /39/ CHOICE /21/, /31/lettER /3/
NURSE /3/, 131/ MOUTH /av/ commA /3/

(podle Wells, 1982b, s. 503)

Z tabulky mizeme vy¢ist nasledujici vyrazné odchylky, jimiz se newyorsky akcent

odliSuje od GenAm:

1. diftongizace slov typu TRAP, LOT, BATH, CLOTH, THOUGHT
Ve slovech tohoto typu se v NY vyskytuji charakteristické diftongy s druhou
¢asti /9/ oproti monoftongiim GenAm, napf.:
GenAm NY
boss /bas/ /ba9s/
2. rhoticita
Newyorsky akcent je stejné jako RP akcentem nerhotickym. Je paradoxni, ze

zatimco nerhoticita RP je pocitovana jako prestizni, nerhoticita NY je silné
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stigmatizujici. Jedna se vSak o nerhoticitu dvou rliznych typt, které se prekryvaji
pouze ve slovech typu NEAR, SQUARE, lettER a caste¢né¢ NURSE.

Ve slovech typu START, NORTH, FORCE a CURE se vyskytuje diftong
oproti monoftongu v RP a monoftongu + /r/ v GenAm. V newyorském akcentu se dnes
rhoticka vyslovnost obnovuje, patrné pod tlakem GenAm, typické newyorské diftongy

. o .1 v , T v . -
jsou vSak zachovany', takZe vyslovnost je jind nez v RP i GenAm, napf:

GenAm RP NY tradi¢ni NY moderni
start /start/ /sta:t/ /stast/ /staart/

Pod tlakem GenAm se newyorsti mluv¢i nékdy dopoustéji hyperkorektnosti a

vyslovuji /r/ i tam, kde historicky nikdy nebylo®, napf. coffee /kdarfi/.

3. splynuti typt NURSE a CHOICE
Tento trend, kdy slova typu NURSE i CHOICE se vyslovovala s diftongem /31/, je

vvvvvv

akcentu, napf.:

GenAm NY
oil /1l/ /31l/
earl /3rl/ /31l/

V hyperkorektni newyorské vyslovnosti se 1ze setkat se zaménénim téchto typa

a vyslovnosti jako napf. foilet /t3rlat/.

4. zaviend vyslovnost slov typu BATH a CLOTH-THOUGHT (BATH raising,
CLOTH-THOUGHT raising)

Vedle systémovych newyorskych diftongli /aea/, /29/ existuji jesté zavieng)si
varianty /€9/, /09/. Typ BATH potom splyva s typem SQUARE a typ CLOTH-
THOUGHT s typem CURE (toto druh¢ splynuti je ¢asté zejména u zidovské

komunity)®.

U'Wells, 1982b, s. 505-506.
2 Ibid., s. 507
3 Ibid., s. 513-514
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Odchylky v realizaci konsonantti jsou tyto:

5. realizace /t/
Foném /t/ v zavéru slabiky byva né€kdy realizovan jako glotalni zavér (tj. Cesky
,raz) /?/." napt.:
GenAm NY
bottle /barl/ /ba?l/

6. realizace /0/, /0/
Dentalni frikativy /6/, /0/ mohou byt v newyorském akcentu vyslovovany jako afrikaty
/t8/, /dd/¢i dentalni plozivy /t/, /d/*, napt.:
GenAm NY
thanks /6aenks/ /tBeenks/

7. vyslovnost /ng/
Foném /r)/ na konci morfému se n&kdy vyslovuje jako /ng/’, napt.:
GenAm NY

singer /sinar/ /singa/
8. nezaraditelné lexikalni rozdily
K odlisné vyslovovanym lexémm v newyorském akcentu patii napt. donkey /dAnki/,

won’t /wunt/, forward /fovwad/, almost /osmous(t)/, always /oswerz/.*

Nasledujici dva jevy jsou rovnéz stigmatizujici, ale nejsou typické pouze pro New York,

nybrz se vyskytuji v celych Spojenych statech:

9. Elize posledniho konsonantu v zavérech slabik, napf. fist /f1s/°.

" Ibid., s. 515

2 Ibid., s. 515-516

3 Ibid., s. 517

4 Ibid., s. 505

5 Wolfam, Schilling-Estes, 1998, s. 323
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10. Slovesna koncovka —ing vyslovovana /in/, napt. fishing f1fin/.!

2.8.2. MoZnosti ceStiny
V této kapitole se budeme zabyvat moznostmi, které cestina skyta pii piekladu anglickych
jazykovych struktur se socialnim a etnickym ptiznakem.

Nejpodstatnéj$im rozdilem ceské jazykové situace oproti jazykové situaci anglické je
existence kodifikovaného, preskriptivné vymezeného ttvaru zvaného spisovna cestina, ktery
je vSeobecné srozumitelny na celém uzemi a predstavuje standard vefejného psaného i

mluveného projevu. Stru¢na mluvnice ¢eska charakterizuje spisovnou ¢estinu jako

...jazyk, kterym se pisi a tisknou knihy, noviny a casopisy a kterého se uziva pisemné a zpravidla i
ustné v zivote vetejném, totiz ve Skolach, ve vefejné spravé a viibec v riznych oblastech zivota spole¢nosti, na

prednaskach a riznych shromazdénich, pfi poradach, v rozhlase... apod. (Havranek, Jedlicka, 1996, s. 5)

V bézném kazdodennim hovoru se vSak nepouziva tento standardni tvar, nybrz
tvary nespisovné — v Cechach obecnd cestina a na Moravé a ve Slezsku mistni interdialekty
(Sgall, Hronek, 1992, s. 19). Spisovny jazyk existuje vedle téchto ,,zakladnich podob nasi
matetStiny* (ibid., s. 12), které mu konkuruji, jako tvar prestizni, ktery se povazuje za
vhodnéjsi zptsob vyjadiovani a je nositelem vyssich kulturnich funkei (ibid., s. 15).

V této praci se nebudeme vénovat moravskym a slezskym interdialektiim ¢i dialektim
a omezime se na vertikalni stratifikaci ¢estiny na tizemi Cech, a to ze dvou diivodii, z nichz

jeden je obecny a druhy konkrétni, vychazejici z praxe:

1. Horizontalné (regionaln¢) vymezen¢ tvary nejsou pro nasi praci relevantni, nebot’

v w7

,prekladani nafeci nafe¢im™ s sebou nese problémy, na které¢ poukazuje mnoho teoretik

ptekladu, za vSechny napt. Knittlova (1995, s. 63):

U dialektismti pfedevs§im je Giplna reprodukce pragmatické informace nemoznd, protoze slova dialektu
Cj se dostavaji do rozporu s mistem déje a protoze jsou pfili§ vazana na urcitou skupinu lidi v ramci mluv¢ich
prislusného jazyka... Substituce dialektem Cj by v takovych piipadech nepfinesla rovnost pragmatické informace,

mohla by dokonce vyvolat nezadouci konotace.

Prekladatel je tedy odkazan na vybér pouze takovych prostiedkd, které nejsou v ramci

cilové kultury zatizeny regionalnimi sociokulturnimi konotacemi.

Y Ibid., s. 326.
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2.V Ceské dabingové praxi ( a mimochodem i v mnoha jazykovédnych publikacich) se
bézné ignoruje fakt, Ze obecna cestina neni utvarem celonarodné rozsirenym, nybrz
omezenym na geografické izemi Cech, zatimco na Moravé a ve Slezsku jsou jeji prostiedky
v rizné mite pocitovany jako cizi a mohou vzbuzovat negativni konotace. Dabingovy
prekladatel tedy stoji pfed dilematem, zda ochudit dilo dislednym pouzivanim spisovné
cestiny, €1 ,,0b&tovat* mensi ¢ast divakd a smifit se s tim, Ze tato mensina bude v dile nachazet
prvky cizosti. Zcela v duchu Levého metody ,,pay-off matrix“' se tedy piekladatelé rozhoduji
témét vyhradné pro druhou moznost. Tuto skutecnost 1ze povazovat za Ceskou dabingovou

normu.

Na uzemi Cech tedy existuji dva vzajemné si konkurujici Gitvary — obecna estina a
spisovna &etina.? Piitom dochazi k postupnému pronikani tvart obecné cestiny (napf. polivka,
tisknul, ve tiech apod.) i do projevi, které jsou posluchaci vnimany jako obecné ptijatelné a
spisovné’ (poslednim stadiem tohoto procesu je pak plna kodifikace). Vznika tak jakysi
specificky utvar na pomezi spisovné a obecné Cestiny, ktery je mozno nazvat hovorovou
cestinou a ktery svou pozici nejlépe odpovida standardu bézného hovoru, jaky v americké
anglictin€ predstavuje Informal Standard English (viz 2.8.1.). Termin hovorova ¢estina byl
v minulosti definovan riizné, napt. Vilém Mathesius jej chapal jako ,,voln¢ vymezeny soubor
spisovnych a z¢asti 1 nespisovnych prostiedkil uzivanych v bézném hovoru témi mluvéimi,
kteti jsou zvykli aktivn€ uzivat jazyk spisovny*, Jaromir BEli¢ jako ,,vrstvu CeStiny spisovné
zbavenou jak prvkl vyluéné kniznich, tak i jevl pocitovanych jako nespisovné, Petr Sgall a
Jifi Hronek jako ,,netiplny* jazykovy styl (popt. funkéni jazyk), tedy... soubor slov a tvart
uzivanych v rdmeci spisovného i1 nespisovného vyjadfovani se stylovym ptiznakem bézného

hovoru, napt. kupujou, moct, pordd, baterka, brecet, fesak (Sgall, Hronek, 1992, s. 23-24).

Podle funkéniho hlediska mizeme fonetické, gramatické a lexikalni prostfedky
hovorové a obecné Cestiny odstupiiovat takto ( upraveno podle Sgall, Hronek, 1992, s. 28 a

dale, 71):

"Levy, 1971, s. 88
? Podle n&kterych badatelis se jazykova situace v Cechach blizi diglosii (Sgall, Hronek, 1992, s. 18).
3 .

Ibid., s. 19.
* Sgall a Hronek poukazuji na to, 7¢ v nékterych bodech stylové neutralni prostedek (tj. prostiedek nalezici do
utvaru hovorové Cestiny) chybi, napt. #i dob7i herci je v Cechach knizni, zatimco #y dobry herci je nespisovné
(ibid., s. 23)
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A. podoby uzivané ¢asto i v hovoru celkové chdpaném jako spisovny

Fonetické prostiedky:

- zamena hlasky é za hlasku i/y, napt. dobryho, mliko, polivka, nyst apod.

- zaména hlasky 7/y za ej v koncovce na konci slova, napt. malej, vratnej, a

v kmenu nékterych slov, napft. rejze, cejtit

- protetické v- zejména u slov zékladni slovni zasoby, napt. von, vohen, vobéd,
vobraz, voko

- kraceni vokalu zejména v posledni slabice, napt. nevim, domum

- odpadani slabi¢ného /, napt. jabko, remesnik, sed, nes

Gramatické prostredky:

- koncovka 7.p. pl. —ma ve slovech, kde obecné Cesky tvar nema vice slabik
nez tvar spisovny, napt. lidma, tetama

- koncovka —dch v 6.p. pl. substantiv rodu muzského, napf. o klukach, o
domeckach

- adjektivni koncovka —y v 2., 3. a 6. p. sg. rodu zenského, 1.p. pl. vSech rodu,
napt. bez zensky, venkovsky kluci, mlady divky, maly mésta

- tvary Cislovek tema, ctyrma, Styrma, styrma

- tvary bysme, abysme, kdybysme

- slovesné tvary najmul, pretnul, napnul oproti najal, pretal, napjal

- koncovka —ej v 3.0s. pl. sloves 4. tfidy, napt. (oni) prosej, trpéj, sdzej

- zm¢kéeny kmenovy konsonant v imperativu sloves, napt. pros, poves, nekaz

Lexikalni prostfedky:

- stylisticky neutralni slova béZné ve spisovné i obecné ¢esting, napft. /es,
nemocny, umrit, pohveb, zvracet, oblicej

- slova patfici do obecné i hovorové Cestiny, napt. marodit, lajdacit, popleta,

fabrika

B. podoby zietelné nespisovné, ale v kazdodennim hovoru bézné
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Fonetické prostiedky:
- zamena hlasky /¥ za ¢j jinde nez na konci slova, napt. vratnejch, velkejma, a
v kmenu néekterych slov, napft. sejto, nozejk

- protetické v- u slov cizich a/nebo technickych: vopera, vorganizace

Gramatické prostiedky:
- koncovka 7.p. pl. —ma ve slovech, kde obecn¢ Cesky tvar mé vice slabik nez

tvar spisovny, napt. panama, domama

Lexikalni prosttedky:
- slangové vyrazy, napt. Suplera, nuldk, cirkularka
- slova typické pro obecnou ¢estinu a v jeji normé stylisticky neutralni, napf.

Suple, Snytlik

C. podoby vyhranén¢ nespisovné a uzivané spis jen v bézného hovoru urcitého stylového

zabarveni; hovor familiarni, obhroubly nebo venkovsky

Fonetické prostiedky:

- zaména hlasky u za ou, napt. ouroda, ourad

Gramatické prostredky:
- adjektivni koncovka -¢j v 2., 3 a 6. p. sg. Zenského rodu, napft. tej mladej
Zenskej

- koncovka —ci v 4.p. pl. rodu muzského zivotného

Lexikalni prostfedky:
- vyrazné nespisovna (substandardni) slova, zejména ta, kterd maji synonymum
v kategorii B., napt. funus, ksicht, blejt

- slova tabuova, obscénni, napt. hovno, prdel
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Z tohoto ptehledu je vidét, ze mezi obecnou ¢estinou a hovorovou ¢estinou neexistuje
74dna jasna hranice a ze vertikaln¢ roz¢lenéné nespisovné utvary ¢estiny tvoii spektrum,
v némz se rozdily realizuji pfedevsim v rizné frekvenci piiznakovych prvki (Knittlova, 1995,
s. 61). Tyto ptiznakové prvky mé ptekladatel k dispozici, pokud potiebuje diferenciovat
vyjadfovani jednotlivych postav dila — jedna se vlastné o tytéz prostiedky, jichz se vyuziva
pro stylizovani dialogli v ptivodni ¢eské tvorbé (viz 2.5.)

Nutno ovSem podotknout, Ze na rozdil od anglictiny, kde hlavnimi faktory
diferenciace jsou spolecenské postaveni a etnicka ptislusnost, je estina stratifikovana

ptedevsim funkc¢né, tj. podle vhodnosti v konkrétni komunikac¢ni situaci:

V Cechach uziva obecnou ¢estinu nejvetsi ¢ast mluvéich v kazdodennim bézném hovoru, kde se nesnazi
o spisovné vyjadfovani; to ov§em znaji ze $koly, z Cetby, z televize i z rozhlasu a do jisté miry ho dovedou taky
aktivné uplatnit, kdykoli to povazuji za vhodné. Posouzeni této vhodnosti se u jednotlivych mluv¢ich lisi a ¢asto

dochazi... ke stfidani obou nejrozsifenégjsich kodu, spisovné a obecné cestiny (Sgall, Hronek, 1992, s. 19).
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3. EMPIRICKA CAST
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3.1. POPIS MODELU A CIL ANALYZY

Materialem pro empirickou ¢ast nasi diplomové prace bude uvodni epizoda sitcomu
The Nanny (Cesky Chiiva k pohledadni), ktera nese nazev Pilot (Cesky Chiiva) ! Divakim je
zde poprvé predstavena vétSina postav seridlu, a proto je tato epizoda pro utvareni divacké
konkretizace charakteru postav nejdulezitéjsi. V ramci nasi analyzy budeme zkoumat
ptedpoklady pro konkretizaci socidlniho, resp. etnického ptivodu ¢tyt postav — Fran,
Maxwella Sheffielda, Nilese a Sylvie — z nichZ dvé lze oznacit za postavy hlavni (Fran a
Sheffield) a dvé za postavy vedlejsi (Niles a Sylvia).

Model nasi analyzy je vystavén na poznatcich Jitiho Levého, Antona Popovice a
Frantiska Mika, které jsme shrnuli v kapitolach 2.6. a 2.7. teoretické ¢asti. Budeme vychazet
z Levého myslenky, Ze charakter se sklada z rysi, které jsou utvafeny internimi instrukcemi’
obsazenymi v textu. V originalnim i pfekladovém textu tedy budeme hledat na fonetické,
lexikalni a gramatické roving vSechny instrukce, které odkazuji ke dvéma rystim, jez nazveme
socialni piivod a etnicky piivod. Zaroven predpokladame, ze charakter postavy (a tedy i rysy a
instrukce) se projevuje ve stylu dila, a proto l1ze ,,ekvivalenci charakteri* v originalu a
ptekladu povazovat za podmnozinu Popovicovy stylistické ekvivalence.’ Ke srovnani
charakterti a zji$téni posuni mezi originalem a ptekladem lze tedy dospét stejnym zptsobem
jako pfi posuzovani celkové stylistické ekvivalence, tj. s pomoci n¢jakého tertium
comparationis, kterym je pro Popovice Mikova vyrazova soustava. Abychom tedy mohli
provést translatologickou analyzu dvou rysu (socialni piivod a etnicky piivod), jimiz se nase
prace zabyva, budeme je pro ucely nasi analyzy povazovat za vyrazové kategorie vyrazové
soustavy. Ztotoziujeme tak vlastn¢ Levého pojmy rys a instrukce s Mikovymi pojmy
vyrazova kategorie a vyrazovy prostredek. Vyrazovou soustavu si tedy v souladu s Mikovym

zédmérem upravime pro svou potiebu tak, Ze dale diferencujeme vyrazovou kategorii kolorit:

KOLORIT

;I—/

1
[SOCIALNi PI“JVOD] (ETNICKY PUVOD ) [ ]

\. J
1
1

1 1
4 N\
[ ZIDOVSTVI ] BRITSTVI [ ]
. J

! Pilot je v USA konvenénim nazvem pro prvni epizodu televizniho serialu. V Ceské republice tato konvence
neexistuje, jeji odraz najdeme pouze v ustadleném spojeni ,,pilotni dil*.

2V ptipadé audiovizualniho textu povazujeme viechny interni instrukce za nepiimé, viz 2.6.

3 Piesngji fedeno, pouze ve stylu mohou nastat rozdily mezi prekladem a originalem, a proto nas zajima pouze
styl, viz 2.6.
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Na rozdil od Levého, avsak v souladu s Mikem a Popovic¢em, nebudeme chapat rysy
charakteru jako binarni (tj. majici pouze hodnoty pritomnost-nepritomnost), nybrz jako
kvantifikovatelné. Je-1i rys vyrazovou kategorii, pak jej 1ze jako kaZzdou vyrazovou kategorii
chépat jako vertikalni osu se dvéma p6ly, mezi nimiz se hodnota rysu u dané postavy
pohybuje. V ptipad¢ rysu socidlni pivod je dolnim extrémem hodnota nizky socialni piivod a
hornim extrémem vysoky socialni piivod. V ptipad¢ rysu etnicky piivod je dolnim extrémem
Zadna etnickad priznakovost a hornim extrémem vysoka etnicka priznakovost. O kvantifikaci
konkrétniho rysu u konkrétni postavy rozhodne slozeni internich instrukeci, které k tomuto
rysu odkazuji. Instrukce rysu socialni pitvod mohou nabyvat hodnot -1 (socialné
stigmatizujici prostfedek) a +1 (socialné prestizni prosttedek), kdezto instrukce rysu etnicky
puvod mohou nabyvat pouze hodnoty +1 (etnicky ptiznak).

Casteény inventat jazykovych prostfedki, které mohou byt instrukcemi, jsme
ptredlozili v kapitole 2.8. teoretické ¢asti.

Pti zkoumani rysu socidlni pitvod v angli¢tiné budeme na lexikalni a gramatické
roving€ povazovat prostiedky Informal Standard English za neutralni, (s hodnotou 0, tj.
nenesouci instrukci), prostfedky Formal Standard English za socidlné€ prestizni (+1) a
prostfedky uvedené v odstavci 2.8.1.2. b) za socidlné stigmatizujici (-1). Na fonetické roviné
(viz 2.8.1.3.) budeme povazovat prvky akcentu GenAm za neutrdlni (0), prvky akcentu RP za
socialng prestizni (+1) a prvky newyorského akcentu za socidlné stigmatizujici (- 1).!

Rys etnicky puivod dale délime na rysy zZidovstvi a britstvi. Za instrukce rysu Zidovstvi
(+1) budeme v angli¢ting€ pokladat lexémy pochazejici z jidis, jejichz priklady jsou uvedeny
v kapitole 2.8.1.1., a za instrukce rysu britstvi (+1) budeme povazovat prvky akcentu RP a
lexémy, které slovniky oznacuji jako ,,British English®.

Pti zkoumani rysu socidlni puvod v €estiné budeme za neutralni (0) povazovat
prostfedky hovorové Cestiny, jejichz ptiklady jsou uvedeny v odstavci 2.8.2. A, za socialné
prestizni (+1) prostiedky nalezejici vyhradné spisovné Cesting, které jsou v mluveném hovoru
v Cechach Fidké (napt. koncovky —y, -é ve tvarech velky pes, malé dévée; cizi &i odborna
slova apod.), a za socidlné stigmatizujici (-1) nespisovné prostiedky obecné cestiny, jejichz

ptiklady jsou uvedeny v odstavci 2.8.2. B a 2.8.2. C. Uvédomujeme si pfitom, Ze jazykové

! Jak jiz bylo feeno, napadnym rysem RP i newyorského akcentu je nerhoticita. Vyslovnost postvokalického /r/
v RP a v newyorském akcentu se 1isi u slov typu START, NORTH a FORCE, avs$ak u slov typu NURSE, NEAR,
SQUARE, CURE a lettER je stejna. Piipady, kdy je vyslovnost v obou akcentech stejna, do analyzy
nezahrnujeme, nebot’ se daji zaroven vylozit jako prestizni (prvek RP) i stigmatizujici (prvek newyorského
akcentu), takze pro nas nemaji skute¢nou vypovidaci hodnotu a zkreslovaly by nase vysledky.
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utvary cestiny jsou stratifikovany funkéné (podle adekvatnosti v komunikaéni situaci) spise
nez socialn€, avsak domnivame se, ze prekladatel nemé jinou moznost nez promitnout
anglickou socialni hierarchii jazykovych prosttedkti do ¢eské hierarchie funkéni. Pro
jednoduchost a ptehlednost analyzy budeme tedy i v ¢estin€ hovoftit o rysu socialni piivod,
ackoli ve skutecnosti piijde spiSe o miru formalnosti vyjadfovani.

Za instrukce rysu zidovstvi (+1) v ¢estin¢ budeme povazovat lexémy ptivodem z jidis$
¢i hebrejstiny, zejména takové, které oznacuji jevy typické pro zidovskou kulturu (napft. bar
micva apod.). Rys britstvi (+1) je dle naseho nazoru v ¢estin€ velmi obtizné vyjadfit jinak nez
explicitnim sdélenim na obsahové roving€. Predbézné se domnivame, ze rys britstvi nebude

v Ceské verzi viibec pritomen.

Na zékladé takto ziskanych dat se pokusime odpovédét na nésledujici otdzky:

1. Kjakému typu vyrazovych posuni ve zkoumanych rysech pfi prekladu
doslo? (Tj.: Jak velky je kvantitativni rozdil mezi hodnotami daného rysu
v originalu a v piekladu?)

2. K jakym ptfesuniim instrukci mezi jazykovymi rovinami (fonetickou,
lexikalni a gramatickou) doslo?

3. Jakou prekladatelskou metodu piekladatel zvolil (soud¢€ podle typt

vyrazovych posuntt)?
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3.2.VYSLEDKY ANALYZY

Pro kazdou ze ¢tyt zkoumanych postav (Fran, Sheffield, Niles, Sylvia) ptredkladame
tabulku, v niz jsou vypsany vSechny instrukce ryst socidlni puivod a etnicky puvod rozdélené
podle jazykovych rovin, na nichz se nachazeji. Do ptislusného pole zapiSeme vzdy slovo nebo
spojeni, které je nositelem instrukce. V ptipad¢ anglickych instrukci na fonetické roviné
pouzijeme k zapisu znaky mezinarodni fonetické abecedy IPA, které¢ jsme jiz pouzili
v teoretické casti. Socialné stigmatizujici prostfedky budeme znacit cervenou barvou, socidlné
prestizni prostfedky modrou barvou, ptfiznaky zidovstvi v zeleném poli a pfiznaky britstvi ve
zlutém poli. Data z tabulky poté piehledné shrneme formou grafu a okomentujeme. V grafech
budeme pouzivat stejné barevné znaceni jako v tabulkach. Original budeme znacit plnou

barvou, pieklad Srafovanim.
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3.2.1. Fran

ORIGINAL FON. OR LEX. OR. GRAM. OR. PREKLAD FON. PR LEX. PR. GRAM.PR
Ah, honey, are you gorgeous! You look just like a /al/ Are you - 0, zlato, no ne! Ty jsi vazné Gzasna! Dyt’ vypadas jako Dyt
1 virgin. Here, I brought you some crackers for your | /mdanin/ slovosled panna. Na, tady ma$ suSenky na ranni nevolnost.
morning sickness.
2 Oh, you know me. Always a bridal consultant, [kan'saltn/ A, vzdyt mé znas, vzdycky nevéstina poradkyné, nikdy
never a bride. Right, Danny? nevésta. Co, Danny?
3 Well, how about “Here’s a ring, pick a pattern”. A co ,,Tu mas prsten, vyber napis.”
4 I’m serious, we’ve been pre-engaged for three /tOriz/ Ja to myslim vazné, jsme predzasnoubeny uz cely tii
years already. Jouredi/ roky.
5 Oh, wow! O, pani!
6 What? Since when you’ve been thinking that? /01nkin daet/ Coze? A kdy té to napadlo?
I can’t believe you’re telling me this. What, were JEREN cause What... No tohle snad uz ani nemtize bejt pravda. Byl jsi se mnou
7 you stringing me along cause I’'m your best proto, ze jsem byla nejlepsi prodavacka?
salesgirl?
You’re firing me? I can’t believe I just wasted /kean/ dump Coze, to snad mam padaka? Vyplejtvala jsem cely tii roky | Vyplejtvala padaka
3 three years of an ever-dwindling youth on you and | /kwr?/ ever- svyho rychle se traticiho mladi na tebe a tuhle tvoji diru! diru
this dump! You can’t fire me, Danny Imperiali! I dwindling Nemiize§ mé¢ vyhodit, Danny, jen tak pro nic za nic. Jdu
quit! sama!
9 No, you fired me. That way I could collect /anIm'plotman/ Ne, vyhodils mé, takze budu mit narok na podporu.
unemployment.
Hello, I'm Fran Fine, your Shades of the Orient [frean/ . Dobry den, jmenuji se Fran Fine, jsem zastupce Stint Jmenuji Jmenuji
10 Cosmetics representative. Oy, what a loser! fori‘en/ orientalni kosmetiky. Jsem ale ubozak...
[repri'zentativ/
1 Hello, I'm Fran Fine... [frean/ Dobry den, jsem Fran Fine...
12 Oh, you have? [haeav/ 0, vazng?
13 I could be. Mohla bych.
Wow, this place is nicer than my uncle Jack’s /boart/ Pani, tady je to hez¢i nez u strejdy Jacka v Boca. On si
14 condo in Boca, and you know, he bought the /maadl/ tenhle typ jen slepil z krabice.
model.
Uh, resumé, you know what? Why don’t you go do the resumé A, Zivotopis, vite co? Pro¢ nezajdete pro pana Sheffielda
15 get this Mr Sheffield and I’ll do the resumé presenting a ja mu ten zivotopis pfedam sama.
presenting myself.
16 Do you have a pen? Forget it. Nemél bys pero? No tak nic.
Wait, I know you! Esquire magazine! New York’s /maeagazi:n/ Hele, ja vas pfece znam! Casopis Esquire, jeden z deseti Héle Hele
17 Ten Most Eligible Widowers? My condolences, by nejzadangjsich vdovei v New Yorku. Vlastné upfimnou
the way. soustrast.
When they list the ten most eligible widowers, 1 do. | /l1s/ /frean/ Jen kdyz piSou o deseti nejzadanéjsich vdovcich. Ja jsem
18 Hi, ’m Fran Fine. Fran Fine.
FON. OR.
ORIGINAL LEX. OR. GRAM. OR. | PREKLAD FON. PR. LEX. PR. GRAM. PR.
Oh boy, do you have gorgeous tchochkas. /gaadzas/ boy do you have Pani, vy mate nadherny ¢acky! cacky
19 gorgeous
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20 You know, your bric-a-brac. Dust collectors. /dns/ bric-a-brac A, mam na mysli tyhle sbérace prachu.
21 Oh yeah, sure. Here. E, jasng, tady.
22 Lipstick. Rténka.
Yeah, I haven’t even sung “Climb Ev’ry /haevn/ Jeste jsem ti nezazpivala ukolibavku.
23 Mountain” yet. /maun?n/
fie?]
What? Let me see that. Oh no, that’s not the Queen | /wa?/ Co? Ukazte to. Ale ne kralovnu matku, mou matku, z Co
Mother, that’s my mother from Queens! Nle?/ Kralovy ulice.
24
[dae?/
Oh, boy, are you gorgeous! And look at that hair! /g>adzas/ boy are you Pani, ty jsi teda skutecn¢ Gizasna. A ty vlasy! Teda, véite
25 You see, now, you cannot get color like that from /baarrl/ mi, Ze k takovy barvé vam nepomtizou zadny lahvicky,
out of a bottle, no way. from out of ne.
26 You don’t need personality when you’re an heiress. Jako dédicka osobnost nepotiebuje.
27 Must have been a quick trip. chybi podmét To byl asi kréatkej vejlet. vejlet
28 Therapy, huh? Terapie, co?
29 Oh, you’re a bitter little person, aren’t you? We’re /3'ban/ O, ty jsi ale zahotklej mladic¢ek. My se né&jak srovname.
gonna get along fine.
30 What’d I do? One smartass remark from the kid /ri'maak/ smartass A co jsem udélala? Jedna drzost od malyho kluka a flek
and I don’t get the job? That’s not fair! /dzaab/ nemam flek? To neni fér.
Oh, for God’s sakes, I'll get it. Sheffield residence. | /gaad/ for God’s A, proboha, ja to vezmu za n&j. Sheffieldova rezidence. rezidence
31 .
No, honey, it’s Fran. [frean/ sakes Ne, zlato, tady Fran.
32 It’s the nanny agency. /neani/ Je to agentura pro chiivy. agentiira
33 Oh, yeah, right. fra1?/ No, jasné, no.
34 Are you kidding? I practically raised my sister’s /su:in/ kidding Vtipkujete? Vychovala jsem vSechny déti své sestry, kdyz vtipkujete své
two kids when she was suing her chiropodist! /[2'rapadis/ zalovala svého pedikéra. svého
Oh, please, I come from Flushing, there is nothing /ba'fra/ O, prosim, ja jsem z Flushingu, tyhle décka na mé décka
35 these kids can throw at me that I haven’t seen /ksep/ nemizou vytahnout nic, co jsem uz nevidéla. Kromé
before. Except maybe their trust funds. Jtras/ jejich fondu.
36 Oh, thank you, Mr. Sheffield, thank you so much, [[efil/ O, diky, pane Sheffielde, moc vam dékuju. Nebudete
you won’t regret it. /1?/ litovat.
37 Ooh, the nanny gets to live here? O, chiiva tady ma bydlet?
ORIGINAL FON. OR. LEX. OR. GRAM. OR. | PREKLAD FON. PR. LEX. PR GRAM. PR.
Oh yeah, I am sure I’'m gonna miss being twenty- No uréité se mi bude styskat po bydleni u rodi¢t v styskat
38 nine and still living at home with my parents, but if devétadvaceti, ale délam to prece pro déti...
it’s best for the kids...
39 Don’t start with me, Niles. /stast/ Nepokousej se, Nilesi.
Good morning, everyone. Oh, that jacuzzi tub /mdanin/ you people Pteji vam v§em dobré rano. O, ta vana s vifivkou opravdu preji
40 really knows how to perk a girl up in the morning. /mdanin/ dokaze po ranu probrat. Vy v tomhle i spite? dobré
Do you people sleep like that? [6ae?/
41 A simple “We dress for breakfast™ would suffice. [breakfas/ Jednoduché ,,K snidani se oblékame* by stacilo. oblékame jednoduché
You have to tell me these things, Niles. Takovéhle véci mi musis fikat, Nilesi. takovéhle
Don’t assume anything with me, I’'m from /doun/ for God’s Tak se mnou nepiedpoklade;j, ja jsem z Flushingu, miluji
42 Flushing, for God’s sakes! Oh, I just love a good /gaad/ sakes proboha. O, miluji, kdyz je k snidani bufet.
buffet.
43 Eh-heh... Oh, where do I sit? /s1?/ A... Jé, kde mam misto?
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Oh, how antisocial! So, kids, what shall we do /haenga'ravnd// | kick back To je tak nespolecenské. Tak, décka, co budeme dneska Tak décka nespolecenské
44 today? Shall we take a walk in the park or maybe meanfan/ hang around délat? Pijdeme se projit do parku, nebo ziistaneme doma, | Pdjdeme baraku
just kick back, hang around the mansion? tady v bardku?
Oh, a soiree, huh? Well, I got a sister who’s a /paak/ porc aux des O, takze soaré, jo? No, to ma sestra taky zasobuje. bltiimach
45 caterer. She does a porc aux des pruneaux — that’s pruneaux Vnucuje jim vepfovy na bluméch, Francouziim to prej
French for pork and prune — not only delicious, but moc chutna. Ale ne jenom to, prej to podporuje i traveni.
a natural digestive.
46 1 could get you a deal. A méli byste i slevu.
47 C.C.? What’sa C.C.? C.C.? Kdo je to C.C.?
Well, I just hope there’s enough food. You know, /na'toarias/ - know from Jen doufam, ze bude dost jidla. Vite, $iksy jsou notoricky - znamé
48 shiksas are notorious for not ordering enough food. booze znamé pro nedostatek jidla. Piti jo, ale jidlo, toho moc ne.
Booze yes, but food they don’t know from.
49 Yes, but they cost a lot more. /laa?/ No jo, ale je mnohem drazsi.
50 I bet. So, kids, we’re having a party. What are we To véfim. Tak, décka, téSite se na oslavu? Co si
gonna wear? vezmeme?
Oh, come on, your father’s paying for it, of course /pe1in/ Ale vas otec to plati, jisté Ze jsme pozvany. Budem jist,
51 we’re invited. We’ll eat, we’ll drink, you’ll bringa | /kdas/ pit, pfivedes si kluka...
date...
52 Never? Nikdy?
53 What is wrong with you, Brighton? Rekni mi, co je to s tebou, Brightone?
Now knock it off! Knock it off, all of you! We’rea | /29f/ knock it off Nechte toho. A budem na sebe hodny. Vzdyt' jsme jedna plejtvat
family here. Now we have a party tonight, there’sa | /2af/ knock it off rodina! Dneska mame oslavu, musime toho moc stihnout, | pijdu
lot we have to do. We’ll go shopping, get our hair budeme nakupovat, udélame si vlasy, nehty, budes
54 done, get a manicure... You’ll get a French tip, it’s vypadat upln¢ jako Francouzka. PGjdu se pfevliknout a
a very clean look. So I’ll go get changed and then potom vyrazime. Vezmu si to, nechci plejtvat.
we’ll go, we’ll do! Let me just take this. I hate to
waste.
55 So, well, what’s your favorite color? Jaka je tva oblibena barva? tva
56 Oykh. So, Gracie, how are you doing, honey? /JII/ /duin/ - O, dobfe. Tak Gracie, jak se mas, zlato?
ORIGINAL FON. OR. LEX. OR. GRAM. OR. PREKLAD FON. PR. LEX. PR. GRAM. PR.
57 You want a tic tac? chybi ,,Do* Chtéla bys tiktak? tiktak
58 All right. Fajn. fajn
59 I brought pictures. Wait. Here. /broat/ Mam fotky, pockej. Tady.
60 I;Ihat’gilmy boss. Cute, huh? A little repressed /baas/ To je mij $¢f. Hezkej, co? Ale zakfiknute;j.
though.
61 And it’s all his. Oh, that’s the butler, Niles. [deat/ A viechny pravy. A, to je sluha Niles.
Val, it’s like living at Caesar’s Palace. And the fltvin/ Je to jak zit v Caesarov¢ palaci. A déti. No, tak ty budou tamhleta
kids. Yeah, well, you know, they’re gonna need the | /paealas/ potiebovat nejvic prace. Tamhleta, ta nema zadnou tamhleta
62 most work. I mean, that one’s got no personality, [0ae?/ osobnost, tamhleta jich zase ma nékolik...
this one’s got multiple personalities, and ... a Brighton... Brighton! Kde je Brighton?
Brighton... Brighton? Where’s Brighton?
63 Why are you there? You’re ten years old, would /noamal/ Kam to lezes, proboha? Je ti sotva deset let, tak bud’
you be normal? normalni.
64 Wait till Danny gets back. Where is he, anyway? /deani/ Pockej, az se sem vrati Danny. Kde je vlastné¢ Danny?
/baeak/
65 Oh, good, so we got all day. Okay, well, we gotta No tak to mame celej den. Dobie, musime z Maggie

make Maggie beautiful.

udélat krasku.
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66 Hey, be nicer to your sister. Hele, panacku, bud’ na sestru milejsi. panacku
Yes, that’s right. And someday your father’s gonna Jo, pfesné tak. Za nékolik malo let bude tviij otec starej a
67 be old and sick. You’re gonna want him to live nemocnej. Budes chtit, aby zil s ni.
with her.
68 So? They’ll think you’re a beautiful girl. Uvidgj, Ze jsi krasna divka.
Honey, that’s what I'm here for. What do you /faa/ savoir faire Zlato, a prave proto mé tu mas. Co si myslis? Je ti teprve sofistikovana
think? You turn fourteen and boom, you’ve got the | /f2a'ti:n/ ¢trnact a najednou budes spolecensky obratna a
69 savoir faire and sophistication of a woman of my [faa'ti:n/ sophistication sofistikovana jako zena myho véku a zkuSenosti? Kdyz
years and experience? Look, when I was fourteen... mné bylo ¢trnact... BEZ si to zkusit.
Go try it on.
70 Who knew this job would be so demanding? /dzdab/ Kdo moh tusit, Ze to bude aZ tak naro¢ny?
/dr'maeandin/
71 I’m up here. Ja jsem tady.
You like? I borrowed it from my cousin, Miss /lang'ailand/ chybi ,,Do“ a Libi? Jsou od my sestienice, Miss Long Island osumdesat Libi (chybi
72 Long Island, nineteen eighty-nine. it (Do you devét. predmét)
like it?)
73 I just wanted to tell you the children are ready. Vase déti jsou uz ptipravené. piipravené
74 To come to the party. Prijit na oslavu.
75 They’re not? Oh, is my face red? Nejsou? O, pak se tedy Cervenam. tedy
76 She’ll never shop retail again. Damo, tam jsou ¢acky i pro vas. damo
Cacky
77 Come on, Maggie, don’t be shy, honey. No tak, Maggie, nestyd’ se, zlato.
78 Oh, isn’t that sweet? Couldn’t you just drop dead? /dead/ drop dead No neni to sladky? Taky vés to tak dojima?
ORIGINAL FON. OR. LEX. OR. GRAM. OR. | PREKLAD FON. PR. LEX. PR. GRAM. PR.
79 Let me take a picture. Ja si vas vyfotim.
80 Great! Néadhera!
Oh, don’t worry about me. I’ve been to my share of | /dzaeak/ _ 0, o mé se nebojte. Ja uz byla na riiznejch mistech. Mij strejéek - riznejch
81 affairs. My uncle Jack threw a weekend bar /stas/ strejcek Jack pofadal akce micva na téma Star Treku.
mitzvah with a Star Trek theme that they’re still Jtoakin/ Dodnes se o tom mluvi.
talking about.
82 Good night, Ivana! Don’t worry, honey, you’ll find Dobrou, Ivano! A neboj, zlato, taky si nékoho najdes. dobrou
someone else, too.
83 Wow, do I count four zeros on this cheque? [faar/ No, koukam, na tom $eku jsou nakonec ¢tyti nuly.
84 Oh, Mr. Sheffield, you gush. Pane Sheffielde, prehanite.
35 Oh, what could possibly go wrong when you put a /paasabli/ No, co by se mohlo pokazit, kdyz date déti dohromady s
father together with his children? jejich otcem, hm?
86 What... what’s going on? /29n/ Co se to tu d&je?
87 He kissed you? Polibil t&?
38 Your first kiss, that’s so exciting. Ah! Let me get Tvoje prvni pusa, to je tak vzrusujici! Dojdu si pro fot'ak.
the camera.
89 She’s not, you know. /na?/ Uz neni, tato. tato
90 You know, when I was fourteen... Oh, maybe this [faa'tiin/ Vite, kdyz mn¢ bylo &trnact... é, to se sem ted’ nehodi.
isn’t the right time.
91 Oooh... 006...
92 | Me? Ja?
93 ‘What the hell did I do? hell Co jsem sakra ud¢lala? sakra
94 A young woman! ... na mladou Zenu!
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Get out of here. She is a woman, I'm telling you, ftelin/ Get out of Ale bézte. Je to zena, véite mi. Nemuzete si ji piece ve kravinam
and unless you’re gonna dip her in bronze and stick here. ¢trnacti zalit do bronzu a posadit na polici k ostatnim
95 her on the shelf with the rest of your collectibles, kravinam. Takhle samostatn¢ dospé&je, a nékdo ji musi
she is going to grow up and somebody’s gotta help pomoct.
her.
That’s right, she’s not. If she was, she wouldn’t be To fakt neni. Protoze kdyby byla, neplakala by ted’ nahote
96 upstairs crying right now on what should be a very v pokoji v den, kterej by mél bejt pro ni vyjimecnej a
memorable and exciting evening. pamatnej.
97 You’re welcome! Nemate zac.
Fired? After all that I’ve done for you, this is the /kean/ Padaka? Po vSem, co jsem pro vas udélala? Tohle je ma Jdu padaka
98 thanks that I get? You can’t fire me, Maxwell /kwr?/ odména? Nemuzete mé vyhodit, pane Sheffielde. Jdu
Sheffield, I quit! sama!
99 No, you fired me. That way I could collect /antm'ploiman/ Ne, vyhodil jste mé, takze budu mit narok na podporu. vse
unemployment.
100 | Oh, no, Ma. Food’s not the answer to everything. /eansa/ A, ne, mami. Jidlo neni odpovéd’ na vse.
101 | Okay. Dobie.
ORIGINAL FON. OR. LEX. OR. GRAM.OR. | PREKLAD FON. PR. LEX. PR. GRAM.PR.
Ma, Daddy can’t hear you. He’s watching the /kean/ Mami, neslysi té, diva se na zapas. Pro¢ ja nemam chlapa,
102 | game. Why can’t I find a guy like him? Deaf and jako je on? Hluchyho a s penzi.
on a pension.
103 I’ll get it, ’1l get it. Oh, God, Ma, it’s Mr. /gaad/ Oteviu, oteviu. O milj BozZe, to je pan Sheffield.
Sheffield. [[€fil/
Oh, I’ll take care of that. Wait a minute here. Get [kear/ There IS no O to se postaram. Pockejte chvilku. Bézte vod toho! dvoupokojak
away from that limo! Nobody died! There’s no /doaag/ vacancies Nikdo neumfel, neni tu prazdnej byt. A4, je z nich zvéf,
104 vacancies! It’s dog eat dog when you got a two- /doag/ kdyz jde o dvoupokojak s regulovanym najmem. Posad’te
bedroom that’s rent controlled. Have a seat. Here, /kan'troul/ se, tady.
wait.
105 | Ma, can we have a little privacy? Mami, nechd$ nas o samot¢?
106 Yeah, they’re preserving it for the afterlife. How’s /praz3:vin/ Bude zachovan pro zivot po zivoté. Jak je Maggie? zachovan
Maggie?
107 | Brighton? Brighton?
108 | Kids. Déti.
Oh, look, I mean, uh, you and I, we come from /kidin/ kidding You and I, we No, vite, podivejte, vy a ja pochazime z rozdilnejch svétd. | jde rozdilnejch
109 | very different worlds. I mean, if I were you and 1 Kdybych byla vy a najala si mé, byla bych nadSena. Tak o
hired me... I'd be thrilled. Who’s kidding who? co tu vlastné jde?
110 | Are you asking me to come back? [baeak/ Zadate mg, abych se vratila? zadéte
So what you’re really saying is you feel terrible /se1n/ damn Takze vy vlastné ve skuteCnosti fikate, ze je vam to
111 about this whole damn thing, and if you could /deam/ strasné lito a ze kdybyste mohl, tak padnete na kolena a
you’d get down on your hands and knees and odprosite me?
apologize.
112 Apology accepted. Ma, pack my things, he wants Omluva se piijima. Mami, sbal mi, chce mé zpatky!
me back!
113 | NILES: I believe Miss Fine calls it a light nosh. nosh NILES: Sle¢na Fine tomu Fika odborné svaca. svaca
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Rozbor tabulky:

Do tabulky jsme nezahrnuli pouze vSechny repliky, které pronasi Fran, ale zatradili jsme také
jednu repliku Nilesovu, ve které je Fran citovana a kterd tudiz obsahuje instrukci odkazujici k
Fran. Pfi analyze jsme ignorovali velmi vyraznou nazalizaci, kterd je poznavacim znamenim
hereCky Fran Drescher. Tento foneticky rys spada do idiolektu (at’ uz herecky, ¢i jeji postavy)

a nesouvisi se socidlnim ani etnickym ptivodem.

A. SOCIALNI PUVOD

mg Original

P
Pieklad

Fran — socialni ptivod

-106
Foneticka Lexikalni Gramaticka
rovina rovina rovina

Jak vyplyva z tabulky a grafu, nejvyrazngji je Fran charakterizovana stigmatizujicimi
prostfedky na roviné fonetické, k nimz patii jednak typické prvky newyorského akcentu —
diftongizace, glotalizace a misty hyperkorektni /r/ — jednak obecné rozsitené odpadani
finalnich konsonantti a alveolarizace /n/ v koncovce —ing na /n/. Na lexikalni rovin¢ se
objevuji jak slova neformalni az substandardni, tak slova formalni a vzneSena, kdezto na
roviné gramatické se Casto vyskytuje odpadéani obligatorniho podmétu ¢i nestandardni
ptedlozkové vazby.

Cesky dabing viceméné zachovava rozlozeni instrukci pouze na roviné lexikalni. Na
rovin¢ fonetické se objevuje stigmatizujicich prostfedkti vyrazné¢ méné nez v originalu, coz je
dano fonetickymi moznostmi ¢eStiny. Naopak na roviné gramatické, kde ¢estina skyta
moznosti hodné a kde by bylo moZzno kompenzovat vyrazové ztraty na roviné fonetickeé,
prevazuji instrukce prestizni (pfedevsim spisovné koncovky). V souctu vSech rovin je sice

Fran stale charakterizovana jako postava s nizkym socialnim pivodem, ale mira tohoto rysu
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byla oproti originalu zna¢n¢ zeslabena (mizeme hovofit o vyrazovém zeslabovani a
nivelizaci). Pokud jde o rovinu gramatickou, vznikly posun miizeme oznacit za negativni,
nebot’ jednak posouva charakter postavy Fran do opacné ¢asti spektra, jednak nebyl systémem

ceského jazyka vynuceny.

B. ETNICKY PUVOD

_ 6
i @ Original
. 17 Pieklad

2 2 2
- Fran - zidovstvi

0
0 0
Foneticka Lexikalni Gramaticka
rovina rovina rovina

Instrukei rysu zZidovstvi se v souboru replik postavy Fran nachazi podle ocekdvani mnohem
méné. Vyskytuji se pfevazné na roviné lexikalni jakozto slova piejata z jidis. Cesky
ptekladatel zvolil stejnou metodu. Tato slova (Siksa, bar micva) jsou koneckonct vétSinou
znama i v cilové kultute. Za takové slovo ptekladatel pravdépodobné povazoval i vyraz cacka,
ktery se v ¢estiné dokonce vyskytuje dvakrat, kdezto v anglictin€ pouze jednou. Tento vyraz
znamena cetka, hracka a do jidis§ piesel ze slovanskych jazykl. Dodnes existuje ve
sloveniting, ale z ¢edtiny vymizel (Jungmanniv slovnik ho jesté uvadi') a dnes neni b&Zng
znam. V nas$i analyze ho tedy nehodnotime jako instrukci rysu zidovstvi, nybrz jako instrukci
obecnéjsiho, nadiazeného a nediferencovaného rysu etnicky piivod (v grafu i v tabulce

vyznaceno ).

" http://www.slownjk.cz
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3.2.2. Sheffield

ORIGINAL FON. OR LEX. OR. GRAM. OR. PREKLAD FON. PR LEX. PR. GRAM.PR
We’re never gonna find an actress for this part. /pa:t/ Pro tuhle roli herecku nikdy nenajdeme. Je to pro Ann
1 Ann Miller passed, Gwen Verdon passed, Ruby /pa:st/ Miller, Gwen Verdon, Rub Keeler... ta uz snad nehraje.
Keeler passed... away, I believe. What’s she doing /pa:st/ Co déla na seznamu?
on this list? /pa:st/
2 Yes, Niles, what is it? Tak, Nilesi, co se d&je?
3 Brighton staged another fake suicide. Brighton ji pfedvedl dalsi sebevrazdu.
Brighton, you’re losing your touch. I'm Maxwell fja:/ Brightone, ztraci$ formu. Jsem Maxwell Sheffield. To je zesnuly
4 Sheffield. This is my son, the late Brighton mtulj syn, zesnuly Brighton Sheffield.
Sheffield.
5 You read Esquire? /eskwa:a/ Vy ¢tete Esquire?
6 Eh, do come in. Do come in Tak pojd’te za mnou.
7 I beg... beg your pardon? /pa:dn/ Beg your E¢, co... co to, prosim?
pardon
Ah, the Rodin, yes, well, he was... he was well May O, myslite Rodina, ano, to mate pravdu. Je prosluly prosluly témito
3 known for his bronze tchochkas. May I see your témito svymi bronzovymi ¢ackami. Date mi zivotopis? svymi
resumé, please? bronzovymi
cackami
9 Crayon? /kre:an/ Pastelka?
10 Of course. And what a lovely shade. /ka:s/ 0, jist&. Krasny odstin. krasny
1 Now, Brighton, let’s not be hasty. /not/ Brightone, neunédhluj se, ano? neundhluj se
ano
12 Miss Fine, you seem to have listed the Queen Sle¢no Fine, jako doporuceni zde uvadite kralovnu matku, zde
Mother as a reference? nebo se pletu?
13 | Oh, hello, sweetheart. Maggie! /swi:tha:t/ Ahoj, zlaticko. Maggie!
14 So, sweetheart, how was therapy today, hm? Any, /swi:tha:t/ Tak, zlaticko, jaké byla dnes terapie? Byl néjaky pralom? dnes néjaky
um, any breakthroughs?
15 All right, that’s it Brighton, go to your room. Tak, to uz staci. Bz do pokoje.
16 I’'m, I'm sorry you had to see that. I’ll show you [sor1/ Je mi moc lito, ze jste to vidéla. Vyprovodim vas.
out.
17 As you can see, I need help here. More help than /mo:/ Jak jste sama vidéla, potiebuji velkou pomoc. Vétsi, nez potiebuji
can be provided by a door-to-door cosmetics girl. /da:tado:/ miize poskytnout podomni prodavacka.
18 Niles! Niles! Nilesi! Nilesi!
19 Give me that. Ukazte. Dejte mi to.
20 Maxwell Sheffield here. Thank you. Maxwell Sheffield, ano? Dé&kuji. dekuji
1 No, no, Monday is not acceptable, listen, I need a /not/ Ne, ne, pond¢li je nepfijatelné, potfebuji chiivu uz na nepfijatelné
nanny this weekend. tento vikend. potiebuji
ORIGINAL FON. OR. LEX. OR. GRAM. OR. | PREKLAD FON. PR. LEX. PR. GRAM. PR.
2 Do you have any experience with children? E, mate jakékoliv zkuSenosti s d&tmi? jakékoliv
détmi
23 There has to be another agency. Najdu si jinou agenturu.
24 All right, you’re hired, but on a trial basis. /ha:ad/ Dobfe. Dobfe, beru vas, ale jen na zkousku.
25 Somehow I am rather sure I will. Niles will show [[aur/ Nevim proc¢, ale jsem si jisty, ze budu. Niles vam ukaze jisty
you to your room. vas pokoj.
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No, in a rather astounding coincidence, Isleep ina | /j2:z/ astounding Ne. Bude to pon¢kud neuvéfitelné, ale ja spim v rizovych neuvéftitelné
26 pair of pink fuzzy slippers just like yours. papucich, stejné jako vy.
Now, Brighton, I didn’t kick you out, I merely Jazskt/ merely that you not Brightone, ja jsem vas nevykopnul, jen jsem vas pozadal, pozadal
27 asked that you not torment the caterers while /to:mant/ torment torment abyste nerusili zdsobovatele pii piipraveé soaré. soaré
they’re preparing for this evening’s soiree. soiree (konjunktiv)
28 Thank you for sharing that, Miss Fine. Velmi poucné, sle¢no Fine. po?ucéné poucné
29 No, that’s all right. C.C.’s made all the Neni potieba, C.C. vSechno zafidila.
arrangements.
30 Maggie, dear, she’s a business associate. Maggie, draha, je jenom obchodni spole¢nice. draha
31 Shiksa? Is that like a tchochka? Siksa? To je néco jako ¢acka?
32 Oh, thank you, Niles. I’ll take her in the library. 0, dekuji, Nilesi. Vezmu si ji v knihovné. dekuji
32a Eh, dékuji. deékuji
33 Has anyone told you how handsome you look this Uz ti nekdo fekl, jak hezky dnes vecer vypadas? dnes
evening?
It’s perfect. The food is exquisite, the music divine exquisite Je to skvélé. To jidlo je Gizasné, hudba je prosté bozska a bozska nuzasné
34 and the guests obscenely wealthy. divine hosté jsou nechutné bohati. hosté
obscenely bohati
35 Really? Where is she? O, vazné? A kde je?
36 That’s the nanny. Tak... to je chiiva.
37 Look at that dress! Koukni na ty krasné Saty! krasné
38 You look nice, too. I said that. Vypadas také krasné, fekl jsem to. také
39 For what? Na co?
Miss Fine, the children are not invited to the party. /not/ Slecno Fine, déti nejsou na oslavu pozvany. pozvany
40 /in‘vaitid/
/pa:ty/
Yes, well, now we’ve all met each other, why don’t | /in'fo:m/ No, tak ted’, kdyz jsme se seznamili, mizete jit zpatky nemohou
41 you go back upstairs and inform the children they /ka:nt/ nahoru a fict détem, ze sem nemohou.
can’t come.
4 Miss Fine, you play dirty. Hello, sweetheart. /d3:t/ Sle¢no Fine, tohle je podraz. Ahoj, zlato. podraz
/swi:tha:t/
43 No tricks, Brighton. Zadny triky, Brightone.
ORIGINAL FON. OR. LEX. OR. GRAM. OR. | PREKLAD FON. PR. LEX. PR. GRAM. PR.
44 | Allright. Dobte.
45 By God, I had no idea how much she looked like O Boze, viibec jsem netusil, jak moc se podoba matce.
her mother.
46 You look so... so grown-up. Vypadas tak... tak dospéle.
47 Of course you can. We’ll discuss this later. /ka:s/ Ovsem ze ano. Promluvime si pozdgji. ovsem pozdgji
/leits/ ano
Friends, friends! Can I have your attention, please. itl/ Pratelé, pratelé, vénujte mi prosim chvilku. Nez vam mého
43 Before I tell you a little about my latest production, | /lertist/ feknu néco o své nejnovejsi produkei, rad bych vam své
I"d like to introduce to you the three greatest /intra'dju:s/ piedev§im ptedstavil tii nejvétsi produkce mého Zivota — mé
productions of my life — my dear children. /greitist/ mé drahé déti. drahé
48a Eh, pojdte sem.
49 Miss Fine, I think you’ve done enough... Sle¢no Fine, uz jste udélala dost, a...
50 Smile, everyone! Vsichni Gsmév!
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All right, 1l admit it. Having the children here this | /'dmitit/ Pripoustim, mé déti na oslavé nebyly takova katastrofa, pfipoustim mé
51 evening wasn’t the complete disaster it might have jak jsem ocekaval.
been.
52 All right, all right, it went splendidly. Here, let me splendidly Dobte, dobfe, §lo to bajecné. Ukazte, dam to — dékuji — k dekuji
put that, thank you, with the others. tém ostatnim.
53 Maggie! Maggie!
54 You were just leaving! ... zrovna byl na odchodu.
55 Maggie! Maggie, come back here! Maggie! Maggie, vrat se sem!
56 Maggie! Maggie!
57 That... that boy was mauling her on the balcony. Ten... ten kluk ji osahaval na balkoné. osahaval
58 Miss Fine, it is not exciting, it’s appalling. She’s /1k'satin/ Ale to neni vzrusujici, je to désivé! Vzdyt ona je jesté désive
just a child! dite!
59 Maggie, go to bed and... and take that make-up off. Maggie, béz si lehnout a umyj si ten makeup. umyj
60 You! Vy!
61 Yes, you. This wouldn’t have happened without Ano, vy. To by se bez vas nestalo.
you.
62 What did you do? You took an innocent schoolgirl, | /dpld/ dolled up Co, co, co jste udélala? Vzala jste nevinnou kolacku,
you dolled her up and turned her into a... nastrojila jste ji a zménila...
63 She’s just a little girl! [litl/ Je to jesté upln& mala holka.
64 Oh, you are way out of line, she’s not your child. fa:/ [j2:/ To jste piehnala, ona prece neni vase dité!
65 Thank you for your candor and concern. fja:/ candor Deékuji vam za upfimnost a zgjem. dekuji
66 You’re fired. Miéte padaka. paddka
67 Thank you, Niles. Deékuji, Nilesi. dekuji
ORIGINAL FON. OR. LEX. OR. GRAM. OR. | PREKLAD FON. PR. LEX. PR. GRAM. PR.
68 | Ioverreacted, didn’t I? /didnta1/ Reagoval jsem piehnané?
It’s just that Maggie looked so like her mother. I've | /I1tl/ To jen ze se Maggie tak podobala svoji matce. Uz jsem svou
already lost Sarah, ... I didn’t want to lose my little ztratil Sarah, nechci ztratit svou hol¢i¢ku.
69 girl.
70 What is this? Co to je?
71 It’s delicious. Miss Fine, eh? Skv¢lé. Sle¢na Fine, hm? skvélé
7 Niles, you’re not talking about the sandwich, are /not/ Nilesi, vy nemluvite o tom sendvici, ze ne?
you? la:/
I’m sorry to disturb you, Miss Fine, I just wanted /sor1/ Omlouvam se, ze vas rusim, sle¢no Fine. Nesu vam
73 to drop off the rest of your things. /wontid/ jenom zbytek vasich véci.
[ja:/
74 Maxwell Sheffield. Maxwell Sheffield.
75 Oh, well, I’'m sure I’d love some, but I really can’t /ka:nt/ limousine 0, strasné rad bych si ho vzal, ale nemizu se zdrzet, obklopila
stay. There’s a mob surrounding the limousine. /mpb/ néjaka banda obklopila moji limuzinu, vite?
76 You have plastic on your furniture. fja:/ Pro¢pak mate na nabytku igelit? proc¢pak
77 Well, she isn’t speaking to me, but Brighton tells No, se mnou se viibec nebavi, ale Brighton fekl, ze je v
me she’s fine. poradku.
Yes. He is being surprisingly attentive to her. chybi podmét Ano, chova se k ni totiz az pfekvapivé pozorné. Ale ano
78 Wouldn’t tell me why, kept saying something ,.He* nefekl pro¢. Blaboli, ze zestarnu a kde budu bydlet... blaboli
about me getting old and where I’d live.
79 I’m sorry things didn’t work out. /spr1/ Je mi opravdu moc lito, Ze ndm to nevyslo.
80 Yes, but you’re not me. As a matter of fact, you’re | /npt/ perhaps Ano, ale vy nejste ja. Vy nejste jako nikdo, koho jsem kdy diametrélni kdybychom
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not like anyone else I’ve ever met, which is not
altogether a bad thing, necessarily. Perhaps if we
tried to respect each other’s differences, we could
give it another go?

/not/

potkal. Coz si myslim, Ze neni upln¢ $patna véc. Tedy ne
nutné. Kdybychom se pokusili respektovat nase
diametralni rozdily, miizeme to tieba zkusit znovu.

tedy
zZnovu

81

So it seems.

S0 it seems

Zda se to tak.

82

Miss Fine!

Sle¢no Fine!
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Rozbor tabulky:

V ptipadé¢ Maxwella Sheffielda doslo v prekladu ke zméné poctu replik — ¢esky dabing
obsahuje oproti origindlu navic repliky 32a a 48a. Tyto repliky jsme do analyzy rovnéz
zahrnuli, nebot’ nés zajima charakter Sheffielda ve zkoumané epizod¢ jako celku, nikoli na

urovni jedné repliky, protoze misto instrukce nemusi byt v originalu a v ptekladu stejné.

A. SOCIALNI PUVOD

5 57

B Original

“ Preklad

Sheffield — socidlni ptivod

Foneticka Lexikalni Gramaticka
rovina rovina rovina

Jak vyplyva z grafu, Maxwell Sheffield, druhy protagonista serialu, je v originalni verzi
charakterizovan jako osoba s vysokym socidlnim piivodem, a to zejména prostiednictvim
britského akcentu, o néco mén¢ pak slovni zdsobou. Podobné jako v ptipadé Fran doslo ke
znaéné nivelizaci na fonetické roviné, kdezto na lexikalnim planu se podafilo vyraz originalu
zachovat. Na rozdil od Fran byly vSak fonetické ztraty bohaté¢ vykompenzovany na roving
gramatické, zejména pomoci spisovnych slovesnych a adjektivnich koncovek. Piestoze
celkovy pocet socialné prestiznich instrukei je v ¢eské verzi mirn€ niz$i, domnivame se, ze

v ptipadé Maxwella Sheffielda se podaftilo dosahnout stylistické ekvivalence.
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B. ETNICKY PUVOD

- 57
] Original
l [] Pteklad
l Sheffield - britstvi
0 0 0 0 0
Foneticka Lexikalni Gramaticka
rovina rovina rovina

Rys britstvi se u Sheffielda projevuje vyhradné na fonetické roviné prostfednictvim britského

akcentu RP. V ¢eském dabingu se tento rys podle oekavani naprosto ztratil, takze Cesky
divak nema moznost nijak poznat, ze Sheffield je Brit, dokud neni tato informace explicitné
vyslovena, k ¢emuz v pribéhu uvodni epizody seridlu nedochézi. Nastava tu tedy vyrazova

ztrata, kterou vSak povazujeme vzhledem k moznostem ¢eského jazyka za nutnou.
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3.2.3. Niles

ORIGINAL FON. OR. LEX. OR. GRAM. OR | PREKLAD FON. PR. LEX. PR. GRAM.PR.

1 Yes, come in, we’ve been expecting you. fa:/ Pojd’te dal, ocekavame vas. pojd’te

2 You are here for the nanny position? Jiis¥} Uchdzite se o préaci chlivy?

3 May I present your resumé to Mr. Sheffield? may, present Mohu pfedat vas zivotopis panu Sheffieldovi? mohu

4 As you wish. This ought to be good. Jak si piejete. To bude dobry.

5 Sorry to interrupt, sir. I see you’re working hard /spr1/ [intarapt/ Promifite to vyruseni. Vidim, zZe diete jako obvykle,
as always, Miss Babcock. /ha:d/ sle¢no Babcock.

6 Hmm, I can’t wait to see what you’ll be mounting | /ka:nt/ Hmm, jsem zvédav, co vas rozvasni priste. zvédav
next.

7 Sir, there is a new nanny waiting to be [der1z/ [nju:/ Pane, ta nova chiiva ¢ekd na pohovor.
interviewed. /intavju:d/

] Best one yet. Spread eagle on the marble with a /maz:bl/ catsup Tu nejlepsi. Svalil se na mramor a z usi mu vytékal vytékal
bit of catsup trickling from his ears. kecup.

9 M-hmm. M-hmm.

10 | Is that a problem? /problam/ Je to pro vas problém?

11 Twenty-nine. [twenti/ Dvacet devét?

12 | Isimply assume. /3'sju:m/ Ptfedpokladal jsem... predpokladal

13 1t’s free, Miss Fine, you’re allowed to go back. Je to zdarma, sle¢no, mtizete dvakrat. zdarma

14 The previous nanny sat in the kitchen. Predchozi chiiva snidala v kuchyni.

15 M-hmm. M-hmm.

16 It’s Miss Babcock for you, sir. /fa:/ Pro vas, pane, sle¢na Babcock.

17 Miss Babcock loves to be taken in the library. Sle¢na Babcock miluje, kdyz si ji bere v knihovné.

18 Miss Fine would like a word with you, sir. Sle¢na Fine chce s vami mluvit. vami

19 A very good year. Ano, velmi dobry ro¢nik. ano dobry

20 Oh, there’s that rapier wit we’ve come to count /kavnton/ come to 0, to je ten mr3tny jazyk, na ktery se spoléham. mrstny
on. count ktery

51 | Ldrove Miss Babcock home and called Betty [fo:d/ [pikar'ap/ Odvezl jsem sle¢nu Babcock domt a zavolal andélickare.
Ford. They’ll pick her up in the morning. Réno ji vyzvednou.

2 I noticed you didn’t get a chance to eat, sir. | [/tfa:ns/ /s3:ra1@2:t/ | peckish Vsiml jsem si, Ze jste se nestacil najist. Tady mate néco k vsiml
thought you might be a bit peckish. zakousnuti.

23 Like Reagan in Grenada. Asi jako Reagan v Grenadg.

24 I quite understand, sir. Rozumim vam, pane.

25 1 believe Miss Fine calls it a light nosh. /nof/ Sle¢na Fine tomu fika odborné svaca.

26 Yes, sir. Just what you needed. Ano, pane. To jste potfeboval. ano

27 No, sir. Not the sandwich. /not/ Ne, pane. O sendvi€i ne.
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Rozbor tabulky:

Niles je vedlejsi postavou, takze nase analyza je nutné¢ omezena pomérné malym poctem
replik, a proto mé ponékud nizsi vypovédni hodnotu nez v ptipad¢ Fran a Maxwella
Sheftielda. Slovo nosh v replice 25 povazujeme za instrukci, kterd charakterizuje Fran (viz

3.2.1.), avsak jeho fonetickd podoba je Nilesovou instrukei.

A. SOCIALNI PUVOD

1 23

B Original

“ Preklad

Niles — socialni ptivod

Foneticka Lexikalni Gramaticka
rovina rovina rovina

Mezi instrukce, které znaci vysoky socidlni ptivod Nilese, patii opét predevsim britsky akcent
RP. Na rozdil od Sheffielda se v§ak Niles vyznacuje verberantni vyslovnosti fonému /r/ jako
/1/, coz je varianta, ktera je vnimana jako prestizni i ve Velké Britanii (viz 2.8.1.3.). Cesky
dabing opét zachovava charakterizaci na lexikalni rovin¢ a kompenzuje fonetické ztraty na
rovin¢ gramatické, avSak celkova sila vyrazu je ponékud nizsi nez v originale. Negativni

posuny nenastavaji, v ptekladu vSak dochdzi k vyrazovému zeslabovani.

B. ETNICKY PUVOD
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] Original

. [] Pieklad

Niles - hritstvi

1
0 0 0 0
Foneticka Lexikalni Gramaticka
rovina rovina rovina

Stejné jako v pripadé¢ Maxwella Sheffielda dochazi k naprosté ztraté rysu britstvi z toho
divodu, Ze ¢estina nedisponuje prostiedky, kterymi by tento rys vyjadiila.

Na lexikélni roving originalu stoji za pozornost vyraz catsup (ke€up), coz je zastaraly
hodnotime u rysu socialni piivod jako archaické, a tedy socidln€ prestizni, av§ak zaroven
poukazujeme na to, Ze charakterizace Nilese jako Brita je pouzitim tohoto lexému

nekonzistentni.
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3.2.4. Sylvia

ORIGINAL FON. OR. LEX. OR. GRAM. OR. PREKLAD FON. PR. LEX. PR. GRAM.PR.
1 Fran, you need a mallomar? [frean/ chybi ,,Do* Fran, chtéla bys bonbon?
/mealamaar/
Meanwhile, your father and I have based our entire | /9'ravn/ based around To nemas pravdu, dité. Tvij otec a ja jsme postavili cely cely
2 relationship around food. Passion goes, sex goes, nas vztah jenom na jidle. Vasen zmizi, sex pomine a
communication we never had. But food is forever. komunikaci jsme nikdy neméli, ale jidlo je navzdycky.
3 Morty! You want another mallomar? Morty! /mealamaar/ chybi ,,Do* Morty! Cht¢l bys jesté dalsi bonbon? Morty!
/moari/
4 You will. Budes mit.
You could never disturb anyone, darling. I'm /daalin/ Vy, pane, ptece nemuzete nikdy nikoho rusit. Jsem
5 Fran’s mother, Sylvia. [freans/ Franina matka, Sylvia.
6 Come on in. I’ll make you some ovaltine. Pojd’te dal, dam vam bajecny bonbon. bajecny
7 Put on some blush! Trochu by ses méla nalicit.
3 All right, I can take a hint. Mr. Sheffield, enchanté. enchanté Dobie, jisté, pochopila jsem. Pane Sheffielde, enchanté. enchanté
9 | Smile! Usmév!
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Rozbor tabulky:
ProtoZe soubor Sylviinych replik je pomérné maly, podobné jako u Nilese, nevyskytuji se zde
zadné instrukce etnického piivodu. Tento rys proto opomijime a vénujeme se pouze

socialnimu piivodu.

A. SOCIALNI PUVOD

0 00
B Original
i -3
“ Preklad
Sylvia — socialni pivod
-9
Foneticka Lexikalni Gramaticka
rovina rovina rovina

Sylviina mluva vykazuje velmi podobné znaky jako mluva jeji dcery Fran — mnoho
stigmatizujicich prostfedkil na fonetické roviné (zejména typicky newyorskd diftongizace) a
méng¢ stigmatizujicich prostiedkll na gramatické roving, kdezto na rovin¢ lexikalni se miize
vyskytnout i vyraz socialné prestizni.

Cesky dabing se opét vyrazové shoduje s originalem na lexikalni roving. Na roving
gramatické vSak nedoSlo k zadouci kompenzaci fonetickych ztrat, nybrz naopak k pfidani
socialng prestiznich instrukei (spisovnych koncovek). Vysledkem je, Ze ¢esky pieklad
neobsahuje ani jeden stigmatizujici prostfedek, coz pokladdame nejen za nivelizaci a ztratu

vyrazu, ale dokonce 1 negativni posun smérem ke zcela opacné charakterizaci této postavy.
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4. ZAVER

Predmétem nasi diplomové prace byla socidlni a etnicka diferenciace postav v piekladové
serialové produkci. Za zkoumany material jsme si vybrali tvodni epizodu seridlu The Nanny
(Chitva k pohledant), nebot’ jde o seridl, kde jsou socialni a etnické rozdily mezi postavami
tematizovany a tvofi dilezitou kompozi¢ni slozku dila. Tyto rozdily by zde tedy mély tvofit
invariantni slozku dila, kterd by méla zlstat v ptekladu zachovéna (v hierarchii priorit stoji
vyse pouze zachovani komického tcinku). V teoretické ¢asti jsme shrnuli hlavni poznatky,
které byly pro nasi préci relevantni a umoznily ndm vytvofit analyticky model, podle néhoz
jsme postupovali. Tento model vychazi z praci Jifiho Levého, Antona Popovice a Frantiska
Mika. Domnivame se, Ze nd$§ model by po upravach mohl byt pouzitelny k dalSimu zkoumani
dané problematiky. (Upravy by zahrnovaly pfedev§im nové ad hoc naplnéni vyrazovych
kategorii konkrétnimi jazykovymi prostredky, protoze v této praci jsme se zamétovali pouze
na jazykové oblasti relevantni pro nd$ zkoumany material.)

V empirické ¢asti jsme analyzovali Ctyfi postavy. Vybrali jsme je tak, aby mezi nimi
byly dv¢ hlavni a dvé vedlejsi, dvé s vysokym spolecenskym postavenim a dveé s nizkym
spoleCenskym postavenim, dvé s plivodem zidovskym a dvé s ptivodem britskym.
Porovnavali jsme original a pteklad z hlediska poctu a druhu instruket, kterymi jsou
jednotlivé postavy charakterizovany, abychom tak dospéli ke zjisténi, do jaké miry se lisi
ptedpoklady pro konkretizaci postav ve vychozi a v cilové kultute. Konkrétni otdzky, na néz
jsme hledali odpovéd’, jsme zformulovali v zavéru kapitoly 3.1. Nyni se je pokusime na

zéklade zjisténych faktl postupné zodpovedet.

1.K jakému typu vyrazovych posunii ve zkoumanych rysech pri prekladu doslo? (Tj.:
Jak velky je kvantitativni rozdil mezi hodnotami daného rysu v originalu a v prekladu?)

Nepotvrdila se nase piivodni hypotéza, ze v ptekladu bude dochézet k typizaci.
Ptevladajicim trendem je naopak nivelizace, k niz vSak dochézi u riiznych postav v rlizné mire.
Ctyfi analyzované postavy miizeme rozdélit do dvou skupin.

V prvni skupiné (Sheffield a Niles) doslo sice u rysu socialni piivod k mirné nivelizaci,
ale predpoklady pro konkretizaci téchto postav nebyly ptekladem nijak vyrazné naruseny.
Domnivame se, Ze v rdmci moznosti bylo dosazeno ekvivalence. Rys etnicky piivod naopak
zcela zanikl, protoZe ¢eStina pro néj nenachéazi zddné prostiedky. Podle naseho nézoru to vSak

vysledny dojem prili§ neoslabuje, protoze britsky ptivod byl ve vychozi kultufe pouze nutnou
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podminkou k tomu, aby Sheffield a Niles ptisobili dojmem osob z vysoké spolecenské vrstvy
(coz je konotace, kterou v USA nese britsky akcent, kdezto zadny ,,domaci* vysoky akcent
neexistuje).

Ve druhé skupiné€ (Fran a Sylvia) se podatilo zachovat etnicky piivod, byt’ i zde doslo
k mirné nivelizaci a ztrat¢ priznaku (v ptipadé lexému cacka), avsak v oblasti socialniho
puvodu je nivelizace velmi vyrazna. Jejich mluva v ¢eském dabingu neni nijak stigmatizujici
a spada vlastné do bézné hovorové Cestiny, ktera nenese v neformalnich komunikaénich
situacich zadny hovorovy ptiznak. Misty doslo dokonce k negativnim posuniim, které zna¢né
zkresluji charakter postav v piekladu. Jde predevsim o spisovné koncovky sloves a adjektiv,
které nepatiicné posouvaji postavy na mnohem vyssi pricky spolecenského zebticku.
Domnivame se, Ze pfi¢inou je jednak ptetrvavajici tlak spisovné Cestiny, jejiz pouzivani bylo
v piekladu dlouho svazujici normou, jednak obtize, které s sebou nese substandardni mluva —
zatimco na hornim poélu vertikalni stratifikace je standardni (resp. nadstandardni) jazykovy
utvar celonarodné jednotny, smérem doli stoupa se substandardnosti i diferenciace
horizontélni, takze je obtizné najit takovy rejstiik, ktery by nebyl zatizen Zadnou regiondlni
konotaci. Dal$im pravdépodobnym diivodem je obecna tendence dabingu smétovat

k formalnéjSim a spisovnéj$im strukturam (viz 2.3.3.).

2. K jakym presunum instrukci mezi jazykovymi rovinami (fonetickou, lexikalni a
gramatickou) doslo?

Na lexikalni roving zustavalo sloZeni instrukci vzdy pfiblizné stejné, takze lze hovorit o
ekvivalenci. Velmi vysoky pocet instrukci fonetickych, jimz se original vyznacuje a k némuz
¢estina nema prostiedky, bylo mozno kompenzovat pouze na roviné gramatické. Tato
kompenzace se vSak vydaftila pouze u postav s vysokym spoleCenskym postavenim (Sheffield
a Niles), kdezto u postav s nizkym spole¢enskym postavenim (Fran a Sylvia) nebyly na

gramatickém planu plné vyuzity moznosti, jez ¢estina skyta, takze doslo ke zna¢né nivelizaci.

3. Jakou prekladatelskou metodu prekladatel zvolil (soudé podle typii vyrazovych posunii)?
Protoze jsme dospéli k zavéru, ze prevladajicimi vyrazovymi posuny jsou nivelizace a ztrata
(prestoze u nékterych postav k ni dochézi vice nez u jinych), povazujeme piekladateliiv

stylisticky postoj za nulovy.
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Doufame, ze poznatky, k nimz nase prace dospéla, budou skromnym ptispévkem
k dal$imu vyzkumu problematiky charakterizace postav v ¢eském dabingu a Ze na$ analyticky

model poslouzi jako zdklad pro dalsi prace v této oblasti.
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5. RESUME

Tato prace zkouma rozdily v pfedpokladech pro divackou konkretizaci socialniho a etnického
puvodu postav v ¢eském dabingu americké seridlové produkce.

Teoreticka ¢ast ptinasi nejprve zakladni informace o sitcomu The Nanny (Cesky Chiiva
k pohledani), ktery je materidlem analyzy provedené v empirické ¢asti. Déle nastiiiuje
dosavadni poznatky z oblasti souvisejicich s pfedmétem této prace, zejména z oboru teorie
audiovizualnich textd, jejich prekladu, ¢eské dabingové praxe a specifickych rysi sitcomu
jakozto jednoho z mnoha zanrt televizniho serialu.

Dale se vénuje modelu geneze postavy od Jifiho Levého a koncepci stylistické
ekvivalence a vyrazovych posunt od Antona Popovice, kterd vyuziva vyrazové soustavy
Frantiska Mika. Pravé z téchto myslenek vychazi model, ktery je aplikovan v empirické ¢asti.

V zéavéru teoretické Casti je popsana anglicka a Ceska jazykova situace a nastinén
inventar jazykovych prosttedki, které mohou v obou jazycich slouzit jako ukazatele
spolecenského postaveni a etnického ptivodu.

V empirické ¢asti je nejprve konkrétné predstaven analyticky model, zavedeny rysy
socialni puvod a etnicky piivod a jazykové prostiedky, jez slouzi jako instrukce odkazujici
¢asti lezi v prezentaci vysledkil analyzy charakteru ¢ty postav seridlu The Nanny na zékladé
jejich promluv v pilotni epizodé seridlu. V ramci analyzy byly v originélnich a ptekladovych
replikach postav vyhledany jazykové prostredky, které jsou instrukcemi nékterého ze
zkoumanych rystl, a porovnana jejich ¢etnost a distribuce mezi jazykovymi rovinami
(fonetickou, lexikalni a gramatickou). Na zékladé téchto dat byly charaktery jednotlivych
postav zhodnoceny z hlediska vyrazovych posunti mezi origindlem a piekladem.

Dosazené poznatky jsou zhodnoceny a shrnuty v zavéru.
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6. SUMMARY

In my thesis I compare the Czech dubbed version of an American TV series with its original
version and explore the differences in predisposition for viewers‘ concretization of social and
ethnic background of the characters.

In the beginning of the theoretical part I present basic information about 7The Nanny
(Czech: Chitva k pohledani), the sitcom I chose to analyze in the empirical part of my thesis. I
then proceed to sum up some basic ideas relevant to my task, especially a number of
observations about the theory of audiovisual texts and their translation, the practice of
dubbing in the Czech Republic, and specific features of sitcom as a subgenre of the TV series
genre.

Then I describe the Character Genesis model by Jifi Levy, the concept of Stylistic
Equivalence and Shifts of Expression by Anton Popovi¢, and the System of Expression by
Frantisek Miko. These are the cornerstones of my analytical model, which I use in the
empirical part of my thesis.

In the end of the theoretical part I outline the language situation of English and Czech
and attempt to present an inventory of linguistic structures that can indicate the social and
ethnic background of the person that uses them.

In the empirical part I first present and describe my analytical model, define social
background and ethnic background as aspects of the character, and enumerate the linguistic
structures that serves as instructions referring to those aspects. Then I lay down the questions
which my analysis aims to answer. The results of an analysis of four characters, based on their
utterances in the pilot episode of The Nanny, are presented in a set of tables and graphs which
are the focal point of my thesis. In the analysis I search for instructions characterizing the
speaker in terms of their social and ethnic background and compare the incidence and
distribution of the instructions across the fonetic, lexical and grammatical levels in the
original and the translation. I then evaluate the data and identify the shifts of expression that
took place in the process of translation.

I sum up the results of my analysis in the conclusion of my thesis.
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PRILOHA A
Pi‘epis originalniho znéni zkoumané epizody’
The Nanny — Pilot

Fran: Ah, honey, are you gorgeous! You look just like a virgin. Here, I brought you some
crackers for your morning sickness.
Woman: So, when are you and Danny gonna set a date already?
Fran: Oh, you know me. Always a bridal consultant, never a bride. Right, Danny?
Danny: What can I say?
Fran: Well, how about “Here’s a ring, pick a pattern”.
Fran: I'm serious, we’ve been pre-engaged for three years already.
Danny: I’'m sorry. I should have said this sooner, I wanted to do it someplace nice.
Fran: Oh, wow!
Danny: All right, here goes. I’ve been thinking we should start seeing other people.
Fran: What? Since when you’ve been thinking that?
Danny: Since I saw Heather Biblow.

Fran: I can’t believe you’re telling me this. What, were you stringing me along cause I'm
your best salesgirl?

Danny: That’s the other thing. Heather needs a job.

Fran: You’re firing me? I can’t believe I just wasted three years of an ever dwindling youth

on you and this dump! You can’t fire me, Danny Imperiali! I quit!

Fran: No, you fired me. That way I could collect unemployment.

Fran: Hello, I’'m Fran Fine, your Shades of the Orient Cosmetics representative. Oy, what a

loser!
Fran: Hello, I'm Fran Fine...

Niles: Yes, come in, we’ve been expecting you.

1 . . , < . x
Analyzované postavy jsou zvyraznény tucné.
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Fran: Oh, you have?
Niles: You are here for the nanny position?
Fran: I could be.

Fran: Wow, this place is nicer than my uncle Jack’s condo in Boca, and you know, he bought
the model.

Niles: May I present your resumé to Mr. Sheftield?

Fran: Uh, resumé, you know what? Why don’t you go get this Mr Sheffield and I'll do the
resumé presenting myself.

Niles: As you wish. This ought to be good.

Sheffield: We’re never gonna find an actress for this part. Ann Miller passed, Gwen Verdon
passed, Ruby Keeler passed... away, I believe. What’s she doing on this list?

C.C.: Relax, darling. You need a shiatsu.

Niles: Sorry to interrupt, sir. [ see you’re working hard as always, Miss Babcock.

C.C.: Theater has always been a passion of mine.

Niles: Hmm, I can’t wait to see what you’ll be mounting next.

Sheffield: Yes, Niles, what is it?

Niles: Sir, there is a new nanny waiting to be interviewed.

C.C.: What happened to the old one?

Sheffield: Brighton staged another fake suicide.

Niles: Best one yet. Spread eagle on the marble with a bit of catsup trickling from his ears.

C.C.: We’ve got half the money people in New York coming to our backers’ party and I will
not have those children running loose! Not that I don’t love them as if they were my very own.

Niles: M-hmm.

C.C.: Ido.

Brighton: Oh! Oh! Oooh!

Fran: Do you have a pen? Forget it.
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Sheffield: Brighton, you’re losing your touch. I’'m Maxwell Sheffield. This is my son, the late
Brighton Sheffield.

Fran: Wait, I know you! Esquire magazine! New York’s Ten Most Eligible Widowers? My
condolences, by the way.

Sheffield: You read Esquire?

Fran: When they list the ten most eligible widowers, I do. Hi, I’'m Fran Fine.
Sheffield: Eh, do come in.

Fran: Oh boy, do you have gorgeous tchochkas.

Sheffield: I beg... beg your pardon?

Fran: You know, your bric-a-brac. Dust collectors.

Sheffield: Ah, the Rodin, yes, well, he was... he was well known for his bronze tchochkas.
May I see your resumé, please?

Fran: Oh yeah, sure. Here.

Sheffield: Crayon?

Fran: Lipstick.

Sheffield: Of course. And what a lovely shade.

Brighton: I hate her!

Sheffield: Now, Brighton, let’s not be hasty.

Fran: Yeah, [ haven’t even sung “Climb Ev’ry Mountain™ yet.

Sheffield: Miss Fine, you seem to have listed the Queen Mother as a reference?

Fran: What? Let me see that. Oh no, that’s not the Queen Mother, that’s my mother from
Queens!

Gracie: Hi, Daddy!
Sheffield: Oh, hello, sweetheart. Maggie!
Maggie: Hello, father.

Fran: Oh, boy, are you gorgeous! And look at that hair! You see, now, you cannot get color
like that from out of a bottle, no way.

Maggie: ... I’ll be in my room to do my homework.
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Brighton: Really lights up a room, doesn’t she?

Fran: You don’t need personality when you’re an heiress.

Sheffield: So, sweetheart, how was therapy today, hm? Any, um, any breakthroughs?
Gracie: Doctor Born and I did some regression. She took me back to my childhood.
Fran: Must have been a quick trip.

Gracie: Oh, you have no idea how complicated I am.

Fran: Therapy, huh?

Brighton: It was a lot easier than talking to us directly.

Sheffield: All right, that’s it Brighton, go to your room.

Brighton: All right. Come on, Gracie, let’s leave father alone to hire someone else to take care
of his problem children.

Fran: Oh, you’re a bitter little person, aren’t you? We’re gonna get along fine.
Sheffield: I’'m, I’m sorry you had to see that. I’ll show you out.
Fran: What’d I do? One smartass remark from the kid and I don’t get the job? That’s not fair!

Sheffield: As you can see, I need help here. More help than can be provided by a door-to-
door cosmetics girl.

Sheffield: Niles! Niles!

Fran: Oh, for God’s sakes, I’ll get it. Sheffield residence. No, honey, it’s Fran.
Sheffield: Give me that.

Fran: It’s the nanny agency.

Sheffield: Maxwell Sheffield here. Thank you.

Fran: Oh, yeah, right.

Sheffield: No, no, Monday is not acceptable, listen, I need a nanny this weekend.
Sheffield: Do you have any experience with children?

Fran: Are you kidding? I practically raised my sister’s two kids when she was suing her
chiropodist!
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Sheffield: There has to be another agency.

Fran: Oh, please, I come from Flushing, there is nothing these kids can throw at me that I
haven’t seen before. Except maybe their trust funds.

Sheffield: All right, you’re hired, but on a trial basis.

Fran: Oh, thank you, Mr. Sheffield, thank you so much, you won’t regret it.
Sheffield: Somehow I am rather sure I will. Niles will show you to your room.
Fran: Ooh, the nanny gets to live here?

Niles: Is that a problem?

Fran: Oh yeah, I am sure I'm gonna miss being twenty-nine and still living at home with my
parents, but if it’s best for the kids...

Niles: Twenty-nine.

Fran: Don’t start with me, Niles.

Fran: Good morning, everyone. Oh, that jacuzzi tub really knows how to perk a girl up in the
morning. Do you people sleep like that?

Sheffield: No, in a rather astounding coincidence, I sleep in a pair of pink fuzzy slippers just
like yours.

Fran: A simple “We dress for breakfast” would suffice. You have to tell me these things,
Niles.

Niles: I simply assume.

Fran: Don’t assume anything with me, I’'m from Flushing, for God’s sakes! Oh, I just love a
good buffet.

Niles: It’s free, Miss Fine, you’re allowed to go back.
Fran: Eh-heh... Oh, where do I sit?
Niles: The previous nanny sat in the kitchen.

Fran: Oh, how antisocial! So, kids, what shall we do today? Shall we take a walk in the park
or maybe just kick back, hang around the mansion?

Brighton: We have to go somewhere. Father’s kicked us out again.

Sheffield: Now, Brighton, I didn’t kick you out, I merely asked that you not torment the
caterers while they’re preparing for this evening’s soiree.
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Fran: Oh, a soiree, huh? Well, I got a sister who’s a caterer. She does a porc aux des
pruneaux — that’s French for pork and prune — not only delicious, but a natural digestive.

Sheffield: Thank you for sharing that, Miss Fine.

Fran: I could get you a deal.

Sheffield: No, that’s all right. C.C.’s made all the arrangements.
Fran: C.C.? What’s a C.C.?

Maggie: Father’s lady friend.

Sheffield: Maggie, dear, she’s a business associate.

Niles: M-hmm.

Fran: Well, I just hope there’s enough food. You know, shiksas are notorious for not ordering
enough food. Booze yes, but food they don’t know from.

Sheffield: Shiksa? Is that like a tchochka?

Fran: Yes, but they cost a lot more.

Niles: It’s Miss Babcock for you, sir.

Sheffield: Oh, thank you, Niles. I’ll take her in the library.

Niles: Miss Babcock loves to be taken in the library.

Fran: I bet. So, kids, we’re having a party. What are we gonna wear?
Gracie: We’re not invited.

Brighton: And neither are you.

Fran: Oh, come on, your father’s paying for it, of course we’re invited. We’ll eat, we’ll drink,
you’ll bring a date...

Brighton: Maggie doesn’t date.

Fran: Never?

Maggie: Boys haven’t noticed me yet.

Brighton: Oh, they’ve noticed, Maggie, and that’s why you don’t date.

Fran: What is wrong with you, Brighton?
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Gracie: Middle child’s syndrome.
Brighton: Thank you, Sibyl!

Fran: Now knock it off! Knock it off, all of you! We’re a family here. Now we have party
tonight, there’s a lot we have to do. We’ll go shopping, get our hair done, get a manicure...

You’ll get a French tip, it’s a very clean look. So I’'ll go get changed and then we’ll go, we’ll

do! Let me just take this. I hate to waste.
Maggie: Dad is gonna hate this.
Gracie: C.C.’s going to totally freak.

Brighton: Sounds like a party to me!

Fran: So, well, what’s your favorite color?

Maggie: Eh, I don’t know. Beige?

Fran: Oykh. So, Gracie, how are you doing, honey?

Gracie: I'm feeling empty and alone.

Fran: You want a tic tac?

Gracie: Okay.

Fran: All right.

Val: So tell me about your new job already. Who’s the guy? Where’s the house?

Fran: I brought pictures. Wait. Here.

Val: Ahh.

Fran: That’s my boss. Cute, huh? A little repressed though.

Val: But what a head of hair!

Fran: And it’s all his. Oh, that’s the butler, Niles.

Val: A butler? That’s very classy!

Fran: Val, it’s like living at Caesar’s Palace. And the kids. Yeah, well, you know, they’re
gonna need the most work. I mean, that one’s got no personality, this one’s got multiple

personalities, and Brighton... Brighton? Where’s Brighton?

Brighton: Are these dummies anatomically correct?
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Fran: Why are you there? You’re ten years old, would you be normal?
Brighton: Oh, cool, a cockroach! Hey, you got any rats?

Fran: Wait till Danny gets back. Where is he, anyway?

Val: Getting his back waxed.

Fran: Oh, good, so we got all day. Okay, well, we gotta make Maggie beautiful.
Brighton: Yeah, like that’s gonna happen.

Maggie: Shut up, Brighton!

Fran: Hey, be nicer to your sister.

Brighton: Why? Because we’re a family?

Fran: Yes, that’s right. And someday your father’s gonna be old and sick. You’re gonna want
him to live with her.

Maggie: It’s so fancy, everyone will look at me.

Fran: So? They’ll think you’re a beautiful girl.

Maggie: I... I don’t know. I’'m not good at this like you are.

Fran: Honey, that’s what I’'m here for. What do you think? You turn fourteen and boom,
you’ve got the savoir-faire and sophistication of a woman of my years and experience? Look,
when I was fourteen... Go try it on.

Fran: Who knew this job would be so demanding?

Val: Please, I’'m exhausted.

Sheffield: Has anyone told you how handsome you look this evening?
C.C.: Maxwell, you’re such a flirt. It’s going rather well, don’t you think?

Sheffield: It’s perfect. The food is exquisite, the music divine and the guests obscenely
wealthy.

C.C.: Doesn’t Ivana look marvelous? My surgeon, of course.
Niles: Miss Fine would like a word with you, sir.
Sheffield: Really? Where is she?

Fran: ’'m up here.
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C.C.: What’s that?

Sheffield: That’s the nanny.

Singer: Hey hey, the lady in red, the fellows all crazy for the lady in red...
Sheffield: Look at that dress!

C.C.: Maxwell!

Sheffield: You look nice, too. I said that.

C.C.: Handsome. You said handsome.

Fran: You like? I borrowed it from my cousin, Miss Long Island, nineteen eighty-nine.
Niles: A very good year.

Fran: I just wanted to tell you the children are ready.

Sheffield: For what?

Fran: To come to the party.

Sheffield: Miss Fine, the children are not invited to the party.

Fran: They’re not? Oh, is my face red?

C.C.: Well, now it matches the rest of you.

Niles: Oh, there’s that rapier wit we’ve come to count on.

Sheffield: Yes, well, now we’ve all met each other, why don’t you go back upstairs and
inform the children they can’t come.

Gracie: Hi, Daddy.

Sheffield: Miss Fine, you play dirty. Hello, sweetheart.

Gracie: Do you like my party dress? Loehmann’s, seventy percent off.
Fran: She’ll never shop retail again.

Brighton: Hi, Dad. Surprised?

Sheffield: No tricks, Brighton.

Brighton: Best behavior.
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Sheffield: All right.

Fran: Come on, Maggie, don’t be shy, honey.

Sheffield: By God, I had no idea how much she looked like her mother.

Maggie: Do you like it?

Sheffield: You look so... so grown-up.

Gracie: So, Daddy, can we come to the party?

Sheffield: Of course you can. We’ll discuss this later.

Sheffield: Friends, friends! Can I have your attention, please. Before I tell you a little about
my latest production, I’d like to introduce to you the three greatest productions of my life —
my dear children.

Fran: Oh, isn’t that sweet? Couldn’t you just drop dead?

C.C.: I don’t know. Could you?

Fran: Let me take a picture.

Sheffield: Miss Fine, I think you’ve done enough...

Party guest: Lovely family, Sheffield.

Sheffield: Smile, everyone!

Fran: Great!

C.C.: You might want to keep a low profile. You’re a little out of your element here.

Fran: Oh, don’t worry about me. I’ve been to my share of affairs. My uncle Jack threw a
weekend bar mitzvah with a Star Trek theme that they’re still talking about.

Fran: Good night, Ivana! Don’t worry, honey, you’ll find someone else, too.
C.C.: Niles, more.
Fran: Wow, do I count four zeros on this cheque?

Sheffield: All right, ’ll admit it. Having the children here this evening wasn’t the complete
disaster it might have been.

Fran: Oh, Mr. Sheffield, you gush.
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Sheffield: All right, all right, it went splendidly. Here, let me put that, thank you, with the
others.

C.C.: Well, congratulations, nanny Fine. It seems you pulled it off.
Fran: Oh, what could possibly go wrong when you put a father together with his children?

C.C.: I think I’m gonna be ill.

Sheffield: Maggie!

Maggie: Daddy!

Eddie: Mr. Sheffield, I was just...

Sheffield: You were just leaving!

Eddie: Right.

Maggie: Eddie, wait!

Sheffield: Maggie! Maggie, come back here!

Maggie: Eddie!

Sheffield: Maggie!

Maggie: How could you embarrass me like that?

Fran: What... what’s going on?

Sheffield: That... that boy was mauling her on the balcony.
Maggie: It was just a kiss.

Fran: He kissed you?

Maggie: Yeah!

Fran: Your first kiss, that’s so exciting. Ah! Let me get the camera.
Sheffield: Miss Fine, it is not exciting, it’s appalling. She’s just a child!

Maggie: [ am not!
Fran: She’s not, you know.

C.C.: I think I’'m starting to feel better.

Maggie: Dad, I'm fourteen years old.



Fran: You know, when I was fourteen... Oh, maybe this isn’t the right time.
Sheffield: Maggie, go to bed and... and take that make-up off.

Fran: Oooh...

Sheffield: You!

Fran: Me?

Sheffield: Yes, you. This wouldn’t have happened without you.

C.C.: Yes, definitely feeling better.

Fran: What the hell did I do?

Sheffield: What did you do? You took an innocent schoolgirl, you dolled her up and turned
her into a...

Fran: A young woman!

Sheffield: She’s just a little girl!

Fran: Get out of here. She is a woman, I'm telling you, and unless you’re gonna dip her in
bronze and stick her on the shelf with the rest of your collectibles, she is going to grow up and
somebody’s gotta help her.

Sheffield: Oh, you are way out of line, she’s not your child.

Fran: That’s right, she’s not. If she was, she wouldn’t be upstairs crying right now on what
should be a very memorable and exciting evening.

Sheffield: Thank you for your candor and concern.
Fran: You’re welcome!
Sheffield: You’re fired.

Fran: Fired? After all that I’ve done for you, this is the thanks that I get? You can’t fire me,
Maxwell Sheffield, I quit!

Fran: No, you fired me. That way I could collect unemployment.

Niles: I drove Miss Babcock home and called Betty Ford. They’ll pick her up in the morning.
Sheffield: Thank you, Niles.

Niles: I noticed you didn’t get a chance to eat, sir. I thought you might be a bit peckish.
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Sheffield: I overreacted, didn’t I?
Niles: Like Reagan in Grenada.

Sheffield: It’s just that Maggie looked so like her mother. I’ve already lost Sarah, I... I didn’t
want to lose my little girl.

Niles: I quite understand, sir.

Sheffield: What is this?

Niles: I believe Miss Fine calls it a light nosh.

Sheffield: It’s delicious. Miss Fine, eh?

Niles: Yes, sir. Just what you needed.

Sheffield: Niles, you’re not talking about the sandwich, are you?

Niles: No, sir. Not the sandwich.

Sylvia: Fran, you need a mallomar?
Fran: Oh, no, Ma. Food’s not the answer to everything.

Sylvia: Meanwhile, your father and I have based our entire relationship around food. Passion
goes, sex goes, communication we never had. But food is forever.

Fran: Okay.
Sylvia: Morty! You want another mallomar? Morty!

Fran: Ma, Daddy can’t hear you. He’s watching the game. Why can’t I find a guy like him?
Deaf and on a pension.

Sylvia: You will.

Fran: I'll get it, I’1l get it. Oh, God, Ma, it’s Mr. Sheffield.

Sheffield: I'm sorry to disturb you, Miss Fine, I just wanted to drop off the rest of your things.
Sylvia: You could never disturb anyone, darling. I’'m Fran’s mother, Sylvia.

Sheffield: Maxwell Sheffield.

Sylvia: Come on in. I’ll make you some ovaltine.
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Sheffield: Oh, well, I’'m sure I’d love some, but I really can’t stay. There’s a mob surrounding
the limousine.

Fran: Oh, I'll take care of that. Wait a minute here. Get away from that limo! Nobody died!
There’s no vacancies! It’s dog eat dog when you got a two-bedroom that’s rent controlled.
Have a seat. Here, wait.

Sylvia: Put on some blush!

Fran: Ma, can we have a little privacy?

Sylvia: All right, I can take a hint. Mr. Sheffield, enchanté.

Sheffield: You have plastic on your furniture.

Fran: Yeah, they’re preserving it for the afterlife. How’s Maggie?

Sheffield: Well, she isn’t speaking to me, but Brighton tells me she’s fine.

Fran: Brighton?

Sheffield: Yes. He is being surprisingly attentive to her. Wouldn’t tell me why, kept saying
something about me getting old and where I’d live.

Fran: Kids.
Sheffield: I’'m sorry things didn’t work out.

Fran: Oh, look, I mean, uh, you and I, we come from very different worlds. [ mean, if [ were
you and I hired me... I'd be thrilled. Who’s kidding who?

Sheffield: Yes, but you’re not me. As a matter of fact, you’re not like anyone else I’ve ever
met, which is not altogether a bad thing, necessarily. Perhaps if we tried to respect each
other’s differences, we could give it another go?

Fran: Are you asking me to come back?

Sheffield: So it seems.

Fran: So what you’re really saying is you feel terrible about this whole damn thing, and if
you could you’d get down on your hands and knees and apologize.

Sheffield: Miss Fine!
Fran: Apology accepted. Ma, pack my things, he wants me back!

Sylvia: Smile!
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PRILOHA B
Piepis ¢eského znéni zkoumané epizody’

Chiva k pohledani - Chiiva

Fran: O, zlato, no ne! Ty jsi vazn¢ uzasna! Dyt’ vypadas jako panna. Na, tady mas susenky na
ranni nevolnost.

Zena: A, kdy do toho vy dva s Dannym koneéné prastite?

Fran: A, vzdyt mé znas, vzdycky nevéstina poradkyné, nikdy nevésta. Co, Danny?
Danny: Co na to fict?

Fran: A co,,Tu mas prsten, vyber napis.”

Fran: J4 to myslim vaZné&, jsme pfedzasnoubeny uz cely tfi roky.

Danny: Promin, mél jsem to fict dfiv. Chtél jsem najit pé€kné misto.

Fran: O, pani!

Danny: Tak poslouchej. Méli bychom zacit vidat jiné lidi.

Fran: Coze? A kdy té€ to napadlo?

Danny: KdyzZ jsem potkal Heather Biblow.

Fran: No tohle snad uz ani nemtiZe bejt pravda. Byl jsi se mnou proto, Ze jsem byla nejlepsi
prodavacka?

Danny: Jo, jesté néco. Heather potiebuje flek.
Fran: Coze, to snad mam padaka? Vyplejtvala jsem cely tfi roky svyho rychle se traticiho
mladi na tebe a tuhle tvoji diru! Nemtze§ mé vyhodit, Danny, jen tak pro nic za nic. Jdu

sama!

Fran: Ne, vyhodils mé&, takze budu mit narok na podporu.

Fran: Dobry den, jmenuji se Fran Fine, jsem zastupce Stint orientalni kosmetiky. Jsem ale
ubozik...

Fran: Dobry den, jsem Fran Fine...

Niles: Pojd’te dal, ocekavame vés.

1 . . , < . x
Analyzované postavy jsou zvyraznény tucné.
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Fran: O, vazn¢?

Niles: Uchazite se o praci chlivy?

Fran: Mohla bych.

Fran: Pani, tady je to hez¢i neZ u strejdy Jacka v Boca. On si tenhle typ jen slepil z krabice.
Niles: Mohu piedat vas Zivotopis panu Sheffieldovi?

Fran: A, Zivotopis, vite co? Pro¢ nezajdete pro pana Sheffielda a j4 mu ten Zivotopis predam
sama.

Niles: Jak si ptejete. To bude dobry.

Sheffield: Pro tuhle roli here¢ku nikdy nenajdeme. Je to pro Ann Miller, Gwen Verdon, Rub
Keeler... ta uz snad nehraje. Co d¢la na seznamu?

C.C.: Jen klid, drahy. Potfebuje$ masaz.

Niles: Promiiite to vyruseni. Vidim, Ze diete jako obvykle, sle¢no Babcock.
C.C.: Divadlo bylo vzdycky moji nejvetsi vasni.

Niles: Hmm, jsem zvédav, co vas rozvasni priste.

Sheffield: Tak, Nilesi, co se d&je?

Niles: Pane, ta nova chtiva ¢eké na pohovor.

C.C.: Co se stalo s tou starou?

Sheffield: Brighton ji predvedl dalsi sebevrazdu.

Niles: Tu nejlepsi. Svalil se na mramor a z usi mu vytékal kecup.

C.C.: Na party ndm piijde ptlka bohacl z New Yorku a ty déti ndm nemuizou jen tak béhat po
bardku. Tedy, ne Ze bych je neméla radda jako své vlastni.

Niles: M-hmm.

C.C.: To mam.

Fran: Nemél bys pero? No tak nic.
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Sheffield: Brightone, ztraci§ formu. Jsem Maxwell Sheffield. To je mij syn, zesnuly Brighton
Sheffield.

Fran: Hele, ja vas ptece znam! Casopis Esquire, jeden z deseti nejzadanéjsich vdovet v New
Yorku. Vlastn€ upfimnou soustrast.

Sheffield: Vy ctete Esquire?

Fran: Jen kdyZ piSou o deseti nejzadanéjSich vdovcich. Ja jsem Fran Fine.
Sheffield: Tak pojd'te za mnou.

Fran: Pani, vy mate nddherny ¢acky!

Sheffield: E&, co... co to, prosim?

Fran: A, mam na mysli tyhle sbérace prachu.

Sheffield: O, myslite Rodina, ano, to méte pravdu. Je prosluly témito svymi bronzovymi
¢ackami. Date mi zivotopis?

Fran: E, jasné, tady.

Sheffield: Pastelka?

Fran: Rténka.

Sheffield: O, jisté. Krasny odstin.

Brighton: Nesnasim ji.

Sheffield: Brightone, neunahluj se, ano?

Fran: Jest¢ jsem ti nezazpivala ukolibavku.

Sheffield: Sle¢no Fine, jako doporuceni zde uvadite kralovnu matku, nebo se pletu?
Fran: Co? Ukazte to. Ale ne krdlovnu matku, mou matku, z Kralovy ulice.
Gracie: Ahoj, tati!

Sheffield: Ahoj, zlaticko. Maggie!

Maggie: Ahoj, otce.

Fran: Pani, ty jsi teda skutecné G1izasnd. A ty vlasy! Teda, véite mi, Ze k takovy barvé vam
nepomiizou zadny lahvicky, ne.

Maggie: Jdu si délat ukoly do pokoje.
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Brighton: Je to na tebe moc, Ze?

Fran: Jako dédicka osobnost nepotiebuje.

Sheffield: Tak, zlaticko, jaka byla dnes terapie? Byl né&jaky prilom?
Gracie: Ano. Pani doktorka mé dnes vzala zpatky do mého détstvi.
Fran: To byl asi kratkej vejlet.

Gracie: O, vy ani nemiiZete tusit, jak jsem komplikovana.

Fran: Terapie, co?

Brighton: Jo, a to bych vam rad doporucil.

Sheffield: Tak, to uz sta¢i. BéZ do pokoje.

Brighton: Dobte. Pojd’, Gracie, nechme otce najmout nékoho, kdo se mu postara o jeho
problémové déti.

Fran: O, ty jsi ale zahoiklej mladi¢ek. My se néjak srovname.
Sheffield: Je mi moc lito, ze jste to vid¢la. Vyprovodim vés.
Fran: A co jsem ud¢lala? Jedna drzost od malyho kluka a nemam flek? To neni fér.

Sheffield: Jak jste sama vid€la, potfebuji velkou pomoc. VéEtsi, nez mize poskytnout
podomni prodavacka.

Sheffield: Nilesi! Nilesi!

Fran: A, proboha, ja to vezmu za né&j. Sheffieldova rezidence. Ne, zlato, tady Fran.
Sheffield: Ukazte. Dejte mi to.

Fran: Je to agentura pro chiivy.

Sheffield: Maxwell Sheffield, ano? Dékuji.

Fran: No, jasn¢, no.

Sheffield: Ne, ne, pond€li je nepfijatelné, potiebuji chlivu uz na tento vikend.

Sheffield: E, mate jakékoliv zkusenosti s détmi?

Fran: Vtipkujete? Vychovala jsem vSechny déti své sestry, kdyz zalovala svého pedikéra.

Sheffield: Najdu si jinou agenturu.
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Fran: O, prosim, ja jsem z Flushingu, tyhle décka na m& nemfizou vytdhnout nic, co jsem uz
nevidéla. Kromé jejich fondu.

Sheffield: Dobte. Dobfe, beru vas, ale jen na zkousku.

Fran: O, diky, pane Sheffielde, moc vam dékuju. Nebudete litovat.
Sheffield: Nevim proc, ale jsem si jisty, Ze budu. Niles vam ukaze vas poko;j.
Fran: O, chiiva tady ma bydlet?

Niles: Je to pro vas problém?

Fran: No urcité¢ se mi bude styskat po bydleni u rodi¢t v devétadvaceti, ale délam to piece
pro déti...

Niles: Dvacet devét?

Fran: Nepokousej se, Nilesi.

Fran: Pieji vam vSem dobré rano. O, ta vana s vifivkou opravdu dokaze po ranu probrat. Vy
v tombhle 1 spite?

Sheffield: Ne. Bude to ponc¢kud neuvétitelné, ale ja spim v riZzovych papucich, stejné jako vy.
Fran: Jednoduché¢ ,,K snidani se oblékdme* by stacilo. Takovéhle véci mi musis fikat, Nilesi.
Niles: Predpokléadal jsem...

Fran: Tak se mnou nepiedpokladej, ja jsem z Flushingu, proboha. O, miluji, kdyZ je k snidani
bufet.

Niles: Je to zdarma, sle¢no, mizete dvakrat.
Fran: A... Jé, kde mam misto?
Niles: Predchozi chtiva snidala v kuchyni.

Fran: To je tak nespolecenské. Tak, décka, co budeme dneska dé¢lat? Pjdeme se projit do
parku, nebo ziistaneme doma, tady v baraku?

Brighton: Musime nékam jit. Otec nas vykopnul.

Sheffield: Brightone, ja jsem vas nevykopnul, jen jsem vés pozadal, abyste nerusili
zasobovatele pfi ptiprave soaré.

Fran: O, takze soaré, jo? No, to m4 sestra taky zasobuje. Vnucuje jim vepfovy na blumach,
Francouzim to prej moc chutna. Ale ne jenom to, prej to podporuje i traveni.
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Sheffield: Velmi poucné, slecno Fine.

Fran: A méli byste i slevu.

Sheffield: Neni potieba, C.C. vSechno zafidila.

Fran: C.C.? Kdo je to C.C.?

Maggie: Otcova pritelkyné.

Sheffield: Maggie, draha, je jenom obchodni spole¢nice.
Niles: M-hmm.

Fran: Jen doufam, Ze bude dost jidla. Vite, Siksy jsou notoricky zndmé pro nedostatek jidla.
Piti jo, ale jidlo, toho moc ne.

Sheffield: Siksa? To je néco jako Gacka?

Fran: No jo, ale je mnohem draZzsi.

Niles: Pro vas, pane, sle¢na Babcock.

Sheffield: O, dékuji, Nilesi. Vezmu si ji v knihovné.

Niles: Sle¢na Babcock miluje, kdyz si ji bere v knihovné.

Fran: To véfim. Tak, décka, t&$ite se na oslavu? Co si vezmeme?
Gracie: Nejsme pozvani.

Brighton: A vy taky ne.

Fran: Ale vas otec to plati, jisté Ze jsme pozvany. Budem jist, pit, privedes si kluka...
Brighton: Maggie nerandi.

Fran: Nikdy?

Maggie: Kluci si m€ nevS§imaji.

Brighton: Oni si ji v§imli. A to je diivod, pro¢ nerandi.

Fran: Rekni mi, co je to s tebou, Brightone?

Gracie: Syndrom prostiedniho.

Brighton: Diky, Sibylo.
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Fran: Nechte toho. A budem na sebe hodny. VZdyt' jsme jedna rodina! Dneska méme oslavu,
musime toho moc stihnout, budeme nakupovat, udélame si vlasy, nehty, bude$ vypadat uplné

jako Francouzka. Pijdu se ptevliknout a potom vyrazime. Vezmu si to, nechci plejtvat.
Maggie: Tata nebude rad.
Gracie: Ale C.C. se z toho asi pomine.

Brighton: Tak to bude prima oslava!

Fran: Jaka je tva oblibena barva?

Maggie: E, to ja nevim. Bézova?

Fran: O, dobfe. Tak Gracie, jak se mas, zlato?
Gracie: Citim se prazdna a sama.

Fran: Chtéla bys tiktak?

Gracie: Tak jo.

Fran: Fajn.

Val: Tak uz mi koneén¢ fekni o tvy novy praci. Kdo je to a kde je to, no?
Fran: Mam fotky, pockej. Tady.

Val: Aaa.

Fran: To je muj §éf. Hezkej, co? Ale zaktiknute;.
Val: Ten ma ale vlasi!

Fran: A viechny pravy. A, to je sluha Niles.

Val: Sluha? To je vazné tiida!

Fran: Je to jak zit v Caesarovée palaci. A déti. No, tak ty budou potiebovat nejvic prace.

Tambhleta, ta nemé zddnou osobnost, tamhleta jich zase mé nékolik...
Val... E, nech ji byt.

Fran: ... a Brighton... Brighton! Kde je Brighton?

Brighton: Jsou ty figuriny anatomicky spravné?

Fran: Kam to lezes, proboha? Je ti sotva deset let, tak bud’ normalni.
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Val: O, boze...

Brighton: O, bezva, to je §vab! Méte tu i krysy?

Fran: Pockej, az se sem vrati Danny. Kde je vlastné Danny?

Val: Depiluje si zada.

Fran: No tak to mame celej den. Dobte, musime z Maggie ud¢lat krasku.
Brighton: Jo, jako by to bylo mozny.

Maggie: Zmlkni, Brightone.

Fran: Hele, panacku, bud’ na sestru milejsi.

Brighton: Pro¢? Protoze jsme rodina?

Fran: Jo, pfesné tak. Za n€kolik malo let bude tviij otec starej a nemocnej. Budes chtit, aby

zil s ni.

Maggie: Je to napadny. Budou na mé koukat.

Fran: Uvidéj, ze jsi krasna divka.

Maggie: Ja nevim. Neumim to tak jako ty.

Fran: Zlato, a praveé proto m¢e tu mas. Co si mysli$? Je ti teprve Ctrnact a najednou budes
spolecensky obratnd a sofistikovana jako Zena myho véku a zkuSenosti? Kdyz mné bylo
¢trndct... BEz si to zkusit.

Fran: Kdo moh tusit, ze to bude az tak naro¢ny?

Val: To mi povidej, jsem vycerpana.

Sheffield: Eh, dékuji.
Sheffield: Uz ti nékdo fekl, jak hezky dnes vecer vypadas?
C.C.: Maxwelli, ty jeden sviidniku. Zatim to jde docela dobte, nemyslis si?

Sheffield: Je to skvélé. To jidlo je Zasné, hudba je prosté bozska a hosté jsou nechutné
bohati.

C.C.: Nevypada Ivana skvostn? Ze ano? Mujj chirurg, jak jinak.
Niles: Sle¢na Fine chce s vami mluvit.

Sheffield: O, vazn&? A kde je?
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Fran: J4 jsem tady.

C.C.: Kdo je to?

Sheffield: Tak... to je chiiva.

Zpévak: Podivejte se, dama v Cerveném...

Sheffield: Koukni na ty krasné Saty!

C.C.: Maxwelli!

Sheffield: Vypadas také krasné, fekl jsem to.

C.C.: Hezky. Rekl jsi hezky.

Fran: Libi? Jsou od my sestienice, Miss Long Island osumdesat devét.
Niles: Ano, velmi dobry ro¢nik.

Fran: Vase déti jsou uz pfipravené.

Sheffield: Na co?

Fran: Pfijit na oslavu.

Sheffield: Sle¢no Fine, déti nejsou na oslavu pozvany.
Fran: Nejsou? O, pak se tedy Servenam.

C.C.: Alespon ladite k Satim.

Niles: O, to je ten mr§tny jazyk, na ktery se spoléham.

Sheffield: No, tak ted’, kdyZ jsme se seznamili, miiZete jit zpatky nahoru a fict détem, Ze sem
nemohou.

Gracie: Ahoj, tati.

Sheffield: Sle¢no Fine, tohle je podraz. Ahoj, zlato.
Gracie: Libi se ti mé Saty? La Halle, sezonni sleva.
Fran: Damo, tam jsou ¢acky i pro vas.

Brighton: Ahoj, tati. Dobry?

Sheffield: Zadny triky, Brightone.
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Brighton: Chovam se slusné.

Sheffield: Dobfe.

Fran: No tak, Maggie, nestyd’ se, zlato.

Sheffield: O Boze, viibec jsem netusil, jak moc se podoba matce.

Maggie: Libi se ti?

Sheffield: Vypadas tak... tak dosp¢le.

Gracie: Tak tati, mtizeme na oslavu?

Sheffield: OvSem Ze ano. Promluvime si pozdéji.

Sheffield: Pratelé, pratelé, vénujte mi prosim chvilku. Nez vam feknu néco o své nejnovéjsi
produkci, rad bych vam ptedevsim predstavil tfi nejvétsi produkce mého zivota. Mé drahé
deti.

Sheffield: Eh, pojd’'te sem.

Fran: No neni to sladky? Taky véas to tak dojima?

C.C.: Janevim. A vas?

Fran: J4 si vas vyfotim.

Sheffield: Slec¢no Fine, uz jste udélala dost, a...

Host: Krasna rodina, Sheffielde.

Sheffield: VSichni ismév!

Fran: Nadhera!

C.C.: Drzte se pti zemi. Mam dojem, Ze tu nejste tak uplné ve svém prostiedi.

Fran: O, o mé se nebojte. Ja uz byla na riiznejch mistech. Muj strejéek Jack poradal akce
micva na téma Star Treku. Dodnes se o tom mluvi.

Fran: Dobrou, Ivano! A neboj, zlato, taky si nékoho najdes.
C.C.: Nilesi, jeste.
Fran: No, koukdm, na tom Seku jsou nakonec Ctyfi nuly.

Sheffield: Pfipoustim, mé déti na oslavé nebyly takova katastrofa, jak jsem ocekaval.
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Fran: Pane Sheffielde, ptehanite.

Sheffield: Dobte, dobte, §lo to bajecné. Ukazte, dam to — d€kuji — k tém ostatnim.
C.C.: No, gratuluji vam ze srdce, chlivo Fine. Zda se, ze jste to zvladla.

Fran: No, co by se mohlo pokazit, kdyz date déti dohromady s jejich otcem, hm?

C.C.: Asi mi bude Spatn¢.

Sheffield: Maggie!

Maggie: Tati!

Eddie: Pane Sheffielde, ja jsem...

Sheffield: ... zrovna byl na odchodu.

Eddie: Jo.

Maggie: Eddie, pockej!

Sheffield: Maggie! Maggie, vrat’ se sem!

Maggie: Eddie!

Sheffield: Maggie!

Maggie: Jak jsi m¢ mohl takhle ztrapnit?

Fran: Co se to tu déje?

Sheffield: Ten... ten kluk ji osahaval na balkong¢.

Maggie: Byl to jen polibek.

Fran: Polibil t&?

Maggie: ...

Fran: Tvoje prvni pusa, to je tak vzrusujici! Dojdu si pro fotak.
Sheffield: Ale to neni vzrusujici, je to désivé! Vzdyt’ ona je jesté dite!
Maggie: To nejsem.

Fran: Uz neni, tato.

C.C.: Myslim, ze mi za¢ina byt 1épe.
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Maggie: Tati, mné uz je ¢trnact.

Fran: Vite, kdyz mné bylo ¢trnact... €, to se sem ted’ nehodi.
Sheffield: Maggie, béz si lehnout a umyj si ten makeup.
Fran: 060...

Sheffield: Vy!

Fran: Ja?

Sheffield: Ano, vy. To by se bez vas nestalo.

C.C.: Ano, rozhodné se citim Iépe.

Fran: Co jsem sakra ud¢lala?

Sheffield: Co, co, co jste udélala? Vzala jste nevinnou Skolacku, nastrojila jste ji a zménila...
Fran: ... na mladou zenu!

Sheffield: Je to jesté tipln¢ mala holka.

Fran: Ale bézte. Je to zena, véite mi. Nemuzete si ji pfece ve ¢trnacti zalit do bronzu a
posadit na polici k ostatnim kravindm. Takhle samostatné dospé&je, a nékdo ji musi pomoct.

Sheffield: To jste ptehnala, ona pfece neni vase dité!

Fran: To fakt neni. Protoze kdyby byla, neplakala by ted’ nahote v pokoji v den, kterej by
m¢él bejt pro ni vyjimecnej a pamatne;.

Sheffield: Dékuji vam za upiimnost a zajem.
Fran: Nemate zac.
Sheffield: Mate padaka.

Fran: Pad4ka? Po vSem, co jsem pro vas udélala? Tohle je m4 odména? Nemiizete me
vyhodit, pane Sheffielde. Jdu sama!

Fran: Ne, vyhodil jste m¢, takze budu mit narok na podporu.

Niles: Odvezl jsem sle¢nu Babcock domti a zavolal andélickare. Réno ji vyzvednou.
Sheffield: Dé&kuji, Nilesi.

Niles: Vsiml jsem si, Ze jste se nestacil najist. Tady mate néco k zakousnuti.
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Sheffield: Reagoval jsem piehnané?
Niles: Asi jako Reagan v Grenadé¢.

Sheffield: To jen ze se Maggie tak podobala svoji matce. Uz jsem ztratil Sarah, nechci ztratit
svou holcicku.

Niles: Rozumim vam, pane.

Sheffield: Co to je?

Niles: Sle¢na Fine tomu tikd odborné svaca.
Sheffield: Skvélé. Sle¢na Fine, hm?

Niles: Ano, pane. To jste potieboval.

Sheffield: Nilesi, vy nemluvite o tom sendvici, Ze ne?

Niles: Ne, pane. O sendvici ne.

Sylvia: Fran, chtéla bys bonbon?
Fran: A, ne, mami. Jidlo neni odpovéd’ na vie.

Sylvia: To nemas pravdu, dité. Tvij otec a ja jsme postavili cely nas vztah jenom na jidle.
Vaseil zmizi, sex pomine a komunikaci jsme nikdy neméli, ale jidlo je navzdycky.

Fran: Dobfe.
Sylvia: Morty! Chtél bys jesté dalsi bonbon? Morty!

Fran: Mami, neslysi té, diva se na zépas. Pro¢ ja nemam chlapa, jako je on? Hluchyho a s
penzi.

Sylvia: Bude$ mit.

Fran: Oteviu, oteviu. O mij BozZe, to je pan Sheffield.

Sheffield: Omlouvam se, Ze vas rusim, sle¢no Fine. Nesu vam jenom zbytek vasich véci.
Sylvia: Vy, pane, pfece nemizete nikdy nikoho rusit. Jsem Franina matka, Sylvia.
Sheffield: Maxwell Sheffield.

Sylvia: Pojd’te dal, dam vam baje¢ny bonbon.
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Sheffield: O, strain& rad bych si ho vzal, ale nemtizu se zdrzet, n&jaka banda obklopila moji
limuzinu, vite?

Fran: O to se postaram. Pockejte chvilku. BéZte vod toho! Nikdo neumfel, neni tu prazdne;
byt. A4, je z nich zvét, kdyz jde o dvoupokojék s regulovanym najmem. Posad’te se, tady.

Sylvia: Trochu by ses méla nalicit.

Fran: Mami, nechas$ nas o samoté&?

Sylvia: Dobfe, jisté, pochopila jsem. Pane Sheffielde, enchanté.

Sheffield: Pro¢pak mate na nabytku igelit?

Fran: Bude zachovan pro Zivot po Zivoté. Jak je Maggie?

Sheffield: No, se mnou se vlibec nebavi, ale Brighton fekl, Ze je v potadku.
Fran: Brighton?

Sheffield: Ano, chova se k ni totiz az ptekvapiveé pozorng. Ale netfekl pro¢. Blaboli, Ze
zestarnu a kde budu bydlet...

Fran: Déti.
Sheffield: Je mi opravdu moc lito, Ze ndm to nevyslo.

Fran: No, vite, podivejte, vy a ja pochdzime z rozdilnejch svéti. Kdybych byla vy a najala si
m¢, byla bych nadSené. Tak o co tu vlastné jde?

Sheffield: Ano, ale vy nejste ja. Vy nejste jako nikdo, koho jsem kdy potkal. CoZ si myslim,
ze neni uplné Spatna véc. Tedy ne nutné. Kdybychom se pokusili respektovat nase diametralni
rozdily, miZeme to tfeba zkusit znovu.

Fran: Zadate mé, abych se vratila?

Sheffield: Zda se to tak.

Fran: Takze vy vlastné ve skutecnosti fikate, Ze je vam to stras$n¢ lito a Ze kdybyste mohl, tak
padnete na kolena a odprosite me¢?

Sheffield: Sle¢no Fine!
Fran: Omluva se pfijima. Mami, sbal mi, chce mé zpatky!

Sylvia: Usmév!
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