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At the beginning of the submitted thesis is presented Albrecht Diirer’s engraving
“Melencolia I” from the year 1514. This work is well known and very important for art
history. At the end of the thesis is a small drawing, Caspar David Friedrich’s self-
portrait from from the beginning of nineteenth century. The both work can be
described as melancolical. Direr’s engraving has Melancholy directly in the title,
Friedrich’s drawing creates an impression of melancholy. From complicated
relationships between attributes and symbols on Diirer’s work remains in the Friedrich
only typical melancolical gesture of the hand, which support the head. My work deals
with influency of Diirer's Melancholy in the art of the 16", 17" and 18" century.
Direr’s understanding of melancholy as “melancholia artificialis”, artist‘s melancholy,
in the connection with genius found immediately after its origin a lot of variations and
immitations.
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1. Uvod

Rytina Albrechta Direra zroku 1514 (obr. ¢.1) patfi k dilim, ktera v umélecko —
historickém badani neustdle pritahuji pozornost. Malokterému jinému dilu se dostalo
tolika rozlicnych a velmi ¢asto kontroverznich interpretaci. Uz Heinrich Wolfflin v roce
1923 trefné poznamenal, Ze Direrova Melancholie zlstane vidy ,Tummelplatz der
Deutungen“.! Dafi se sice vyloZit jednotlivosti, ale celkovému uspokojivému vykladu
jakoby toto mistrovké dilo stdle unikalo. Cela rfada historikd uméni a badatell z jinych
oborl se pokousela Direrovo dilo analyzovat, avsak zadny z nich nedospél k Uplné a
presvédcivé ikonologické analyze. Problémem je uZ jen identifikace toho, co se na
obraze vlastné nachdzi. A co teprve hledani smyslu, ktery se skryva za jednotlivymi
objekty a hledani souvislosti mezi nimi. Zaobirani se timto dilem je doprovazeno
rozpory a mnohoznacnostmi, které jesté prohlubuji jeho zdhadnost. O tom svéddi i
paradoxni fakt existence vykladu vyklad( Direrovy rytiny. Bylo konstatovano, Ze kazda
snaha o UpIny vyklad vede ke zkomoleni, k chybnému vnimani dila.” Dobte se zde hodi

citovat ono faustovské ,und sehe, dass wir nichts wissen kénnen“.?

Ill

Na pocdatku této prace tedy stoji Dlrerova rytina ,Melancolia |, dilo slavné a stéle
zdhadné. Na pomysiném konci je drobnd kresba, autoportrét Caspara Davida
Friedricha zdoby kolem roku 1802 (obr. ¢.2). Oba vyjevy lze oznadit jako
melancholické. Zatimco Direrova rytina ma melancholii pfimo v ndzvu, Friedrichova
kresba plsobi melancholickym dojmem. Mezi obéma dily Ize najit spojnici. Caspar
David Friedrich se nepochybné inspiroval u Diirera. Na to ukazuje zejména gesto ruky
podpirajici hlavu, které je jak u Diirera, tak i na Friedrichové kresbé. Zejména seversti
umélci se nechavali radi infikovat Direrovou tviréi Melancholii, ktera byla blizka jejich
vlastni existencidlni zkuSenosti. Avsak jaky je to rozdil mezi témito dily. Ze sloZitého
pletiva vztahll humanistické symboliky u Direra zUstavd na Friedrichové autoportrétu

pouze onen klasicky ,,gestus melancholicus®, tedy hlava podeptena rukou. Friedrich se

! Wolfflin, H.: Zur Interpretation von Dirers Melanchholie, in: Jahrbuch fir Kunstwissenschaft 1923,
s.175

2 Bohme, H.: Albrecht Direr Melencholia |, Frankfurt am Main 1989, s.6

3 Panofsky piSe, Ze nelinavna touha po dokonalosti, které nikdy nemuUZze byt dosazeno a bolestné védomi
problém{, které nemohou byt nikdy vyreseny (coz Panofsky chapal jako esenci faustovského elementu)
je snad nejvyznamnéjsi aspekt Direrovi osobnosti.



zobrazil patrné s jistou davkou ironie ve své malé prazdné svétnici, sedici pred témér
prazdnym papirem.

V této praci se tedy zabyvam vlivem Direrovy rytiny ,Melancolia |“ na dalsi
generace vytvarnych umélcd. Na vybéru dél zSestnactého, sedmnactého a
osmnactého stoleti chci ukdzat, jak Direrova rytina plsobila v prlbéhu procesu
promén vytvarného uméni. Vybér vytvarnych dél se odvijel od jejich vztahu k Diirerové
rytiné. Zastoupena jsou jednak dila, ktera maji melancholii pfimo v ndzvu a lze u nich
najit stopy inspirace Direrovym dilem a dale dila, kterd urcitymi vytvarnymi prostiredky
na Direrovu Melancholii upominaiji.

Obr. ¢.1: Albrecht Diirer — ,Melencolia I, 1514



Obr. ¢.2: Caspar David Friedrich — Autoportrét, Hamburg



2. Durerova , Melencolia | a jeji interpretace

Direrova Melancholie nabizi divdkovi pohled do velmi zvlastniho prostfedi. Je to
misto, u kterého si tézko dokdzeme predstavit, jak by obraz mohl pokracovat za svymi
hranicemi. Scéna se zdd byt osvétlena mési¢nim svétlem nebo Sikmym svétlem
zapadajiciho slunce. Neni zde vlastné zemé, jen jakasi kamenna stupnovita ploSina. Na
plochém schodu sedi Zenska postava s kfidly v bohatém dobovém odévu. Levy loket
spociva na koleni a ruka seviend v pést podpira hlavu. V levé uvolnéné ruce drzi v této
chvili k nicemu neuzivané kruzidlo. V zahybech Satu v kliné spociva zaviena kniha. Na
hlavé ma vénec z list(l. Na mlynském kameni pokrytém jakymsi $atkem sedi putto. Pred
nim spi stoCeny do klubi¢ka podivné vychrtly pes. U nohou Zenské postavy lezi naustek
na méch, hrebiky, pila, pravitko, hoblik, Stipaci klesté a koule (kamenna i
vysoustruzend). Mezi kouli a psem je psaci nacini, kalamar a schranka na pero. Na
vyvyseném stupni spociva polyedr. V jeho stinu lezi kladivo, za nim nadoba na uhli a
tavici tyglik. Na pravé strané se nachazi jakasi snad nedokoncéena stavba a o ni Sikmo
opreny Zebtik. Na zdi této stavby jsou pfipevnény vahy, presypaci hodiny, slunecni
hodiny, tzv. magicky Ciselny Ctverec a zvonek. Na levé strané se prostor otevira k mofi
a kosidlenému pobreZi. Pozadi neni vZadném prostorovém spojeni svyvySenym
prostorem v popredi. Na nebi zafici kometa a duha tvofi dalsi svételny zdroj scény. Nad
morem vedle komety se trepetd podivné netopyru podobné stvoreni s ndpisem
Melencolia I. Je zde tedy pomérné velkd sestava objekt(, které plisobi dojmem, Ze jsou
rozmistény bez souvislosti. Pfitom je dllezité si uvédomit, Ze zde vlastné chybi ¢lovék,
neni zde ani Blh, pfiroda se objevuje jen jako vzdalené pozadi. Neni zde zobrazena
zadna préce, neni tu autoportrét Direra ani zadné mytologické postavy, Jupitera i
Saturnu. Zvlastnosti Direrovy Melancholie je to, Ze sestdva v podstaté jen ze znakd.

Sdam Direr zanechal kromé titulu rytiny pouze jeden pisemny doklad k vykladu
svého dila. Na skice, na které je putto, poznamenal : ,Schlissel betel gewalt, pewtell

betel reichtum*.*

Robert Burton ve znamé Anatomii melancholie z roku 1621 zdUrazriuje neupraveny
zevnéjSek melancholické postavy. Pro Burtona je to ale zdroven vsezahrnujici a
encyklopedicky popis vSech aspektld melancholického temperamentu s jeho
intelektudlnim nadénim a mentalnim bfemenem.’

* Bhme,H. (cit. v pozn.2),s.22
> Burton, R.: Anatomie melancholie, Praha 2006,s.287



Pozdéjsi vyklady Ize rozdélit do tfi smérU. Jedni badatelé fikaji, Ze veskera cinnost
ve vyjevu ustala, protoZze Zenskd postava je suzovana melancholii. Druzi tvrdi, Ze
¢innost ustala, protoZe Zena pochybuje o Uspéchu své prace. Dalsi nazor zni, Ze zZena
neni viibec sklicend a jeji Cinnost také neustala. Je zobrazen stav vnitfni koncentrace. Je
to jakési véstecké zreni. Pojem melancholie v nasem chdpani jeho smyslu zde ustupuje
a postava je jako spekulujici duch. Heinrich Wolfflin® ve svém textu vénuje pozornost
starSim interpretacim a mezi nimi zd{raziuje vyklad P. Webera z roku 1900, podle
kterého je to lidskd duSe upadld do smutku, protoZze vSechna uméni a dovednosti,
znalosti a zkoumani ji nemohou pfinést Stésti. Melancholie neni chdpana jako
temperament. Zena predstavuje zarmutek, jakysi ,Weltschmerz*, zcela v modernim
smyslu.

Pro Aby Warburga7 je Direrova Melancholie ,die Verkérperung des denkenden
Arbeitsmenschen”. Rytina podle néj ukazuje personifikaci melancholického
temperamentu po Uspésném zdpase s temnymi melancholickymi silami — Silenstvim,
zarmutkem, ochablosti. VSechny tyto neblahé sily pfemohla zamyslena Zena diky
zvlastnimu naddni melancholika pro védy a uméni. Pro Warburga je rytina ,ein
Trostblatt”, protoZe naznacuje vitézstvi melancholického ducha nad neblahymi
melancholickymi silami, které ho stdle ohrozuiji.

Panofsky a SaxI® vykladaji rytinu z hlediska nového chapani melancholie v renesanci.
Okridlena Zena byla interpretovana jako fuze dvou ikonografickych typU, které byly do
té doby oddéleny — ve stfedovéku oblibend Acedia a Typus Geometriae znamy
z filosofickych traktatl a encyklopedickych pojednani. ,Vysledkem byla intelektualizace
melancholie na jedné strané a humanizace geometrie na strané druhé. Drivéjsi
melancholici byli nestastni lakomci a lenosi, opovrhovani pro svou neschopnost.
DrivéjSi Geometrie byla abstraktni personifikace vznesené védy, postradajici lidské
emoce a zcela prostd utrpeni. Direr zobrazil bytost obdafenou intelektudlnim
nadanim a technickymi dovednostmi ,,uméni“, a pfece trpici pod vlivem ,,Cerné Zluci®.
Zobrazil Geometrii, kterd se stava melancholickou, nebo, feceno jinak, Melancholii
obdafenou vsim, co implikuje slovo geometrie — tedy ,Melancholia artificialis“ nebo

III

Uméleckd melancholie.“® Titul ,Melencolia 1“ souvisi podle Klib., Pan., Saxla*® s Okultni

filozofii Agrippy z Nettesheimu. V tomto spise jsou tfi typy melancholie asociovany se

evvs

® Walfflin,H.(cit. v pozn.1),s.175-181

’ Warburg, A.: Heidnisch-antike Weissagung in Wort und Bild zu Luthers Zeiten, in: Sitzungsberichte der
Heidelberger Akademie der Wissenschaften, 26, Heidelberg 1920,s 63-64

8 Panofsky,E., Saxl,F.: Dirers Melencolia I. Eine quellen- und typengeschichtliche Untersuchung, Leipzig
1923, passim

° Panofsky,E.: The life and art of Albrecht Direr, Princeton 1971, s.162

10 Klibansky,R., Panofsky, E., Saxl, F.: Saturn and Melancholy. Studies in the History of Natural
Philosophy, Religion and Art, London 1964, s.360-365



mentalnich schopnosti, a proto byla v nazvu rytiny oznacena fimskou dislici jedna.

evvs

paralyzovaného a zachmuieného diky své intelektudlni neschopnosti. Panofsky'!
napsal, Ze Direrova Melancholie je v podstaté autoportrétem v neoplatonském havu,
je to vize frustrovaného genia.

Hartmut Bohme®? uvadi celkem sedm rovin, které jsou rozpoznatelné pti analyze
rytiny a které smétuji se sjednocujicimu vykladu. Nazyva je vykladova schémata:

1. schéma mechanickych a svobodnych uméni
2. typus melancholicus ve smyslu stfedovékého hrichu lenosti — acedia

3. povyseni melancholie pod vlivem filosofii Marsilia Ficina a Agrippy
z Nettesheimu

4. schéma astrologie, pficemz jednotlivé ndstroje jsou symboly saturnského uméni
méreni

5. teologické schéma, které vychazejic z hierarchie stupnd poznani potvrzuje
hranice ¢i zavrienihodnost profanniho védéni

6. apokalypticky vyklad, v némz déjiny skrze lidskou pychu (stavba véze) sméruji
k Poslednimu soudu (vahy, mlynsky kdmen, kometa, potopa atd.)

7. biograficky vyklad, ktery vidi dilo jako stfetnuti Diirera s vlastnim geniem a
prihlizi k jeho pokusim v oblasti geometrie, méreni apod.

K témto schématim lze prifadit jesté dalsi, které se pokousi o celkovy vyklad:
8. alchymisticky vyklad®

9. vyklad z hlediska psychoanalyzy™

" Panosfky, E. (cit. v pozn.9), s.165

2 Bshme, H. (cit. v pozn. 2), .43

3 Read, J.: Diirer’s Melancholia. An alchemical interpretation, in: The Burlington magazine 1945, s.283-
284

"V duchu dobové psychoanalyzy Winterstein, A.: Diirers Melancholie im Lichte der Psychoanalyse,
Leipzig 1929
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3. Melancholie po Diurerovi

Rytina Mistra A. C. z doby kolem roku 1525 (obr. ¢.3) byvad povazovdna za prvni
reakci na Direrovu Melancholii. Hlavni Zenskda postava je zde nahd a bez kfidel.
Klib.,Pan.,Saxl ji popisuji jako italsky puasobici, pfipominajici jednoho
z Michelangelovych prorokd v Sixtinské kapli.”® Télo ma vyraz jakéhosi bolestného
zkrouceni, leva ruka oprena o koleno podpira hlavu, pohled sméfuje k zemi. V rukou na
rozdil od Direra nedriZi Zzadny pfedmét. V pozadi sedi putto na mlynském kameni a
v pravé ruce drZi sextant. Putto na Direrové Melancholii drzi desti¢ku na psani. Tento
motiv — putto se sextantem — se predtim objevuje pouze u Diirera na skice v Britském
pfimym kontaktem s Diirerem, kterého snad poznal ze jeho pobytu v Nizozemi.'®
Zajimavy je nazev rytiny Mistra A.C.. Pojmenoval své dilo v pluralu — Melancolien.
Z tohoto a z moZného osobniho kontaktu obou mistrd se vyvozuje moZnost vykladu
nazvu Melencolia | u Albrechta Diirera."

Obr. €.3: Mistr A. C. - Melancholie, rytina, kolem 1525

 Klib.,Pan.,Sax! (cit. v pozn.10), s.375

' Tamté?, 5.376

v Lassnig, E.: Dirers ,,Melencolia-1“ und die Erkentnistheorie bei Ulrich Pinder, in: Wiener Jahrbuch fir
Kunstgeschichte 57, 2008, 5.95
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Lucas Cranach starS$i namaloval mezi lety 1528 a 1533 ctyfi obrazy s namétem
Melancholie (obr.4-7). Da se tedy hovofit o uréité sérii.® A také se d4 predpokladat, ze
vSechny obrazy maji vyjadfovat stejny obsah. V zakladu maji stejnou ikonografii.
Vychodiskem je nepochybné Diirerova rytina. Na viech ¢tyfech obrazech sedi v pravé
Casti mlada Zena a noZzem vyrezava jakysi prut. Pozoruje skotacici déti, pouze v jednom
pripadé hledi z obrazu na divdka. Na obraze z roku 1528 sedi okfidlena personifikace
v podobné pozici jako Melancholie Direrova. U jejich nohou lezi kruzidlo, hoblik a
koule. Tyto predméty a pes hrajici si sdétmi také ukazuji k Diirerovi. Atmosféra
Cranachovych obraz( je ovSem jind. Jeho Melancholie je pfitazlivd mladd Zena, kterd
nema vyraz Diirerovy Melancholie ani si nepodpira hlavu a proti klidu, ktery vlddne u
Diirera, jsou zde zobrazeny skotacici déti. Spoleénym prvkem vSech Cranachovych
obrazl je jakasi jizda carodéjnic, ktera je vidét v pozadi.

Obr. ¢.4: Lucas Cranach st.-Melancholia, 1532, Kodan

Obr. ¢.5: Lucas Cranach st.-Melancholia, 1532, Colmar

18 . v o 7 , vy p o v ,
Lze se domnivat, Ze obraz(i na toto téma namaloval vic. U ¢tyf zachovanych obrazli se ovsem nevi,
jaké byly jejich pavodni nazvy.
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Obr. €.6: Lucas Cranach st.-Melancholia, 1528, National Gallery of

Scotland

Obr.¢.7:Lucas Cranach st.-Melancholia,1533,soukroma sbirka

Podle interpretace Giintera Bandmanna®® jsou Cranachovy obrazy varovanim.
Zdlraznuje Zenskou postavu jako ,Carodéjnici melancholie”, jako negativni postavu
v kontrasu k pozitivni u Direra. Déti vyklada jako lidské bytosti ve stavu nevinnosti, ve
kterém se jesté neobjevuji nouze a nebezpedi (jizda carodéjnic) a proto bezstarostné
skotadi. Hraji si s micem, ktery byl od starovéku symbolem nejistoty, nestdlosti a
zvlasté rozmaru osudu (mic je atribut Fortuny). Déti si tedy hraji se svym osudem, o
kterém nastésti nic netusi. Carodéjnice jsou chapany jako souputnici Saturnu a mifi do
svéta téchto nic netusicich déti. Tam jsou privolavany ,magickou htlkou” Melancholie,
ktera ji vyfezavd. Bandmann vychazi z frady vyobrazeni ¢arodéjnic drzicich hlilku a timto
zpUsobem vyklada i predmét, ktery drzi Melancholie. S touto halkou chce potrestat
Stastné, nevinné déti a pomoci melancholie je pfivést k vice uvédomélému Zivotu. Déti

¥ Bandmann, G.: Melancholie und Musik. Ikonographische Studien, K6In 1960, s.64-79
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tak predstavuji nevédomé lidstvo pfi hie. V okamziku, kdy se jich dotkne magickda hulka
Melancholie, ktera proméni posetilé hry ve vdiny osud, jsou ohrozeni démony
pfibliZujicimi se v pozadi.

DaCosta Kaufmann® tvrdi, 7e Cranachova Melancholie je kritikou Melancholie
Direrovy. Cranach transformuje Zenskou postavu do carodéjnice. Pry vypadda jako
v tranzu a chysta se pfipojit k jizdé ¢arodéjnic. Nevypada sice jako oni, ale ma kfidla.
Dale fika, Ze jak déti, které nazyva putti, tak i stvoreni v jizdé ¢arodéjnic mohou byt
chapani jako mrtvi a odkazuje k tzv. ,Wiitende Heer”, které pfinasely strach do celé
Evropy. Tyto hrozivé vize byly namétem popularnich legend i u¢enych pojednani jako
naptiklad ve spise o ¢arodéjnictvi od Johannesa Geilera z Konigsbergu roku 1517.
Direrova rytina dala melancholii pozitivni vyraz (viz vyklad Klib.,Pan.,Saxl). Pfedtim
byla melancholie chapdna negativné. Podle vykladu DaCosty Kaufmanna Cranach opét
obratil toto hodnoceni. Carodé&jnice je vyloZené zId a neni onim melancholickym,
frustrovanym duchem.

Schuster? pojima postavu Melancholie jako pozitivni. V kontrastu k temnému,
désivému aspektu melancholického temperamentu, ktery predstavuje jizda ¢arodéjnic,
Cranachova Melancholie ovladla svij temperament a je tieba ji chapat jako ctnostného
predstavitele rozumu skrze odkazy k ,sedes quadrata virtutis”, ke kamennému kvadru
na kterém sedi (praveé tak jako Melancholie u Diirera). Mi¢ odkazuje k nestdlosti svéta a
déti jsou zde vykladany v negativnim smyslu jako vyraz iracionality nesmysiné ¢innosti,
ktera ma svlj vyraz v jizdé carodéjnic. Melancholie svou hilkou détem pomaha, kdyz
se pokouseji ovladnout nejistotu svéta predstavovanou micem.

Jiny vyklad srovnava hru déti s tzv. ,ludus puerorum® v alchymistické symbolice a
pokoudi se celé Cranachovy obrazy vykladat ztohoto hlediska.2 Asi nejblize
skutecnosti jsou ty vyklady, které vychazeji ze spojeni Cranacha s Lutherem.? Luther
sam mél Cranacha instruovat, jak ma reagovat na Direrovu Melancholii. Tak vznikly
jakési obrazové polemiky k astrologicky zalozené, genialni a nebezpecné Melancholii
Diirerové. Podle Luthera pochazi veskeré souzeni a smutek od satana. Jako obranu
proti témto stavim Luther doporucuje modlitbu, duchovni pisné a také rozumny,
neasketicky zplisob Zivota.”* Na to by mohly na jednom z obraz(i odkazovat naplnéné
sklenice a ovoce na stole. Cranachovy obrazy jsou tedy vyrazem Lutherova chdpani

2% DaCosta Kaufmann, T.:“Hermaneutics in the History of Art: Remarks in the Reception of Diirer in the
Sixteenth and Early Seventeenth Centuries”, in: New Perspectives on the Art of Renaissance Nuremberg.
Five Essays, Austin, Texas 1985, passim

2 Schuster, P.K.: Melencolia I. Dirers Denkbild, Berlin 1991, passim
* Hartlaub, G.F.: Arcana artis. Spuren alchemistischer Symbolik in der Kunst des 16. Jahrhunderts, in:
Zeitschrift fir Kunstgechichte VI, 1837,5.208-232

2 Koepplin,D., Falk, T.: Lucas Cranach, Basel, Stuttgart 1974, 5.292
** Schleiner, W.: Melancholy, Genius and Utopia in the Renaissance, Wiesbaden 1991,s.56-74
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melancholie a jsou to predevsim obrazy dogmatické, které maji divdka instruovat
k tomu, jak se s melancholii vyporadat. Luther chtél, aby obrazy nebyly dvojznacné,
chtél mit kontrolu nad jejich vykladem. Funkci obrazu nebylo zachyceni reality. Obraz
mél byt jako znameni odkazujici k né¢emu. Pouceny divdk ze Sestndctého stoleti byl
jisté schopny pochopit to, jak ho tyto alegorie varuji pred melancholii. Vzhledem
k jejich relativné malym rozmérdm mohly byt uréeny pro malé mistnosti v soukromych
domech, kde lidé Zili a pracovali.”®

Malif Correggio namaloval dva obrazy, které jsou dnes v Louvru, avsak plvodné
byly uréeny pro Studiolo Isabelly d’Este pod nazvy Ctnosti a Nefesti. Obrazy se povazuji
za doplnujici se protéjsky, protoze maji shodné rozméry a stejny zplsob malby, ktery je
odlisny od jinych Correggiovych dél. Ponékud nejasny je ndmét obou obrazl a bylo
vysloveno nékolik odliSnych nazor(i na to, co maji vyjadfovat zobrazené postavy. Na
obraze Ctnosti (obr. €.8) sedi uprostfed Minerva rozpoznatelnd podle jejiho odévu a
zbrani. DrZi zlomené kopi, jeji zbroj lezi na zemi a Zenska postava sestupuje z nebe a
chysta se ji ozdobit véncem. TFi okfidlené Zenské postavy se vznasi v horni Casti a
v rukou drZi loutnu a olivovou ratolest. Po Minerviné pravici kle¢i postava vyjadrujici
Mordlni Ctnost s atributy ¢tyf kardindlnich ctnosti ( mec, had, Ivi kiZze a tfmen ). Po
levé strané Minervy je ponékud zahadné pulsobici figura v pozici napolo sedici a napolo
klecici. Jeji oblicej ma napadné temnou barvu, v pravé ruce drzi kruzidlo a leva ruka je
zvednutd smérem k nebi. U globu, ktery lezi pred ni, je maly chlapec, otacejici se
v hravém, tane¢nim pohybu. Za nimi je pes. Erika Szepes®® ve své analyze tohoto
obrazu zduUraznuje, Ze v italském okoli Correggia neexistuje takovato ikonograficka
tradice. Zdroj pro zplsob zobrazeni postavy stemnou tvafi vidi v Direrové
Melancholii. ZdUraznuje shodné prvky obou postav, i kdyZ jsou zde také rozdily, jako je
gesto ruky nebo Usmév postavy na Correggiové obraze. Da se také uvaZovat o
mozném vlivu obrazl s tématem Melancholie od Lucase Cranach st., pfesnéji feceno
pouze o prvnim z nich, jak to vyplyva z doby vzniku téchto obraz(.

V porovnani s prostfedim, které obklopuje Diirerovu Melancholii a které pUsobi
dojmem neporddku, vlddne na tomto obraze majestatni harmonie. Autorka této
analyzy se domniva, Ze Isabella d’Este byla velmi dobfe obeznamena s myslenkami
florentského neoplatonismu a Ze znala i dilo Marsilia Ficina a jeho pojeti melancholie.
A to mélo vliv na zobrazeni Correggiovy Melancholie jako Zeny ukazujici k nebi. Zabyva
se nebeskymi udalostmi a nejsou na ni vidét zadné znamky souzeni.

% paulsen, H.: Choice and redemption. In: Journal Statens museum for kunst 4, Copenhagen 2000, s.70
2 Szepes, E.: Correggio’s Melancholy: Specific mening of an allegory, in: Acta historiae artium
Academiae Scientiarum Hungaricae 19, 1973, s. 75-90
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Obr. ¢.8: Correggio — Ctnosti, 1530, Louvre

Hans Sebald Beham je autorem rytiny Melencolia z roku 1539 (obr. €.9). PIna Zenska
figura v postoji i v odévu klasicka ovlada a zaplfiuje obrazovy prostor. Detaily ustupuji
do pozadi. Pojetim a mysSlenkovym obsahem se toto dilo velmi blizi k Direrovi. PGvodni
alegorické schéma s mnoizstvim atributll je ovSem redukovano ( kruzitko s kouli,
presypaci hodiny a tesarské nastroje ) a dlraz je kladen na samotnou manyristicky
pojatou postavu personifikované Melancholie, kterd vypliuje cely list. Navic zde
pribyly dvé alchymické nadoby, které tak vnasi do komplexu melancholickych ideji i
tradi¢ni a casto citovanou myslenku marnosti alchymickych studii (prfedevsim
v nizozemském zanrovém malitstvi — viz napfiklad slovni hficku , Al ghe Mist” — vse je
nesmysl.?’ Zajimavym detailem je skutecnost, Ze prlmér koule je shodny se
vzdalenosti mezi dvéma rameny kruzidla. Beham zde pry zobrazil to samé, co zobrazil
Direr ve své rytiné. V Durerové Melancholii lezZi koule sice na zemi, ale vzdalenost mezi
rameny kruZzidla, které drzi personifikace vruce, je také shodnd s primérem koule.

7 Ingerle,P.: Obrazy Melancholie — melancholické obrazy. In: Melancholie, Brno 2000, s.18
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Diirer timto detailem pry odkazoval k ¢innosti, které se Melancholie jesté pred chvili
vénovala.”®

Obr. €.9: Hans Sebald Beham — Melancholie,rytina,1539

Georg Pencz vytvoril roku 1540 graficky cyklus péti smysl{. Personifikace zde spojuji
polonahé Zenské postavy spredméty, jejichz pomoci se realizuje pUsobnost
jednotlivych smyslG. Sluch (obr. ¢.10) je doprovazen divokym kancem. Vychodiskem
téchto spojeni jsou stfedovéké formulace souvislosti mezi smyslovymi schopnostmi lidi
a zvirat.”’

Obr. €.10: Georg Pencz — Sluch,rytina, 1540

8 Sohm, P.: Direr’s Melencolia I: The Limits of Knowledge. In: Studies in the History of Art 9, 1980,s.21
2 pgt smyslU, katalog vystavy, Narodni galerie, Praha 2010, s.10 Zde je uveden ptiklad dvojversi ze
13.st.: ,,Nos aper auditu, linx visu, simia gustu/Vultur adoratu praecellit, aranea tactu” (Kanec nas
prevysuje svym sluchem, rys zrakem, opice chuti, orel ¢ichem a pavouk hmatem).
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Postava predstavujici Sluch si ndpadné podpira hlavu rukou v melancholickém gestu.
Loket je opfeny o stll, na kterém je nékolik knih. Druhd ruka jakoby ukazuje
k hudebnim nastrojim, které jsou poloZzeny na podlaze. Je zde harfa, pouzdro
s pistalami, na sténé vidi loutna. Nabizi se moZnost vykladu ve spojeni s melancholii.
Ktomu ukazuje typické melancholické gesto a hudebni nastroje, které produkuji
hudbu, tedy tradi¢ni |écebny prostfedek proti melancholii. | knihy poloZzené a oteviené
na stole mohou ukazovat k této domnénce. Napis na spodni strané se potom mize
vykladat jako truxa, drsné tény, které poslouchd personifikace necinné sedici mezi
hudebnimi néstroji. Tyto ,,drsné tény” vydava divoké prase, které patfi k saturnské

symbolice.3’0

Obraz Georga Pencze Melancholie (obr. ¢.11) z roku 1545 je nepochybné inspirovdn
Direrem. Zobrazuje mladou puUvabnou Zenu sodhalenym poprsim, jak hledi
s posmutnélym vyrazem na divaka. Pravou rukou si podpird hlavu, loket spociva na
knize. V pravé ruce drzi kruzidlo. Kniha a kruzidlo, které ukazuji k védeckému bdadani,
jsou ponékud v kontrastu k vyzyvavému vzezieni Zenské postavy. V pozadi se nachazi
jakdsi nadoba, kterd by mohla ukazovat k alchymistickym souvislostem. Zena ma vyraz
kajici se Mari Magdalény. Je jako meditujici Magdaléna.

Obr. ¢. 11: Georg Pencz — Melancholie, 1545, Pommersfelden

30 , v . .y s . sy . v

Na zobrazenich tzv. Déti planet se objevuji u planety Saturn vyjevy krmeni a porazeni prasat, napf. u
Georga Pencze na drevorezu z roku 1531. Hohl, H.: Saturn-Melancholie-Genie, katalog, Hamburg 1992,
s.31
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Drevofez Antonia Francesca Doniho (obr. ¢.12) z roku 1552 nazyvany Melancholicka
divka nebo také Ariadna na Naxu dosahuje uzitim minima prostifedk( velmi plsobivy
vyraz a ve své dobé ojedinélou atmosféru. Celé popredi vyjevu zaujima velkd Zenska
postava sedici osaméle na skdle na pobrezi. Levou rukou si podpird hlavu a hledi
k zemi. Zena je v kontrastu s pozadim, které tvofi do nekoneéna se tadhnouci vodni
plocha. V dalce je vidét nékolik plachet, znaticich odplouvajici lodé. Klib., Pan., SaxI*!
pocitaji tento drevorez k diliim, jejichZ predlohou byla Direrova Melancholie. Pisi o jeji
transformaci do elegického smutku. AvSak kromé typického gesta ruky podpirajici
hlavu zde neni zadny dalsi odkaz k Diirerovi. Nejsou zde Zadné atributy a celkové
vyznéni zobrazené scény také nenapovida souvislost s Direrovou Melancholii. V tomto
vyjevu je hlavni pocit smutku, ktery je na prvni pohled citit z vyrazu Zenské postavy.
Lodé v dalce davaji tusit, Ze se zde odehrdva cosi velmi osobniho a tragického. Toto
dilo se vyklada jako Ariadna na Naxu, jako jeji tristitia. Na horizontu mizi lodé jejiho
milovaného muZe a ona zlstdva na ostrové sama obklopenad nedozirnou hladinou
more. Epigram, ktery byl k dfevofezu pripojen je nardzkou na Ovidia a podtrhuje
nesmirny zarmutek opusténé zeny: ,,0 jakém Zalu se da fici, Ze je vétsi nezli je ten, kdyz
se ma zemfit......Vétsi je maj Zal, prekonava kazdy tézky zarmutek, ktery trva jen
okamzik, ale muj Zal roste od hodiny k hoding, Ziji, ale zakousim stale smrt. Proto musi
vice zakusit ten, ktery Zije v bolesti, ale nikdy nemlze zemfit“.*? Je to tedy téma
opusténé Zeny spojené s bolesti a s nestéstim. Z touhy melancholické duse po bozském
se zde stdva touha opusténé duse po jejim milovaném.

Obr. ¢.12: Doni — Ariadna na Naxu, dievorez, 1552

* Klib.,Pan.,SaxI (cit. v pozn. 10), s.386
32 Blichsel, M.: Die gescheiterte Melancholia Generosa. Melencolia I. In: Stadel-Jahrbuch, 1983, 5.102
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Virgil Solis vytvofil sérii Ctyf¥ Temperamentt datovanou rokem 1550. Melancholie
(obr. €.13) je zobrazena jako Zenska postava sedici na kraji kamenného hrazeni. Pravici
si podpira hlavu v melancholickém gestu, loket spociva na kamenném kvadru. U jejich
nohou leZi jelen, za ni se nachdzi labut. V pozadi je ndznak krajiny. Zena se zda byt
ponorena do hlubokého snéni. Avsak jeji leva ruka praveé zacind rysovat kruzidlem kruh
na fragmentu antického sloupu. Geometrické objekty jako kruzidlo, ¢ast sloupu a
kvadr, o ktery se postava opird, ukazuji na tvlrci dispozici melancholického
temperamentu. Kruzidlo v ruce ukazuje na inspiraci Diirerem. Tato personifikace ale
nema kridla a jeji drZeni téla ma eleganci ptripominajici antické muzy. Pohled sméfuje
dold. Jelen zdlraznuje premyslivy charakter této scény a labut, kterd uz od antiky
odkazuje na predpovidani a na samotného Apollona, upomind na existencidlni otazku,
kterou si klade melancholickd due.>® Népis na spodni strané zdraziiuje badatelské
sklony melancholika: ,,Omn’ melancholici studium sine fine pererrant hac generis
celebres partes fvere viri“ ( ,,Kazdou védu provozuji melancholici bez konce, slavni muzi
byli z tohoto rodu”).

Obr. €. 13: Virgil Solis — Melancholie, rytina, 1550

Obraz Matthiase Gerunga ,Melancolia 1558“** (obr. ¢. 14) pfedstavuje na postavy a
na dé& velmi bohaty vyjev. Zenskd postava Melancholie triini uprostied obrazu
frontalné umisténa a ovladd cely vyjev. Na sobé ma cervené Saty, levé poprsi je

3 Dittrich, L. und S.: Lexikon der Tiersymbole, Petersberg 2004, s. 169

*V roce 1903 byl znamy jako , Alegorie posetilosti lidského Zivota” Miiller, Ch.: Die Melancholie im
Garten des Lebens. Matthias Gerungs ,,Melancolia 1558 in Karlsruhe. In: Jahrbuch der Staatlichen
Kunstsammlungen in Baden-Wiirtenberg 21, 1984 ,s. 7
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odkryto. Vlasy ma spletené jako vénec kolem hlavy. Zdobi ji Sperky, zlaty retéz
s medailonem kolem krku a ndaramek na ruce. Hledi z obrazu smérem na divaka. Kromé
kridel této postavé chybi vSechny atributy, které jsou u Direra — kruZidlo, vacek a klice,
vénec ve vlasech a temny oblicej, chybi také vSechny nastroje pocitani, méreni atd..
Tato Melancholie trini na jakémsi skalnim UGtvaru, ktery je porostly travou. Jeji obé
nohy jsou nahé a spocivaji na kamenném kvadru. Hlavu si podpira levici v ,gestus
melancholicus”, loket je opfeny o koleno. Prava ruka lezi v kliné. Nad Zenou se vznasi
napisova paska s titulem ,,Melancolia 1558“. Letopocet asi neudava rok vzniku obrazu,
ale je domnénka, ze se jedna o vyznamné datum spojené s osobou objednavatele.® Ve
spodni ¢asti obrazu na ose pod Melancholii sedi stary muz s kruzidlem a zabyva se
mérenim ,svéta”. Kolem téchto dvou postav, které se odlisuji také svou velikosti, se
odehrava cela fada vyjevi u dobového Zivota. Malif buduje krajinu od zdola nahoru a
dosahuje zmenSovanim postav a krajinnymi pfedély s kopci, udolimi a lesy iluzi do
hloubky a dalky tahnouci se krajiny. Obraz budi dojem, jakoby pokracoval na vSechny
strany i za hranicemi ramu a jakoby ram jen obklopoval vyfez z vétSiho obrazu. Pfedni
scény jsou vidéné ponékud zhora a teprve druhy pohled sméfuje do dalky. Perspektiva
umoziuje, aby jednotlivé vyjevy byly fazeny prehledné za sebou. Horizont je vysoky
pouze suzkou zonou nebe, slunce osvétluje celek. Nékteré scény jsou zrejmé
uprednostnény jejich umisténim v popredi. Dole jsou zobrazeni sedldci, jejich tanec
s hudebniky, hra v kostky a v kuzelky. Vpfedu vlevo, oddéleni od okoli kfovim a
bezprostfedné obraceni k divakovi, jsou postavy muZe a Zeny. Zena vykondva svou
potfebu a muz zvraci. Napravo je zachycena hra v kuzelky, kolem pfihlizeji mrzaci,
Zebraci a méstané. Néktefi hraji v kostky. Muz, ktery zfejmé Fidi hru, oslovuje
pfichdzejiciho shrbeného muze slovy v napisu: , Aufgepasst, Tolpel, Grata Lend| hat 13
Botzen verstpielt”. Kolem hraciho stolu stoji tfi muzi a nalevo bézi jiny muz pryc
rozezleny svytasenym mecem. Ziejmé prohrdl penize. V bezprostifedni blizkosti
bavicich se sedldk( je v prudkém kontrastu zobrazen rytitsky turnaj. Napravo proti
rytitlm jsou kejklifi pfi své Cinnosti. Nad nimi se nachazeji 1azné s koupajicimi se
Zenami. K laznim pfiléha nevéstinec, ke kterému pravé pfichazi muz. Dalsi muzi a Zeny
koukaji z oken. U domu je stul, kolem kterého sedi spolec¢nost bavici se pfi hudbé a piti.
Na protilehlé strané se konaji soutéze ve strelbé lukem a kusi. Pfimo pred Melancholii
bojuji muZi s meci, obklopeni divaky a rozhod¢im. VySe vpravo je skupina s tancicim
medvédem. Vedle rozdéluje muz ziejmé almuinu. Ve spodni casti je zobrazena
predevsim zdbava, hry a sportovni ¢innosti. V horni ¢asti také télesnd prace a motivy
upominajici na ro¢ni doby a obrazy mésicll. Jsou zde sedlaci pfi sklizni a orbé, ktefi
pracuji v zahradé a sedlak stojici s cepem pres rameno pred stodolou. Na jaro nebo na
mésic maj upomina v lese se milujici par, dale je zde lov na jelena. Jezdci se sokoly stfili
kachny na rybniku. Vedle stfezi pastyfi koné, kravy a ovce, ddle je zachycen rybolov,

3 Miiller, Ch. (cit. v pozn.34), s.8 Rok 1558 byl mimo jiné také rokem umrti Karla V. . Klib.,Pan.,Saxl (cit.
v pozn.10)s. 381 uvazuji také o mozZnosti pfipominky néjaké vyznamné konjunkce planet
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pordzeni prasat a jizda na sanich po ledé. Tyto scény pfipominaji zimni mésice. Zcela
vpravo je zobrazena prace vdole, vstup do Stol a zpracovavani vydolovaného
materialu. Nahore vlevo dva vojenské sbory pochoduji pfed méstem. Jsou pfipraveny
kandny a velitelé se radi. O kus dal napravo je hrad zachvaceny ohném srsicim z mraku.
Na druhém bifehu pfimo pod duhou stavi tesafi dim. Vpravo soutézi muzi a Zeny
v béhu a v jizdé na koni. Ke kostelu sméfuje procesi, vedle na hibitové se pravé kona
pohreb a na popravisti je stindn zloCinec. Proti horizontu vlevo je vodni plocha, snad
more, které je ozafovano nizko stojicim sluncem. Pod jeho paprsky pluje lod, zatimco
dalsi dvé ve stinu velkého mraku jsou ohroZzeny ohném.V mracih je zobrazena Zena,
ktera lukem s Sipem mifi vlevo dold. Na hlavé ma $atek a zelené roucho, horni ¢ast

téla je obnazena. Vedle ni stoji dité, které se obraci k zprava pfijizdéjicimu jezdci.

Obr. €.14: Matthias Gerung — ,Melancolia 1558“

Kolem postav Melancholie a starého muze, Geometra ¢i Kosmografa je tedy
zobrazena tada rozlicnych aktivit z méstského, venkovského a vojenského Zivota.
Klib.,Pan.,SaxI*® se pokouseji vylozit mnohofigurové scény obrazovou tradici tzv. Déti

*® Klib.,Pan.,Sax (cit. v pozn.10), 5.381-382
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planet. Planety urcuji vybér a druh cinnosti. Vedle toho jsou zde motivy, které
upominaji na mésice nebo ro¢ni doby. Podle tohoto vykladu byly motivy duhy a
komety prevzaty od Diirera a postavy nahofre v mracich odkazuji na Lunu a na Mars.
Dale je zde jeSté samoziejmé Slunce. Zobrazené scény se daji velmi dobre rozdélit
podle toho, ke které planeté patfi. Hudba, zdpas, Serm, lukostielba patfi ke Slunci.
Valecnictvi a zpracovani kovl patfi k planeté Mars. Slavnosti, hry, lazné, kejklifi i tancici
medvéd patfi k Luné. Scény v horni ¢asti zfejmé zachycuji ro¢ni doby nebo mésice a
snad vyznacuji béh onoho roku v ndzvu obrazu. Jizdu na sanich Ize tézko vylozZit jinak
nez snahou charakterizovat odliSnou ¢ast roku, vzhledem k tomu, Ze je zasazena do
krajiny, ktera jinak neni zimni. Ani Melancholie, ani jeji zastupce v podobé Kosmografa
nemaji zadnou Ucast v bouflivém déni kolem. Toto je také jeden aspekt, ktery odlisuje
Gerungovu Melancholii od Diirerovy. U Diirera vladne v celé rytiné jednotnd atmosféra
a to je v kontrastu ke Gerungovu obrazu, kde je ostry protiklad mezi necinnosti a
izolovanosti Zenské personifikace a ruchem svéta kolem ni.

Christian Muller®’ vyklada Gerungliv obraz jako protipdl genialni Melancholie u
Direra. Gerungova Melancholie ma predstavovat Acedii, tedy lenost a netecnost.
Napftiklad polstar, na které sedi, se vyklada jako atribut Acedie. Odhalené poprsi
propUjcuje personifikaci eroticky charakter a proto je to také Voluptas a upomina na
stfedoveékou Pani Venusi s kfidly. Je zde také motiv pomijivosti. Na to ukazuje duha a
ohen z mrakd, které jsou presné v ose nad Melancholii. Duha jakoby spojovala stavbu a
ni¢eni hradu, tedy protiklad lidské ¢innosti. V obraze se dvakrat objevuje postava
blazna. Je mezi divaky pfi stfelbé kusi a zdravi ndvstévnika nevéstince. Je to symbol
pozemské pomijivosti. Miller srovndva ve svém vykladu obraz s dobovym alegorickym
basnictvim. V basnich Hanse Sachse jsou podobné popisy krajin, ve kterych jsou
postaveny stany jako na Gerungové obraze a kde se lidé vénuiji rozlicnym ¢innostem.
Ve stfedu stoji alegorické postavy nefesti, které vlddnou nad lidmi. V poezii se také
objevuji podobné popisy alegorickych zahrad — tzv.“hortus publicus”. Gerung(v obraz
je natolik blizky k této poezii, ze mliZe byt také oznacen jako jedna z basni —, Garten
des Lebens”, ve které zobrazil ,,die Welt und ihr Treiben”. V tomto vykladu je dilezity
také kosmologicky aspekt. K nému odkazuje duha spojujici nebe a zemi. Nachazi se na
misté obrazu, na kterém se spojuji tyfi elementy — ohen, voda, zemé a vzduch. Je zde
spojeni ¢lovéka s béhem Casu. V téZe z6né obrazu jsou Cinnosti sedlakd v riznych
Castech roku. Je to souvislost mezi makrokosmem a mikrokosmem. Tento aspekt ma
svlj vyraz také v postavé Geometra, ktery méri , eine Welt — Scheibe”, na kterém je
namalovana krajian s horami, udolimi, stromy, vodni plochou a vysokym horizontem.
Tento Geometr ma zosobrovat pozitivni stranku melancholie, zdlraznuje schopnost
melancholika k védecké ¢innosti. Zde to ma byt Saturn sdm, na coz odkazuji sedlaci,
mrzaci a Zebraci, ndpadné zobrazeni v jeho blizkosti. Jsou tady jako ,, Déti Saturnu®.

7 Mdiller, Ch. (cit. v pozn. 34), s. 14- 17
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Misto o vztahu k Diirerovi Ize uvaZovat o vlivu obraz( Melancholie Lucase Cranacha
st.. 1 na nich je namisto zadumané Zenské postavy Zena mlada, krasna a pfitazliva. | ta
by zde mohla vystupovat jako meditujici Melancholie, hledajici Utocisté na pevném
misté uprostfed chaotického svéta. Zlstdvd bez zdjmu k mnoha kratkodobym
potéSenim a k ¢innostem vsedniho dne. Jeji mySlenky sméruji k zakonitostem Kosmu,
jak je to vyjadreno v ¢innosti Geometra. Sméfuji tedy v kontrastu k pozemskému
neklidu ke stalému a trvalému.

Rytina Melancholie (obr. ¢.15) od Mistra F. B. ( Franz Brun ) datovanda rokem 1560 ma
velmi zvlastni charakter. Sedici Zenskd postava je natocena k divakovi, ruce spocivaji
v kliné. Chybi zde tedy klasické gesto ruky podpirajici hlavu. Pohled sméfuje mirné do
strany a ve vyrazu tvare je ndpadné ono pro melancholii typické zacernéni, tedy fusca
facies. Klib.,Pan.,Sax| pfirovnavaji Zenskou postavu k jeptiSce a zdQraziuji tmavy stin na
zdech a na stropé a prudky kontrast ke svétlu.*® Atmosféra, kterou zde vytvafi stin a
svétlo, je skute¢né velmi pusobivd. Proti na prvni pohled ledabyle rozhazenym
predmétim na Direrové Melancholii zde vladne snad az pfilis strojeny poradek.
V popredi se nachazi koule, krychle a uhelnik. Tyto predméty ukazuji k problémim
geometrie, matematiky a méreni. Ve vyklenku ve zdi za sedici Zenou je jakasi nadoba,
ktera by mohla byt aluzi k alchymii. Avsak to, co zfejmé upoutda na tomto vyjevu
nejvice, je do pozadi ubihajici prostor. Za Zenou je vidét jakdsi chodba osvétlena zprava
oknem a tdhnouci se daleko do hloubky. Tento prostor je jako jeskyné a svétlo
pronikajici z okna, které ho v popredi osvétluje, jen zvySuje jeho pusobivost a
zdhadnost. Tmavost tohoto prostoru by se mohla vykldadat vazbou pravé
k melancholickému temperamentu. Zaroven je zde zdliraznénd perspektiva a to mlze
byt odkaz k otdzkam geometie a méfeni, na coz odkazuji i predméty v popredi.

Obr. ¢.15: Mistr F. B. — Melancholie,rytina, 1560

® Klib., Pan., Saxl (cit. v pozn.10), s.382
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Reliéf v Naumburku (obr. 16) byl oznaceny jako z historického hlediska
nejvyznamnéjsi ndpodoba Diirerovy Melancholie vytvorend v Némecku béhem 16.
stoleti.®® Reliéf ,Melencolia“ se nachazi na oltafnim nastavci ve vychodnim chéru
dému v Naumburku.*® Tento oltafni nastavec byl dokonéeny roku 1567. Nastavba
sestava ze dvou rozdilnych casti: ze stfedni vyvySené jesté zcela ve formach pozdni
gotiky a z nizSich postrannich kridel ve stylu némecké renesance. Tyto ktidla jsou
prolomeny dvefmi. Vyplné v pilastrech po strandch dvefi jsou opatfeny reliéfni
vyzdobou Mistra H. W.. Tyto reliéfy pozoruhodné spojuji Sedm svobodnych uméni a
Melancholii. Je zde tedy Gramatika, Dialektika, Musika, Geometrie, Rétorika,
Aritmetika, Astronomie nebo Astrologie a nakonec ve spodni ¢asti Melancholie
s napisem MELAG. Zenska postava je opfend o sloup, na kterém ma polozeny pravy
loket a hlavu si podpird v melancholickém gestu. V druhé ruce drzi knihu. Jeji pohled
sméruje zasnéné kamsi do dalky. Jeji vlasy se vini jakoby ve vétru. Stejné jako zZenské
postavy na ostatnich reliéfech je i tato jen lehce odénd. Melancholie ve spojeni se
Sedmi svobodnymi uménimi se zde vykladda jako rovnocennd s Filosofii, jako

personifikace védeckého mysleni.

Obr. ¢.16: ,,Melencolia“, Naumburk

** Klib.,Pan.,Sax! (cit. v pozn.10), s.385
0\ &irgich souvislostech se o tomto reliéfu poprvé zminil Ludwig Volkmann: Zum Ideenkreis von Diirers
,Melencolia” in: Zeitschrift fur bildende Kunst 59, 1925-26, s. 298-303
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Jihonémecky mistr ( Jost Amman ? ) je autorem kresby (obr. ¢.17 ) z doby kolem
roku 1570. Na spodnim okraji je nazev: Melancholicus. Jde o &ast ze série CtyF
temperamentd. Postava Melancholie je zde zobrazena jako stojici Zenskd postava
oprena o sloup. Rukou si podpird bradu, neni zde tedy ono typické gesto jako u Direra.
U jejich nohou lezi svitek a kniha. Ovce je jako symbolické zvife u melancholického
temperamentu neobvykld, snad poukazuje na prostoduchou bytost.41 Postava
Melancholie stoji v klasicky vyrovnaném postoji antické muzy. Pohled sméruje vzhru,
je jako antickd muza Uranie studujici nebe. Namisto kruzidla, které drzi Direrova
Melancholie, je zde svitek. Podle Klib., Pan.,Saxla je tim generalizovdna specificky
matematicka idea u Diirera do $irsi pfedstavy kreativni meditace.*

Obr. ¢.17: Jost Amman ? — Melancholicky temperament ze série, kresba, Wolfegg

“ Notarp Litke G.: Von Heiterkeit, Zorn, Schwermut und Lethargie: Studien zur Ilkonographie der vier
Temperamente in der niederlandischen Serien- und Genregraphik des 16. und 17. Jhs, Miinster 1998, s.
188

2 Klib., Pan.,Saxl (cit. v pozn. 10), s. 387
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Giorgio Vasari vytvofil ve Florencii v Palazzo Vecchio pti vyzdobé, ktera zacala roku
1553 fresku s Melancholii. Zachovany program vyzdoby ukazuje, jak se tam promitala
saturnska tematika a to zejména v Sala di Saturno, ze kterého byla pozdéji vytvorena
probourdnim zdi Loggia di Saturno. Zde bylo zachyceno budovani mésta ,Saturnia“ a
na ,saturnském a melancholickém misté“ se nachdazela alegorickd postava
s matematickymi nastroji — s kruzidlem, kvadrantem a méfidlem.* Tato ,Melancolia”
byla tedy ve spojeni s mechanickymi uménimi a podle pfedmétd, které ji obklopovaly
snad méla upominat na Direrovu Melancholii. Tato freska byla vSak pti prestavbé
znic¢ena.

V Palazzo Vecchio se ovéem prece zachovala Vasariho Melancholie (obr. ¢. 18).
Vroce 1570 vymaloval Vasari s pomoci zakd ,Stanzini del Principe“, studovnu
Francesca |.. Vévoda Francesco mél rozmanité védecké a umélecké zajmy a jeho
»Studio” bylo jakousi laboratofi a zaroven sbirkou uméni a rarit. Tomu mél odpovidat i
charakter vyzdoby s ndméty pfirody a uméni. Malby na stropé byly provedeny podle
Vasariho navrhil jeho zakem Francescem Morandinim zvanym il Poppi.** Ve stfedni
Casti je pfiroda se svymi symboly a Prometheus, kolem jsou zobrazeny Ctyti elementy.
Ke ¢tyfem elementim se potom poji zobrazeni ¢ty temperamentd, které jsou v rozich
nastropni malby. Melancholie je zde zachycena jako polosedici Zenska postava s kridly.
Hlavu si podpira hifbetem pravé ruky v gestu, které plsobi v porovnani s Direrem
spiSe jako pdéza. Pohled sméfuje do strany a tvar ma plactivy, sentimentIni vyraz. Jeji
Saty se vini v ladnych, dekorativnich liniich, coz je tako v kontrastu k Diirerovi. To plati i
o kfidlech této Melancholie v porovnani s mohutnymi kridly Melancholie Diirerovy. Na
sténé vzadu nahore jsou presypaci hodiny, astrolab a patrné kniha. V ruce drii Zena
vahy a u jejich nohou sedi chlapec s knihou. Neni zde tedy ani kruzidlo ani ostatni
nastroje, které Vasari podle popisu zachytil na fresce Melancholie v Sala di Saturno.
Zachovana Vasariho Melancholie pUsobi v porovndni s Direrem jako pouhé prevzeti
zékladni myglenky bez hlub$iho obsahu..*

e Volkmann, L.: Eine ,,Melancolia” des Vasari in: Zeitschrift fur bildende Kunst, 63, 1929-30, S.122

* Uvadi se i G&ast dalsich Vasariho 7akd. Tamté s.124

* Klib.,Pan.,Saxl (cit. v pozn.10), 5.386 pidi v této souvislosti o posunu od intelektudlni kontemplace

k vyrazu citové patetickému. Vasari na jednom misté svych Zivotd fikd, Ze Diirerovy invence je mozné
napodobovat, ale nema se napodobovat némecky zplsob v draperii, ve vyrazu tvare a v pohybu.
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Obr. ¢.18: Morandini — Melancholie, freska, Palazzo Vecchio, 1570

Vynikajici kresba Giacoma Ligozziho (obr. ¢. 19) datovana rokem 1590 predstavuje
Alegorii chamtivosti. K melancholii ukazuje Zenskd postava natoenda smérem
k divakovi, kterd si jednou rukou podpira hlavu v typickém gestu a v druhé ruce drzi
mésec. Vtomto vyjevu je zd(iraznénd prislove¢nd lakota melancholika. Direrova
postava Melancholie se zde stdvd melancholickou personifikaci chamtivosti, ktera Ipi
na svém pozemském bohatstvi a proto propada zlé smrti, kterd ma netopyfi kfidla. S ni
kontrastuje postava ucence, ktery je zobrazeny po zpUsobu evangelisty u psaciho pultu
a snad zapisuje dobrou smrt do knihy véc¢nosti. Ale stejné tak to mlze byt, vzhledem
k charakteru celé scény, odkaz na prodej duse dablu.

Gotthard Ringli je autorem rytiny (obr. ¢.20) zobrazujici melancholicky temperament
ze série Ctyf temperament(. Datuje se do doby kolem roku 1598. Melancholicky
temperament je zde zachycen v podobé muiZské personifikace. Muzskd postava je
spofe odéna a opird se o zbytky rozpadlé architektury. Ma zkrizené nohy a opira si
hlavu v typickém ,,gestus melancholicus”. Dole je napis Melancholia. Naprosto zvlastni
je slon, ktery se zde objevuje. Ve spojeni s melancholii je toto asi jediny pfipad. Slon by
mohl, jako nejsilnéjsi ze vSech zvifat, odkazovat ksile ducha melancholického
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temperamentu. Napfriklad Bernini takto zpodobil slona s obeliskem na Piazza della
Minerva v Rimé&, kde symbolizuje silu a moudrost.*®

Obr. ¢.19: Giacomo Ligozzi — Alegorie chamtivosti,perokresba, Washington
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Obr. ¢.20: Gotthard Ringli — Melancholicky temperament, rytina

% Heckscher, W.: Bernini’s Elephant and Obelisk in: The Art Bulletin 29, 1947, s.155-182
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TizianGv pozdni obraz Apollo a Marsyas (obr. ¢.21) z doby kolem roku 1570 je podle
rozboru Jaromira Neumanna svéranou variantou Direrovy Melancholie.*’ Anticky
mytus zde dostal hluboky obsah. VzruSujici déj stavi pfed divdka otazku po poslednich
vécech ¢lovéka, po smyslu Zivota a utrpeni. Pfemyslejici fryzsky kral Midas je zobrazen
jako svédek uvaZujici o smyslu toho, co se pred nim odehrava. Neni je pozorovatelem,
je pojat spise jako myslitel zahledény do sebe a zabrany do Uvah o podivné udalosti,
kterou pdvodné nechapal, ale v niz se nyni odhaluje hlub%i smysl a vyznam. U&innost
Midasovy meditace je zdUraznéna malym satyrem, ktery hledi s vyrazem némého
ustrnuti pfimo na divdka. Neumann vyloZil dislednou kompozi¢ni osnovu tohoto
obrazu, kterou tvofi systém trojuhelnikd, diagond a kruznic. Re$eni obrazu pfipomina
graficky list, vSe je drZzeno v plosném reliéfu, rytmus svétla a temna potlacuje nepatrny
hloubkovy rozdil obou planl. Postavy vystupuji ztemného, hodné zastinéného,
soumracného prostoru. V obsahové koncepci obrazu se mytologicky pribéh proménil
ve slozité podobenstvi lidského udélu. V Midasové hlavé vytvofil Tizian svdj
autoportrét. V duchu renesancni alegorie a symbolického mysleni ma meditujici stafec
— Tizian —dvoji mytologicky vyznam. Neni jen Midasem, ale zaroven také Saturnem,
melancholickym boZstvem casu, které ztélesnuje filosofovani o podstaté Zivota a
uméni. Na to ukazuje typické gesto, s jakym byla tradicné znazorfiovana saturnska
melancholie. Stav melancholie spojil Tizian se svou vlastni osobnosti v Midasovi.
Promitd se sem dobové chdpani melancholie jako psychického stavu podporujiciho
tvarci praci. Moralizaci antické bdje tady spojil s vaznou, myslenkové prohloubenou
oslavou uméleckého tvoreni i sebe sama. Vyjadril zde s autobiografickym dlrazem
mucivou obtiZnost tvorby, jeZz pfivadi ¢lovéka do hlubokych chmur — tedy melancholia
artificialis. A zaroven postihl lidskou problemati¢nost uméni i jeho zvlastni ideovou
naroc¢nost. Vyznamovy posun od konkrétni mytologické postavy spojené se
zndzornénym déjem k postavé boha Casu podminéné obecnéjsi filosofickou koncepci
napomahd zhlediska vyznamové stavby obrazu vyjadfit prechod od pfimého
doslovného vyznamu obrazu k alegorickym vyznamim prenesenym pravé tak jako
podvojnost Apolléna — Krista a Marsya — ¢lovéka. Okolnost, Ze za klicovou postavou
Midase — Saturna se skryva sam umeélclv subjekt, zdUrazfuje vnitfni jednotu obrazu a
podtrhuje okolnost, Ze dilo ma platnost osobniho uméleckého a zivotniho vyznani.*®

Midas — Tizian se tedy predevsim zamysli nad vitézstvim boZzského uméni. Pojeti
této postavy vyplyvd z novoplatonského nazoru, ze mysleni je dialog mysliciho se svou
vlastni dusi. Podle uceni renesanéniho novoplatonismu otvird kontemplace cestu
k onomu stavu, v jakém bude osvobozena duse. Midas neproziva jesté toto blazenstvi,
ale v hlubokém zamysleni se ztotoZriuje s pocity Marsya — pozemstana, s nimz tolik
sympatizuje. Svou kontemplaci se podili na bolestné proméné, ktera se pred jeho

4 Neumann,J.: TizianGQv Apollo a Marsyas v Kroméfizi, in: Uméni 9, 1969, s.325-371
* Tamtéz, 5.339
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o¢ima uskutecéiuje a stava se tak intimnim svédkem vykupitelského aktu Apollona —
Krista.

Je to postava fryzského krale Midase, kterd upomina na Direrovu Melancholii. Sedi
také vpravé C¢asti obrazu, pozice téla je podobnd, avSak namisto klasického
melancholického gesta u Diirera si postava na Tizianové obraze drZi hlavu zplsobem,
ktery vice zdGrazfiuje pravé zmifiovanou meditaci, premysleni.* Vedeni svétla zde
vyznacuje diagonalu podobnou jako na Direrové rytiné. Tizian se vtomto obraze
zpodobil jako krdl Midas se zlatou korunou na hlavé — jeho Melancholie je tedy

krélovska“.>®

Obr. ¢.21: Tizian — Apollo a Marsyas, olej na platné, Kromériz

9 PFipomina vice Rodinova Myslitele
>0 Chadraba, R.: Albrecht Direr, Praha 1963, s. 90
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Rytina Jacoba de Gheyn Il (obr. ¢.22) zroku 1596 ukazuje personifikaci
melancholického temperamentu z tradiéni série Ctyf temperament(. Melancholie je
zde personifikovana Saturnem ziejmé v ndvaznosti na Diirera. Pozice figury a atributy
spojuji Saturn a Melancholii. Postava sedi na globu, podpira si hlavu levou rukou
poloZenou na kolené a pfemysli nad osudem svéta. Tvaf ma skliceny vyraz, pohled
smérfuje dolG. PIast pretazeny pfes hlavu a tmava plet jsou typické znaky
melancholické dispozice. V pravé ruce drzi kruzidlo a nebesky globus, dva nastroje,
které umoznuji matematicky pochopit svét. Obraz zvifetniku zarovern mliZze naznacCovat
vztah k astrologii. V pozadi vyjevu je mezi mraky mésic v posledni Etvrti a hvézdy
osvétlujici hornatou krajinu s ndznakem archiktektury. Latinsky ndpis ve spodni ¢asti
osvétluje smysl rytiny : ,,Melancholie, nejhorsi pohroma dusSe a mysli, ¢asto sklicuje
talentované génie”. Melancholicky charakter Saturn(iv, vtomto napise prirovnany
k ¢erné Zluci a k pohromé duse, pfipomina obtiZznost tvarci ¢innosti, kdyz se Clovéka
zmocni zarmutek. Zatimco ve stfedovékém mysleni byli melancholici davani do spojeni
s obésenci, sedlaky, Zebraky, mrzdky nebo vézni, zde se objevuje melancholik jako
mysteriozné pusobici, osamély umélec, odfiznuty od svéta a zrozeny ve znameni
Saturnu.

Obr. €. 22: Jacob de Gheyn Il — Melancholicky temperament, rytina,1596

32



Kresba Jacoba de Gheyn Il s ndzvem Muz odpocdivajici na poli (obr. €.23) ukazuje,
jak komplexné se dalo téma melancholie pojmout na pocatku sedmnactého stoleti. Na
prvni pohled je to v podstaté nenapadna scéna. Muz sedi na kraji zoraného pole
s hlavou spocivajici na ruce, jakoby byl ztracen v myslenkach. Na hlavé ma klobouk,
ktery zastinuje jeho tvar a pres ramena ma prehozeny velky plast. Pole je v pozadi
ukonceno skupinou farmarskych domi. Nalevo jsou zachyceni dva sedlaci pfi praci.
Napravo jsou domy stojici u vodniho toku. Ve stfedu scény, za domy, které ukoncuji
pole, se tyci vysokad kostelni véz. Vyklad této kresby objasfiuje vztah mezi muzem
v popfedi a okolni krajinou.”* Samoziejmé nejprve upoutd pozornost pozice muzova
téla, zpUsob, jak si podpira hlavu. To mlze byt odkaz k zarmutku, unavé, lenosti, ale i
k melancholii. Muz na kresbé se zdd byt obéti lenosti, kterd je vysledkem jeho
dusSevniho stavu. Tento vyklad podporuje také to, Ze jeho paze je schovana pod
plastém. Toto gesto bylo b&inou metaforou pro lenost.>® Nejen pozice téla, ale i
muzova fyziognomie ukazuje k melancholickému sklonu. Je to ona typicka tmava plet,
zde patrnd ve stinovdni. DalSim znakem toho, Ze tento muz je pod vlivem Saturnu je
jeho velky plast. Takovy plast ma i Saturn na vySe zminéné rytiné. Ale neni to jen sedici
muz. | v jeho okoli Ize najit vztahy k rané moderni koncepci melancholie. Dvé analogie
ze starovéku ve vztahu k melancholii jsou uplatnény v této kresbé. Muz sedi na zemi,
ktera byvala vztahovdna k melancholickému temperamentu. V rytiné Jacoba de Gheyn
sedi melancholik pfimo na globu. V jinych zobrazenich to byva ¢asto skdla. V této
kresbé je tento vztah vyjadien naturalisticky pfimo pldou, na které muz sedi. Ddle je
zde spojeni s ro¢ni dobou, s podzimem. Pole za muzem naznacuje, Ze je uz po sklizni.
To naznacuji i stromy po stranach, protoze jiz ztratily vétsinu listd. Je zde tedy také od
starovéku trvalé spojeni podzimu s melancholickym stavem. Pole i pracujici sedlaci
naznacuji také klasické spojeni zemédélskych praci se Saturnem. Cela fada typickych
soucasti ikonografie melancholie v naturalistickém usporfadani charakterizuje stav
sediciho muze v popredi. Kostel v pozadi ma v tomto také své misto. Protoze je zde
predevsim zdUraznéna melancholie v negativnim smyslu jako lenost. Od stfedovéku se
véfilo, Ze pochyby a pocity opusténosti bohem, byly pfi¢inou melancholického smutku
a netecnosti. Kostelni véZ je na kresbé umisténa presné ve stfedu kompozice, coz se da
vyloZit jako manifestace Ustfedni role Boha v lidském Zivoté a strachu clovéka z né;j.
Melancholi na kresbé ae ale otocil ke kostelu zady a tim projevuje své popirani Boha.
Stromy po stranach jsou smutecni vrby. Je to dal$i znak neblahého muZova stavu.
Kostel mlze napovidat, Ze jen uplna dlvéra v Boha nabizi ochranu pred dusevnim
zmatkem. Tato kresba dokumentuje moderni chapani melancholie a ukazuje, Ze
alegorické motivy a ideje byly zasazeny do Zanrovych vyjevu.

> Lutke Notarp, G.: Jacques de Gheyn II’ Man resting in a field: an essay on the iconography of
melancholy in: Simiolus 24, 1996, s.311-319
> Koslow, S.: ,Frans Hals’s Fisherboy: exemplars of idleness, in: The Art Bulletin 57, 1975,5.418-432
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Obr. ¢.23: Jacob de Gheyn Il — Muz odpocivajici na poli, perokresba,Berlin, 1602

Paul Findt zobrazil roku 1611 na rytiné (obr. ¢.24 ) Flegmaticky a Melancholicky
temperament nezvyklym zplsobem jako putti. Melancholické putto si podpird hlavu
v gestu upominajicim na Diirera. Flegmatické putto v kontrastu k tomu projevuje Cilou

aktivitu.

Obr. €. 24: Paul Findt —Flegmaticky a Melancholicky temperament, rytina,1611
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Nedatovana je rytina (obr. ¢.25) Melancholie od anonymniho autora podle Abrahama
Bloemaerta. Mladd Zena v melancholickém gestu sedi u psaciho stolku. Kniha a
kruzidlo, které pred ni lezi, ukazuji na duseni ¢innost. Lze tady vidét vztah k Direrovi
vtom, Ze personifikace vsobé spojuje pozitivni i negativni rysy. Zena hledi do
¢iselného, magického Etverce, ktery je pred ni. Ctverec a koule, ktera lezi vedle, stejné
jako kruzidlo na stole, ukazuji na matematiku a geometrii a tim na astrologickou
tradici, ve které jsou geometrie a k ni se vazici ¢innosti podfizeny planeté Saturn, kterd
ovlada melancholicky temperament. Spici pes, polstaf, na kterém Zena sedi i dalsi
polétat, na kterém spociva jeji loket symbolizuji jednoznaéné pasivitu a neteénost.”®
Magicky ctverec, a¢ je na Direrové rytiné neprehlédnutelny, se v obrazech
melancholie v podstaté neobjevuje. Zde vypadd na prvni pohled jako zrcadlo, ve
kterém se Zena prohlizi. Neda se poznat, jaka Cisla se ve Ctverci nachazeji a zda jejich

matematické vztahy maji souvislost naptiklad se

Saturnem. T

Obr. ¢.25: Melancholie,nedatovanad rytina podle Abrahama Bloemarta

>3 Lutke-Notarp, G. (cit. v pozn. 41), s.200
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Georges de La Tour namaloval kolem roku 1635-40 obraz Kajici se Mari Magdalény
(obr. €.26). Magdaléna sedi u stolu ponofena v myslenkach. Jeji protil je osvétleny
plamenem svice, ktery je ohyban jejim dechem. Brada téZce spociva na jeji pravici
v tradi¢ni pdze melancholie. Prsty levé ruky spocivaji na lebce poloZzené na zaviené
knize. Lebka, ktera stoji ve stfedu kompozice, zakryva zdroj svétla. Magdaléna se diva
do zrcadla. Divak vidi lebku a knihu odrazejici se v zrcadle. Jeden rukdv Zenina ramene
sklouzl doll a jeji temné vlasy padaji kolem nahého ramene. Neproniknutelny stin
pohlcuje vSe pod stolem a zakryva tak témér polovinu kompozice.

Obr. ¢.26: Georges de LaTour — Kajici se Mari Magdaléna, Louvre

KdyZ bylo toto dilo poprvé predstaveno na verejnosti, napsal o ném Charles Sterling:
»Prekvapili jsme ji v srci temnoty v hlubokém tichu a v tichém a kone¢ném rozhovoru
se smrti. Je to nehlubsi obraz melancholie, jaky byl kdy vytvofen francouzskym

malifem a mozna jediny obraz, ktery je srovnatelny s Melancholii Diirerovou.“ >*

Charakteristické pro obraz je naturalistické pojeti jednotlivych symbold — lebky,
zrcadla s odrazem, svétla , stinu a tradi¢ni pézy melancholie.Tyto symboly si i pres
naturalismus uchovdvaji svlij vyznam a dostavaji jeSté novy emocni ndboj. To, co
Magdaléna vidi, je spiSe obraz lebky, neZ lebka sama. V zrcadle vidi svou neodvratnou
budoucnost. Zeniny myslenky sméfuji do oblasti zcela mimo efemérni pozemskou
existenci. Lebka by také mohla naznacovat vzkfiSeni a spasu toho, kdo odmitne
materialni svét.

Georges de LaTour namaloval nékolik verzi tohoto tématu. Oproti zobrazenim téhoz
namétu u jinych umélcl se zde nejedna ani tak o zndzornéni pokani a odmitani drivé;si

> Sterling, Ch.: A New Picture by Georges de LaTour in: Burlington Magazine 71, 1937,s.10
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sldvy a bohatstvi, ale ikonograficky je téma premitajici Zeny vnoci spojeno
jednoznacné s melancholickym stavem. Tato verze je posledni z téchto obraz( tzv.
Terff — Madeleine. Jsou zde odstranény vSechny nadbytecné detaily. Pfi pokusu o
interpretaci téchto obraz( zjistujeme, Ze zde tématem neni ani tak pokani a pfiznani
hfichu, ptipadné apel na divdkovo moralizujici poznani. Hofici svice odrazena v zrcadle
muzZe byt vtomto smyslu obrazem nadéje vkladané do JeziSe Krista. Pokani se v téchto
obrazech méni v palcivé intelektualni hledani. Neni asi ndhodou, Ze La Tourovy obrazy
vznikaly v oné fazi Tricetileté valky, kterd kazdodenné prinasela v celé stfedni Evropé
témata zmaru, smrti, a naopak touhy a nadéje po pfichodu doby bez utrpeni a vélek.
Barokni melancholie je vyvolavadna pravé podobnymi tématy, kdy je ¢lovék vystavovan
zkouskdm osudu a neodbytné a stale, pohroufen v klidu noci nad svételnou zari, hleda
vychodisko ve stalém dusevnim premitani. Neni asi divu, Ze pravé meditace se stane
jednim z hlavnich témat barokniho mysleni a barokni ikonografie.>

Obr. ¢.27: Domenico Fetti — Melancholie, Louvre

Obraz Melancholie od Domenica Fettiho (obr. ¢.27) se také oznacuje jako Mafi
Magdaléna nebo jako Meditace. Tento obraz byl oznacen jako nejdulezitéjsi dilo

> Kroupa, J.: Meditace o svétle a velkoleposti dé&jin. In: Melancholie, Brno 2000, s.56
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vzniklé pod vlivem Direra.”® Jako u Direra je i zde zadumana Zenska postava, naptl
sedici a napul stojici, ponofena v melancholickou necinnost. Kolem jsou atributy
upominajici na Durerovu Melancholii. Je zde kruZidlo, koule, pes, pfesypaci hodiny,
hoblik a magicky ctverec, tedy predméty, které symbolizuji lidské aktivity, praktické i
teoretické. Fetti pridal Stétce, paletu a model sochy Satyra jako specifické odkazy
k umélecké Cinnosti.Lebka nad kterou Melancholie rozjima, je jako memento mori a
déla z obrazu alegorii vanitas, tedy marnosti vSech lidskych ¢innosti — teoretickych,
praktickych i uméleckych. Klib.,Pan.,Saxl si vSimaji, Zze to, co bylo u Direra stézi
védomou pochybnosti, zda lidské dilo a mysSlenka jsou skute¢né vyznamné proti tvari

vé¢nosti, je jasné polozenou otazkou a odpovédi je rezolutni ,,ne®.’

Obraz Francisca de Zurbaran (obr. €.28) z roku 1630 se oznacuje dvéma ndzvy — jako
Marie a Kristus v nazaretském domé nebo jako Chlapec JeZi$ rozjimajici nad trnovou
korunou.

Obr. ¢.28: Francisco de Zurbardn — Marie a Kristus v nazaretském domé, olej na platné,
Cleveland

Pyramidalné utvarena postava Marie stoji v popfedi a zaujima v obraze velky
prostor. Divd se smutné na JeziSe, ktery premysli nad trnovou korunou. On jesté nic
netusi. Z vyrazu Mariiny tvare lze vycist, Ze je suZovana zlou pfedtuchou budoucich

% Klib.,Pan.,Saxl, (cit. v pozn.10), s.388
> Tamtéz, s.389
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udalosti. Pod Cisté ikonografickym pohledem lze uvaZzovat o tom, Ze je postava Marie
ovlivnéna Dlrerovou Melancholii.

Adam Elsheimer je autorem drobného obrazu (obr. ¢.29) s ndmétem Minervy jako
ochrankyné uméni a véd. Minerva je zobrazena v typické pozici melancholie. Pasobi
osamocenym dojmem, je oddélena od ostatnich postav. Alegorickd postava bohyné je
v levé Casti a zbytek vyjevu plsobi Zdnrovym dojmem. Tady je zobrazena ¢innost, misto
nadcasového ztélesnéni uméni a véd, je to aktivita. Misto malifstvi je zachycen
samotny akt malby, misto védy je tu zobrazeno badani. Melancholicky plsobici bohyné
je pohrouzena do sebe, zamyslena, nadosobni bytost, kterda je vzdalenda od svych
aktivitou hyfricich chranéncl. Wilhelm Drozd o tomto obraze napsal, Ze by zZadny fimsky
umélec nepftipadl na myslenku zobrazit zpodobeni uméni a véd v takovémto Uzkém
prostoru, zacouzeném od svici a olejové lampy. Projevuje se zde typickd severska
faustovska atmosféra. Uz zde u Elsheimera Zije onen némecky sen o tiché malé
studovné s globem a svazky knih, zatimco venku vlddne nepohoda.’® Bohyné Minerva
jakoby tradi¢nim gestem spojovanym s melancholii poukazovala na v barokni dobé tak
Casto zobrazovanou melancholii u¢ence a v tomto ptipadé také umélce.

Obr. ¢.29: Adam Elsheimer — Minerva jako ochrankyné véd a uméni, Cambridge

*® Drozd, W.: Elsheimer Bilder in Cambridge in: Belvedere IX-X 1926, 5.97
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Téma melancholie naslo zdkonité odezvu i v bohaté umélecké imaginaci malife
Francisca Goyi. Kartdon Dostavenicko (obr. ¢.30) byl namalovan v roce 1779. Zachycuje
zenu sedici na kamenné zdi v krajiné. Hlavu si podpira pravou rukou, ve které také drzi
kapesnik. Vyraz tvare je zamysleny a posmutnély. Jeji oblicej s velkyma smutnyma
oCima je z €asti zastinény. Za Zenou se nachazi strom, ohnuty, s listy jen na levé strané,
zatimco prava vétev je u? téméF bez listd. Pozadi i popredi obrazu mé temny raz. Zena
sedi sama a izolované. Na obraze jsou jesté dalSi postavy, avSak neni zde Zadny
kontakt mezi nimi a zamyslenou Zenou. Jejich pfitomnost v pravé ¢asti vyjevu a jejich
pokusy o kontakt dale stupnuji Zeninu izolovanost. Jeden z muzll se diva na oblohu,
druhy se diva vasnivé na Zenu a z tfetiho muze jsou vidét pouze zada. Vlevo v dalce
jsou vidét dalsi postavy. Dlouhé stiny a svétlejsi horizont napovidaji, Ze se blizi vecer.
Nebe plsobi zamracéenym dojmem. Cely vyjev mda melancholickou a tisnivou
atmosféru, kterou Goya vyjadfil Zeninym postojem i rysy a i celym uspofadanim scény.
S Direrovou rytinou je tu spojeni onim melancholickym gestem a také zastinénou tvari
Zeny a vlbec celkovou temnou atmosférou. Avsak ohnuty strom s jednou vétvi témér
bez listd ukazuje k jesté jiné inspiraci. A tou je Iconologia Cesara Ripy, kde je zobrazena
ena podpirajici si hlavu rukama sedici na skéle v krajiné a za ni je strom bez list(.>®
Dale tim mUzZe byt vyjadifena souvislost mezi podzimem, ro¢nim obdobim, kdy stromy
ztraci listy a melancholickym temperamentem.

Obr. ¢. 30: Goya — Dostavenicko, Madrid, 1779

> Nordstrém, F.: Goya, Saturn and Melancholy. Studie in the art of Goya, Stockholm 1962,s. 20-21
Autor zde uvadi fadu prikladd, jak Ripova Iconologie pusobila na vytvarné uméni jesté na konci 18.st.
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Pravdépodobné nékdy v letech 1797 a 1798 vytvofil Goya sérii kreseb zndzoriujici Ctyri
temperamenty. Kazda ze ¢tyr kreseb zobrazuje muze nebo Zenu stojici pred velkym
pldtnem, na kterém je malba, zachycujici ve formé zvifete néco z lidského chovani,
postoj Ci gesto. Je zde zobrazen skutecny charakter jednotlivych temperamentt
v symbolické formé. Postavy pred platny nehledi pfimo na né, jako do zrcadla, ale
divaji se stranou. Symbolické zobrazeni charakteru postav tedy neni ur¢eno pro né, ale
pro divaka zvenci. Melancholicky temperament (obr. ¢.31) zachycuje Zenu pred
platnem, na kterém je had vinouci se kolem kosy s ndpadné zubatym ostfim. Ve
spodni ¢asti jsou jak had tak i kosa spoutdni v fetézech. Napravo od kosy a hada jsou
okfidlené presypaci hodiny. Lopéz-Rey o této kresbé napsal: ,Hlava hada, jehoz
vlastnostmi jsou potmésilost, faleS a vychytralost, se ndpadné podoba Zeniné
protahlému obliceji, na kterém bezrasé oci vycénivaji nad plochym nosem a Usty, ktera
jsou poze incize. Navic krajka, kterd zdobi jeji Saty je utvarena tak, aby vznikla analogie
se skvrnami na hadim téle, napovidajic tak ideu klamu. Had i kosa jsou v okovech a tim
jsou jasné uréeni jako symboly Casu. Cas byl zobrazovan s nohama v Fetézech a mohl

“®0 j& zde tedy spojeni Casu a Saturnu, jako planety,

mit jako atributy hada nebo kosu.
kterd ovladd melancholicky temperament. Zenska postava, kterou Goya zvolil pro
zobrazeni tohoto temperamentu zcela odpovida tradici. S Diirerovou rytinou lze najit

spojeni v presypacich hodinach, které se na kresbé tako

objevuji.

Obr. ¢.31: Goya — Melancholicky temperament, Madrid

60 Lépez-Rey, J.: Goya’s Caprichos. Beauty, Reason and Caricature, Princeton 1953, s.69
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Portrét Dona Gaspara Melchiora de Jovellanos (obr. ¢.32) namaloval Goya v roce
1798. Don Melchior de Jovellanos byl Goylv pfitel a patron. Byl to vyznamny soudce,
statnik, humanista a literat. V dobé vzniku portrétu byl ministrem spravedInosti, kratce
poté byl ale propustén. Je zachyceny, jak sedi vkfesle u psaciho stolu, s hlavou
spocivajici na ruce v melancholickém gestu, hledi na divaka. V druhé ruce drzi papir
s dedika¢nim ndpisem od malife. Goya ho predstavuje, jakoby byl prekvapeny pfi
dllezité praci. AC je obkopeny insigniemi svého uradu, je bez paruky a malifi doprava
pohled na svlj unaveny zevnéjsek. Je zde urcity paradox v zobrazeni predstavitele
moci. Spojuje se zde aktivita s melancholii, politickd vile s meditaci. Na stole lezi
papiry, oteviena kniha, nadoba na inkoust s nékolika pery. Na stole za nim je soska,
patrné z bronzu. Predstavuje alegorickou Zenskou postavu odénou v brnéni s helmou.
Hledi na portrétovaného. Vyklada se jako Minerva, tedy jako bohyné odpovidajici velké
u¢enosti malifova modelu.®® Na p¥edni strané zdobeného stolu je Fezba zviteci lebky,
symbol marnosti Zivota. Mirné svétlo vnikd do mistnosti zleva oknem a atmosféra
vyjevu navozuje dojem vecera. Obraz prozrazuje porozuméni a hlubsi vztah mezi
obé&ma mutzi, da se fici dvéma melancholiky. Je zde vice neZ jen vztah mezi malifem a
modelem. Jakoby oba sdileli stejny myslenkovy svét, stejné sny. Zajimavé je srovnani
se zndmym Goyovym Caprichem 43. Obé postavy maji zkfizené nohy, tedy prvek, ktery
se Casto objevuje v ikonografii melancholie. Oba sedi u stolu, na kterém jsou papiry a
pera. V Caprichu poddava sova, symbol Minervy, pero umélci. Na tomto obraze je socha
Minervy na stole a hledi na portrétovaného. Nabizi se zde vyklad, Ze Goya zachytil sebe
i svého velkého pritele, také umeélce, jako genie, inspirované uméleckou melancholii —
Melancolie artificialis.

S |

Obr. ¢.32: Goya — Don Melchior de Jovellano, 1798, Madrid

*! Nordstrém, F. (cit. v pozn.60), 5.136
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V tvorbé vizionare Williama Blakea lIze najit fadu odkaz( k dilu Albrechta Diirera. Pry jiz
od détstvi Blakea fascinovaly Diirerovy rytiny a rytina Melancolia | visela na Blakeovym
pracovnim stolem po vétSinu jeho Zivota. DurerQv alegoricky svét smértujici
k neviditelné realité mu byl velmi blizky. Blakeovy obrazy maji vice emblematicky,
alegoricky radz nez naturalisticky orientovand tvorba 18. stoleti. V jeho obrazech je rada
emblematickych atributl jako jsou kruZidla, globy, kladiva, knihy, ale nikdy v takovém
mnoZstvi jako u Diirera. Zenska postava z Melancholi se u Blakea objevuje nékolikrat
v rliznych variacich. Pokud ji pouzije, tak vidy znacné zjednodusuje ikonografii.
Pfikladem je iluminace ,Jeruzalém 78“ (obr. €. 33). Zobrazuje postavu v melancholické
pdze, sedici na skalisku, s hlavou oviem podepienou levou rukou pod bradou.®? Na
protilehlé strané je obrovské vychazejici slunce. Postava mda ptaci hlavu.
Pravdépodobné je to orel a tim md byt vyjadfena tradi¢ni asociace Saturnu
s melancholii, asociace, které dal Direr vyraz na své rytiné kfidly podobnymi orlim,
kterymi opatfil Zenskou postavu. Nebot pro Blakea je orel predevsim symbolem
genia.®® Podle jiného vykladu by to mohla byt kohouti hlava.®* Blakeova postava je
zcela naha, vypracovana draperie a labyrint alegorickych detailu, ktery vypliuje
Direrovu kompozici, zde chybi. Chybi zde i kfidla. K Diirerovi je zato blizky pohled
tohoto ,ptaciho muze”. Nesméfuje dolli, neprozrazuje pasivni rezignaci, ale je to
pohled bdély, koncentrovany, tak jako u Direrovy Melancholie. Absence detaill ale
nezmensuje ikonografickou komplexnost Blakeovy kompozice. Jeho ,ptaci muz” je
spojen nejen s melancholii, ale také s postavou sv. Jana, autora Zjeveni® a také
s postavou Lose, lze fici s jeho melancholii. Pod timto obrazem lze v textu najit popis
této ,Losovy melancholie” : ,Los laments at his dire labours....Sitting before his
Furnaces clothed in sackcloth of hair“. Melancholicka pdza orliho muze je docela
presna transpozice popisu Lose vtextu. Je to portrét Lose Jako melancholického
proroka apokalypsy. Los je personifikace proroctvi. Je ,Watchmann of Eternity”, ktery
trdvi své noci ¢ekanim na ,Signals of the Morning“. Tento orli muz spojuje ikonografii
sv. Jana spostavou Direrovi Melancholie kvytvofeni emblému apokalyptického
proroka jako melancholického umélce.®®

®2 0d této postavy vede linie k Rodinovu Mysliteli

% Mitchell, W. T.: Blake’s composite art. A study of the llluminated Poetry, Princeton 1978, s.27

64 Wicksteed, J.: William Blake’s Jerusalem, London 1954,s.226

% Ve stfedovéku byval zobrazovan jako muz s orli hlavou.

% Wicksteed, J.(cit. v pozn.64), s.227 Los je v basni Jeruzalém také basnickou imaginaci. Na Sestém listu
basné ho Blake popisuje pfi jeho vééné praci k kladivem a kovadlinou nad Zhnouci kovaFskou vyhni.
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the dust.

Obr. ¢.33: William Blake — Jeruzalém 78

Johann Heinrich Wilhelm Tischbein je autorem akvarelu z doby kolem roku 1805
s ndzvem Dlouhy stin (obr. ¢ 34). Tento atmosféricky obraz nabizi pohled do
uzavieného prostoru, polozastinéného, osvétleného pouze ohnistém z kamen na pravé
strané. Mistnost je prazdnd, neni zde zadny ndbytek, jedinou dekoraci jsou kamna a
nad nimi zrcadlo s nékolika vazami na fimse. Letmo je naznaceno nékolik obrazl na
sténé. O kamna se opird mlady muz v jednoduchém dobovém odévu. Je sdm se svymi
myslenkami. Ruce jsou zkfizené, prava ruka podpira hlavu v melancholickém gestu.
V obraze nejsou vidét zadné dvere a tak vchod i vychod z mistnosti musi lezet na strané
divaka. Mistnost je pomérné vysoka a pusobi chladnym, nehostinnym dojmem.
Rozhodné to neni prostor, ktery by navozoval vlidnou domdaci atmosféru. Ohen
z kamen je jediny zdroj svétla. Osvétluje a zahtiva postavu zezadu a tim vytvari jeji stin,
ktery bézi po podlaze pres protilehlou sténu nahoru po stropé, kde se hrozivé zhustuje
jako temny mrak a jakoby se vraci zpét ke svému pocatku, tedy k postavé mladého
muze. Timto stinem, ktery ma svlij pocatek i konec v postavé, chtél Tischbein snad
vyjadrit myslenky zoufajiciho si ¢lovéka, myslenky, které se pohybuje v kruhu bez
vychodiska. Temny prostor jakoby odrazel temny dusevni Zivot postavy. Zadni sténa,
kde se odrdzi hlava, je témér ¢ernd a podtrhuje depresivni naladu scény. Ohen zahftiva
muze a tim mu jisté ptindsi fyzickou ulevu, ale zdroven je zdrojem stinu, ktery je
projekci muzovych nepochybné chmurnych myslenek. Tento skute¢né ,Dlouhy stin“ je
hlavnim vyrazovym prostfedkem tohoto vyjevu. Dalo by se zde mluvit i o stinu
melancholickém, ktery doprovazi melancholickou pozici ruky. S trochou nadsazky ho
Ize pfirovnat k melancholické facies nigra. Je jako ptizrak, jako temné strasidlo, které se
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plazi prostorem a pohlcuje vSe kolem. Postava u kamen je v porovnani s nim mald a
pUsobi proti nému, a¢ je sama jeho zdrojem, bezbrannym dojmem. A stejné jako u
nékterych obrazli s melancholickymi postavami v krajiné se hovofi v souvislosti
s usporadanim krajiny, s vybérem krajinnych motivli, o krajiné melancholické , tak i
v tomto vyjevu lze hovofit o melancholickém prostoru. Divdak do ného nahlizi, podivuje
se nad nim, mlZe obdivovat jeho atmosféru, ale vstoupit do ného by asi nechtél

Obr. €. 35: Tishbein — Dlouhy stin, akvarel, Berlin

Celé dilo Caspara Davida Friedricha byva nékdy oznacovdno jako melancholické.
Nékdy se v souvislosti s nim hovofi také o ,nordické melancholii“. Samotny Friedrich
byva svymi soucasniky ¢asto nazyvan melancholikem.®’ V letech 1803 — 1804 proved!
jeho bratr Christian dva drevorezy podle Friedrichovych kreseb. Jeden vyjev ukazuje
Zenu stojici nad propasti a na druhém je zobrazena Zena sedici v krajiné mezi kmeny
strom( (obr. ¢. 36). Ktomuto dfevorfezu nékdy nazyvanému ,Melancholie” se také
zachovaly dvé pfipravné studie. Na prvni z nich je Zena, sedici na kamenném bloku.
Levou rukou si podpird hlavu a loket ma opreny o vétev stromu. Je nato¢ena smérem
od divdka a jeji pohled sméfuje zasnéné do dalky Na druhé studii je také sedici Zena,
ale ta hledi na divdka a zcela zde chybi vyraz zdrmutku a zamysleni. Predpoklada se, ze
tato studie vznikla jako prvni a ve druhé studii nasel Friedrich cestu k findlnimu

¢ Foldényi, L.: Heitere Anblicke, in Melancholie getaucht. Melancholie und Heiterkeit in der Romantik in:
Melancholie und Heiterkeit, Heidelberg 2006, s. 89-91
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Feseni.?® Postavu Zeny na dievorezu ramuji dva stromy a mezi nimi nad jeji hlavou je
napnutd velka pavucina. Kolem je kfovi a rostliny s bodlaky. Tim je jeSté stupriovana
pochmurnd atmosféra tohoto vyjevu. Nepredpoklada se, Ze ndzev Melancholie pochazi
pfimo od Friedricha, ale dobfe koresponduje se zobrazenou scénou. Hlava podeprena
rukou mulze pfipomenout Direrovu rytinu. AvSak pres aluze nelze u tohoto
romantického vyjevu mluvit o alegorii v Direrové smyslu. Zde je to ptirodné —
symbolicka poetika. Pavucina nad hlavou Zeny pfipomina nimbus a vyjadfuje jeji stav.
Snad zpodobniuje napéti, jakysi hrani¢ni stav mezi spoutanosti ( viz pavucina ) a dalkou,
ktera z(0stdvd pro divaka nepoznatelnou. Pro Friedricha nebyla uZ melancholie
spojenim s vlivem hvézdy, boZstva ¢i démona. Pro néj to bylo spiSe subjektivni stav
duse, pro ktery mohl najit skutecnou obdobu jen v ptirodé.

A na zavér se opét dostdvame k autoportrétu Caspara Davida Friedricha ( obr. €. 2),
o kterém byla fe¢ na zacatku. Zobrazil se zde jako premyslejici umélec s gestem
Direrovy Melancholie. Hledi z okna, vruce ma pfipravené pero a na stole papiry.
Jakoby cekal na pfichod inspirace. Hodi se zde citovat jeho zndma slova : ,,Der Maler
soll nicht nur malen, was er vor sich sieht, sondern auch was er in sich sieht. Sieht er
aber nichts in sich, so unterlasse er auch zu malen, was er vor sich sieht..... vom
Kinstler verlangt man doch, dass er mehr sehen soll”.

Obr. €.36: Caspar David Friedrich —,,Melancholie”, dfevorez

% Hartlaub, G. F.: Caspar David Friedrichs Melancholie in: Zeitshrift des Deutchen Vereins fir
Kunstwissenschaft 8, 1941, s.269
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Na pocatku této prdce stoji rytina Albrechta Diirera ,Melencolia I z roku 1514. Je
to dilo velmi znamé, s velkym vyznamem pro déjiny uméni. Na pomysiném konci prace
je drobnd kresba, autoportrét malife Caspara Davida Friedricha z pocatku 19. stoleti.
Obé dila Ize oznacit jako melancholicka. Diirerova rytina ma melancholii pfimo v nazvu,
Friedrichova kresba plisobi melancholicky svou atmosférou. Ze sloZitého vztahu
atributl a symbol( na Direrové rytiné zlstdva u Friedricha pouze ono typické
melancholické gesto. Tato prace se zabyva vlivem Direrovy rytiny v uméni
Sestnactého, sedmnactého a osmnactého stoleti. Dlrerova rytina predstavuje zasadni
obrat v pojeti melancholie, tak jak byla chapdna ve stfedovéku. Dlrerovo pojeti
melancholie jako ,,melancholia artificialis”, umélecké melancholie, ve spojeni
s genialitou naslo bezprostfedné po svém vzniku fadu napodob a variant. Je to klicové
dilo pro zobrazovani tématu melancholie nejen v Sestnactém stoleti, ale i ve stoletich
dalSich. Na vybéru dél do prelomu osmnactého a devatenactého stoleti se tato prace
snazi ukdzat, jak vlivna byla Melancholie Albrechta Diirera a v jakych rozmanitych
souvislostech se motivy z jeho rytiny objevuji u umélct zcela odliSnych charakterem
svého dila. Pozornost je vénovana zejména stoleti Sestnactému a pocatku stoleti
sedmnactého a dale ohlasim Direrovy rytiny u umélctd konce osmnactého stoleti.
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