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Anotace:

Prace popisuje pouziti média @hrv ramci ¢eského akniho unéni Sedesatych az
osmdesatych let ¥gsahem do doby n&éi. Vytvai typologii funkci, které ohev dilech
akéniho a umini zastavaCeska dila uvadi do kontextwldzapadniho urni a naznéuje

mozné vyznamy s okim v tchto dilech spjaté.
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The thesis describes use of the medium of fireaed@ action art from the 1960s to 1980s,
with overlap to more recent years. A typology afgé functions is created that fire in action
art may assume. Czech works are put in the coofe’test European and American art, and

possible meanings connected with fire in these wark suggested.
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1. UVOD

V této praci bych ckit popsat pouziti ohh jako un€leckého prosedku v ramci
ceského adniho ungni. Dila z Sedesatych az osmdesatych laesghem do doby ngéi
bych chél roztridit podle zfisobu, jak v nich byl ohepouzit, uvést je do kontextu&wvého
umeéni a nazné&t mozné vyznamy s okdm v tchto dilech spojené.

Zakladni literaturou Keskému a&nimu ungni je kniha AKRni umeni Pavliny
Morganové, dal§i dileZitou literaturou je katalog vystavy Wmi akcé, ktera se jako prvni
po revoluci snaZila shrnouteskoslovenskou &ki tvorbu, s teoretickym textem Vlasty
Cihakové-Noshiro, stitnou historii akniho unéni Sedeséatych let od & Jirousové,
sedmdesatych let odiilio Valocha a osmdesatych let od Ivony RaimanovalSibi
piispivky k déjindm ¢eského aéniho unéni jsouclanky Jiiho Valocha, Karla Srpa aiiho
Zemanka v Sestém dilugfin ¢eského vytvarného umf®, akénimu unéni Sedesatych let se
také \nuje rekolik ¢lanki v katalogu vystavy Akce - slovo - pohyb - proétor

V avodni kapitole pedstavim pojmy pouzivané v souvislosti grdkn unmeénim a jeho
strunou historii na zakladvySe zmigné literatury, abych alesppdrochu uvedl popisovana
dila do kontextu tvorby jejich autibra kontextu vyvoje aliho ungni. V dalSi kapitole
uvedu na &kolika historickych pikladech tizné symbolické vyznamy spojené s &imn Poté
uvedu nejvyznamijSi priklady pouziti oha v zahrantnim uneni a nakonec se budénovat
dilam s ohm zcéeského aéniho uneni, posbiranych za pomoci vySe uvedenych knih a
katalogh vystav jednotlivych autdr ¢asopisovyctElanki nebo internetovych stranek autor
které roztidim podle zpsobu, jakym v nich byl oliepouzit. Tématem oliv ceském urani
druhé poloviny 20. stoleti se zabyvala vystava $topré, konana roku 2009 v Galerii
vytvarného unsni v Ostra¥, ke které vysel i katalGgbyla zde ale jen sténd predstavena
vystavena dil a jejich autip bez rozktidéni nebo teoretického textu.

Do vykru &l jsem zaadil i dila ne pimo akéni, ale obsahujici gity akéni moment,
vychazejici ze samotné prace s zivym @hna dila konceptualnéasto ve formy jakychsi
akci pro mysl, ve kterych se nepracovalo s realofildm, ale oh#m jako ideou.

Z hlediska¢asoveého jsem se sotedil hlavreé na klasickou éru &kiho ungni — tedy

Sedesata a sedmdesata léttesghem do let osmdesatych a devadesatych.

! Pavlina MORGANOVA: Akéni uméni, Olomouc 1999

2 VlastaCIHAKOVA -NOsHIRO (ed.): Unéni akce (kat. vyst.), Praha 1991

% Rostislav SACHA/Marie RATOVSKA (ed.): D¥jiny ceského vytvarného uni 6/1, Praha 2007
Vit HAVRANEK (ed.): Akce — slovo — pohyb — prostor (kat. vydejaha 1999

® Jiti MACHALICKY (ed.): Stopy oh#(kat. vyst.), Ostrava 2009



Abych co nejvice fiblizil charakter popisovanych akci, snazil jsenjese co nej¥tsi
mite doplnit obrazovou dokumentaci. Ale ani popistadmafie samozjme akce nevystihuji
v jejich celku, protoZze kazda akce vznika za spegith podminek, specifickém kontextu a

case a dlezitou roli hraje prozitek dastniki a autora, ktery je négnosny.



2. AKCNI UM ENI — HISTORIE A POJMY

»Akéni uneni neboli Zivé u@ni je pojmem, jehoZz smysl Ize odvodit od nazviio deveni,
které se odehrava v akci, svou povahou tedy nati€let, a neni-li statické, neodehrava se
jenom v prostoru, ale i ¥ase, lépereceno na utitém misé, v urcité situaci. Je to udmi

s djem a vdinu, tedy urani velmi zivé, a da séci ze i hluboce Zité. Za vSech okolnosti
predpoklada hluboké vztahy k Zivotu a vyhodnocugkdid i spoléenskou situaci uami,”
pige Vlasta ihdkova-Noshird.

Pojem akéni uméni“, jak se pouziva ¥eském prosedi, zahrnuje Sirokou Skalu
umeéleckych projew, jez spojuje @raz na ,akci* véase nebo proces tvorby. Zahrnuje
projevy, které jsou v zapadnim @m ozn&ovany pojmy jako happening, event,
performance, body-art, land-art atd. Tyto pojmy dowudv jejich historickém kontextu

vyswtleny v nasledujicich odstavcich .

Mnoha dila akniho unéni jsou také tzvkonceptualnim uménim — uneénim, jehoz
podstata spva v konceptu, zadnu autora. Konceptualni uwmi ma swj pavod v ,umeni
pro Sedou &ru mozkovou“ Marcela Duchampa, v Sedesatych leseckonceptudlini uénmi
rozvinulo v okruhu Flux(a v trochu jiné podabu post-minimalistickych ugict jako Sol
LeWitt® & Joseph Kosuth.

Koteny akniho ungéni by Sly v historii hledat viznych lidskyché¢innostech — od
kultovnich olsadi a ndbozenskych rituak stedowkému Saskovstvi a kabaretu.

V modernim umini miZeme pedchidce akniho ungni nalézt v prvnich
avantgardnich s#énech jako byl futurismus. Futuristé ve svyckegstavenich atdi na
veSkeré tradni hodnoty a osvobozovali scénicky projev od zawmgde, zkostnalych
forem. V manifestu futuristického divadla z roku 159 a v dalSich manifestech jsou
proklamovany iizné nove, Sokujici a provokativnitfigtupy — nap zapojeni divak do hry,

® VlastaCIHAKOVA -NOsSHIRG Umgni akce — urni Zit, in: idem(pozn. 2), 16.

" Viz nag. esej Henryho Flynta, Concept Art, publikovanaurd®63 in: Jackson Mc Low/La Monte YOUNG
(ed.): An Anthology of Chance Operations, NY 1963ha je gistupna na:
http://www.scribd.com/doc/6512071/LaMonte-Young-Anthology-of-Chance-Operations, vyhledano 6. 4.
2010.

Samotnylanek na: http://www.henryflynt.org/aesthetics/caraml, vyhledano 6. 4. 2010.

8 Viz nap. Sol LEWITT: Paragraphs on Conceptual Art, in: Artforum, JU867,&lanek je také fistupny na:
http://www.ddooss.org/articulos/idiomas/Sol_Lewitin, vyhledano 6. 4. 2010.



umisgni nekterych heré do hledist, simultanni inscenace dvou nezavislych scén, dhsur
vystupy nebo provokace typu prodani jednoho listseti divakm.

Zamernou provokaci a lenim spoléenskych konvenci je futurismu blizké hnuti
dada, které vzniklo v Curychu roku 1916 a brzyasstilo do riznych evropskych &st i do
New Yorku. Dadaistické produkce v Kabaretu Voltabgly kolazi absurdnich vystip
v provokativnich kostymech a maskach prokladdané ladekci nesmysinych basni,
konstruovanyclasto na zakladnahody.

Ve dvacatych letech na dada navazal surrealismtesy kdale rozvijel tradici
provokativnich veirka, prolinani éznych ungleckych oboi, prekraiovani spoléenskych a
umeéleckych tabu a kultu nahody praktikovaného v autiickgch textech a kresbach.

Po nastupu faSismu mnoho evropskychelathemigrovalo do Spojenych stiatkteré
se pak staly centrem avantgardniho¢om Pod vlivem surrealistického psychického
automatismu a abstraktniho expresionismu konésincatych let vzniklaaction painting,
ktera pati k bezprogednim gedchidcam akeniho ungni. V akéni malk® se genesl draz na
samotny akt malby. Proces tvorby obrazu se stavialainsi ritualnim aktem, ktery je
dulezitejSi nez vysledné dilo. WeZitost fyzického aktu v &ki mallE ukazuje nagiklad film
z roku 1951 zachycujici Jacksona Pollocka, jak lpyod gestem stka barvy na platno
poloZzené na zemi. Malba pak zachycuje rytmus jebbylpu. Ve stejné dabse vyviji
gesticka malba i v Evrép Georges Mathieu demonstroval svou malbutii y@rejnych
vystoupenich, ve kterych se sréabm vrhal na platno, aby je v kratké dopokryl
energickymi barevnymi gesty.

V Japonsku vznikla vroce 1954 skupina Gutai, kté&@mbinovala gestickou
informalni tvorbu siznymi akcemi, pedznamenavajicimi happeningy, které o par let
pozcji zacaly vznikat v Americe.

V lét¢ roku 1952 avantgardni skladatel John Cage zorgealzv Black Mountain
College legendarni koncert — jeden z prvnich haipgén— Theater Piece No.1l. Sasti
tohoto fedstaveni byl improvizovany tanec Merce Cunninghamalba Davida Tudora,
cteni poezie a prozy ze Zéku, promitani filnih a vystava bilych obréz Roberta
Rauschenberga. Nebyl zadny sdereni zkouSky, kazdy z aktérmél na svoji aktivitu
neomezenyas a pedstaveni se nekonalo na jevisti, afieno mezi divaky.

Jeden z prvnichipdstavitel a zarové teoretiki happeningu byl Allan Kaprow, Zak
Johna Cage z New School for Social Research v Newkuy Kaprow se od madtvi, pres
koladze dostal k vytv@ni instalaci zapljicich celou mistnost — environments, které gpzd

ozivil akcemi divaki, které nazval happenings.



Podle Kaprowovy definice jeappening, asamblaz udalosti,pdvadna ¢i vnimana
ve vicecasech a mistech. Jeho materialni predi mohou byt vyt¥éna bw’ unmele, anebo
prebirana z toho, co je po ruce, eventwalrepatr# poznénéna; také jeho aktivity mohou
byt vynalézany anebo zcela vSedni. Happening sezdil od jevistni hry wve pihodit
v obchodnim do#h za jizdy na silnici, pod kupou hagdrv pfitelow kuchyni, a to b
najednou, anebo postuginOdehrava-li se postughmize trvat déle nez rok. Happening je
provactn na zaklad planu, ale bez zkousek, posluéha repriz. Je uegnim, ale zda se, ze
je blize k Zivoty®
Happening tedy ii¥e byt jakakoliv vicec¢i mére neobvykla udalost, do jisté miry
zinscenovand jehovci a dale rozvijené divakyPJné nalezi Zivotu a uémim se stava jen
proto, Ze je zadj povazovanai ozna’ena“'® Jako happening jsou ozfmvany nejfizngjsi
kolektivni akce, jejichZ spolutwcem se stal divak.

Tendence k praci gimou realitou se natplomu padesatych a Sedesatych let
objevuji na @znych mistech s¥a. Ve Vidni vznikla skupina videkych akcionist —
Herman Nitsch, Gunter Brus, Otto Muhl, Rudolf Schekagler a dalSi se od informalni
malby dostali k Zivym akcim radikalniho charaktesufirazem pekratovani ungleckych,
spole&enskych a moralnich tabu. Hlavnim preskem bylo &lo — & uz jejich vlastni nebo
modelu — s kterym byldasto zachazeno az extrémniniggbem. Pro akce je typické nasili a
destrukce, draz na freudovskou psychoanalyzu, indpma kastrace, zkoumani extrémnich
situaci, draz na zakladnictesné funkce — v akcich byla vyuzivana krev ¢nexkrementy
atd. Vroce 1957 Nitsch formuloval myslenky Orgibtysterien Theater — nové formy
~.Gesamtkunstwerku“ — zinscenované realné udalostivpechny smysly, ritudl, ktery v sbb
nese prvky lidové slavnosti, dionyské slavnostiareigkych oleti, antickych myi,
kieg’anskych koncefit a Nietzscheho filozofie, vedouci ke katarzi od lspwosti
potlatovanych emaoci.

Ve Francii v roce 1960 Yves Klein poprvérege prezentoval malbu Zivymi &ti —
Anthropométries de I'Epoque Bleueti hahé modelky se za zvuku Kleinovy monotonni
symfonie podle jeho instrukci nately do modré barvy a obtiskovaly swdatna platno. Ve
stejném roce Klein uskuteil i svij legendarni Skok do prazdna. | kdyz byla tato doadie

fotomontazi, mila velky dopad na pozi body-artové akce.

° Allan KaPROW: The Legacy of Jackson Pollock, In: Art News 53, 81958 Cesky greklad in: Vladimir
BURDA: Happening ve snige, in: Vytvarna prace 15/1968, 1.
19 MoRrRGANOVA (pozn. 1), 12.
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Na za&atku Sedesatych let vznika ve Spojenych statenicaiivy George Maciunase
hnuti Fluxus. Fluxus navazal na Dada svou koncapitiuneni a vzpoury proti konvencim,
které ovladaly s umeni i kazdodenniho Zivota. dezity byl humor, ale i nagklad
inspirace zenovou filosofii. Dila Fluxu maji intezthalni povahu, charakterizuje je protinani
riaiznych médii — zvuku, nalezenych objekbbrazu, textuRadacleni Fluxu byla podob#
jako Allan Caprow zaky Johna Cage. Na zaklauySlenky, Ze hudbou iie byt cokoliv
byly porddany festivaly a koncerty fluxu, na kterych se ilmigxperimentélni hudba a
performance.

Castou formou tvorby Fluxu byleyent — udalost, kterou Georg Brecht definoval
jako ,nejmensi jednotku situdcd Events spdivaly v minimalnim popudu, ktery dal
prichod jeho ndhodnému rozvijeni. Objevovaly se tadkéent scores” — jakési partitury,
navody na akce, podle kterych je kazdy mohl prowdstiunasiinnost Fluxu dokumentoval
v ,Fluxus boxes" — malych typograficky pojednanyiafabicich, obsahujicichizné tiséné
karticky, hry, napady a navody. K okruhu Fluxuidatiada undlcti z miznych kout swta,
které spojoval podobnyiistup k tvorls. Mezi nejznanySi pati nagiklad Joseph Beuys,
Dick Higgins, Georg Brecht, Nam June Paik, Wolf ¥&dis La Monte Young a Yoko Ono.
V poloviné Sedesatych let se si@enem Fluxu i Milan Knizak — jakeeditel Fluxus East.
Ceskému publiku se Fluxugemved! v roce 1966, kdy prahl festival Fluxu v Praze.

Ve druhé polovia Sedesatych let se pfadu unglct stalo zakladnim vyjadvacim
prostedkem ¢&lo. Vroce 1970 tuto tendenci poprvé o&hakritik Willoughby Sharp
v ¢asopise Avalanche termineBody-art. ,Body-art znovu objevujeclo jako zakladni
podminku lidské existence. Ukazuje a prozkoumaeg£hmy moznosti, ale i omezeni,
s kterymi jeclovek ve svémete nucen Zit. Pracuje se zakladnimi prvky lidskgitbaci,
prozitkem vlastnihe?la a jeho funkci, strachem, rozhodovanim, nahodtai kazdodennimi
ritudly.“** V. mnoha body-artovych performanci je osobni ped¢#utora dleZitsjsi neZ jeho
prezentace. &ktefi body-artisté zkoumali moznosti a limity svéltatextrémg nar@&nym
nebo nebezgmym zpisobem, B8kdy hranticim az s ohroZzenim Zivota. Body-art se rozvinul
piedevsim na zapadnim gelii Spojenych stats untlci jako Vito Acconci, Bruce Nauman,
Dennis Oppenheim, Tom Marioni, Chris Burden, Tefigx, Marina Abramow, Ulay a
dalsi.

Body-artisté své akcetkdy ozn&ovali jako ,piece' (kus). DalSim terminem, ktery seczh

pouzivat v souvislosti s body-artem je jeden #djich pojmi akéniho umni -

Y http://en.wikipedia.org/wiki/Fluxus, vyhledano4.2010.
12 MoRGANOVA (pozn. 1), 99.
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performance. Pojenperformance ozn&uje akci v uéitém case, prostoru a mistpred
publikem, které se jidastni pouze jako divak. Nejde o divadelni hrard,@ftozvijeni realné
¢innosti na zaklaglpredem pipraveného planu nebo improvizace.

Na konci Sedesatych let vznikl jakcité reakce na komeémi a galerijni urani dalSi
unélecky snér — Land-art (také nazyvany Earthworks nebo Earth-art)ckiski
postminimalistiti socha opousSgji ateliéry a galerie, aby pracovali ve volné km&jiumglci
jako Robert Smithson nebo Michael Heizer pracujraginou jako se socliskym
materialem, tvei monumentalni dila, ve kterychigmig’uji a tvaruji tuny horniny nebo
kameri. Walter de Maria zas v kragn tvoti monumentélni dila minimalisticko-
konceptualniho charakteru. Jini kladotiraz na znovuuwsdomeni si p@irody a ekologii.
Umélci jako Nancy Holt, Richard Long a Dennis Oppemmeie svém dile odkazuji na
prakkeé ritualy, archetypalni symboly a zakladni lidgk@écity, €lesny prozitek fHrody.
VSem land-artovym dim, & uz jde o monumentélni vytvor nebo o nepatrnou,ajeci
spol&né, Ze podléhaji proinam girody a neodvratnému zaniku.

V osmdesatych letech se performance i@evpop kultie. Jsou pouzivanaizna
nova media — video, laser, film, TV a dalSi teckaicefekty, jsou vyuzivany prvky

experimentalniho divadla, tance, hudby a mazeaside mezi vysokym a nizkym.

Ceské akni umeni se od zapadniho lisi tim, Ze se aZ do roku 1®&%bovalo
v poloilegalni rovig, kontakty se zahrafmim uménim, ale i s publikem byly velmi
omezené. Zakladnim motiven¥étginy unglct byla vnitni poteba; akcecasto mivaji
charakter soukromého rituédlu. Meziegchidce ceského aéniho ungéni by se mohla potat
napiklad HaSkova Strana mirného pokroku v mezich makonékteré aktivity De¥tsilu.
Mezi bezprosedni gedchidce deského akniho unéni pati ,Rackni“ poradana v letech
1944 a 1945 skupinou Ra, cak fotografie Jitho Tomana a zejména Vladimir Boudnik,
ktery kdyZz v prvni polovié padesatych let v prazskych ulicichegvad! lidem moZnosti
imaginace, provad jedny z prvnich happenifig

Pasatek akniho uneéni vCechach je spojen se jménem Milana Knizéka a jeho
skupiny Aktualni umini, kterou Knizak v prvni polovin60. let zalozZil spokné se svymi
prateli bratry Machovymi, Janem Trtilkem ai®a Svecovou. Mo jit o revoluci proti
statickému, do sebe uzanému institucionalizovanému &ni. Cinnost skupiny neiia ani
za cil byt v prvnitad® uménim, ale chtla spiSe uskutmit jakousi revoluci v kazdodennim
Zivote spole&nosti. Pro pilisSné zakotveni v tradnim uneni Knizak kritizoval i happeningy

v podolz, jaké se pitadaly ve Spojenych statech. V roce 1966 se skupktaalni uneni
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transformovala v hnuti Aktual, ke kterému s#pgpjuje dalSi vyrazna osobnost, Robert
Wittmann a postuphse roziistd ve spok&enstvi Sirokého okruhu alternativsmyslejicich
lidi, které gerostlo az v jakousi socialni utopii, projekty kam novymi socialnimi
vazbami.Cinnost Aktualu je spojenadnnosti Fluxu, diky Jintichu Chalupeckému, ktery
Knizakovi zprostedkoval postovni kontakt, s organizatorem Fluxu r@em Maciunasem a
s Allanem Kaprowem, ktery pak izalil fotografie Knizdkovych akci do prvni velké
antologie happenindti

DalSi skupinou ktera se v Sedesatych letecéimovala aknimu ung€ni byla
Kiizovnicka $kolacistého humoru bez vtipu (KS). ZaloZzena v polévidedesatych let
v prazské hosp@dU KfiZzovniki jako sdruzeni neoficialnich a undergroundovyctélain—
hlavnimi ¢leny byli Jan Steklik, Karel NepraS, Eugen Brik¢iBsidolf Nemec, Olaf Hanel,
teoretik lvan Jirous a daldinnost KS, navazujici na neodadaistické a recekéstaktivity
skupiny Smidé, se vyzndovala specifickym humorem, ironii, propojeni &mh
s kazdodennosti, pojetim ém jako hry a hospodskou nebo pivni tematikou nengx
umeéni a banalnosti. Akce, které igmlal Eugen Brikcius, pédtv ¢eském unini Sedesatych let
k nejvyznameijsim. Jeho happeniniyvychazeji z tradic absurdniho divadla a jeho wiast
sverazneé filosofie. | kdyz Brikcius pouziv&kieré prvky podobné jak Knizak — akce na
ulici, akce jako ritualy, jsou jeho akce na rozwtl Knizdkovych, zastenych na revokni
pieménu Zivota @astniki, spiSe hrami se specificky filosofickym konceptetiasto
pracujicim s absurdnim humorem a mystifikaci.

K akénimu uneéni Sedesatych let gati jiné unglecké projevy — tvorba Milana
Grygara s jeho experimenty se vztahy obrazu a zvuioo kresbou jako konceptudlni
télovou akci. Vztahy geometrickych twvaa organické firody, které se objevuji v tvokb
Huga Demartinih@i Vaclava Ciglera. DalSi sférou @iho ungéni miZze byt poezie-navod,
vyzva k akci. Nafiklad Navod k updtbeni Jiho Kold&e a Bas#é pro pohybovou recitaci,

Erotomagické polohy nebo Imperativy Ladislava Navak

V sedmdesatych letech, v dobormalizace, s€eské akni umeni dostalo zcela do
Gstrani, do poloilegality, ocitlo se zcela mimo cd@lni scénu, bez moZzZnosti fegé

prezentace i mimo&sSinu divaki. Akce za&aly mit stale soukro#jSi povahu,éasto byly

13 Allan KaPrROW: Assemblge, Environments & Happenings, Abrams, NY66

14 Brikcius své akce nazyval happeningy, na rozdiKaiéka, ktery své akce neghspojovat s happeningy
konanymi na zapag které se #tSinou nesli v duchu tragtitho ungni, uneéni pro ungni jen v nové forr,
slovo unéni Knizak v roce 1966 vypustil i z ndzvu své skypktera se dale jmenovala jen Aktual, a svym
akcim zaal fikat ,nutnacinnost”. Pojem happening pogdnahradil i Brikcius — svym akcim 2al rikat
~cviéeni®,
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uréené jen pro Uzky okruh divak- patel, nebo byly konané zcela v soukromi, zachycené
jen fotografii. Rozvinuly se dva hlavni proudy¢alho unéni — prvni se zabyval interakci

s piirodou a praci v krajih blizici se land-artu a druhy jako hlavni vyrazqupstedek
pouzival ¢lo podobr jako v americkém body-artu. Oba proudy se sasjo® prolinaly.

Land-artové realizace, které vznikalyechach jsou &tSinou komorniho charakteru
— oproti monumentélnim geésh amerického land-artu — coZ bylotspbeno nejen situaci
umeéni v komunistickém rezimu, ale i odliSnosteské krajiny od té, ve které pracovali
amertti land-artisté. Neslo o to, zanechat poésayjake trvalé stopy, ale spiSe pvyraz@ni

nebo interpretaci ufitych piirodnich fenomén“*®

Tento obrat kfrode souvisi s pdebou clovéka Zijiciho v civilizovaném,
pietechnizovaném $t&, ktery ztratil s pirodou kontakt. FrantiSek Smejkal &ni land-artu
popisuje jako navrat kipodé, snahu o navrat k prapodni jednot clovéka s girodou:
»Mnoho undlcii se snazi znovu porozdirelementarnimu jazykusipody, reci zen#, vody,
vzduchu, oh# kterou bylclovek oslovovan od p@itku své existence. Tato prapdnirec,
jiz lidé — jestlize clti prezit — museli porozwh diive, neZz se naili sami mezi sebou
domluvit, tato témy zapomenuta nejstarSi forma komunikace je dnes upast
znovuobjevovanaini autory, ktéf se snaZi pracovat v souladui$rpdou**®

Tato tvorba jecasto provazena navratem k starymiaobm a rituabm, ,které
cloveka, Zijiciho v souladu s*odou, provazely po cela tisicileti a v lidovém e¢aim
prezivaly az do p@tku naseho stoleti. PInilyfptom v jeho Zivetnesmird dilezitou funkci,
neba’ ho spojovaly s minulosti lidského rodu a zarove peved zakotvovaly vfirode a
kosmu:*’

Na peelomu 60. a 70. let se akcim kinpdé vénovali rekteri umelci Kiizovnické
Skoly — Jan Steklik nebo Olaf Hanel, s okruhem KRutenila také wkolik akci Zorka
Saglova. Akcim v firodé se hem 70. let ¥novalaiada unglca, nagiklad Petr Stembera,
Milan Kozelka, Ladislav Novak a dalSi. V diletkterych unglci se objevuje kontakt
s pirodou s drazem na fyzické a psychické prozivani situace,hdp@z v extrémni body-
artové poloze, jako néiklad u Petra Stembery a Milana Kozelky.

Duraz na &lesny kontakt a osobni pocity a prozitky jsou taygické pro tvorbu

MiloSe Sejna, pramenici z intenzivniho vztahuikquk, poteby jejiho poznavani.

!5 FrantiSek SIEJKAL: Navraty k pirodg, in: Vytvarna kultura 3/1990, 20.
16 H

Ibidem.
7 bidem, 16.
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Hlavnimi osobnostmieského body-artu jsou bezpochylyy grazsti patelé Karel
Miler, Petr Stembera a Jan &ch. Jako jedni z malaeskych umilct intenzivré
komunikovali se zapadem, s &ici a teoretiky amerického body-artt.

Stembera a Mbch uvedli doteského prosedi extrémni body-artovou performanci
s dirazem na syrovy materidl, &cne pojaty nangt, bezprostedni smyslovou zkuSenost,
primarni proZitek, nazoravvyosteny a zhughy projev‘'® Body-artové performanci se
n¢kdy fikalo piece. Karel Miler tento pojem obfage: ,Piece se skladal, schematicky vzato,
ze ¢ty sowdasti (idea, pedstava, realizace a dokumentace). Kazdéasti ma swj
nezastupitelny vyznam. Ukt se liSi podle toho, ¥em je kdo dobry. &do n@l silné
mysSlenky, jiny originalni fedstavivost, jiny byl razantni v realizaci. Dokurtaee nebyl
pasivniclanek a velmi zalezelo na citlivosti fotografa.dfoigrafii patil vyznamuplny nazev
nebo slovni doprovotf® coZ nejastji byl struiny popis.

Po roce 1980 vSichnfitautai pieruSili svou¢innost. Dhivodem byla nechiud¢astnit
se institucializovaného utteckého swta, pocit ukité setrvénosti, rozpad spotenstvi,
tvorici jejich publikum a také pocit trapnosti &i@ riskantnich akci v souvislosti s realnym
ohrozenim signaté Charty 77.

Vedle vySe zmitnych unglct se body-artovym akcim v sedmdesatych letech
vénovali i nektefi jini. V druhé polovig 70. let se k okruhu kolem prazské ,trojkytigmjil
Jiti Kovanda, ktery provatl nenapadné akcéasto uskut&ované ve viejném prostoru
mésta. Body-artovym akcim seimovali jeSt nagiklad Vladimir Ambroz, Pavel Buchler,

Milan Kozelka a dalsi.

Ceskému aénimu ungéni osmdesatych let vliadlarstmost a nenapadnost — narozdil
od extrovertniho, halasného, na smysiggbiciho akniho uneni, které vznikalo v té dab
na zapa# (Pokus Tomase Rullera ukazat performanci SirSikruhm divaki v divadle, jak
bylo béZné ve s¥té, skortil v roce 1983 soudnim procesem). Velidst aknich unglca

¢innych v sedmdesatych letechepunula stj zajem Kk tradinim meédiim nebo jinym

18 Stembera byl v kontaktu s argentinskym teoretikenge Glusbergem, kalifornskymi performery Tomem
Marionim, Terry Foxem a Chrisem Burdenem. Tom Mairjgiijel do Prahy v roce 1975, dalSi rok Marina
Abramov, V roce 1977 fijel za Stemberou Chris Burden,tivpiipraw prehlidky evropské performance,
ktera se rdla konat roku 1978 v Institute of Contemporary ®ttos Angeles, kam Stembera na Burdenovo
pozvani i osob#iprijel. Stembera s Milerem a Bbchem opakovanvystavovali v zahrati jiz diive. Jejich
tvorba byla diky HelehKontové pravidelé prezentovana v mezinarodnémsopise Flash Art, ktery byl u nas
distribuovan Jazzovou sekci.

9 Karel RP: Miler, Stembera, Mioch (kat. vyst.), Praha 1997, 5.

2 Karel MILER: Vzpominky na léta minula, Atelié6, 1993, 2.
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¢innostem, v aénim umneéni ale pokraovali rektefi autdi mladsSi generace, navazujici na
tvorbu unglct sedmdesétych let.

Nekteri umglci pouzivali akci v rdmcitznych konceptudlnichifstupi. Vedle MiloSe
Sejna, jehoz tvorba #ala jiz v gredchozi dek&d nagiklad Marian Palla a Milan Maur.
Nektefi akeni tvorbu pouzivali v ramci instalace — Ivan Kafk#adimir Merta a Margita
Titlova. Performance spojené s instalacetaldtaké Tomas Ruller nebo Svatopluk Klimes.
DalSi okruh akniho unéni tvaii umelci navazujici na body-art, performance a happenring

Vladimir Havlik, Margita Titlova a Tomas Ruller.

Pad komunistického rezimu znamenal peské umini vyraznou zrénu. Otevela se
moznost svobodné komunikace se zaldiami mozZznost svobodnvystavovat. Pro mnohé
umélce to byl impulz ke zrné. Rada starSich udict jako Tomas Ruller, Marian Palla,
Milo§ Sejn, Milan Kozelka, Jan Steklik akteri jini se vedle jinych forem usleckého
projevu ¥novala aknimu ungéni dal. K nim gibyli autori mladSi, ktéi do akniho ungni
vnaseji nové podiy. Obecrt se zaaly vice pouzivat novad média, ustoupila existencial
témata, vice se objevuje humokasto satirického charakteru, ale wzmé projevy
(post)konceptualnino wni. Bylo usp#adano i ®kolik festivali performance, z nichz

nagiklad festival Malamut v Ostr&wse kona do s@asnosti.
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3. OHEN V MYSLENI

Ohai od pradavna inspiroval kznym filosofickym a symbolickym vyklagn.

V néasledujici kapitole bych aHtuvést rekolik ptikladi. Nekladu si za cil napsat historii
symbolického mysleni o ohni, ale poukazat @ané symbolické vyklady pojici se k ohni,
které jsowasto archetypalniho charakteru — spoéemnoha kulturam a objevuji s&dont i
newdome i v akénim uneni.

Ve starémRecku byl ohé jeden ze&tyr zakladnich zivi — prvki ze kterych je sklada
swt. Hérakleitos z Efesu ho dokonce pojal jako zakiadpragfvodni prvek seta a ztotoznil
ho s jehaddem. Dynamicky charakter chrho ¢ini jakoby Zivym. Charles H. Kahn
v souvislosti s Herakleitovym obm poznamenava Qhe: je skuténe tajemny symbol
Zivota, nadlidského Zivota — navzdory anebo ¢miky faktu, Ze pra&vv tomto Zivlu zZadny
Zivadich nenize Zit a Ze tato mocnost ve staéecku (stejel jako v novodobé Indii) slouzila
k posmrtné proene lidskych &l. Ohe: tedy gredstavuje Zivot a tvivou silu, ale zarovei
smrt a zanik. JakoZzto olti plamen, ktery stravuje et) predstavuje bohy. JakoZto nastroj
remesel a Prométlie ukradeny dar poukazuje k tomu, co je v lidSkéosti bozského, totiz
k pracovnim postujm a k pili, které nas odtliji od zviat. Ohe&t ma mnoho vlastnosti,
nicmér jako vychozi bod v doslovném popisu hmotného eyséia predstavuje velmi
prekvapivého kandidata: sdm o gotwtiz neni ani latkou anielesem. Ohg tor proces
prechodu z jednoho stavu do druhéhoy symbol Zivota a zaroxei smrti — vysost#
paradoxni Zivet?

Ohai ma své misto i v Zidovsko#g’anské symbolice. Sv. Augustin zachyti€itou
souvislost keg'anského pojeti oknsteckym, kdyZz v Bozi obci (VIII., 5) piSe, Z&tpikové
soudili, Ze ohg, to jest ¢lo, jeden zetyr Zivhi, z nichZz sestavd naS smyslovit,sie Zivy,
moudry a Ze je tircem svta i vieho, co na &t¢ je, Ze tento ohieje vlast® Bih.“?? Ohei
jako znameni Boziiftomnosti se &kolikrat objevuje v Bibli — v Novém zakeénjsou to
nagiklad ohnivé jazyky objevujici se&ipeslani Ducha svatého (Sk 2,3), ve Starém zékon
je to napiklad ohé zjevujici se v k# MojziSovi (Ex 3,5)¢i ohnivy viz vezouci ElidSe do
nebes (2 Kr 2,11). Jinde v Bibli se ahebjevuje jako znameni BoZihodwu a trestu. Sirou
a ohrgm byla napiklad zntena mésta Sodoma a Gomora (Gn 19,24). V Ja&ngeveni je,
vedlerady jinych zminek o ohni viznych vyznamech, zméno ohnivé jezero, do kterého

L Charles H. KHN: Rad s¥ta a i6nska fyzika, in: Martin@korNY (ed.): Hérakleitos z Efesu: ZkuSenoses
Praha 2008, 49.
2 Citat prevzat z: JacquesElGOFF Zrozeni @istce, Praha 2003, 22.
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jsou svrzeni zatraceni (Zj 20,9-15). Trest &hrse stal neroz&rejSi predstavou pekelného
trestu. Oh& mize mit také funkci @stnou. Podle MatouSe (3,11) a LukaSe (3,16) JiibeK
iika: ,Ja vas Ktim vodou. Pichazi vSak ¢&kdo silrgjSi nez ja; nejsem ani hoden, abych
rozvazalreminek jeho obuvi; on vas bud&ikDuchem svatym a obm.” V nékterych rag
kieg’anskych sektach se vyskytoval rituétikohrém, ale v pravosrném Keg'anstvi se fest
ohrim uchoval pouze v metaforickém vyznamu. S toutéstou ohgm se také poji
mysSlenka distce — mista, kde se&iét'uji duse, aby mohly vstoupit dé&sného Zivota. Ohg
ktery omlazuje &ini nesmrtelnym reprezentuje ridgad legenda o fénixovi, ptakovi, ktery
shdi a zas se ze svého popela narodi. Ptakovi, ktesfal symbolem vzi§eni.

OzZivujici ohre existuji i vlidové kultie — pohadkéch, legendach,restovkych i
novowkych lidovych gedstavenich podoBrjak ve starovku uRiman aReki a jest pred

nimi u irdn& a Indi, kde se pojem boZského ehrpatrré zrodil?

V piedstavach
stredowkych lidi mél n¢ékdy «istec charakter zkouSky oém, ordalie, jak se tehdy je&st
nékdy vyskytovala v soudnictvi.

Podobn&a symbolika okin boZzského ohfy byla i v mnoha jinych kulturach. Ote
byva casto sodasti rituah prechodu - ritud provazejicich zgnu socialniho a
naboZenského statutu a takeé ritupbhrebnich. V iniciacnich ritualech” piSe G. Van der
Leeuw, ,ohei smazava Zivotni obdobi uplynulé a umgé obdobi nové®* Stejré tak byl
ohai casto i souasti rekterych rituah spojenych s obnovou Zivotnich cyklZzems —
nagiklad slunovraty.

Ohai m¢l mezi ostatnimi zivly vysadni postaveni i véesiowké alchymii, ktera

piejalaiecké pojetttyi Zivia.

Na pouziti oha v uneni druhé poloviny 20. stoleti ¢hveliky vliv esej Gastona
Bachelarda Psychoanalyza éfth pojednavajici o imaginaci spojené sa&hn jak se
objevuje v basnictvi, pa@stech, legendach aquvwdeckém mysleni. Bachelard zde uvadi
mnoho pikladi vyznami spojovanych s otim, ¢asto protikladnych (olte jako Zivot,
plodiva sila, ale i smrt, oligjako znak kichu a Spatnosti, alecistoty atd.) Ukazuje, jak
prvotni subjektivni a citové vztahy k fenoménueobyivaeji vcloveku ucelené kulturni

komplexy“, jeZ se posléze projevuji jak é@ackém badani, tak v literarni tverb jak

23 LE GOFF (pozn. 34), 20.

4 G. VAN DER LEEUW: La Religion dans son essence et dans ses matifest, Paris 1955, 53, citatgvzat z:
LE GOFF (pozn. 34), 19.

% Gaston BCHELARD: La psychoanalyse de feu, Paris 1943ky reklad, Praha 1994
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shrnujeCestmir Pelikarf® ,Prométhév komplex“ oznauje touhu po ¥déni, po Fekroseni

zékazu a dosazeni neznamého —¢dév se vice nez otec nebcaitel, ,Empedokiv
komplex“ vyjaduje touhu po zavrSeni, dokonalosti, které Ize dosahnaprostou anihilaci
v ohni, ,Novalisiv komplex® je spjat se $tlem ohr¢ a znamena touhu po pronikani do
hlubin tajemstvi, do temnot viiu. Dale Bachelard poukazuje na sexualizovanyiche
ukazuje, ze velk&ast Fedstavivosti spojené s adm ma sexualni podtext. K ohni jako
muzskému prvku je komplementérni voda, Zensky prisékod v sexuali ma i vymoZenost
ohrg — ukon teni, jimz si¢lovek opatil ohen nepochazi z pozorovani polaale z vnitniho
Zaru. Déle Bachelard piSe o alkoholu — ohnivééygako zdroji podicujicim specifickou
imaginaci. Nakonec Bachelard pojednava o @isioty a idealizaci ohhve sétle.

O sréni nad plamenem napsal Bachelard knihu PlamenZXvigelamen nas fenasi
svou metaforickou a obrazovou hodnotou do nejroiwjaith meditativnich oblast?®
Otevira sini pro archetypalni vjemy -nepetrzité nas vraci k prvotnimu sni.“?° , Mluvi-li
zasrny clovek nad plamenem, mluvi k sobamému, stava se basnikethPlamen — onen
idealizovany plamen z Psychoanalyzy &hn nas také vede k¢ité transcendenci, touze
piesahnout sebe sama — Bachelard v této souvislasti m ,vertikalit¢ plamene” Plamen
je svou podstatou natolik vertikalni, Zze se Zaému cloveku jevi tak, jakoby mil az
k zasvti, k éterickému nebyti, Kazdy clovek, ktery sni nad plamenem, pozveda Sen

k vrcholu. Pray tam se z ohhstava sytlo.“3!

O ohni v souvislosti geskym modernim usmim se ¥nuje esej Jiho Zemanka
v katalogu vystavy Ejhle $tlo konané roku 2003 v Moravské galerii v Bth Zemanek ve
svém textu, vychézejicim kraminého z Bachelarda, uftecka dila roz8uje do rekolika
tématickych celk — pojednavajicich o $ni nad plamenem svice, ohni jako symbolu
planouci sily erosu, sexu a vasmhni spojeném s tématem bolesti, smrti a zanikuni

duchovni inspirace a pramy a o ohni a ritualu, kam #azuje dila aéniho ungni.

%6 Cestmir ELIKAN v doslovu k Gaston BCHELARD: Plamen svice, Praha 1997, 157.

%" Gaston BCHELARD: La flamme d’une chandelle, Paris 1964sky eklad, Praha 1997

8 BACHELARD (pozn. 39), 11.

*% |bidem, 14.

% Ibidem.

L |bidem, 84.

%2 Jif ZEMANEK: Imaginace oh# in: idem (ed.): Ejhle sitlo, Praha 2003, 109-123

V katalogu vystavy Stopy oBr(MACHALICKY (pozn. 5), texty: 3i Machalicky a Ji Jiza), konané roku 2009
v Galerii vytvarného ugni v Ostra¥, byly pouze pedstaveni vystaveni uiei se svymi dily, neobsahoval
Zadny delsi teoreticky text.
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Archetypalni vyznam oln Zeméanek shrnuje: Qhei, tento neuchopitelny
sebestravujici Zivel je kosmogonickym elementeosiadogickym symbolem prvniFédu.
Podobr jako samotny Zivotiedstavuje ohetajemnou jednotu lasky, smrti a femi. Zhava
plodiva sila ohd je pramenem zrozeni (sexus, eroghtu a tvorby vesSkeré rozmanitosti
Zivota, jeho udrzovani (teplo, &, rodinny krb), néieni a prongny (smrt, rozklad) i
nasledného znovuvigeni (obnovy) v kosmickych cyklech, probihajigiochmiliony let. V
pusobeni této univerzalni tigé pra-energie’lovek zarove pociuje zdroj sveho byti - cosi
z dynamické neuchopitelné podstaty své vlastni;dus8ama ji jako bozskou jiskru
individualni mysli, jez vyslehla z nekéného oceanu univerzalnih@domi, aby se s nim
opet sjednotila. Filosof Zdetk Neubauer poklada byti o#irza posvatné, numindzni. Je to
podle ] samo byti skutéosti, kterou nelze ani spét natoZ pochopit, toliko ji Ize ,,zakusit

- v ohnivé povaze jejiho projevu zahlédnout viasitnienost *3«34

% Jitf Zeméanek cituje nepublikovanou sdeika Neubauera: Ofigako filosoficky archetyp.
3 ZEMANEK (pozn. 44), 109.
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4. ZAHRANI CNi VZORY A PARALELY

V této kapitole bych chit predstavit piklady &l zahranéniho unéni, ve kterych byl
jako hlavni vyrazovy progdek uzit oh# Zanu dilem Yvese Kleina, jednoho
z nejznangjsich unglca, ktei pracovali s ohem. Cesti unglci se mohli s Kleinovym dilem
setkat pimo na jeho vystayvv Narodni galerii v Praze roku 1968. Dategstavim dalsi dila
z okruhu skupiny ZERO a Nového realismu a jinychélafy pouzivajicich v povatmém
umeéni oheai. Dale bych chlll uveést giklady uziti ohg v okruhu Fluxu, poté v okruhu body-

artu a performance a land-artu a instalace.

V roce 1961, rok fed svou smrti, se ¢al ohrem zabyvat Yves Klein. V rdmci své
retrospektivy Monochrome und Feuer, konané rokull9@&refeldu, Klein do zahrady
muzea nainstaloval dbvé sochy hiici plynovym plamenem - dva velké plamenné sloupy
(Sculpture de feu) a dez ohrg (Mur de feu)[1l] — n¥iZz, na které hi®lo padesat
~plamennych #Zi“ zarovnanych do i fad. Barvy tvéici plynovy plamen — modré&ervena
a zlatd souztly s barvami Kleinovych monochraim Ohiové sochy také tudy zajimave
vztahy s krajinou parku — n#iglad bylo zajimavé vid, jak ohiovy sloup odpovida svym
tvarem topalm v pozadi2]. Posledni den vystavy Klein usk&d sérii ohovych obrasa —
~obtiskoval zel’ z ohr¢ a giipadre jeden z plamennych slotipstojici pobliz, na velké archy
papiru[3].

V Krefeldu a i dalSich dvou vystoupenich v roce 1961 Klein uskuit okolo sto
padesati ofovych obrad [4]. Na videu dokumentujicim jednu z akcje vidst Klein
s velkym plynovym hitakem velmi aknim zpisobem kreslici orim na velké kartony a
hast s hadici, ktery hasi plamen na gappodle Kleinovych pokyih Déle je na stejném
videu vidtt jak Klein omovou malbu kombinuje se svoji antropometrii — mkgelbtiskuje
a obkresluje vodou na papir, kde se po kontakttinsno objevu;ji jejich siluety. Bkteré
obrazy jsou malovany jen okm, na gkterych je pouzita i barva.

Poprvé Klein oh# pouzil v roce 1957 v dile Feux de Bengale-tabldaufeu bleu
d’'une minute (M 41) (Modry aiovy obraz jedné minuty) — v modrém monochromu bylo
vyvrtano Sestnact &d, ve kterych byly umighé hdlavé tyke, které byly zapalenyftip
vernisazi Kleinovy vystavy v galerii Colette Allends P&izi. Obraz se realizovaléhem
akce, ve chvili hieni, co pak zbylo, byl relikt upominajici akci.

% Videozaznam z Centre d'essais de Gaz de Franiogé [Bmis, France je k shlédnuti na
http://www.yveskleinarchives.org/documents/films.htil, vyhledano 6. 4. 2010.
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Kleinav zajem o pirodni prvek oh# ovlivnilo dilo Gastona Bachelarda, ke kterému
se dostal roku 1958.

Ke svym oliovym obraam se Klein mohl také inspirovat dilem Otty Pieneho
némecké skupiny ZERO, s kterou Klein také spoluprato®tto Piene se olim ve své
tvorbé zabyval od roku 1958. Tvbkourem a oham, ¢asto Utvary kruhového tvaf], ohei
¢asto kombinuje s barvou, plamenem pojednava bateyplochu. Piene se od Kleina
porekud liSi gistupem k technice malby ofm. Na rozdil od Kleina kresliciho &km
zpaisobem velkym hi@kem, Pienecasto kresli kotem nebo plamenem sky [6]
geometricky organizovana dila, i kdyZz v p&@id tvorkeé Piene pouzival péleni plamenem
podobrt jak Klein.

Po druhé sitové valce se pouziti plamene a paleni vyskytldles chnoha urécu.
Napiklad jiny¢len skupiny ZERO, Holandsky uflec Henk Peeters, naaglomu padesatych
a Sedesatych let olgouzil v sérii Pyrografieén, kde do platna fiklad propaloval diry,
nebo kreslil kotem. Zpracovavani plamenem, paleni, propaloviriych materiail, barev
a plast pouzival od padesatych let ve svych informalnitihapech také Alberto Burri.
Arman, spolu s Kleinem¢len skupiny Novych realigt v druhé polovia Sedesatych let
vytvoril mezi svymi akumulacemi a dekompozicemi objelsérii spalenych housli7].
ProcesualgSim zpisobem pracuje od patku Sedesatych let s aim Bernard Aubertin,
dalsi ¢len skupiny ZERO.Casto pouziva zéapalky, kter&igevni na papir a pak zapali
(Dessin de Feu), na obraze pakstanou ohtelé zapalky a stopy kol a oh# [9],
podobnym zfisobem interpretuje i néjlad knihy (Livres Bralé), ve kterychékdy nechava
I zapalky nezapalenétady zapalek na kazdé stéan jako jakousi moznost (Livres a Brdler)

[8]. Od konce Sedesatych let Aubertin pouzival paleaiverejnych akcich.

Svycarsky unilec, ¢len skupiny Novych realiét Jean Tinguely v Sedeséatych letech
vytvoril nékolik sebe-destruujicich se, vybuchujicich sochmA@mge to New York z roku
1960 byla jakymsi velikym kinetickym strojkem, kfese i vefejném pedstaveni dvacet
sedm minut destruoval a vybuchoval. Jinymi sebérdegcimi sochami byly Study for an
End of the World No.1 a No.2 z let 1961 a 1962.INtwailo pét velkych figur a gkolik
menSich forem z Zelezného Srotu, sadry, dynamithimstroje. Na No.210] Tinguely

% Olivier BERGGRUENet al. (ed.): Yves Klein (kat. vyst.), OstfildeRuit, 2004, 64.
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pouzil tolik vybusnin, Ze se k soSe nikdo neébmiiblizit a vybuchy byly natéeny
televiznimi kamerami. Jinou vybusnou sochu, La Wdfikt [11], Tinguely vytvdil v roce
1970 gred Milanskou katedralou uipezitosti oslavy deseti let Nového realismu. Sobkia
postavena vV tajnosti, zakrytd purpurovym platnemicsalami NR (Novy Realismus).
Okamzit po svem odhaleni zal veliky, zlat nateny penis vybuchovat a po chvili se

zhroutil v plamenech a popeli.

DalSim unglcem, ktery pracoval s olm byl anglicky konceptualni uétec John
Latham. Od roku 1958 se Lathamovymiadhim motivem staly knihy, destruované barvou,
fezanim nebo palenim. Ghéatham pouZil i ve v@jné akci - v roce 1966 seastnil po
boku unglci Fluxu a vidéskych akcionist symposia Destruction in A bshem kterého se
konaly happeningy v ulicich Londynare® Britskym muzeem postavii t'skoob towers®
[12] — sloupy z knih, které zapalil. Objekty ozilgako ,sculpture in reversé® — socha
existujici jen v momentu své destrukce.

Latham nebyl sam, kdo na DIAS pouzil destrukci @hn— napiklad khem
odpoledne 12. 8. 1966 na London Free School PlaygkoLatham proved! dalsi akci —
Skoob with Podef13], Guy Pro-Diaz provedl Painting with Explosidg] a jeSt dalSi akci
s haenim provedl Werner Schreib - Pyrogravure/He LisHace.

Milan Knizak se diky iniciati&z Jindticha Chalupeckého dostal déipého kontaktu
s hnutim Fluxus, od kterého se inspiroval k pouksdy forem. UEité styné body
s Knizdkovym dilem ma néjlad destrukce oléim Bena Vautiera, i kdyZz byla pouzita s
mirn¢ odliSnym cilem a v Gpkh jiném kontextu. Ben Vautier néglad v roce 1962
v jednom z projeki k events vyzyva k vypaleni Louveru, v textu Fipek piSe: FHouses
that burn, towns that burn, forests that burn, @dies that burn, fire that burns — the
pyromaniac is ME*° Z roku 1966 pochazi kratkia zapalek pojmenovanéa Total Art Match-
Box a opatena Stitkem, ktery vyzyvallse these matches to destroy all art — museums — ar
library’s — ready — mades pop — art and as | Begned everything work of art — burn —

anything — keep last match for this mat¢H15].

" Mezinarodni Symposium of Destruction in Art (DIA®phshlo pod vedenim Gustava Mtzgerghbm tydne
od 9. 8. 1966 v Londys sowtasti byly i diskuze afpdnasky, dastréni urlci byli: Giinter Brus, Ivor Davies,
Pro Diaz, Al Hansen, Fred Hunter, Gustav Metzgéio ®lihl, Yoko Ono, Ralph Ortiz, Robin Page, Jasia
Reichardt, Werner Schreib, John Sharkey, Hanns SBifrStevens, Wolf Vostell #ada dalSich in absentia.
% skoob=obracenbooks

% Chrissie LES: Chrissie lles on John Latham, in:
http://ffindarticles.com/p/articles/mi_m0268/is_8/&4n18764230/, vyhledano 6. 4. 2010.

“0Ben VAUTIER: Fires, in: http://iaaa.nl/cursusAA&Al/fire.htmiyhledano 6. 4. 2010.
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Jinym zmisobem oh# pouzila Yoko Ono ve filmu s nazvem One (Fluxfilm4¥
Z roku 1966. Film zachycuje ruku, ktera zapali k&ko zapalku, ta chvili fba pak zhasne.

DalSim gikladem pouziti oh#1 ve Fluxu niize byt dilo Roberta Wattse Trace for
Orchestra z roku 1965. Orchestr se na podiu pasadfojany s notami, zhasnou sétlsva
orchestr zapali své noty, které sviti ve thokud neshio.

Myslenka ohs jako hudebniho vystoupeni je i zdkladem dila Caositjpm 1960 #2
skladatele La Monte Younga. Instrukce k provedétd skladby zni: Roz@lejte ohe: pred
publikem. Pokud mozno, pouzijtéedo, akoli i jiné halaviny mohou byt podle peby
pouzity na rozélani ohre nebo upraveni druhu kee. Oh& mize byt jakékoli velikosti, ale
nen¥l by byt takovy, jaky se poji k jinému objektupjakika nebo zapalova Swvtla miZzou
byt zhasnuta. Zatimco ohdaor, interpret(i) u @ mize(ou) se&t a pozorovat ho po dobu
trvani skladby, ne#i(i) by ale sedt mezi ohem a publikem, aby se i ono mohdSit z ohi.
Skladba nize mit libovolnou délku. Pokud je vystoupeni vgsil@zhlasem, mikrofon iihe
byt umis¢n do blizkosti ohe***

Ohear byl pouzit také v &kterych dilech americkych body-artovych &lod, se
kterymi udrZzoval Petr Stemberacasky body-art bohaté kontakty. Opako¥a® objevuje
v performancich Chrise Burdena.¢l@dsny kontakt s ohim Burden pouzil najklad
v performanci Fire Roll[16], konané 28. 2. 1973 v Museu konceptuélnihaninv San
Franciscu. Burden akci popisujeZgcal jsem véer sledovanim televize, k@nim a pitim
piva. Ostatni urici pripravovali sva dila. Lidé zapbvali muzeum a ménnost byla skoro
nepovSimnuta. Asi po hodijsem se zvednul a Sel okolo mistnosti a zhasirtlhs Mél
jsem staré kalhoty, kterégd tim kolovaly mezi mnoha mymateli. PoloZil jsem kalhoty na
podlahu a nasytil je tekutinou do zapalegaKalhoty jsem zapalil a uhasil plameny svym
telem. Rozsvitil jsem &tla a vratil se k sledovani televiz& Ohaei byl hlavnim prvkem také
dalSi Burdenovy performance z roku 1973, pojmenéviaarus’ Wings[17]. Popis tohoto
piecu zni: V 6 hodin odpoledne/dli t/i pozvani divaci do mého ateliéru. Mistnost byta 5
8 metii, dob’e osvicena firozenym sitlem. Nahy jsemssel z malé mistnosti vzadu. Dva
asistenti mi[lezicimu na zemilvedli na kazdé rameno jeden konec dvoumetrovetia pl
skla. Platy se svazovaly k podlaze v pravych Uhsestym dlem. Asistenti platy skla polili

benzinem. Ustoupili a hozenymi zapalkami benzialiiapo par sekundach jsem vyskaa

“! La Monte YounG: Composition 1960 #2, in: http://iaaa.nl/cursusAAire.html, vyhledano 6. 4. 2010.
“2 Chris BURDEN: Fire Roll, in: http://historyofourworld.wordpressm/2009/10/05/chris-burden/, vyhledano 6.
4. 2010.
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sklo se rozbilo o podlahu. Odesel jsem do zadrthogs“*®

Primy kontakt ¢la s ohgm nxl
Burden v performanci Dreamy Nighf&8], konané 15. 10. 1974 v Grazu v Rakouskv. ,,
galerii byla tma. Pokryl jsem sélb Vazelinou a veSel jsem do malého vyklenku vekddi
bylo umyvadlo napkné Spiritem (alkoholem). Zapalil jsem Spiritus hl Isi pod umyvadlo
zady k publiku. Piskal jsem na policejnizplBu a divoce se svijel na zemi. Asi po minut
asistent do umyvadla chrstnul vodu ariled Spiritus se vylil na mé&lb. Voda byla do
umyvadla $plichana dokud plameny nebyly uha&&ny
Vice soch#&skym zpisobem Burden olitepouzil v dile Dos Equis z roku 19729]. Na
silnici umistil dva objekty tvaru stojicich pismeh zkonstruované zgimetrovych trand
napustnych benzinem a blokujici oba jizdni pruhy. Objetdpalil a odjel.

Jinym zpisobem pracoval s obim dalSi kalifornsky urdec, Terry Fox — naijklad
v Defoliation Piece z roku 1970 vypalil rogmy obdélnik v zahonu vzacnélinského
jasminu ped University Art Museum v Berkele0]. Fox o této akckika: ,Bylo to moje
prvni politické dilo (...) bylo to také teatralnilal kazdy se rad diva na oheVydavalo to
kradsny buracejici zvuk. Ale vdiblou chvili si lidé u¢domili, co se die — Ze je poSkozovana
krajina, jsou paleny kitiny. Nahle v&ichni ztichli. Jedna Zena plakaladvacet minut
Nebo v performanci Isolation Unit, kterou Fox prdvepol&né s Josephem Beuysem ve
sklep Kunst Akademie v Dusseldorfu v roce 192Q]. Zatimco Beuys ve filcovém obleku
vozil mrtvou myS na civce magnetofonu a pak sni gdanchodil okolo mistnosti, Fox
namaloval ped o zd oprené okno sétyimi tabulkami kiz halavou latkou a zapalil ho,
poté u Zarovky spudté az k zemi katl cigaretu aniz by vdechoval kbwatimco mu
hotlavina hdela za zady. Pak hral na Zelezné trubky, jednuhdiowa jednu kratkou, tak, ze
dlouhou trubkou bouchal o zem a poté gaatatkou trubkou o dlouhou, poté séegunul
k oknu a hledal ve skle akusticky hlucha mistajeaZasel rozbil trubkou skla a zpoza okna
vyndal hdici svicku a umistil ji doproged mistnosti, poté se snazil pohnout jejim plamenem
zvukovymi vinami z trubky. Zatimco se totcild, Beuys nehybh stdl a pomalu jedl
stiibrnou 1Zeékou ,passion fruit* (marakuju) a pecky nechal padatstibrné misky u svych
nohou, co? vytvielo vysoky zvonivy zvuk®
Svicka byla jednim z Foxovych oblibenych matdrjatagiklad se objevuje, jeStspol&né

s zarovkou, v akci Pont z roku 19[22]. Ve videu Children’s Tapes z roku 1974 s hravasti

“3 Chris BURDEN: Icarus‘ Wings, in: http://experimentaldesiresdspot.com/2007/10/icarus-wings.html,
vyhledano 6. 4. 2010.

44 Chris BURDEN: Dreamy Nights, in:
http://www.zwirnerandwirth.com/exhibitions/2004/QEurden/dreamynights.html, vyhledano 6. 4. 2010.
4 Zdenek ELIX (ed.): Terry Fox: Metaforical Instruments (katsty, Essen 1982, 12.

“® Ibidem, 30.
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vtipem vytvdi rizné jednoduché situade3], jakési fyzikalni pokusy ziznych gedmeta
z domacnosti¢asto jsou to pravsvicky. V jedné epizodce sestavi jakysi objektizopri
balancujicich na Spejli, kterou zapali z obou steda uhai jen konce a objekt nespadne,
Vv jiné epizodce je lezici SiKa u jejiz paty je postavena druhackei s dlouhym knotem
visicim nad lezici suku, kterou Fox zapali a ta ialokud od ni nechytnef@s onen knot i
svicka stojici, v dalSi epizodce je zapalenaclsxiv nadob s vodou, pak je fiklopena
sklenici, ve které vyho vzduch, voda stoupne a &l uhasi, poté stku vylovi z vody,
zapali ji od jiné swky, kterou zhasi a znovu zapali od prvni¢kyj aniz by se ohim
dotknul jejiho knotu, v dalSi epizodce plamenckyiovlada pinzetou, poté zachytava vosk
z plamene svky na IZici, kterou nakonec ki uhasf!’

Z jinych performell ohei pouZila napiklad Marina Abramowi v performanci
s ndzvem Rythm 5 z roku 19724]. Popis této akce zni:Sestavuji pticipou hvzdu (ze
dreva a d@ewnych odezki, napusénych 100 litry benzinu). Hzdu zapaluji. Chodim okolo
ni. Ostihdm si vlasy a jejich chorti@ hazim do kazdého cipuéhsly. Ostiham si nehty u
nohou a hodim je do kazdého cipwddy. Vejdu do Rizdy a lehnu si do prazdného
prostoru. Kdyz si leham, nevSimnu si, Ze plamempapovaly vSechen kyslik. Ztratim
vedomi. Divaci si nfeho nevsimnou, protoZe lezim. KdyZ sei @lueéyka mé nohy a ja stale
nevykazuji zadnou reakci, dva divacrijgou do h¥zdy a vynesou énven. Jsem
konfrontovana s mymi fyzickymi limity, performajeekracena. Poté/pmyslim jak pouZit
své tlo — pii védomi nebo ne — bezeruseni performance’®

Ohai pouzila i jedna z prvnich body-artovych perfornker&ina Pane. Jednou
vystavuje svédo piimo plamefim — chozeni po ohni v dile Nourriture, feu, actésaliT.V
z roku 1973[25], jinde Zaru oh& — v akci Conditioning ze stejného roku lezi naedddna
ocelovém #zku, pod kterym jsou zapaleny &ky rozpalujici ocelové platy, pod

performetinymi zady*°

Ohai se také objevuje v dilectekterych land-artovych udci. Zakladnim tématem
dila Richarda Longa je éke v krajirt, chize sama o s&bh nebo clize spojena se
zanechavanim stop, kteréabou mit charakter linie, vzniklé vylitim vody naai, linie
vySlapané v tr&v/nebo jednoduchy geometricky tvar sestavenjimg@gniho materialu, ktery

se na mist nachazi. Putovani ¥ipock je ¢asto spojeno s rozhvanim ohs, ¢ehoz Long

“"Video je k shlédnuti na http://www.ubu.com/filmifatml, vyhledano 6. 4. 2010.
8 Marina ABRAMOVIC: Rythm 5, in: http://www.medienkunstnetz.de/workgthm-5/, vyhledano 6. 4. 2010.
49V roce 2005 tuto performanci zopakovala v rimaciea8even Easy Pieces Marina Abrani¢28].
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nekolikrat vyuzil i jako motivu svého dila — néklad kdyz v roce 1972 v Bolivii vytud
geometricky obrazec z obmaborakuy27], nebo v poz&sSim dile, pojmenovaném To Build a
Fire, konaném roku 1997 v @wé zemi v Argentit, jehoZ popis zni: Sestidenni zimni
cesta na Tierra del Fuego. Kazdy den a na kazdé&woriti podél cesty roztiavam ohé.
Popel poletuje vedru.“*® Geometrické tvary ifrodnich materidl Long také penasel do
galerii. V&tSinou Slo o kameny, aletkdy i jiné materialy, nafklad ohdelé devo - v letech
1981 a 1982 opakovarvystavil kruh z klack ohaelych po zasahu bleskd8].

Dennis Oppenheim vytvib v roce 1972 Polaritie§29]. Land-artové dilo s ohni
v krajin¢ spojené jest s ukitym symbolickym vyznamem - na poli v Bridgehampiowne
std& New York nakreslil asi 150 métrvelké z¥tSeniny posledni kresby svého zesnulého
otce a jednu z prvnich kreseb své dagmwenymi magnéziovymi ohni.
Od konce sedmdeséatych let Oppenheim wytizireworks Series, instalace sasti kterych
je kovova konstrukce nesouci systémnych druti pyrotechniky, uvagici instalace do
pohybu. Tyto pyrotechnické instalace byl§tdinou v exteriéru, ale i v galerii — riédad
instalace s nazvem Launching Structure[3f byla zapalena roku 1981 v Bonlow Gallery
v New Yorku. Pohyblivé &e s lahvemi butanu byly pouzity k zapalediznych casti
instalace, kola se atéla, dochazelo kettzovym reakcim a vybudim. Instalace zjsobila v
galerii spous - haséi rozbili okno, aby vyistili prostor od kote a divaci, pokud istali,
méli na obleeni propélené stopy od létajicich jisRer.

Ohai, jako sowast sveého symbolického systému, pouziva také J&misellis. Od
konce Sedesatych let ahpouziva ve svych instalaciciasto pracuje s plynovymi kaky,
které instaluje samotné vditiych prostorovych koncepted81, 32] nebo jako jeden z prik
instalaci — jako najklad plynovy ha#ak pripevrény k dragné posteli v instalaci v Galerii
lolas v P&izi, roku 1969 nebo o rok po&dv Pallazo Ricci v Montepulcianu byl plynovy

hordk pivazan k noze postavy, lezici na kovovém soklubaleaé do hrubé dek$3].

*0 Richard LoNG: To Build a Fire, in: http://www.richardlong.orgktworks/43.html, vyhledano 6. 4. 2010.
*1 Petr KaziL: Explosives & pyrotechnics & guns, in: http://wws4all.nl/~kazil/advart02.html, vyhledano 6.
4. 2010.
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5. OHEN V CESKEM AK CNIiM UM ENI

Dila ¢eského aéniho ungni, ve kterych hral §akou dlohu ohg, jsem rozdlil do
Sesti skupin podle #igobu pouZiti ohéinebo jakou funkci véchto dilech ohe zastava. Slo
mi o to, na pikladech nastinit, jaké funkce ahes alkénim uneni miZze mit. Oha
samozejm¢ v jednotlivych dilech mize zastavat vice funkci¢ktera dila byla proto zazena
do vice kapitol.
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5.1 Kresba ohrém

V prvni kapitole bych clét popsat unslecka dila, pi jejichZ vzniku byl pouzit ohiea
vystupem byl gjaky hmotny artefakt. Bktera z &chto &l jsou vyloZzer akéniho a
procesualniho charakteru, jind maji svou podstgi8esve vysledném artefaktu. Jsou to
vétSinou vysledky #jakého experimentovani s technikou -fafll jsem je sem kil
»-akénimu charakteru“ prace s odm, ktery se Spatnoviada a timéasto dava ijsobnost
nahoda.

Ohai je v €chto dilech pouzit jako element poSkozujici materi@anechavajici véam
po sol& stopy, jindy je to jakysi otisk procesuilai, v jinych dilech je pracovano setem
ohrg a fotografickym zdznamem jeho pohybuzachyceni parstatku ohs — popela.

Paleni jako urlecky prostedek uzila ve svém dil@da undlcu. Ve svych kolazich
paleni pouzivala ¥a Janouskova. Eduard &&¢ek propaloval papir nebael/o kovovymi
pismovymi matricemi. Jako prastlek ,zraiovani matérie” se vyskytovalo kterych
dilech ¢eského informelu — ndiklad u sochéi AleSe Veselého nebo Jana Koblasy. Na
pocatku Sedesatych letfipyly mezi Sirokou Skalu experimentalnich technikbicského
basnika a vytvarnika Ladislava Novaka fumaze — mokresby kreslené kiem svéky,
.jakési letmé zaznamy okamZitych tBstPropalovani Novak jeltvyuZil v drobnych
objektech, ve kterych dochazelo k neobvyklym spiopefnag. svicky, uméla hmota).
vzniklych propalovanim papiru.dddy je papir jen zakadly, jindy je vypélena dira, paleni
¢asto dopiuje kresba nebo kolaz. Kresby maiji blizko tehdy mi&trukturalni abstrakci, ale
probleskuje v nich Steklil/ typicky jemny humor, smysl pro hru a konceptugindjev.
Kresby palené cigaretou jsou dipvané tiznymi banalnimi ¥cmi — obalem od Zvykky,
Gctenkou, carem i#zovky, vajglem z cigarety; majiazné oSeteny rany — zasSivanim,
naplasti. Kresba: Steklik tipa cigaretu o pagiia tkiky jednu za druhou a az ji uhasfilgpi
ji na koned34].

Dalibor Chatrny pracoval s obim v roce 1983, kdy se vyrovnaval se smrti svého

bratra. Vznikly kresby, ve kterych byl papir z jédstrany spaleny a pak postampiechazel

2 MACHALICKY (pozn. 5), 8
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od spaleného ips za&erniny popelem az Ekistému. Dale vznikly skleimé valce
uchovavajici spaleny papirkniha propalena okém.

Ohaelad kniha se objevuje i v tvatbvladimira Havlika - kniha s bilymi olielymi
listy - Kniha o ohni z roku 1984.

Konceptualnim zfsobem pracovala s kresbou ke v osmdesatych letech
Magdalena Jetelova. V kresbach do stopi@@mapisovala texty, které pakeryvala dalSimi
kourovymi vrstvami. Zaznamenavala tak proce$,kperém se objevovaly a znovu ztracely
urtité vyznamy>® Koufové stopy byly jakymsi ,dotekem okamziku®, jak Jet&
pojmenovala jednu svou kimvou kresbu.

Stopy paleni a oknpouziva od poloviny sedmdesatych let ve svychbdels také
Svatopluk Klimes. V jeho tvor) ve které spojujetizné vyrazové prostdky, konceptudlni a
gesticky pistup se specificky estetickym vyrazem, fpabhei k hlavnim vyrazovym
prostedkim. Své kresby zpracovava amm pajkou nebo rozzhavenym kovem. K paleni
papiruc¢asto pouziva bengalsky ahe halavym praskem posype papir, pak ho zapali a na
papie zistane otisk plamene, uchovavajicéase okamzik h@ni. Podobé# pristupuje i
k interpretaci fotografii, kteréuen¢ pali, propaluje do nich otvory a poté je instaluje

podsvicené elektrickym &tlem.

Milan Grygar v pibshu sedmdeséatych a osmdesatych let ughiltaskolik Zivych
kreseb ohrém [35] — na bilém papiru se pohybovaly mechanické &kgpis haicimi
zapalkami v zobacich a zanechavaly g rspalené stopy.éEist téchto kreseb ale nelezi
ve vysledném artefaktu, jak tomu do velké miry bylonnoha vySe popisovanyckldale

mnohem vice v autoréwkonceptu a procesu vzniku.

DalSi moznosti kresby obm je zaznam pohybujiciho se plamene fotoaparatem
s dlouhou expozni dobou. Fotograf i Toman na felomu padesatych a Sedesatych let
fotografoval akce, které gdteli pdadal vzdy na oslavu Nového rokuwhem kterych vzdy
n¢jakym akéinim zpisobem vytval letopoatet roku, ktery ,zerfel“. Tak na snimku z roku
1963 se objevuje letopet vytvaeny pohybem varimich prskavek.

Fotograficky zdznam pohybu i vznikl také pi dvou akcich sdruzeni K.Q.M.
V roce 1973 K. Q. N. uspadaloPrvni velky plenér — ohiovou udalost [36] V noci z 27.

3 MACHALICKY (pozn. 5), 11
**Volné sdruzeni K. Q. N. vzniklo kolem roku 197®raze iniciativou &olika studeni Stedni piimyslové
Skoly grafické, wd¢i osobnosti byl Pavel Bichler.
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na 28. z& se v udoli za vsi rozeSlazkolik lidi. Po chvili blou@ni kazdy z nich zapalil
svicku nebo lod a pokusil se podle siel najit ostatni. Nakonec se vSichni seSli nanétej
mis€. Na kopci nad adolim byl umist fotoaparat s otégnou zagrkou a snimal sttelné
stopy lidi, hledajicich se ve tmVznikla jakasi kresba sgtlem/ohrem ktera se utitym
zpisobem posouva z roviny dokumentace akce na samésidob, nebo doptik akce, jejiz
hlavni&asti byl prozitek &astnik.>

Podobnou kresbu obm c¢lenové K. Q. N. vytvdli na sympoziu Neolitickd malba,
organizovaném Sonny Halasem 13. — 1Bezba 1974 v byvalych i@brnych dolech
v DomasSo¥ u Brna. Fotoaparat postaveny na kongint chodby snimal pohyb 6k a
baterek, kterymi sidastnici sympozia svitilifptvorbe.

Kresbu plamenem takéskolikrat pouzil Milod Sejn. | kdyZ je wthto akcich
podstatny jejich pibéh a osobni prozitek autoréimz se budu zabyvat v kapitole o ritualu,
obrazovy zaznam zde neni jen pouhou dokumentaei,ddéZitou sodasti. Obrazové
zaznamy jsou pro Sejna stejdileZité jako samotna akce.

2. 7. 1982 Sejn uskuteil v jeskyni Kladivo v Prachovskych skalach akéadivo/vymezeni
prostoru ohném. S pochodni v ruce prozkoumaval prostor jeskynpohyb swétla byl
zaznamenavan sotibne dvema fotoaparaty. i Valoch o takovémto zaznamenavani
prostoru piSe: Dvkamery umoziuji paralelre fotografovat dva pohledy na stejnou situaci,
ale zarové charakterizuji s¥j vztah mezi sebou, vymezuji prostor "od kameriakage",
vytvaejici vlastni prostorovou strukturu, ktera je v kémych dvojicich snimkimplicitne
pritomna. Tyto aspekty se prolinaji s dalSimi - stiavyznamovosti prostoru jeskyrs
promegnami vzajemnych determinant skédikamerni a lidskéhodla, s gestualnim rozvijenim
a promeniovanim podoby jeskyn kterou plamen pochodnosvtluje , s korelaci mezi
skutenym tvarem skaly a balvdna jejich, objevovanim se a zanikanim v p#oéach
oswtleni.“>’

Ve w&tsim rozsahu podobnou akci Sejn usknite10. 7. 1982 v jeskynMazarna
v pohdi Velka Fatra[37]. Po rkolik hodin se v jeskyni pohyboval s pochodni veuc
prozkoumaval i ty nejzazSi kouty a éHwval hranice prostoru. Stto pochod® bylo

zaznamenavano fotoaparatem s dlouhou ex¥pbziobou postavenym n@znych mistech.

%5 Fotografie nebo jiny zaznam akce u viceslain— hlavré v dile MiloSe Sejna, dale niklad u Milana
Maura, Mariana Pally nebo Ivana Kafky - nejsou pmuokumentaci, ale jejim doghim, dileZitou sogasti
nebo dalSim samostatnym dilem.

% MORGANOVA (pozn. 1), 80.

" Jitf VALOCH: Milo§ Sejn: Mazarna / vymezeni prostoru &fmn(kat. vyst.), Brno, 1983, nepag.
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Vzniklo celkem ficet snimk, nekterych cernobilych, ®kterych barevnych,
zaznamenavajicich, jak autor obkreslujedhwnitini prostory jesky&

V letech 1982 az 1985 Sejn navazal na Vymezeo$tpru ohim v sérii akci,
uskut&nénych na vrchu Zebin u&iha, Vymezeni prostoru ohrém ve tvarech veéerniho
vétru. Na vyslednych fotografiich se objevuji ¢®iné stopy hiicich pruti papiru
pohybujicich se ve &ru, a os¥tlujicich ¢asti @irodni scenérie lomu na Zekin- na
vysledném zobrazeni se podili nAhodesgbeni pirodnich jev.

Vjiné akci Sejn zaznamenaval své gestoéahrve vztahu k pohybu vesmirnych
objekth — hwzd, nesice, zapadajiciho slunce. Na letni slunovrat2B8:na 1983 realizoval
akci Padajici slunce [38]- Sejn vtomto ritudlu stoji na vrcholu kopce Zelwiaproti
zapadajicimu slunci, zady k vychazejicimésii a t@&i pochodni. Na desetiminutovém
fotografickém zaznamu se objevujetiod kruh, v @m obrys autorovaéla na pozadi
zapadajiciho slunce, déale je zachycen i pohyiekface.

V roce 1986 vznikla dalSi akce v jeskynPlanouci znaky [39] Reflexe prostoru
jeskyre v této akci ustoupila fipd jakymsi archetypalnim symbolickym gestem. Ve sto
fotografiich jsou zachyceny ohnivé znaky, kter@skyni Pekarna v Moravském krasu autor
vytvaii pochodni okolo svéhcila. Zajimava byla prezentace této akce na vystava-
Galerie v Berlig, kde Sejn neprezentoval fotografie, ale ohnivéyrpiekreslil popelem na
stnu galerie.

Oheai nebo jeho stopy Sejn &bs pouzival i ve svych procesudlnich svitcich
vznikajicich od poloviny osmdesatych let — Slo ke zaznamy krajiny na pasy papiru nebo
tkaniny frotazi pirodnimi materialy a fyzickou akci. N&klad na diptychuv misté ohné
zachycuji rozmyté uhliky skuteé ohnist. Se stopami ohnpracuje také séri&/idéno
v ohni, do které pat série filcovych obrat na kterych je zachycen popel z éhmebo
performance konana roku 1990 v galerii Na bidylkBria¢ [40], pii které Sejn prvé
nakreslil na zé& oblouk a poté tento geometricky tvar konfrontogajestickou kresbou
hotici travou a ¥tvemi. Stopy tohoto tichého koncentrovaného ritualniho aktti pak

zustaly na vysta¥ jako kresba-instalace.

Sejnovym procesudlnim zaznam pirody jsou blizké experimentalni fotografie
Jittho Siguta. Od pgtku devadesatych let Sigut vyivdzédznamy firody pfimo na
velkoformétovy fotograficky papir, ktery najakou dobu — aZ &kolik dni - umisti do

*8 Simona MEHNERT: Milo$ Sejn (kat. vyst.), Berlin, 1995, nepag.
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piirodniho progedi, poté ho ustali a na papiistanou zachyceny vSechnyirpdni dje,
které se nadm za celou dobu odehraly. Tak 11. 7. 1991 na fefiigikém papie rozdlal
ohai — vysledkem j&tvercovy papir gernaly s¥tlem, s propalenou dirou upréet a bilymi

e

uctil nezvyklym zgisobem pamatku svych r@di a prarodiac — na Sest velkoformatovych
fotografickych papir nasypal do kruhu jejich popel a poté papiry expahewtlem sviek

—vzniklo Sesternych obrai s bilymi kruhy.
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5.2 Destrukce aas

V této kapitole bych ckit popsat dila, ve kterych byl ofepouzit k destrukci
spalenim. Jako projev ,revaini destrukce“- avantgardni gesto revolty blizké piké
Aktuélniho ungni nebo revoltni gesto politického vyznamu. Nebo ze&elem ,spéleni
dukazi“ — spaleni vSeho materialniho, co bylo v akci ptmua zdirazréni casu okamziku ve
kterem probihala. Jako vyjghi da&asnosti, pomijivosti, demonstracgiasu. Spaleni
materialnich poistatki akce niize mit také funkci @itého casového pedlu — oddlujiciho

das akce &as &zného zivota.

Zakotveni akce v probihajicim momentu jeirakréeno nagiklad v Knizako¥ akci
Demonstrace jednoho [42]uskuténéné 16. prosince 1964 na ulici tifha v Praze. Osnova
akce zmgla: ,Zastavit se uprogeéd davu, na zemi rozvinout papir, postavit se @g n
svléknout normalni e a obléci si Bco vyjimé&ného (nap. kabat nagl rudy napil zeleny,
na klop zawSena mala pila, na zadechigpendleny krajkovy kapesnik apod.), vystavit
plakat s napisem: Prosime kolemjdouci, aby pokuhmgi prochazeni kolem tohoto mista
kokrhali; lehnout si na papirg¢ist knihu, pectené stranky vytrhavat, pak vstat, papir
zmuchlat, spélit, pdive zamést zbytky a odejf® Probihajici moment a neopakovatelnost
casu akce je zde #adhzrena vytrhavanim stranek po jejictigiteni a pak spalenim vSech
materialnich zbytk, ¢cimz je zajis¢no aby pouzité rekvizity skaéily spoleiné s akci.

Podobné paleni preéblo i v jinych Knizakovych akcich — napve Hie na vojaky
uskuté&néné roku 1965 na Pénté byly nakonec spalenyieMéné zbrag pouzité hem této
hry. Nebo v instrukci pro neuskdt&nou akciDam z roku 1972 se mapgstavit @am ze
spole’né prineseného materialu (kazdyipese, piveze co nize a co poklada za nezbytné a

vhodné) a Zit vam spolené jeden den. Pakian spalit“®®

A v jiné neuskutéenéné akci, ze
stejného roku s nadzvexfor - mél se zbudovat vor, n&m zalozZit ohé a s nim pak plout tak
dlouho, dokud se neprofialo vody.
Zdurazreni ¢asu, ve kterém akce probihala, které vSechny e apojuje samaejme neni
jedinym vyznamem oh#) ktery je v nich obsazen. Paleni ma v kazdéchlto akci
samozejn¥ i jiné vyznamy, vyplyvajici z kontextu, ve kterdol v akci ohé& pouZit.

Paleni jako zakamni akce pouzil také Olaf Hanel v happenir@gtkani — Profily

zorganizovaném v roce 1971 - okruhu svych znamypeaesial fotografii mista, a Zzadal je,

%9 Milan KNizAk : Demonstrace jednoho, in: d®GANOVA (pozn. 1), 29.
% Milan KNizAK : Novy r4j (kat. vyst.), Praha 1996, nepag.
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aby mu na ni vyzridy, kam chgji umistit profil své hlavy, a zaroxige pozval, aby se na
ono misto fjeli v ur¢itou dobu podivat. Kdyzijchazeli, na poli bylo rozesténo asi dvacet
riznobarevnych hobrovych desek, v nichz bylyizguty profily kazdého z pozvanych. Tato
neobvykla instalace vyzyvala kznym hratkam, protoZze otvory byla ¥tdokolni piroda,
kterd se dostavala do novych souvislosti, steéak profily ostatnich. Akce vyvrcholila
spélenim vSech obris

V ¢ervnu roku 1970 prathla na louce blizko hradu Lemberka asi nejz¢jaimakce
Jana Steklikal etiSté pro mraky [43]. Akce vznikla, jak je pro Steklika typické, ze
spontanniho napadu - na rekonstruovanéméhsadpovalovaly role baliciho papiru — tak
Steklik zapojil své fatele, jejich dti i ndhodné navsvniky do hry. Autorovym vizuélnim
zamerem bylo promdnit louku v letiS¢, na kterém by fistaly mraky vytvéené trhanim
baliciho papiru. Ty pak byly sebrany na hromadwpateny, takze mohly v podéldymu
vzlétnou ke svym préjSkam na obloze a splynout s nimi. Podstatnymi rysg &tce jsou
radostnd atmosféra spontaneity projevené aktiVityonfrontace zewh a nebe, ohh a
vzduchu. Mraky jsou také pro Steklika symbolem &eyb— i v dobach totality f¥ou
putovat kam se jim zaché@.

Tyto ohre pri kterych dochéazi k anihilaci vSeho, co bylo v akouzito a tim akce
uzavirajici nizou mit v &chto akcich happeningového charakteru podobny sjakslohr
v orech ritualech pechodu jak se vyskytuje wznych kulturach. Odduje ¢as happeningu a
¢as #zného zivota.

Oheai jako vyraz pomijivosti pouzil Tomas Ruller v perftanciPlavba [44],
uskuté&néné na festivalu Factum I., fimaném Narodni galerii v Praze v roce 1992, blizké
vySe zmigné Knizdko¢ akci s vorem, Ruller pojal plavbu jako powztah k pirock,
vzdaleni se civilizaci, pomijivosti, kdyz vdoe zapalil oh&, ktery prohdel dnem a ohei

s lodi pohltila voda.

Primo k jakési filozofické demonstraciasu pouzil ohg pouzil Eugen Brikcius
v pasobivém happeningRatieni na ideu obrazy uskuténéném na podzim roku 1967 ve
Spélo¥ galerii v Praze. Uvod akce byfuahysinou manipulaci &asem dastniki, ktefi si
podle Brikciovych instrukci, poudtych z magnetofonuigizovali hodinky, aby se nakonec
vratili zpét do realnéhocasu. V plynovych maskach pak sledovali datsist akce:

»,Organizator manipuluje sdastniky cekajicimi v pizemi galerie, zatimco v suterénu se

61 v&ra JROUSOVA: Letis® pro mraky, in: Land art (kat. vyst.), Blansko 1971
%2 MORGANOVA (pozn. 1), 63.
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ozyvaji detonace. Po Uvodni SikKesestupuji gastnici do suterénu, kde jsou v naprosté tm
odvedeni k Zidlim rozest&awm u stn mistnosti. Posadi se naslouchaji pomalému tikani
metronomu perusujicimu ticho. Po dité dok¥ se metronom zastavi a neruSenym tichem je
tak dovrSen simulovany@chod z‘asu do ¥¢nosti.

Prostorem mistnosti vedelkolik zapalnych &ir, jez za&inaji u vchodu a kafi u obrazu
Radslava Spirhanzla Pokuseni sv. Antonina, naimgaiého na prefsi sene. Ucastnici
nemaji o existenci obrazu &#&ové konstrukci nejmensi tuseni.

Po urité dok¥ jsou zapalné /8iry zapaleny. Jiskry se velice pomalu pohybujiivikiéch
vedenych prostorem, aniz by édavaly své okoli. Jakmile se prvni jiskralpizi k obrazu,

do té doby naprosto neatlenému, zapali jej, vySlehnou plameny, obraz gmd‘uje sam
sebe a vydava tak prvni zpravu o své existengastdici sousedné sleduji dialektickou
exhibici plamef, negujicich obraz a zarowejej povysujicich nacistou formu, az do
okamziku, kdy z& plamer dostupuje nejvysSSi intenzity a obraz, jenz seuilghu své
destrukce paradoxhpriblizoval totalni existenci, /@stava existovatioec. V této vténe
Ucastnici pati na ,cistou formu obrazt“®® Probihajicicas byl zde demonstrovan nejen

symbolicky — probihajicim Kenim, ale i vizuala— plamenem.

Soustedni se na probihajici okamzik, je jednou ze zakigdkvalit akiniho
umeéni. Oha zdiraziujici datasnost urfleckého artefaktu, jeho relativnost jako kémého
produktu ukazuje videoakce Tomase RullBeim své kresbyz roku 1984, ktera spalec
s videoakci Rozbijim své sochy reaguje na Rullerpkusenost ze studia sod¢biai na
Akademii vytvarnych urni v Praze. Po zkuSenosti se Skolnimi pracemi,éktudenti
pracré vytvéii a které jsou pak zase rozbity, aby se ze stejngditerialu z&alo tvait néco
jiného, si u¢domil pomijivost ¥ci a z&al se sousedit nacasné procesy; hledani ragdove

hodnoty v pomijivosti.

V tvorb¢ Milana KniZzaka se také vyskytly dila, jejichZ téera je samotné destrukce.
Destrukce jako gesto revolty proti starym mySlenkdmicka pro avantgardni umi (ve
vyhraréné forn® ji zname z futurismu, dadaismu nebo z hnuti FluxiEize byt chapana
jako ucita forma obrody, destrukce k nové twmsti.

V nekterych Knizakovych dilech se vyskytuje téma palessp. nieni knih — v

jednom textu vybizi k Zabijeni knih — zagtlenim, spalenim, utopenim, rozsekanim,

83 Eugen BRIKCIUS: Pateni na ideu obrazu, in: ®RGANOVA (pozn. 1), 166.
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“64 nebo v textu Atentat na kulturu své

slepenim, naenim na bilo, na rudo, né&rno, atp
kapely Aktual: fisice knih jefeba spalit/probute patera Konias&>. Paleni knih zde fize
byt onim oblibenym gestem revolty proti starym rap&kam nebo v tehdejSim politickém
kontextu by mohlo byt i reflexi gitych praktik totalitniho systému.

Na podobném principu jakodgni knih byl zaloZzen projekt Destruovana hudba 2 9%63-64

— kdy Knizdk tiznym zmisobem poskozoval gramofonové desky — Skrabaninenrl
lamanim a zase slepovanim a poté je takto poSkqrehéival — z destrukce vznikala nova

hudba — neekana, dréasajici, Gtma i humorna®®.

Prikladem Upl@ jiného pouziti destrukce otim, v jakési osobni revoluci, je jedna
akce brenského autora Vladimira Ambroze. V roce 1978 Ambuskuténil sérii akci, ve
kterych pracoval se svym portrétem. Zi@énou akci tétdady bylaJen dal— v niz Ambroz

swvij portrét spalil a rozdupal.

Socha-performanc&ottwklec, kterou v roce 1991 vytvib socha Kurt Gebauer, je
piikladem destrukce okm s politickym podtextem — dilo, ve kterém se @gcha, akce a
procesualnost, Gebauertypicky groteskni a ironizujici humor a reakceakéualni politické
déni — revoluci v roce 1989. Pavladteova o tomto dile pise:V, kuribznim monumentu,
vybudovaném na podstavci po odstiad soSe Gottwalda, se optimélspojuje socha a akce
i umeni a politicka realita: papirova fasada giho trpaslika Gottwalda vernisazi shai za
radostného ofostroje a po demagogickém pomnildstava jen pokvena Zelezna kostra,
kterd snadcasem zrezivi a rozsype se. Akce je @ndma aplausem, kterého se sasnym
umelciim dostane jen vyjingaé.“®’

Destrukce palenim s politickym vyznamem séeském umini pxilis nevyskytuje.
V dilech vzniklych ped revoluci by se politicky akcent dal najitegevSim v dilech
odkazujicich na upaleni Jana Palacha, jakd.raB.88 Tomase Rullerd Obétni kamen
Milana Kozelky, v &chto dilech ale neSlo o destrukci, ale o jakousit’ ol d&l vzniklych po
roce 1989 by krokhGotwklece Slo zminit i akci s rudym ki@m, ktera v roce 2007 préitda
na stejném mist Jako piklad politické destrukce palenim bych mohl ¢esivést jeden

piiklad ze sotiasného urni, samo#ejm¢ motivovany jiz Upld né¢im jinym, nez pedchozi

4 KNiZAK (pozn. 71), nepag.

% |bidem.

% |bidem.

" pavla P&inkova: Text o Kurtu Gebauerovi, in: http://www.kgebauer.cz/texty/obrazy pecinkova.htm,
vyhledano 6. 4. 2010.
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dila — v roce 2005 skupina Guma Guar tdovideo Fuckers! Anarchism in alphabetical

order, ve kterém jsou paleny vlajky vSech stawta v abecednim padi.

Charakter pouziti ohlin v happeninzich Knizakovy skupiny Aktualniho &mh
v Sedesatych let ukazugruha manifestace aktualniho unéni [45], jeZ byla uskuténéna
23.5. 1965 — byla to akce preétSi paet astniki, ktei byli vybizeni k iznym ¢innostem,
podobré jako dive nap. v Aktualni prochazce po Novém &, ¢innosti provadné kEthem
akce se ale zradikalizovallRada z nich mla destruktivni charakter. ddstnici museli
podstoupit §izné Ukoly, které pro énmohly byt nepijemné nebo obtizné - odhodit svoje
spol&enské konvence, kdyz se jim siaposkodil a umazal @d. Zazivali katartické chvile
nag. pii ,koncerg” kdy vytvéreli hudbu-hluk vS§im co jim igde pod ruku. Nastavaly i
lyri ¢té€jSi momenty: nap kdyz &astnici kreslili swlkami na strop sklepa.

Poté se &astnici pivodem pesunuli do parku, kde roZidli ohei. V kruhu divak
zpivajicich banalni narodni pésse Séia Svecova pomalu sviéka a sidaé kusy o&vu
klade na oh#& Nakonec #istava jen erném trikotu a z kruhu divékutika — ke zklamani
senilnich paf a ulapnutych manelkterych tam ale na%ti moc nerff. Ugastnici jsou
pak vyzvani aby striptérku nasledovali, spaliliedeini, doklady a penize — svoji identitu, coz
se ale setkalo jen s rozji@u odezvou.

Vecer akce pokréovala jinym oh&m — s opékanim lith a veselim.

V této akci se s prvkem olipracuje hned naegch mistech —ipkresleni swikami na
klenbu sklepa — jakkoliv ma takovéto kresleni @hrparalely v sotasném uréni, dalo by
se girovnat spiSe k malbam préych lidi v jeskynich, jakysi poddomy ritual - Slo
nejspise o spontanni kreativittastniki — Jindich Chalupecky, ktery se akcecastnil pise:
»Knizak postupoval se zvlastni zdrzenlivosti. Dsgel pozadi; Slo mu o to, aby lidé nalézali
neco nového, zasutého v goliKnizdkovo pdinani bylo prosto ueteckych ambici. Jenom
osvobozovalo lidi od naeného Zivota, vedlo je k zasutym vrstvaitomi, zapominanym
moznostem existence. Hrali jsme si. Co nejvicéom pisobilo, byla prostota, s jakou akce
probihala, a samaejny spoleenstvi, které mezicastniky vytvéela “®®
V duchu této prostoty a spéknstvi se nese i vesely tdborak z konce akce. Kieara

veselého ohfispojujiciho spokenstvi mohly mit i ohéive vySe zmignych happeninzich.

% Jak Knizak v popisu akce poznamenavéiZKk (pozn. 71), nepag.
% Jindtich OHALUPECKY: Na hranicich urmi, Praha 1990, 90.
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Tretimu ohni z této akce — ohni v parku s palenimed@nli a stavajici identity a
minulosti a tim vyzvou k novému &tku — tedy jakymsi ol#m znovuzrozeni se jéSbudu
zabyvat v kapitole o ritudlu. Ale zaravého mizu prifadit k oné destrukci ke kreatiwit

zmirgné vyse — jednomu z hlavnich lioiilosofie Aktualniho unani.
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5.3 Zasah do krajiny

V této kapitole bych ckit popsat akce, ve kterych byl ah@ouzit k nejizn€jSim
land-artovym zasatm do krajiny. Oh# v téchto akcich je prvkem krajinu dasr¢ vizualns
ozvlashujicim. V rekterych akcich je olieprostedkem ukité interakceiloveéka s girodou —
piirodni prvek oha v téchto akcich reflektuje jinéifyodni skuténosti, ¢asto je nafklad
sta¥n do konfrontace sopaym Zzivlem, vodou. Tyto akce bylgasto skupinovymi
happeningy s charakterem jakychsgirpdnich rituah. DalSim typem akci popsanych v této

kapitole jsou akce spojené s instakicdochdskym dilem v krajig ¢i méstském prosedi.

V bieznu roku 1970 realizovala Zorka Saglova s Milangttavsou, \rou
Jirousovou, Ilvanem Jirousem a Janem Saglem nappbliz Bransoudova u Humpolce
Poctu Gustavu Obermanovi[46] — jedenadvacet i vytvéaiejicich kruh na zas#@ené
planins. Akce byla fivodre pldnovand jakgisté vytvarna promina zasizené plas kruhem
ohnu, které v ni zanechaji stopyist¢ geometricky-skladebné dilo s interakcitirgdnich
Zivla — ohré a vody, ale them gipravy akce se autorka diméla Ze na onom mist jak
uvadi papez Honorius lll, jeStve 13. stoleti probihala pohanskda mystéria a thigt@
Gustavu Obermanovi — jakémsiigalchidci akéniho ungni“, tak akce ziskala jeStdalSi
rozmer - kontextudlni vztah k historii mista s kultupgmsti.” Pribsh akce Zorka popisuje:
»,Ve s@hoveé vanici jsme naplnili 21 igelitovych pyijutou a benzinem. RozloZila jsem je
v hlubokém sthu do kruhu a za soumraku jsme je zapalili. ©hytvaily ve srhu
stupiovité kratery. Gustav Oberman byl mistni Svec,yktea p@éatku remecké okupace
chodil po kopcich a plival otie dokud ho ameti cetnici neztloukli ™ Vysledek musel byt
velmi pasobivy — jak o 8m podavé zpravu Ivan Jiro(s.

Podobny happening s ohni v krajimorganizoval roku 1972 Olaf Hanel. Pod kopcem
Melechovem nedaleko 8¢ nad Sazavou Hanel realizoval monumentalni akasi nej¢tsi
land-artové dilo s ol#m co u néas vzniklo Pocta jasnym hwzdam. Slo jakési imaginarni
pieneseni nebe na zem — na prvni jarni den zapdihdle 120 o, které odpovidaly
konstelaci jarni oblohy,detrg zdirazréni jasrgjSich hwzd wtSimi ohni. Celé prostranstvi o

rozloze ténit jednoho hektaru jeStohrantoval ohnivy kruh. Wastnici néli ptipravenou

0 Jitf Valoch naznéuje, Ze autorka také mohla chtit nadhaviij vztah k okupaci ze srpna 1968.
" Milan KNizAk (ed.): Zorka Séaglova, Praha 2006, 20.
2 lvan JRous Pocta Gustavu Obermanovi, in: Vytvarna prace 70].2.
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dopravu autobusem a v d¢\hodin ve&er se pak mohli podilet na zapalovanhla poté se
podle libosti veselit.

Jako podzimni protip6lipdesié akce uskuteil Olaf Hanel roku 1972 v zatopeném
lomu v Lipnici nad Sazavou akBiocta Charamaim — Planetarium [47] — ohré na vod —
plechovky od filmu naplné hdlavinou, zde nili demonstrovat zdanlivy pohyb slunce po
sinusoid¢ mezi souh¥zdimi zwrokruhu. Do akce ale zaséhla silnaitpt mraten — coz
zpisobilo neplanovany souboj dvou Zivl

Happeningovou akci, v niz klade d@helo souvislosti s vodou, uskdtel také
Vladimir Havlik. V akciOhné na Fece[48] z roku 1981 u obce Daln naCeskomoravské
vrchovirg zazehl spolu sd&kolika piateli ohrg na vrcholcich @i kamennych mohyl
uprostedieky Svratky. Po proudu pak pustikolik malych voii, na kterych byly umighy
zapalené pochodn V Seru veéera oh® na vorech pomalu proplouvaly kruhemnéhna
mohylach a pokrgovaly dal. Nahodni kolemjdouci oy sdileli magicky okamzik.

Havlik k akci napsal poeticky textovy komehtéa

»Stmiva se

Uprostredreky vzplanou ohn
na kamennych mohylach
Po proudu piplouvaji ohre

na malych dewnych vorech

setkani, mijeni - proeny svtla

trvani a plynuti

Ohre dohasinaji, mizi
Je tma, ticho a prvni ldzdy
MIceni a vzpominka na Herakleit&

Vztah Zivkk ohre a vody* tématizoval Milo§ Sejn v neuskdt&éném projektu land-

artové akce z roku 1972. Ake@heii a vodaméla byt realizovana v Di rokli v Ceském

" Radek HORACEK (ed.): Vladimir Havlik: soft spirit, Brno 2006, 22
" Ohei a voda jsou také tématem Sejnovy série struktédkz 1973 Plamen — vodni sloup.
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raji — pozvani divaci se &h setkat s hticim plamenem os¥ujicim prostor mezi skalami a
zarove slySet zaznam zvuku vodniho pramene z jiného mi€eském raji.

V jiném Sejno¥ neuskuténdném projektu na realizaci v krafinz roku 1976 se
objevuje vztah ohha slunce.

Zajimavé land-artové dilo planovakhem svého pobytu ve Spojenych statech
uskutenit Milan Knizak!® V roce 1969 rdla byt v Los Angeles v Californii uskutesna
akce Cesta ohré. Osnova akce zni:Palivo se pidava jen na jednu stranu obira tak
plameny postupujou pomalu”ga, zanechavajice za seb&rnou stopu. Ohhna vrcholu
kopai. Pohybujou se dol a7 se potkaji ¢kde ve sedu UGdoli. Po @noci“’® Tato
monumentalni flno¢ni akce, pipominajici tajemnost svatojanskychnéh, ktera by ukazala
Zivel oh@ ve vSech jeho divych i krdsu a uZitek /inasejicich strankact’, vdak byla
zakazana pozarniky. Knizak poté akci v mensi#ithu nékolikrat uskutenil v méstském
prostedi.

Jan Steklik stejného roku uskénd komorrgjSi land-artovou realizaci — Hici ¢aru
Vv lese.

Horici linie pouzil také roku 197 ¥ihecky autor Jan Wojnar. Akcgpodobreéni t¥i
barevnych pruhi (Zluty, ¢erveny, modry) plamenem[49] ,byla provedena vijrodnim
prostedi v Finci-LiStné. Fi barevné pruhy vyzrené na skaladch pomoci tavé barevné
kapaliny: Zlutécervené a modré, byly premeny ve stejny ohea kou. Doslo zde k vizualni

i vyznamové nivelizacfitbarevnych pruf.“’®

Tématem prorny piirody existenctlovéka v ni, ¢imz je také spojeno roZhvani
ohre se zabyvaPrirodni environment, ktery vroce 1979 uskuteil Milan Kozelka.
Kozelka po¢trnact dni obyval malyicni ostfivek, ktery postuph pretvael stavbami
z kameri a dalSich nalezenych matetialpalenim oht a jinymi ¢innostmi spojenymi

s pobyvanintlovéka v pirode.

V nasledujicich akcich byl ohepouzit jako sotast jaké instalacei sochaského
dila v girodé. Olaf Hanel oh# pouzil v jakémsi pseudo-technickém dadaistickétostroji
nazvanémParni varhany [50]. Tato akce, pro cestujici rychlikem Praha — Brndaby

uskuté&néna 14.cervence 1973. Hanel ji popisujePrjblizne v poloviré trasy mezi Prahou a

> Spojené Staty Knizak navstivil na pozvani Georgailthase naiplomu let 1968 a 1969.
S KNizAK (pozn. 71), nepag.

" MORGANOVA (pozn. 1), 92.

8 Jan WOINAR: Spodobaini.., in: CIHAKOVA -NOSHIRO(pozn. 2), piloha.
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Brnem na doke viditelném migtjsem instaloval monstrum, které bylo v pa@veuvedeno
do chodu zapéalenim nafty v plechovkach od filmwnirvizuélniho efektu se zakratko
ocekaval efekt akusticky. V uzamych plechovkach opanych otvorem se ¢ééla voda.
Unikajici para, rachot fesoucich se plechovek, bublajiciflagina misici se s vytékajici
vodou, to vSe vydavaloegt identifikovatelny zvuk. ddolikametrové plameny rozzhavily
monstrum da’ervena. Rijizdéjici rychlik produkci akceptoval po svém: phad pibrzdil,
tahle zahoukal a pokraval v jizd.“ "

Na sympoziu Chmelnice, konaném v roce 1983 v jedhénelnici u Mutjovic
uskut&nila Margita Titlova-Ylovsky akci — instalaci sngem Triptych [51]. Slo o ti faze
hofeni deva — ti skupiny kilu zatlwienych v zemi da@tvercového tvaru, prénnedotené
kaly, pak doutnajici a nakongtvercové ohnist na kterém vesele plapolal gh@a #mz se
opékala kukkice pro @astniky sympozia. Nad vSemi fazemi ¢hbyly zawSeny ramy
s igelitem vyplgné vodou. Kroma toho, Ze se instalace s @&hm stala jakymsi firozenym
setkdvacim mistem, demonstrovala Zivlyigheodu a vzduch nebaripodni proces zaniku -
piemény dieva v popel, ktery je pak rozpraSeiftrem.

Na paéatku své tvorby uskuteil nékolik akci a instalaci vifrodkk — vlese na
Ceskomoravskeé vysme - také Jii Piihoda. V rtkolika téchto dilech ufitym symbolickym
zpisobem interpretoval stromy — v bezejmeném dileka rd987 [52] vyuZil zlomeného
stromu, stojicicast kmene n&tl cernou barvou, ulomenotést barvou bilou a do mista
zlomu umistil oh& nebo v dile pojmenovaném Linie, ze stejného ralau,trojity strom

namaloval na krajni kmerernou a bilou linii a na prastdnim kmeni vytval linii ohng.

Zajimavym land-artovym dilem z devadesatych letHera — sopka LukaSe
Gavlovského[53], realizovana v roce 1995 v ramci sympozia Lemi@sknedaleko hory
Tlustce v Luzickych Horach, hory sapeeho mivodu, kterd byla ohroZzena awbdu €zby
cedice. Josef Hlauvg&ek akci popisuje: Rrespaval v nedalekém lese a obhlizel ten kraj oblin,
jeZz maji snad zmizet. Pak nechal vyhloubit jamd7;exyl ji a na vzniklou podporu sypal zem,
az maly pahorek7p urcitém pohledu opisoval zvonec Tlustce7&ive zapalen lodi shora,
pronenil se pahorek — mitis rekolika vstupy, z nichz kazdy byl ozvi@gtkamenem zeaké
znamé sopky — sam v sopku a kataklyzmaticky sedsesuého popel& , Akce je zajimava

nejen svym symbolickym obsahem a ritudlnim provederale pedevSim precizn

" Josef KROUTVOR: Suterény, Praha 2001, 225-226.
8 Josef HAVA CEK: Panychida?, in: Ateliér.2/1996, 16.
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formulovanou myslenkou s neskryvanym ekologickymitepent® Pro Gavlovského

VVVVVV

Na za¥r téeto kapitoly bych ckit zaradit rekolik akci, které podobnym Asobem
jako akce vysSe popsané defvaeji piirodni krajinu, ale v rgstské prosedi.

V prvni polovirt osmdesatych let uskutgla Magdalena Jetelova v Sarce v Praze
akci Projekt Sarka — Znageni kourem [54] Z drewénych objekd ptipominajicich domy se
Spicatou stechou vychazeterveny kow dymovnice, tvéici kourové objekty iznych tvai,

z nichz rekteré gipominaji tvaremCeskoslovensko. Hra s vyznamem k®woby prvku
ozna&ujiciho z dalky obydli, zde ovSem konai jeSg€ jinym zpisobem. Rudéa barva kimi
upomina na politické mapy z Sedesatych let, &zjfiei socialistické statyervenou barvo?
V roce 2007 Jetelova akcicervenym koiem provedla jest jednou — pod byvalym
Stalinovym pomnikem. Jetelova &chto akcich spojuje tity zasah do rstského prosedi
vychazejici z jeho éitého specifika s politicko—historickym vyznamem.

Ohei v mestském prosedi pouZil v gkolika akcich roku 1994 také Eduard
Owcatek. Z provai napusnych hdlavinou vytvéel na zemi #izné archetypalni obrazce,
vecer, za tmy je zapalil — obrazcégobily svou magickou #&a rano po nich zbyly vypéalené
stopy[55].

V menSim ndritku pouZzil hdici geometrické tvary také Svatopluk Klimesti P
vernisazi své vystavy v pliské galerii Trigon v rocel995 v prostoriéed galerii vytvail
kruh z malych ofii, do r&jz umistil trojuhelnik z provaz napustnych hdlavinou a do
stredu nakonec umistil bengéalsky déhe

DalSim gikladem KlimeSovy akce v éstském prosedi miZze byt sételn¢ — ohiova
performanceSerpens | provedena na symposiu Zastavéay v Zidovském ghettu Vi@bi
roku 1994. Po venkovni zdi byvalé tovarny lezl etyrthad a v poslednim gatvyplazl jazyk
[56].

* MORGANOVA (pozn. 1), 139.

8 MagdalenaBreLovA: Sarka, in: http://www.jetelova.de/projects/sankadlul.html, vyhledano 6. 4. 2010.
8 Napriklad na trienale Prostor ve Z#rfestivalu Malamut v Ostr@nebo sympoziu Zastaveggs |1

v Tiebfi.
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5.4 Ohai a télo

Nyni bych ch&l popsat akce ve kterych je s @&m v miznych souvislostech
konfrontovano lidské, n&gastji umélcovo vlastni, &lo. V body-artovych performancich byl
ohe1 casto jakousi fekédzkou, kterou performerigkonaval. Konfrontaceéka a ohrt
Zznamena vystaveni se bolesti. Zangé vystaveni se bolesti abe byt momentem
intenzivniho &lesného i psychického vnimani. S bolesti a smoti {pojena uita tlesna a
spole&enska tabu, ktera jak whec, tak jinym zgisobem divaci  takovychto performancich
piekondvaji - cilem tohoto vystaveni se bolesizenbyt jeji gijeti jako sowéasti s¢ta a
Zivota.

Akce v této kapitole spojuje pouziti ahiw souvislosti stlem, kron€ tohoto aspektu ma
oheai v nasledujicich akcich sanfepn¢ i rizné jiné vyznamy, vychazejici z konceptu

jednotlivych akci. Zvlastni postaveni pak ma gestioezapaleni, jako gesto protestu &iob

Kontakt €la s ohdm se vyskytuje v &kolika performancich Petra Stembery. Jakési
piemozeni oh& vlastnim &lem, respektivecasti vlastniho da — krvi se objevuje
v performanci Haseni [57], provedené 30. listopadu 1975, ve které si Stemlkeva
vytékajici ztezu na ruce uhasil Hgi &uru, givazanou k zagsti.

Skok do ohi je tématem dvou verzi piecu Skok. Bkoku ¢. 1 [58] uskut€néném
5. ledna 1976, byly provedeny dva skoky. Prvnichnugil délku druhého,  némz
Stembera, se zavazanyménoa, ska@il na misto dopadu prvniho skoku, kde v3ak byl nyni
vytvoren hdici kruh s kyselinou uvrif* Ve Skoku & 3 z28. 2. 1978 Stembera sko
Z jedné poloviny vodni plochy do druhé spolu seakapymi benzinovymi paranfb9].

V Laica Performance [60] provedené 10. ¥81978 v Los Angeles, ohenefrichazi
do styku gimo s Elem, ale je jednou zipkazek, kterou performer musiegonavat. AKci
Stembera popisuje:S, nohama fipoutanyma k barevhnatené klad se po bise plazim
k natenym cihlam, u nichZ jsou zapalen&lkyia mezi nimiz @ste'né za nimiz z& 500-
wattovy reflektor tak, abych nespalil vrukou aeast drzené provazy (natazené nad
svickami, upevené na cihlach), a abych se pokud moZno regad o Ziletky, leZici v cest®

V performanciSwétlonos [61] uskuteénéné 30.¢ervence a 1. srpna 197%wtlonos

jiz netima pochodg vitezoslavi v ruce, jak byk‘asto zobrazovan, ale se svynétem se

* Petr SEMBERA: Skoke. 1, in: SP(pozn. 27), 34.
% petr SEMBERA: Laca Performance, inR8(pozn. 27), 43.
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plazi a dokonce je jim ztavar®® - Stembera se s ucpanym nosem ki v ryb&ském

,otvirdku“ v puse plazil temnym prostorem tak dloufak byl s to.

Také Jan Mioch rekolikrat pouZzil ohé& v konfrontaci sdlem. Poprvé Mioch ohaé
pouzil v performanciOhnivé dvee [62] konané 7rijna 1975 v Krakoy. Jako jakousi
piekazku, pedl, pres ktery se dostava ven z mistnosti. Akci popispfel6:00 jsem za'el
dve’e galerie a pozadaldkoho o pomoc. Ke di#en jsem na podlahu polozil Zeleznou desku
a posypal ji vrstvou pevné Aaviny. Po jejim zapaleni jsem odeSel k gigtsene, zul se a
nechal si zavazatca Asistent zatloukl febikem dvié do véeji, aniz bych &él na jakém
mise. Otadil jsem se, peSel mistnost, kde byli shromédddivaci, vstoupil jsem na plech, na
dvefich nahmatl a vylomil febik. Poté jsem otésl, vySel ven a dve za sebou z&el.“®’

Ohai je zde hraje roli archetypalniho symbolieglu. Karel Srp ohnivé dve interpretuje,
Ze poukazuji na nesnadné setrvantimp zkuSenosti, ktera bydwa byt prvotni, ale fed
kterou Mkoch radji prcha do s¥ta zprostedkovanost?®

V performanciZebiik [63], uskuténéné 29. prosince 1977, je ahpouZit jako ukita
hranice mezi performerem a lidmi, od kterych hdupg Micoch akci popisuje:Vylezl jsem
se svazanyma nohama naklopeny o z&. Pod nim na zemidpasistent zapalil suchy
lih, rozloZeny ve tvaru chodidel. Byli vpdrstlidé. Soukal jsem se stéle vys, jak jen jsem byl
schopen. Pak jserekl: ,Sundas mi?“. Nekolik lidi me swsilo.“®°

Vztah k divakm Ml¢ochteSi také v performandic zvlastnihoz 30.¢ervence 1979
[64], ve které oh& neobraci proti sah ale proti publiku, které vyttaje z mistnosti
zvétSovanim vymezeného prostoru. Popis této akce ,Ahiprdzdné mistnosti stél proti
dveim ke'. Od r¥j jsem na podlaze kresliFFidou oblouky, zadZ jsem postugnvytlacoval
divaky. Kdyz ekdo nechil, popohnal jsem ho i holi. KdyZz byla mistnost vyklizena,

zhasl jsem gilo a hofici tye vhodil mezi divaks™

Poetickym zjsobem pouzil kontakt svéhéld s ohgm v jedné své akci Vladimir
Havlik. V roce 1981 dava do paraleBfa a strom v akcKonfrontace — bolest stromu a

bolest ¢lovéka — na obvod kmenefizy pripevnil pst pruhi bilého papiru, f@dstavujicich

8 SrP(pozn. 27), 8.

87 Jan M.cocH: Ohnivé dvée, in: kp(pozn. 27), 53.
8 SrP(pozn. 27), 12.

89 Jan M.cocH: Zehrik, in: RP(pozn. 27), 60.

% Jan M.cocH: Nic zvlastniho, in: 8P(pozn. 27), 62.
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notovou osnovu. Papiry pak jeden po druhém zaphkldwéz pak zopakoval na vlastni
hrudi, s pruhyernymi[65].

Metaforického charakteru je jedna z fotografii 3tawa Andla z cyklu Idiomy
Z roku 197766].

Kontakt s oham se také objevuje v privatnim ritualu MiloSe SegnadzvencCitén
ohném [67], provedeném roku 1996. Sejn zde k ohni fistppuje jako k pekaZce, ale jako

ke svému partneru, jak je patrné z nazvu akce.

Zvlastni kapitolou uziti ohnh v konfrontaci sdlem je sebezapaleni. Gesto
sebezapéleni evokuje akt seb&olani se sebeupélenim, opakayvae v historii vyskytujici
jako gesto protestu, deském prosedi spojené hlavnse sebeupalenim Jana Palacha.
Sebepaleni ol#m se v historii také objevilo jako akt nabozenskétio- prikladem n#izou
byt francouzsti jezuitSti KiZi z p@atku 17. stoleti, ki@ si palili ohrtm ruce a nohy na
ptipominku Kristovy obti.**

Poprvé se weském aknim un®ni téma sebezapaleni objevuje ve Wailana
Knizaka z roku 1967, tedy dva rokyep Palachovym upalenim. Knizadkova vyzva zni:
»Polejte se benzinem a zapalte na Vaclavaku nebdujie na lamp na Narodni #ide.”
Coz je samazjmé mySleno jako nadsazka v duchu Aktualnihaiom

ZavazrgjSim zmsobem sebezapaleni pouZil Tomas Ruller ve své peafuci8.8.88
[68].

8. 8. roku 1988 Ruller odvedl skupinu nawsiika, kterfi prisSli na vernisaz jeho zakazaneé
vystavy, na misto byvalé betonarky na sidlisti ©@paindustrialniho progedi s hromadou
Sterkopisku a bahnitou louZi, velkou jak jezirko. Sikap divaki, kazdy s roli h&dého
baliciho papiru, nasledovala Rullera, kteryédymi archy dekoroval zdi, chodniky i
popelnice. Nikdo z divdkho ale nenapodobil — ze ztraty spontaneity, @agh a una¥ lidi
osmdesatych 1€ Pod horou &rkopisku pak Ruller vysypal z papirového pytle,rktei
piinesl s sebou, hromadu sadry a padl| do nEejelin, poté se vySplhal na hromadériat a
zas se sesunul dglpak na sebe vysypal&d barevnych pigmeif vzal ogt archy papiru,
Sel k bahnité louzi, kde si na zadech zapalil buadu plamenech padl doé&hké vody.

Promenén bahnem posléze vstava a zas Splha na hromadu,S$ Zeleznou konstrukci na

%1 Kenny McBRIDE: Eastern European Time-Based Art Practices Camadised Within the Communist Project
of Emergence and Post-Communist DisintegrationTaadsition, in:
http://www.agora8.org/reader/Kenny_McBride_ch2.htmyhledano 6. 4. 2010.

92 Jak komentuje Zdta Gabalova, in: Zdéa GABALOVA : Poznamky k jedné performanci, ingkdle réco 12,
jaro 1989, nepag.
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zadech. Na z&v, na hranicich svych sil fipJan&kov¢é hudl® nabidne publiku chléb a vino.
Vlasta Cihdkova-Noshiro k tomu piseDpkéazal se i tom v3em zachovat natolik civiin
(nebylo v@m nic extatického ani agonického), Zze vSewitomnym bylo jakoby
naordinovano anestetikum grotesky, zahlazujiciyspapSoku a s#fujici k reakci do hlubsi,
kontemplativni poloh§®® ,V naSich krajich se stalo zvykem nereagovat adekwti na
nasili pachané bezprostdre na nas samych, a pravs tim Ruller podidony
pracuje...Akoli se zkusmo dotyka nejtegfiich hlubin lidského byti,istava v podstat
optimistou, ktery neztraci viru v moznostoveka projit zdi lhostejnosti a vymanit se
vlastnimi silami z kazdé degradujici situAgek pise Zdeka Gabalov&?

Rullerovo sebezapéleni se da chapat v kontextueaopdlana Palacha, ale i jako
metafora obti obecré. Tomas Ruller k tomu v rozhovoru s Karlem Zavadiléka: ,Akce se
konala v kontextu vyrd okupace z roku 1968. 21. srpna by byidi prvoplanoveé, bylo
dvacaté vyrei a systém bylsjichystany na represe. A tak &da podobnych akci konala k
symbolickému datu, kde byly ty ogkgiceskych djin pekne v radé za sebou. Palaclv ohei
naSi generaci samégjnme provazel. Jeho pochodeale nebyla to jediné, dokonce ani ne
zasadni k interpretaci této akce. KdyZ si vzponmengave inspirace oldm, steji@ tak citow
excitujici jako Palach pro gnbyly obrazy hgicich zenovych mnidghktesi me¢li k sebeupéleni
podobné dvody. Ohé je mnohovrstevny symbol a ja si myslim, Ze kvalitelecké dilo je
hluboké préav tehdy, kdyz se dotykd mnoliamych Urovni &kdomi a souvislosti. A tahle akce
mela vyznani celouadu. Hod@d pozornosti vyvolalo, Ze byla reakci na cenzurrdabha
ktery znemoznil celkem nevinnou vystavu kresebpesowgkoval tak velmi expresivni a
emotivni akcl®°

Ve stejném rozhovoru Ruller jéstika o ohni: Zivot je svym zjsobem heeni.
Clovek plane @& uz laskou nebo tim, Ze pomalu ofifié@ okysliovanim a stane se 2zjn
nakonec popel. Oliea proces heeni je vlasta velmi vyraznym fenoménem naseho Zivota,
na ktery je dobré nezapomirat

Sebezapaleni Ruller pouZzil jgst performanciNew York Mandala, uskuténéné
roku 1990 v P.S.1 Museu v New Yor[&g].

9 VlastaCIHAKOVA -NosHIRG Umeni jako postoj; On-to-logické doteky, in: Vytvarnéeni 2/4 1991, 24.
% GABALOVA (pozn. 92), nepag.

% Karel ZavADIL : Rozhovor s Tomasem Rullerem, In: Art & Antique4,%2006, 58.

% |bidem, 57.
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5.5 Ohai jako material

V této kapitole bych chit popsat dila, ve kterych byl olgouZzit jako material. Olie
jako material reagujici s jinymi materialy v jakgthalchymistickych akcich vyuZivajicich
jeho fyzikalnich vlastnosti — schopnosispbit agresivni rychlou reakcéasto fatélniho
charakteru, zjpsobovat pemenu, destrukci gkterych latek shienim, explozi, roztavenim, a
jinymi latkami zas byt tlumen a haSen. V kontexkeiamohou tyto reakce nabylizného
metaforického vyznamu.

V jinych dilech je oh# pouZzit jako material tidci spol€n¢ s jinymi materidly akce-
instalace. Do této skupiny akci-instalaci by kéoatl popsanych v této kapitole santepné

Sla zaadit i mnoha jina dila, zejména z kapitoly o ohand-artu.

Milan Knizak 23. 3. 1977 v lese mezi Mostem a Livesi realizovalMatarialova
events - sérii interakci dznych latek a materiél Mezi rtiznymi reaktivnimi materialy
agresivi premenujicimi materialy jiné byl v mnoha&cthto ,udalostech pouzit olte Knizak
tyto materialové interakce popisuje jakBetkani #iznych latek. Diskuse materialSouboje
predmetii, latek. Materialové valky. Personifikacéehokoliv. Setkani dznych oblasti
existence. Setkani jako setkani Zivych bytostp/(rahei, krev, led, vlasy. Olig kamen,
jidlo. Maso, kyselina, hitaviny. Barva, trava, vzduch®¥

Jinym zgisobem pouzil ohe vinterakci sjinym materidlem Petr Stembera
v performanciPiednaska [70] Popis této performance proveden&étvence 1976 v Pésci
v Mad’arsku zni: Klec¢ic na hrachu jsem vedle improvisovaného stafktl z knihy M.
Heideggera O prawda byti (v originale) tak, Ze jsetietl stale jeden a tyZz odstavec, a po
kazdém odstavci si dal mocného loka z lahve vad&ystolku byla misa s kynoucigstem,
obklopena svkami. Tésto pomalu petékalo z misy a zhéaSelo&wi... K vwdomi jsem fisel
po 20 hodinacli®® Objekt z &sta zhasejiciho sty je zde jakousi paralelou k Stemberovu
opijeni se alkoholemipcetl® nara@ného textu a prawda byti; vizualizace plynuttasu.
Objekt by také mohl byt chapan jako jakasi Semberpecta Terrymu Foxovi — skia i
tésto byly Foxovymi oblibenymi materiafy.

Riaznych procesualnich matefiale svych akcich a instalacich s oblibou vyuZiké ta

Tomas Ruller. Tyto materialy ve svych alchymistickyakcich nechava mezi sebou reagovat

°"KNIZAK (pozn. 71), nepag.
% petr SEMBERA: Prednaska, in: & (pozn. 27), 36.
% SRpP(pozn. 27), 7.
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(nag. v site specific akcstudeny ohai (33 in-fuzi), uskuténéné na Festivalu olkrnv Grazu
rokul1993[71]), pronmenovat se, vzplanout, sket (nag. v TV performancNehybnostz roku
1991 [72]). Nebo teba potenciakh vybouchnout jako v sérii akci se semtexem &
noveho tisicileti.

Material ohg pouziva ve svych performancich-instalacich takéat&iuk Klimes.
Roku 1986 uskutail pii vernisazi své vystavy v UMCH'SAV performanci/instalaci
Banket s ohrém [73] — na stole bylo fipravené Bco na zfisob vernisdZzového pohest —
z raiznych hdlavych latek v porcelanovych misach a na vidich, které byly v potengie
mistnosti zapaleny. Performance skitmpo dohdeni ,olzerstveni®, ale relikty po nitstaly
po celou dobu vystavy jako instalace. Klimes tutof@rmanci, ktera #la podobu tajemného
alchymistického ritudlu, dale rozvijel a obioval pi nekolika daldich vystavach?

Napriklad v performanci Banket pro hosty konané rok@119 Mnicho.

Ohai KlimeS casto také stavi do kontrastu s &man Ziviem — s vodou. V prvni
poloving devadesatych let wholika verzich uskutil performanciOheii — voda [74]*%*
ve které sedi ve varuprosted soupgeni mezi vodou a okkm, ktery zapaluje ve sklénych
talitich plujicich po hladi& KlimeS o této performandika: ,V galerii Jensen v Hamburku
v prosinci 1993 a potom za paesiai v nove verzi pro 8tdoevropskou galerii v Praze jsem
uspoddal performanci Ohé — voda. Uz z jejiho nadzvu je patrno, cé stale vice a vice
zajima. Zabyvam se Uvahami nadito Zivly, nad jejich vztahem, jak se mohou namaj
potlacovat, jak se v saebzrcadli, jak mohou byt katastroficky neovladatelebo jindy
pritulné hravé“1%2

Ohai a vodu Klime$ pouzil také n#klad v performanciMolekula DNK [75],
provedené na mezinarodnim festivalu performanceedesr I, v synagoze Na Palmovce
v Praze v roce 1996. Olspiralovi€ haoti na valci z pletiva nad kruhem iainse sudem vody
uprosted.

Humor typicky procast KlimeSovy tvorby ukazuje performanEastein na plazi u
Ripu [76], uskuténna roku 2006 v Galerii moderniho &ni v Roudnici n.L. Ve vodnim
bazénku byla hor&ip, postavena z kaménk ni giplouvaly voskové Idky, které si svitily
svickami haicimi na jejich palubach. Na z&vhoraftip prekvapila mohutnou erupci ofin

Jako hudebni doprovod hrala hudba Philipa Glagsestein on the Beach.

190 MoRrGANOVA (pozn. 1), 57.

191 poprvé roku 1990 v Lounech, pak v prosinci 19%@lerii Jensen v Hamburgu, 3. 2. 1994 ke8bevropské
galerii v Praze, roku 1995 pod nazvem Ja -icheoda v Malostranské besed Praze.

192 Ji¥f MACHALICKY : Rozhovor se Svatoplukem Klimesem, in: Tvar5/1994, 8.
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Vztahu ohg a vody také vyuzil Tomas Ruller v site specificiak¥i v jednom [77],
na sympoziu Hermit v Plasech roku 1993 ehdm akce konfrontoval s oém vodu

v zatopeném sklegklastera.
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5.6 Ohai a ritual

V této posledni kapitole bych se &éhténovat akcim s charakterem ritualu fadu.
Ritudl je v tradinich kulturach satasti ndbozenstvi, tedy s@sti Zivota, do kterého uvadi
fad za&deény po pedcich, tim ma také funkci v&dvaci, udrZzuje kontinuitu a harmonii
spole&nosti, sjednocuje jedince nejen s lidmi Zijicimie a vSemi generacemirqulki,
ritualem secloveék v neposlednfacé dostava do kontaktu s posvatnym, rituél je Uzgatgp
s mytologii — je opakovanim ¢&ité boZzskécinnosti, opakovanim ritualu se lidé podileji na
posvatnéntadu s¥ta.

Unxleckd dila ritualniho charakteru samgpé nejsou naboZenskymi ritudly —
nejsou vyjadenim nabozenské koncepceitsy ale individualnim ugeckym zangrem - s
naboZzenskym ritualem maji aleciié spol€éné formalni znaky, ndjklad jeho ,jazyk* -
piistup k duchovnuifes &lesnou akci a smyslové vnimani, a také schopnaze dpoléné
provadnou ¢innost spojovat spotenstvi, jak tomu mohlo byt ve skupinovych akcidhéJ
akce mohou mit také charakter ,0sobniho ritualuhdividualniho ritualu, ve kterém jde o
osobni nalézani vztahu k univerzu. Tyto individii@heditace maji blizkogkterym formam
vychodoasijského praktikovani duchovniho Zivotan&@ného na osobni cestu jedince — zen
buddhismus¢i joga nEli vliv na fadu unglct sedmdesétych let (jmenavinagiklad na
Milana Knizakasi Petra Stemberu). V mnoha akcich jsou také akéimgwiité archetypalni
obrazy uloZené v naSi p&t Mezi tyto archetypalni symboly gatv raiznych vyznamech i
ohai, jak jiz bylo nasti#no v kapitole o ohni v mysleni.

Ritualni charakter maji mnohé akce z#émi@ v minulych kapitolach — né#glad
vétSina happeningovych akci. V této kapitole bycteélamvést dalSi fiklady ritualnich akci,
v nichZ se ohie objevuje v tiznych symbolickych funkcich, jako s@ast ritualu pechodu a
také s oh#im Uzce spojeného ritualu &b dale bych chtl predstavit akce reagujici na

archaické ritualy a akce jako ritualy poznavanoatkktu s pirodou.

Ohai s riznou symbolickou funkci se vyskytujefatk akci Milana Knizaka, které
koncem Sedesatych let ziskaly charakter skupinovgamli, pfipominajicich okady
piirodnich narodl.

V n¢kolika téchto olfadech byl pouzit kruh z obn— jako utité vymezeni
.posvatného prostoru“ akce, jako v Knizakaextu Svatebni ol¥ad z roku 1970: Na bilé
nedotiené sihové plani chodime dokola tak dlouho, az naSe stgpwoi ve sehu kruh. Po
obvodu kruhu se rozlije benzin a zapali. Uktoho ohnivého prstenu ji polibim na bradavky
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obou prg.. %3¢

i jako prvek sjednocujici spalenstvi vTryzné za Jana Patéku z roku
1977: Kruh lidi predavajicich si beze slova z ruky do rukyitiopochodé. Doprovazeno
rachotem motorek. (Provédve vyr@ni den. Nejlépe za noci na holém vrcholu cdého

kopce.j*%*

V nerealizovaném dhdu z roku 1975 s nazveBurning Mind Ceremony je ohé
symbolem ¢isty a znovuzrozeni;Lidé se vySplhaji na velikou skélu, sviéknou sivgd
sbali do balik, polejou ha@lavinou, zapali a metaji ze skaly dolPotom Sijou zfedem
prinesené latky noveé edy. (P4 praci mohou zpivat krasné p&shV novych Satech pomalu
sedplhavaji dal a rozchazeji s&'® Jde o podobné péleni otémi, které se objevilo v jiz
zmirgné Druhé manifestaci aktualniho un@ni. Péaleni obleéeni a stavajici identity a
minulosti je vyzvou k novému #atku, znovuzrozeni, je to podobny ahako gedl, ktery
se objevuje v ritualechtpchodu.

Tyto ohre pélici staré zadglem obnovy a vzniku nového maji podobny charakter
jako ohrg, které jsou v mnoha kulturach sdgti rituab prechodu. Jako takovéto chiby
v akénim uméni bylo mozné interpretovat vSechny ¢hpouzité jako tjaky preckl —
nagiklad ohré na konci happeninigodclujici ¢as happeningu odasu &zZného Zivota,
z jinych akci by to mohla byt n&glad performance Ohnivé dkeeJana Miocha, kde je také
oha spoléné se zatldenymi dvémi urtitym symbolickym pedtlem, pes ktery se
performer dostava.

Mezi ritualy grechodu pdt i rituél potrebni. Viad dél s ohrem se také vyskytuje souvislost
se smrti, ale i znovuzrozenim, tigad v dilech Dalibora Chatrnéhé Jitiho Siguta,
zmirgnych v kapitole o kresbohrsm. V dile Moji nejblizsi Jiho Siguta je ohe jako
archetypalni symbol smrti a znovuzrozeni podtrzgmb®lem kruhu, také archetypalnim

symbolem obnovy Zivota.

Nyni se jedt jednou zminim o adti v ohni. Jindich Chalupecky piSe o vystoupeni
Soni Svecové Druhé manifestaci aktuéalniho unéni: , Zistali jsme tam jestpar dlouhych
chvil mkky stat; okouzlehjsme se divali do plapolajiciho afrposlouchali jeho praskot a
nejase si uwdomovali, Ze vtom nudném a kalném poledni sychnagéské nede, par

kroki od Siroké #idy, odkud k nam chvilemi zaznival hluk prajjtodch tramvaji a aut, se

193 Milan KNiZAK : Bez divodu, Praha 1996, 72.
%% Ipidem, 74.
195 Milan KNizAK : Burning Mind Ceremony, in: Morganova (pozn. 1§41
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pred nami odehrél v symbolické podddrchaicky ritus upaleni panriy®® Chalupecky vidi
v podtextu Knizakovych akci —¢kni ze sebe Salka blazri, vydavani se zestreéni a
potup — potebu olgtovani sebe sama. Poukazufetpm na Knizakovu vyzvu z roku 1967:
»Polejte se benzinem a zapalte na Vaclavaku nebdujie na lamp na Narodni #ide.”
Kterou spojuje s upalenim Jana Palacha o dva rakgdp, na coz ¢eSi nereagovali
povstanim, jako na politicky akt, ale se zboZnowuicodpovidajici ainimu otfadu®’

Na Palachovu af krome jiz zmirtného Tomé&se Rullera v akci 8.8.88 reagoval
nagiklad i Milan Kozelka, ktery svou akdDbétni kdmen roku 1979 ¥noval vyrai
Palachova upéleni. V této akci se objevil motiv &api kamene — @ovani kamene,
podobré jako v akciObét’ Vitavé ze stejného roku nebo v akaslava kamenez roku 1978.

OdleltergjSim zpisobem téma aii v ohni ztvarnil Ladislav Novak ve svém
Putovani s ichichvory realizovaném roku 1978 a 19788]. Novak o této akci vypravi:
,Byly to pronagnlivé plastiky, jejich okofetiny se daly vzajerdnproplétat a proviékat,
sbalovat a rozbalovat. Nazval jsem je ichichvorgn&c tohoto neologismuipominaceské
slovo tvory, z&tek rmecké slovo ich. Yestire existuje téZ hovorové slovo pisisvor (pry z
madarstiny), oznduje malé, seBné a neobratné stweni. Jsou tedy ichichyio podivna
stvoeni, ktera jsou ze dnZziji ve md.

(...) Uclal jsem je& jednoho, obiho ichichvora, a potom vSechny vyvezl ven. Jak se
radostre zacali protahovat, mZourat dma, rozvalovat na slugku! Jedni se sice tvdi
otravere, ale nej¢tSi z nich zé&al pozovat jako Spatny herec, az si hakonec vypotici
patriarchy. B vSi sn@Snosti to bylo velkolepé. Ale kde by to vSechnaciko kdybych
povolil vSem jejich choutkdm?! Kdyz kral, tak kridthopil jsem tedy kréle, sbalil ho &gs
vSechen jeho odpor (ost@tdost chaby) odnesl na kamenity pahorek, kde seddgara pali
carode¢jnice a kde - jsem o tom pevpreswdcen - byvalo kdysi pohanskéedaiBte. Tam jsem
tedy updlil krale. Vizal se vysokym plamenem, vydechl oblak dymu, sreestb Skviédcich
drobti a nebyl. Ti ostatni se bazischoulili a beze slova protestu se dali zase‘izalo
pytle. Zdaji se tam bezfi@ uzaveni, ale jednoho dne se vydaji oni sathjgjich bratranci
a sestenice z mych froasazi, doe¢ty, aby se zahnizdili vékolika hlavach, aby se tam
mnozili a odtud se Ali dal, dal a dal, celou touto galaxii . a tak sgl své nejhlubsSi poslani.

Pokud je ovSem ¢kdo div vSechny nepochytd a nespali. Ale pochytat vyedm

19 CyALUPECKY (pozn. 80), 93-94.
197 |bidem, 94.
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posledniho? To jerejme Ukol pAiliS naracny i pro Velkého Inkvisitora,rauz se jmenuje
jakkoliv.“1°®

V Putovani s ichichvory byla propojena fantaskmiavid imaginace s &itymi
symbolickymi vyznamy, ritualni charakter, rituabmpaleni krale evokujici pohanské zapalné
obéti. Updleni jako znieni nebo upaleni jakopromena v téndr priasvitny dym a splynuti

s oblaky*'%®

Jako okt’ by bylo mozné interpretovat i bolest, @ realnou, nebo jen jako riziko, v
fack body-artovych .

Jako ritudl obti by kroms akci zmignych v kapitole o ohni &lu Sla interpretovat
akce Pavla Buchleradranice (Obiad pro ty, ktefi odeSli) [79] Buchler roku 1976
uskutenil jakési symbolické rozlateni s gkterymi ¢leny K.Q.N., ktéi emigrovali. Na
zamrzléfece B&veé v Hranicich na MoravBlichler okolo sebe vyryl v ledu kruh, nalil dg n
benzin, ktery zapalil &ekal..’*° Kruh ohr& je zde vymezenim émiho mista, ale zaroite
prostedkem obsti.

Téma ohg v kontrastu s ledem bylo pouzito také v akci Jsthéocha s nazver4.
fijna z 1. anora 197@0]. MlI¢och se oznal za pachatel pozaru Veletrzniho palacec¢dth
tuto akci popisuje: V¥ malé mistnosti ve 7&tdu n@sta jsem dlouhou dobu drzel ruce
v umyvadle s ledovoui$ti. Potom jsem napsal dopis, &mZ jsem se oztih za pachatele
pozaru Veletrzniho palatgfotografie haiciho palace vysely nad stolkem]lyZz den jsem

dopis odeslat***

Rada akci jakym zpisobem poukazovala nazné archaické rituély éasto mistem
kde se konala — jak tomu bylo Rocty Gustavu Obermanovj ktera se konala na mist
pohanskych mystérii. Milo§ Sejn si z&ms vybiral mista majici vztah k préym kulturam
— nagtiklad jeskyr, jako napiklad v akciVymezeni prostoru ohrém, ve které zgitomnuje
zéazitky prvnich lidi, co ovladli olte V Sejnovych zépiscich iieme sledovat jeho vlastni
pocity z rekolikahodinovych pobyi v jeskynich, stavy transu, ndgppo dlouhé koncentraci,

Unavu, pady na hladké zemi, z¢ahhlavy atd™'?

198 adislav NovAK: Recept$, Praha 1992, 132-134

1991 adislav NovAK: Setkani s ichichvory po dvaceti letech, @AkovA -NoOsSHIRO(pozn. 2), piloha.
110 MoRrGANOVA (pozn. 1), 127.

11 Jan M.¢ocH: 14.tijna, in: RkP(pozn. 27), 54.

112 MEHNERT (pozn. 69), 11.
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V soukromém rituallPadajici slunceSejn gimo navazuje na tradici svatojanskychibh-

oslav letniho slunovratu, kdy bylyéhem starodavnych ritugl zapalovany ohh a do

vzduchu se héazely nebo kutélely z kopcéidiokola. Jii Zemanek o Sejna@vritualu pise:
»uplatnil zde kosmologicky znak /mvého kruhu, vémz se zaroveodrazi archetypalni
paner posvatného sedu svta i vzpominka na protektivni vyznam takovych hitich

obradsi, jeZ nely magicky ochranit celek krajiny aippet k obno¥ jejiho Zivotniho cyklg™

Jinym gikladem akce reagujici na ritualy obnoviirpdnich cykli je happening
Milana KozelkyVitani jara uskuténény v Praze na Séarce roku 1973. Na rozdil od Sejnova
intimniho prozivani firody a konkrétniho mista Slo o skupinovou akcigeapngového
charakteru. Akce byla volnou interpretaci rituamdne Zuni,— skupinacastniki ohrivala
v ohni kameny, které pak vyhazovala do vzduchuhaatsvala do zeén- aby pomohly jarni
piirodk zakrat vzduch a zem.

Na archaické sepi s pirodou odkazuje také ritualni aké¢avran Milana Perte,
kterou 22. kétna 1991 Peti s prateli uskuténil na mist keltského opida ve Strakonicich
nad Berounkou. Na louce pod valy opida byly vyeny ti diewené objekty, které pak byly
béhem ritualu zapéaleny. Druh#ast akce pak pr@hla na zahrad AVU, kam byl genesen
jeden z objekt a ot zapalen spolu s na zemi provedenou kresbou havg@ouzitou i
v predchozic¢asti. Pedovym zangrem bylo preneseni energie koncentrované whghu
rituéini akce, z konkrétniho mista s vyraznym kgftsmytologickym vyznamem do civilniho
socialniho prostoru Skoly**

Archaické ritualy mily vliv i na Svatopluka KlimeSe — v souvislosti soji
performanci Ohe — Voda zmiuje slavnosti oh# starych Slovai které prycasto byly
doprovazeny Idkami plovoucimi po potocei jezere a dale zniiuje pojmy @ista oh’gm a
ocista vodou:*® Na tradici svatojanskych ah Klime$ reaguje akcPocta svatojanskym
ohiiim, konanou v Katowicich v Polsku roku 1994.

Na KlimeSovu tvorbu réla také vliv joga. V rozhovoru sidin Machalickym vypréavi
o akci, kterou uspadal na setkani joginv Latkach u Zvolenu v 1611986 — Klime$ vSem
Gcastnili dal arch baliciho papiru, ukazal, jak & rsestavit krychli, vSichni podleép
skladali. Potom do krychle vlozZili zapalené &wi, se sviticimi krychlemi vysli do &aich

hor. ,Kazdy si musel své&lo pelive chranit. Nacerné trav jsme utvaily ohnivého hada,

113 ZEMANEK (pozn. 44), 121
114 Milan PERC: Ritualni akce Havran, in: Ateliér 16/1991, 16.
15 MACHALICKY (pozn. 112), 8.
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ktery se sunul po temnych pastvinach na vrchokélia kopce. Tam jsme uzel svitici

kruh.«11®

Nasledujici akce jsou jakymisi ritualy kontaktpigodou. Ohé se v €chto akcich
objevuje jako jeden ze zakladnickirpdnich elemetit — Zivia. Z jiz popisovanych akci by
sem 3ly z#adit nagiklad akce MiloSe Sejna, jeZ jsou jakymisi osobniitudly sepjeti
¢lovéka s girodou, v nichZ ufita spontanni gesta nabyvajtilych archetypélnich vyznaim

Sejnovym ritudlm s oh®m je ugitym zpisobem blizka akce Svatopluka Klimese
Echo naiece Jizé&e [81] konanana sympoziu $echa Evropy v HoruSovicich v udddky
Jizery roku 1994. Klime$ zde tématizuje vztah&hrnvody - Nadiekou zapaluje ohnivé
znaky, které se odrazi ve vodni hladinpak je pousti po proudu.

Ve dnech 3.- 9. 7. 1972 na &lhofe u Rumburku realizoval Miroslav Pacner se
svymi prateli akciRealizace textu Gastona Bachelarda Plamen svice edsn dni Stvaeni
[82]. Pacner sifateli Zili po sedm dni jakoby to bylo sedm dni $&ro — jako by znovu
proZivali stvéeni s¥ta. Vnimali Zemi, Rostliny, Vodu, Oblohu, kxdy, Slunce, Ptaky, snili
pii Plameni svice a zapalili ,Prvni O&irswta” Toto primarni vnimani bylo jeSdoplreno
tvorbou ugitych symbolickych artefaktumoziujicich dalSi vnimaniffrodnich skutenosti
— vznikly slun€ni hodiny, zrcadla odrazejici slumé z&i, barevna hudbafip poslechu
skladby Stveeni s¥ta od Daria Milhauda ardwna plastika Olta plamene vznikajici ¢
dni.

Akce byla jakymsi symbolickym roz&nim inspirace textem Gastona Bachelarda Plamen
svice, ktery weském pekladu vySel roku 1970. Vnimani plamene ®lse stalo inspiraci
vnimani celého s¥a ve své fivodni podob.

V druhé polovig sedmdesatych let jeiglon k piirodé patrny i v jedné&asti tvorby
Milana Knizéka, kontakt sifjodou je zde paralelou ke kontaktu s lidmi, iblede jiz
nevystupuje jako symbolicky prvek, jako v Knizakokyoliadech, ale jako prvekiipodni.
Ritudly z této doby jsodasto jen ve for@instrukci - rituak pro mysl. Pikladem niize byt
Poznavani vzduchuz roku 1977, ve kterém se maji se vzduchem vykainégznécinnosti —
mazlit se snim, &at si z ] Saty, jednat s nim jako s partnerem, zabit vzduatanami
nozem, ohém, pistmi, utopenim...

Ze stejného roku jsouNlucené symbiosy- ,Byt pipoutan k @komu (k écemu) po
dlouhou dobu. 2 stromy svazané ké&obélat vse 2 krat Fikrat N-krat. Mit vSe 2 krat

118 MAcHALICKY (pozn. 112), 8.
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Trikrat N-krat. Byt 2 krat Fikrat N-krat. Svazat 2 hlavy, 2 lahve, 2 kamenfidi2 Spojit 2
myslenky, 2 bilé plochy, 2 ahrB bilé plochy, 3 ohf atp. (...) Saty pro dva, préitpro dav.
Atp“*" Jde zde o sjednocovani, spojovani lidi, spaespoluprozivani,dei a fFirodnich
prvki, které zde majasto fizny charakter — néfklad kontrast bilé plochy a ofin

Jakysi intimni ritual symbolického splynuti §nedou uskuténil roku 1979 Tomas
Ruller. V akciByt & nebyt, provedené v jeskyni Svéd stil v Moravském krasu, si Ruller
pomaloval levou polovinuéta bilou barvou a pravodernou ,aby vyjadil svou touhu po
integraci a sjednoceni protiklagd z'ejme si pi tom neuvdomil, Ze tak byva zobrazovan
puvodni androgyn Adam Kadmon. Pra@pddobr ani nevdél, Ze mytus primordialniho
androgyna, spoliny téner vSem kulturdm, dal vzniknoggtnym rituaim, jejichz cilem bylo
alespa docasné gvodni dokonalosti, jednoty a totality. Jeho ritwéSem dosahoval/fadu
zcela vdomy provadbny ukom. Ost¥ihani dohola bylo dobrovolnou afb (...) omyti
symbolickou dstou (...) Cely obad byl provazen intenzivni komunikaci /&q@dou,
prozitkem jednotytyr Zivki: oblohy nad hlavou, Suni vody z blizkého potoka, zapaleného
ohr¢ a zerd, v jejimz fin¢, predstavovaném jeskyni serath odehraval jak piSe FrantiSek
Smejkal*'®

Symboliku podobného druhu pouzitiJPfihoda v osobnim ritualu nazvanénedni
Vastar zroku 1986[83]. Na skalu vlese na’eskomoravské vysmé nakreslil dva
trojuhelniky, ¢erny a bily pedstavujici ploSnou projekci rovnostranného jehlgakéhosi
symbolu jednoty, mezi hornimi vrchotierného a bilého trojuhelniku zapalil ohnivou linii,
patrre symbolizujici vyvazené né&p mezi protiklady. Na fotografii z akce je wdPrihodu
stojiciho tak aby jehcilo korespondovalo onomu znaku na skéle. Nazev pkgeevzaty
z povidky anglického spisovatele Hectora MunrojZjdjlavni hrdina si vytvidl obraz
osobniho boha,ipd nimz péada ritualy, zachycujici konflikt uzéaného dtského s¥ta a

tyranizujicich dosgych.**®

Na zavr této kapitoly bych chkt jeS€ upozornit na ohe svicek. Oha& svicek je
primarre chapan jako ohiepiavodce s¥tla, podobs jako ohé lampy, je to jakystisty ohei
— neZistava po am pilis zbytka, casto je také uzivan v tddech iznych nabozenstvi jako

symbol posvatnosti, Bozifpomnosti, obti, atd. podob# se swtky zapaluji u loZze zesnulého

" Milan KNiZAK : Nucené symbiozy, in: MIRGANOVA (pozn. 1), 165.
118 SuEJIKAL (pozn. 20), 16.

119 Karel SR Jii Pifhoda 1985-95 (kat. vyst.), Praha 1995, nepag.
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¢i na hrobech jako projev ucty k zéshym ¢i symbolem ¥¢ného Zivota, seky zapaluji je
zvykem zapalovat v civilnim Zivétnagiklad u fiznych slavnostnich okamZiljako oslava
narozenin a podokn

Swtla svicek pisobivym zgisobem vyuzil Svatopluk Klimes v akci/instaldtiadina
swtla [84], kterouv roce 1994 uskut@l v synagoze Na Palmovce v Praze — spolu
s pomocniky na podlaze synagogy zapaloval za zwidkovskych pisniit sta Sedesatép
svicek. Hladina s®tla se rozs¥covala kolem nav&tnika stojicich na dvou i@wnych
stupincich.

Svicky KlimesS @ svych instalacich a performancich pouziva opakévanagiklad
v instalaci na vystavForum '88 v HoleSovickeé trZznicti na vernisdzi své vystavy v Galerii
brati Capki roku 1992, kde kazdy naeshik dostal suiku, kterou mohl umistit do instalace
¢tyi mélkych van naplanych vodou a oblazky. Marcela Pankova o této ak&e:pKazdy
pritomny byl urdlcem osoba uvitan a zarove nenasilnou cestou — v podobapalené svice
— dostal Sanci k vlastnimu ukligimi. Nesl si s ohnicek, zpomalil krok, ztiSil dech (...)
joginska mediteni metoda trataku — upného pohledu na plamen svice, umoznila
pritomnym dojit ke ztiSeni mysli ispéla jejich podilem k celkové atmoaérystavy *2°

Jiny @riklad KlimeSova pouziti seek mize byt instalacélorka lazein z roku 1991 —
vanicka s vodou ve které stoji zapalené&kyia na okraji sedi humorna kika-rybka, nebo
akce Einstein na plaziRipu, popsanéa vipdchozi kapitole.

Z dokumentanich fotek je také patrné, ze &y oswtlovaly mnoho body-artovych
performanci, a tim jeStpodporovaly ritualni charaktetahto akci. Swka je vidt nagiklad
na fotografii ze Stemberova Haseni, Stemberaeaifska je ostlena onim objektem se
svickami, o kterém jiz bylae¢, v Laica Performance je &lo svicek presviceno sitlem
reflektoru, swikou si sviti Stembera jako &lonos, swika oswtluje i Mlgochovu
performanci Myti%* & 20 minut?

Svicky také Stembera umistil natgy,oltai ve své prvni performanci Narcisovi
¢.1 [85], kterého uskutmil na podzim roku 1974. Popis akce znkRo, chvili pozorovani
sveho portrétu (fotografie) na improvizovaném ,¢ita ozaeném svikami, mi asistent

injekeni stikackou odebral krev z Zily. Tu jsem smisil se svodi,mtasy a nehty, které jsem

120 Marcela ANKOVA : Ohiova poselstvi — Satsanga, in: Ateké6/1992, 6.

12y akciMyti?, uskuténsné 20. prosince 1974, jeden z ditdKarel Miler) drzi swtku, zatimco se Mbch
myje — v jakési ritualni &ste.

122y performanci20 minut, konané 7. prosince 1975, &4 stoji pod tyi na jejiz konci je fivazan iz opreny
0 MI¢ochovo hicho, jeden z divaksedi na prknu poloZzeném na druhém koni &y kdyz na Miochovi
pozoruje znamky nesotisténi, ma se o libovolny kusiigunout k gmu.

59



si odstihl, a sn¥s pak, opt hled na ,olt&™, vypil.“*** Stembera si zde postavil jakysi
ironizujici olt& sebe sama, jde ale i o jakysi ritual sebep, prijeti Narcise jakaiast sebe.
Prabeh performance istal ale do ufité miry oteweny — Stembera se totiZ v jejim 2av

snazil neusgsre spalit fotografii, na kterou se dival.

123 petr §EMBERA: Narcis¢.1, in: MORGANOVA (pozn. 1), 114.
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6. ZAVER

Z vy¢tu akci s ohém je patrné, Ze se ohebjevuje ve ¥tSi ¢i mensi mife v dile
vétsSiny ceskych aknich unglct. Nékteri ho pouzili v kkolika dilech, pro &koho se stal
jednim z hlavnich vyjadvacich prosedki.

Ohai jako vyjadovaci progtedek se objevuje viznych experimentalnich postupech
mnoha unlct povaleéné doby.Rada urnglca ve svych dilech pouziva stopy éhrOhei
poznamenavajici svym fenim material se objevuje v dilech &low rizného druhu projevu,
od materialového po konceptualni. Paleni jako pedsk poskozovani, ztavani materialu
se objevuje v okruhu informelu, stopy Kewa paleni jako experimentalni vytvarnou techniku
uzival Ladislav Novak. Jan Steklik pouZzival sto@epi v kolazich a kresbach, s otiskem
plamene a palenim pracuje také Svatopluk Klimespyst posastatky oh® pouzil Dalibor
Chatrny, stopy kote Magdalena Jetelova. Milan Grygar zas kresbwmhmékolikrat uzil ve
svych kinetickych kresbach. V dilefbio Tomana, skupiny K. Q. N. a zejména MiloSe Sejna
se objevuje fotograficky zaznam pohybu &h¥ experimentalni fotografii oliepouzil také
Jiti Sigut. V dile MiloSe Sejna se také objevuji zampazbytki po ohni pomoci frotaze
kresba plamenemiipveiejné performanci.

V dile rekterych unglct, hlavre v dile Milana Knizaka, se objevuje destrukce
palenim, jako avantgardni gesto revolty proti stapaadkim, typick& pro hnuti Fluxus, do
jehoz okruhu Knizak také gdt V nékterych akcich (najiklad v rékolika akcich Milana
Knizaka, v akci Setkani-Profily Olafa HanalaLetiSti pro mraky Jana Steklika ) jsou na
konci spaleny hmotné rekvizity, které byly v akdity, na zdirazréni zakotveni akce
V urcitém case, jako fedil mezi casem akce &asem BZzného Zivota. Hieni k vyjadeni
do¢asnosti a pomijivosti bylo pouzito i v jinych akei¢nag. v Plavig ¢i Palim své kresby
TomasSe Rullera),fiimo k jakési demonstra¢asu heeni pouzil Eugen Brikcius v Rani na
ideu obrazu.

S destrukci palenim také souvisi uZziti ®hrpolitickém vyznamu. Destrukce pélenim
jako politické gesto se whterych dilech objevila az po roce 1989 (hapottwklec Kurta
Gebauera), fed revoluci milo uziti ohrg s politickym vyznamem spiSe charakterétngb
s odkazem na Jana Palacha {n88.88 TomasSe Rulleta Obétni kdmen Milana Kozelky).

Ve skupinovych happeninzich mohl mit éhéaké charakter prvku stmelujiciho
spol&enstvi — funkce ohnjako centra &ni provazi historii lidstva od davnych dob.

Od konce Sedesatych let bylo &kterych dilech oh& pouzito jako prvku

ozvlastjicino krajinné prosedi. V rekterych akcich,éasto happeninzich s charakterem
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jakychsi girodnich rituah (nag. Pocta Gustavu Obermanovi Zorky Saglove, Poctayjas
hvézdam a Pocta Charafim Olafa Hanela, Olnnatece Vladimira Havlika nebo Cesta
ohrg Milana Knizdka) je ohe prostedkem ukité interakcecéloveéka s gfirodou — pirodni
prvek ohrt v téchto akcich reflektuje jinéifrodni skuténosti. K €mto akcim se je§tvazou
akce, ve kterych byl oftepouzit jako sotast akce-instalace \ipodé (nag. Parni varhany
Olafa Hanela¢i Triptych Margity Titlové), nebo akce podobnymizpbem zasazené do
prostedi mista (nap. Projekt Sarka Magdaleny Jetelové nebéstské akce Eduarda
Owcatka ¢i Svatopluka Klimese).

V nekterych body-artovych akcich perfortheechavali konfrontovat s obm viastni
télo, ohai zde byl¢asto jakousi fekadzkou, kterou muselirf@konat a zarovetaké gekonat
nebo pijmou bolest s kontaktem s afm spojenou. Konfrontace€la s ohigm se v fiznych
vyznamovych souvislostech objevuje krdmkci Petra Stembery a Jana¢htiha i v akci
Konfrontace — bolest stromu a boleésbveka Viadimira Havlika. Kontaktéla a ohi se
objevuje i u jinych urélct — nag. v Idiomech Jaroslava Ak ¢i v rituadlu Cign ohrem
MiloSe Sejna. V performanci Nic zvlastniho Janatdéha s ohém nebyl konfrontovan
autor, ale publikum. Zvlastnimiipadem konfrontacesla s oh’gm je sebezapaleni (nap
v akci 8.8.88 Tomase Rullera), které evokuje akiegapaleni jako gesto protestu &tgb
spojené zejména se sebeualenim Jana Palacha.

Nekdy byl ohe pouzit v interakci s jingmi materialy (napv Materidlovych events
Milana Knizaka, Rednasce Petra Stembery nebo alchymistickych akaomaSe Rullerai
jako jeden z prvk tvoricich akce-instalace (nap Svatopluka Klimese).

Mnoha dila s ohem maji charakter ritualu, od sedmdesétych let fbyména ritudl
v prirodé, coz souviselo s dobovou tendenci k obnovenitsepgirodou. Podobu rituél
podobnych ritualm prirodnich narod nabraly na felomu 60. a 70. let akce Milana Knizaka,
ohei se v nich opakovanobjevuje v tiznych symbolickych vyznamech.¢kieré akce také
piimo navazovaly na ritualy archaickych kultur, Hklad volbou mista se vztahem datto
starym kulturdm, jak tomu bylo napu Milose Sejna, ktery ve svych akcich s&hn
v jeskynich odkazuje nadité prvotni zkuSenosti lidi s obim, ¢i v akci Padajici slunce, kde
odkazuje na tradici svatojanskych ndh které na mist akce probihaly. Zjinych akci
uskut&nénych na mistech ke starym kulturanizu jeS€ uvést nap Havrana Milana Pefe,
ktery se odehraval na misteltského opida¢i Poctu Gustavu Obermanovi Zorky Sagloveé,
na mis¢ pohanskych mystérii.tlkladem interpretace konkrétniho ritualtirpdniho naroda
je Vitani jara Milana Kozelky. Vokhna archaické ritualy navazovali i jini, fafsvatopluk

Klimes. DalSi akce byly jakymisi ritualy poznavankontaktu s firodou, ve kterych se ofie
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objevuje jako jeden zipodnich Zivli. Mohou to byt kolektivni akce jako Realizace textu
Gastona Bachelarda Plamen svice a sedm dnifestivaviiroslava Pacnhera, soukromym
ritudlem vnimani a kontaktu $ippdou jako u Milose Sejna, konceptualni akce pysijako
n¢ktera dila Milana Knizéaka z druhé poloviny 70. &tsymbolické ritualy jako Byti nebyt
TomasSe Rulleréi Sredni Vastar diho Rihody.

Ohai je v mnoha kulturach soasti tzv. ritual prechodu — ritudl odctlujicich ukité etapy
Zivota — podob# byl pouzit i viadk akci — napp ve vySe zmignych happeninzich s otim

na konci, oddlujicim happening od diného Zivota, péaleni starého z&l@m obnovy se
objevuje také KnizakavDruhé manifestaci aktualniho gm a Burning Mind Ceremony,
jinym piikladem ohg jako ukitého pedlu muze byt nap. akce Ohnivé dwe Jana
Ml¢ocha. Ritualem jfechodu je také ritual podbni — souvislost se smrti, ale také
znovuzrozenim se ro¥a v nekterych dilech objevuje (n&pu Dalibora Chatrnéhéi Jitiho
Siguta).

S ohrm je také Uzce spojen ritual @b Krome¢ vySe zmigného paleni obteni

v Knizadko¥ Druhé manifestaci aktualniho &ni a Burning Mind Ceremony, které by Slo
interpretovat jako witou okEt’ se téma oddi v ohni se objevuje ndjklad u Milana Kozelky
(nag. Oket’ Vitave ¢i Obétni kdmen, kde autor reaguje natvldana Palacha, podabjako
pozcji napt. Tomas Ruller v akci 8.8.88) nebo odiehe hravym zisobem také v Putovani
s ichichvory Ladislava Novaka. Jako&skby bylo mozné interpretovat i bolest, nebo riziko
bolesti v body-artovych akcich. Kramakci Sembery, Mbcha, Havlika a dalSich
jmenovanych v kapitole o ohni &u ma vyrazny charakter ¢t jeS€ nag. akce Hranice
(Obrad pro ty, kté odesli) Pavla Blichlera.

V fack akci (nap. v Hladire swtla a jinych dilech Svatopluka Klime&e v Narcisovi ¢.1
Petra Sembery) se také objevil ahsvicek, ohé vnimany primars jako zdroj s¥tla,
navozujici specifickou atmosféru.

V akcich s oh#ém se projevila fada s oh#ém spjatych symbolickych vyznamc¢asto
archetypalniho charakteru, s kterymi bylo v akdic védomé pracovano, nebo se v nich
objevuji ne¢dome, jako vyznamy s olim od neparti spjaté. ZjednodusSerby se daldici,

Ze oha je symbolem zrozeni, Zivota, smrti a znovuzrozeh@ je posvatny a inspirujici.

Z jinych archetypalnich symbiole s oh®@m v mnoha akcich spjaty zejména symbol kruhu,
jako symbol obnovy Zivota (n&pv Padajicim slunci Milode Sejiav Moji nejblizsi Jtiho
Siguta), prvek vymezujici prostor akce — vymezujigity posvatny prostor, a také majici

urcity protektivni vyznam (uzavirajici, co je uMhipred tim co je v&) (nag. v Poct jasnym
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hvézdam Olafa Hanelati Knizakow Svatebnim otadu), nebo prvku v spojujiciho
spole&enstvi (jako v KnizakayTryzre za Jana Patéu).

Ohai se v dilechteskych unslct objevuje obdobnym Zsobem jak v dilech uéitt
zapadnich, ale jsou zde sar®mx rozdily souvisejici se spdaensko-politickym a
geografickym kontextem. Obetnby se také dalaiici, Ze ceské akce jsou é&tSinou
komorrgjSiho razugasto ve formd osobnich ritud.

Vycet I, ktery jsem v této praci uved! jistneni kompletnim seznamengldve
kterych byl v ramciceského aéniho ungéni oher pouzit, ale zakladniffstupy k pouziti

Zivého ohg snad nastiuje.
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