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Oponentsky posudek na diplomoveu praci Petry Izdné
Iluzivnost svéta — figury snu a zddani ve vybranych
rané-novovékych textech

Diplomova prace Petry Izdné sleduje problematiku iluzivnosti svéta ve vybranych ,rané-
novoveékych textech, konkrétné v textech Williama Shakespeara, Jana Amose Komenského,
Calderdéna de la Barca, Baltasara Graciéna, jejichz dilo je viazovano do literarniho systému
epochy baroka (o Shakespearovi si v téfo souvislosti a na fomto mist¢ dovolim mluvit jako
autoru baroka). Na tomto zdkladé rekonstruuje Petra Izdna zakladni topoi iluzivnosti,
snovosti, klamnosti, negativnosti svéta a ne-skute¢nosti pozemského Zivota, které konstituuji
nejen model svéta literarnich textd baroka, ale také barokni ,, Weltgefiihl®.

Naprosto se nedomnivam, Ze by bylo bezpodmine¢né nutné vyhybat se v souvislosti se
zvolenymi literarnimi texty uzivanému literarné- a umélecko-historickému pojmu ,,baroko® —
odhlédnuto od skutetnosti, Zze Komenského Labyrint nebo Calderonovo Il gran teatro del
mundo nelze charakterizovat jako ,rané novoveéké™ texty - , ktery ma v tomto pfipad¢, jak
jesté rozvedu, svoji opravnénost a dosti jasné kontury, na rozdil od pfili§ Sirokého a pon¢kud
znejashujiciho oznaeni ,,rané-novoveké™ texty. A to jiz proto, Ze ve sledovanych literarnich
dilech je konstituovan model svéta, ktery je specificky pro literarni, umélecky a myslenkovy
systém vrcholného baroka. Shakespeare piedstavuje pon€kud zvlastni piipad. Na druhé strané
ovSem obsahuji také Shakespearova historicka dramata (kterymi se Petra Izdna sice nezabyva)
jeden pro barokni model svéta velmi podstatny rys, jimz je postava vladce, mj. jako zaruky
Bohem chténého fadu.

Je tieba si uvédomit, Ze literarni, umélecky a myslenkovy systém baroka — a to jiz v jeho
rané fazi — rozvinul kombinaci pravé pro tuto epochu specifickych struktur mysleni, diskursi
(teologickych, politickych), védomosti atd., které napt. drama 16. stoleti nemohlo viibec ani
rozvinout. A také: rané¢ novoveéky systém je charakterizovan nékolika konkurenénimi
tendencemi, které jsou v literarnich textech 17. stoleti feSeny a ztvarfiovany zasadné odlisnym
zptisobem. Uvedu jen jeden pfiklad: na jedné strané tendence k vytvafeni normotvornych

systému a ke kontrole a na druhé strané tendence k autonomii a emancipaci mysleni a jednani



subjektu, Kk legitimaci individuality a dokonce k porusovani norem (napf. spisy
severoitalskych novoplatonik).

Na problematice a tematice hyperbolické kratkosti Zivota a neskutecnosti svéta je
pozoruhodnda nejen pozice, jakou zaujima pravé v literarnim — ovsem také v mySlenkovém a
véd(omost)nim - systému konce 16. a (t€éméf celého) celého 17. stoleti, ale také zékladni
otazka, proc¢ prdavé vtéto dobé a v téchto podobdach. Nejen, Zze drama je v 17. stoleti
favorizovanym Zanrem ztvarnéni iluzivnosti svéta, nebot’ divadelni realizace byly vnimany
jako strukturni obraz (a odraz) svéta, jak ukazal jiz v padesatych letech 20. stoleti Richard
Alewyn ve své i dnes podnétné praci Das grosse Welttheater. Die Epoche der hifischen Feste
(1959), a kromé toho se v dramatu jiZ raného 17. stoleti objevuji pozoruhodné experimenty
(napf. ne-aristotelsky typ dramatu), ale je zde jes§té pfinejmensim jeden podstatny aspekt:
konflikt mezi tendencemi renesanéniho mys$leni a modelem neménného, Bohem chténého,
univerzalniho a statického fadu: autonomie (¢lovéka) je odmitana jako destrukce Bohem
garantovaného fadu, jako chaos a zavrZzenihodna revolta proti autorité. S tim souvisi také pro
systém mySleni a v&déni 17. stoleti velmi podstatné téma sluditelnosti naprosté negativity
svéta s absolutni pozitivitou jeho stvofitele; téma, které vede k Leibnizové Théodicée (1710),
kde je také radikalnim zplisobem - osvicenstvim inkorporovanym - domysleno. Napéti téchto
at’ manifestnich nebo latentnich konfliktd produkuje v literarnich textech (stejn¢ tak jako
v teologickych a politickych diskursech) konce 16. a 17. stoleti ,rozvrhy* svéta, které
v podstaté vSechny svétsky-socialn¢ fundované hodnoty neguji a pfimo pievraceji v opak jako
ne-hodnoty, jako v Komenského alegorii naruby pievraceného svéta: pozemsky svét je
neskutenym snem, iluzi a jes$t€ hife, jak Petra Izdna ukazuje, Zzalafem, muéirnou,
popravistém. Vezdejsi svét je snem, zasveti skutecnosti, proto je také skute¢nost pozemského
svéta interpretovana jako projev diverznich forem brutality a nésili a empirické zkuSenosti je
odnimana jeji platnost ve prospéch empiricky nepoznatelného. Tohoto dtlezitého aspektu si
Petra Izdna v8imd na ptikladé¢ Calderénova La vida es suefio. Ovsem i Elovékem, jeho
h#i$nosti a vinou sice destabilizovany a negativni svét musi mit jako Bohem chtény a jeho
slovem stvofeny svét sviij felos. Proto je pozemsky svét kddovan jako nezbytna sféra ¢lovéku
ulozenych zkousek, jimiZz musi projit.

Prace Petry Izdné prokazuje velmi dobrou obezndmenost se sledovanou problematikou,
ale také schopnost spojovat rGzné literarné-historické, literarné-teoretické i filozofické
ptistupy. Ponékud vSak prekvapuje dosti omezeny korpus odborné literatury. Petra Izdna
vychazi hlavné z praci 40. — 60. let 20. stoleti. Pro téma jeji prace by mohla byt, abych uvedl
. jen jeden pfiklad, velmi podnétnou napt. literarné antropologicka teorie ,.fiktivniho* a

imaginarniho* Wolfganga Isera nebo prace Eckharda a Ursuly Lobsienovych. Ale to je jen



piiklad. Pochopitelné jsou také historické prace, které maji i dnes svoji relevanci a dulezitost,
naopak jsou v souCasné dob& noveé recipovany a interpretovany, jako napf. teorie Oskara
Walzela o opozici ,tektonického* a ,,atektonického stylu* v dramatickém uméni, ktera by
mohla byt pro Petru Izdnou zajimava. Jde o Walzelovu studii ,,Shakespeares dramatische
Baukunst® (jiz z roku 1916), kde stémito opozi¢nimi pary pracuje. Tektonicky styl
charakterizuje Walzel jako styl sjednoceného fadu a jasnych zakonitosti, atektonicky styl je
stylem vice ¢i méné potlacovanych zakonitosti a odpoutaného tadu. U prvniho je to
nezbytnost vid¢iho principu, naprostd neménnost, u druhého hra se zdanim a chybéni
pravidel. Shakespearovo dramatické umeéni reprezentuje podle Walzela ,atektonicky styl®,
protoZe forma jeho dramatického umeéni je protikladem k renesanc¢ni formé dramatického
ztvarnéni, ale také k ,.pfisné architektonické dramatice” uzaviené formy u Corneille a jeho
nasledovniki.

Nicméné i pies zminéné deficity povazuji praci Petry Izdné za velmi dobry a

promysleny vykon a viele ji doporucuji k Gspésnému obhajeni.
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