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Anotace

Diplomova prace Metafora a metonymie v ,hudebnich® pasdZich
vybranych textii Josefa Skvoreckého ukazuje, jak se jazzova inspirace promita do
autorovych textd na roviné metaforickych vyraza. Nejprve na zdkladé Sirstho
interdisciplindrnitho kontextu podava piehled moznych prinikd obou druhi
uméni, literatury a hudby. Poté konkrétnéji na vybranych ,hudebnich pasizich®
texti Josefa Skvoreckého (Zbabélci, Prima sezona, Bassaxofon) doklada, z jakych
zdrojovych oblasti autor ¢erpa metafory pro hudebni oblast a jaké voli typy
metonymie. Pfi tfidéni metafor a metonymif je ¢aste¢né pfihlizeno k hledisku

kognitivni lingvistiky.

Abstract

The diploma thesis Metaphors and Metonymies in ,Musical“ Passages of
Chosen Texts by Josef Skvorecky shows how jazz inspiration is reflected in
author s texts on the level of tropologies. Firstly, more general interdisciplinary
context is presented to show possible intersections between the two arts,
literature and music. Afterwards, chosen ,musical passages® from Josef
gkvoreck}'f's works (7he Cowards, The Swell Season, The Bass Saxophone) are
classified to reveal, what source domains for metaphors and what types of
metonymies are used by the author to talk about the domain of music. In the
classification the approach of the cognitive linguistics is taken into

consideration.
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1. Uvod

Hlavnim tématem nasi prace je rozbor metafor a metonymii, které se objevuji ve
vybranych ,hudebnich® pasazich textt Josefa Skvoreckého. ,Hudebni® pasaze
definujeme jako ty césti jeho textli, které popisuji zivou hudebni produkci -
zkousku kapely, nebo zivy koncert.

Klasifikaci metafor jsme zalozili na typech posunt denotatd ze zdrojové
oblasti do oblasti cilové, kterou je v nasem ptipadé hudba. V zdkladnim déleni
metafor podle zdrojovych oblasti se opirdme o pfispévek Ireny Varnkové v knize
Nddoba plnd reci (2008), tykajici se hlasu a jeho konceptualizace. Vychazime z
pfedpokladu, ze zdrojové oblasti uvadéné ve spojeni s hlasem by mély byt
podobné i pro oblast hudebnich téni.

Caste¢né uplattiujeme hledisko kognitivni lingvistiky, kterd predklada
specificky pohled na metaforu a metonymii. Pfebirame z ni oznaceni pro
orientacni metaforu, ktera, pokud se mluvi napf. o vysce/hloubce téni, je v
hudbé velmi casta.

Metonymie klasifikujeme také caste¢né podle kognitivni lingvistiky,
konkrétné se opirdme o prdci Lakoffa a Johnsona Metafory, kterymi Zijeme
(1980, cesky 2002) a zakladni typy metonymii oznacujeme jako ,autor za dilo“,
.pouzivany predmét za uzivatele“ a ,c¢ast za celek®. Rozbor samoztejmé
poskytuje prostor i pro vytvoreni zcela novych kategorii.

Samotnému rozboru ptedchazi teoreticky exkurs do problematiky
hudebné-literarnich (literarné-hudebnich) vztaht, zalozeny pfedevsim na studiu
sekundarni literatury (vCetné zahrani¢ni), s poukazem na diléi studie, které se z
tohoto hlediska vénuji v ¢eském kontextu Skvoreckého dilu.

Kromeé oblasti hudby a literatury je pro nasi praci relevantni téma hudby a

jazyka, kterému se vénuji v dal$i kapitole. Neocenitelny zdroj informaci k



tomuto tématu p¥edstavuje studie Frantiska Danese Rec hudby a fec o hudbé ve
Slové a slovesnosti z roku 2005, ktera pfinasi ptrehled dosavadniho badani na
tomto poli a vznasi mnoho podnétnych otdzek tykajicich se napt. interpretace
obsahu hudby, které nepfimo souvisi i s tématem nasi prace.

V dalsi ¢asti své prace se zaméfuji na metaforu a metonymii, a to nejprve v
obecné roviné a potom konkrétnéji z kognitivniho hlediska kognitivniho. Re¢
bude i o metafote a metonymii v uméleckém textu.

Vzhledem k tomu, Ze prolindni hudby a literatury je charakteristické
nejen pro Skvoreckého texty, ale i pro jeho Zivot (spisovatel, ktery ve své dobé
ptsobil jako amatérsky hudebnik a pro néhoz se jazz stal celozivotni vasni),
vénujeme jazzu v jeho Zivoté a dile samostatnou kapitolu. Pro uplnost vénujeme
jednu kapitolu jazzovym realiim Skvoreckého texttl.

Po téchto obecnéji zamétenych kapitolach nasleduje poznamka o vybéru
text k rozboru, uvodni slovo a na konec samotny rozbor a z ného vyplyvajici

zavery.



2. Jazzman Josef Skvorecky

Dtive neZ bude fe¢ o jazzu ve Skvoreckého dile, pfipometime nékteré momenty
v autorové zivoté, které jsou spojeny s jazzem a promitly se ndsledné do jeho
texti.!

Josef Skvorecky se narodil 27. zati 1924 v Nachodé. Z rodného mésta, do
kterého pozdéji zasadil déj nékterych svych préz (Zbabélci, Prima sezona,
Bassaxofon, ad.), se stal literarni Kostelec (v ptipadé povidek Sedmiramenného
svicnu mésto K).

Skvoreckého otec Josef byl bankovni tfednik, ¢len Sokola a spravce
sokolského kina. V ném autor travil jako mlady chlapec spoustu ¢asu sledovanim
filma, pfedevsim hollywoodské produkce. Odtud patrné prameni jeho zajem o
vSe americké (literaturu, film) a anglicky jazyk.

Jako dité onemocnél opakovanym zdpalem plic, takze se musel vzdat
kariéry fotbalisty, o které ptivodné pfemyslel, a i jeho hra na saxofon tim byla
limitovana. Toto obdobi saim davd do vztahu se svym prvnim zdjmem o
literaturu a nasmérovanim na spisovatelskou drahu: ,Spisovatelem jsem se stal v
klasicky freudovském duchu. Vinou mych dvou utkani se zdpalem plic stalo se
ze mé churavé, prili§ opatrované dité, moje tzkostlivi maminka mé denné
doprovazela do skoly a ze $koly a nutila mé nosit ostudnou pletenou pokryvku
hlavy, jez vypadala jako maska z Pavou¢iho muze a méla mé uchréanit pred
nastydnutim. Zbaven moznosti odddvat se klukovskym dobrodruzstvim, zacal
jsem o nich snit“ (SKVORECKY 1997: 20).

Prvotni byl ovSem jeho zdjem o hudbu: ,,Magicka sila uméni se mé poprvé

dotkla ne v literatute, ale v muzice, tehdy charakterizované pejorativnim

1 Vychazime jak z #ivotopist (P¥iban, 1999, Spirit, 1998), tak z rozhovori (Liehm, 1990), a
ze Skvoreckého vlastnich textti (1997) a poznamek (1994, 1996a).
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adjektivem ,lehka“, kdyz jsem jednoho vecera nékdy v roce 1939 poslouchal na
klikovém gramofonu Chick Webbovu nahrivku I've Got a Guy s Ellou
Fitzgeraldovou (SKVORECKY 1994: 397).

V té dobé studoval statni realné gymnazium a zacal vystupovat s mistni
kapelou Red Music. Sam o tom fika: ,Moje zasvéceni do jazzu znamenalo také
za¢itek mého vstupu do literatury. Umluvil jsem otce, aby mi koupil
tenorsaxofon, a zkusil jsem $tésti s nékolika mistnimi studentskymi swingovymi
skupinami. Ale jako jazzman jsem nemél o mnoho vic §tésti nez jako milenec
Judy Garlandové. Vzdycky mi ptipadalo, Ze na muj pfipad se nesmirné dobie
hodi véta z Faulknerovych NepfemoZenych : ,Ti, kteti mohou, ti to délaji; ti,
ktet{ nemohou, a trapi se dost dlouho tim, Ze nemohou, ti o tom pisi‘
(SKVORECKY 1997: 22, parafraze také na str. 161).

Obdobi protektoratu li¢i Skvorecky ve svych vzpominkich i ve svych
dilech pfedevsim optikou mladi, jazzu a prvnich milostnych vzplanuti, za coz si
vyslouzil kritiku od lidi, ktefi se domnivali, Ze tim dané obdobi zlehcuje: ,, Takze
i v téch krutych casech jsme méli legraci: méli jsme své swingbandy a mésto plné
libeznych horolezkyn. Kdyz mij romdn Prima sezona vySel v Kanadé, nasli se
kritici, ktefi pochybovali o jeho autenticité. To pfece nesouhlasi, psali: on
popisuje zivot pod nacisty jako idylu, bez jakychkoliv potizi a vlastné samou
srandu. De facto jako zivot kdekoli jinde na svété. (...) kritik zapomnél na
nepotlacitelnou schopnost mlddeze uzivat si Zivota témét za jakychkoli
okolnosti“ (tamtéz: 27-28).

Kromé Prima sezony zasadil autor do doby protektoratu i Bassaxofon,
Zbabélce, povidky z cyklu Sedmiramenny svicen, detektivku VrwaZda v
zastoupeni a jednu z déjovych linif romanu Pr7béh inZenyra lidskych dusi.

V tomto obdobi vznikaji Skvoreckého prvni literdrni pokusy. Rukopisné

sbirky Rag-time (1942), Podvecer (1940 a 1945), Blazinec (1943), Alladinova
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lampa (1943) a Kniha destt (1945) tésné po valce uspotadal do rukopisné sbirky
Tajemstvi divek.

V roce 1946 poslal do soutéze druzstevni prace vétsi basnickou skladbu,
vytvofenou ve stylu whitmanovského volného verse, Nezoufejte, ktera zaujala
Frantiska Halase. V ni se poprvé objevuji jeho kamaradi z jazzového bandu a jazz
jako jeho hlavni téma a zdroj zivotniho optimismu.

Rok na to ptipravil pod pseudonymem Fred Errol prozaicky cyklus Nove
canterburské povidky, se kterym vyhral literarni soutéz vysokych skol v
kategorii prozy. O hlavni cenu, cestu do Anglie, ale nakonec kvili politickym
zménam roku 1948 piiSel. Jedna se o deset ptibéhil, které si na jam-session
vypravi ¢lenové kapely a autor tyto povidky opatfil ,,chaucerovskym® ramcem
jazzové party, kterd se pozdéji, jak sdm uvadi, objevila v jiné podobé ve
Zbabélcich i jinde (SKVORECKY 1996a: 297).

Z rané fize tvorby pochdzi také povidka Komplex ménécennosti (rkp.
1945), ve které se poprvé objevuje autorova nedostiznd femme fatale mladych
let, v textech pojmenovana jako Irena.

V roce 1948 zacal autor pracovat na Zbabélcich. V tomto roménu se vraci
do poslednich dnti protektoratu a kvétnovou revoluci ¢tenaitim pfiblizuje o¢ima
mladého muzikanta s ¢aste¢né autobiografickymi rysy, -Danny Smitického, ktery
se objevuje i v mnoha dalsich Skvoreckého textech (Konec nylonového véku,
Tankovy prapor, Prima sezona, Mirdkl a Pribéh inZenyra lidskych dusi). Danny,
hlavni hrdina romanu, je muzikantem v mistni jazzové kapele a vice nez
revolu¢ni uddlosti ho vzrusuje hra na saxofon a krasné divky, které by rad svedl,
pfedevsim osudova Irena. Jakkoli pfelomové jsou udalosti, na jejichz pozadi se
roman odviji, v popfedi autorova zajmu je Danny, jeho milostna dobrodruzstvi a
pak rozkryvani problematickych charaktert postav, které se na revoluci podileji.

Svym subjektivnim li¢enim pfelomovych dnt pétactyticitého roku, které se
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neshodovalo s oficialnim patetizujicim pohledem, vyvolal romdn p#i svém
vydani v roce 1958 bouflivé polemiky.

V roce 1950 autor napsal novelu Konec nylonového véku, jejiz déj se
odehrava kratce po komunistickém prevratu roku 1948 béhem jednoho vecera
na plese Amerického ustavu v Reprezenta¢nim domé, kde se bavi ptislusnici tzv.
zlaté mladeze. Cenzura text zabavila a oznacila za ,pornografii“. Vysel az v roce
1967.

Po vélce zatal Skvorecky studovat na Lékatské fakulté Univerzity
Karlovy, ale po prvnim semestru dal pfednost studiu anglistiky a amerikanistiky
na Filosofické fakulté UK. Zde se seznamil s Lubomirem Dortizkou, vyznamnym
Ceskym jazzovym teoretikem, s kterym ho od té doby pojilo nerozlu¢né
pratelstvi a zdjem o jazz.?

Vojenskou sluzbu vykonéaval Skvorecky v letech 1951-53 u 3. tankového
praporu v Milovicich, kde hral v dtvarové kapele na saxofon. Kromé romdnu
Tankovy prapor, ktery napsal ihned po ndvratu z vojny, se k tomuto obdobi
vraci v povidce Piseri zapomenutych let, ve které li¢i, jak v roce 1951
zeswingovali s vojensko-estradnim souborem 6du na J. V. Stalina a marsila
Budonného, a postihy, které z toho plynuly.

V padesatych letech vznikly Povidky tenorsaxofonisty, o kterych autor
mluvi jako o ,dokumentu doby a jednoho nesplnéného snu“, coz méla byt s
nejvétsi pravdépodobnosti jeho kariéra profesionalniho hudebnika.? S timto
povidkovym cyklem tematicky tzce souvisi kromé Pisné zapomenutych let i
povidka Konec Bulla Mdchy, kterad se odehrava na koncerté ve vinohradském
Nérodnim domeé, ze kterého v dobé klatby nad jazzem vyhodili za provozovani

zakazanych ,potdpkovskych® tanct. Autor do této povidky, inspirované

2 Viz soubor korespondence Psan, jazz a bldto v pasech : dopisy Josefa Skvoreckého a Lubomira Dorizky
z doby kulti (1950-1960) (2007).
3 Autor se z toho vyznéava na strankach SamoZerbuchu: ... snil jsem, Ze se stanu barovym saxofonistou®
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skute¢nou udalosti, podle svych slov, promitl ,vlastni zatvrzelou vérnost“ jazzu
(SKVORECKY 1994: 397).

Po vojné nastoupil do angloamerické sekce prazského nakladatelstvi
Odeon (tehdy Stdtni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni - SNKLHU,
resp. SNKLU), od roku 1956 zde ptisobil jako redaktor dvoumési¢niku Svérovd
Iiteratura. Po skandalu kolem vydani romanu Zbabélci v roce 1958 byl nucen z
tohoto mista odejit, ale mohl se vratit na své ptivodni misto, do angloamerické
sekce SNKLHU. Ve stejném roce se oZenil se Zdenou Salivarovou, tehdejsi
zpévackou Stdtniho souboru pisni a tancd, pozdéji spisovatelkou a
nakladatelkou.

V dobé omezenych publikaénich moznosti i pozdéji piisobil Skvorecky
pfedevsim jako prekladatel z angloamerické literatury (Babbitt Sinclaira Lewise,
Shohem, armddo! Ernesta Hemingwaye, Ddma v jezefe Raymonda Chandlera, a
dalsi), ptivodni texty publikoval pod $ifrou ¢i pseudonymy (napf. J. Mnata, Errol,
J. Vala, J. Pepyt, aj.).

Na nékterych ptekladech spolupracoval s Lubomirem Dortzkou. Spole¢né
se podileli i na ptipravé nékolika teoretickych praci o jazzu: antologie 7vdr jazzu
(1964), Jazzovd inspirace (1966) a TvdrF moderniho jazzu (1970), publikace o
mezinarodnich jazzovych festivalech v Praze (1964, 1965). Pro televizi spolu
pfipravili libreto k opereté Zmatek kolem Lydie (1961) a Revue pro banjo
(1963). S Ludvikem Svabem napsali zdjezdovou revui Opravdu blues pro soubor
Prazsky dixieland a v letech 1965-68 spolu moderovali rozhlasovou swingovou
hitparddu Sest na leno$ce (pozdéji Sedm na lenogce). Autor také od roku 1962
ucinkoval v text-appealech v prazské Reduté a v divadle Paravan stexty Ze
Zivota lepsi spolecnosti a Ze Zivota socialistické spolecnosti a spolupracoval i

s dramaturgii poetické vindrny Viola (Horkej jazz, 1965).

(SKVORECKY 1997:1 62).
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V roce 1963, kdy vysla Skvoreckému Legenda Eméke, se autor rozhodl
odejit z nakladatelstvi a stal se spisovatelem z povolani. V disledku uvoliiovani
pomért vychdzeji v poloviné Sedesitych let mnohd autorova dila: druhé vydani
Zbabélcii v roce 1964, text-appealové humoresky Ze Zivota lepsi spolecnosti
(1965), opozdéné i Konec nylonového véku (1967), ¢ast dosud rukopisnych
povidek ve vyboru Horkej svét a roman Lvice (1969). Soubor Sedmiramenny
svicen z roku 1964 obsahuje povidku Eine kleine Jazzmusik, ktera patii, podle
autora, k jeho nejvydavanéjsim dilim v anglicky mluvicich zemich, ,,ne zrovna
pro své literdrni hodnoty, ale protoZe je o jazzu“ (SKVORECKY 1997: 298).
Skvorecky v ni popsal, jak se v té dobé obchazel zikaz provozovat jazz na tizemi
Tteti tiSe, a parafrazoval zde soubor pravidel, zavazny pro tane¢ni orchestry té
doby (podobné jako pozdéji v eseji Red Music). Kdyz se povidka objevila v
prvinim ro¢niku ro¢enky Jazz 57, cenzofti zabavili cely naklad.

V roce 1967 vychazi také Babylonsky pribéh jiné povidky, obsahujici
novelu Bassaxofon, ktera méla pozdéji velky uspéch v ptekladu do angli¢tiny. V
60. letech se Skvorecky podilel také na p¥ipravé nékolika filmovych scénati:
Zlocin v divct skole, 1965, Zlodin v santdnu, 1968, Flirt se slecnou Stiibrnou,
1969, Fardtiiv konec, 1969 a Sest Cernych divek, 1969, z nichz druhy jmenovany
je koncipovan jako hudebni komedie, jejiz podstatnou skladebnou slozku tvoti
synkopované skladby Jittho Suchého a Jiti Slitra.

Po emigraci v roce 1969 Skvorecky piisobil jako vysokoskolsky profesor
na torontské univerzité, kde vedl kurs ceského divadla a filmu, anglické a
americké literatury, tvir¢iho psani, déjin a teorie filmu az do svého odchodu do
dachodu roku 1990.

Spole¢né se svou zenou v Torontu zalozili nakladatelstvi Sixzy-Eight
Publishers, ve kterém do zacatku 90. let vydavali ceskou i slovenskou exilovou a

samizdatovou literaturu. Josef Skvorecky zde kromé svych star$ich texti
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publikoval i dila, ktera napsal jiz v emigraci: Mirdk/ (1972), Prima sezona (1975),
Pribéh inZenyra lidskych dusi (1977), Scherzo capriccioso (1983), Nevésta z
Texasu (1992), a dalsi.

V roménech Prima sezona a Obycejné Zivoty (a Caste¢né i v Pribéhu
inZenyra lidskych dusi) se autor opét vraci k protektoratnimu Kostelci a k
Scherzo capriccioso 1i¢i Dvotakiv pobyt v Americe a jeho vliv na americkou
jazzovou hudbu.

Hudebni motivy se objevuji i ve Skvoreckého detektivnich prézich. V
knize Smutek porucika Boriivky (1966) je kriminalistou byvaly neprofesionalni
hra¢ na klarinet, v detektivnim cyklu Hrichy pro pdtera Knoxe (1973) je
~detektivem® kabaretni zpévacka. Ve scénaii k filmu Zlocin v santdnu (1968),
podle kterého Ji#ti Menzel natocil film v roce 1968, se déj odehrava, jak nazev
napovida, v $antdnu a déj se to¢i okolo kradeze ndhrdelniku slavné zpévacky. Ve
¢tvrtém dile detektivni sextalogie, kterou autor napsal spole¢né se svou Zenou,
Setkdni v Bilé dimé, s vrazdou (2003), vystupuje div¢i saxofonové kvinteto.

Po roce 1989 se Skvoreckému v Cechdch dostalo zna¢ného ohlasu, v
nakladatelstvi Odeon byl dle projektu Vladimira Justla zpracovan edi¢ni ndvrh
autorovych vybranych spisi. Po zdniku Odeonu realizovalo Spisy Josefa
Skvoreckého nakladatelstvi Ivo Zelezny, v souc¢asnosti je vydava nakladatelstvi
Books and Cards. Ze Spisti v nasi praci vychazime a podle nich citujeme.

Biograficky ptehled zakonceme citaci autora, kterd nejlépe vyjadiuje, jak
jsou v jeho zivoté literatura a hudba pevné provazany: ,Pro mé byla literatura
vzdycky hrou na saxofon a zpévem o mladi, kdyz mladi uz je nendvratné pryc,

zpévem o mateiské zemi... “ (SKVORECKY 2004a: 60).
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3. Jazz

3. 1 Jazzové redlie Skvoreckého textil

Jazz hraje ve Skvoreckého textech nezastupitelnou roli. A¢koli se jeho dilo d4
Cist i bez znalosti zakladnich charakteristik jazzu, jeho hlavnich smért a
osobnosti, porozuméni textu bez této znalosti nemutze byt uplné. Plati to
zejména o textech Bassaxofon, Prima sezona, Zbabélci a o povidkovém cyklu
Pribéhy tenorsaxofonisty.

Kdyz naptiklad v Bassaxofonu autor charakterizuje kapelu jako néjaky
prespikeovsky urspikejones nebo jako dokonalejsi Spike Jones (SKVORECKY
1994: 366 a 368), odkazuje tim ke kapele, kterou vedl Lindley Armstrong ,Spike®
Jones, coz byl americky hudebnik, ktery se specializoval na satirické upravy
popularnich pisni. P¥i koncertech do skladeb vkomponovaval vystfely, pistaly,
kravské zvony a komické vokaly.

Autor navic ve svych textech pouziva jazzovou terminologii (napt. break,
distonie, off beat, rift, scat, wa-wa, a dalsi). Ctenat, ktery se nespokoji s tim, ze
nékterym mistim zcela nerozumi a nékterd jména nezna, mize zakladni
povédomost o déjindch jazzu a jeho hlavnich pfedstavitelich ziskat ¢tenim
Skvoreckého dila esejistického a populdrné-nau¢ného. Z antologii jsou to Tvdr
Jjazzu (1964), Jazzovd inspirace (1966) a Tvdr moderniho jazzu (1970) a publikace
o mezindrodnich jazzovych festivalech v Praze (1964, 1965), které autor
pfipravoval ve spolupraci s Lubomirem Dortizkou.

O jazzu pojednavaji také autorovy eseje Red Music, 1alkin’Moscow Blues
a Hipness at Noon, které vysly zasluhou Sama Soleckého v Kanadé roku 1988.

Téhoz roku byly autorem pfevedeny do cestiny a vysly v nakladatelstvi Sixty-
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Fight Publishers v jiném uspotfddani v souboru Franz Kafka, jazz a jiné
margindlie* Talkin’Moscow Blues (Moskevské blues) popisuje potirani jazzu a
strastiplné osudy jazzovych hudebnikG v Sovétském svazu, Hipness at Noon
(Pripad Jazzové sekce) je reakci na stihani ¢lent Jazzové sekce v osmdesatych
letech.

Esej Red Music s podtitulem Esej o osudu jazzu za dvou totalitnich vidd je
pivodné urcen necCeskym c¢tenaiim a vysvétluje historicky kontext novely
Bassaxofon. Autor zde vzpomind na své prvni okouzleni jazzem - nad nahravkou
I've Got a Guy od Chicka Webba and His Orchestra with Vocal Chorus,’ kdy
poprvé uslysSel cernos$skou zpévacku Ellu Fitzgeraldovou, k niz odkazuje ve
vétsiné svych ,jazzovych® povidek.

V eseji Red Music vzpomina také na stejnojmennou nachodskou kapelu,
ve které na stfedni $kole ptisobil, a na nachodsky bigband Miloslava Zachovala,
se kterym mu, k jeho velké litosti, nebylo ddno hrat. Kapelu, ve které ptisobi
Danny, autor charakterizuje jako bobcrosbyovsky dixieland jak ve Zbabélcich
(-Docela prima bobcrosbyovsky dixieland jsem méli,” SKVORECKY 1991: 252),
tak v Prima sezoné (,...prosté misto naseho bobcrosbyovského dixielandu
zahrajou normalni dixik,” tamtéz: s. 229). V knize SamoZerbuch ale vysvétluje:
»...kapela nebyl bobcrosbyovsky dixieland, ale velky band ... Dat ovSem do
romanu néjakych Sestndct hrdint ... je technicky obtizné ... Proto jsem z
bigbandu udélal ten dixik ... i ten se v$ak, pokud jde o uplatnéni hrdinti v akci, a
tedy jejich zapamatovatelnost scvrkl na kvintet: Benno-Haryk-Lexa-Fonda-

Danny,“ SKVORECKY 1997: 280). Co se ty¢e skute¢ného piedobrazu této

kapely, autor ve vzpominkovém eseji Zachovaliiv band a Zbabélci dodava:

* Ve Spisech jsou tyto eseje obsazeny v souboru Mezi dvéma svéty a jiné eseje (2004a).

5 Autor nahravku p¥ipomina také v poznamce k druhému svazku Spisd, viz vyse (SKVORECKY 1994:
397) a ptimy vypravéé v Bassaxofonu vzpomina, jak mu nahravku zabavili, kdyz ji pustil v biografu
(tamtéz: 352-353).

6 K Elle autor pfirovnaval ve svych povidkach a esejich nase zpévac¢ky Inku Zemankovou a Evu
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»V Nachodé kazdy pamétnik vi, Ze bobcrosbyovsky dixieland v romané Zbabélci
je ve skute¢nosti orchestr Miloslava Zachovala“ (SKVORECKY in SKVORECKY-
MEDILEK 2002 : 156). Podobné v novele Neuilly autor fika: ,V nadherné kapele
stravil jsem pfesné den, neobstdl ... Cherokee, vyhnany z rdje, na samém okraji
Zetkovy kapely. Pak jsem ji ovéem napsal (Those who can do; those who cannot
and suffer long enough because they cannot wte about it)? (SKVORECKY
1996b: 275).

Autor dale v eseji parafrdzuje natizeni, omezujici provozovani jazzové
hudby ve Tteti ti$i (stejné jako v povidce Eine kleine Jazzmusik) a popisuje, jak
muzikanti vymysleli po zakazu jazzu fale$né titulky pro legenddrni skladby a tim
nafizeni obchazeli. Objevuji se zde také jména jazzmant a jejich skladeb, ktera
byla pro autora urcitym zptsobem kli¢ova, a pfipomina je téméf ve vsech svych
prézach s jazzovou tematikou. Jsou to JimmieLunceford, Chick Webb, Andy
Kirk, Duke Ellington, Count Basie, Louis ,,Satchmo® Armstrong, Tommy Dorsey,
Benny Goodmann, Glenn Miller, Stan Kenton, tedy americti jazzovi muzikanti,
vétsinou swingové éry, ktera vrcholila v Americe mezi léty 1935 a 1946.

Autor zde také cituje nékteré skladby, které se pozdéji objevuji v jeho
prézach, castecné jako soucddst repertodru Dannyho kapely ve Zbabélcich a
Prima sezoné. Jsou to Tiger Rag, St. Louis Blues, Riverside Blues, Liza Likes
Nobody, a dalsi. Annie Laurie je klicovou skladbou Pisné zapomenutych let. V
SamoZerbuchu autor vzpomina, ze skladbu hrali jako Hannie Laurie, podle
jména divky, se kterou chodil literarni Haryk (ve Zbabélcich Lucie)
(SKVORECKY 1997: 167). Znélkou The Casa Loma Stomp zalind koncert v
zavérelné scéné Zbabélci na nachodském namésti a znélku hraje i kapela na
zabavé v Provodové v povidce Smutné podzimni blues.

Jazzu se Caste¢né tyka i anglicky psany autobiograficky text / was born in

Pilarovou (viz také basett Oda na Evu FitzPilarovou).
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Ndchod... (1984), ktery autor pielozil do cestiny jako Pr7béh neuspésného
tenorsaxofonisty (1997). Jde o autortv beletrizovany zivotopis, ktery zasahuje
obdobi od détstvi az po emigraci, a vychdzeli jsme z néj mimo jiné ve druhé
kapitole nasi préace.

Dalsi z esejt, Rdda zpivim z not, neboli osud jazzu v protektordté
Bohmen und Mzhren, z roku 1987, ptiblizuje po¢atky jazzu v Ceskoslovensku od
20. let, kdy R. A. Dvorsky, nd$ prvni vyznamny jazzovy muzikant, pianista,
skladatel, pozdéji zpévak, zacinal jako bandleader skupiny Melody Makers a
pozdéji si zalozil vlastni bigband R. A. Dvorsky and His Melody Boys. V tomto
bandu ptisobil napfiklad Kamil Béhounek, jeden z nejlepsich skladateld
swingové éry a Jan Rychlik, pfedni jazzovy teoretik.

Jaroslav Jezek, dal$i vyznamny jazzovy hudebnik,® skladatel, dirigent a

klavirista se k jazzu dostal ptes skladbu a symfonickou hudbu. Songy, které
sklddal pro Osvobozené divadlo Voskovce a Wericha, v Cechéch zlidovély.
Simy. Byl to amatérsky soubor, usilujici o provozovani jazzu jako tane¢ni hudby.
Neékteti ¢lenové se po rozpadu Gramoklubu v roce 1937 pfesunuli do skupiny
Blue Music, ktera méla velky vyznam nejen pro okruh hudebnikl kolem Josefa
Skvoreckého, které inspirovala k nazvu jejich kapely Red Music. Ptsobil v ni Jiti
Traxler, nejlepsi skladatel a aranzér swingové éry, a predev$im tenorsaxofonista
Karel Vlach, ktery v roce 1939 zalozil band, ktery ve zménéné formé existuje
dodnes. Jeho kapela byla prvnim skute¢né profesionalni swing bandem v
Ceskoslovensku.

Velkou roli sehrdl ve vyvoji Ceskoslovenského jazzu i orchestr Emila
Ludvika, Hot-kvintet, ackoli koncertoval pouze v letech 1939-41. Josef

Skvorecky ho oznacuje za ,nekorunovaného krile ceského hot jazzu®

7 Citat z Faulknerovych NepremoZenych, pfipominany na vice mistech, viz druhd kapitola nasi prace.
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(SKVORECKY 2004a: 117). V této kapele hral i Bed¥ich Weiss.® Byl to vynikajici
hudebnik zidovského ptvodu, ktery se pozdéji dostal do terezinského soboru
The Ghetto Swingers a poté zemfel v Osvétimi. [ tyto tragické osudy zidovskych
hudebnika za valky ptiblizuje autortv esej, ktery konci sviij pfehled rokem
1948, v dobé kdy byl zakazan prvni Cesky tistény jazzovy zurndl Jazz a jazzova
hudba zacala byt pronasledovana znovu, tentokrat komunistickym rezimem.!©

Systemati¢téjsi sledovani déjin jazzu, i téch novodobych, jinak nabizeji
prace Lubomira Dortzky: Ceskoslovensky jazz: minulost a ptitomnost (1967),
Panordma jazzu (1990), Fialovd koule jazzu: Ceské jazzové konfese (1992),
Panordma paméti (1997), Cesky jazz mezi tanky a klici: 1968-1989 (2002) a zcela
nova publikace Panordma jazzovych promén (2010).

Skvorecky ve svych prézich piSe véts§inou o jazzu valeénych let, coz je
obdobi jeho dospivani, ve kterém se sam jazzové hudbé aktivné vénoval jako
saxofonista (Zbabélci, Bassaxofon, Prima sezona). V dobé nacistické okupace
zacal jazz fungovat nejen jako protest generacni, ale i politicky, protoze béhem
valky i po vélce byl jazz pro oficidlni politiku nezddoucim zZanrem. O restrikcich
jazzu ve Tteti i8i, a jejich obchdzeni muzikanty jiz byla fe¢ v souvislosti s esejem
Red Music a povidkou Fine kleine Jazzmusik.

Ve stejné dobé ptisobil také jiz zminovany orchestr Miloslava Zachovala,
ktery zacal koncertovat v roce 1939. Tento band byl pfedobrazem kapely, ve
které piisobil Danny Smiticky ve Skvoreckého prézach, a zarovei se v jinych
textech objevuje jako Zetka (Neuilly a jiné pribéhy, Povidky tenorsaxofonisty.
Mald prazskd matahdra, Dobre provérend Lizetka, Krpatovo blues). Knihou
vzpominek na tento band je kniha Swing na malém mésté, kterou v roce 2002

uspotadal Josef Skvorecky s Borisem Médilkem.

8 Téz vzpominany v povidce Eine kleine Jazzmusik.
'V povidce FEine kleine Jazzmusik se objevuje jako Fricek Schwarz.
10 Kromé SKVORECKY 2004 také podle MATZNER - WASSERBERGER - POLEDNAK 1990,
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Emil Ludvik, ktery zalozil svtij Hot-kvintet také v roce 1939, se objevuje
naptiklad v povidce Fine kleine Jazzmusik, kde vystupuje pod jménem Kamil
Ludovit.

Autor dale piSe o jazzové hudbé padesatych let, kdy vrcholila éra swingu,
ktera je spojena predev$im se jménem orchestru Karla Vlacha, hlavniho
reprezentanta tzv. velkokapelového swingu. Na koncerté Karla Vlacha v
Reprezenta¢nim domé (dnesni Obecni dim), se odehrava déj novely Konec
nylonového véku. Ackoliv vétSina orchestrti této doby neméla dlouhého trvani,
orchestr Karla Vlacha pfekonal vSechna tézkd obdobi, coz pfipomind i hlavni
postava povidky Konec Bulla Midchy v padesatych letech, kdyz fikda, ze
»...neztratil ochotu bit se za vefejnou nahravku Karla Vlacha, ktera - jako on -
zbyla jedina ze viech krasnych véci“ (SKVORECKY 1994: 301).

V' Pisni zapomenutych let. ,Tenkrat, jako posledni mohykan, tvrdosijné
odolaval Karel Vlach, zatimco se ponufi odbornici snazili nahradit v tane¢nich
orchestrech saxofony celly cestou dekretdlni® (tamtéz: 332).

Jazz v Sedesatych letech pfestal byt stihdn, paradoxné také proto, ze vina
masového zdjmu se pfesunula od jazzu k rocku a jazz pfestal byt pro oficialni
ideologii nebezpeény. Subjektivni pocit, ze kterého se Josef Skvorecky vyznava v
eseji Red Music, je ale ten, Ze uz to nebyla ta stejnd hudba, kterou miloval v
mladi: ,Stara muzika umira, ale ma tolik silnych a zivotaschopnych odnozi ... ale
pokud jde o mé, Duke odesel, Satchmo odesel, Count Basie pravé prodélal
infarkt, Little Jimmy Rushing ode$el cestou veho téla...“ (SKVORECKY 2004a:
117). Mozna proto o soucasné americké jazzové scéné od 70. let téméf nepise,
ackoliv by ji mél po emigraci ,,z prvni ruky*.

O vérnosti hudbé napsal autor podle svych slov Bassaxofon a pocit

hofkosti nad zradou jazzu se objevuje i ve vySe zmiflované povidce Konec Bulla

DORUZKA - POLEDNAK 1967 a NOVAK 2004.
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Mdchy.

3. 2 Jazzova inspirace

Antologii Jazzovd inspirace, kterou v roce 1966 ptipravil Josef Skvorecky
spole¢né s Lubomirem Dortzkou, pfedstavujeme v samostatné kapitole, nebot je
vyznamnym pfispévkem k tématu prolindni hudby a literatury. Vzhledem k
tomu, Ze se tykd pfimo jazzu, md uzkou souvislost s tématem nasi prace.

V pfedmluvé k této antologii textli jazzové poezie americkych a ceskych
basnikd autofi naznacuji stru¢ny vyvoj jazzu a jeho vliv na dal$i druhy uméni,
pfedevsim poezii. Podle nich se jazzova inspirace od dvacatych let, kdy se mluvi
o invazi jazzu do evropského uméni, projevovala v mnoha oblastech: ,v
jazzovém baletu, v poezii, bud’ inspirované jazzem, nebo pfimo pfedpisujici
jazzovy hudebni doprovod, v abstraktnich nebo ornamentalnich obrazech a
plastikach, které se snazi zachytit pocit jazzového rytmu a improvizace a
zejména v hudbé tzv. tfetiho proudu® (DORUZKA -SKVORECKY 1966: 10).

Jazz (nebo spi$ jazzem ovlivnénd tanec¢ni hudba) za¢ind od dvacatych let
spoluvytvaret dobové prostfedi a jeho typickou atmosféru. Stava se zvukovou
kulisou nového velkomésta, dokresluje dusevni zivot ¢lovéka dvacatého stoleti,
vytvati specifickou atmosféru doby (tamtéz: 11-14).

Jazz mél nesporné nejvétsi ptimy vliv na poezii. Ve dvacatych a tficatych
letech se v poezii mladé avantgardy projevoval okouzlenim exotikou, pfedevsim
na roviné motivické (jazz, ¢ernoch, saxofon, aj.). Jde naptiklad o sbirku .S /odJ,
jenz dovdzi ¢aj a kdvu Konstantina Biebla, Dinah Karla Konrada, nebo Nezvaltv

Sklenény havelok. Jazzem ovlivnéné byly i pistiové texty E. F. Buriana a hudba,

23



kterou skladal Jaroslav Jezek pro Osvobozené divadlo.

Ozvuky swingu, ktery zazival nejvétsi rozmach ve Ctyficatych letech,
najdeme piedeviim v prézach Josefa Skvoreckého (NOVAK 2009: 1).

Nejvétsi pfimy vliv na poezii mél jeden z nejstarS$ich prament a trenda
jazzu - blues. Podle Josefa Skvoreckého a Lubomira Dorizky, ,tato prastara,
svébytnd hudebni forma vtiskla jazzu jak dvandcti-taktovou strukturu, tak
hudebni néladu kolisajici mezi dur a moll, jeho charakteristickou ,blue‘ téninu.
... TtiverSové blues se ... stalo jednou z obecné piijatych forem moderni poezie
vSude na svété, stejné jako kdysi sonet nebo rondel, a basnici ho pouzivaji k
zpracovani témat, kterd s jazzem viibec nesouviseji“ (DORUZKA - SKVORECKY
1966: 18-19).

V padesatych letech zacali v San Francisku, v kolébce beatnického hnuti,
recitovat poezii s doprovodem jazzovych skupin po vzoru Langstona Hughese,
nejznaméjsiho ,jazzového basnika, i beatnici jako Allen Ginsberg, Jack Kerouac
a Lawrence Ferlinghetti. Pozdéji zacali i skladat basné, koncipované jako nedilna
soucast hudebné poetického piedstaveni, a oznacovali je za ,jazz poetry",
jazzovou poezii. Jazzova poezie zacala vychazet na deskdch a s deskami se dostala
do Evropy (tamtéz: 21-22). Zde oslovila pfedevsim mladou generaci, dospivajici
za protektoratu, ke které pattili vedle Josefa Skvoreckého naptiklad Jiif Sotola a
Jaromir Hofec.

Nejvyraznéji se bluesova inspirace promitla do basni Josefa Kainara, ktery
psal i pistiové texty k tanecni hudbé, a nékteré jeho basné byly zhudebnény.
Tento typ tvorby pfinaseji sbirky Moje blues (1966) a Miss Otis lituje... (1969). V
Sedesatych letech se k bluesové inspiraci pfihlésil i Vaclav Hrabé (Stop-time,
1969, posmrtné pak dalsi svazky, resp. vybory Blues v modré a bilé, 1977,
Korunovacni blues, 1981, Cerné nebe nad méstem, 1985, Blues pro bliznivou

holku, 1990, Blues, 1995). Hrabé spolu s Vladimirou Cerepkovovou (Ryba k rybé
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mluvi, 1969) a Inkou Machulkovou (/Na ostii noci, 1963, Kahucu, 1969) tvorili
tzv. Ceskou podobu beat generation. Schizeli se spole¢né s dal$imi tvirci (J.
Skvorecky, I. Divi§, J. Sotola) v poetické vindrné Viola na tzv. jam-sessions -
recitace poezie za doprovodu jazzové hudby (NOVAK 2009: 2-4).

Fenoménu jazzové inspirace se vénuje také Radomil Novak ve své knize
Hudba jako inspirace poezie (2005), v oddile ,Kainarova poezie in blue“. Na
rozboru konkrétnich textl zde doklada, jak je Kainarova , bluesova“ poezie
ve své strukturni i motivické vystavbé ovlivnéna specifikou jazzové formy blues
(viz dale).

Na tuto knihu Novdk navazuje stati Jazzové infiltrace v ceské poezii,
kterou zvetejnil v elektronické konferenci Cestina - jazyk slovansky na
strankach Ostravské univerzity.!! Ukazuje zde, jak zakladni prvky jazzové hudby
(synkopicky rytmus, improvizace a ,blue‘ ladéni) inspirovaly Ceské basniky. Na
zakladé analyzy konkrétnich textt hleda jejich imitace a ndapodoby
v poezii. Dochazi k zavéru, Ze synkopicky rytmus je v poezii asociovan
jambickym spadem verSe a improvizace jsou spojeny s principem opakovani a
variaci na drovni hlasek (aliterace, eufonie, asonance) slov, verst i celych strof.
,Blue‘ ladéni, které je pro blues charakteristické a kolisd mezi dur a moll, je
imitovano na zdkladé principu kontrastu odli$nych naladovych poloh textu, v
roviné jazykové se pohybuje v kontrastu mezi spisovnym a nespisovnym kdédem
jazyka.

Tyto principy nachazi u vSech tvirct ,bluesovych® textt (u Kainara,
Hrabéte, Nezvala, Hanzlika, Hofce, Divise a gkvoreckého) a dokladi tak u nich
inspiraci ptivodni hudebni formou blues (tamtéz: 1-8).

Jazzovou inspiraci se ale stalo i Skvoreckého dilo: z Bassaxofonu vytvotil

skladatel John Roby jazzovou operu, ktera se hrala v kanadském rozhlasu CBC

11 Soubor v PDF ke stazeni na http://konference.osu.cz/cestina/7 konference-sekce-3.html
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(SKVORECKY 1994: 398) a ¢etba textti Josefa Skvoreckého inspirovala jednoho z
nasich nejvyraznéjS$ich a nejvSestrannéjsich saxofonisti. V rozhovoru pro
Muzikus 2005/12 tika: ,Hraval jsem na rtizné nastroje. Od mandoliny po foukaci
harmoniku, kytaru nebo klivesy. Ale v té dobé jsem hodné cetl Josefa
Skvoreckého. Skvorecky byl tenordk a ve svych knizkich piSe o saxofonu tak
nadherné, tteba, kdyz ve Zbabélcich popisuje jeho zvuk, ze mé to chytlo.
Inspiroval mé. Je to k nevite, ale k saxofonu jsem se dostal ne hudebni, ale

literdrni cestou.“!2

12 Psano dne 1. 7. 2010 podle http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Cesty-Stepana-
Markovice™ 14 brezen~ 2006/
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4. Hudba a literatura

4.1 Vztahy hudby a literatury

Tématem nasi prace v tom nejsir$im slova smyslu je prolinani hudby a literatury,
proto bych rada jeji kontext rozsitila o uvod do teorie hudebné-literarnich
vztaht a nastinila mozné thly pohledu na tuto problematiku.

Zkoumat vzijemné vztahy mezi hudbou a literaturou neni jednoduché
vzhledem k potfebé zdvojeného studia literarnévédného a muzikologického, a to
jak po strance terminologické, tak obsahové. Situaci komplikuje také skute¢nost,
ze k celkovému uchopeni tématu chybi zakladni literatura a na rozdil od jinych
evropskych a svétovych pracovist v Ceské republice neprobiha systematicky
komparatisticky vyzkum vedeny na hranici obou uméni.’® Zatim asi
nejucelenéj$im prfispévkem k tomuto tématu je kniha Hudba jako inspirace
poezie od Radomila Novaka, ktery zde zkoumd moznosti interpretace poezie
skrze hudbu (NOVAK 2005: 12).

Z etymologického hlediska maji k sobé hudba a poezie (literatura) od
pocatku velmi blizko. Prvni evropské oznaceni hudby zahrnovalo i oblast
slovesného umeéni - fecky vyraz ,mousiké” totiz ve své adjektivni podobé
oznacoval pfislusnost néceho ne pouze k hudbé, ale k souboru zvukovych
(slovesnych, hudebnich) a pohybovych (tane¢nich), tedy muzickych aktivit
(FUKAC 1997: 11).

Vyraz ,poezie“ byl pfevzat pres latinu z feckého ,poiésis“ a zahrnoval

13 Ojedinélou akci bylo v tomto sméru sympozium Hudba a literatura, které se konalo ve Frydku-Mistku
v roce 1981 a Jif{ Fuka¢, vyznamny ¢esky muzikolog, zde ve své stati /nterakce hudby a literatury ve
svétle zdkladnich estetickych a uménovédnych kategorif nastinil sty¢né body mezi hudbou a literaturou i
jejich zékladn{ odlignosti (FUKAC 1983: 10).
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nejen uméleckou literaturu v jejich zdkladnich druzich (epika, lyrika, drama),
nybrz umeélecké tvofeni vibec, takze se dal vztdhnout i na hudbu (VLA§I'N a
kol. 1977: 283). Basnické utvary byly oznacovany jako pisen ¢i zpév, protoze se
vyskytovaly ve zpivané formé a tato neprava synonymie pfetrvava v titulech v
podstaté dodnes. Proto také se pojmoslovi obou druhtt umeéni castecné kryje
(napf. styl, romance, variace, 6da, elegie, atd.) (FUKAC—POLEDNAK 1981).

V obdobi, kdy literatura jesté nebyla pisemné zaznamendvana, obé umeéni
- hudba i poezie - splyvaly v kategorii zpivané (basnické) feci, podporované hrou
na hudebni nastroj. Situace se zménila poté, co zacala byt literatura pisemné
fixovana a jeji auditivni charakter se stal pouhou potencialitou. V hudbé sice
také probiha proces fixace hudebniho zaznamu, ovsem rozdil je v tom, Ze poezie
se na rozdil od hudby stava na svém zvukovém provedeni nezavisld a na cesté k
pfijemci nepotfebuje interpreta. Hudba naopak je vétSinou vnimdna pouze
auditivné, nebot jen hudebnik dokdze ¢ist partituru z not a ptitom si vybavit
konkrétni zvukovou naplti (NOVAK 2005: 18).

Hudba mad pfitom primdrné ,nonjazykovy“ charakter, zatimco slovesnost
jazykovy (¥eCovy). Obé slozky se mohou uplatiiovat simultanné vedle sebe, napf.
ve formé zhudebnéné poezie, ¢i hudbou doprovazené recitace, vokdlni (vokalné
instrumentalni) hudby, voice-bandu, melodramu aj. (FUKAC 1983: 13).

Symbidza hudby a literatury méla v pribéhu historického vyvoje razné
formy: jinak se projevovala v antice ve formé duchovnich hymnickych zpévi, ve
sttedovéku v trubaddrské poezii, jinak v barokni opefe. Myslenka idealni
jednoty hudby a poezie se stala viid¢i ideou éry (novo)romantismu (R. Wagner,
R. Schumann, F. Schubert, B. Smetana) a symbolismu (P. Valéry, S. Mallarmé, P.
Verlaine, Ch. Baudelaire (NOVAK 2005: 19).

Za jednu z prvnich praci, kterd se vénovala hudbé a poezii z estetického

hlediska je Hegelova Estetika (1996). V Ceské estetice se pokusil o vytvoieni
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sémantiky uméni, zvlasté hudby a basnictvi, Otakar Zich.!* Podle Zicha je v
poezii vychodiskem slovo a basnicky jazyk ma dvé samostatné funkce:
sémantickou a zvukovou. Tim pfisuzuje zvukové strance basnickych slov svého
druhu esteticky vyznam a tim zrovnopraviiuje obé vrstvy basnického dila, jak
vyznamovou, tak zvukové-rytmickou (ZICH 1937).

Zvukové vrstvé basnického textu se vénuje také Cervenkova préce
Hldskovd instrumentace, ve které rozliSuje tfi tradi¢ni oblasti basnické fonetiky
a fonologie. Je to rytmika, neboli verSova organizace basné, melodie - poetické
vyuziti intonace a instrumentace - umeélecky zdmérna priace s hlaskami
(CERVENKA 2002).

Vedle téchto terminid nachdzime v teoriich verSe jesté pojmy jako
zvukomalba (onomatopoie), kdy jazykovy znak imituje redlny zvuk a zvukosled
(eufonie) pro libozvuc¢né seskupeni hldsek. Vyuzitim téchto prostiedki vznika

hudebnost verse, kterd je typicka naptiklad pro basniky symbolismu.

4. 2 Tematizovani hudby v literatufe

Vzdjemné prolinani hudby a literatury se ¢asto projevuje v oblasti tematické, coz
je ptiklad préz Josefa Skvoreckého, kterymi se zabyvame v na$i praci. Do textu
se zpravidla transformuje spisovateliv vztah k hudbé, at uz jde o osobni
dispozici ke h¥e na hudebni néstroj, pfipadné jeji aktivni vnimani, ¢i kulturné-
spolecenské nebo rodinné podminky, ve kterych tvofi. Tyto vSechny aspekty se
objevily i u Josefa Skvoreckého, jak jsme se pokusili nastinit v biografické
kapitole nasi préce.

Hudba se miize objevovat jiz v ndzvu dél. Modernisté ptelomu 19. a 20.

4 Ve studiich Estetické vnimdni hudby (1910) a O typech bdsnickych (1918).
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stol. rozsifili zvyk davat do tituld svych basni ndzvy hudebnich forem (napt.
preludia, nokturna, hymny, symfonie, koncerty, sonaty apod.), zatimco
romantikové pfendseli na oblast hudby nazvy literarnich zanrd (napf. balada) a
hudebni nazvoslovi (largo, adagio, atd.).

Hudba se i v moderni poezii ¢asto objevuje v nazvech basni jako cosi, co
piekrac¢uje moznosti slova (Bfezinova sbirka Hudba pramenii ¢i basné Hudba
slepct (Ruce) a Zpév staletimi bloudici (Stavitelé chrdmu), Horova baseii Pod
prsty hudby (Domov), Zavadova basenn Hudebnice (Hradni véz), Holanova basen
Pti hudbé (Asklépiovi kohouta) a Hudba (Kameni, pfichdzis...), Mikulaskova
Hudba (Ortely a milosti) a Poezie hudby (Pulsy), ladéni (7rdva se raduje),
Blatného Letni hudba (Stard bydlisté), atd.

Dal$imi motivy byvaji hudebni skladatelé a skladby, hudebni nastroje, ¢i
jiné dil¢i hudebni motivy: Capkiv Zivor a dilo skladatele Foltyna, Skvoreckého
Scherzo capriccioso a Bassaxofon, Holanovy Mozartiany, Hrubinova Romance
pro kridlovku, Halasovo Ladéni. Z jednotlivych basni je to naptiklad Paganini,
Beethoven od Jifiho Karaska a Konstantina Biebla, Bachtiv koncert a Dvoridkovo
requiem Jaroslava Seiferta, Stara viola a Pla¢ housli Antonina Sovy, Harfenistka a
P#i dalekém klaviru Ivana Blatného a dalsi (NOVAK 2005: 35-40).

V poezii se vSak setkavime s takovymi skladbami, které nemusi byt
opatfeny hudebnim ndzvem, a pfesto mohou ndlezet k basnickym strukturam,
které jsou projektovany na hudebnim principu. Jako ptiklad lze uvést ronda v
Seifertové skladbé Mozart v Praze nebo Nezvalovu skladbu Edison (Bdsné noci,
1930), o které basnik prohlasil: ,,Edison je svou stavbou pfisnd sonata a hudebnik
tu pfisnou stavbu tam najde, je to dosud mé nejkomponovanéjsi dilo ... Ma navic
hudebni architektoniku zasluhou pfimych rymt a pravidelného rytmu, refréni
a tematické prace” (tamtéz, ¢astecné podle JUNGMANN 1997: 98).

Hudebni principy se daji nalézt i v kompozi¢ni vystavbé romanti Milana
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Kundery i u Josefa Skvoreckého (TRENSKY 1995).

Vziajemnému ovliviiovani hudby a literatury se vénuje také mnozstvi
zahrani¢nich praci. Publikace Calvina S. Browna Music and Literature: A
Comparison of the Arts z roku 1948 je jednim z prvnich pfispévka k teorii
interdisciplindrnich vztahtG mezi hudbou a literaturou viibec a ostatni badatelé
na ni navazuji. Velkou pozornost teorii hudebné-literarnich (¢i literdrneé-
hudebnich) vztaht vénuji ve Francii, alespon jak mohu soudit dle zkusenosti ze
svého studijniho pobytu na Université d’Avignon et des pays de Vaucluse.

Jean-Luis Backes, emeritni profesor srovnavaci literatury na pafizské
Sorbonné, ve svém eseji Essai de poétique comparée (1994) rozdéluje dila, ktera
v sobé spojuji urcitym zptisobem hudbu a literaturu do t#{ kategorii. V prvni jsou
texty zpivané, at uz doprovazené hrou na hudebni nastroj ¢i nikoliv. Do této
kategorie spadaji naptiklad pisné, opery, oratoria, kantaty a melodramy. V druhé
jsou hudebni, instrumentdlni dila na motivy urcité literarni pfedlohy. Sem patti
pfedevsim symfonické basné. Z nejzndméjsich jmenujme Faunovo odpoledne od
Stéphana Mallarmého, zhudebnéné Claudem Debussym, nebo klavirni skladby
France Liszta Harmonies poétiques et religieuses inspirované stejnojmennou
sbirkou Alphonse de Lamartine. Do tfeti kategorie, ve které jsou texty, které
odrazeji hudbu v ndzvu ¢i v tématu, spadd i zna¢né mnozstvi textd Josefa
Skvoreckého.

Této tfeti kategorii hudebné-literarnich vztahi se vénuje podrobné Aude
Locatelli, profesorka srovndvaci literatury na univerzité v Aix en Provence, ve
své knize Littérature et musique au XXéme siécle (2001). RozliSuje zde na jedné
strané texty tykajici se hudebniho svéta (tj. teoretické texty o hudbé, biografické
¢i autobiografické texty tykajici se zivota vyznamnych hudebnikd, poznamky
skladatelq ¢i jejich korespondence o hudbé, libreta, uvahové eseje spisovatelt o

hudbé) a na druhé strané romany a novely, které hudbu néjakym zpisobem

31



odrazeji ve svém déji ¢i v kompozici.

Z romant, ve kterych je hudba jednim z hlavnich témat, je to ve svétové
literatute naptiklad Proustovo Hleddni ztraceného casu, Manntav Doktor
Faustus, Rollandtv Jan Krystof, Kundertv Zert & Nesnesitelnd lehkost byti,
Vicekonzul Marguerite Durasové nebo Viny Virginie Woolfové.

Z nejznaméjsich dél, které maji hudbu p¥imo v ndzvu, jmenujme
naptiklad Moderato Cantabile Marguerite Durasové, Ragtime Edwarda
Lawrence Doctorowa, Concert baroque Aleja Carpentiera, Pianistin Elfriede
Jelinekové, Le Pianiste Manuela Visqueze, nebo Skvoreckého Scherzo
capriccioso, Bassaxofon, detektivni povidku ten. sax. solo a vét$inu povidek z

cyklu Povidky tenorsaxofonisty.

4. 3 Hudba v textech Josefa Skvoreckého

O jazzu v textech Josefa Skvoreckého bylo uz leccos fe¢eno. Prolinani literatury
a hudby v jeho textech se vénuji jak prdce monografické, tak nékolik
casopiseckych stati. Naptiklad Zdenék Hetman v ¢lanku Proza dZezem kiténd
(1964) nachazi ve Zbabélcich bluesovou inspiraci. Tu vysledoval jak v ladéni
dila, tak v jeho textové vystavbé a vyrazné rytmizaci: ,Je v tom zvlastni smutek,
ne tak docela truchlivy, jako spi§ pobaveny. Je to nalada, typickd pro blues.
Textova vystavba je napadnou analogii textové vystavby blues, opakovani slov,
obména nékolika malo vyrazd, nendpadné odstinovani zddnlivé banalnich
pocitl a postfehti. Je to blues i svou naladou, je to blues i proto, ze Danny zije
dzezem. ... Avsak dzezovy princip - respektive v tomto ptipadé projekce blues do
prozaické skladby se nemusi odtiivodiiovat jen ptimou spojitosti s analogii nalad,

s obménami nékolika slov, s opakovanim. ... Kazda scéna z revolu¢nich srazek, z
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vyjeva na kosteleckych ulicich ¢i v pivovate, ale i vzneSenéjsi zazitky jiné jsou
zachyceny v rozlehlych souvétich, které jsou prudce rytmované, dramaticky
spadné. Z blues je najednou boogie-woogie. Ostré rytmovani textu je dano
udernym zacatkem vétSiny vét. Autor toho dosahuje tim, ze hojné uziva
soutadného spojovani, véty na sebe navzajem navazuji casto spojkou a“
(HERMAN 1964: 156).

Zdenék Hetman doklidda jazzovou inspiraci Zbabélci v fadé aspektl a
podobné Jiti Zahradnicky ve Slovniku Cdeské prozy 1945-1994 v hesle o
Zbabélcich tika, zZe ,jazzova inspirace se svou blizkosti mluvené fec¢i (miSeni
obecné aspisovné cestiny, opakovani slov, monoténnost, oslabeni vnitiniho
¢lenéni vypovédi) a nostalgii, ktera vychdzi z nenaplnénosti tuzeb a smutku nad
odchazejici dobou, pfipominaji bluesovy projev ... déjové scény maji svou
dramati¢nosti, prudkym rytmem a prehlednéj$im odstupiiovanim vétné
zavislosti blizko k rytmu boogie-woogie“ (ZAHRADNICKY in DOKOUPIL a
kol.: 365).

Ptipomenme studii Radomila Novaka ,Karinarova poezie in blue“ (2005).
Jako ,blue’ zde oznacuje zvlastni rozkolisany, melancholicky zivotni pocit
»mezi“, ktery koresponduje s charakteristickym bluesovym ladénim mezi dur a
moll, a je tedy spole¢ny jak hudebnimu, tak basnickému blues. Podle Novika se
,u Kainara stidle pohybujeme v nejednoznacéné definovatelném zivotnim
prostoru, napnutém mezi dostfedivymi a odstfedivymi silami - ponofeni do
zasnéného pfemitani, neurcitého stesku, spankové malatnosti ... lyricky subjekt
kolisa ve svych projevech od pasivity ospalosti, zasnénosti k naznaku aktivniho
pfistupu k zivotu ... ,Blue’ ndlada je také ddna svirem tragického a komického,
hravé spontdnniho humoru se smutné hotkou ironii“. Tato ndladova neurcitost a
hledani identity dale ovliviiuji stézejni motivy Kainarovy poezie, kterymi jsou

sen a laska: ,Jednou ze zakladnich existencidlnich poloh lyrického mluvciho se
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stava sen, nerozlu¢né spjaty s jazzem ... Snéni je nepostradatelnou soucasti
zivota, nékdy dokonce jedinym zptisobem smysluplné existence.“ Co se tyce
lasky, ,ve vSech milostnych textech pulsuje jako skrytd vnitfni miza touha po ni,
jen v ojedinélych piipadech vsak dochazi k jejimu naplnéni“ (NOVAK 2005:
150-157).

Vsechny tyto aspekty, které Novak dokldda jako ozvuk bluesové nalady v
poezii Josefa Kainara, bychom naéli i v ,jazzovych* textech Josefa Skvoreckého:
podobna rozkolisanost hlavniho hrdiny (pfedev$im ve Zbabélcich a v Prima
sezoné) mezi zasnénym, pasivnim a aktivnim pt¥istupem k Zivotu, tragikomické
ladéni dané prolindnim humorné nalady s hotkou sebeironii, snéni spjaté s
jazzem, milostna touha jako hnaci motor, ztidkakdy vSak naplnéna.

Pavel Trensky ve své monografii josef Skvorecky vénuje motivu jazzu ve
Zbabélcich velkou pozornost. Upozorniuje mimo jiné na nékteré stylistické
postupy, kterymi se autor piiblizuje schématu jazzové skladby: ,,(Skvoreckého)
nejuspésnéjsi formou je oteviené improvizované vypravéni s anekdotickym
obsahem, podané v prvni osobé. Nikoli ndhodou bylo jeho dilo srovnavano s
formou jazzové skladby ... vypravéni (se) zaplétaji a proplétaji, zrychluji a
zpomaluji, neocekdvané a napohled bezdGvodné odbocuji a pfindseji stala
pfekvapeni i frustrace pro ty Ctendfe, ktefi jsou ptivrzenci tzv. Cisté formy*
(TRENSKY 1995: 12-13).

Trensky se ale pfedev$im snazi vhimat motiv jazzu ve Zbabélcich v $irsich
souvislostech a upozoriiuje na to, e jazz neni pro Skvoreckého jen hudebni
forma, ale v prvni fadé svétovy nazor. Nejde pfitom o ndzor politicky, jako spise
o celkovy postoj k zZivotu, pfedevs§im mladé generace: ,je to souhrnnd metafora
svobodného, ni¢im neomezovaného zivota“ (tamtéz: 26).1> Ve své monografii

upozoriiuje také na to, Ze motiv jazzu se ve Zbabélcich ¢asto prolind s motivem

15 Podobny postfeh najdeme u Sama Soleckého v knize Prague Blues, pro kterého je jazz ve Zbabélcich



sexuality. Ve Zbabélcich i v Prima sezoné predstavuje hudba pro hrdinu
prostiedek, ktery jitfi jeho smysly, ktery mu dava prostor pro erotické snéni a
svym zpisobem mu zastupuje milostny Zzivot, jenz se odehrdva pfi hte na
saxofon v jeho pfedstavach. Pfes hudbu, které je jako muzikant aktivni soudasti,
vnimad i okolni svét a momentdlni situace. Doklada to ukdzka ze zavéru povidky
Smutné podzimni blues. ,Pak jsme hrali cely blok bluesovek. Blues in the Dark.
... Can't cheetin’ make me love you, hral jsem s hlubokym citem, be mean and
you drive me away ... JenZe se to na mou situaci nehodilo. At byly ty holky na
mé sebekrutéjsi, stejné jsem je miloval. Nebo co“ (SKVORECKY 1991: 237).

Casto pripominanad je i stat jazzového teoretika Lubomira Dorfizky -
Vécny swingat Josef Skvorecky, ktera ovem viceméné shrnuje to, co bylo
fe¢eno vyse. Doriizka predev$im zdiraziiuje, e jazz se ve Skvoreckého textech
nepromita pouze jako jejich ndmét, ale jde hloubéji a odrazi se pfedevsim v
jazyce (autenticky jazyk a neologismy, jako napt. ,luketa“ z anglického ,look at
her*). Upozortiuje také na to, e jazzova hudba u Skvoreckého nabyva podoby a
genera¢niho manifestu (DORUZKA 1990: 268-269).

O jazzu v textech Josefa Skvoreckého toho bylo napsino daleko vice. Jde o
¢etné zminky, které se tykaji syntaxe, jazyka a rytmu Skvoreckého préz, ale maji
vétsinou spise intuitivni charakter, jelikoz nepodavaji podrobnéjsi rozbor, jako
naptiklad Irina Porockina v ptispévku Legenda Red-music jako emociondlni
krédo generace, ktery byl otistén ve sborniku z mezindrodni konference
Skvorecky 80, vydaném u ptilezitosti autorova jubilea. Poro¢kina zde mluvi o
tom, ze jazzova hudba se u Skvoreckého stala ,obsahem tviréiho ¢inu
slovesného a ztélesnila se v prozaickych utvarech® a ,roman Prima sezona je cely
prosycen jazzovymi pasiZzemi“ (POROCKINA: 154 - 159).

O tom, Ze jazz a literatura jsou ve Skvoreckého zivoté i dile nerozlu¢né

symbolem opravdové revoluce a tvofi protiklad revoluce komunistické (SOLECKI 1990).
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spjaty, jsme jiz mluvili v pfedchozich kapitolach, a potvrzuje to i sam autor:
»lakZe kdyZz jsem nékdy na podzim roku 1948 zacal psit Sedéli jsme v Port
Arthuru a Benno rekl ... nechtél jsem skutecné vic, nez znovu prozit
dobrodruzné ... dny v kvétnu 1945. Zahrat na papife velké tenorové solo, které
jsem s platkem v ustech zahrat neumél ... v pokoji s velkym Petrofem ... jsem v
pauzach mezi psanim usedal a hral St. James Infirmary, Riverside Blues, Sweet
Sue, St. Louis Blues, Dinah, abych se dostal do formy a lip mi to $lo“

(SKVORECKY 1997: 163 a 170).
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5. Vztahy hudby a jazyka

Hudba v literatute ,zazniva“ prostfednictvim jazyka. Ackoliv se téma vztahu
hudby a jazyka v mnohém prolind s tématem pfedchozi kapitoly, vénuji mu
samostatnou pozornost, nebot se jiz bezprostfedné dostavime k vlastnimu
tématu nasi prdce, to jest jakymi jazykovymi (literarnimi) prostfedky evokuje
hudbu ve vybranych textech Josef Skvorecky.

FrantiSek Dane$ ve své stati Re¢ hudby a re¢ o hudbé ve Slové a
slovesnosti z roku 2005 shrnuje poznatky badatelt, ktefi se vztahem hudby
(muzikologie) a jazyka (lingvistiky) od 30. let u nds i ve svété zabyvali. Jeho
prace navic obsahuje vycerpavajici pfehled sekunddrni literatury vénované
tomuto tématu a stava se tak orienta¢nim voditkem pro hlubsi studium této
védni oblasti.

Ustiednim tématem Danesovy studie jsou tii zakladni otazky: sémioticky
charakter hudby, obsah hudby a vztah hudby a textu. Otazka hudebni sémiozy,
kterou u nas otevtel na zacatku tficatych let Roman Jakobson, je velmi slozitd
vzhledem k tomu, Ze hudba ma nékolikanasobnou strukturaci (skladatel, notovy
zapis, vykonny umélec, posluchac), a neni zcela jasné, co povazovat za signatum
hudby, tedy jeji ,,obsah®.

Hudebni znaky se zpravidla chapou jako indexy (indikuji dusevni stavy), o
ikonech se mluvi v pfipadech reference k mimohudebnim zvukovym jevim a
nékdy téz vzhledem k tomu, Ze emocionalni reakci posluchact 1ze chédpat jako
ikonickou korespondenci s biorytmem. Symboly a signdly maji v hudbé jen
okrajové uplatnéni (DANES 2005: 5).

Diskuze o vztahu hudby a textu se vétSinou tykaji realizace hudebniho
dila ve vztahu k jeho notovému zapisu, coz je otdzka tzce spojend s povahou

existencntho modu hudby. V posledni dobé se také casto mluvi o pojmu
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»hudebni text®. Zatimco difive se hudebni text ztotoziloval s notovym, grafickym
zapisem hudebniho dila, nova tendence je chdpat hudebni text mnohem S$iteji
(navazuje se na Siroké pojeti textu napf. u Michaila Bachtina) (tamtéz). K tém,
kteti odmitaji ztotoziiovat hudebni text a notovy zdpis, se fadil Jaroslav Jirdnek,
vyznamny ¢esky muzikolog, ktery zdtraznil, Ze pisemny zaznam neni existen¢ni
podminkou hudby a ,vlastnim textem je vzdy jen hudba zivé provozovana a
slySend, k niZz je notovy zdznam jen pomocnym nastrojem“. Z toho vyvozuje
dalezity poznatek, Ze hudba je uméni interpreta¢ni.

Podobny nazor vyjadfil uz Otakar Zich ve své Estetice dramatického
uméni z roku 1931. Podle néj partitura ,neni uméleckym dilem samym, nybrz
jen jeho moznosti“ (ZICH 1931: 17). Z toho vyplyva, Ze jednotliva provedeni
urcité hudebni skladby za riznych podminek jsou rtizna dila.

O interpretacni povaze hudby hovoi#i i Frantisek Danes, kdyz zdiraziiuje,
Ze ,interpretace neni néco, co by bylo autorem pfedem déno, ...nybrz ... néco, co
interpret na zakladé textu konstruuje. ... V hudbé jde jak o vykonného umélce,
ktery ji zaroven zvukové realizuje, tak o posluchace, ktery ji zase uklada do
paméti.“ Lze mluvit o komunikacnim modelu hudby, ktery zahrnuje faze
produkce (skladatel), reprodukce (interpret) a percepce (posluchac¢). Urcita
interpreta¢ni volnost je umoznéna tim, Ze v partitufe jsou pfesné urceny v
podstaté jen dva parametry: vySka ténu (i kdyZ ani ta nebyva realizovana
fyzikadlné presné) a jeho relativni délka (trvani). Pfednesova oznaceni v
partiturach dédle naznacuji zptisob hry/zpévu co do tempa, rytmu, dynamiky a
barvy, oviem jen ptiblizné (DANES 2005: 7-8).

Dane$§ dale ve své studii upozornuje na to, ze pro fe¢ o hudbé jsou
pfiznac¢nd ,jazykové vynalézava oznaceni®, ktera maji ¢asto metaforicky raz, a
dodava, ze ,mnohé metaforické nazvy uzivané v hudbé jsou zaloZeny na

ustdlené nebo aktualizované synestézii neboli splyvani pocitkti z dvou rtiznych
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smyslovych oblasti, napt. akustické a optické“. Odkazuje pfitom na star$i studii
Otokara Fischera Splyvdni pocitkii z roku 1929 a své tvrzeni doklada i priklady
vzitych slovnich spojeni typu barva tonu/hlasu, tony/hlasy/akordy jasné, temné,
tvrdé, ostré, drsné, sladké, apod. ¢i nazvy skladeb jako Obzory (Vitézslav
Novdk), Oblaka (Debussy), Ptivétiva krajina (Smetana), atd. Vyvozuje z toho, Ze
synestézie prostupuje cely hudebni proces a nakonec si klade otdzku, zda
bychom nemeéli chdpat jako splyvani pocitkd (v Sirokém smyslu) vSechny
piipady vizualnich nebo i jinych pfedstav neakustické povahy, které v mysli
posluchace vyvolava poslech hudebnich dél. Je ztejmé, Zze synestézii bychom v
tom piipadé museli chapat velmi $iroce jako ,,proces, pti némz jeden typ stimulu
vyvolava sekundarni subjektivni vjem jiného typu® (tamtéz: 10).

Ackoli se k takto Sirokému pojeti synestézie ve své praci neptiklanime,
zda se, ze Dane$ pfesné vystihuje podstatu tvircétho procesu, kterym ptiblizuje
zéZitek z poslechu hudebni skladby Josef Skvorecky. Jeho hudebni pasaze nejsou
zalozeny pouze na uzivani metaforickych termind, ale, jak uvidime dédle v
rozboru, vyuziva synestézie do té miry, ze hudbu ,vizualizuje“. Sam autor se v
eseji 7itulni strdnka schdzi (1995, ve Spisech 2004b) vyznava z toho, ze hudebni
a vizudlni sluzku vnima soucasné: ,Pamatuji se na chvili, na epifanii, kdy ke mné
v mladi ... Dvotdkova hudba poprvé promluvila, neoddélitelné spojend s
vizudlnim vjemem. ...uslySel jsem magickou melodii Svatebni pisné z Rusalky a
ve svétle bodového reflektoru jsem spatfil tvat jedné ze zpévacek. ... Kdyz jsem
dlouho poté zacal psat Scherzo capriccioso, vynotili se z beztvarného chaosu
pocate¢ni myslenky na ty dva krasné elementy - pisen a tvaf. Staly se téninou
mé skladby“ (SKVORECKY 2004b: 209).

Za nejpodnétnéjsi ¢ast DaneSovy studie povazuji oddil tykajici se obsahu a
vyznamu hudby. Zajimavé je v tomto kontextu motto Danesovy studie, citace z

knihy Aldouse Huxleyho Music at night. ,Hudba sice ,¥ika“ véci o svété, avsak
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ve specificky hudebnich terminech. Jakykoli pokus reprodukovat tato hudebni
sdéleni ,svymi slovy“ je nutné odsouzen k nezdaru“ (HUXLEY 1937: 46,
citovano podle DANES 2005: 3). Tento citit piedstavuje jeden z extrémnich dhla
pohledu na neinterpretovatelnost hudby slovy, ktery Dane§ ve své stati
konfrontuje a ktery, dalo by se ¥ici, Skvoreckého dilo vyvraci.

Uz Otakar Zich ve své prilomové studii z roku 1910 Estetické vnimdni
hudby: psychologicky rozbor na podkladé experimentdlnim vysvétlil, Ze existuji
dva protichtidné principy ve vnimani obsahu hudby. Podle prvniho tvoii city,
nalady, apod. podstatny a specificky obsah hudby, jejimz ukolem je lic¢it a
zobrazovat. Podle druhého jsou obsahem hudby tény a jejich promény, zatimco
city atd. jsou jen akcidens (ZICH 1910: 13). Tento druhy p#istup, korespondujici
s Huxleyho citatem, formuloval ve své autobiografii i vyznamny skladatel Igor
Stravinskij: ,Hudba nema, svou podstatou, silu viibec néco vyjadfit, at uz je to
cit, postoj mysli, dusevni ndlada, néjaky pifirodni jev apod.“ (STRAVINSKY 1962,
citovano podle DANES 2005: 11). V polemice k tomuto vyroku odpovédél
francouzsky spisovatel Georges Duhamel: ,Hudba je nadherna mluva. A tato fe¢
vyjadfuje, necht mi Stravinskij odpusti - duSevni stavy, které bézny zpisob
vyjadfovani nedovede vystihnout v jejich bezprosttednosti“ (DUHAMEL 1947,
citovano podle DANES 2005: 14). At uz tedy skladatel pracuje s hudebnim
materidlem jakkoliv, obsah jeho dila bude dvojzna¢ny. Bude tvoten jednak tim,
co skladatel do dila vlozil, jednak tim, jak jej Cetl interpret a v neposledni fadé
tim, co ka posluchadi a jaké psychofyzické stavy v ném vyvolava (DANES 2005:
12).

Zajimavé jsou poznatky muzikologa Antonina Sychry, ktery zkoumal
vztah hudby a slova z experimentdlniho hlediska. Sychra hodnotil ,obsahovou
informaci hudby jako podstatné abstraktnéjsi nez v kterémkoli jiném druhu

uméni a soudil, Ze jde pouze o emocionalni a pfedstavové impulsy, které ,,...tvoti
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osnovu, kterou si kazdy vnimatel napliiuje vlastnimi zkuSenostmi a zazitky“
(SYCHRA 1965: 135).

Obsah hudebni informace potom podrobné rozepsal jiz zmifiovany
muzikolog Jaroslav Jiranek, a to do ¢tyt slozek: 1) mimohudebni akustické jevy,
2) emoce, 3) synestetické a asociativni predstavy, 4) hudebni vyznamy sui
generis (jinak nevyjadtitelné) JIRANEK 1975: 29).

V navaznosti na Sychru, podle kterého impulzy hudby ,maximalné
podnécuji fantazii a tvotivost posluchace a organizuji tak jeho vlastni, ¢asto i ty
nejosobnéjsi zkusenosti a zazitky,“ (SYCHRA 1965: 135) a s odkazem na O.
Zicha, ktery uz v roce 1910 podrobné zkoumal télesné odezvy pii vnimani
hudby (pohyby, rychlost dechu, pulzu, atd.), Dane$ fika: ,...poslech (hudby)
muze v posluchaci aktivovat snad vSechny jeho dusevni i duchovni mohutnosti
¢i schopnosti, jeho zivotni zkuSenosti i momentdlni dispozice v nerozlu¢né
shodé s jeho responzemi télesnymi. Neboli: hudbu prozivame celou svou bytosti®
(DANES 2005: 14).

K otdzce vyznamu hudby Dane$ dodava: ,Neptejme se na to, co hudba
vyjadfuje, ale na to, co pro ¢lovéka znamena v zivoté. Jeji hodnota spociva v
zazitcich (globalni povahy), v tom, co pfi jejim poslechu prozivame ... vyznam
hudby prameni ... z toho, Ze je eminentnim nositelem emoci“ (tamtéz: 13-14).

I kdyzZ se Dane$ ve své stati zaobira primarné odbornym psanim o hudbé,
vSechny vySe uvedené poznatky se, myslim, daji velmi dobte aplikovat na
hudebni motivy a témata v beletrii a na princip fungovani a vyznam hudebnich
odkazti ve Skvoreckého textech. V jeho ,hudebnich“ pasiZich jde totiZ jen
Caste¢né o priblizeni skute¢ného hudebniho poslechu (k témto tcelim autor
vyuziva napf. vzité i ozvlastnéné vyrazy hudebni terminologie, pfipadné
konkrétni pfirovnani), ale jde mnohem vice o to, jakym subjektivnim obsahem si

Skvoreckého interpret hudebni skladbu naplni, jaké asociace v ném vyvolava,
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jaké osobni z4Zitky s tou kterou skladbou ¢i melodii spojuje. Casto se totiZ v jeho
dile setkdvame s tim, Ze zaslechnuty ¢i zahrany hudebni motiv spusti v mysli
vypravéce proud vzpominek a fetéz asociaci.

Pro ilustraci uvedme pasaz z jedné z tzv. ,Suplikovych® povidek, které
vysly aZ v rdmci sebranych spisti v roce 1994 v nakladatelstvi Ivo Zeleny. Jedna

se o uryvek z povidky Zdkony dzungle (1950):

,0zval se Werichtv hlas. ... Zpival a ja, utopeny v hlubiné klastera, daleko od
Prahy a od Lizy, poslouchal. Hltal jsem ten hlas. Kazdy jeho polotén, kazdé jeho
odmlceni mi tolik fikalo, byl v ném Zivot, cely mij vlastni ubohy pitomy Zivot,
zduSeny a ironicky vytikany do klasterni tmy:

Nemdm hlad, tak co mi naplat,

Ze mi churnd,

Co naplat, Ze a¢ nemdm hlad,

Duse smutnd

Ano. Vsechno bylo lepsi. VSechno na svété. Jenom moje pitoma duse byla pofad
smutnd, pofad smutnéjsi. V oc¢ich mé zacaly palit slzy a z vnitfnosti se mi
$krabalo do krku veliké vzlyknuti. Deska prestala hrat. ... Vytahl jsem jinou
desku a podival jsem se na ni pod lucernou. Joe Turner Blues. Citil jsem, Ze po
tomhle se rozbre¢im, ale pfesto jsem ji tam dal. Nebo pravé proto. Saxofony,
uskrcené mym puloverem, zacly synkopovat. Kde je Liza. Pro¢ neni tady. Pro¢
to musi byt, pro¢ se nejde proti tomu vzbouftit, pro¢ to proboha nejde néjak
zafidit. Vysmésny a melancholicky hlas zacal zpivat. Liza. Liza. Liza. Lizinka.
Milacek, slunce, duse, univerzélie, pro¢ se mnou nechce spdt, pro¢ si mé nemiize
vzit ... Some day, when you and I must part, zpival Joe Turner vysmésnym a
stra$né smutnym hlasem. Rikalo to v$echno, viechno, co bylo ve mné. And

every time you hear the whiste low, i saxofony tvaly z korpusti mou bolest, Aer
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old steamboat whistle blow, ¥valy saxofony, youll hate the day you lost your
Joe. Dal jsem se do zoufalého breku. ... Nikdy, nikdy, never more ... Oh damned,
damned, oh damned! Never more. Lizo, ach Lizo, Oh Liza, oh Liza, Boze, ach

Boze. Ach Lizo, Lizo. Lizo mila¢ku“ (SKVORECKY 1994: 113 -114).

Zda se, ze hlavni hrdina povidky si je dobfe védom toho, jak moc na néj
hudba piisobi a sdhne po sladkobolné bluesové skladbé pravé proto, ze pfesné
odpovidd jeho momentalnimu rozpoloZeni. Vi, Ze oblibena skladba jeho
melancholii zintenzivni, a nakonec pfinese kyzenou ulevu. Ué¢inek je tak silny,
protoze si do skladby vinterpretovava sviij vlastni piibéh.

To, ze dana pasaz silné pisobi i na Ctendfe, je zpiisobeno tim, Ze spisovatel
proklddad vnitini monolog hrdiny citacemi p¥imo ze skladby. Prokladdni je
skvéle nacasované a kulminuje ve slovech tak jako v hudbé pii poslechu dané
skladby. Jednoslovné vykftiky, ve které skladba vyusti, text ztetelné rytmizuji a
ucinek je posilen i vzristajici expresivitou, pf. ,saxofony ¥valy z korpusi mou
bolest ... Oh damned, damned, oh damned!*

Myslim, Ze ptisobivost a originalita dané pasaze vézi i v pouzivani
personifikace (viz ,Rikalo to v8echno, véechno, co bylo ve mné. And every time
you hear the whiste low, i saxofony #valy z korpusi mou bolest, her old
steamboat whistle blow, ¥valy saxofony, youll hate the day you lost your Joe.”)
Jako by kazdy nastroj sdilel hrdintiv osobni p¥ibéh. Tato nadsizka je, myslim,
pro Skvoreckého velmi typicka.

Podobny piiklad zdafilé ,hudebni® pasaze najdeme i v novele Legenda

Emoke, a to napt. ve scéné, kdy Emoke na podnikové rekreaci zaseda k pianu:

LA tu se Emoke zasmala a fekla, abych ji pustil k pianu, sedla si k nému a zacala

hrat jistymi, pfirozené harmonizujicimi prsty pomalou, ale rytmickou pisen,
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ozyval se v ni vzdileny pohyb cardase, puls madarské hudby, ktery je tak
neomylny jako blue notes v ¢ernosské pisnicce, a zazpivala altem, ktery znél jako
rovny hlas pastyfské fujary, jez se nedd modulovat, zesilovat ani zeslabovat, ale
je jisty a rovny a primitivné krasny, a ona zpivala tvrdou a sladkou madarstinou
pisen, kterd nebyla ani smutnd, ani veseld, ale jen zoufald, z¢ervenaly ji tvite a ta
pisenl nebyla uz skfehotdni cerného maiga v dvojitém kiidlovém kruhu, ale
volani pastyfe na pusté, ktery nevi nic o sabatu ¢arodéjnic a ¢ernych msich, ale
Zije ptirozené ... a jednou v Zivoté ho posedne nezdolnd touha a on jde a zpiva
takovou zoufalou, touzebnou, rovnou, nemodulovanou a hlasitou pisenl svou
nemodulovanou a sladce tvrdou fe¢i a najde si druzku a zplodi s ni jiné pastyte ...
a najednou jsem pochopil tu katarzi, k niz sméfovalo jeji drama, to, ze Zly v
jejim zivoté byl ten zivoci$ny pétadtyficatnik... a ona nyni hleda Nejvyssiho,
Dobro, Lasku ... a ze tim Nejvyssim mtzu byt docela dobfe ja sdm, Ze uz jim
mozna jsem, i kdyz si to ona jesté neptiznava ... a mohl bych nyni razem zménit
ten pfibéh, tu legendu, mohl bych se skute¢né siat Nejvyssim Stvotitelem a

stvofit ¢lovéka z tohoto krasného stinu“ (SKVORECKY 1996: 265-266).

Co se tyce jazykové stranky uryvku, vidime, Ze i v tomto piipadé
Skvorecky originalné vyuziva synestézie (pt. ,ozyval se v ni vzdileny pohyb
¢ardase ... zazpivala altem, ktery znél jako rovny hlas pastyiské fujary®). O
hudebni skladbé samotné se ovSem nedozvime téméf nic, kromé toho, zZe jde o
Cardds. Neni to ani podstatné, protoze sledujeme pFedev$im béh myslenek
vypravéce pfibéhu a zaroven jednoho z aktérd, ktery se zamysli nad svym
vztahem k Emoke a ve svych myslenkdch pfedjimd pokracovani milostného
ptibéhu. V poptedi je tedy jeho interpretace hudby, a ne asociace, které v ném
vyvolava; spiSe zptsob, jakym zaéne o Emoke (a o sobé) pfemyslet. Hudebni

pasaz ma zde dilezitou funkci i ve vztahu k déji.



Tato pasaz zaujala i Sama Soleckého, ktery na ni upozoriiuje ve své knize
Prague Blues. ,Here, as throughout the novella, music both marks a transition
point in the narrative and helps intensify emotional dimension of the scene“®
(SOLECKI 1990: 93).

Zajimavy je i postieh, ktery se tyka stylu vypravéni: ,Much of the book’s
narrative force comes from the urgency and remorse we hear in his (narrator’s)
voice as he tells the story. The melancholy subterranean note of inconsolability
is counterpointed to the syntactically energetic and highly conjunctive style“!”
(SOLECKI 1990: 85).

Jak vidime, hudba ¢asto ve Skvoreckého textech rezonuje s déjem p¥ibéhu

a jeji emotivni potencial tak ptispiva k zintenzivnéni dojmu ze sledovaného déje.

16 Na tomto misté, stejné tak jako v celé novele, hudba oznacuje zlomovy bod pfibéhu a napomaha
zintenzivnit emocionalni rozmér scény

17 Piisobivost vypravéni/narativu knihy plyne pfedevs$im z naléhavosti a litosti, kterou sly$ime

v jeho (vypravécové) hlase, kdyz vypravi piibéh. Bezutésny melancholicky podtén zvyraziuje
syntakticky energicky a vysoce konjunktivni styl.
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6. Metafora a metonymie

6. 1 Metafora

Vétsina vykladt o metafofe tradi¢né zadind u Aristotela, ktery ve 4. stol. pf. n. L
metaforu definoval jako ,pfeneseni jména na néco jiného, a to bud’ z rodu na
druh nebo z druhu na rod, nebo z druhu na druh, nebo podle analogie®
(ARISTOTELES 2008: 95). ,,Objevitelem metafory“ byl podle Hannah Arendtové
Homér, nebot jeho eposy Ilias a Odysseia jsou plné vSech druht metaforickych
vyrazti (ARENDTOVA 2001: 121).

Klasické pojeti metafory v podstaté navazuje na Aristotela a metaforu
obvykle definuje jako ,uziti slova nebo slovniho spojeni v preneseném,
nevlastnim, posunutém vyznamu na zakladé podobnosti®. V $ir§im slova smyslu
jako ,uziti slova nebo slovniho spojeni v nevlastnim, posunutém vyznamu®
(NEKULA - CERMAK in KARLIK a kol. 2002: 258-259). P#i tom se vét$inou
klade diiraz na to, Ze jde o uziti urcitého vyrazu v nebéznych souvislostech, kdy
je chapan jako zména, vyboceni, ornament (VASICEK 2003: 163). Nékdy je
metafora pfirovndvana az k hadance, protoZze stejné jako ona vyzaduje od
¢tendte aktivni spolupraci a zapojeni fantazie (ARISTOTELES 2008: 95).

Metafora je tradi¢né oznacovana za druh obrazného vyjadfeni, stejné jako
metonymie, synekdocha, pop#. pfirovnani ¢i hyperbola. Hranice mezi
jednotlivymi typy ale nejsou ostré, a zatimco néktefi autofi, jako napt. Roman
Jakobson (1980/1993), vidi mezi metaforou a metonymii zdsadni rozdil, podle
jinych (Mikolajczuk 1999) se hranice mezi nimi stird. Synekdocha je navic
vnimdna bud jako samostatny tropus, nebo se povazuje za specificky piipad

metonymie (NEBESKA in VANKOVA a kol. 2005: 93-94).
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Metafora mtze byt tvofena riznym zpiisobem - metaforickymi epitety
(ridZovy sen) nebo perifrazi, tj. opisem nékolika slov ¢i vét. Naptiklad zarovka je
v Nezvalové basni Edison perifrazi oznacovana za ptdka nasich noci, s kterym
dlouho bdime, rizZi restaurantd, kavdren a bard, aureolu poulicnich nevéstek,
Zhavou poletuchu snivych promendd, atd. (NEZVAL 1966: 110).

Zvlastnimi druhy metafory jsou personifikace a synestézie. Personifikace
pfipisuje nezivym pfedmétim (popt. abstraktnim vécem, nebo i zvifatim a
rostlindm) specificky lidské vlastnosti, napt.: Zivot ho naucil.

Synestézie misi vjemy rizného smyslového ptivodu. Jednim z nejcastéji
citovanych piikladi je vedle Baudelairovych Correspondances (Vztahy, Shody,
Souzvuky, Spojitosti) i Rimbaudova basent Samohldsky, ktera je na synestézii
piimo zalozena. Zvuk jednotlivych samohldsek je zde spojovan surcitou
barevnou hodnotou: A cderny korzet, plny rudych much, ... I purpur, krev a
smich, jenZ tryskd ze rti krdsek, ... O modry paprsek jejiho pohledu...
(RIMBAUD/NEZVAL 1974: 32).

Otokar Fischer ve své studii Splyvdni pocitki uvadi, ze piedstavy barvy se
spontanné slucuji s pfedstavami zvuku. Zajimavym dokladem je Casteltv
»barevny klavir z 18. stoleti, jehoz klavesy byly spojeny s barevnymi skly, takze
kazdy tén korespondoval s urcitou barvou a pfi tthozu ténu vznikl soucasné
odpovidajici svételny obraz. Spojeni akustického a optického vjemu se nazyva
synopsie. Vybavi-li se vnimateli pti poslechu hudby nebo zvuku vizualni vjem,
jedna se o fotisma, opa¢ny ptipad se nazyva fonisma. Opaénym ptipadem
»barevného slySeni“ je ,,téonové vidéni“ (FISCHER 1929: 62).

Z hlediska Cetnosti uzivani rozliSujeme metafory uzudlns (lexikalizované),
které jsou obecné uzivané, vzité a u nichz metaforicnost uz mnohdy ani
nevnimame (vyndal mu stolicky) a metafory aktudlni (textové, tj. predevsim

literarni, nejcastéji basnické), které zamérné vytvati autor pro ozvlastnéni textu
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(NEBESKA in VANKOVA a kol. 2005: 94).
Metafory v literatute zddraziiuji obraznost, stupniuji intenzitu vyrazu a

emocionalitu textu a tim pfispivaji k emocidlnimu a fantazijnimu obohaceni

projevu (VLASIN a kol. 1977: 226).

6. 2 Metonymie

Metonymie, stejné jako metafora, je druhem basnického tropu. Na rozdil od
metafory, kterd vznikd pfenesenim vyznamu na zakladé vnéjsi podobnosti
(tvaru, barvy, funkce, aj.), se u metonymie vyznam pfendsi na zdkladé souvislosti
vécné (vnitini) (JELINEK in KARLIK a kol. 2002: 258-259). Jinymi slovy:
,metonymie ... si uchovava primarni vyznam pojmenovani a pfenasi ho na
zakladé casovych, prostorovych, funkénich a dalSich souvislosti na pojmenovani
nové“ (NEBESKA in VANKOVA a kol. 2005: 94).

Synekdocha je blizka metonymii, a proto ji néktefi teoretici povazuji za
jeji druh. Nejcastéji jde o zaménu casti za celek (nezk#ivi mu ani vlas), nebo
naopak celku za &ast (zastavila ho policie) (JELINEK in KARLIK a kol. 2002:
471).

Typem metonymie je i tzv. metalepse, v niz dochazi k ziméné p¥ic¢iny a
ucinku, dinitele a déje, napf. kdyz déj je oznacen svym pivodcem (jazyk ve
vyznamu fe¢) nebo ptivodce déje dé&jem (hudba neprijela) (VLASIN a kol. 1977:
229).

Dal$im typem je metonymie vybudovand na souvislostech mistnich, napf.
nazev mésta je pfenesen na jeho obyvatele (Karlovy Vary vitaji hosty filmového
festivalu), nebo véc ¢i instituce je nahrazena mistem, odkud pochdzi nebo kde se

naléza (Pentagon za ministerstvo obrany USA). Lze sem fadit i zaménu obsahu

48



za nadobu nebo obal (jit na sklenicku) ¢i materialu a véci, ze kterého je vyrobena
(dfevo ve vyznamu kytara) (podle JELINEK in KARLIK a kol. 2002: 263 a
VLASIN a kol. 1977: 229).

Metaforicky ptistup k realité byva pfisuzovan predev$im poezii (zatimco
metonymie se povazuje za vlastni prdze). Jak v prdze, tak v poezii jsou

metaforické vyrazy prostfedkem intenzifikace textu (VLASIN a kol. 1977: 226).

6. 3 Metafora a metonymie z hlediska kognitivni lingvistiky

Metafora (a obraznad vyjadfeni vibec, pro kterd se nékdy pojmu metafora
pouziva jako stfe$niho pojmu) se v poslednich letech stava pfedmétem zajmu
riznych obori, od lingvistiky, poetiky, stylistiky, rétoriky, sémantiky, sémiotiky
az po filosofii, estetiku, psychologii a v posledni dobé pfedevsim kognitivni
védy. Radi bychom v této kapitole stru¢né predstavili kognitivni piistup k
metafofe a metonymii, kterym se v nasi praci ¢aste¢né inspirujeme.

Jak podotyka Iva Nebeska ,lingvistika tradi¢né analyzuje, tfidi a vyklada
pienesend pojmenovani predevdim v ramci lexikologie* (viz nap¥. Ceskd
lexikologie Filipce a Cermaka, 1985). Zabyvéa se jimi také napi. frazeologie,
piipadné lingvistické teorie vyznamu, oviem pouze okrajové (NEBESKA in
VANKOVA a kol. 2005: 93-94).

Zakladem lingvistického t¥idéni metafor byvala tradi¢né jejich jazykova
forma a teprve druhotna byla jejich motivace (tamtéz: 96). Kognitivni lingvistika
pfistupuje k metafofe (a metonymii) z odlisné perspektivy. Novy pohled na
metaforu a metonymii pfinesli pfedevsim George Lakoff a Mark Johnson, hlavni
predstavitelé americké kognitivni lingvistiky, ktefi pfisli s poznatkem, ze

metafora a metonymie nejsou pouze prosttedkem jazykovym, basnickym nebo
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rétorickym, ale Zze jsou ptirozenou soucasti lidského vnimdni svéta,
kazdodenniho prozivani, mysleni, zkuSenostnich struktur, a tedy téz
konceptualizace, pojmotvornych procesti.

Zasadni roli hraje v kognitivné orientované lingvistice teorie konceptualni
metafory, kterd metaforu chdpe primarné jako zalezitost pojmovou a
pojmotvornou, jejiz vyjadieni v modu jazyka je az sekundarni (VANKOVA 2005:
619).

Zkoumani motivace metafor, které kognitivni lingvistika akcentuje, navic
vedlo k dal$imu zdvaznému poznatku, Ze zdsadni roli v nasem mysSleni hraje
zkuSenost lidského téla zprostfedkovana smysly, neboli, Ze nase mysleni je
télesné (NEBESKA in VANKOVA a kol. 2005: 97 a LAKOFF-JOHNSON 2002).
Tim se da vysvétlit, pro¢ je v jazyce tolik uzudlnich metafor (a frazémi)
motivovano télesnou zkusenosti.

Svym ptvodem metaforami (strnulymi analogiemi) je i vétSina
filosofickych (i jinych odbornych) terminti (ARENDTOVA 2001). Tim, Ze
metafory ,jako produkty analogického mysleni vystihuji podobnost vztahu mezi
nepodobnymi vécmi a umoziuji tak vyjadfit to, co je jinak nevyslovitelné,*
stavaji se mimo jiné jednim z madla prostfedkl, jak pfemyslet a mluvit o
abstraktnich vécech (NEBESKA in VANKOVA a kol. 2005: 98). Metafory jsou
roz$ifené nejen v terminologii humanitnich, ale i pfirodnich véd a technickych
obort.

Lakoff a Johnson rozlisuji tfi typy metafor: metafory strukturni, kdy je
jeden pojem metaforicky strukturovan na zakladé druhého pojmu, nap¥. cas jsou
penize, metafory ontologické, neboli zpusoby, jak pohlizet na udalosti, ¢innosti,
city, myslenky atd. jakoZto na entity a substance, napt. védom! je krehkd véc a
metafory orientacni, které vychazeji z télesné a prostorové zkusSenosti a

organizuji systém pojmu vaci sobé navzdjem, napf. stastny je nahore, smutny je
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dole (LAKOFF-JOHNSON 2002).

Na orientaéni metafofe jsou zalozeny nékteré pojmy, pouzivané v
hudebni terminologii, tykajici se vysky tont - proto toto oznaceni ptejimam i ve
svém tf¥idéni.

Podstatou metafory je proces, v némz se struktura zdrojové oblasti (source
domain) p¥enasi do cilové oblasti (target domain). Zdrojova oblast miva pfitom
zaklad ve smyslové, télesné, jednoduse predstavitelné, konkrétni zkuSenosti,
cilova je naopak abstraktni a jde napf. o emoce, vztahy, procesy intelektualni
povahy, atd. (VANKOVA 2005: 620). Nékdy se pouZivd terminu téma (o ¢em
metafora vypovida) a nosic (prostfednictvim ¢eho o tom vypovida). Napiiklad v
metafote strkd do vseho nos je tématem zvédavost a nosiCem orgin cichu
(NEBESKA in VANKOVA a kol. 2005: 99-100).

George Lakoff a Mark Johnson vydali dosud tti zdsadni publikace, ze
kterych dalsi kognitivisté vychazi. Jednd se o knihy zminované jiz v tvodu
prace: Metafory, kterymi Zijeme (1980, ¢esky 2002) a Zeny, oheri a nebezpecné
vécs (1987, cesky 2006) a Johnsonovu knihu 7he body in the mind (1987).
George Lakoff s Markem Turnerem se vénuji basnickym metaforam v knize
More than Cool Reason: A Field Guide to Poetic Metaphor.

V evropském jazykovédném kontextu rezonuje tento pfistup s koncepci
tzv. jazykového obrazu svéta, kterd klade vétsi dtraz na kulturni a socialni
aspekt jazyka a je reprezentovana predevs$im polskou lingvistickou $kolou.

Dvé zdkladni publikace shrnujici poznatky zahrani¢nich badateld a
aplikujici je na konkrétnich pfikladech ceského materidlu vysly v Karolinu.
Jednd se o knihu Co na srdci, to na jazyku (2005) kolektivu autorek Irena
Varikovd, Iva Nebeskd, Lucie Saicovd Rimalov4, Jasiia Slédrovd a o knihu Nddoba
plnd reci (2008) Ireny Vanikové. Konceptudlni metaforou, zejména v souvislosti s

politikou, se v ¢eském kontextu zabyval napt. psycholog Vladimir Chrz (1966a,
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6. 4 Metafora a metonymie v uméleckém textu

Ackoliv kognitivni lingvistika zd@raziiuje vyznam metafory v kaZzdodennich
mentdlnich procesech, umélecké texty ze sféry svého zdjmu nevylucuje, ba
naopak, povazuje je za neocenitelny zdroj dokladi konotaci. Principy
metaforické konceptualizace jsou v uméleckém textu stejné jako v bézné
komunikaci, ale dochdzi zde k aktualizacim, v kognitivistické terminologii k
extenzim (LAKOFF — TURNER 1989).

Irena Vankova ve své stati Kognitivni lingvistika, rec a poezie pfipomina
polskou lingvistku A. Padzinskou, ktera mluvi o ,basnickych definicich®, diky
kterym je dany jev nazirdn prizmatem osobni zkuSenosti a tim se tvofi nové
souvislosti a proménuje se (dynamizuje, aktivizuje) navykly pohled na daleko
$ir§i tusek svéta. Vankova dodava, ze: ,... vpoezii se rekategorizuje,
remetamorfizuje a rekonceptualizuje to, co je v bézném jazyce vidéno jako zcela
banalni a samoztejmé* (VANKOVA 2005: 624). Chceme-li nap¥. popsat konotace
spjaté se slovem modry, bézny jazykovy materidl poukdze napf. k vyznamu
»zjevné pocitujici zimu“ v piikladech typu rty mu promodraly. Ovsem
v kontextu jazzové hudby modra konotuje melancholii a nostalgii, zejména ve
spojeni s blues (VANKOVA 2005: 619-620).

Metafory v uméleckém textu se z divodu bohatého dokladového
materidlu staly pfedmétem zkoumdni i nas$i prace, ve které chceme popsat
zplsob, jakym se (jazzova) hudba metaforicky pfenasi do slov, zde konkrétné do

rv s

vybranych pasizi textt Josefa Skvoreckého.
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7. Metafora a metonymie v ,hudebnich® pasazich vybranych

texti Josefa Skvoreckého

7.1 Na tvod k ttidéni metafor a metonymif

Hudebni inspirace v prdze a poezii se projevuje rlGznym zplisobem a da se
zkoumat z mnoha hledisek. O jazzové hudbé se ¢asto mluvi jako o hlavnim
zdroji inspirace pro Josefa Skvoreckého a tohoto tématu se ve svych studiich
dotklo jiz mnoho badatelt viz vySe). Ti poukazuji na to, Ze jazz se promita do
jeho dél jak na roviné tematické a motivické, tak i na roviné syntaktické a na
roviné jazykovych prostfedki. Bylo poukdzano na to, Ze jazz se projevuje v jeho
dilech jako zZivotni ndzor a postoj k zivotu, specifickd nalada.

Nase prace si klade za cil pfispét k tomuto tématu vysledky konkrétniho
rozboru metaforickych vyrazi (metafora, metonymie a synekdocha), které
pouziva Josef Skvorecky v ,hudebnich® pasazich svych dél, tzn. v mistech, kde
popisuje zazitek zivého koncertu nebo zkousky. Ve vSech pfipadech popisuje
pribéh hudebni produkce pfimy vypravé¢ Danny Smificky, ktery se na ni navic
jako muzikant a ¢len kapely aktivné podili.

Podle Encyklopedického slovniku cestiny nelze vzhledem k odliSnému
individudlnimu vnimdni podobnosti metafory objektivné klasifikovat. Typologie
metafor se obvykle opiraji o typologii posund, kontrastti denotatti, vychoziho a
cilového, napi. placici nebe (personifikace: neziva pfiroda - ¢loveék) (NEKULA-
CERMAK in KARLIK a kol. 2002: 259). N&§ rozbor je zaloZen na podobném
principu a jde tedy v zdsadé o mapovani zdrojovych oblasti metafor a zpisob
jejich ptendseni do oblasti cilové. Kromé toho uplatiiujeme i hledisko kognitivni

lingvistiky a pfebirdme z ni oznaceni pro orientacni metaforu, kterd je v hudbé
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hojné vyuzivéna.

V zdkladnim déleni metafor podle zdrojovych oblasti se opirdme o
ptispévek Ireny Vankové v knize Nddoba pind reci (2008), tykajici se hlasu a
jeho konceptualizace. Vychazime z pfedpokladu, ze zdrojové oblasti uvadéné ve
spojeni s hlasem by mély byt podobné i pro oblast hudebnich tént. Irena
Vankova tento pfistup potvrzuje: ,V naSem obrazu svéta je hlas vyrazné spjat
také se zpévem a hudbou, a fadou vyrazi se sémantickd oblast mluvené teci s
oblasti hudby tésné propojuje“ (VANKOVA 2008: 178).

Podobné jako hlas, i jednotlivé zvuky ¢i tény (nebo celou hudebni
melodii) vnimame sluchem. Pfi popisu zpévu volime charakteristiky, které se
vztahuji k rdznym zvukovym parametrim hlasu: k jeho poloze, hlasitosti,
intonaci, barvé, k jeho emocionalnimu zabarveni. Nékdy se slySené zvuky
pfipodobiiuji k jinym zvukam, které nam mohou pfipominat (af uz z oblasti
zviteci, lidské, ¢i nezivé).

Irena Vanlkova ve svém pojednani uvadi nékteré zdrojové oblasti, ze
kterych vychazi metafory spojené s hlasem. Jsou to ptedev$im zvuky pfirody, a
to bud atmosférické jevy, nebo zvuky zvifeci (které muzou mit ve spojeni s
¢lovékem i expresivni charakteristiku). Z oblasti nezivych predmétd se jedna
hlavné o kovy a kovové predméty. Casté jsou v souvislosti s hlasem metafory z
jiné smyslové oblasti, tzv. synestézie. Z vizualni oblasti vychdzi napf. metafory
motivované svétlem, tmou nebo barvou. Méné obvyklé jsou metafory
vychdzejici ze zkusSenosti hmatu, chuti, nebo cichu. Uplatiiuje se i zdrojova
oblast tepla a chladu (tamtéz: 179).

Charakteristiky hlasu (ale i zvuki/ténd) vétsinou souvisi bud s jejich
kvalitou, pfipadné intenzitou, ale mtzou se vztahovat i k charakteristikdm
¢lovéka, jemuz hlas patti a prenaSet je pomoci personifikace na hlas samotny

(napfr. zlostny, mazlivy... hlas) (tamtéz).



Pti klasifikaci metonymii se ¢aste¢né opirame o prace Lakoffa a Johnsona
a zakladni typy metonymii oznacujeme jako ,autor za dilo“, v hudebnim slangu
pouzivand velmi bézné (napf. poslouchat Bacha), ,pouzivany piedmét za
uzivatele® (napt¥. saxofon md chfipku) a ,Cast za celek®, v tradi¢ni terminologii
synekdocha. Rozbor poskytuje prostor i pro vytvoreni zcela novych kategorii ad
hoc.

Cilem naseho rozboru je zjistit, z jakych zdrojovych oblasti Josef
Skvorecky voli metafory, kdyz mluvi o hudbé, ptipadné rozlisit, které zdrojové
oblasti jsou zastoupeny nejvice a které autor vyuziva jenom okrajové. Rozbor by
mél také odhalit jiné zdrojové oblasti, které sekundarni literatura neuvadi. V
piipadé metonymii jde pfedev$im o to, vypozorovat, kterych metonymii je
uzivano nejcastéji, a pokusit se stanovit pro podobné typy vlastni kategorii.

Pracovni tfidéni zdrojovych oblasti metafor a druht metonymii

(vytvofené na zakladé sekundarni literatury) vypada schematicky takto:

METAFORY

zdrojové oblasti:

x zvuky pfirody

- zvifata

- atmosférické jevy

X nezivé véci (kovy/kovové predmeéty)
X jina smyslova oblast (synestézie):

- zrak

- hmat

- chut

- ¢ich

- (teplo/chlad)
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x lidské charakteristiky/personifikace

- metafory orientaéni

METONYMIE

x  autor za dilo“
X ,pouzivany pfedmét za uzivatele®

x  ¢ast za celek”

Uryvky z vybranych dél analyzuji pro vétsi prehlednost zvlast. Tim se chci
vyhnout pfilisnému zobecnéni, které by mohlo byt zavadéjici. Postupuji tedy
tiikrat podle stejného vzorce, ale se ¢tyfmi riznymi texty (Zbabélci, dvé povidky
z Prima sezony: Mdjovd kouzelnice a Smutné podzimni blues, Bassaxofon).
Ptipady metafor a metonymii, které do daného schématu nezapadaji (tj. nejsou
zminény v sekundarni literatute), vypisuji také a snazim se pro né najit
odpovidajici kategorii (pokud jich je vice a da se mezi nimi vystopovat urcitd

systémovost).

7.2 Poznamka k vybéru textd

Jazzova tematika prolina témé¥ celym Skvoreckého dilem. Sam autor se k tomu
vyjadfil nékolikrat, ovéem s riznym vyznénim. V rozhovoru s A. J. Liehmem

v roce 1967 uvedl:

»10 mate tak: Nékdy je mi smutno a najednou sly$im jazz a jako bych si vzal
fenmetrazin. Neni to zdaleka jenom zaleZzitost estetickd, ale i psychicka, takova

krasnd véc, kterd mé potad tési, proplétd se mym citovym zivotem. Proto o ni
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v jednom kuse pisu. Je pro mé zdrojem radosti, jednou z véci, které se mi v
zivoté nezkazily. Pfitom nejsem sbératel, nesedim v jednom kuse u magnetofonu
¢i u desek, v jazzovém kvizu neuhodnu jedinou otazku, ale ta anonymni hudba
mne velice tés$i. Neddvno jsem pfiSel na to, Ze jsem vlastné nenapsal knizku, kde
by nebylo néco o jazzu. Jazz, a vSechno co symbolizuje, je pro mne jaksi klicem
veskerého snazeni. Kromé toho tu hraji svou roli i jisté souvislosti, uloha, kterou
hrél jazz pro nas za valky, ta hudba, napil zakdzana, ale to je konec¢né vedlejsi.

Ono je to takové bratrstvo“ (SKVORECKY in LIEHM 1990: 76).

Na strankdch SamoZerbuchu se nad vztahem k jazzu zamysli hloubéji a

v podstaté s opa¢nym vyznénim:

,Kdyby to nékdo spocital na stranky, o jazzu jsem toho vlastné moc nenapsal.
Jazz je pro mé poezie, a ja jsem epik, vypravéd. (...) Proto jsou moje stranky
zasvécené jazzu tak neletné. Je tu Bassaxofon, napsany za dva dny, a je tu
Legenda Emoke (ta za tfi), dvé novely, s jejichZz textem jsem nemusel zapasit:
pfisly na svét bez $krtG a bez pilovani, z jedné vody nacisto. ... Na inspiraci
vé¥im, nebot mi bylo dop¥ino ji obcas zazit. ... Clovék pie a najednou ma
jistotu, jako kdyz improvizujici saxofonista zachyti motiv, jenz v té rozumu
zakdzané jeskyni zarezonuje, a saxofonista zavie oci a nepocita takty a bezpec¢né
vi, Ze ptjde o chorus, dva, tfi, po perletovych kapkach do rdje. Tak mi casto bylo
pii psani Bassaxofonu, ale taky pii té scéné v Prima sezoné, které tikam Jazz
slecny Weberové. ... A viibec mi tak Casto bylo, kdyz jsem v Prima sezoné psal ty
nicotné kecy, anebo v InZenyru lidskych dusi. A neuvétitelné davno, a ¢asto,

ve Zbabélcich“ (SKVORECKY 1997: 281-282).

Tyto tadky, na kterych autor uvadi dila, pti jejichz psani mél tdajné pocit
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spontanni improvizace podobné té hudebni, spolu s nas$i osobni ¢tenatskou
zkuSenosti mély nejvétsi vliv na vybér textd k analyze. Zvolili jsme pro ni
uvodni a zavére¢nou scénu ze Zbabélcy, které ptibéh ramcuji: zobrazuji zkousku
Dannyho kapely v Port Arthuru a jeji zavére¢ny koncert na oslavu konce valky
na nachodském namésti.

V' Bassaxofonu jde o zkousku kapely Lothara Kinzeho, na které se za
zvlastnich okolnosti ocitne Danny, a o vecerni koncert v kosteleckém Méstském
divadle, kde Danny zastupuje bassaxofonistu, ktery je indisponovan, ackoliv se v
zavéru velera objevi na scéné.

Ddle si vybirame cast povidky Smutné podzimni blues z Prima sezony, ve
které Dannyho kapela hraje na tanecni zdbavé v Provodové a uryvek z Mdjovée
kouzelnice, ve kterém sle¢na Weberova usedne v Port Arthuru k pianu a kapela
se k ni pfidd a zane improvizovat, coz je scéna, ke které autor odkazuje ve vyse
citované pasazi ze SamoZerbuchu.

Legendu Emoke jsme ponechali stranou z divodu, o kterém jiz byla fec
vySe - ve stéZejni hudebni pasazi dila neni zachycena sama hudebni produkce,
nybrz myslenky, které pfi poslechu hlavnimu hrdinovi bézi hlavou a
rozhodnuti, ke kterému mezitim dospéje.

I kdyz zvolené uryvky pochazi z rtizného casového obdobi (Zbabélci -
vydano 1958, Bassaxofon 1967, Prima sezona 1975), jde o ptibéhy zasazené do
doby protektoratu a spojené postavou pfimého vypravéce Dannyho Smitického.
Je zajimavé, Ze v roce 1967 ve vyse citovaném rozhovoru s A. ]J. Liehmem
gkvoreck}'f mluvil o tom, Ze chce napsat muzikdl: ,Doufim, Ze jednou jesté
napisu knihu z valky, o totdlnim nasazeni, o velkém podzemnim sdle, o tom, jak
se kazdy koukal ulit, o téch krasnych holkach ... Zkusil jsem tu magii zachytit v

Bassaxofonu. Ale d¥iv nez romdn o tom zkusim napsat muzikal. On to je spi$
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muzikal“’® (SKVORECKY in LIEHM 1990: 76).

I kdyz Prima sezona nakonec neni muzikilem v pravém slova smyslu,
hudba je s zivotem hlavni postavy Dannyho nerozlu¢né spjata, a Karel Kachyma
v roce 1994 natocil podle této pfedlohy hudebni televizni seridl.

V' Pribéhu inZenyra lidskych dusi, ktery autor pfipomina i ve vyse
uvedené citaci ze SamoZerbuchu, je hudba sice také tematizovana, ale jedna se
spiSe o kratké fragmentarni pasize, které nenavozuji dojem z autentického
poslechu hudby - proto jsme jej do vybéru nezahrnuli.

Jazz se objevuje i v dalsich Skvoreckého dilech, tak jak o tom jiz byla ¥e¢ v
uvodnich kapitolach nasi prace: jedna se o cyklus Nové canterburské povidky a
Povidky tenorsaxofonisty, ¢ast povidek ze sbirky Sedmiramenny svicen, novela
Konec nylonového véku a Neuilly. Zapletku s hudebni partiturou obsahuje
povidka ten. sax. solo ze souboru Smutek porucika Boriivky, v souboru Hfichy
pro pdtera Knoxe je svéraznym detektivem Santanova zpévacka a jazzova kapela
se objevuje i v detektivni préze Setkdni v Bilé dimé, s vraZdou, kterou
Skvorecky napsal spole¢né se Zdenou Salivarovou. P¥ibuznost Dvotikovych
skladeb s jazzem tvoii jeden z leitmotivli romanu Scherzo capriccioso, atd.

Podstatnou ¢ast textl ,jazzové inspirace” Josefa Skvoreckého tvoii také
jeho poezie, zejména jeho blues (Blues liberiského plynojemu, Blues pro Fmoke,
aj.). Tyto basné (ve Spisech ve svazku ...na tuhle bolest nejsou prasky, 1999) jsme
k rozboru nezvolili, a to z toho diivodu, e Skvoreckého préza poskytuje bohatsi
materidl pro zkoumdni metaforickych vyrazti. Poezie vyuzivd jazzovych
principti odliSnym zplisobem nez prdza, vétsi tlohu zde hraji rytmické
prostfedky, formalni struktura basné, rekursivni motivy, navic jazzova inspirace

v poezii jiz byla podrobena zkoumani (publikace Jazzovd inspirace, Hudba jako

18 Sam Solecki ve své knize Prague Blues mluvi o Prima sezonéjako o ,the most musical of Skvorecky ‘s
books* (nejhudebnéjii ze Skvoreckého knih) a ,more "musical" than Enginner fo Human Souls*
(hudebnéjsi nez Pribéh inZenyra lidskych dusi). (Pozn.: Jednou je slovo musicaluvedeno s uvozovkami a
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inspirace poezie). Nasim tématem v nejSir§$im smyslu je, jakymi basnickymi
prostiedky se da zachytit a prevést do textu abstraktni hudebni material, a popis
koncertu nebo zkousky kapely ve vybranych prézich k tomu pifedstavuje ten

nejvhodnéjsi material.

7.3 Zbabélci

7. 3. 1 Metafory

Ptistupme tedy konec¢né k samotnému tfidéni ,hudebnich® metafor, nejprve ve
Zbabélcich. Uvodni scéna romdnu, ve které Danny zkousi v Port Arthuru se
svou kapelou, obsahuje ndsledujici metafory, které byly motivovany ptirodnimi,
zvitecimi zvuky:

r¢C

,Clovék pti hrani pékné slyel to bzuéeni® (s. 245), ,Stréil jsem saxofon do ust a

v

zabrucdel jsem si na nan“ (s. 249), ,,V lebce mi znélo synkopické bzuceni (s. 252).
V zavéreCné scéné, ktera zobrazuje Dannyho kapelu pifi koncerté na

oslavu konce valky na ndchodském ndmésti, se opakuje bzuceni, kterym autor

popisuje piedevsim zvuk saxofonu, tak jak jej vihima sam hra¢ na tento ndstroj:

»--ja jsem jen skromné bzucel” (s. 612).

Objevuje se i neobvykld, a tady aktualizovand metafora orchestru jako

jednou bez nich.)
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splaseného zvitete, napt. koné, ktery se vzpind a rict

»...nas orchestr se v tom vzpinal a ¥icel“ (s. 612).

Zvuk jako takovy je popisovan jako pfedmét/véc:

»(Bzuceni) ...zaznivalo v lebce, hezky pevné a kulaté” (s. 245).

Ze zdrojt synestetickych metafor se ve Zbabélcich uplatiiuje pouze hmat:

»-.Ja jsem jen skromné bzucel pod ostrymi vylevy Bennovy trubky® (s. 612).

Ackoli se adjektiva ostry ve spojeni se zvuky a tédny uziva uzualné, zde je
ozvlastnéno expresivnim pojmenovanim vylev pro zvuk trubky. Da se
klasifikovat zaroven jako personifikace, coz je dalsi typ metafory, kterou autor
vyuziva Casto. Jeji pomoci se lidské vlastnosti pfenasi na charakteristiku ténda.
Jedna se jak o rysy povahové a postojové (uslechtile, tvrdeé, jisté, surové sdlo,
drsny, sprosty ton, sentimentd/ni improvizace, smutnd, od vseho odpoutand a
nad vsechno povznesend melodie), tak o charakteristiky tont, které vystihuji

momentalni rozpoloZzeni, ¢i dispozice interpreta (zalykavy ton, chraplavy

trombik, plakavd trubka, neubrecend melodie):

»(Bzuceni) zaznivalo ... uslechtile® (s. 245), ,....zaznélo to tvrdé a velmi jist&" (s.
246), ,(Benno) hral svoje surové a ptekrasné ... sélo“ (s. 249), ,,....mezi ndmi vSemi
se protahoval Benno se svym drsnym, sprostym, zalykavym ténem® (s. 251),
»~Haryk zacal brnkat néjakou rytmickou a sentimentdlni improvizaci na kytaru®

(s. 257-258), ,Budeme je vitat .. s chraplavym Vencovym trombikem a s
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Bennovou plakavou trubkou® (s. 280), ,Byla to takova divnd rusickd melodie,
smutna, ale neubredend, takovd, zdédlo se mi, odpoutand od vieho a nad viechno

povznesend” (s. 455).

Hrani muzikant na hudebni nastroj autor ¢asto metaforicky p¥irovnava k
jinému lidskému zvukovému projevu, v nékterych piipadech expresivnimu

(ozvat se, zakvilet, zalykat se, fvdt, rozvzlykat se, vzlykat, zpivat, mluvit):

»Zezadu za mnou se ozval Benno® (s. 249), ,Lexa zakvilel ... na klarinet® (s. 251),
»..ja se zacal zalykat ve stfednich polohach® (s. 257), ,....¥vali jsme fortissimo... (s.
612), ,....rozvzlykal jsem se na pocest vitézstvi a konce valky ... A vzlykal jsem
nad tim v$im“ (s. 613), ,...ja jsem pozvedl tfpytici se saxofon k nému a zpival

jsem a mluvil jsem z jeho pozlaceného korpusu® (s. 613-614).

Ptipadné autor hrani na hudebni néstroj ptirovnava k jiné lidské ¢innosti:

»venca zacal sestupovat basovou figurou do explodujicich trombénovych
hloubek, ja jsem si pohraval s kudrlinkama ve stfedni poloze a mezi ndmi vSemi
se protahoval Benno® (s. 251), ,....¢ekali jsme, az skon¢i a pak jsme zabrali® (s.

257).

Pro oznaceni =zaddtku sdélového partu autor vyuziva kromé
nepfiznakového: ,,...hrdl jsem svoje velké s6lo z Bob Catse® (s. 257), metaforu,

kterou bychom, inspirovani kognitivni lingvistikou, mohli nazvat jako ,sélovy

part je misto“, (ke kterému se pfichdzia na které se nastupuje):

»..kdyZ jsem pfFiSel ke svému sélu” (s. 251), ,,V ndstupu na sélo jsi se zpozdil o
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pul taktu® (s. 252).

Jiny je obrat ,PfiSlo na mé tenorové sélo“ (s. 257), ktery zndme z
hovorového jazyka napt. ze spojeni prijit na radu, anebo prislo na mé spani.

Diky témto konotacim ma tato metafora komicky efekt.

O tonech/hudebnim stylu/skladbé autor mluvi jako o vécech, které lze mit

(v krvi), nebo d4t.

»Dal ndm 4 a my jsme se sladili“ (s. 250), ,,...kdyz ¢lovék mél uz tén ... v krvi® (s.

252), Mas blues jak Armstrong” (s. 253), ,Dejte si tam Bob Catse” (s. 256).

Autor Casto vyuziva orienta¢nich metafor, které se v hudbé objevuji ¢asto.
Toto uziti je navic aktualizovano tim, Ze nejde pouze o udani vysky ténd, ale

podle stoupajici a klesajici melodie se béhem skladby ,,pohybuji“ sami muzikanti:

»Lexa zakvilel ve vysokych vy$kiach na klarinet ... Venca zacal sestupovat
basovou figurou do explodujicich trombdénovych hloubek, ja jsem si pohraval s
kudrlinkama ve stfedni poloze a mezi ndmi v8emi se protahoval Benno“ (s. 251),
»...Cekali jsme, az skon¢i a pak jsme zabrali ... Venca nddhernym bubnovym
glissandem zdola nahoru® (s. 256), ,...ja se zacal zalykat ve st¥ednich polohdch®

(s. 257).

V jednom ptipadé jde spiSe o dynamiku, kterd vyzdvihuje dominantné;jsi
Nastroj: ,...ja jsem jen skromné bzucel pod ostrymi vylevy Bennovy trubky® (s.

612).
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7. 3. 2 Metonymie

V feci o hudbé se Casto objevuje synekdocha, v kognitivni lingvistice ozna¢ovana

jako metonymie typu ,autor za dilo“:

»-Dejte si tam Bob Catse ... kluci hledali Bob Catse. NasSel jsem ho hned” (s. 256),
»...hrdl jsem svoje velké sélo z Bob Catse. Bob Catse jsme dohrali zpaméti a za

uplného Sera“ (s. 257).

Castd je i metonymie ,pouzivany pfedmét za uZivatele:

»...basa nam hrala blbé. Ale nastésti zas hrala potichu” (s. 252), ,....zestiky spustily
uvod k Riverside bluesu® (s. 262), ,..nad vlasatyma hlavama se vytahoval a

zatahoval Venctiv trombén“ (s. 612).

Obmeénou tohoto typu metonymie by mohla byt metonymie, kterou

bychom naopak mohli nazvat jako ,,uZivatel za pouzivany pfedmét™:

»venca zacal sestupovat basovou figurou do explodujicich trombénovych
hloubek, ja jsem si pohraval s kudrlinkama ve stfedni poloze a mezi ndmi vSemi

se protahoval Benno“ (s. 251).

V dal$im pt#ipadé, pokud nechdme stranou metaforu, ktera za pomoci

personifikace zobrazuje slunce jako matku, na jejichz pazich sedi dité (nejprve



muzikanti, potom hudba, kterou provozuji), zobrazuje lesknouci se hudebni

nastroje ve slunci, ale metonymicky je autor vztahuje na hudebniky:

»olunce se dotklo sttech domi na zapadé a v jeho ttésnych paprscich jsme sedéli
a leskli jsme se a skvostnd muzika mu prskala do tvafe. Slunce bylo s ndma“ (s.

612).

7. 4 Prima sezdna: Mdjovd kouzelnice (88-106)/Smutné podzimni blues

(205-238)

7. 4. 1 Metafory

V obou povidkach Prima sezony autor vyuziva metafory motivované zvifecimi

zvuky (kozli meceni, prskani byka, kvakani zaby, postékdvani pst, fev a viiskot):

»...kozlim témbrem jsem se vysmykal z jeskyné do zafe pekelnych ohni ... kozel
zamedel a zaprskal byk” (s. 89), ,,....fev kapely utichl...” (s. 90), ,Benno ... s wa-wa
na korpusu ... kvakal jak zdba ... cifroval jsem na tenoru pod jeho pekelnym
vieskem® (s. 230), ,...my jsme na sebe s Bennem ptes strasné dlouhou korunu

postékavali takovou piatelskou bluesovou hadkou® (s. 232).

Kromé zvifecich zvuka autor voli také obrazovou metaforu, ktera

pfipodobiiuje jazzovou skladbu k letu netopyra:
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»-.Z fugy jako netopyr vyletéla Sweet Georgia Brown" (s. 89).

Z jinych zvukt pfirody, konkrétné z oblasti atmosférickych jevii, autor

pfejima pfirovnani spojena s boutkou a destém:

»...za nami zadunél Brynychtv velky buben ... celd kapela se rozeh¥méla“ (s. 89),
»-jejl $tihld cerna zada se kymdcela nad cernymi klavesami, které vespod
rozehfmival Fonda do ¢ernavy ptichdzejici boufe” (s. 89-90), ,....do séla vstoupil
Fonda, do countbasieovsého séla, jako kdyz kapky desté dopadaji na plechovou

stfechu” (s. 238).

Ze synestetickych metafor se opakuje v hudebni terminologii vzité

adjektivum ostry. Jako charakteristika dynamiky je zde uZito i adverbia ostfe:

»A skocili jsme do toho ... pékné ostfe” (s. 233), ,,...ostré ... akordy” (s. 238).

Na charakteristiku tén autor pomoci personifikace prenasi lidské

vlastnosti (chraplavy, drsny, sprosty, skddlivy):

»venca provedl nékolik chraplavych smyki ... Bennova trumpeta, drsnym,

sprostym fradzovdnim zlomila sle¢ninu $kddlivou fugu® (s. 89).

Personifikace autor vyuzivd i v dalsich ptipadech:
»2Harykovy prsty samy od sebe nesly$né pitraly po hmatniku ... Brynychova
kostatka uz tancovala podle perletového rytmu nehtil na ¢ernych klavesach ...

prstiky slecny Weberové si opét pohraly vysoko na ¢erném vysluni cernych
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klaves, kdyz v tom je okfikla Bennova trumpeta, drsnym, sprostym frazovanim

zlomila sle¢ninu $kadlivou fugu® (s. 89).

Velmi dlouhy je seznam metafor, které pifenasi hru muzikantd na hudebni

nastroj do sféry jinych lidskych ¢innosti:

»...sle¢niny bilé ruce pracuji po bilych kldvesich ... Kolem sle¢ny Weberové a
¢erné mse jejich noticek se shromazdila cela kapela ... Brynych vytahl smetacek
... a zacal v rytmu té Certovské fugy Simrat kiizi ... Slecna Weberova ... pracovala
jako fantastické dynamo" (s. 88), ,....sle¢na Weberova piiSerné rychle sestupovala
po ¢ernych schodech do podzemni jeskyné ... ale druhé ja sleny Weberové
najednou po bilych schodech zaéalo vystupovat zas na svétla vysokooktivového
zebticku“ (s. 88-89), ,...slecna Weberova (se) ... rozbéhla seshora dold po
schodech do jeskyné ... ja vystoupil z nadychnutého akordu a kozlim témbrem
jsem se vysmykal z jeskyné do zdfe pekelnych ohni ... a smykal jsem se mimo
akcenty ... nahoru ... a zfitil jsem se na cé, na hd, na bé ... prstiky slecny
Weberové si opét pohraly vysoko na ¢erném vysluni ¢ernych klaves, kdyz vtom
je oktikla Bennova trumpeta, drsnym, sprostym frazovanim zlomila sle¢ninu
skadlivou fugu ... a sle¢na se podvolila ... mezi jeho opozdéné synkopy pocala
sle¢na Weberova vrazet podivuhodné kliny obrovskych akordd ... trumpetou se
prodral Lexa ... tak jsme bésnili, az se zarovka nad ndmi na $nite kymacela ...
slecna Weberovd se mezi ndmi obratné proplétala po svych ¢ernych noti¢kach®
(s. 89), ,...slecna Weberova vyrobila ten viibec nejfantasti¢téjsi akord” (s. 90),
,Odsekévali jsme ten ukvapeny stomp, Venca Stern se zrovna nad nima
rozesttel takovym sklouzdvacim trombénovym sélem ... Reknu klukum, aby to
obcas zavdleli beze mé, Benno vzdycky umél zaplnit diry po mych sélech® (s.

229), ,Vyzdobil jsem své sélo ironickyma kudrlinkama ... Nastoupil jsem do séla
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a vztekle jsem vzlykal® (s. 230), ,,...vitézné (jsem se) zalykal ve stfedni poloze® (s.
230), ,..houkal jsem na tenora jako na piStalu smutného mississippského
parni¢ku” (s. 232), ,....ja s Bennem jsme do toho pfihravali bluesovymi breaky" (s.
232), ,,Tak jsme se vlekli, teda jd, se srdcem plnym bluesu ptes dalsi dva foxtroty
... Hodime si Everybody, jo? ... Brynych zavafil na dfeva charleston ... A sko¢ili
jsme do toho ... odsekaval jsem jim do téch krickd stakatové noticky (s. 233),
,Houknul jsem na Benna, aby to uvafili beze mé“ (s. 234), ,,...za mnou Benno na
sordinované trumpeté plakal a plakal a Lexa kvilel v zdvratnych vyskach na
klarineté ... Bennova trubka mluvila ... Lexa nastoupil do bluesového séla a
vysival je, krasné, laskyplné v nebeském rejstiiku ... Nastoupil jsem do séla a

vztekle jsem vzlykal: Some of these days you’ll miss me, honey ... do séla

vstoupil Fonda“ (s. 238).

Autor opét pracuje se sélovym partem jako s mistem, ¢i véci:

»...v pllce chorusu vyjel najednou Benno do nenaaranzovaného séla ... ja se
vprostfed séla zase ztratil” (s. 208), ,,Venca Stern se zrovna nad ndma rozestfel
takovym sklouzdvacim trombénovym sélem ... Benno vzdycky umél zaplnit diry
po mych sdlech® (s. 229), ,Nastoupil jsem do séla a vztekle jsem vzlykal ...
Vyzdobil jsem své sélo ironickyma kudrlinkama ... do séla vlit Benno® (s. 230),
»Lexa nastoupil do bluesového sbla a vysival je, krasné, laskyplné v nebeském
rejstiiku ... Skon¢il, do séla vstoupil Fonda, do countbasieovsého séla“ (s. 238),

»...musel jsem do séla ja“ (s. 238).

Stejné tak je tomu u akordu, taktu a ténu:

»..ja vystoupil z nadychnutého akordu ... zfitil jsem se na cé, na ha, na bé“ (s.
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89), ,Brynych dal takt“ (s. 229).

Béhem tfidéni excerpovaného materidlu jsme narazili na jednotlivé
metafory, které bychom mohli nazvat, inspirovani kognitivni lingvistikou, jako

»hudba je nddoba“:

»...do staré Bachovy fugy se vejde tolik pekelnosti® (s. 88).

a ,hudba je litka tekutého skupenstvi®:

»...muzika ... se valila ... jako kase z néjakého zhavého hrnecku vaf a celd kapela

v ni vizla, az uvizla® (s 88), ,....pootevienymi okny se valila na Kostelec muzika“

(s. 89).

V nékterych vétach hraji opét velkou roli metafory orientaéni, které

prevadi melodii skladby na vertikalni osu:

»...sle¢niny bilé ruce ... pracuji po bilych kldvesich. Dolt do h¥micich basi,
nahoru do driténych vy$ek“ (s. 88), ,..slecna Weberova pfiSerné rychle
sestupovala po ¢ernych schodech do podzemni jeskyné ... ale druhé ja sle¢ny
Weberové najednou po bilych schodech zaalo vystupovat zas na svétla
vysokooktdvového Zebficku“ (s. 88-89), ,...my jsme lehounce zaduli ... akord, z
néhoz se slecna Weberova v obou svych inkarnacich rozbéhla seshora dola po
schodech do jeskyné ... vysmykal (jsem se) z jeskyné do zafe pekelnych ohiid ...
smykal jsem se mimo akcenty pfes jiny (akord), dychnuty kapelou, nahoru a
nahoru, aZ uZ to dil neslo a zfitil jsem se na cé, na ha, na bé”“ (s. 89), ,....prstiky

slecny Weberové si opét pohrdly vysoko na ¢erném vysluni cernych klaves ...
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jeji $tithld cernd zdda se kymdcela nad cernymi kldvesami, které wvespod
rozehifmival Fonda do c¢ernavy ptichdzejici boute® (s. 89-90), ,Venca Stern se
zrovna nad ndma rozestfel takovym sklouzavacim trombénovym sélem® (s. 229),
»..vitézné (jsem se) zalykal ve stfedni poloze, kde je to na tenoru nejlepsi ...
cifroval jsem na tenoru pod jeho pekelnym vieskem® (s. 230), ,Lexa kvilel v
zavratnych vyskach na klarineté ... piskal v nedostupnych vyskach straslivého

podzimniho stesku” (s. 238).

V nékterych piipadech jde spiSe o souhru/interakci muzikantt, jejichz

party se pii jazzové skladbé prolinaji:

»..mezi jeho opozdéné synkopy pocala slecna Weberovd vrazet podivuhodné
kliny obrovskych akordi ... sle¢na Weberova se mezi ndmi obratné proplétala po

svych ¢ernych noti¢kach” (s. 89).

V povidce Smutné podzimni blues je tclinek ,hudebni” pasdze navic
podpoten vklidanim uryvka ze znamé jazzové skladby, citovanych v origindle,

pfimo do textu:

»Nastoupil jsem do séla a vztekle jsem vzlykal: Some of these days youll miss
me, honey ... Irena na to nevypadala, ze bych ji nékdy schazel, ale ona mi teda
taky momentdlné neschazela, jak jsem se nad ni vitézné zalykal ve st¥edni
poloze, kde je to na tenoru nejlepsi ... youll be sorry when I'm gone away ...

Vyzdobil jsem své sdlo ironickyma kudrlinkama“ (s. 230).

Tim text ziskava rychly spadd a dojem z autentického poslechu je jesté

silnéj$i nejen pro ty, ktefi skladbu znaji. P¥i pozornéj$im cteni a pt#i zdkladni
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orientaci v  hudbé, mlzeme navic postfehnout peclivy vybér
hudebnich/jazzovych skladeb, které vstupuji do interakce s pi¥ibéhem. Nékdy
velmi vyrazné diky explicitnim citacim, nékdy méné postfehnutelné v nazvech

skladeb.

7. 4.2 Metonymie

I v téchto dvou povidkdch Prima sezony se objevuje, v fe¢i o hudbé celkem

vzita, metonymie ,autor za dilo®:

»Usedla k pianu a bez velkych cavyku spustila Bacha“ (s. 88), ,Dohrali jsme Joe
Turnera® (s. 232).

Opaénym typem je metonymie, kterou pracovné nazyvame jako

~pouzivany pfedmét za uzivatele®:

»..za nami zadunél Brynychtiv velky buben® (s. 89).

Jako metonymie ,,éast za celek” by se dala oznacit véta:

»-Brynych vytahl smetacek ... a zacal v rytmu té Certovské fugy $imrat kazi“ (s.

88), ,,...perletové nehty se kmitaly po kldvesich” (s. 89).

Objevuje se 1 pojmenovani, které pfenasi metonymicky barvu

nalakovanych nehtt na charakteristiku rytmu:

»-Brynychova kostitka uz tancovala podle perletového rytmu nehtt na ¢ernych
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klavesach® (s. 88).

7.5 Bassaxofon

7.5. 1 Metafory

Na zkousce kapely Lothara Kinzeho pfed vecernim koncertem hraje hlavni
postava (neni pojmenovand, ale md fadu shodnych rysi s Dannym) poprvé na
bassaxofon, jehoz zvuk evokuje autor pomoci metafor, motivovanych zvifecimi

zvuky:

»..zadul jsem zkusmo do saxofonu: mohutné, bolestné zafvini mé samého
pfekvapilo ... hlas umirajictho goriliho samce, ktery bojoval, zvitézil a musi

zemfit” (s. 366).

MV .

Ze zviteci, ptaci, fiSe je odvozena také metafora, ktera aktualizuje vyraz

pro kiidlo piana:

»...pod zdviZenou ¢ernou peruti piana Zena s tvaii truchlivého klauna“ (s. 367).

Véta ,...ozvalo se chfestivé zaSelesténi“ (s. 384) evokuje chfestySe. Vyraz
~ko¢i¢ina“ (s. 385) se objevuje jako expresivni oznaceni disharmonického

zvukového projevu.

Ackoli se adjektivum prehistoricky samo o sobé nemusi vztahovat pouze

7 7 v

ke zvifeci ¥i8i, tim, Ze se na jiném misté bassaxofon ptirovnava k mamuti dymce
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(s. 369) a mastodontimu korpusu (s. 343) a jeho zvuk k voldni brachiosauri (s.

356), fadim sem i nésledujici metaforu:

»..Na jevisti explodoval straslivy, temny, prehistoricky tén” (s. 390).

Metafory motivované zviteci ¥i$i se objevuji ve spojeni s bassaxofonem v
rozsahu celého textu, a zdvérec¢na sekvence je na nich pfimo zalozena:
»..Z klaviru znél mechanicky, t¥i¢tvrtecni tep ... nad néj vylétl jako tancici gorili
samec, jako kosmaty ptdk Noh pomalu mdvajici ¢ernymi k¥idly hlas Sirokého
kovového hrdla, ¥vouci, spoutani sila bambusovych hlasivek, tén bassaxofonu; ...
polyrytmicky Fénix, ¢erny, zlovéstny, tragicky, vznasejici se k rudému slunci ...
muz se saxofonem zapasil; nehrdl; zmoctioval se ho; znélo to jako rva¢ka dvou
krutych, nebezpe¢nych a mocnych zvitat, kterd na sebe ¥vou; jeho uhli¥ské ruce
... mackaly osleplé télo, podobné krku brontosaura, z korpusu se fitily mohutné
vzlyky, prastara zafvéani ... gorili hlas sam¢iho (ne: viibec lidského) zoufalstvi
lomcoval jevi$tém ... Hlasity, mohutny fev zdpasicitho bassaxofonu znél dosud z

osvétleného jevisté“ (s. 390-1).

Dalsi oblast, kterou autor pifi tvorbé hudebnich metafor vyuziva, jsou

atmosférické, nebo, jako v poslednim p¥ipadé, fyzikalni jevy:

»...hfimavy tén kontrabasového cella“ (s. 369), ,...kapela, kde jazzu bylo jen
nékolik kapek” (s. 387), ,....zadunél ... buben, aby podpofil ten souhlas kozenym,
temnym hromobitim“ (s. 388), ,..na jevisti explodoval straslivy, temny,

prehistoricky tén” (s. 390).
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Oblast nezivych véci se uplatiiuje pfedevsim ve spojeni s hlasem. Metafora

prasklého, puklého, zlomeného hlasu se prolina celym textem:

»..plechovd ... melodie® (s. 368), ,...byl to pukly, zlomeny, rozedrany hlas“ (s.
384), ,,...pukly hlas®“ (s. 386), ,....divka ... zpivajici prasklym hlasem® (s. 387), ,....za

tou divkou s hlasem zlomenym jako pukly zvon® (s. 388).

U synestézie, ktera pfenasi vjemy vizudlni do oblasti sluchové, se
nékolikrat objevuje adjektivum temny, které se v hudbé bézné pouziva, v

protikladu k jasny:
»...kdysi temné rezonujici alt“ (s. 384), ,...zadunél ... buben, aby podpofil ten
souhlas kozenym, temnym hromobitim“ (s. 388), ,..na jevisti explodoval

stradlivy, temny, prehistoricky tén” (s. 390).

Co se tyCe chuti, vedle uzudlniho sladce (zpivat), se objevuje

aktualizovand metafora cukerinovy hlas:.
»...tenkrat se zpivalo sladce” (s. 384), ,....m1j cukerinovy hlas“ (s. 385).
Metafora ,...jak medové vylétly saxofony” (s. 387) v adverbiu medové evokuje
nejenom sladky, pfijemny zvuk, ale zarovenl ve spojeni se slovesem vylétly
vyvolava v predstavach obraz vcel, vylétajicich z dlu.

Z zivé ptirody je déle pfevzata plisobiva metafora not, které prouds jako

krev, nebo miza, davajici zivot hudbé, kytce, nebo pévci:
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»...proudéni not prsty do mozku a usf a zpét ke klavesdm a ke strundm, z kterych

se potom hudba line, vzkvéta, zvoni a zpiva“ (s. 368).

Déle se objevuje metafora bassaxofonu, ktery jako pes nebo jiné ochocené

Ya'A 7 14 V4
zvite ,posloucha“ svého pana:

»...50tva jsem ucitil, Ze mé to nesmirné, pochromované pakovi poslouchi ... ze

ten hfimavy tén kontrabasového cella poslouchd pohyb mych prstd” (s. 369).

Opét jsou v hojné mife zastoupeny lidské charakteristiky/personifikace:

»...neosobni ... melodie® (s. 368), ,...kazdy bas sedél, ale taky bolel® (s. 368),
»...zmrtvélé basy piana“ (s. 386), ,....zaznéla fale$nd, naléhava intrdda, plouzila se
dvandcti ubozackymi takty® (s. 390), ,....tén ... naskodil na mechanicky vozi¢ek
valéiku, pfehlusil vSechno; pohltil disharmonii® (s. 390), ,,..muz dul do velkého
nastroje s nesmirnou silou néjakych vzteklych, zoufalych plic* (s. 390), ,...z
halekajiciho hlasu bassaxofonu zaznélo dychdni“ (s. 390), ,...bassaxofonistovy
prsty se zbésile rozbéhly po silném, stiibrném, matném téle obrovité dymkys;
jako by néco hledaly; zaznély vyckavajici trioly; prsty se rozbéhly, zastavily, zase
rozbéhly; potom jej uchopily pevné® (s. 390).

Autor ptirovnava zvuk vychazejici z hudebniho ndstroje k jinému

lidskému zvukovému projevu, emoci:
»...zalykavé, nedodychnuté spoje jako by v sobé mély néco z charakteru
chicagské skoly“ (s. 366), ,..hrdl (jsem) ... stejné falesné, se stejné tklivym,

citovym vibratem ... lkal, tak stra$né lkal, ten orchestr” (s. 369), ,...vibrato
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rozechvélé az k vykolejeni ... to dotérné hrdelni, slzavé lkani k#idlovky a
klarinetu® (s. 370), ,....vlevo ode mé zaplakal bandoneon a vzlykla trubka® (s.

384), ,....1kal jsem jak hudebni komik na vyptijéenou altku” (s. 387).

Jinou lidskou ¢innost evokuji metafory:

»Lothar Kinze se ... opfel do strun ... dvojhlas zapras$tél® (str. 384), ,...nos
postrkoval takty dopfedu a v nich se t¥epotal pfifiznuty Caesar nezvlidnutelnym

vibrantem"” (s. 368), ,,...fortissimo Zestd synkopicky zalomcovalo sdlem* (s. 387).

Komicky tucdinek ma sekvence, kterd popisuje, jak na sebe muzikanti

béhem koncertu reaguji:

»Lothar Kinze se s nesmirnou, sadistickou energii opiral do svych nedistych
dvojhmatd, muz s bandoneénem se ho drzel jako bojicné dité maté¢inych sukni:
nejordinérnéjsi paralelismus; a pfifiznuty Caesar, jakoby zamilovany do tupého

dusitka, se drzel harmonikéafe“ (s. 386).

Metafory orienta¢ni uz v hudbé mnohdy pfestavime vnimat jako
pfenesena pojmenovani, ackoli jimi ptivodné jsou, jako v p¥ipadech:
~PFehral jsem stupnici nahoru, dola” (s. 366), ,,...vy$vihl se do dojemné vysky“ (s.
384), ,,...hluboky alt“ (s. 384), ,A my jeji krdsny hlas obklopili ... mezzofortovou

melanzi® (s. 384), ,,....(disharmonii se) rozpustila v jeho hloubce® (s. 390).
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7.5. 2 Metonymie

Autor pomoci metonymie ,¢ast za celek®, pfi které sledujeme pouze ruce, prsty a

nohy muzikantt, dosahuje efektu filmového stfihu:

»Hrbacek ... bubnoval ... um-papa, um-papa; ... hybaly se jenom kostlivé ru¢i¢ky
(a noha v pumpce na pedilu velkého bubnu...: um - -, um - -) a ru¢icka: - papa, -
papa... veliky nosan jako by posunoval tézkopadny rytmus mechanického
val¢iku vzdycky o takt dal, o¢ka po obou stranach masopustniho zertiku sledujici
peclivé prsty levice i pravice” (s. 367), ,....¢tyti pét hodin dozoru nad prsty, které
se nemohou pfesné strefit ... prst omylem tiskl dvé kldvesy najednou ... zbude
jen dozor nad prsty, strojové umpapa umpapa v levé a plechova, neosobni
melodie v pravé ... nos postrkoval takty dopfedu ... veliké prsty se namahavé
vyhybaly Spatnym knoflikim® (s. 368), ,..kostnaté prsty Lothara Kinzeho
tancily ... po dvou strunach® (s. 388), ,...bassaxofonistovy prsty se zbésile
rozbéhly po silném, stiibrném, matném téle obrovité dymky; jako by néco
hledaly; zaznély vyckavajici trioly; prsty se rozbéhly, zastavily, zase rozbéhly;

Vv €

potom jej uchopily pevné® (s. 390).

V jednom pfipadé se opét objevuje metonymie nazvand jako ,pouzivany

pfedmét za uzivatele®

»...do ného zadunél vzdycky zezadu velky buben® (s. 388).

Na zakladé vécné souvislosti je vytvofena metonymie:

»...aby podpofil ten souhlas koZenym, temnym hromobitim® (s. 388), kterd v
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adjektivu koZeny oznacuje material, ze kterého je vytvoten buben.

Celkové se wukazuje, Ze metaforika Bassaxofonu je rozvitéjsi a
komplikovanéjsi nez v ukazkach z pfedchozich préz. Je to dédno celkovym
ladénim novely, kterou, asi nejznepokojivéji ze Skvoreckého préz, prolinaji
vale¢né motivy, jez se Casto objevuji v podtextu a jsou soucasti rozvitych
metafor. Plsobivost téchto metafor je pravé v jejich celkovém vyznéni. To je
piipad popisu barvy a témbru hlasu divky, kterd zpiva s kapelou Lothara

Kinzeho:

»...krasny, kdysi temné rezonujici alt, nyni naplnény Selesty jako stara
gramofonova deska, noc nad spadlenym lesem, ne uz Selest uschlych vétvi, ale
skfipot, uhelné praskani okoralych koster stromt vSude po obrovské, nemocné,
boldky a spaleninou poseté plani Evropy, kudy se ubiral, kodrcal, Lothar Kinze v

Sedivém autokaru® (s. 384).

Zde se do charakteristiky témbru hlasu promitaji vale¢né, apokalyptické
obrazy pfirody, znicené, (metaforicky nemocné) valkou, smutné obrazy, které
divka na cestach se souborem Lothara Kinzeho vidéla, a které se podepsaly na
jejim hlase. Charakteristika ddle pokracuje tim, jak na div¢in hlas navazuji

ostatni hudebni ndstroje a misi se s nim:

»-..jako hlasy v synagodze, které se vali, stézuji si kazdy sam pro sebe, a piece v
choridlu mnoha hlasi nafikaji na néjaky spole¢ny osud, ale nejsou schopny
spole¢ného zpévu, jenom splyvajicich, disharmonicky se dopliujicich falesnych

kantilén® (s. 385).
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Zde se zvuky nastroj personifikaci méni v lidské hlasy. Synagoga evokuje

opét utrpeni Zidi za vélky. Metaforika této novely je silné hyperbolizujici, ¢imz

navozuje snovou, az magickou atmosféru.
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8. Zavér

Cilem nas$i prdce bylo popsat metaforické vyrazy, které se objevuji v
,hudebnich“ pasiZich vybranych textti Josefa Skvoreckého - v tvodni a
zavéreCné scéné ze Zbabélci, ve dvou povidkich Prima sezony: Madjovd
kouzelnice a Smutné podzimni blues a v pasazi zobrazujici zkousku kapely a
nasledny koncert v Bassaxofonu. Jsou to mista, ve kterych pfimy vypravéc,
muzikant Danny Smifticky, li¢i pribéh zivé hudebni produkce, na které se sim
aktivné podili hrou na saxofon.

V tvodnich kapitolach nasi prace jsme chtéli ukdzat, jak organicky se
(jazzova) hudba a literatura snoubi v Zivoté Josefa Skvoreckého a jak se jazzova
inspirace promitd do jeho dél. V dalSich dvou obecnéjsich kapitolach jsme
nastinili, jaké jsou mozné pfistupy k tématu prolinani hudby a literatury a
vztahu hudby a jazyka. Po kriatkém pojednani o metafofe a metonymii, jsme
pfistoupili k samotnému tfidéni excerpovaného materialu.

Béhem prace s nim jsme dospéli k ndsledujicim zavérim: ze zdrojovych
oblasti, které jsme v fe¢i o hudbé pfedpoklddali: (zvuky prfirody - zvifeci,
atmostérické jevy, nezZivé véci (kovy/kovové predmeéty), jind smyslovd oblast
(synestézie), lidské charakteristiky/personifikace, prostorovd orientace), se
nejcastéji a ve vSech uryvcich nejvyvazenéji objevuji personifikace, a to bud
samostatné, nebo autor pomoci nich pfenasi lidské vlastnosti a emocionalni
naboj na charakteristiku tént, ¢asto za pomoci expresivnich nebo emocionalné
zabarvenych vyrazi. Naptiklad adjektivum smutny se ve spojeni s pisni ¢i
melodii pouziva casto. Rozvity ptivlastek ,..smutnd, ale neubrelend, takovd,
zddlo se mi, odpoutana od vieho a nad v8echno povznesena (melodie)“ (Zbabélci,
s. 455) ale charakteristiku rozsifuje a aktualizuje. Podobné v ptikladu ,...mezi

nami vemi se protahoval Benno se svym drsnym, sprostym, zalykavym ténem®
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(tamtéz: 251).

Zvuk hudebniho nastroje je casto popisovan jako jiny lidsky zvukovy
projev, Casto expresivni: napt. kvileni, fvani, zalykdni, ale i mluveni, které je v
fe¢i o hudbé neobvyklé®: ,...ja jsem pozvedl t¥pytici se saxofon k nému a zpival
jsem a mluvil jsem z jeho pozlaceného korpusu” (tamtéz: 613-614).

Stejné tak hrani muzikantG na hudebni nastroj autor pfirovnavd k jiné
lidské ¢innosti a instrument nékdy ani neni zminén: ,Venca zacal sestupovat
basovou figurou do explodujicich trombénovych hloubek, ja jsem si pohraval s
kudrlinkama ve stfedni poloze a mezi ndmi vSemi se protahoval Benno“ (tamtéz:
251).

V této ukdzce jsou navic ztejmé prostorové vztahy, které vznikaji pomoci
orienta¢nich metafor. Jejich pomoci autor vytvaii origindlni ,rozpohybované“
obrazy, ¢imz pfevadi popis auditivniho zazitku v pfedstavu vizudlni. Pribéh
skladby a zmény melodie jsou zobrazovany jako pohyb (Casto celé postavy
interpreta) ve sméru nahoru a dolt podle stoupajici ¢i klesajici melodie. Na
tomto principu je zalozena predev$im ,hudebni pasiz“ v povidce Mdjovd
kouzelnice: ,...slena Weberova ptiSerné rychle sestupovala po d¢ernych
schodech do podzemni jeskyné ... ale druhé ja slecny Weberové najednou po
bilych schodech zadalo vystupovat zas na svétla vysokooktdvového zeb¥icku ...
my jsme lehounce zaduli ... akord, z néhoz se sle¢na Weberova v obou svych
inkarnacich rozbéhla seshora dold po schodech do jeskyné ... vysmykal (jsem se)
z jeskyné do zafe pekelnych ohiii ... a ... smykal jsem se mimo akcenty pfes jiny
(akord), dychnuty kapelou, nahoru a nahoru, az uZ to dil ne$lo a ztitil jsem se na

cé, na ha, na bé“ (Mdjovd kouzelnice, s. 88-89). Autor tohoto efektu dociluje

19 Ac¢koliv autor jej ve spojeni s bassaxofonem vyuziva ¢asto: V déjindch hudby je saxofon, fekl bych,
nejprevratnéisi vyndlez. ProtoZe on mluvi, Skoro jako clovék, a viastné lip. Nerikd slova, fikd podstatu ...

NemiiZete na néj zpivat jako na klarinet, ani jisat jako na trubku, ani majestdtné hfimat jako na pozoun.
Ale mluvit. Jen si ho poslechnéte (SKVORECKY 1994: 275).
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dvéma riznymi zptsoby. Bud sledujeme pohyb pouze hudebnikt dle
metonymie ,uzivatel za pouzivany p¥edmét” a hudebni nastroj je bud zasifrovan
metaforicky (cerné schody do podzemni jeskyné, bilé schody vysokooktdvového
Zebricku), nebo neni zminovan viibec a hrani je ptipodobnéno k jiné ¢innosti,
napt.. ,..mezi jeho opozdéné synkopy pocala slecna Weberova vrazet
podivuhodné kliny obrovskych akordii ... Lexa nastoupil do bluesového séla a
vysival je, krasné, laskyplné v nebeském rejsttiku® (tamtéz: 89). V druhém
piipadé se naopak aktéry déje stdvaji nastroje samotné: ,Brynychova kostitka uz
tancovala podle perletového rytmu nehtti na ¢ernych kldvesach ... prstiky sle¢ny
Weberové si opét pohrdly na ¢erném vysluni ¢ernych klaves, kdyz v tom je
okfikla Bennova trumpeta, drsnym, sprostym frazovanim zlomila sle¢ninu fugu®
(tamtéz: 89). V tomto ptipadé jde o metonymii, kterou jsme pracovné nazvali
,pouzivany ptredmét za uzivatele®.

Déle se uplatniuji predev$im metafory motivované zviteci ¥i§i, a to
nejvyraznéji v Bassaxofonu, kde se celou novelou vinou motivy hudebniho
nastroje jako mytického (prehistorického) zvitete a piibéh vrcholi scénou, ktera
pfipomind souboj lité zvéte: ,....z klaviru znél mechanicky, tfi¢tvrtecni tep ... nad
néj vylétl jako tancici gorili samec, jako kosmaty ptik Noh pomalu mdvajici
¢ernymi kiidly hlas Sirokého kovového hrdla, fvouci, spoutana sila
bambusovych hlasivek, tén bassaxofonu; ... polyrytmicky Fénix, dcerny,
zlovéstny, tragicky, vznasejici se k rudému slunci ... muZ se saxofonem zapasil;
nehrél; zmoctioval se ho; znélo to jako rva¢ka dvou krutych, nebezpeénych a
mocnych zvitat, kterd na sebe ¥vou; jeho uhlifské ruce ... mackaly osleplé télo,
podobné krku brontosaura, z korpusu se Fitily mohutné vzlyky, prastard za¥vani
... gorili hlas saméiho (ne: vibec lidského) zoufalstvi lomcoval jevistém ...
Hlasity, mohutny fev zdpasiciho bassaxofonu znél dosud z osvétleného jevisté”

(Bassaxofon, s. 390-391). Ptsobivost téchto metafor spoc¢iva v tom, Ze se nejedna
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o jednotlivé vyskyty, ale autor s nimi pracuje komplexnéji a vraci se k nim, aby
je varioval. Navic nejde pouze o pfirovnavani ke zvitecim zvukidm, které je v
fe¢i o hudbé jinak celkem casté (bzuceni, bruceni, atd.), ale gkvoreck}'f vychazi
celkové ze zvifecitho chovani a zvuky az ,vizualizuje“. Kromé vyse uvedené
ukdzky to najdeme i ve Zbabélcich : ,...nas orchestr se v tom vzpinal a ficel” (s.
612).

Ze zvukl nezivé ptirody, zejména atmosférickych jevi, autor Cerpa také,
ale vyrazné méné. U bicich néstroja se to navic da povazovat spise za obvyklé. V
nékterych pifikladech je ale napt. metafora boure bohaté rozvitd, a tedy
aktualizovand a tim vice sugestivni: ,,....(sle¢ny) $tihla ¢ernd zada se kymacela nad
¢ernymi kldvesami, které vespod rozeh¥mival Fonda do ¢ernavy ptichdzejici
boute“ (Mdjovd kouzelnice, s. 88-89).

Z nezivych véci autor Cerpd vyraznéji pouze v DBassaxofonu, kde se
opakuje motiv puklého, zlomeného, rozedraného, prasklého hlasu zpévacky.

Co se tycCe synestetickych metafor, objevuji se hlavné metafory
motivované oblasti zraku, hmatu a chuti. Adjektiv ostry, temny, sladky (hlas)
apod. se oviem ve spojeni se zvukem pouziva béiné. Josef Skvorecky je ale
ozvlastiiuje tim, Ze tyto pfivlastky poji s expresivnim vyrazem, personifikaci,
nebo metonymii, které zvysuji jejich ucinek. Naptiklad ve vété ,..ja jsem jen
skromné bzucel pod ostrymi vylevy Bennovy trubky“ (Zbabélci, s. 612) se
objevuje personifikovanad trubka, ktera dominuje nad hra¢em na saxofon.

Specifikum Skvoreckého hudebnich pasazi je také metafora sélového
partu jako mista nebo véci: ,Nastoupil jsem do séla a vztekle jsem vzlykal ...
Vyzdobil jsem své s6lo ironickyma kudrlinkama ... do séla vlit Benno ... Lexa
nastoupil do bluesového séla a vysival je, krasné, laskyplné v nebeském rejstiiku
... Skon¢il, do séla vstoupil Fonda“ (Smutné podzimni blues, s. 230-238).

Kromé vyse uvedenych zdrojovych oblasti hudebnich metafor se
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v Bassaxofonu objevuje specificka oblast, ze které autor Cerpd - valka a jeji nic¢iva
sila, jez poznamenala orchestr jak po strance fyzické, tak i psychické. Nutné se
také podepsala na hudbé, kterou provozuji, a je slySet v hlasech muzikantti i ve
znepokojivych zvucich, jez vydavaji jejich nastroje. Tento vale¢ny motiv se
objevuje v podtextu velké ¢asti metafor.

Béhem rozboru jsem narazila také na nékolik malo metafor, pro které bylo
potfeba ad hoc vytvofit vlastni kategorie. Je to predev$im metafora sélového
partu (taktu, ténu, akordu) jako véci, se kterou se da manipulovat (miz, ddt, atd.),
nebo mista (do kterého se vstupuje, nastupuje, v(y)jizdi, ke kterému se prichdzi).

Jiné metafory, které se pii rozboru objevily, by se daly klasifikovat jako
,hudba je nadoba“ a ,hudba je latka tekutého skupenstvi®“. Z metonymii je to typ
,pouzivany ptedmét za uzivatele®.

Vystup z nasi prace by se dal co nejvice zobecnit tak, Ze zdrojové oblasti
metafor a metonymii, které autor v ,hudebnich® pasazich vyuzivd, nejsou z vétsi
miry vfec¢i o hudbé neobvyklé. Autor ale jejich obraznost zvysuje tim, Ze je
propracovava, vyuziva je s obménami opakované a jejich intenzitu zvysuje jejich
kombinaci, p¥ipadné rozvijenim pomoci expresivnich vyrazti. Neplati to o
metaforach, které jsou motivovany jinou lidskou ¢innosti. Ty se v fe¢i o hudbé
bézné nevyskytuji, a jsou tedy projevem autorovy tvirci originality a silné
predstavivosti. Velmi vyrazné autor vyuziva také orientac¢nich metafor, a to ve
spojeni s riznymi typy metonymie.

Béhem price s excerpovanym materidlem jsem také dospéla
k jednozna¢nému nazoru, e jakkoliv originalni metafory Skvorecky vytvaii,
prava sila jeho hudebnich pasazi spociva v jejich zakomponovani do celku textu.
Hudebnost danych pasazi netvofi jen bohatd metaforika, ale i prostfedky
syntaktické a stylové: fragmentarizace vét, bohaté rozvitd souvéti, vsuvky a

citace, které text vyrazné rytmuji a navozuji dojem zrychleného, dynamického



¢teni, celkové ladéni a vyznéni textu, atd. Autor navic vkladd do textu citace
znamych skladeb v origindle, ¢imZz podporuje jejich hudebni efekt. Navic
citovana skladba c¢asto svou ndladou odpovida rozpolozeni hudebnikt a tim, Ze
jsou hudebnici vétsinou hlavnimi postavami p¥ibéhu (pfedevsim protagonista
Danny Smiticky), je pribéh hudebni skladby silné propojen s déjem. Autor pii
tom vyuziva schopnosti hudby vyvolavat silné emoce a doddvat déji na

plsobivosti, tak jako ji vyuziva naptiklad film.
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