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Nizev: DUCHOVNI BLIZKOST POEZIE WALLACE STEVENSE A PAULA VALERYHO,
Autorka: Karolina Vanéurova

1 Uvod

Kdyz ke konci roku 1954 Stevens ptijal zadost Jacksona Matthewse, editora sebranych spisi
Paula Valéryho, aby napsal pfedmluvu k n¢kterym z Valéryho dialogti, vybral si dialogy Eupalinos cili
architekt a Duse a tanec (L 855). V té dobé mu bylo sedmdesatpét let, do konce Zivota mu zbyvalo jen
dosavadni zvyklosti, a stale jest¢ zaméstnan na plny tivazek pro pojistovaci agenturu Hartford
Indemnity Company, zacal po vecerech znovu ¢ist Valéryho basné a prozu, konkrétné Charmes,
Introduction a la Méthode de Léonard de Vinci a Note et Digression. V té dob¢ byl Valéry pokladan za
poeticky zazrak, ,the prodigy of poetry*, nebo ho za né€j povazoval alespoii Stevens.

V praci jsem se zabyvala duchovni blizkosti poezie Wallace Stevense a Paula Valéryho, protoze
k takovému srovnani vede mnoho indicii v€etné vySe zminénych dvou pfedmluv k americkému vydani
Valéryho Dialogii. Piivodné jsem méla v imyslu hledat spolecné rysy poezie Stevense a Stéphana
Mallarmého, k némuz Stevens daleko otevienéji odkazuje ve svych esejich a také proto, Ze o vztahu
téchto dvou basnikl jiz bylo leccos napsano. Nejvyznaméjsi mezi kritickymi texty, které se dotykaji
vztahu Stevense a Mallarmého je sbirka eseji Michela Benamou pod titulem Wallace Stevens and the
Symbolist Imagination. Ale prave proto, Ze o vztahu poezie Stevense a Mallarmého uz existuje obecné
povédomi, bylo daleko zajimav¢jsi zabyvat se méné probadanym tzemim vztahu mezi poezii Stevense
a Valéryho, nebot’ tito dva basnici byli téméf vrstevniky a dalo se predpokladat, ze méné€ zndmy a o
osm let mladsi Stevens, ktery miloval PafiZ, francouzska vina a m¢l dobry piehled o francouzskeé
literarni scén€, o umanutém francouzském nebasnikovi aristokratického razeni véd¢l, a ze jeho psani
sledoval se zajmem tak jako jiny vyznamny ptedstavitel amerického Modernismu, o dalSich devét let

mladsi, T. S. Eliot.

2 Struktura



Jak jiz bylo feCeno vyse, sekundarni literatury o vztahu Stevens-Valéry mnoho nebylo, Timothy
Morris, Benjamin Johnson, a dalsi se ve svych pracech vénovali pfedevsim Stevensovu zdjmu o
koncept Cisté poezie v souvislosti s jeho estetickym vnimanim. Dnes uz je na svété kniha Lisy
Goldfarbové na toto téma, The Figure Concealed: Wallace Stevens, Music, and Valéryan Echoes®, ale
ve chvili, kdy jsem s praci zacinala mi nezbylo nez si vytvofit vlastni faktografickou mapu moznych
vazeb mezi obéma basniky. Velmi mi v tom pomahala dila autorq, ktefi se zabyvali Stevensovym
ranym basnickym obdobim jako Robert Buttel v ¢lanku ,,Wallace Stevens at Harvard: Some Origins of

His Theme and Style*?

(pomohla by nejspis také jeho kniha The Making of Harmonium, kterou jsem
ale nesehnala), Milton J. Bates v knize The Mythology of Self®, nebo A. Walton Litz v knize The
Introspective Voyager” a samoziejmé také Stevensovy dopisy5 a eseje.6 Krom¢ této strukturalni opory
jsem se na zaklad¢ Cetby poezie Wallace Stevense a Valéryho sbirky Charmes, jeho Dialogii a dalsich
jeho textu, které se tykaji podstaty (nebo spise bytnosti? — esence) poezie, pokusila zachytit ur¢ité
myslenkové rysy, ve kterych se oba basnici potkavali. Nejvyraznéj$i mezi nimi je estetické vnimani
obou basnikl a pozornost obou dvou uptena piedevsim ke zpiisobu vzniku poezie, proto jsem se ve
tieti kapitole vénovala tématu Cisté poezie a ve Ctvrté teorii kompozice. Prace byla dobrodruzna,
protoze jsem k ni pfistoupila s miniméalnimi dikazy, ze vztah, ktery jsem chtéla nalézt, viibec existuje, a
s velmi nepfesnou predstavou o tom, jaky vliv mohlo mit dilo Paula Valéryho na Stevensiiv basnicky
rast. Mym cilem bylo obé dvé dila bliZe poznat, a dosdhnout hlub§iho porozuméni Stevense, jehoz
poezie mi pii prvnim setkani ptipadala obtizné uchopitelna ne-1i docista cizi. Piesto v sob& od prvniho

setkani skryvala pfislib poznani né¢eho nového, co ma mnoho riiznych poloh a silny svérazny hlas.

3 Symbolismus

Z prvni nutnosti, nutnosti rekonstruovat mozné cesty, po kterych se mohlo ubirat seznamovani
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Stevense s Valérym, pro mne vyplynula naplii prace v nésledujicich kapitolach: tak jako to €ini Paul
Valéry ve své eseji Introduction a la Méthode de Léonard de Vinci, pokusila jsem se vytvorit si na
zéakladée faktl o dile Wallace Stevense predstavu o mysli, ktera dilo vytvoftila. Teprve, kdyz jsem si
dovolila pfemyslet tak, jak asi Stevens nebo Valéry mohli ptemyslet, ukézalo se mi, Ze mohla nastat
urCitd asymetrie mezi tim kolik slov o pfedpokladaném vztahu Stevens napsal a tim, jak velky mohl byt
a jaky charakter mohl mit skute¢ny vliv, o némz jsem se rozhodla na zakladé podnétt v kritickych
studiich a ndznakl vedouciho diplomové prace psat. Nékolik zminek v tomto duchu lze v primarnich
zdrojich, které jsem méla k dispozici, nalézt, ale neni jich mnoho a nejsou pfimym a jednoznacnym
vyjadienim zvlastniho vztahu mezi obéma basniky. Stevens ve svych dopisech a esejich o Valérym
netikd mnoho, kdyz uz ho ale zminuje, nebo kdyz zminuje témata jednoznaéné s Valérym spjata, byva
to v otazkach, o nichz vime, Ze ve Stevensové mysleni maji vyznamné misto.

Zacatky Stevensova psani spadaji do obdobi, kdy studoval na Harvardu, proto jsem sledovala s
jakymi vlivy se zde mohl setkat. Stevens byl velmi aktivni student, stal se clenem jednoho z
univerzitnich klubi, Signet Club, v némz shodou okolnosti ptisobil jeden z velkych propagatort
francouzského Symbolismu na Harvardské katedie anglistiky, Pierre la Rose, pritel filosofa George
Santayany, a kromé toho byl v poslednim ro¢niku také prezidentem studentského ¢asopisu the Harvard
Advocate, kde publikoval své prvni basnické pokusy. Jeho tfileté studium bylo zaméteno na literaturu,
vcetné literatury francouzské, a v poslednim rocniku mohl Stevens navs$tévovat prednasky
francouzského basnika Henri de Régniera, ktery byl v t€ dob¢ na Harvardu hostujicim lektorem.
Prednasku organizoval ,,Cercle frangais* vedeny pfednim americkym konzervativnim humanistou
Irvingem Babbittem, ktery téma Symbolismu uvedl velmi kriticky, i kdyz konkrétné Régniera kritiky
usetfil. Jako jeden z tizkého kruhu umélct, jez se setkavali o pravidelnych mardis u Stéphana
Mallarméa, mohl Régnier pro Stevense znamenat vyznamny podnét pro jeho pozdéjsi zajem prave o
Valéryho, nebot’ byl jednim z jeho nejblizsich pratel.

Régnierovy pirednaSky byly zaméfeny na Symbolismus a na jeho protiklad k Realismu, na
problém konfliktu mezi skute¢nosti a idedlem, o kterém Stevens v té dob¢ intenzivné pfemyslel, jak
ukazuji jeho denikové zdznamy. Stevens ¢asem tento konflikt proménil ve vzajemnou hru mezi
skute¢nosti (,,reality*) a predstavivosti (,,imagination®). Zavér tedy je, ze jeho z4jem o francouzskou
literaturu a zv1asté o autory vztahujici se tak ¢i onak k obdobi Symbolismu, ziskal béhem jeho studia
vyznamnou podporu a smétoval podle Buttela k francouzskym ,,Ironists* — Ironikim, tedy k
Mallarmému.

Ve druhém desetileti dvacatého stoleti se Stevens zajimal o nové basnické sméry v okruhu

umélct kolem casopisu Others, jehoz sponsorem byl Walter Arensberg, ktery do anglictiny pielozil



Mallarmého ,,L'Aprés midi du Faune®; tito umélci a ¢asopis Poetry, kde Stevens poprvé vyznamné
publikoval v roce 1914, méli blizko k Poundovu Imagismu, ktery se sdm vyznamné inspiroval
francouzskym Symbolismem. Stevensovo zaujeti francouzskym sedmnactym stoletim jej jednak
sblizuje s Valéryho obhajobou klasicismu v dob¢, kdy byl za nejpokrocilejsi umélecky smér povazovan
surrealismus, ale také podtrhuje dalsi jejich spolec¢ny rys, kterym je jejich sklon k abstraktnimu
uvazovani o poezii samotné: jejich poezie nabyva na mnohoznac¢nosti diky tomu, Ze osvétluje nejen
rovinu véci, o kterych vypovida (,,the particular®), ale také obrovsky dusevni prostor za ni (,,the
abstract®), prostor, jehoz existenci basnik jazykem z oblasti hmotné predstavivosti potvrzuje a jehoz
Vnitini zakonitosti pomoci konkrétnich obrazu a konkrétnich technickych postupt odhaluje.

Z toho je patrné, ze ani jeden z obou basnikli se nepovazoval vyhradné za Symbolistu, ani
nepatfil pfimo k Symbolismu, pfitom ale jako by oba dva hledali cestu, jak vsadit Mallarmého estetiku
Cistoty a dokonalosti poezie (,,fleur absente de tout bouquet®) zpatky do skutecnosti s lidskymi
dimenzemi. Symbolismus pro oba pfedstavoval cenny zdroj mysleni o funkci poezie a funkci basnika
ve spolecnosti. Basnik ve Valéryho pojeti a posléze i Stevensové, je nékdo, kdo svym jazykovym
nastrojem dokaze transformovat skute¢nost, nebo konkrétnéji, mysl a pocity druhého ¢loveka idealné
takovym zplisobem, Ze si ten druhy ani neuvédomi, Ze slova, kterd presné€ zapadla, musela byt
vymyslena. Cilem transformace ma byt povzneseni nad bézny stav mysli, jakkoli by jim teoreticky
mohlo byt 1 ni¢eni (Stevens v eseji ,,Noble Rider and the Sounds of Words*). Frank Lentricchia v knize
After the New Criticism tuto teorii poezie nazyva konzervativnim fikcionalismem, coZ je postoj, ktery
shrnuje Frank Kermode v knize The Sense of an Ending. Poezie je v tomto pojeti pivodkyni fikei
pomoci kterych jsme schopni svét uchopovat, za predpokladu, Ze jim dobrovolné uvétime. Fikce u
Stevense 1 u Valéryho ale zaroven musi byt uvétitelné, museji davat smysl v sou¢innosti se skutecnosti,
museji ze skute¢nosti vychazet. Oba dva za sviij cil povazuji vyjadfovat bezprostifedni pfitomnost

pomoci konkrétnich véci ale dosazenych do abstrakniho svéta predstavivosti.

4 Cista poezie

Dalsi diilezity obrat v mé praci nastal, kdyz jsem u Stevense nasla naprosto ptimocaré piijeti

konceptu Cisté poezie, konkrétné na obalce jeho sbirky Ideas of Order (1936) jesté s jistou zdrZenlivosti



363 ,,without the slightest pejorative innuendo®, 1940). Cist4 poezie je termin, ktery pro dvacaté stoleti
oprasil praveé Paul Valéry poté, co jej pfijal jako jednu z basnickych hodnot Stéphana Mallarméa, a
ktery byl definitivné zanesen do oblasti literarni kritiky Abbé Henri Brémondem v piednésce pied
Francouzskou akademii z roku 1925 nazvané La Poésie pure. Podstatou Brémondovy prednasky byla
myslenka, ze poezii nelze definovat a to, co oznacujeme za poetické, nelze uchopit rozumovymi
prostfedky. Brémond, sdim erudovany jezuita, proti svému vlastnimu jakoz i tehdy prevladajicimu
racionalismu/positivismu na zaklad¢ psychologickych princip obhajoval romatické basniky a
nabozenské mystiky coby pfedstavitele nevyslovitelného a slovem nerozborného v ¢lovéku. Tento
rozpor vyjdiuje slovy, ,,Na basnikovi zddame, aby celou jeho odpovédi byla pouze slova. A tim se
kupodivu lisi prave od ostatnich inspirovanych bytosti. Avsak jeho slova, stejné jako mlcenlivé projevy
jinych lidi inspirovanych, pokracuji v ptivodni zkusenosti a snazi se ji vyjaditi.’ V pozadi basnického
dila je podle Brémonda zkuSenost, kterou on pfirovnava ke zkusenosti mystické a poezie tak, alesponi v
jeho vykladu, ve své nejzazsi poloze splyva s pottebou podobnou potiebé modlitby. Zajimavé je, ze
Valéry tuto Brémondovu myslenku odmitl, ackoli hlavnim rysem jeho psani je naprosta vérnost
prozitku a diiraz na sjednoceni funkce vnimani a vyjadfovani (perception/expression).

Za jednoho z predstavitell této vysostné poezie vybral Brémond Paula Valéryho a to proti vili
jeho samotného. Valéry byl jediny v té dobé& piSici a taktéz jediny, ktery mél ale ke svému nestésti
natolik silnou lidskou sebetuctu nebo pychu (,,orgueil‘), Ze nemohl podlehnout splynuti v ml¢enlivosti
mystika a byl nucen hledat nesnadna feSeni rozport, jez pfinasi lidska existence, v celozivotnim studiu
lidskych zplisobii poznavani. V reakci na Brémondovo tvrzeni, Ze poezie je ve své nejhlubsi forme
obdobou modlitby, se strhla vasniva diskuze mezi predstaviteli literatury, védy, viry 1
publicistiky/spolecnosti. KdyZ ov§em Stevens o deset let pozd¢€ji zahrnul svou kritickou tivahu o
Element of Poetry*, o Paulu Valérym se viibec nezminil, ackoli pravé v t€ dobé o ném psal ve svych
dopisech jako o nékom, s kym ma tolik spolecného, ze jeho myslenky vsttebava bez vétsi namahy:.
Stevens je basnik pokladany za ,,post-Christian®, coz je postoj, jehoZ symbolem by mohly byt naptiklad
verse z jeho basné ,,Sunday Morning*:

Death is the mother of beauty; hence from her,

Alone, shall come fulfillment to our dreams
And our desires. (CP 68-9)

[ovo]

7  Brémond, Henri. Cistd poesie (Praha: Orbis, 1935), p. 78



A voice that cries, “The tomb in Palestine
Is not the porch of spirits lingering.
It is the grave of Jesus, where he lay.” (CP 70)

Ovsem zapas, ktery ve své poezii svadi s touhou po moznosti viry poukazuje spise na to, ze otazka viry
byla velmi naléhava a jeho verSe sméfujici k nejvyssi fikci jsou jakoby ulomky brnéni rytite, ktery

marn¢ bojuje o osvobozeni od starych myt, ptikladem budiz basen ,,The Latest Freedman‘:

It was how the sun came shining into his room:

To be without a description of to be,

For a moment on rising, at the edge of the bed, to be,
To have the ant of the self changed to an ox

It was how he was free. It was how his freedom came.
It was being without description, being an ox. (CP 205)

Jadrem vzdoru obou basniki k tezi Henriho Brémonda byla jejich hluboka touha po moznosti véfit,
touha, které se oba ve svém dile branili dikladnym zkoumanim skute¢nosti, oslavou intelektu
(Valéryho ,,féte de l'intellect” z eseje o Baudelarovi), a pfijetim viry v nezbytnou nejzazsi fikci o niz
vime, Ze je fikei.

Zatimco Brémond patrné vyjadiil skuteény vyznam poetické zkuSenosti pro oba basniky, nebo
pfinejmensim pfispél k mysleni o tom, jaké jsou meze lidského poznani rozumem, oni sami jeho tezi
odmitli a definovali ¢istou poezii po svém pro ucely své tvorby. Kdyby totiz basnik jako ten, ktery
sklada, pfistoupil na to, Ze poezie existuje nezavisle na rozumu, té¢Zko by ji mohl psat. A tak se vSichni
tf1 setkavaji ve tfech bodech: Cista poezie je ze své podstaty nedosazitelnd, ma duchovni rozmér a
pievést poezii na rozumovou uroven je nemozng; ¢ist vylucné ¢istou poezii je nemozné.

Valéry nakonec definuje Cistou poezii matematicky jako limitu uméni, ke které je tfeba
sméfovat a k niZ se lze pfiblizit diikladnou racionalni analyzou vSech uméleckych prostfedkd, ale které
nikdy nelze dosdhnout. V tom se podoba jeho definice Stevensové definici, ktera také obsahuje prvek
neukoncenosti. A tento prvek neukoncenosti a nevycerpatelnosti poezie tvofi zaklad jejich spolecného
estetického vnimani. Zatimco sam poeticky akt je konecné ¢innost, jeho efektem je vyvolat potiebu
nekonecného opakovani. K tomu je jesté potteba doplnit, Ze Stevensovo pojeti Cisté poezie odpovida v
jeho symbolice pojmu bytostné predstavivosti (,,essential imagination) a zdroven je vystavéna na
podkladu myslenkové konstrukce. To odpovida Valéryho matematickému pohledu na véc nebot’ v
momenté, kdy dosdhneme stavu dokonalosti, nezbyvéa pro ptedstavivost prostor. Tento stav ovSem neni
stav odpovidajici lidskym potiebam a cil obou basniki je nakonec nalézt diistojnou lidskou miru véci.

.Pti kompozici podle Valéryho v eseji na téma ,,Poésie et Pensée abstraite* nikdy nedoséhneme na



nejzazs$i mez, zato jsme ale nuceni vyuzit veSkerou vnimavost k rozliSeni nuanci fe¢i na jedné stran¢ a

ke shrnuti ,.,toutes les puissances humaines®, v§ech nasich lidskych schopnosti k odhaleni stvu duse.

5 Kompozice

Vyse zminéna oslava intelektu jiz ma byt poezie je obdobou naroku na poezii, kterd ma vznikat
,-at the highest possible level of the cognitive® (,,na nejvyssi mozné Grovni poznavani®, L 500) u
Stevense. V tvorbé téchto dvou basniku jako by zvlastni slozku poezie tvotila otdzka moznosti poezie
jako takové. Pro Valéryho se poezie v ur¢itém momentu stala nemoznou, protoze nebyl ochoten smiftit
se s pozadavkem na srozumitelnost, nebyl ochoten ustupovat ze svych absolutnich narokti na ¢istotu
poezie, Cistotu v tom smyslu, Ze by se metamorfovala jen podle svého tviirce, ani v nejmensim s
ohledem na publikum. Neznamena to ovSem, Ze by pfestal psat, jen nepsal pro vefejnost. Stejné tak
Stevens, ackoli svou tvorbu pomyslnég situuje do stfedu lidského vnimani a netinavné hleda jeji vyznam
pro spole¢nost, jednim ze dvou polu jeho dila je ,,purity, nedosazitelny ideal jehoz nedosazitelnost
sama musi byt vymyslena, oproti kterému stavi ,,the paradise of meaning*, lidskou dimenzi poezie v
niZ se hra vyznami také stava Cistou poezii tehdy, kdyZ se tato podiidi jediné fidici ideji diisledné
kompozice. Zatimco duch tvotici obsah je nevycerpatelny stejné jako poezie, kompozice aneb forma, je
ukonc¢ena a piedstavuje vysvobozeni nékterého malého zlomku dokonalé stavby z nicoty. Oba basnici
nakonec dochazeji k zavéru, ze Cista poezie neexistuje, ale zaroven pro n¢ predstava dokonalosti, ke
které 1ze sméfovat pii vytvateni ,,nezbytnych fikei, predstavuje néco, co lze vyjadfit ,,nejpoetictejsi
myslenkou* ze v§ech myslenek, a sice kompozici. V eseji ,,The Irrational Element of Poetry* Stevens
dochazi k zavéru, ze obsah (,,content®, ,,mind*) je iracionalni zatimco forma je zpiisob jak pomoci viile

nastolit mezi prvky védomi urcity rad.

Stevens stejné¢ jako Valéry ve svém dile nechavé zaznivat dialog mezi poezii a filozofii. Poezie
ovSem pochopitelné za vSech okolnosti zlistadva vyvolenou u obou dvou. OvSem proces v némz vznika
basen je jakoby vyménou mezi tim, ¢emu se vénuje filozofie, oblasti ducha, a tim co je samo o sobé.
Akt kompozice je v jejich pojeti akt, kdy obé opacné strany za normalnich okolnosti, kdy vladne
nahodilost, pisobenim vile splynou v jedinou uspotadanou vypoveéd'. Zatimco ve svych esejich
Stevens Casto stavi na protikladu predstavivosti (imagination) a skutecnosti (reality), v jeho poezii Ize z

pohledu kompozice vysledovat jesté jinou opozici — kone¢nost/konkrétnost a nekone¢no/abstraction.



Podivat se na tento notoricky znamy predmét jeho zdjmu o¢ima Valéryho estetiky pfinasi Stevensovu
dilu novy rozmér, ktery je v mnoha ohledech ptekvapiveé pifesnym nastrojem interpretace pro
Stevensovy basné¢.

V prvni fadé, Stevensova predstavivost (imagination) se velmi podoba Valéryho duchu (esprit).
Oba dva nastroje lidského poznani ve své nejzralesi form¢e obsahuji schopnost vlastniho usporadavani a
jsou zavislé na téle jako na svém ndstroji vyjadieni, coz je mysSlenka, kterou Valéry zt€lesnuje v dialogu
Tanec a duse. Jak Stevensova ,,predstavivost tak Valéryho ,,duch* jsou aktivni, pfedstavuji védomi a
jsou pavodci fikci. Valéryho ptinos pro mysleni ve dvacatém stoleti spociva v tom, ze ptiklada hodnotu
fikce tak samy o sobé nemaji hodnotu, vSechno, co je, co je v jazyce, je do urcité miry fikce. AvSak
pokud tyto fikce vzniknou jako pfesné usporadany zamér ducha ktery se uskute¢ni opakovanymi
pokusy se usebrat vné€ sebe sama pomoci néjaké konstantni hmoty, v tomto ptipad¢ jazyku, mize
vzniknout nova samostatné ucelena hodnota.® Valéry tuto teorii uvadi v zivot dialogem Eupalinos ¢ili
Architekt, kde myslenka kompozice nebo konstrukce vévodi v§em ostatnim mysSlenkdm a motivaci
tohoto aktu mysli, kterym je basnicky akt stejné jako ve Valéryho dialogu akt umélecky, je touha tvotit
pro lidskou potiebu uskutec¢néni. Jakkoli se takové mysleni mize zpocatku zdat zdrcujicim zplisobem
suSe abstraktni, pfi jeho realizaci v dialogu tomu tak neni. Kdyz se z Valéryho poetiky vratime zpét ke
Stevensovi, zjistime, Ze 1 ten, jakkoli v daleko mensi mifte, ve své teorii 1 v basnich samotnych pouziva
télo a smrtelnost jako symbol kone€nosti a piesto jedinou moznost lidského prozitku na zemi. Této tezi
odpovidaji verSe z jedné z jeho dlouhych basni ,,L'Esthétique du mal*:

The greatest poverty is not to live

In a physical world. To feel that one's desire
Is too difficult to tell from despair. (CP 327)

Nakonec jsme v dile t€chto dvou abstraktnich basnikli svédky vypovédi o tom, ze jediné plisobenim
skrze télo se mize projevit lidsky duch. Ten je neomezeny a neuchyceny v pfitomnosti tak jako je télo,
nebo basen ¢tend. Nema tedy jinou moZnost nez se projevit spojenim se svym télem pii manifestaci
sebe sama ¢inem jako je umélecké dilo. Ve Stevensove poetice baseii predstavuje télo (formu) zatimco
poezie je jejim duchem (obsahem). Ale zatim co ve filozofii jsou tyto dvé slozky dila nezaménitelné,
basnicka mysl jimi prochdzi bez zabran. Tak se stalo, Ze Valéry pfi psani basné¢ ,,Hibitov u mote*
nejdiiv ze vSechno poznal rytmus, do n¢hoz teprve jehoz vyznamy se teprve postupem casu uspoiadaly

do naro¢né formy. Stevens také dokazal vydavatelce basné ,,Notes Toward Supreme Fiction* fict uz

8  Valéry, Paul. Oeuvres, vol. I. Jean Hytier, ed. (Paris: Gallimard, 1960) , p. 1490



nekolik tydnt pied jejim dokoncenim, ze skladba bude mit piesné 30 basni, kazda basen sedm slok,

'verses', a to vSe bude rozdéleno do tii ¢asti.

6 Zavér

Jazyk je pro tyto basniky jak forma tak obsah stejné jako pojem piedstavivosti, nebo jako
architektova stavba malého altanku, kterd ptfedstavovala jak nadhernou stavbu tak svymi proporcemi
konkrétni milovanou osobu a tedy télo ale s nim opét 1 obsah, ducha. Podobné dokaze jazyk obou
basniki fluktuovat mezi vyjadienim Casu a prostoru, mezi ptitomnosti a absenci, mezi hlasem a
myslenim, mezi formou a obsahem, a také mezi konecnym a nekone¢nym. Odhodlani Stevense a
Valéryho nenechat za zadnou cenu spolknout jednu stranu (konkrétni a ukonéenou) stranou druhou
(nekonecnou) nebo naopak a vytvaret pomoci konceptu basné jako ¢inu nové a nové pokusy o spojent
téch dvou vzajemné se odpuzujicich soucasti lidského Zivota vede v nejzazsi interpretaci k piijeti
druhého (I'Autre) aniz je tento tim piijetim omezen nebo redukovan na troven stejného (le Méme).

A tak se v zavéru dostavame k otazce polozené Sokratem v Faidrovi ve stejnojmenném dialogu:
je tedy fec krasnd, kdyz je vysledkem machinaci se znalosti fe¢nickych pravidel, nebo tehdy, kdyz je
pravdiva? Pristup Stevense 1 Valéryho jako by na tuto otdzku odpovidal mnoha ¢iny, kdy se fec spojila

se skute¢nosti ducha.



