FILOZOFICKA FAKULTA UNIVERZITY KARLOVY V PRAZE
USTAV DALNEHO VYCHODU

DIPLOMOVA PRACE

FrantiSek Reismiiller

RANE POVIDKOVE A NOVELISTICKE DILO SPISOVATELKY CAN XUE

EARLY SHORT STORIES AND NOVELLAS BY WOMAN WRITER
CAN XUE

Praha, 2011 vedouci prace: Mgr. Dusan Andrs, Ph.D.



Rad bych pode€koval vedoucimu prace Mgr. DuSanu AndrSovi, Ph.D. za inspiraci pfi
vybéru tématu a také za cenné piipominky, ochotu a trpélivost pfi odborném vedeni mé

diplomové préce.



Prohlasuji, ze jsem diplomovou praci vypracoval samostatné, ze jsem fadné citoval
vSechny pouzit¢ prameny a literaturu a Ze prace nebyla vyuzita v ramci jiného

vysokoskolského studia ¢i k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze dne 30. 1. 2011



Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva ranym povidkovym a novelistickym dilem cinské
spisovatelky Can Xue. Prvni ¢ast piedstavuje dilo Can Xue v kontextu autoréina Zivota
a soustiedi se na hledani motivli, které maji souvislost se spisovatel¢inymi zivotnimi
zkuSenostmi. Druhd ¢ast nastinuje literarné historicky vyvoj ¢inské literatury 80. let 20. stoleti,
v§ima si pozice Cau Xue v ramci tzv. ,,avantgardni literatury”, popisuje autoréiny literarni
inspiracni zdroje a také spisovatel€in ndzor na literarné historicky kontext vlastniho dila. Ve
tieti Casti jsou pak na zakladé analyzy konkrétnich povidek a v souvislosti s nazory jinych
badatelti rozebirany dva hlavni pfistupy pfi interpretaci spisovatel¢ina dila — politicky
a psychologicky. Prace dochazi k zavéru, ze v raném povidkovém a novelistickém dile Can
Xue lze nalézt vyrazny prvek osobni zkuSenosti, ktery by ale nemél byt povazovan za
dominantni, nebot’ slouzi jako prostfedek ke zkoumani obecnych aspektii lidské psychiky.
Introspektivni charakter autor¢ina dila je také jednim z divodu, proc€ je Vv praci psychologicka
interpretace autorc¢inych povidek nadfazovana interpretaci politické.

Klic¢ova slova: ¢inska literatura, avantgardni literatura, Can Xue, povidka, interpretace,

Abstract

This thesis deals with early short stories and novellas by Chinese woman writer Can
Xue. The first part of the thesis presents the work of Can Xue in the context of author's life
and focuses on finding motifs associated with her life experiences. The second part outlines
historical development of Chinese literature in the 80s of the 20th century, observes position
of Can Xue in the “avant-garde literature”, and describes the writer’s literary sources of
inspiration and author’s own view on literary-historical context of her works. The third part is
based on the analysis of specific stories. In the context of what other critics have discussed the
thesis determines two main approaches to the interpretation of Can Xue’s work — the political
and the psychological. The thesis concludes that there is a significant element of personal
experience in Can Xue’s works. It should not, however, be considered a dominant element, as
it mainly serves as means of examining general aspects of human psyche. The introspective
nature of Can Xue’s works is also the key reason why this thesis puts the psychological
interpretation of her works above the political interpretation.

Keywords: Chinese literature, avant-garde literature Can Xue, short story,

interpretation
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Uvod
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Slovo ,,canxue® 7%Z5 znamena v klasickém jazyce wenyan 3 & ,snih, ktery jestd

neroztal“ & vice doslovné , zbytky snéhu®. Kdyz byla spisovatelka Deng Xiaohua X[$/N{E,
kterou Ctenafi znaji pod jménem Can Xue %%, dotdzdna na vyznam tohoto pseudonymu
v souvislosti s jeji tvorbou, mluvila o dvou aspektech. Zbyvajici snih — zejména snih na
vrcholku hory — je pro ni jednak symbolem svobodného ducha a tedy nejvyssi sféry uméni, jiz
se svoji tvorbou snazi dosahnout. Druhym aspektem je pak ,,canxue® v bézném vyznamu
,»snih, ktery ne a ne roztat”. Tento vyraz tedy evokuje hromady $pinavého snéhu v méstskych
ulicich.! Takovy snih se dle spisovatelky ,,poji Se viednim Zivotem a objima jej (7] H & i1 4E
RN —AK, PHLAETE). Tato dvé vyznamova pole vyrazu ,,canxue® sice stoji v 0pozici,
nicméné spolecné vytvateji to, ¢emu Can Xue fika ,,umélecky zbyvajici snih“ (yishu de
canxue ZARHIFE), kvalitu, jeZ je pritomna ve viech jejich dilech. Ve spisovatel&ing pojeti
je prave tento rozpor zivnou ptidou jejiho uméni (Can Xue Video 2010 [online] — Question 4).

Vyse predstavena ,,definice” vyznamového rozpéti spisovatel¢ina pseudonymu
vystizné charakterizuje nejen jeji dilo, nybrz v podstaté i ji samotnou. Vypovida mnohé
0 spisovatel¢inych nazorech na tvorbu vlastni i na tvorbu jejich oblibenych autorti. Can Xue
dava najevo, Ze se citi byt ostrovem uméni uprostied duchovné pokleslého svéta. Soucasné ale
také naznacuje, Ze ji vnéjSi svét vlastné nezajima, protoZze ona hledd univerzalni hodnoty
ukryté v lidské dusi. Ktém ale vede cesta — opét tak trochu paradoxné — skrz zkoumani
vlastni individuality, které vSak neprobiha na raciondlnich zakladech. Toto vSechno pak
autorka promita, byt udajn& nevédomé&?, do literarniho ztvarnéni svého vidéni svéta, pIného

fyzické S$piny a chladu na roviné¢ mezilidskych vztahli, do ,noc¢nich mur* 3, jez jsou

! Naptiklad rozhovor, ktery s Can Xue vedla Laura McCandlish, nese nazev ,,Tvrdogijné pou¢ny ,3pinavy snih,
ktery odmita roztat‘: Konverzace s Can Xue® (Stubbornly Illuminating ,.the Dirty Snow that Refuses to Melt*:
A Conversation with Can Xue). Na pfeklad autor¢ina jména ve znéni, které ve svém rozhovoru uvadi
McCandlish, upozoriiuje téz Sollars 2008:134.

2Wang Meng FZ# zmitiuje autoréin rozhovor s hongkongskou spisovatelkou Shi Shuging i £{ 7, ve kterém
Can Xue prohlasila, Ze z procesu jeji tvorby je racionalita naprosto vyloucena (1998d:331). Podobné se Can Xue
vyjadiila i v rozhovoru s Laurou McCandlish (2002 [online]).

® Bonnie McDougall jeji dilo fadi $koly ,;noénich mar® (1997:409). Pfestoze takové oznaleni nenalezneme
v zadné jiné studii a sama McDougall také opomnéla ptitadit k tomuto terminu dalsi autory, je to charakteristika

V jistém sméru vskutku vystizna.



fascinujicim, chvilemi hororovym, jindy az grotesknim4 predstavenim, které se neodehrava za
zrcadlem, ale spi$ v jeho odrazu.

Povidky a novely Can Xue lze obecné charakterizovat jako fantastické, anti-
realistické ¢i surrealistické. Je v nich potladena racionalita ve smyslu reference k piirozené
logice realného svéta. Casto postradaji zapletku, blizsi uréeni mista i Gasu d&je (a to jak ve
smyslu dobového zasazeni, tak ¢asového ohraniCeni vypravéni) i ziejmou pointu. Postavy
jsou jen minimalné charakterizovany, nékdy zlstavaji beze jména, Castokrat neni znam jejich
veék, vjistych piipadech ani pohlavi. Jen vyjimecné a vétSinou jen nepiimo je cCtenar
informovan o spole¢enském postaveni postav. O vlastnostech postav nevypovidaji ani jejich
skutky, nebot’ jejich jednani byva nemotivované, spontanni a bez jasného ucelu. Dialogy
pusobi monologicky, nebot’ promluvy uc¢astnikli nemivaji spolecné téma, ¢imz se vytraci
samotny dojem rozhovoru. Pro autorku je navic typické Casté opakovani motivi, a to i napfic
jednotlivymi povidkami.

Znaény dil estetického ptsobeni Can Xue spociva pravé v neproniknutelnosti,
Vv obtiznosti dekodovat texty, které v jistém slova smyslu mozna ani rozlustit nelze. A zaroven
V nadé€ji Ctenafe, ze za vSim tim neuchopitelnym Silenstvim a za vyznamovou nejistotou
spisovatel¢inych svéti se musi skryvat néco, co jeji literarni vypovéd racionalizuje
a prodchne smyslem. Jestli tomu tak je, ¢i neni, pfedstavuje jednu z dil¢ich otazek, na kterou
se tato prace pokousi poskytnout odpovéd'.

Uvedena charakteristika spisovatel¢ina literarniho dila je nejspi§ jednim z dtivodu,
proc¢ je o Can Xue v zapadni literarni védé pomé&rné intenzivni zajem (dalo by se spekulovat,
ze z kvalitativniho hlediska moznd 1 vét$i nez v €inské literdrni véd€) a pro¢ byla do cizich
jazyka ptekladana diiv neZ jini autofi jeji generace (Huot 2000:30). Hodnoceni vyznamu
spisovatel€ina dila se zna¢né li§i. AZ na vyjimky se vSak o ném nikdo nevyjadiuje jako o Cisté
formalnim experimentu a ani my nehodlame timto smérem zamifit. Wang Meng sice tvrdi, Ze
vykonngjsi pocita¢ by dokazal minimalné vytvofit databdzi autor¢iny slovni zasoby a nakonec
mozna 1 dilo, které by piesn¢ kopirovalo jeji styl, a bylo tudiz nerozpoznatelné od origindlu
(1998:331) Prestoze se vSak musime ztotoznit s nazorem, ze Can Xue ma jistou oblibenou

sadu vyrazil, nemyslime si, Ze by to z jejiho dila zakonité d&lalo mechanickou zaleZitost. °

* Grotesknim prvkem v dile Can Xue se zabyva Wang Ban, ktery tento aspekt prisuzuje predevsim autordinu
popisu télesnosti (1997:258 - 261).
® To viak zcela neni ani nazor Wang Mengtv. Can Xue sice kritizuje kvili omezené slovni zasobg, ktera

zpusobuje stagnaci a jednotvarnost v jejim dile, ale na druhou stranu fika, Ze ho Can Xue pfitahuje hloubkou
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Tato prace se zaméiuje na povidkové dilo z raného obdobi spisovatel¢iny tvorby. Tim
myslime v podstaté celou druhou polovinu 80. let, s minimalnimi pfesahy do let devadesatych
— pro samotnou tvorbu této autorky neptinesl vyvoj po udalostech ze 4. ¢ervna roku 1989 (liu
si shijian 7SPYZE14) na Namésti nebeského klidu (Tian’an men guangchang K% (7] %)
74dnou zasadni zménu.® Zaméfeni na rané dilo oviem vyplyva jednak z potieby casové
ohraniCit pole naseho zkoumani, jednak z obecné literarné historickych diavodu (klicovy
vyznam druhé poloviny 80. let v ramci vyvoje ¢inské literatury) a v neposledni fadé z toho, ze
zména kulturniho a potazmo politického klimatu s sebou vzdy piindsi proménu okolnosti,
které jsou dilezité nezavisle na individuadlnim uméleckém smétovani. Jinak feceno, Can Xue
pro 80. léta miize znamenat néco jiného nez Can Xue pro 90. léta. Podrobné prozkoumani
tohoto vztahu dvou obdobi na pozadi tvorby jediného autora by si zaslouzilo spise
samostatnou studii, nez pouhy pokus rozpustit tento problém Vramci prace, jejiz téma
smétuje k jinému cili.

To, ze jsme se mohli seznamit s fadou studii, které se Can Xue zabyvaji, nam bylo
umoznéno z velké ¢asti diky internetovému projektu, jenz vznikl z iniciativy pedagogt a pod
zastitou Foreign Languages Literatures Section of the Massachusetts Institute of Technology
(MIT). Webova stranka ,,Contemporary Chinese Writers“ (dale web CCW) byla vytvoiena
s cilem piedstavit sou¢asné, na zapadé mozna nepfili§ znamé autory z Cinské lidové republiky,
Taiwanu a ¢inské diaspory nejen akademické komunité MIT, ale i Siroké a ne nutné pouze
akademické vetejnosti. Slouzit ma jako otevieny zdroj informaci pro badatele a Ctenare
zajimajici se o ¢inskou literaturu.

Jako prvni se na této strance objevil praveé profil Can Xue, ktery obsahuje jeji stru¢nou
biografii 1 vyCerpavajici chronologicky vycet vyznamnych udalosti jejiho Zivota, bohatou
bibliografii nejen samotnych dél této spisovatelky a jejich piekladi, ale téZ studii, interpretaci

a také rozhovorl a recenzi. Dokumenty jsou opatfeny hypertextovymi odkazy na volné

svého popisu dusevniho zivota ¢lovéka a Ze ,,hloubka nékterych popist [...] dosahuje tak dech berouci urovné,
7e ¢lovek jen uzasle uhodi do stolu a pomysli si, jak je to zvlastni.* (15 24455 2 IRIE [ JIEFMH O S A
FRFRA I ) (Wang 1998:331)

®V piedmluvé ke svému piedposlednimu roméanu Posledni milenec (Zuihou de gingren #:J5 15 \) z roku
2005, Can Xue pise: ,,Pro bézného ctenaie bude toto nejspis poneékud divny roméan — nekonvenéni, nespoutany
a piehnang lyricky.« (6 T — L F K UL, WP —EHA L 70/ - - TIEI, Beg A XL
75 R) (2005:1) Kdyz se do romanu &loveék posléze zadte, zjisti, Ze se pohybuje vicemén& v poiad stejném
svéte, do jakého jej autorka uvedla o dvacet let diive se svymi prvnimi povidkami.
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pfistupné materidly. Nutno poznamenat, Ze vétSina téchto materialli je zdpadniho pivodu
anezahrnuje velké mnozstvi &lankG a studii, které vysly v Cing. ' Stranka obsahuje
I exkluzivné pro tento projekt natoCeny video rozhovor. Ten je veden vylu¢né Vv ¢insting,
pouze k otazkam jsou pripojeny anglické titulky. Zaroven je rozdélen do sedmi samostatnych
spott, z nichz kazdy pfedstavuje odpovéd na jednu otdzku. Nezname sice autory8 sedmi
otazek, nebot’ je autorka pred¢itd sama, tento fakt vSak nikterak nezpochybnuje platnost
stanovisek, kterd Can Xue ve svych odpovédich prezentuje. Dale na téchto strankach
nalezneme seznam a kratké biografie piekladatelti spisovatel¢inych dél a Q & A sekci, kde
samotna autorka v otevieném dotazniku odpovida na otazky navstévnikl stranky.

V dobé vzniku této prace se na tomto webu jiz objevil dalsi profil, tentokrat taiwanské
spisovatelky Li Ang % & (nar. 1952).

Dilo Can Xue je velice obtizn¢ interpretovatelné jiz proto, ze literarni ztvarnéni
autor¢ina vidéni svéta potlacuje racionalitu a referenci. Pravé tato vlastnost vSak zarovei
poskytuje velké mnozstvi moznych thld pohledu na vyznam jejich praci ve vztahu K realité,
na mozny skryty smysl ¢i dokonce poselstvi, které by spisovatel¢ino dilo teoreticky
obsahovalo. Pti seznameni s vysledky badani, které na tomto poli doposud prob¢hlo, jsme
zjistili, Ze v podstaté nelze uvést studii, ktera by byla pro studium spisovatel¢ina dila zasadni
¢i neopominutelna. Je sice mozné jmenovat shodné poznatky, které se vyskytuji napii¢
jednotlivymi interpretacemi, ty vSak bud’ zdstavaji na povrchu — zpravidla se jedna o obecnou
charakteristiku autor¢ina stylu ¢i formy — nebo se v hlubsich rovinach lisi svoji argumentaci.
Jednotlivé studie se samoziejmé liSi rozsahem, potazmo hloubkou a peclivosti, s niz byla
analyza provadéna, coz opét souvisi se zameéry a cili, které si tyto studie kladou.

Pokud vynechame obecné historické studie, které nam poskytly historicky ptehled
a kontext pro zkoumané obdobi, pak mizeme na zakladé uvedenych hledisek rozélenit

relevantni sekundarni literaturu do tfi, respektive ¢ty skupin:

"V elektronické databazi ,,Chinese National Knowledge Infractructure“ (Zhongguo zhishi jichu sheshi
gongcheng A [ 1R FE At it T FE) (www.global.cnki.net) nalezneme nékolik set odkazii na ¢lanky o Can Xue
v riiznych ¢&inskych periodikdch a bibliografie ve ¢tvrtém svazku Can Xue wenji 5% % 4 zmitiuje jako
,dilezité (zhuyao £ %) cca 40 kritickych praci v ¢insting (Can 1998d:326 — 328).

® Sama Can Xue o tazatelich v tomto rozhovoru mluvi jako o ,,spoluzacich® (tongxue [%%) (Can Xue Video
2010 [online]). Da se tedy piedpokladat, ze se jedna o studenty. Zda vSak jde o ¢inské ¢i zahranicni studenty,
popf. to, z jakych Skol pochazeji, bohuzel neni specifikovano.
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Do prvni skupiny patii ty studie, kter¢ Can Xue zminuji v SirSim kontextu vyvoje
dobové Cinské literatury. Ty jsme vyuzivali pfedevSsim pro kapitolu, v niz piedstavujeme
literarn¢€ historicky kontext spisovatelCina dila. Mezi tyto studie patfi v prvni fadé prace
Bonnie S. McDougall a Kam Louie The Literature of China in the Twentieth Century, ktera
vavodu ke tieti Casti nazvané ,,The Reassertion of Modernity* podava velice zhustény
a informacemi nabity piehled vyvoje cinské literatury v letech 1966-1989 a nasledné
Vv kapitole ,,Fiction: Exploxing Alternatives* neméné do hloubky ptedstavuje pravé narativni
prozu. Podobnym dilem je i Hong Zichengova prace A History of Contemporary Chinese
Literature. Periodizaci a charakteristikou obdobi a sméru, které jsou relevantni pro nasi praci,
se v jistych aspektech odliSuje od prace McDougall a Kam Louie, ¢imz nam poskytuje opét
0 néco plasti¢téjsi pohled na danou problematiku. Zajimavé postiehy tykajici se zarazeni
autortt druhé poloviny 80. let do kontextu vyvoje Cinské a svétové (teorie) literatury ndm
ptinesl ¢lanek ,,Dé&jinna transformace a vzestup postmodernismu® (Lishi zhuanxing yu
houxiandaizhuyi de xingqi ;52 # 1 5 J5 AL 3= L M 2 ) cinského badatele Chen
Xiaominga [ B%8H. V neposledni fadé je tieba zminit sbirku eseji Chinese Literature in the
Second Half of a Modern Century: A Critical Survey editovanou Chi Pang-Yuanem
a Davidem Der-wei Wangem, ktera mimo jiné pfinasi pohled ¢inskych literarnich védci na
vyvoj ¢inské literatury v druhé poloviné 20. stoleti.

Druhou skupinou jsou pak prace, které se stale pohybuji v Sir§Sim kontextu, avSak i
pies toto obecnéjsi pojeti se poustéji do hlubSiho rozboru jednotlivych povidek, novel ¢i
romanu z pera Can Xue. Na prvnim misté zde musime zminit studii The Chinese Postmodern:
velice zevrubny rozbor hned n¢kolika novel a povidek Can Xue. Nicméné ramec a zaméteni
této studie jsou pomérné Siroké — cilem dila je definovani ¢inské postmoderny v kontrastu
s dlouhodobym vyvojem modernistického sméfovani ¢inské literatury. Jak piipadné
poznamenava Wedny Larson, Yang Xiaobin zaujima prostorové piili§ vzdalenou pozici, z niz
nahlizi na vyvoj literatury v Cin& i ve svété jako na proces Fidici se de facto univerzalnimi
pravidly. To mu znemoziuje postihnout urcité detaily, které se mohou jevit jako zasadni
(2004 [online]). Nejedna se tu ani tak o to, ze by Yang piedkladal pouze povrchni interpretaci
(to se ostatn¢ opravdu neda této studii jako celku vytykat), zaznamenali jsme ale tendenci
podfizovat interpretaci spisovatel€ina dila celkovému zdméru prace do té miry, Ze se tu
Vjistétm smyslu pfani stdvd otcem mySlenky. Pfesto nam tato studie pfinesla nespocet

cennych podnétl pro revizi naseho vlastniho pohledu na autorc¢ino dilo.
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Do stejné skupiny muzeme dale zatadit naptiklad kapitolu ,,The Angels of History:
The Fantastic, Schizophernic and Grotesque™ z Wang Banova dila The Sublime Figure of
History: Aesthetics and Politics in Twentieth-Century China, ktera si v§ima vztahu politiky
aestetiky v dile spisovatele Yu Hua &4 (nar. 1963) a rovnéz Can Xue. A také velice
zajimavy a i pro zkoumani literarn¢ historického kontextu piinosny ¢lanek Anne Wedell-
Wedellsborg ,,Inside the Outsider: The Reappearance in Chinese Literature of a Long Absent
Type of Character.*

Hranice mezi druhou a tfeti skupinou je lehce rozostiend. Na jednu stranu do ni
fadime studie typu diplomovych praci Jona Solomona ¢i Li Tianminga, které si za téma
vybiraji pravé analyzu a interpretaci spisovatel¢ina dila. A 1 kdyz tu samoziejmé nelze provést
bez urcitého tvarujiciho kontextu, sttedobodem jejich zkoumani je dilo samotné, ne poukazani
na néjakou S§irsi, literdrnévédnou ¢i literarné historickou otdzku. Zde je tfeba fici, Ze ptestoze
se jedna ,,pouze* o diplomové prace, jejich vyznam pro na§ vyzkum je neocenitelny. Jon
Solomon je sinolog, ktery se Can Xue zabyva jiz od samych pocatkl jejiho plsobeni
Vv literarnich kruzich a ktery nékteré jeji prace i prekladal. A sama autorka mu oproti jinym
ptekladatelim ptiznadva znaény vhled a porozuméni jeji tvorbg. ® Jeho diplomova prace
s nazvem ,,Taking Tiger Mountain by Strategy: Text and Context in Can Xue's Short Story
,The Skylight**“ ma velice Siroky zabér, ktery zahrnuje mimo jiné zasazeni dila Can Xue do
kontextu mysSlenek obsazenych v Zapiscich z podzemi Fjodora Michajlovi¢e Dostojevského
(1821 — 1881), psychoanalytickou interpretaci i naértnuti vztahu mezi spisovatel¢inym
literdrnim stylem a kulturnim odkazem Chuskych pisni (Chu ci % &F). Krom& toho se
Solomon zdaleka neomezuje na rozbor jediné povidky uvedené v nazvu, jejiz preklad k praci
priklada. V mirné rozsifené form¢ pak tato studie vysla i ve sborniku Gender Politics in
Modern China: Writing and Feminism editovaném Tani Barlow.

Diplomova prace Li Tianmingova "A Tormented Soul in a Locked Hut: Can Xue's
Stories" ptinasi obsahly piehled nazor zapadnich i ¢inskych literarnich védci na tvorbu Can
Xue. Soucasné jde o studii psanou z pozice ¢lovéka, jehoz ¢inské kulturni kofeny a fakt, ze
méa dokonce i informace z bezprosttedniho okoli rodiny autorky v dobé Velké kulturni

revoluce (Wenhua dageming &= Ffr 2% S0tk A #E) *° (Li 1994:32) mu dovoluji zaujmout pii

°V rozhovoru s McCandlish Can Xue doslova Fiké: ,,John Solomon mnohem lépe [neZ Ronald Janssen] rozumi
abstraktnim vnitinim svétim mych d€l, stejné jako muj dalsi prekladatel Jian Zhang.* (2002 [online])
1% Bakesova pige: ,,Do srpna 1966 se v Ciné uzival nazev ,velka socialistickd kulturni revoluce®, od srpna 1966

do konce roku 1970 ,velka proletaiska kulturni revoluce®, nyni ,velka kulturni revoluce‘. (2003:85) My budeme
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analyze autoréina dila uhel pohledu, ktery je jedine¢ny hloubkou znalosti prostiedi
a souvislosti.

Do této skupiny ovSem spadd i kapitola “Can Xue: What is so Paranoid in Her
Writing” z knihy Gender and Sexuality in Twentieth Century Chinese Literature and Society
od Lu Tonglin ¢i ¢lanek "New Spaces for Literature: Can Xue and Helene Cixous on Writing"
od Andrey Bachner. Pfestoze Can Xue je hlavnim tématem téchto studii, charakteristika
spisovatel¢ina dila autoriim slouzi jako piiklad pro argumentaci na mnohem obecnéj$i roving.
V prvnim piipadé se jedna o funkci feminity v ¢inské literatufe, ve druhém se autorka studie
vice zabyva obecnym pohledem na literaturu, nez konkrétnim dilem. Poznatky o dile Can Xue
pak vztahuje k sirSimu filosofickému pojeti literarniho prostoru a k proméné vztahti mezi
autorem, dilem a ¢tenafem. Tyto prace dale rozsifily naS obzor moznych nahledii na dilo Can
Xue.

Samostatnou skupinu pak tvoii texty, na jejichz vzniku se autorka néjakym zptsobem
podilela, pficemz se ale nejednd piimo o povidky ¢i novely. Do této kategorie spadaji
autobiografické eseje ¢i poznamky, pojednani o literatuie a v neposledni fad¢ také rozhovory,
které jsou dulezité jako zdroj autoréinych vyroku o vlastni tvorbé, pozici na poli literatury
apod. Nedtlezitéjsi je v tomto piipad¢ sbirka esejii a autobiografickych poznamek Zapisky
mého Zivota: Proménit ziti v uméni (W0 de rensheng biji: Ba shenghuo biancheng yishu £ 7]
NAZEL: EFEZ R ZEA). Ta je rozdélena na tfi ¢asti. Prvni obsahuje vzpominky z détstvi
i z dospélosti, které¢ dodaly tfeti rozmér nasim védomostem 0 autoréing zivoté a diky kterym
jsme si uvédomili do té doby netuSené souvislosti mezi spisovatel¢inym dilem a jeji zivotni
zkuSenosti. Druhd cast se tyka autorcinych ctenaiskych zkuSenosti a pro naSi praci méla
nejmensi vyznam, nebot’ se zaméfuje na dilo italského postmoderniho spisovatele Itala
Calvina (1923 - 1985), ktery nebyva jmenovan mezi hlavnimi zapadnimi zdroji
prave autor¢inym vnimanim literatury obecné.

Dale jsme pak nahlizeli do rozhovorti s Can Xue, k nimz nam byl umoznén piistup
pravé diky vySe zminénému internetovému projektu. Z nich nejobséhlejsi je rozhovor, ktery

s Can Xue vedla Laura McCandlish a ktery vysel pod zastitou Modern Chinese Literature and

vvvvvv

zkracené oznaceni ,,Kulturni revoluce®. Co se tyce jejiho historického vymezeni, jeji pocatek je kladen do roku
1966 a konec bud’ jiz do roku 1969, kdy se seel IX. sjezd Komunistické strany Ciny, anebo dle &inské
periodizace az ke smrti Mao Zedonga E¥% 7R v roce 1976 (BakeSova 2003:92).
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Culture Resource Center Ohio State University. Tyto texty jsme vyuzivali piedev$im pii psani
zivotopisné Casti, ale také pfi analyze autorcina dila.

Co se tyce samotnych povidek a novel Can Xue, méli jsme k dispozici vSechny Ctyii
svazky nejobsahlejsiho vydani autor¢ina dila Can Xue wenji, které bylo publikovano v roce
1998. To obsahuje nejen valnou vétSinu do té doby vydanych kratSich i delSich d¢€l této
spisovatelky, ale ve ¢tvrtém svazku také bibliografii do roku 1997 rozdélenou na autoréiny
knihy (at’ uz sbirky povidek, ¢i novely a romany), publikace jednotlivych povidek v ¢inskych
periodikach a dulezita kritickd pojednéani Cinskych literarnich védcii o spisovatel¢iné dile.
Néktera z téchto pojednani jsou pak piimo do tohoto svazku zahrnuta.

Kromé uvedené sbirky jsme si také opatfili jesté dalsi, dvousvazkovy, tentokrat Cisté
na povidky zaméteny vybor a také dva autorciny vlastni vybory, které obsahuji jak narativni
fikei, tak esejistickou tvorbu a pojednani o literatufe. Diky tomu jsme méli veskeré primarni
texty k dispozici v piivodnim znéni. Dv¢ sbirky anglickych pteklada (Dialogues in Paradise
a The Embroidered Shoes) jsme tedy pouzivali pfedev§im jako pomucku pii piekladech.

Kvybéru tohoto tématu nas motivovala pirednaSka Mgr. DuSana AndrSe, Ph.D.
0 literatute 80. let v Cing, kterou vedl v akademickém roce 2005 / 2006 na Ustavu Dalného
Vychodu Filosofické Fakulty Univerzity Karlovy v Praze. Tehdy se autor této prace poprvé
setkal mimo jiné se spisovatel¢inou nejznaméjsi a nejvice rozebiranou povidkou ,,Bouda na
kopci“ (Shan shang de xiaowu, LI | [#/NJZ), kterd vném zanechala hluboky dojem
a vzbudila zajem prohloubit Si postupem ¢asu znalosti na tomto poli, jenz vrcholi pravé touto

praci.
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Vstupni hypotéza

Tato prace si klade za cil zevrubn& pfedstavit rané povidkové a novelistické™ dilo
spisovatelky Can Xue, pficemz klade diraz na mozné interpretace vybranych textd.
Vychazime z hypotézy, Ze autoréina tvorba je ze své povahy natolik obtizné interpretovatelna,
ze pouziti ptili§ zké ¢i jednostranné interpretacni strategie mize vést k zavadeéjicimu rozboru
¢i vykladu jejiho dila. Nasim ukolem bude pokusit se v ramci kontextu spisovatel¢ina zivota,
historického kontextu jejiho dila, spisovatel¢inych vlastnich ndzori na literaturu
a Vv neposledni fad¢ s piihlédnutim K existujicim studiim poskytnout jakousi ,,interpreta¢ni
stfedni cestu®. Cilem by mél byt vhled do dila Can Xue, ktery umoziuje jeho plné a hluboké
pochopeni, avSak vyhyba se jednostranné interpretaci, ktera by mohla ¢tenafe ochudit
0 dulezité¢ aspekty umeélecké hodnoty autorciny prace. NevyluCujeme, Ze nckteré otazky
interpretace ¢i vykladu ziistanou oteviené. To vSak nechceme obhajovat argumentem, ze
autor¢inu dilu neni mozné porozumét, ale Ze v jistém sméru neni vhodné snazit se
spisovatelkou prezentovany svét dasledné racionalizovat a naplnit neménnym, s realitou
pevné provazanym smyslem. Shodujeme se Susanne Posborg, ktera fika, ze ,,texty Can Xue
vybizeji k jinému druhu cteni, které neddva ani nehledda odpovéd na otdzku, co piibéh
znamena, nicméné pta se spi$ na to, jak znamena a jak je pojiman® (1993:92; originalni
zvyraznéni). Podobné se vyjadiuje 1 Wang Ban, ktery obecné v rdmci Cinské fantastické
pr(')zy12 navrhuje, Ze bychom si neméli klast otazky typu ,,Co to znamend?* ¢i ,,Jaky svét to
zobrazuje?*, ale spis ,,Proti ¢emu to plisobi?* a ,,Jak to funguje?*. (1997:236) To znamena, Ze
se tato prace mimo jiné bude snazit ukazat, jak zptisob kladeni si otazek a jejich podoba mutze

ovlivnit recepci a interpretaci dila.

" Rozdil mezi povidkou a novelou mize byt sporny — viz studie Martina Pilafe Pokus o Zdnrové vymezeni
povidky, kterd se mimo jiné zabyva ndhledem riznych evropskych a americkych literarnévédnych Skol na tuto
problematiku. My se fidime pouze kritériem rozsahu, odvozenym od ¢inské klasifikace, ktera odliSuje ,,kratkou
fikci“ (duanpian xiaoshuo %7 % /N3t), pro nas tedy ekvivalent povidky, ,.stiedni fikci* (zhongpian xiaoshuo H' 55
/INiji), tedy novelu, a ,,dlouhou fikci* (changpian xiaoshuo K 4% /IN3t), tj. romén.

2 Wang Ban termin ,fantasticky* definuje nasledovné: ,,‘Fantastické‘ popisuje fundamentalni vyzvu b&zng
vnimané realité a historii, jez jsou legitimizované dominantnim symbolickym pofadkem.* (1997:232) Dale pise:
,Fantasticky text o€ividné vytvaii nerealny svét, ale nesnazi se jej vymezovat vici svétu realnému. Spise
zkouma smyslenost a vykonstruovanou pfirozenost toho, co bézn¢ za realny svét povazujeme.* (1997:237)
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Poznamka k transkripcim, uziti ¢inskych znaka a prekladim

V celé praci pouzivame pro piepis Cinskych vyraza ¢inské fonetické abecedy pinyin.
Jinou formu transkripce nechdvame pouze v nazvech knih. Pokud se v textu objevi vyrazy,
jejichz forma je natolik ustalena, Ze by jejich ptepis do pinyinu mohl pusobit rusivé (napf.
Peking ¢i Sanghaj), taktéZ je neménime.

Cinské znaky uvadime p#i prvnim pouziti ¢inského vyrazu &i jména, a to vyhradné
Vv jejich zjednodusené formé. Je-li jako prvni uzit pieklad ¢inského vyrazu, doplnime k nému
v ramci moznosti puvodni ¢inské znéni jak ve znacich, tak v pinyinu. Pokud se jedna o citaci
delsi nez slovni spojeni, pinyin vynechavame.

Veskeré pieklady citaci z ¢inskych originali, neni-li uvedeno jinak, pofidil autor této

prace.
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1. Zivot a zakladni charakteristika dila Can Xue

V této ¢asti prace se budeme vénovat zivotu autorky. Nejde ndm ovSem o strohou
biografii postavenou na datech, rad¢ji bychom na zaklad¢ dostupnych materialti a ptredevsim
spisovatelc¢inych vlastnich vypovédi poukazali na zadsadni momenty, které formovaly jeji
osobnost a tim zdroven v jistych aspektech i jeji tvorbu. Nesnazime se vSak ani o druhy
extrém, tedy o jakysi vyCerpavajici psychologicky rozbor osobnosti Can Xue, ktery by mél
poskytnout pevny a nezpochybnitelny zaklad pro analyzu jejiho dila. Jsme sice toho nazoru,
ze autorCiny prozitky jsou v jeji tvorbé pfitomné a v jistych mistech tvoii podstatny rdmec,
v némz je tieba jeji dilo vnimat.'® Na druhou stranu bychom se ale neradi chytili do stejné
pasti jako néktefi Cinsti literarni védci, které cituje Lu Tonglin a ktefi ,,misto analyzovani
spisovatel¢ina dila spotiebuji nejvice energie na psychoanalyzu autorky, jako by

experimentalni kvality jejiho dila byly odvozeny od jeji duSevni nemoci (1993:178).
1.1. Détstvi a mladi v neklidné dob&: Zivot Can Xue do roku 1983

Can Xue se narodila 30. kvétna 1953 v Changsha 7>, hlavnim mésté provincie
Hunan 35 (Li 1994:6). Rodice v té dob& pracovali v deniku Novy Hunan (Xin Hunan bao
WHHIEER), pricemz jeji otec byl $éfredaktorem.™® Can Xue pochazi z osmi sourozencii — méla

tfi starSi bratry, dva mlad$i a dve€ starSi sestry. V odpovédi na jednu z otdzek ve video
rozhovoru na webu CCW spisovatelka prohlasuje, ze se narodila do revoluéni domacnosti.
O otci mluvi jako o seriéznim a &estném kadru (ganbu T-%F) Komunistické strany Ciny, ktery
pedlivé studoval marxismus, o matce zase fika, e v mladi hodné trpéla a KS Ciny ji
zachranila. Oba rodi¢e pak fadi ke ,,komunistim s ¢istou dusi*“ (gongchandang litou xinling
chunjie na yi lei ren 3% 5¢ H .0 R4 —28 \) (Can Xue Video 2010 [online] —
Question 1).

3V tomto ohledu se shodujeme s Li Tianmingem (1994:6)

4 Chronologie na webu uziva pro otcovu pozici v novinach slovo ,feditel“ (director) (Can Xue Chronology
2010 [online]). Li Tianming jej oznauje za ,,novinafe“ (jurnalist) a zaroven také za ,feditele”, i kdyz k tomu
uziva anglického slova ,,head* (1994:6). McDougall uziva anglického oznaceni ,,editor” (1997:409), coz mize
znamenat jak ,,redaktor, tak ,,Séfredaktor*. Bonnie McDougall pochazi z Australie a v tamni anglictiné se jedna
spise o vyznam ,,$éfredaktor”. I k tomu jsme pfihlizeli. Cinsky termin pro jeho pozici neméame k dispozici.
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okamzikiim novodobé c¢inské historie, coz méla bolestné pocitit i spisovatel¢ina rodina.
Kampaii Sta kvéti (baihua yundong H#£i23h)™ v letech 1956 — 1957 nasledovala kampaii
Proti praviéétkﬁm16 (1957 — 1958), ktera byla nakonec jednou z pii¢in ekonomické katastrofy
béhem Velkého skoku vpied (Da yuejin AEkiE)' a nasledného hladomoru v letech 1958 —
1959. Po kratkém obdobi konsolidace a odstranovani nasledkt pfedchozich omyli ptichazi
Kulturni revoluce, kterd zméni zivot Can Xue nadobro. Fakt je ale ten, Ze autorka sama za
zlomovy bod svého Zivota povazuje spiSe kampan Proti pravicakum. Kdyz je v interview
tazana, jestli by byl jeji Zivot jiny, kdyby neprobéhla Kulturni revoluce, vyjadii se autorka
hned v Gvodu, Ze jeji zivot nebyl zménén Kulturni revoluci, nybrz jiz o devét let diive
kampani Proti pravicdkim (Can Xue Video 2010 [online] — Question 3). I svij
autobiograficky esej ,,Letni rano na krasném jihu* (Meili nanfang zhi xiari S¢S /7 2 &
H),™ ve kterém se stiidaji Gistd autobiografické pasaZe psané kurzivou se vzpominkami
z velké casti ve stylu spisovatelC¢inych povidek, uvozuje zminkou 0 pocatku pravé této

kampang. Krom¢ toho popisuje také dusledky, které to pro jeji rodinu mélo:

V roce 1957 byl miyj otec jakozto viidce protistranické kliky v deniku Novy Hunan
oznacen za ,ultrapravicdka“ a presunut do Hunanské ucitelské Skoly na

pievychovu praci. Matka byla odesldna k napravée praci do oblasti Hengshan. Roku

5 Nérazovité ideologické kampané charakterizuji vyvoj Ciny az d konce 70. let a maji rizny priibsh, od
mirného vysvétlovani az po drastické represe. Prvni kampani, kterou CLR zaZila jiz v roce 1951, byla kampai
namifend proti korupci ve statni spravé a jmenovala se boj proti trem zliim = Iz 7). (BakeSova 2003:8;
originalni zvyraznéni) V kvétnu 1956 Mao Zedong poprvé pronesl heslo ,,at’ rozkvéta sto kvétu, at’ spolu soupefi
sto ¥kol“ (baihuagifang, baijiazhengming H £, B X4 1). (BakeSova 2003:55) Intelektudlové byli
vyzvani, aby svobodné kritizovali stranické kadry KS Ciny. V kvétnu 1957 kritika eskalovala a béhem péti tydna
byla ukoncena (Fairbank 1998:407).

' Doslova ,,boj proti pravicakim* (fan youpai douzheng /% 47k 3} 4+). Jedna se o reakci na roztarovani
vysledky kampang Sta kvétii, kdy Mao zacal prosazovat princip tiidniho boje proti vzpurnym intelektualim. Tim
se Cina pripravila o 300 az 700 tisic kvalifikovanych, vzdélanych pracovnikd (Fairbank 1998:407).

7 Jedna se o zem&dé&lskou, primyslovou, ekonomickou a spolecenskou reformu, ktera vedla ke smrti desitek
miliond lidi. Viz BakeSova 2003:62 — 70 ¢i Fairbank 1998:409 — 416.

'8 pryni vydani v Sasopise Cina (Zhongguo F1[H) v roce 1986 (Janssen 1989:x).
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1959 byla cela deviti¢lenna®® rodina z domu® pro zaméstnance deniku piesidlena
na upati hory Yueyu, do malého, jednopodlazniho domku se dvéma mistnostmi o
priblizn¢ 10 metrech ¢tverecnich. Vydaje na jednoho ¢lovéka neptesahly 10 yuand,
a krom¢ toho pfisly ptirodni katastrofy. Otec nemél zadné uspory ani pomoc

zvenci, cela rodina pfezivala na hrané smrti...

1957 4, ACRMEA Gy SRk BRI “Aa” , THobE
IBE 57 sh TR, BESEHEE R M L X 57 0. 1959 4, 2F L0 AMIRIEE
ZEE LT WAE RGN, BAFERERAL TG, 8 EA
IRR T, SORMETiEE X B2 INEIME, X E/NMFLIESET 4 feee e (Can
2009:170)

Po ptekonani hladomoru zplGsobeného Velkym skokem vpied, ktery stal Zivot
spisovatel¢inu babicku, a po uklidnéni politické a ekonomické situace v zemi se zivot rodiny
postupn¢ zacal vracet k normalu. Matka zacala v roce 1962 znovu pracovat v deniku Novy
Hunan, rodina se ptestéhovala zpét do domu pro zaméstnance a Can Xue vystiidala nékolik
zékladnich Skol. Sotva ovSem dokoncila zakladni vzdé€lani, pfiSla v roce 1966 Kulturni
revoluce a hluboce zasahla celou rodinu. Takto to Can Xue popisuje v dalsi pasazi ,,Letniho

dne na kradsném jihu‘:

V roce 1966 zacala ,,Kulturni revoluce® a moje Skolni dochazka byla pterusena,

jen co jsem dokongila zakladni $kolu®. Vechny sestry kromé& mé& byly poslany

9 7de neni piili§ jasné, koho tim piesné mysli. Vime, Ze byla z osmi déti a Ze s rodinou také Zila babitka
z matciny strany (Can 2009:171, 2007:30). Li ale piSe, Ze k hote Yuelu byla piesidlena cela rodina (1994:6), coz
by ovsem predpokladalo, ze néktefi ze starSich sourozencti rodinu nenasledovali. Chronologie na webu MIT
ovsem mluvi o piesidleni pouze do ubytovny Hunanské ucitelské skoly.

0 Nezname piesné charakter toho, co autorka oznaGuje pouze jako ,kancelai novin“ & ,redakce* (baoshe #4t).
Janssen ve svém piekladu uvadi ,,residencni oblast™ (residential area) (1989:1), coz nam ale pfijde jako pojem,
ktery evokuje ptili§ velkou plochu. V chronologie na webu CCW — ovSem az pii informaci o navratu matky
K praci v novinach v roce 1969 — uziva pojem ,,ubytovna‘“ (dormitory) (Can Xue Chronology 2010 [online]). My
jsme tedy zvolili neutralni preklad ,,dam*.

2L Tianming (1994:7), Sollars (2008:134) i biografie na webu CCW (Can Xue Biography 2010 [online])
uvadeji, ze preruseni jejiho vzdélavani zapfiCinily dobové okolnosti. V Zdpiscich ovSem autorka tika, ze ,,za
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pracovat na venkov, otec byl uvéznén a matka Sla do Skoly ,,7. kvétna*® pro
kadry.? Byt nam sebrali a jen j4 sama jsem mohla zistat v tmavé, malé mistnosti,
kterd mi byla pfid€lena. [...] V roce 1970 mi starsi sestra diky zndmému nasla

praci v tovarné v sousedstvi, deset let jsem pak pracovala jako hutnice a montérka.

1966 4 “ICH” AR, FANFEERAAERST o WATEFERER T I, 4
FIIR 2, SCEBOREFR, BERET ALY TR, B sdkoE, R
— N RBETEMATT A BC I — (R B2 RR ) /N 2 LA & [L..] 1970 4F, KA A
KER, BRE-FEHEEL) LI T/, LETFEELT, ERT, AN+
. (Can 2009:175)

Za to, ze nebyla stejn¢ jako jeji sourozenci posldna na venkov?®, ale dostala svoleni
zlstat v Changsha a pfileZitostné navstévovat otce ve vézeni, mohla Can Xue d€kovat svym
zdravotnim problémim - jiz od utlého véku totiz trpéla tuberkulézou (Li 1994:7).
Chronologie na webu CCW kromé prace vtovarné uvadi také puasobeni Can Xue
v Druzstevnim 1ékafském stfedisku v ulici Yipeiling®*, kde sbirala bylinky, provadéla
akupunkturu, davala injekce a 1éc¢ila lehkd onemocnéni (Can Xue Chronology 2010 [online]).
Tato profese je zminéna 1 v kratké biografii na ptebalu knihy Zdpisky mého Zivota.

Pocatek Kulturni revoluce ovSem pro autorku shodou okolnosti znamenal jesté jinou
tragédii — jeji mladsi bratr se utopil, kdyz ho v fece Liuyang #¥|PH vtahl vir do diry po t&zbg
pisku (Can 2007:28).

O dobg, kterou stravila v tovarng, se ze spisovatel¢inych Zdpiski dozvidame, ze piilis

nevyhovovala jeji natufe. Citila se odliSna, odvrzena a v dusledku toho ukfivdéna. Byla si

,Kulturni revoluce* nechala stfedni §koly* (,wenge* gijian wo fangqi le shang zhongxue “3CH” [AJFBEF T
L H2#) (2007:4; kurzivou oznagil autor prace). Ditvody, pro¢ tak u€inila, budou rozebréany nize.

22 Tato 8kola, jak piSe Li Tianming, byla ,,ve skutenosti pracovni tabor* (1994:7).

2 politika posilani studentii na venkov, kde méli pracovat bok po boku rolniki, se zagala v Cing& praktikovat jiz
v roce 1961, nicméné masou zalezitosti se stala az za Kulturni revoluce, a to pfedevsim v roce 1968, kdy se Mao
Zedongovi zaCala vymykat z rukou situace ve méstech ovladanych rebelujicimi mladymi lidmi, tzv. Rudymi
gardami (hongweibing 4 T f%). Potieboval se jich takiikajic zbavit, aby mohl znovu nastolit potddek ve
meéstech (Keyser 2003:25). Autorcini sourozenci nicméné jen t€Zko mohli patiit mezi Rudé gardisty, nebot’ jejich
tfidni ptivod byl poskvrnén odsouzenim jejich otce v dobé kampané Proti pravicaktim.

 Yipeiling Lane Cooperative Medical Station. Cinsky nézev neni uveden.
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védoma si toho, Ze se nemuze stat soucasti spolecnosti (doslova ,,¢len mas* (dazhong yiyuan
KA — 1)) (2007:20). Pocit socialniho vyloudeni ji ale provézel jiz delsi dobu. I jeji
vzpominky ze zakladni Skoly jsou plné pfinejmensim smiSenych pociti ve vztahu ke
kolektivu.

V esgji ,, Tézké b¥ime“ (Chenzhong de baofu T [ 4k) Can Xue popisuje, jak
tézko se ji vypotradavalo naptiklad s jednoduchym zadanim od ucitele na zakladni skole, které
znélo, ze kazdy zadk musi béhem tydne vykonat dobry skutek. Nechtéla, aby ji u toho nékdo
vid¢l, nechtéla, aby si spoluzaci mysleli, ze se moc snazi, ani aby nabyli pocitu, ze Can Xue
nic ned¢ld. Kromé toho kdyz uz se ji néjaky dobry skutek podafil, jako naptiklad doucovani
spoluzacky — feCeno dnesnim slovnikem — ze socialné slabsi rodiny, nevédéla zas, jak na n¢j
upozornit (2007:16-19).

V eseji ,,Postupné probouzeni ,ja*“ (,Ziwo* de zhujian juexing “ HIR” I L)
se Can Xue vénuje pravé dob& stravené v tovarné, ale také udalostem, které nasazeni
Vv tovarn¢ piedchazely. V jedné pasazi mluvi o tom, jak si vzajemné se spoluzackami nadavaly,
kazda presvédCena o své pravdé. K tomu dodava: ,Nase kulturni prostfedi bylo pravou
pti¢inou toho, Ze jsme si vytvofili ndvyk ,,bojovat se zlo¢inem a zloCinci“. Zamysleme se —
filmy a divadelni hry, jez jsme od détstvi vidavali, které z nich nebyly kopiemi tohoto
modelu?* (iXFh “[FIR ASRFE L4007 B9 SR Al i) ELREAR A 2 JRAT I SO AL A . A8
RIATINE TS B FE AR, W — ER AN X MR R B TE ? ) (Can 2007:21)

V eseji ,,Nepiekonatelné prekazky* (Wufa yuyue de zhang’ai JoyAiEE 1) % H5) pak
Can Xue hovoti o svém strachu z mluveni na vefejnosti, a to zvlast' na hodinach ¢inského
jazyka a literatury (yuwenke i 3CER) a politiky (zhengzhike FEUiAR). Jeji odpor k vefejnému
vystupovani vedl i k nechuti nastoupit na stfedni $kolu, o niz jsme se zminovali v poznamce
¢. 14. Can Xue bylo proti mysli zapojit se do spoleenskych struktur, byt ¢lenem n&jaké
instituce® (2007:2-5).

% Jako instituci zde prekladame vyznamové velice specifické slovo ,,danwei H.{7, coz byla (a z Gasti stale je,
i kdyz uz ne tak absolutn¢) zakladni soucast systému spolecenského uspotadani, ,hierarchie statem vlastnénych
pracovnich jednotek (Skol, tovéaren, nemocnic, vladnich organizaci apod.), jejichz zaméstnancim byly
garantovany nejriiznéjsi vyhody: zajisténé zameéstnani, dostupné ubytovani, levna zdravotni péce, fada prispévka
na vSechno od dopravy po vyzivu a dostate¢nd penze. Ruku v ruce s témito ekonomickymi benefity pak Sla
politicka kontrola. [...] Danwei bylo centrum socialnich aktivit. Jedinec patil k danweii, jenz byl odpovédny za
politické a socialni blaho jeho ¢lent.” (Lt 1997:3-4; originalni zvyraznéni)
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Autor¢in retrospektivni uhel pohledu ovSem neni Cisté negativni. Naopak z néj
vyplyva, ze nejen nebyla schopna v kolektivu fungovat, ale vlastné ani moc nechtéla, a ze ji
veskeré napohled negativni zkuSenosti posilily a pfispély k utvafeni jeji individuality.
V zévéru vétSiny esejli tohoto razeni autorka zminuje néjaké ponauceni, které si z dané situace
odnesla.

Kdyz byl vroce 1979 jeji otec rehabilitovan, byla jiz Can Xue provdana za pfitele
svého star§iho bratra, ktery se pii pobytu na venkové naucil truhlarskému femeslu. Stejného
roku také porodila syna a, jak Se piSe v chronologii na webu CCW, ,,zacala znovu studovat
literaturu Lu Xuna &1L (1881 — 1936) a spisovatelky Xiao Hong 7 £1.(1911 — 1942) a byla
vystavena vlivu zapadni modernistické literatury (Can Xue Chronology 2010 [online]).?®
Otec spisovatelky pracoval v Lidovém politickém poradnim shromazdéni provincie Hunan
(Hunan sheng renmin zhengzhi xieshang huiyi #1554 A REUA P 438, presto se mu
nepodafilo zajistit dcefi pracovni misto poté, co ztratila praci v tovarné. SpisovatelCina
predstava o tom, jak by jeji zaméstnani mélo vypadat, byla ovsem ponékud zvlastni: ,,Doufala
jsem, ze najdu takovou praci, vV niz bych se obesla bez [navazovani] mezilidskych vztahd,
které ve mné vzbouzely obavy, a pfedevs§im, ktera by mné umoznila vyhnout se politickym
Skolenim.“ (A BILE|—M TAE, HEOS G MM IIRBBAMTINIR R R, EICHZRE
L BRS 2] ) (Can 2007:56) Az do roku 1982 vsak hledala marné.

Nakonec se Can Xue jeji sen uskutecnit podafilo diky spasné, byt trochu riskantni
myslence: naucit se §it odévy. Béhem tfi mésicl usilovné, mnohdy do noci trvajici prace
zvladli s manzelem zaklady stfihu i §iti, a to pouze za pomoci dvou &isel casopisu Sanghajské

odévni stiihy (Shanghai fuzhuang caijian b iik2EEEY). Stali se tak nevédomky jednémi

% piestoze se v chronologii na webu CCW hovofi o ,,znovu studovani (restudy), nemame informace o tom, Ze
by se Can Xue jiZz dfive témito autory zabyvala. Stejné tak neni v sekundarni literatuie uvedeno, ktera konkrétni
dila zapadni literatury se autorce pravé v té dob¢ dostala do ruky. O vlivu zapadni literatury na spisovatel¢ino
dilo bude jesté pohovoieno nize.

%7 Cinské lidové politické poradni shroméazdéni (Zhongguo renmin zhengzhi xieshang huiyi H1 [ A RBUA P 7§
2x1)) je organizace jednotné fronty, sestavajici z delegatli Komunistické strany, ale i jinych, demokratickych
stran a organizaci, zastupci Cinskych komunit Zijicich v zahrani¢i apod. Mistni vybory jsou zfizovany
analogicky k administrativnimu ¢lenéni zemé. Prestoze je to svym zplUsobem jedine¢nd instituce v ¢inském
politickém systému, ,,jeji role v ¢inském politickém zivoté se zda byt dosti zvelicovana“ (Jayapalan 2002:331 —
322). Vzniklo v roce 1949, ale navazalo na ¢innost Politického poradniho shromazdéni (Zhengzhi xieshang huiyi
BUA P 210) z roku 1946 (Bakesova 2003:6)
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z prvnich ,,drobnych podnikateli (getihu MA7) v modernizujici se Cing (Can 2007:15).
Jejich podnik se zdarn€ rozvijel, v dobé nejvetsi prosperity si mohli dovolit mit
I 4 zaméstnance na vypomoc (Can 2007:56). Can Xue se vSak nechtéla vzdat dlouho
péstované myslenky na literarni tvorbu. A tak ve volnych chvilich mezi Sitim a obsluhovanim
zékazniki pomalu zacala pracovat na svych prvnich povidkach a novelach. Psal se rok 1983.

Témito slovy na své literarni zacatky vzpomind v proze ,,Letni den na krdsném jihu*:

Najednou mi bude tficet, vic nez deset let mladi uteklo v urputném snazeni.
Myslim, Ze o téch deseti letech a o tom, co néasledovalo, mohu néco fici, a to slovy,
ktera do této doby obycejni lidé neznali a nefikali. Chci je vyslovit formou
literatury a fantazie. Pomalu se ve mné formuje néco abstraktniho a Cisté
emocionalniho. Zacala jsem psat, kazdy den toho trochu napi$u a vibec nevim,
pro¢ bych méla psat tak nebo onak, pouze se pevné drzim vlastniho raje, moje

¥ ez ~roor - 2
pfemitani nebere konce a uzivam si.?

AR =TT, TREFEH, MAERLPEEE T, /R TE K
W, RTLUE, AT — 2, ixeess, 2 —RAAY R INE], A
Ui, AR S AZAERE IR e . — AR XOGRAE R
Kb, ERAFEEEEEK T RIBE, —RE—&, HFATRAEA
A B ER S, REERIE T H O RE, REIW, HIFH
%, (Can 2009:176)

7/

%\ prekladu uZivame pritomného &asu, prestoZe by se v podstaté mélo jednat o retrospektivni vypravéni.
V ptekladech z Cinstiny se sice Casto pouziva €as minuly, ktery v rdmci nasi literarni tradice vnimame ve
vypraveéni prirozenéji, a i v tomto piipade by samoziejme zalezelo na tom, jak by byl pojat pieklad celého eseje.
Mame nicméné za to, ze piitomny Cas se sem lépe hodi, a to i kdyz uvazujeme nad hypotetickym uchopenim
celistvého prekladu — pfitomny ¢as by napiiklad Iépe vystihl rozdil mezi pasazemi v kurzivé a zbytkem textu
azdlraznil prozitkovy charakter nekurzivnich casti. Solomon v jistych pasazich povidky ,,Stfesni
okno* (Tianchuang K %) vidi uziti minulého &asu v piekladu jako vétsi problém, ktery mize vést az k oslabeni
urcitych prvku dilezitych pro interpretaci textu (2003:252).
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1.2. Zivotni zkuSenosti reflektované v tvorbg

Zde bychom radi zminili nékteré motivy, které jsou dilezitymi soucastmi vyznamové
vystavby autoréinych povidek a novel a u nichz lze pozorovat zietelné propojeni S Zivotnimi
zazitky a zkuSenostmi. Vzhledem k tomu, Ze Can Xue sama prohlasuje, Ze jeji inspirace
prameni z jejich dennich aktivit (Marks 2009 [online]) a Ze ,,ve velice hlubokych vrstvach
jsou viechna mé dila autobiograficka“®® (McCadlish 2002 [online]), povazujeme za vhodné
zde na nékteré tyto prvky upozornit. Prozatim se ale nebudeme poustét do jejich interpretace
v kontextu dal$ich motivii — K tomu dojde ve tfeti ¢asti této prace. Chceme tedy upozornit

predevsim na jejich pfitomnost.

1.2.1. Divocina, stisnénost a ,,ponorkova nemoc*

Vime, ze Can Xue prozila détstvi a dospivani v nejriznéjSich domcich, bytech
a pokojich. Pticemz jeji psychiku, zda se, nejvice poznamenalo Zziti na upati hory Yueyu
a dale pak osamély pobyt v oné ,,tmavé a malé mistnosti, kterd ji byla ptidélena® za Kulturni
revoluce.

Obydli protagonistii spisovatel¢inych povidek byvaji ¢asto situovana do mist, ktera
maji charakter opusténého ¢i odlehlého mista, na venkov ¢i pfinejmensim na okraj mésta —
Vv okoli byvaji lesy apod. Je tomu tak v piipadé povidek ,,Bouda na kopci®, ,,Mlha“ (Wu %)
¢i v piipadé pongkud pozdéjsi povidky ,,Cesta doml*“ (Guitu JHi&). Navzdory tomu, Ze
v nékterych povidkach jsou zminovani sousedé, coz by naznacovalo, Ze protagonisté téchto
povidek neZiji na samotach, v povidkach je shodné tematizovan pocit izolovanosti ¢lovéka od
okolniho svéta. Ze tfech zminénych povidek je téma izolovanosti nejvyraznéji pfitomné v
,Cesté domii*, kde kromé& hlavni postavy vystupuje jiz jen jedna postava. Dim, do kterého se
hlavni postava vraci, stoji uprostfed pastvin, na Gpati hory ¢i na Gtesu nad mofem — jeho
konkrétni poloha je v povidce zpochybiiovana a zifejmé je pouze to, ze se jedna o odlehlé

misto.

? Can Xue ale také dodava, Ze poukazovani na specifické detaily by byla chyba, protoze pise spise o své
duchovni zku$enosti (McCadlish 2002 [online]). Vzhledem k tomu, ze hloubka onéch vrstev neni pfesné uréena
a ani ony ,,specifické detaily* nijak nedefinuje, uc¢inéni této chyby se neobavame.
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Interiéry v autorCinych povidkach obecné pilisobi na jednu stranu stisnénym (coz
ovSem nemusi nutné znamenat rozmérové malym), tmavym a vlhkym dojmem, ale na druhou
stranu Casto poskytuji jakési posledni utocisté pred neptatelstvim vnéjsiho svéta.

Naptiklad v povidce ,,Mlha“ autorka popisuje mistnost prosycenou vlhkosti, v niz se
tisni a poti cela rodina. Povidka ,,V divo¢iné*“ (Kuangye li H ¥ E) naopak popisuje dim
0 spoust¢ tmavych a prazdnych mistnosti, v nichz se za no¢niho bloudéni miji manzelsky par.
Zde je zajimavé povSimnout si napéti mezi nazvem povidky, ktery evokuje spiSe venkovni
prostor, a vnitinim (interiérovym) prostorem, ktery povidka (pifedev§im) zobrazuje. Vnitiek
domu je ale popisovan zpiisobem, ktery opét odkazuje spisSe k vnéjsSimu prostiedi. Rozdil mezi

vnittkem a vnéjSkem se tak do zna¢né miry stird. V jedné pasazi manzel své zené fika:

,» Tohle misto je tak velké, tak temné, urcité se tu nékde skryvaji nejriznéjsi divoka
zvitata. Vis, v noci se na pustinu snasi dést’ se sn¢hem, kdyz tudy prochdzim, zada
mam celd promocend, az se mi na nich utvoii ledovy krunyt. Odkud zaznivaji tak

podivné kroky, kdo to tam chodi?*

CXHTTIXRAK, XAR, BEA AN ESEE S MEY . RATE, ER
B, WEREEGN, REBEEEK, HLEEEET, SHTIKE. H4ath
Ty —FhFEAE R, A NAEAEEWE? 7 (Can 1998:32)

Na této povidce muzeme ukazat dva prvky charakteristické pro spisovatel¢inu tvorbu.
V prvni fadé je to ona jiz vySe zmifovand stisnénost, kterou nemusi nutné vyvolavat pouze
maly prostor. Dim, ve kterém se dvojice protagonistli pohybuje, je rozlehly, plisobi vSak
stisnéné€, protoZe v jeho tmé se mohou skryvat rizné nastrahy a kazdy pohyb je tim padem
nebezpecny. A piestoze se v rozlehlém prostoru pohybuji pouze dva lidé, ,,aby zamezili tomu,
7e do sebe ve tmé& narazi, schvalné naslapuji hlasit&ji* (1 & 50 75 A MG FhoAH B, 9 N AR
BT D B S I ) (Can 1998:32). Tento prvek, spoleéné s prvkem, ktery bychom mohli
pojmenovat jako ,,ponorkova nemoc* a 0 némz jesté pohovotime nize, odkazuje k osamélosti,
kterou dospivajici autorka musela citit, kdyZ zlstala sama na pocatku Kulturni revoluce.
Soucasné je odkazem na Zivot v domku na Upati hory Yueyu, kde ptfi velkém poctu lidi
obyvajicich maly prostor bylo pravdépodobné pomérn¢ ,,tésno*. Zaroven se domek nachazel
na misté, kde ,,pustina“ nevyhnutelné¢ a bezprostiedné¢ zasahovala do Zivota jeho obyvatel.

Domnivame se, ze tato zkuSenost se promitla do spisovatel¢ina dila. Pfetavila se do podoby
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nejriznéjSiho hmyzu, plazi a hlodavca, které se v povidkach Can Xue tak Casto vyskytuji. O
tom, ze kontakt s pustinou obyvanou pouze zivoCichy byl dulezitym prozitkem, vypovida
noci vydava nejriznéjsi hmyz: ,,Letni noc na jihu, nepiekonatelné tajemstvi. Kdyz se venku v
houstinach rozezni cvrkot kobylek, tesafiki a podobnych brouckii, mé Sestileté ja je znovu
namésicné. (FF T IER, MEATCH . Mgi GURFIR 4= 2 ZE /)N EUZE AN R A i
KB, N IR T AR A5 T . ) (Can 2009:170) Autorka dale vypravi, jak ji
babicka varovala pied hady a vysvétlovala, jak se jim ubranit. A také jak u latriny, slamou
obzvlast bala.

Vyse uvedenym vyrazem ,ponorkova nemoc®, odkazujeme ke skuteCnosti, Ze
kazdodenni zivot deviti lidi ve stisnéném prostoru dvou mistnosti 0 deseti metrech
&tvere¢nich se nemohl obejit bez vzajemnych rozporii a konfliktil zv1asité mezi détmi. Castym
motivem Vv autor¢inych povidkach a novelach je podeziivavost a nepratelstvi mezi
jednotlivymi ¢leny rodiny, nepfijemna piekvapeni, ktera si navzajem pfipravuji obyvatelé
spoleéné¢ho domu ¢i bytu. V povidee ,,Bouda na kopci® se neptatelsky a neptejicné chova
k hlavni postavé vétSina dalSich ¢lent rodiny. V povidce ,,Mlha“ se setkavame s motivem

nepratelstvi a podeziivavosti vii¢i sourozencam:

[Mi] dva starsi bratfi se zblaznili, ve vS§em se piehrabuji a zalézaji pod postel, kde
nepokryté chovaji krysy. Délaji z toho tajemstvi, boji se, ze ostatni odhali jejich
pochybné praktiky, a proto m¢ maji za trn v paté, fvou na mé a dési me¢, ze mi

nezbyva nez se schovat do Satniku. (Can 1998a:17)

PN EFRER AT, ABATEIAREIAE, BhEEIRES, ATFFREsE ok, ATk
PR, AR FTEARA T 2 2, PO RE IR 5], — S m R ML, IR
BRI Pl AcAE . (Can 1998a:17)

V novele ,,Jablon v uli¢ce* (Zhong zai zoulang de pingguo shu F7E 2 Jig i) 37 SR AR se
setkdvame s postavou nejasného spolecenského zatazeni (je oznaCovana jako doktor, ale také
jako detektiv), ktera neustale ¢iha v kuchyni v barelu svodou. Tato postava vytvari

nesnesitelnou atmosféru neustalé pritomnosti druhého ¢lovéka. Podobné pocity musela
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autorka zakousSet v domku na tpati hory, kde samota byla bud’ nemoznd, nebo se za ni ¢lovek
musel vydat do pustiny, kde zase ¢ihala jina nebezpeci.

Pokud se zrovna rozdil mezi vnittkem a vnéjSkem nestird, miize interiér ale ptsobit
i jako ochrana pied nehostinnosti a nastrahami vné&jSiho prostoru — byt’ je to ochrana chaba
a nedokonala. Nejjednodussim piikladem budiz povidka ,,Destové kapky v prasklinach mezi
taSkami“ (Wafeng 1i de yudi FL%% 5 [’ ). Piibéh je prolozen opakovanym motivem
destovych kapek, jimiz se plni nadoby uvniti mistnosti. Prinik kapek desté do piibytku Ize
interpretovat jako invazi vnéj$iho svéta do svéta soukromého. Zaroven jde o literarni
ztvarnéni nuznych pomért, v nichz autorka byla nucena v détstvi zit.

Dalsim ptikladem mutize byt povidka ,,Co se mi piihodilo v tamtom svéte™ (Wo zai
nage shijie de shiging F&7E IR tH 7 BL (5 1%). % V ni si rozvasnény, anonymni dav umane
nahradit strom pied piibytkem hlavni postavy jinym stromem. Zastup neustdle vrazi do dvefti
a hlasit¢ diskutuje, bez ohledu na soukromi a vili hlavni postavy. Zastup lidi, snaZicich se
proniknout do soukromého prostoru protagonisty, lze vnimat jako za jakousi formu
nehostinného vné&jsiho svéta, Ktery zpochybiuje ochranné moznosti lidského ptibytku.

Také v povidce ,,Byk* (Gongniu A %4*) se setkdvame s dirami ve stieSe a prasklinami
ve zdech, kterymi do domu pronika voda, hmyz a dal§i vetielci. Kromé toho v povidce
vystupuje byk, jehoz rohy zacinaji probodavat zdi. Je ovSem tieba fict, Ze byk v této povidce
vystupuje spise jako pozitivni element. Neni vetielcem, naopak, zda se, Ze ptichazi zachranit
hlavni postavu pfed jejim manzelem — jejich vztah totiz deformuje ona ,,ponorkova nemoc®,

0 niZ jsme hovotili vyse.
1.2.2. Vztah k rodi¢im — odcizeni, obdiv a litost
Can Xue byla béhem dospivani nékolikrat odtrzena od svych rodi¢t. Mame za to, ze

tato zkuSenost se promitla do jejiho dila, kde se ¢asto vyskytuji postavy matky a otce. Postavy

rodi¢i navic obvykle vykazuji neménné charakteristiky. Matka byva spiSe ta zla, naopak otce

% pieklad nazvu této povidky je pondkud problematicky a my zde musime pfiznat inspiraci Janssenovym
prekladem, ktery do anglictiny pieklada jako ,,Things that happened to me in that world®. Pfestoze Janssen byva

za svUj preklad kritizovan (viz napf. Solomon 2003:265), nikde jsme nenalezli kritiku pfimo tohoto nazvu.

27



je mozné vnimat jako jakousi obét okolnosti. 3 Nez piedlozime ptiklady z konkrétnich
povidek, radi bychom nas nazor jesté podporili nékolika poznatky.

V Zapiscich mého Zivota nalezneme esej s nazvem ,,Muj prvni duchovni ucitel“ (Wo
de diyiwei jingshen daoshi &[] % — 7 ¥ #f 7 Jifi), v niz spisovatelka hovoii vyhradng
0 svém otci, o jeho uspéSich a netspeésich v péstovani zeleniny, o jeho zalibé v opravovani
vécl apod. I v dalSich esejich je otec ¢asto zmiflovan — Castéji nez matka. Lze se domnivat, ze
autorka méla k otci blizsi vztah. Nejspise si takovy vztah vytvofila v dobé€, kdy jako jedina
z celé rodiny mohla ztstat v Changsha a kdy chodila navstévovat otce do vézeni. Na druhou
stranu jsme ale jediny pfimy dikaz toho, ze se vztahem spisovatelky k matce bylo néco
v nepotadku, nalezli v doslovu ke sbirce Dialogues in Paradise, v némz Ronald Janssen cituje
vyrok ze soukromé korespondence s autorkou: ,,Kdyz jsem byla dité¢, mé¢la jsem vrabce. |[...]
Ale matka tekla, Ze to je nehygienické, a kdyZ jsem nebyla doma, hodila ho do studny.
Pozd&ji jsme s mlad$im bratrem chovali ko¢ku. M¢la jsem ji roky, dokud nevrhla kotata
a matka ji nedala pry¢. Proto vSechno jsem ji hofce nenavidéla. Dokonce jsem napsala jeji
jméno na stfesni taSku a hodila ji do studny!* (1989:168)

Pti predkladani ptiklad na podporu vyse naznacené teze musime byt ovSem obezietni,
hlavné co se tyfe postavy matky. V povidkach jako ,,Mydlové bubliny ve Spinavé
vod&“ (Wushui shang de feizao pao 757K _E AR If), ,,Ameiino trapeni za slune&ného
dne* (Amei zai yige taiyang tian de chousi P 7E— N KPHK BLIA ) &i ,,Dest'ové kapky
v prasklinach mezi taSkami* se setkavame s postavou matky, podanou spise v negativnim
svétle. V takovych piipadech se samoziejmé nabizi vysvétleni, ze tyto postavy jsou alespon
Z casti zalozeny na spisovatel€iné Zivotni zkuSenosti, a Ze odrazeji jeji vztah k matce.

Chceme-li se vSak vyhnout dezinterpretaci, je lepsi soustiedit se na povidky, kde se
vyskytuje cely rodiCovsky par. V nich si totiz miZzeme vSimnout jist¢ho kontrastu mezi
postavami matky a otce. Tento kontrast ma navaznost na autobiografické poznamky, ve
kterych spisovatelka projevuje vice naklonnosti vuci otci. Do této skupiny povidek mtizeme

zatadit ,,Boudu na kopci®, ,,Mlhu“ ¢i novelu ,,Jablon v uli¢ce”. Ve vSech uvedenych dilech je

¥ Rozlisit postavy v autoréinych povidkach na pozitivni a negativni je v podstaté nemozné. Z ur&itého uhlu
pohledu by se sice vSechny daly vnimat negativn€, to vSak odporuje obecné Ctenarské zvyklosti vytvaret si
Kk postavam néjakym zpiisobem polarizovany vztah. Toho si v§ima i Solomon, kdyz tika, ze v piibézich Can
Xue (vydanych do vzniku jeho prace, coz se ovSem z vétsi casti pfekryva s nasi oblasti zdjmu) ,,neni jedina
postava, se kterou by se dalo pln¢ sympatizovat* (1989:57).
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matka podivné pfisnou a neptatelskou, odtazitou a intrikdnskou postavou. Zpochybnéna byva
1 samotna jeji pfitomnost ve fikénim svéte.

Prvni dvé zminéné vlastnosti se tykaji hlavné povidky ,,Bouda na kopci®, v niz matka
podnika opakované, v podstaté nesmyslné verbalni utoky na hlavni postavu, popf. se jevi jako
hlavni organizator Utokt ze strany dalSich ¢lent rodiny. Hlavni postava v této povidce je
posedla pierovnavanim véci ve své zasuvce, zatimco ostatni ji tam radi délaji nepotfadek
a matku navic obtézuje zvuk vysouvani a zasouvani zasuvky. Srovnejme nasledujici pasaz

s vySe uvedenou citaci z korespondence autorky a Ronalda Janssena:

Zjistila jsem, ze vyuzili chvile mé nepfitomnosti a udélali mi v Supliku nepotadek.
Nekolik mrtvych mir a vazek bylo rozhazeno po zemi. Moc dobte védéli, Ze jsou
to moje nejoblibenéjsi véci.

,KdyZ jsi tu nebyla, pterovnali ti Suplik,” fekla mi sestficka s upfenym zrakem

a jeji levé oko zezelenalo.

TR IUABA T BANTE OB g 1 el et B AL )\, L RGBT SR
AR T H b, ARTRIE AR RO F AR .
“CHLATTES R E RS HE T MR, ARATERIE . 7 MR SRR, BOtEAS
1, I RERAR R 1 4% . (Can 1998a:12)

Druhé dvé vlastnosti jsou nejvyrazngji piitomné V novele ,Jablon v uli¢ce”. Tato
novela je vypravéna v prvni osobé jednotného C¢isla, ovSem v jednotlivych kapitolach
z ruznych perspektiv. Jednou z nich je i perspektiva matky, ktera ale ptichazi na fadu az jako
étvrtd. Do té doby se o matce dozviddme z pohledu jejiho syna Awena (Fi 3C), dcery,
oznaované jako Treti sestra (=) a jiz zminéného doktora ¢i detektiva, jehoz jméno
nezname a jenz je potencialnim dcefinym snoubencem. Matka je licena jako neptatelska
osoba, ktera si vymysli nejriznéjsi triky, jez jsou evidentné namitfeny proti ostatnim ¢lentim
rodiny. Jejich el vsak zlstava nepiilis jasny. Matka se navic n¢kolikrat jakoby ziika svych
déti. Hned zkraje fika svému synovi: ,,To je podivné [...], jak jsem t& mohla porodit, stale
o tom dost pochybuji. V té dobé& jsem ztratila pamét, takze to nelze potvrdit.“ (S & 1R BR R 1]
[...]1, WEARAETHR, IFHFRAMEGSIR. ANEKE 7K, PrlX 5L
£ H E. ) (Can 1998h:83)



Kdyz dojde na kapitolu vypravénou z pozice matky, zda se, jako by tato postava
nebyla tak zl4, jak se jevila v pfedchozich li¢enich. Cim dal tim vic se ale jevi jako $ilena
osoba, trpici halucinacemi a paranoiou, neschopnd ujasnit si vlastni nazory a cile.

Zpochybnéni pfitomnosti matky nalezneme v povidce ,,Mlha*:

Matciny udy v Satech byly mékké, jako kdyby tam ani nebyly. Kdo vi, mozna, ze
Vv téch Satech opravdu nic nebylo. Mozn4, Ze to, co jsem uchopila, ani nebyly jeji
Saty. [...] V satech urcCité nebyla mama, vzpominam si, Ze mama byla potadny
tloustik a vzdycky se v noci strasné potila. Pokud by to vSechno nevypotila, tak

nevim, jak by to s ni dopadlo.

BESEAC S BUTH (W A R R AR AR 1Y), VA RLTC . WEANGENE, BRVFARE BTN
RETHA 2 S ERIER AR MR ? [ KEREHE AL,
B2 — MRERMNT, BERERMT . EARRERL I, b
ANEEALA T, (Can 1998a:17-18)

Zde je tieba si vSimnout jedné konkrétni véci. V prvni vété mluvi hlavni postava
0 ,,matce (mugin ©}:3%), zatimco dale, kdyz si vybavuje, jaka by ta ,,opravdova“ matka méla
byt, uz pouziva oznadeni ,,mama* (mama 4%4%). MiZeme to povazovat za vyjadieni odcizeni
a touhy po ,,spravné* mame. Na druhou stranu v kontextu dalSich vySe zminénych textd je
nutné podotknout, Ze potici se matka je zminéna i v ,,Jabloni v ulicce* a neni to v Zadnych
pozitivnich konotacich.

Otec byva oproti matce predstavovan v o néco pozitivnéjSim svétle, ackoli neda se
mluvit o vylozené protikladnosti.

V ,,.Boudé¢ na kopci“ se otec castecné spolupodili na Sikanovani hlavni postavy
a zpravidla pozitivni vyznéni postavy otce je zde potlaceno asi nejvyraznéji. V jedné pasazi je

“32 (yizhi shuxiu de lang yan

otcuv pohled dokonce pfipodobnén k ,,dobie znamym vI¢im o¢im
EANEE IR AR). Nicméné otciv monolog, v némz pozdéji popisuje niizky, které mu kdysi

spadly do studny, a jeho touhu je vylovit, vzbuzuje ve ¢tenaii spise litost k jeho bezmocnosti.

% Zde se samoziejmé neni mozné vyhnout asociaci na Lu Xuniv ,,Denik blazna* (Kuang ren de riji JE A H
1i2). Souvislost mezi Lu Xunem a Can Xue, jak o ni hovoii néktefi badatelé, bude jesté rozebrana nize.
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V ,,Mlze*“ m4 mat€ino chovani ma piimy vliv na otctiv fyzicky a psychicky stav: ,,Potg,
co matka odesla®, otcovy nohy se proménily ve dvé dfevéné tycky, od rana do vedera tuk,
tuk, tukaly po betonové podlaze, a on si jest€¢ k tomu zacal piskat n&jaké populérni
pisnicky.“ (BE2R HE )G, SORBIBRAR AL 7 AR AR, AL 2B AE K g s b 45 g
L B R, At B R RIS FR AT A W) (Can 1998a:16-17) 1 pres extrémni
fyzickou reakci se otec nezdd byt matcinym odchodem piili§ znepokojeny. Naopak, jeho
pohvizdovani a také nasledujici vyrok naznacuji, ze je pro néj tato skutec¢nost spise tlevou:
» Tvoje matka,* pronesl otec mezi pohvizdovanim, ,vykopava v horach zizaly! Ma zéachvat
fantazirovani. Trpi tim uz dvacet let, a kdyZz jsme se brali, tak to pfede mnou peclivé
tajila. ( “ORAUEESR, 7 SOORIAMR DTS,  “AE LRI F2 Mg e | 3 e i i JE ARURE A
BV WERXWOER -+, SIS, dhhoRE MR EERE “7 ) (Can
1998a:18) I kdyz by se zde mohlo zdat, Ze otec je ten, kdo odkryva pravdu o matce a komu
Ize duvétovat, piiblizné v poloviné povidky otec rodinu také opousti. Za to je pak kritizovan

bratrem hlavni postavy. A v zavéru povidky promlouva matka 0 otci nasledujicim zptisobem:

»Ivlj otec,” tekla jeste, ,je svrchnik. Tehdy chodil k ndm domil obleCeny ve
svrchniku a nesvlékal ho ani na spani. Jednoho dne v noci jsem sebrala veskerou
kuraz, natdhla ruku a toho svrchniku se dotkla. Zjistila jsem, ze uvnitf nic neni. Az

po mnoha letech jsem odhalila pravdu.*

CHORIIACSE, 7 WU, CR—FANE. IR, 5 E SN E SR BIFRAT
K, Bl AR T. —REE, HEEBEMHFEREIE 5,
RI B2 WEA . HRZHEZ ERAFEFER M. 7 (Can 1998:19-
20)

Evidentni tedy je, Ze odcizeni ¢i jakési prchavost jejich pfitomnosti je rysem vlastnim
postavam obou rodi¢l. Je ovSem také zajimavé pozorovat, ze odhaleni v ptipadé matky Cini
sama hlavni postava, zatimco k odhaleni otce dojde az v zavéru povidky, a navic pochézi

Z matcinych ust.

% Divod mat&ina odchodu od rodiny neni pfili§ ziejmy. Doslova se v povidce pravi: ,,[...] druhy den od chvile,
co padla mlha, [matka] oznamila sviij odchod. Za diivod oznacila nesnesitelnou fyzickou bolest.“ ([...] M&Z
58 — R E A E o B PRI b 152 — R ToE 8 52 AR BRI ) (Can 1998a:16)
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Otec v povidce ,,Jabloni v uli¢ce* je velice podobny otci z povidky ,,Mlha*“. Dokonce
odchazi z domova veden stejnym umyslem — Zit ve ,,zchatralém klastefe* (podiao fit i) (Can
1998a:19, resp. 1998b:95). Krom¢ toho postava otce vobou textech trpi podivnymi
,,zdravotnimi* problémy s nohama. Co je ovSem piedev§im potieba zduraznit, v novele
,wJablon v uli¢ce®”, ktera ma evidentné¢ naruSené chronologické uspofadani udalosti, otec
V podstaté¢ hned na pocatku umird. Postava jménem Awen posléze prohlési, ze ,,pokracuje
Vv napliiovani otcova snu“ (wo jiezhe ba fuqin de meng zuoxiaqu F #2355 0 S AT 22).
Jak bude jesté rozebrano nize, nezvyklym elementem je Vv této povidce jednak smrt, ale pro
tuto chvili vyzdvihnéme piedev§im onu — v kontextu dalSiho vyvoje novely a vlastné¢ celého
dila Can Xue — mimotadnou naklonnost, kterou Awen vic¢i svému otci timto zpilisobem
vyjadiuje. V této novele se vyskytuji I v podstaté retrospektivni pasaze, ve kterych je otec
stale nazivu. S rodinou vsak netravi prili§ ¢asu, vétSinou se mluvi o tom, ze nékam odesel,
popiipadé Ze se nékam chysta. Z tohoto diivodu nelze mluvit o vyloZen& pozitivnim vztahu
postav otci. Spojeni roz¢arovani z jeho ¢asté nepfitomnosti a zaroven naklonnosti k otci, pak

lze vnimat jako odkaz k okolnostem a prozitklim autorcina zivota.

1.2.3. Nemoci a smrt

Je samoziejmé, Ze obdobi hladu, kterymi si rodina spisovatelky prosla, musela mit vliv
na zdravotni stav jejich ¢len. Nehledé¢ na to, Ze sama autorka, jak bylo feceno, trpéla
Vv détstvi tuberkul6zou. Odkaz na tuto nemoc, postihujici jak znamo plice, nalezneme hned
v n€kolika pasazich povidky ,,StfeSni okno®. V jedné znich se hovofi o ,tfech pijavicich
v plicich® (fei limian you santiao shuizhi fili B[4 = 2% 7K#%) (Can 1998a:40), V jiné pasazi
pak hlavni postava oznamuje, ze ,,nemuze kaslat, [protoze] ji uvniti zrovna néco vyrostlo,
mozna bambusové vyhonky* (FABERZ ML, 1X B NIKIHK AL —NRPE, HIF217) (Can
1998a:45).

Vime jiz také, Ze babicka Can Xue hladomor za Velkého skoku nepteZila. Dle
vlastnich slov autorky zemfela ,,na otoky, kvitili hladu a vy&erpani praci® (K h4s & 57 &,
ZTHET 7K MR) (Can 2009:172). Pravé otoky jsou motivem, S nimz se ve spisovatel¢inych
povidkéch a novelach Gasto setkavame, >* byt nejde o motiv ustiedni. Tim ostatnd problémy

se zdravim nejsou v zadné z jejich nejranéjSich praci. Teprve vV pozdéji vydanych povidkach

% O tomto motivu také hovoii a nespocet prikladii vyjmenovava Yang Xiaobin (2002:76).
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jako ,,Podivné poskozeni mozku* (Yizhong giguai de danao sunshang —Fh &7 i) K $52477)
a ,,Nezajimavy piib&h* (Fawei de gushi ZIK[F)# ) se setkdvame se zdravotnimi obtizemi
protagonistti coby ustiednim motivem.

Kromé motivu nemoci nalézame v autoréinych textech také motiv zranéni a rovnéz
motiv podivné télesné metamorfozy, napiiklad ,,zdfevénéni“ otcovych nohou v povidce
,Mlha“. Vsechna tato, feknéme, télesna poskozeni ¢i postizeni jsou soucasti charakterizace
postav. Zpravidla u postav posiluji aspekt odpornosti ¢i osklivosti — ptikladem budiz
kazdono¢nim pojidanim susenek zkazené zuby Starého Guana (Lao Guan &%) z povidky
»BYk™.

Témet zadna postava v autorcinych povidkéach neni tak docela zdrava, pticemz pficina
zdravotnich problémul byva neznama. Tyto problémy jsou bud’ pouze konstatovany, nebo se
je postavy snazi néjakym absurdnim zpusobem feSit. V novele ,,Jablon v uli¢ce* jako by to
postava matky shrnovala, kdyz tika: ,,Téméf kazdy ma néjakou drobnou nemoc, vSichni si
lamou hlavu, jak to skryt, pfedstiraji, Ze jsou silni a zdatni. (428 —" AN#A — PR
IBHOBR, & NSO LSS, U S ERACRORE T) (Can 1998b:86-87) V pasazi

predchazejici citovanému vyroku matka sama voli podivné feSeni vlastnich zdravotnich
problémil, které se projevuji piebytkem vody v jejim téle — boda si do téla jehly.

V autor¢inych povidkach a novelach vsak jen ztidka nalezneme explicitni liceni smrti,
novela ,,Jablon v uli¢ce je v tomto ohledu vyjimkou. Jak je ziejmé z vyjadfeni spisovatelky,
smrt pro ni nejprve byla velkou zdhadou. Vzdy pro ni méla nadech néfeho temného
a osklivého, ale teprve posléze, kdyz ji zemiel bratr, zacala autorka smrt vnimat a prozivat
jako opravdovou lidskou tragédii.

Uvedme si ne€kolik piikladd. Prvni se tyka autorCiny nejranéjSi zkuSenosti
s fenoménem smrti a je moZnym vysvétlenim toho, pro¢ smrt jako takova v jejim dile
absentuje. V ,,Letnim dni na krasném jihu“ autorka zaznamenala, jak uvadi Li Tianming,

,srdceryvnou scénu babicCiny smrti (1994:11):

LeZela v rohu nasi velké postele, télo méla oteklé jak nafukovaci polstar a jeji tvar
pfipominala rubas, zapadlé o€i vysilaly bodavé zablesky. [...] NeZ zemfela, nékdo
ji ptinesl kasi z ryzovych otrub, uz ji ale nebyla schopna spolknout, a tak jsme si ji
se sestrami rozd¢lily. Byla sladka, mozna to byla babic¢ina krev, v té je také cukr.

Vypily jsme babi¢¢inu krev a diky tomu naSe mladé zivoty mohly pokracovat.
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UM TE AT TR IR B — 1, SR =k, B P Am, R ER A
BRI [L..] WEAERTA NIRRT 4 Bhes i i) — s it AT
%, BV R T o BRI, YRR ANER I, AP A . AT
Ng NI, A LASESE /N A . (Can 2009:172)

Can Xue sice nasledné dodava, ze tehdy jest¢ nechapala pravy vyznam smrti a ze to
pro ni byla véc, na kterou je lepsi rychle zapomenout. Avsak jiz vzapéti zminuje dalsi udalost,
pfi niz sice k zadnému umrti nedoSlo, ktera v ni nicméné zanechala zietelny otisk — jedna se
0 otcovu zédhadnou srde¢ni chorobu. Stejnou zalezitost jesté¢ podrobnéji popisuje V Zapiscich v

eseji s nazvem ,,Poletujici ¢erny plast™ (Feixiang de heise dachang &3 1] 2 8 K BX):

Pfiblizné toho roku, kdy mi bylo pét, jsem nahodou zaslechla, jak otec s matkou
probira svoji srdecni vadu. Mimo jiné fekl, ,nepfeziji padesatku®. Jak jsem to
uslysela, jako by do mé udefil blesk, celd jsem strnula. Premyslela jsem
a premyslela. At jsem zrovna délala, co jsem d¢lala, at’ jsem si hrala, §la po ulici
nebo se chystala do postele, ta zminka m¢ paralyzovala jako pohled na jedovatého

hada. ,,Zemfit* znamena ,,nebyt*? (Can 2007:27)

REYRIE TG AAE, FARIRT BT BB R AR O . o —A)iF
& EATHAS T o U YT TR S T, SRR T . FA
g, AR, O RIE T AN, Tuthr. GERRRLE. BE AT LT,
XA B AG B — R . “AE” e A S ? (Can 2007:27)

Ve stejné eseji pak Can Xue také zminuje bratrovu smrt, ktera ji, uz jako tf¥inactiletou,
pln€ zasahla — natolik, Ze ani nebyla schopna jit na pohieb a jesté desitky let poté se ji tato
zalezitost vracela ve snech. Can Xue své dilo sice naplnila licenim nejriiznéjSich negativnich a
mnohdy krutych postojii a jednani blizkych osob, ke smrti protagonisti v nich ale dochazi

malokdy. Smrt ¢lena rodiny je pro ni tedy mozné aZ ptili§ bolestivou vzpominkou.
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1.2.4. Osamélost

Prvek osamélosti a izolace jedince od spole¢nosti je ve spisovatel¢iné dile pfitomen
V podstaté¢ neustale. Zde se jim ovSem budeme zabyvat jenom kratce, nebot’ jeho souvislost
S autor¢inym zivotem miize byt spornd. Je nepopiratelnou skutecnosti, ze osamélosti si Can
Xue v mladi prozila vic nez dost. Zejména pak doba, kdy jeste v relativné utlém veku zlstala
sama v Changsha, musela na jeji psychice zanechat stopu. Na druhou stranu je ovS§em potieba
rozliSovat mezi osamélosti a samotou. Liceni samoty jako takové, tzn. tplného, fyzického
odlouceni od ostatnich, se v jejim dile prakticky nevyskytuje. SpiSe narazime na osamélost ve
smyslu vztahové deprivace, coz muze odkazovat k pocitu odcizeni, kterého jsme se dotkli
v souvislosti s problematikou vztahu spisovatelky k rodicim. Zaroven je ale mozné
disfunkéni spolecenské vztahy interpretovat i na obecngjsi roving, kde se nejedna 0 naruseni
vztahu jedince ke kolektivu, nybrz vzajemnych vztahti mezi v§emi slozkami kolektivu. To uz
ovSem neni na$im tkolem analyzovat v této ¢asti prace.

V této souvislosti bychom chtéli poukazat pouze na to, ze v autorCinych ranych
povidkach a novelach malokdy vystupuje vétsi pocet postav. Spisovatelka vétsinou ztvariuje
vztah dvou, tii lidi, obéas se setkavame, jako napf. v ptipadé povidky ,,Mlha“, s poéetn&jsi
rodinou. Vztahy mezi témito nékolika postavami jsou az na vyjimky (napfiklad imaginarni
pritel v ,,Udalostech, jeZ se mi ptihodily v tamtom svéte, ktery zde ovSem vystupuje ne jako
postava s télem, ale pouze jako adresat vypravécovy zpovédi) narusené a mnohdy az
nepratelské. A kdyz si pfipomeneme, o cem jsme mluvili vyse, tedy Ze Can Xue méla v mladi
problémy se zaclenénim do kolektivu a sama se snazila spole¢nosti druhych spiSe vyhybat,
tézko mizeme pochybovat o tom, Ze by se tato charakterova vlastnost v jejim dile neodrazila.
Mame za to, Ze Cloveék, ktery neumi byt ,,¢lenem spolec¢nosti®, je mnohem pravdépodobné&;ji

predisponovan k li¢eni nefungujicich vztaht, nez téch bezproblémovych.

1.2.5. Manzel

Tento bod ma bezprostfedni souvislost s bodem ptedchozim a zaroven je, byt
z ponékud odlisnych davodud, stejné sporny. V autor¢inych povidkach c¢asto nalezneme
manzelskou ¢i minimalné mileneckou dvojici, v jejichz vztahu se projevuji jisté patologické
prvky, které zapficinuji jeho nefunkénost. Jiz jsme mluvili o povidce ,,V divoéing®, ve které

se manzelsky par miji pfi no¢nim bloudéni prazdnymi mistnostmi domu, zminit ovSem
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muzeme mnohé dalsi podobné konstelace. V ,,Ameiiné trapeni za slunecné¢ho dne* manzel
nejprve ihned po svatbé zacne spat oddélen¢ od zeny a nasledné ji upIné opousti. Ta jiz navic
v minulosti jednim muzem, otcem svého syna, opusténa byla. V povidce ,,Byk* si manzelé ani
trochu nerozumi a ziji pohrouzeni do vlastnich problému. Dvé svym zpusobem paralelni ¢asti
,Snéni o zlutych chryzantémach* (Guanyu huang juchua de xiaxiang 2% 35 % {£ 1B 1)
zobrazuji vztah, ktery je v obou piipadech narusen Silenstvim jednoho z paru. V novele c¢i
spide povidkovém cyklu® s nazvem Rozhovory v rdji (Tiantang li de duihua %5 B ¥ %} i)
se puvodné relativné pozitivni a romanticky vztah milenecké dvojice postupné rozpada.

O vztahu spisovatelky Kk jejimu manzelovi nemame mnoho informaci. Pfi naSem studiu
jsme ovSem narazili pouze na jednu zminku o tom, ze by mezi Can Xue a jejim manzelem
existoval n¢jaky problém, ze kterého by mohla Cerpat inspiraci pro svoji tvorbu. Li Tianming
cituje rozhovor Can Xue s hongkongskou autorkou Shi Shuging jiti#7%%: ,,[Shi Shuging]
zminila manzela Can Xue a zeptala se ji: ,Chcete, aby vdm rozumél?‘ ,Ne,* odpovédéela Can
Xue, ,Jsem relativné realisticka. Duraz kladu na city v obecném slova smyslu.® Z jeji
poznamky se dozvidame, ze néjaké problémy s citovou komunikaci mezi zenou-spisovatelkou
S jistou reputaci a manzelem, byvalym truhlafem bez vzdé¢lani, ur€ité existuji.” (1994:68) Li
tento biograficky detail zminuje pfedev§im v souvislosti s Rozhovory v raji. Mohlo by to
platit i pro ostatni, nami zminované povidky s podobou tématikou, nicméné je tfeba vzit
v tvahu nasledujici: Aby Can Xue mohla ziskat ,,jistou reputaci®, musela nejprve néco vydat.
Prvni dva dily ,,Rozhovor* vysly relativné zahy po tom, co se spisovatelce dostalo prvniho
uznani v literarnich kruzich, zbylé povidky mnohdy jiz diive (napt. ,,.Byk® je jeden z jejich
nejranéjSich textl). Z toho vyplyva, Ze bud’ Can Xue Cerpala inspiraci ze svého Zivota, ale
Vv tom pfipad¢ je Liova argumentace nepiesnd a néjaké problémy mezi ni a manzelem
existovaly jiz difive a mély jinou pfiCinu, nebo ma spisovatel¢ino tihnuti k literdrnimu
ztvarhiovani nefunkénich partnerskych vztaht jiné inspiraéni zdroje. Anebo, samoziejmé,
néco mezi tim. To se ostatné€, jak jest¢ uvidime, jevi v kontextu autor¢iny tvorby jako ta

nejpravdépodobné;jsi varianta.

* Jedna se sérii péti o&islovanych povidek stejného nazvu. Vysly v rozpéti jednoho a pil roku, ve sbirkach viak
byvaji fazeny za sebe a dohromady tvoii v podstaté souvislou novelu o péti kapitolach.

% Na tento rozhovor odkazuje i Wang Meng (1998:331).
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Nez toho téma opustime a posuneme se k dalSi ¢asti spisovatelCina zivota, je tfeba
zminit jesté jednu skute¢nost. Ta mize slouzit jako posileni naseho argumentu, ze vyznamné
pojitko mezi redlnymi zkusSenostmi autorky a jejim dilem skutecné existuje.

Soucasti eseje ,,Letni den na prekrasném jihu“ je pasdz, v niz autorka popisuje
babiccino umirani. V ni je zminka o tom, Ze se babicka ve chvilich, kdy vylozen¢ neblouznila,
ptala ostatnich, jestli si ,,pamatuji letni udalosti* (ji bu jide xiatian de shi it AN ic 32 KH5)
(Can 2009:172). Tento motiv se pak objevuje v prvni casti ,Jablon¢ v ulicce™. Awen,
vypravéé této Casti novely, se opakované snazi své matce povédét ,,0 udalostech, které se
tykaji 1éta* (guanyu xiatian de shi ¢F % K[FJ2) (Can 1998h:85, 89) a nakonec se mu
podafii, byt bez jakékoli odezvy ze strany matky, onen ,,letni piib&éh* (xiatian de gushi & K1
) (1998b:90) vypovedét.

Awenovo nutkéni matce o letni udalosti povédét plisobi velice intenzivn€. To nas vede
k pfesvédceni, ze se jedna 0 jasny odkaz na autorCin skute¢ny prozitek. At uz je rovina, na
které jsou texty Can Xue autobiografické, jakkoli hluboko a at’ uz autorka jakkoli odmita
odkazovani ke specifickym detailim svého Zivota, v urCitém slova smyslu se ani ona,
zastankyné¢ iracionality v tviiréim procesu, neubrani vliviim svého podvédomi, vzpominkdm

deroucim se na povrch.
1.3. Zivot proménény vV uméni — Zivot Can Xue od roku 1983

Can Xue zacala publikovat v roce 1985. Jako prvni vysly povidky ,,Mydlové bubliny
ve S$pinavé vod&“ v dasopise Nova tvorba (Xin chuangzuo #r €] /E ), ,,Bouda na
kopci* v Casopise Lidovad literatura (Renmin wenxue A [R3C%) a ,,Byk v Casopise Ibisek
(Furong #%%) (Can 1998d:322). Co se tyce delsich dél, ty se zacaly objevovat aZ o rok
pozdgji v &asopise Cina (Zhongguo 77 [E). Jedna se o novely ,,Staré plujici mraky* (Canglao
de fuyun % & 117% =) a ,,Ulice zlutého blata (Huangni jie #7J2). Prvni roman Priilomové

predstaveni® (Tuwei biaoyan 7€ 2 3H) pak vydala az vroce 1988 ve specialnim &isle

% Roman je také znamy pod jménem Ulice péti kofeni (Wuxiang jie T.7°47), neni ale prili§ jasné, kdy a za
jakych okolnosti se tento nazev poprvé objevil. Bibliografie v Canxue wenji jej mezi dily viibec nezmifiuje, na
webu CCW je poprvé uveden az ve vydani v roce 2002 (Can Xue Works By: Chinese 2010 [online]). Na druhou

stranu ale bibliografie hlavnich kritickych &lank@ o spisovatel¢ing dile uvadi ¢lanek od Zhu Zhenglina 4 1E#k
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Casopisu Svét beletrie (Xiaoshuo jie /NHFY) (1998d:324). Jak se pise v na webu CCW, tento
roman byl ten samy rok predmétem diskusi na konferenci potadané nakladatelstvim
Sanghajska literatura a uméni (Shanghai wenyi chubanshe _F¥#F3C2 Hiil4t), kde vzbudil
kontroverze. Can Xue na této konferenci pfednesla pfispévek nazvany ,,Krasna chvile muzské
energie a literarni védy“3® (Can Xue Chronology 2010 [online]).

Od roku 1986 se také zacaly objevovat prvni kritické ¢lanky o jejim dile a autorka si
zaCala uvédomovat, ze by meéla vice publikovat. Spoustu ¢asu ji vSak zabiralo vedeni
krejCovstvi a samoziejme také starost o rodinu. Stale vice povinnosti souvisejicich s vedenim
podniku pfedavala manzelovi, ale zaroven zacala uvazovat o draze profesionalni spisovatelky,
coz v té¢ dob¢ stale jest¢ znamenalo (a predpokladalo) vstup do Svazu Cinskych spisovatelti
(Zhongguo zuojia xiehui FEVEF 1343),% v jejim piipadé konkrétng do Svazu spisovateli
provincie Hunan (Hunan sheng zuojia xiehui #iF§ & 1EZK P3<>), a pobirani platu od stétu.
Méla za to, ze by takova zména pfinesla vyhody nejen jeji roding, ale Ze by téZ pfiznivé
ovlivnila i jeji tvorbu. Zde je zajimavé povSimnout si, jak svym zpusobem idealisticky
0 postaveni profesionalniho spisovatele autorka premyslela. Uved'me si nékolik piikladi
Z eseje ,,Proménit Zivot v uméni* (Ba shenghuo biancheng yishu 857528 % 2 AR). Prvni
ptiklad vypovida o roz€arovani, které Can Xue zakouSela, kdyZ se ji v roce 1988 s pomoci

pratel skutecné podatrilo stat profesionalni spisovatelkou:

Znenadéni jsem se stala profesiondlni spisovatelkou! [...] Podle mych ptedstav
a plant spocivala prace profesionalni spisovatelky v tom, Ze doma pisSe a kazdy

rok dokonci urcity pocet dél. Zanedlouho jsem ovSem zjistila, ze jsem se spletla.

nazvany ,,Sexualni kultura Ulice péti koreni® (Wuxiang jie de xing wenhua T &M 3C4L), ktery vysel jiz na
konci roku 1988 v &asopise Cetba (Dushu i245) (Can 1998d:326).
% The Beautiful Moment od Masculine Energy and Literary Criticism®, ¢insky nazev nam bohuzel neni znam,
stejn€ jako presny obsah spisovatelCiny feCi. Z nazvu se da predpokladat, Ze se tykala autorcina piesvédceni, ze
hlavni proud literarni védy prameni z muzské tradice, a tudiz neni schopen porozumét Zenskému stylu (viz
McCadlish 2002 [online]).
¥ Svaz ginskych spisovatelil byl zaloZzen v roce 1949 jakozto soucast Cinské federace literarnich a uméleckych
kruhi (Zhongguo wenxue yishujie lianhehui ¥ [E 3 2% 20 R S BK & 22). Tento organ, kterému zpodatku
predsedal spisovatel a basnik Guo Moruo FFi# £ (1892 — 1978), byl formalné nezavislou a zajmy spisovateld a
umélctl hajici instituci. Ve skuteCnosti vSak slouzil jako jeden z hlavnich prostfedki politické kontroly nad
literaturou a uménim (McDougall 1997:198-199).
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Krom¢ psani jsem se také musela Ucastnit néjakych Skoleni a nékdy se po mné
dokonce chtélo, abych jela na venkov a provadéla ,socialistickou vychovu®.
Takova véc pro mé byla velice obtiznd. Rikala jsem si, stala jsem se piece
krejcovou, abych se vyhnula pravé takovym vécem, tak jak je mozné, ze ted’ misto

toho budu znovu trpét?

WA T BWAERK T[] R, BIERMESRRERTS,
BEBH—EBREMER . TRAARKEAANN KT, BT B5IEMZI,
WB LB SN — o], AN ERERERE 2 e 87 . XFpH
TR BRI B HE T . FRoAE, MBI EE DR T X P, i
PRAE S f31 2 n] 3 Sk iz — 3 #5715 2 (Can 2007:59)

Druhy ptiklad vypovidd o tom, jakou méla Can Xue pfedstavu 0 podob& idedlni
podpory spisovatelti ze strany statu a jak se stavéla K instituci profesionalniho spisovatele

Vv Ciné:

V soucasnosti se v literarnich kruzich pry hodné diskutuje o profesiondlnich
spisovatelich, nekteti lidé si mysli, Ze pouze amatérsti spisovatelé mohou napsat
dobra dila. J4& mam za to, Ze je to naivni pfedstava mladych lidi. [...] Staci, aby
vlada umélecky ani jinak spisovatele neomezovala, aby se skutecné talentovani
spisovatelé nemuseli obavat Gtoki z vlastnich fad [...]. Literarni dila vznikaji pod
tlakem, to je pravda, dilezité ale je, aby to nebyl tlak z vnéjsku — spisovatelé, ktefi

tvofi pod vnéjSim tlakem, jsou schopni vytvofit pouze dila nizkych kvalit.

FUIAE R SIZ IR Z KT LAAER L, A ANNA RGNV RIERX A 55
AR, PN R ER NS, [...] REBUFANZAR A H AR
T IRHIVES, AL IEA A R E AR G e [...]. 1EME AR E
73, E— mAEE, HXM ) FEEAR K E M, MR SRR ER A
Ae’5 H =Y I{E S . (Can 2007:59)

Z uvedenc¢ho, zda se, vyplyva, Ze politicka a vlastn€ 1 socidlni angazovanost je Can

Xue velice vzdalena. Na druhou stranu — a tento problém bude jesté nékolikrat podrobnéji
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diskutovan nize — Vv ¢inském kontextu je odpor k politizaci literatury vlastné¢ implicitné
politickym vyjadrenim.

Diky netstupnosti se spisovatelce nicméné podafilo vyhnout se povinnosti podilet se
na aktivitach Svazu c¢inskych spisovateli — tak dlouho se vSemozn¢ vymlouvala, az ji rad¢ji
nechali byt, protoZe sami nevédéli, co s ni (Can 2007:60). Clenem Svazu &inskych spisovateli
je ovsem dodnes.

Autor¢ina draha profesiondlni spisovatelky se zpocCatku zc¢asti kryla sjejim
podnikanim. Napfiklad Li Tianming poukazuje na skuteCnost, Zze se vzrustajici reputaci
V literarnich kruzich stoupala i reputace Can Xue jako krej¢ové. Jejimi zakazniky se stéle
Castéji stavali spisovatelé a mit Saty z krejcovské dilny Can Xue bylo jednu dobu velice
v modeé. Sama autorka se pry vyjadfila, Ze se rozhodla zlepsit styl oblékani hunanskych
spisovatell. A to se je ji, zd4 se, podafilo (Li 1994:8).

Can Xue nepfestala publikovat ani po roce 1989, jeji povidky bez probléml — byt
v pon¢kud omezeném rozsahu — vychézely i na prelomu 80. a 90. let, tedy v dobé&, kterd
literarni produkei piili§ neprala®. Aktudlni soupis spisovatel&ina dila &ita 3 roméany, 50 novel,
120 povidek a 6 knih komentatu o literatufe (Can Xue Chronology 2010 [online]).

Co se tyc€e problémi s reZimem, je aZ s podivem, jak malo jich Can Xue béhem své
kariéry méla. Zvlast’ kdyz uvazime jeji vySe zminéné, proti-politické postoje a samoziejmée
také naprostou odlisSnost jejiho dila od oficidlniho literarné-politického diskursu. “ Dle
vlastniho vyjadieni spisovatelka méla jen nékolik problémi s cenzurou — v roce 2000 bylo
v Pekingu zak4zano vydani novely ,,Ulice Zlutého blata“ a potize méla také s uverejnénim

autobiografického eseje ,,Letni den na krasném jihu“ (McCadlish 2002 [online]).

0 Po roce 1989 v disledku personalnich i administrativnich zmén v &inskych kulturnich institucich
kvalitativné i kvantitativné poklesla literarni produkce. Helmun Martin to popisuje takto: ,,Incident na Nameésti
nebeského klidu v roce 1989 radikalné zmeénil spoustu véci. Soudoba cinska literatura, vymozenost bouflivé
dekady, nahle skoncila ve stavu pochybnosti.“ (1992:xxii) Dale rozebira Cistky v kulturnim sektoru, které
probihaly v letech 1989-90 a hovofi o ,neptimém zakazu tvofit, coz pfinejmensim znamenalo nemoznost
publikovat v dila v jakémkoli smyslu kontroverzni (1992:xxiii—xxiv). McDougall se vyjadiuje méné kategoricky:
. Hluboké ticho, které v Cin& nasledovalo bezprostiedn& po masakru 4. Gervna 1989, bylo kratkodobé. Jakmile se
ukazalo, ze rezim zUstane u moci [...], spisovatelé reagovali tak, jak pfilezitosti a okolnosti
dovolovaly.” (2003:241)

* O této zalezitosti podrobné pojedname v nasledujici kapitole.
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2. Literarné historicky kontext dila Can Xue

V této kapitole se pokusime zasadit dilo Can Xue do dobovych literarnich souvislosti.
Pokusime se sumarizovat literarni vyvoj na poli prozy v Ciné od konce 70. let 20. stoleti do
roku 1989, pticemz zvlastni pozornost budeme samoziejmé vénovat druhé poloviné 80. let,
tedy dob¢, v niz zacala autorka publikovat.

V tvodu této kapitoly se ovsem budeme nejprve alespon stru¢né zabyvat dokumentem,
ktery, jak piSe McDougall, vice nez Ctyficet let prestavoval oficialni politiku Komunistické
strany Ciny na poli literarni tvorby (1997:196). Jedna se o Mao Zedongovy %75 (1893 -
1976) Rozhovory o literatuie a uméni (Zai Yan‘an wenyi zuotanhui shang de jianghua 7£ %iE %
E RS EHPEE).* Jsme toho nazoru, Ze téméF Zadné pojednani o Ginské literatuie
druhé poloviny 20. stoleti se neobejde bez zminky o tomto textu, jehoz vliv nelze podcenovat
ani v ptipadé umelecky uvolnénéjsich 80. let — i kdyby to mél byt vliv ve formé vymezeni se
vici tomuto diskursu.

Jsme si védomi i toho, Ze v nékterych oblastech se jednotliva pojeti periodizace
a charakteristiky (a také terminologie) literatury obdobi po Kulturni revoluci mohou odliSovat.
Nemame v umyslu ptiklonit se k jedné teorii, nebot si uvédomujeme, ze dobovy literarni
vyvoj byl pon¢kud nepiehledny a ze v kazdy uceleny pirehled musi zakonité zjednodusovat.
Réadi bychom nicméné tyto rozdily zohlednili, ovSem stim, Ze se — piedev§im co se
terminologie tyce — piiklonime k vétSinovému nézoru.

Soucasti naseho vykladu v této kapitole bude také srovnani dila Can Xue s dilem
autor¢inych soucasniki (tak abychom mohli poukdzat na jeji vyjimecnost). Zarovel zminime
spisovatelCiny inspiracni zdroje v rdmci zapadni literatury a alesponi ¢asteCné srovname jeji
dilo se dvéma autory, ktefi jsou v souvislosti s autorkou nejéastéji zminovani — S Franzem
Kafkou (1883 — 1924) a Jorgem Luisem Borgesem (1899 — 1986). V zavéru této kapitoly pak

poskytneme nahled na autorCin vlastni ndzor na jeji pozici v literarnim svéte.

vvvvv

wenyi zuotanhui shang 7E i 22 3L 2 FE % 2> F) Pouzivame nicméné nazev eského piekladu Zdeika Hrdlicky
z roku 1950. Z ného také pochazeji preklady veskerych piimych citaci z Rozhovorii.
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2.1. Mao Zedongovy Rozhovory o literatuie a uméni

Rozhovory o literature a uméni jsou zdznamem dvou Mao Zedongovych vystoupeni
na konferenci, ktera byla v kvétnu 1942 svolana do Yan’anu %E%Z, tehdejsiho sidla velitelstvi
komunistickych sil. Oficidlni zamér této konference byl ,,vyménit si nazory a prozkoumat
piesné vztahy mezi literarni a uméleckou tvorbou a obecnou praci revoluéni (F1 K A8 &
W, R SCE TAERM —Fdr TAERIL R) (Mao 1975:1). Jak se viak posléze ukazalo,
stejné jako v nejruznéjSich kampanich nasledujicich ¢tyficeti let i zde $lo také o to, aby byli
odhaleni a nasledné¢ prevychovani lidé s néazory rozdilnymi od oficialniho diskursu
Komunistické strany Ciny.

Prvni, Gvodni prednéska se konala 5. kvétna 1942 a Mao na ni vyty¢il hlavni body ¢i
otazky, kterymi by se konference méla zabyvat: ,,otdzka stanoviska* (lichang wenti 37.3% 7]
@), ,,otazka postoje* (taiduwenti 75 J& 7] @), ,,otazka objektu prace* (gongzuo duixiang T.1F
Xt G2 8] /), * | otazka prace (gongzuo wenti T4 i) a ,otizka studia® (3% >] 4] 8H) (Mao
1975:2).

Druha, zavére¢na piednaska se uskutecnila 23. kvétna 1942 a méla jednak shrnout
referaty, které na konferenci piednesli nejriiznéjsi kulturni pracovnici a umélci, a jednak tyto
referaty zkritizovat a autoritativné urcit ,,spravny* postoj k dané problematice. V jejim uvodu
Mao ftik4, Ze ,,jadro (naSeho) problému* (wenti de zhongxin [n] @[ H1.0r) lezi v potiebé
,»Ztotoznit se masami a otdzce, jak toho dosici (wei qunzhong de wenti he yige ruhe wei
qunzhong de wenti A Ax 4 18] #UFD — A G0 fa] 93 A #) ] #) (Mao 1975:10). Naésledng
V pomérné rozsdhlém vykladu mluvi o tom, Ze (dle Lenina) uméni musi slouzit pracujicimu
lidu; pfi€emz lid tvoti d€lnici, rolnici, vojaci a drobna burzoazie, ovS§em zakladem musi byt
vzdy proletariat. Dale rozebira, ze zvySovani trovné uméni musi zacinat pravé na pozici lidu
urovné pristoupit. V této souvislosti Mao pronesl vétu, kterd se da vztdhnout na celou jeho
politiku nejen ve vztahu k uméni: ,,Jakykoli odklon od tohoto programu je chybny, a jestlize
néco neni s nim ve shodé, musime to vhodnym zpiisobem napravit.* (& XA 7 15t A2 4
Y AT A AT SR, AN LLE HEIEIE. ) (Mao 1975:26)

Dalsi zasadni myslenka, kterou Mao v rozhovorech formuluje, se tyka vztahu uméni a

politiky. Rika, Ze ,tiebaze literatura a uméni jsou podfizeny politice, vykonavaji na ni na

“3 Objektem ¢&i také cilem je myslen pifjemce uméni.
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druhé stran& nesmirny vliv (3L 272 MJE TBUA R, (H RS T KBS T BUA . )
(Mao 1975:27) Dale pak tuto myslenku rozviji, kdyz tikd, Ze pouze prostiednictvim politiky
se mohou projevit potieby mas.

Ve své pienasce se Mao také zabyval literarni a uméleckou kritikou a i zde mél jasny
nazor na to, jak by dana véc méla vypadat. Tento ndzor ma souvislost s vySe zminénym: ,,V
literarni a umélecké kritice existuji dvé métitka: prvni je politické, druhé umélecké.« (3L Z#t
PEEPARME, —DNREBUAIRHE, —DNEEARFRE. ) (Mao 1975:30) Déle ve vykladu
pak Mao konstatuje, ze politické métitko je vzdy prednéjsi a ze je tieba usilovat o jednotu
politiky a uméni.

Autorita Rozhovorii byla nezpochybnitelna po dobu nékolika nasledujicich desetileti.
Ttebaze Mao také volal po ,,nejvyssi mozné trovni estetické formy* (jinkeneng wanmei de
yishu xingshi R A RE5EE AL (Mao 1975:32), jeho vyzdvihovani politické funkce
umeéni de facto odsunulo estetickou funkei literatury na druhou kolej. Nebylo totiz ptipustné
vénovat se formalni strance dila nezavisle na jeho politickém poselstvi, coz zna¢n¢ omezovalo
moznosti literarniho vyjadieni. Je tfeba fici, ze kdyZ se v poloving 80. let objevili autofi, ktefi
tento diskurs nerespektovali a zacali se vice soustiedit na formalni naleZitosti literatury, byl to
veskrze odvazny a svym zplisobem inherentné politicky akt. Musime si totiz uvédomit, Ze pii
tak tésném spojeni politiky a uméni bylo kazdé ,,umélecké provinéni“ nevyhnutelné
provinénim politickym, které je v autoritdfském reZimu jednim z nejhorSich. A faktem
zustava, ze kritikou literarnich dél ¢i literarné védeckych praci ¢asto (nenapadné€) zacinaly

rizné politické kampané, vrcholici Kulturni revoluci (BakeSova 2003:79).
2.2. Cinska préza od konce 70. let do poloviny 80. let

V dobé& Kulturni revoluce, jak piSe McDougall, nebyla proza preferovanym literarnim
druhem, piestoZze pocet vydanych d€l nebyl o tolik niz$i nez v pfedchozich obdobich
(2007:368). Od konce 70. let se vSak znovu dostava do poptedi zdjmu a literatura ,,vzkvéta
kvalitativné 1 kvantitativné ve srovnani s jinymi obdobimi od roku 1949* (Jing 2007:76).

Mluvi se o tzv. . literatufe nové éry“ (xinshigi wenxie 37 #1522%).* Zacinaji se objevovat

“ Novou érou* (xinshiqi Hrff 1) je myslena doba po smrti Mao Zedonga, potazmo tedy po Konci kulturni
revoluce. Yang Xiaobin vysvétluje, Ze toto oznaceni ,,bylo zndmkou pokusu oteviit nové moznosti pro narod,
ktery zoufale touzil pfekonat bolestivé vzpominky nedavné minulosti* (2002:19). Chen Xiaoming se s Yangem
Vv postate shoduje, ale zaroven s jistou davkou cynismu dodava: ,,Evidentné je ,nova éra‘ oznaceni samo pro sebe,
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mladi autofi a dila, kterd se snazi vyporadat s trapami a kiivdami Kulturni revoluce. Kromé
toho jsou zde oviem také autofi a autorky jako Ding Ling ] ¥ (1904 — 1986), Wang Meng
(nar. 1934) ¢&i Liu Binyan Xl % fE (1925 — 2005), kteti byli odsouzeni v kampani Proti
pravicaklim a nyni se jim znovu dostdva moznosti publikovat. Néktefi z nich ve své tvorbé
brzy zacnou reflektovat 1 udalosti Kulturni revoluci predchazejici.

Pro literaturu, ktera bezprostfedné reagovala na Kulturni revoluci, se v literarni véde
vzil nazev ,literatura ran* &i také ,literatura jizev (shanghen wenxue 175JK 3 %%). Toto
oznadeni je odvozeno od povidky s ndzvem , Jizva* (Shanghen 14Ji) spisovatele Lu Xinhua
FEHE (nar. 1954) (McDougall 1997:333). Nékteii literarni védci, jako napiiklad Henry Zhao,
fadi do tohoto sméru i vySe zminéné, rehabilitované autory (Zhao 2003:194). Jini, jako Jing
Kaixuan poukazuji na to, Ze spisovatelé, kteii se ve své tvorbé vraceli az do 50. let, minulost
oproti ,literatufe jizev* vice idealizovali. Jing tyto autory shrnuje pod termin ,,introspektivni
texty” (Jing 2007:81). VSichni se nicméné shoduji, Ze proza pielomu 70. a 80. let nesla pfili§
do hloubky, ze hodnoceni minulosti bylo pfili§ sentimentalni, povrchni a kritické pouze do té
miry, do které si troufalo negativni prvky minulosti pouze pojmenovat, nikoli Kritizovat.
McDougall a Zhao pak zmifiuji generaci jesté mladsich autordl jako Tie Ning ¥t (nar. 1957)
¢i Zhang Wei 7K/& (nar. 1956), jejichz tvorba jiz vykazovala hlubsi, kriti¢t&jsi vhled nez
,literatura jizev. Yang oproti tomu navrhuje dalsi dvé kategorie ,,literatury nové éry* — tzv.

,retrospektivni literaturu (fansi wenxue /2l 30 2%), ktera v podstaté odpovida Jingové pojeti

nintrospektivnich texti“*®, a ,reformni literaturu (gaige wenxue L 3 %%), kterd se

soustedila na podporu ekonomickych reforem v Cing (2002:20).

V souvislosti s predchozi kapitolou je na misté zamyslet se nad tim, do jaké miry stala
literatura tohoto obdobi v rozporu s diskursem Rozhovorii o literature a umeni. McDougall
piSe o tom, Ze autofi byli dobovym politickym vyvojem motivovani pronikat do ,,zakdzanych

oblasti* literatury, ale Ze hranice byly pfesto stale jasné ur¢eny a jejich prekracovani mélo za

protoze to obdobi zrovna zacalo, tak jak bylo mozné dokazat, ze je ,nové‘? Ono ,nové‘ stavi pouze na zakladech

absolutni negace ,Kulturni revoluce®, tot vSe. ({58, “HHH” 2 —kBRMm %, B AR NI
f, BABIEYMRR “H7 BWE? XA BT ANOUEILAEX “OCE” WA E AR B2 R . )
(Chen 2004:39)

* Je velice pravdépodobné, Ze Yang i Jing maji na mysli stejny &insky termin, Jing viak &inské zn&ni neuvadi.

V tom piipad¢ je ale Jingliv anglicky pieklad ,,introspection texts* zna¢né neptfesny a zavadéjici. My bychom

navrhovali pteklad ,literatura zkoumavého zvazovani minulosti. V textu ovSem nechavame slovo

retrospektivni® V ndvaznosti na Yanguv anglicky termin ,,retrospective literature®.
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nasledek oteviené represe (1997:333). Jing zminuje, ze néktera dila byla kritizovana za to, Ze
nezobrazovala ,,politicky korektni* pravdu. Zaroven ale jednim dechem dodava, ze autofi
,Hliteratury jizev byli ovlivnéni literarnimi doktrinami Komunistické strany a ze mnozi z nich
byli stale politicky homileticti a drzeli se oficialni interpretace * Kulturni revoluce (Jing
2007:78-79). Cinsky literarni védec Li Tuo mluvi zase o tom, ze ,,literatura jizev* a ,,reformni
literatura®, k nimz piifazuje jesté ,reportdzni literaturu® (baogao wenxue # & 3 %),
nepfinesly do ¢inské literatury nic nového a ze vlastné reprezentuji jenom dalsi fazi délnicko-
rolnicko-vojenského umeéni (Li 2000:140). Zda se tedy, Ze tato literatura, piestoze se —
védom¢ ¢i nevédomé — snazila vymanit z pout oficialniho ideologického diskursu, byla potad
jesté prilis ovlivnéna tezi politicko-didaktické funkce literatury. Henry Zhao zastava nazor, Ze
vyuziti literatury jako vrazedné zbrané politického boje, jakkoli bylo zpochybiiovano v dobé
po Mao Zedongové smrti, je stale pfitomno 1 na pocatku 21. stoleti, byt’ ve zna¢n¢ nafedéné
form¢ (Zhao 2003:193). Pokud bychom se s timto nizorem ztotoznili, nemiZeme uz vibec
predpokladat néjakou zasadni proménu v tak raném obdobi. Kromé toho, jak pise Jing, Mao
v 50. letech propagoval kombinaci socialistického realismu s revolu¢nim romantismem —
a pravé romanticky prvek je v dilech autor probiraného obdobi nezpochybnitelné pfitomen
(Jing 2007:84).

Na druhou stranu se koncem 70. let objevili spisovatelé, soustfedéni predev§im kolem
neoficialniho literarniho Easopisu Dnes (Jintian %K), jejz vedli basnici Bei Dao b & (nar.

1949) a Mang Ke 7%7% (nar. 1951). Literarni styl tohoto okruhu spisovateli McDougall

“*7 (feixu xiaoshuo J&HE /N ij) a dale dodava: ,,VEtsina této literatury byla

nazyva ,,proza ruin
napsana a Sifena jiz béhem Kulturni revoluce. Od ,literatury jizev® se liSila vétsi hloubkou
analyzy politickych problémid v Cind a také hledanim novych moznosti literarniho

vyjadeni.“ (1997:334) Casopis Dnes byl v souvislosti sudilostmi spojenymi se Zdi

% Oficialni interpretaci je zde mysleno obvinéni tzv. Bandy &tyf &i Gangu &tyf (si ren bang [ A %), tedy Mao
Zedongovy manzelky Jiang Qing VL7 (1914 — 1991) a dale pak Zhang Chunqiaoa 5K#&#r (1917 — 2005), Yao
Wenyuana %37t (1931 — 2005) a Wang Hongwena 32 (1935 — 1992) za zneuziti mySlenky Kulturni
revoluce k frak¢nimu boji za uchopeni moci ve staté (viz BakeSova 2003:96 — 112).

" Slovo ,,xiaoshuo* lze prekladat v riznych souvislostech a terminech riizné. Zde prekladame jako ,,préza“, a to
z toho diivodu, Ze ze stejného prostiedi vzesel velice distinktivni basnicky styl, tzv. ,,zastfena poezie* (menglong
shi [ 1EF). Chceme tedy zdiiraznit, ze McDougall mluvi o prozaickych ttvarech. Pro dalsi rozbor problému

s piekladem slova ,,xiaoshuo* viz poznamku ¢. 50.
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demokracie® (Minzhu giang & 3:4%) zrusen jiz vroce 1980, avsak ,,zmény v oficidlnim
literarnim  svét¢  dovolily mnohym  ztéchto autort  publikovat v oficialnich
periodikach® (McDougall 1997:334). S jistou mirou nadhledu by se dalo fict, Ze se tito autofi
pfedevs§im v ramci onoho hledani novych zptsobu literarniho vyjadieni minuli s dobou —

piiblizné€ o pét let.
2.3. Cinska préza druhé poloviny 80. let 20. stoleti

Milnikem ve vyvoji Cinské literatury se stal rok 1985. Henry Zhao dokonce
reprodukuje nazory nejmenovanych literarnich védct, kteti se domnivaji, ze opravdu moderni
literatura, ktera by svoji pozici obhdjila ve svétovém kontextu, v Ciné do tohoto roku
neexistovala (1993:10). Chceme-li stru¢né popsat jednotlivé tendence, které se v této dobé
objevuji, dostdvame se jesté vice nez v piedchozim ptipadé do terminologickych problémi.*
Zhao napiiklad literaturu druhé poloviny 80. let souhrnné oznacuje jako ,literatura nové
vlny* (xinchao wenxue ¥1#I3C3)>° a jeji zakladni proudy d&li do tii ,, skute¢nych vn*:
Nejranéjsi byla tzv. , literatura ztracené generace® (shiluodai xiaoshuo K ¥&fC/Nit), jejiz
autory spojuje snaha vyjadfit ztratu ¢i promény Zivotnich hodnot, nasledovana ,,literaturou
hledéni kofenti“ (xungen xiaoshuo F4/Niit), ktera se obracela ke kofentim &inské kultury,
ovSem soustfedila se spiSe na kulturu menS$in stojicich mimo konfucidnskou tradici,

a,,avantgardni literaturou® (xianfeng xiaoshuo ¢t /N it). Jak ale vzapéti dodava, toto

rozdéleni nelze pojimat striktné chronologicky, protoZe prvni dila jednotlivych literarnich

*V roce 1978 se na ulicich Pekingu ale i jinych &inskych mést zagaly objevovat tzv. dazi bao K4, tedy
Vv podstaté politicka vyjadieni béznych lidi psana velkymi znaky na plakatech nalepenych na zdi, volajicich po
demokratizace zemé. Moznost takového projevu byla v té dobé zakotvena pfimo v ¢inské tistavé a jiz v minulosti
se této metody (mnohdy mnohem méné spontanni, nez by se mohlo zdat) vyuzivalo pii politickych kampanich
Xidan P55 — a dnes se Zdi demokracie mini pravé ona. Tyto projevy byly oviem potlageny jiz v roce 1979. Viz
Bakesova 2003:152—154 ¢i Fairbank 1998:465-466.

**Wu dokonce Fik4, ze v roce 1985 vypukl v &inské literatuie nezvratny chaos (2000:131).

% Zhao zde i v dalsich terminech pouZiva vicevyznamové slovo ,,xiaoshuo* (anglicky ,.fiction®), které jsme vyse
ze zminénych divoda piekladali jako ,,préza“. V téchto piipadech je ovSem také b&zné uzivat slovo ,,wenxue®,
tedy literatura (viz napf. McDougall 1997:333). V souladu s nasi zkuSenosti ze sinologické obce jsme zvolili
preklad , literatura®, i kdyz jsme si védomi dalSich moznych ptekladt - naptiklad praveé ,fikce®. V ¢inském
znéni ponechavame ptivodni Zhaovy terminy.
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smérl se objevila v podstaté soucasné na pielomu dekady (Zhao 1993:10). Jini badatelé se
mnohdy 0 souhrnné oznaeni nepokouseji (Jing) a lisi se i v uziti dalSich termind. Hong
naptiklad hovoii jesté o , literatuie vzd&lané mladeze* (zhiging wenxue %17 3 %%) (2007:398),

CNT4

jez se z Casti piekryva s ,,literaturou hledani kofenti*“. Hlavnim tématem v dilech tohoto sméru
jsou zkuSenosti nabyté pfi praci na venkové. Do daného obdobi pak také fadi tzv. ,literaturu
nového realismu® (xin xianshi wenxue Hr Il 5 3 %) (2007:395). McDougall zaujima
pon¢kud odlisny postoj a vyzdvihuje rozdéleni prozy druhé poloviny 80. let na komer¢ni
a nekomerc¢ni. Posledné jmenovany typ literatury byva podle McDougall rovnéz oznacovan
jako literatura ,,experimentalni* (shiyan 3£5%), ,,avantgardni® &i pravé jako , literatura nové
viny*“  (McDougall 2003:245). Nicmén¢ faktem je, ze ,literaturu hledani
kofeni™ a ,,avantgardni literaturu“ jakozto hlavni a nejdulezitéjsi proudy zminuji vSichni
badatelé, jejichz studie jsme méli pro tuto praci k dispozici.

Vyse zminéné, dilem sdilené a soucasné v mnohém odlisné periodizace dobové
literatury naznacuji, ze takovato rozdéleni funguji pouze na teoretické bazi. Mark Leenhouts
napiiklad uvadi, Ze jeden z hlavnich piredstaviteli ,,literatury hledani kofeni* Han Shaogong
ih/b 1) jiz v roce 1986 odmitl, Ze by se V piipadé jmenovaného proudu jednalo o literarni
hnuti. Ve vétSiné piipadi mizeme mluvit o tom, Ze jednotlivi autofi jsou fazeni k sob& na
zéklad¢ tematické podobnosti dél, prestoze jejich vychodiska a zdméry se mohly lisit.
V piipad¢ ,,avantgardni literatury* uz je zfejmé, Ze toto oznaCeni spojuje autory na bazi
nanejvys obecné, svym zplUsobem formalni charakteristiky — a pravé to paradoxné dava
v kontextu literatury druhé poloviny 80. let nejvétsi smysl.>* ,, Avantgardni literatura® je také
ze pravé diky ni si jiz dnes vlastné ani nevzpomeneme na zadna dila hlavniho proudu po roce

1985 (2000:134).
2.3.1. Avantgardni literatura
Nejjednoduseji, a v jistém slova smyslu jedinym moznym, obecnym zplsobem,

charakterizuje ,,avantgardni literaturu* Yang, a to v souladu s dobovym uzitim tohoto terminu

v &inské literarni véd&:*? Je to s esteticky experimentalni literatura, ktera se objevila v druhé

*1 0 tom hovoii také Zhao (1993:14)
%2 Yang také zmifiuje, Ze ptivod uZivani terminu ,,avantgardni v Ginském kontextu je stile neznamy. Obecné se

ma ale za to, Ze se toto oznaceni neobjevilo dfive nez v roce 1985 (2002:247).
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polovin¢ 80. let. (Yang 2002:247). Tato definice sama o sobé umoziuje politickou
interpretaci. Jak bylo zminéno a jak bude jest¢ v souvislosti s Can Xue zopakovano, esteticky
experiment je v ramci oficialniho diskursu sam o sobé politickym stanoviskem,® piestoze dilo
samotné po obsahové strance vlastné zadné, at’ uz explicitné ¢i alegoricky vyjadiené, védomé
politické sd€leni nést nemusi. Shodneme se s Henrym Zhaoem, ktery si jiz na pocatku
devadesatych let vSimnul, ze vétSina badatelti zabyvajicich se soucasnou ¢inskou literaturou
shledava dila ¢inskych autorti zajimavymi pravé kvili jejich spoleCenskému a politickému
vyznamu. A piestoze toto nelze zcela opomenout, ¢insti autofi se dle Zhaoa v této dobé
pomalu odpoutavali od politického a spolecenského aspektu literarniho diskursu. Je tieba je
Cist, fika Zhao, praveé pro jejich estetické kvality, jedinecné i v kontextu svétové literatury
(1993:17). Souhlasime také s Wu Liangem, jenz jako spole¢ny jmenovatel dél ,,avantgardni
literatury* zminuje neschopnost (¢i neochotu? — pozn. aut.) jejich autorti podilet se na
redistribuci diskursivni moci. Zaroven pfipomind, Ze ,,avantgardni literatura® poprvé pfinesla
do ¢inské literatury ,,vicehlasost* ve smyslu pluralitniho uméleckého smétrovani, ¢imz celou
literarni scénu pomérné zkomplikovala (Wu 2000:124-125). V nasledujici podkapitole
budeme srovnavat dilo Can Xue s dilem jejich soucasniki. Jiz nyni je vSak tfeba predeslat, ze
pti hlubsim, a zvlasté pak ideologicky zméfeném rozboru, by bylo mozné dospét k rozdilnym
interpretacim i u dé€l, ktera se z hlediska formy ¢i stylu jevi podobna. To je zpisobené mimo
jiné tim, ze na rozdil od literatury vétSiny pfedchozich obdobi (v€etné pocatku 20. stoleti)
»avantgardni literatura® jako prvni zpochybiiuje pozadavek na jednotny, neménny vyklad dél.
Cinsky &tenat byl tradiéng zvykly ,,v&imat si intencionalniho kontextu jakéhokoli dila a stalo
se pro n¢j piirozenosti prejimat zamysSlené predepsané a doporuCené interpretace® textu.
V kontrastu k tomuto pristupu, ,,avantgardni literatura® ,,schvalné upira ctenaii jakakoli
voditka ke ,spravné* interpretaci (Zhao 1993:16).

Za prukopniky ,,avantgardni literatury* jsou povazovani Can Xue spole¢né s Ma
Yuanem 5 i (nar. 1953). K témto dvéma autortim byva také nékdy fazen Mo Yan %5 (nar.
1955), ktery stoji na piechodu od ,literatury hledani kofend* k ,,avantgardni literatute«.>*
Ptfestoze zadny vycet avantgardnich spisovatelli neopomina Can Xue, naSe autorka nebyva

vzdy fazena na pocatek tohoto trendu. Hong piSe, Ze piestoze Can Xue a Ma Yuan ziskali

>3 \/ tomto ohledu se z velké &asti shodujeme s Hongem (2007:387)
> Wu se napiiklad domniva, ¢ Mo Yan do , literatury hledani kofeni“ nepatii, prestoze Gerpa material ze
vzpominek na svij rodny kraj. Jeho postavy se totiz fidi Cisté osobnimi motivy a ne kulturnimi (natozpak

tradicnimi) normami ¢i etikou (Wu 2000:130).
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pozornost ¢tenaii v postaté soucasn€, pouze dilo druhého jmenovaného je dnes povazované
na pravy pocatek ,,avantgardni literatury”. Pozdé&jsi spisovatelé byli ale inspirovani obéma
autory. Ma Yuan spisovatele inspiroval vypravénim, v némz si je vypraveéc plné védom své
role a moci tviirce piibeéhu a Casto sam sebe tematizuje.55 Can Xue pak vynikala schopnosti
,»chladné odhalovat ,zlo‘ a ,nasili‘ prostiedky nerealistické obraznosti* (Hong 2007:385).

Chen Xiaoming mezi zasadni spisovatele ,,avantgardni literatury” fadi krom¢ Ma
Yuana pravé Mo Yana a doslova fikd, Zze uvedeni autofi byli ,,pro mladou generaci spisovatell
pokusenim i tlakem** (XJ =52 — 2E/FE K BE & 15 2B 2[5 7) (Chen 2004:42).

VSichni tii spisovatelé patii ke generaci, ktera je v priméru o Sest az deset let starsi
nez druhd vlna avantgardnich autorti jako Yu Hua 2 4¢ (nar. 1960), Ge Fei #%3F (nar. 1964),
Su Tong #32 (nar. 1963), Bei Cun dt#} (nar. 1965) ¢i Sun Ganlu {42 H & (nar. 1959). Proto
také napiiklad Wang tvrdi, Ze jiz v roce 1988 byli Can Xue a Ma Yuan povazovani spise za
predchiidce nez za hlavni proud ,,avantgardni literatury* (Wang 1998:7). Rozdil mezi mladsi
generaci avantgardnich spisovatell a jejich star§imi predchidci byva také spatfovan v tom, ze
zatimco posledné jmenovani jesté zazili Kulturni revoluci, a tudiz se kni ve své tvorbé
specifickymi zpiisoby vraci, prvné jmenovani se jiz narodili pfili§ pozdé€, nez aby si néco
pamatovali, a nemaji se tudiz k ¢emu vracet.”® Zde neni prostor poustet se do hlubokych tvah
o tom, nakolik se starsi spisovatelé vraci ke Kulturni revoluci a nakolik to ti mladsi vlastné
¢ini také, a to tfeba v radmci n¢jakého spoleCenského odkazu jako naptiklad Yu Hua ve své
povidce ,,1986* (Yijiubaliu nian — L /\7N4E)*". To by vyzadovalo peclivy rozbor jejich dél;
mame totiZ za to, Ze se v tomto aspektu nejen odliSuji jednotlivi autofi, ale 1 jednotlivé texty
libovolného spisovatele. V pfipadé Can Xue se touto otdzkou samoziejmé jest¢ budeme

zabyvat v dalsi ¢asti.

® Jedna z nejznaméjdich Ma Yuanovych novel se napiiklad jmenuje ,,Vymysl“ (Xugou A& #J). Yang
poznamenava, ze Ma Yuanova proza se ,,fragmentarnosti, nesoudrznosti a dezintegraci“ jakozto prostiedky
,,sebe-prerusovani® (self-interruption) a ,,sebe-reference” (self-referentiality) odklani od narativni kontinuity
(YYang 2000:207).
% Srov. napt. Wu (2000:235) & Zhao (1993:15). Chen Xiaomin nicméné rozdily mezi témito dvéma skupinami
piehlizi a viechny je oznaduje za ,,pozdé& narozenou generaci* (wan sheng dai 4= %), kterd trpéla ,,historickym
pocitem pozdniho narozeni* (lishsi de wan sheng gan JJ7 52 [¥]fi 42 J&), ,,pocitem zpozdéni (chidao gan iR &)
viéi zapadnim mistrim moderni literatury a ,,pocitem upadku kultury (wenhua shang de tuibai gan SC4t L fr) %
TR tvafi v tvar tradici. Tyto pocity ,,avantgardni literaturu® v podstaté definuji (Chen 2004:41-43).
> Prvni vydani v &ervnu 1987 v &asopise Sklizeri (Shouhuo 3K ) (Yu 1996:275).
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Nez ptistoupime ke srovnani Can Xue s dalSimi avantgardnimi autory, radi bychom
jesté ve strucnosti nastinili otdzku, kterou zminuje fada literdrnich badatelt a kterd by si dle
naseho minéni rozhodné¢ =zaslouzila samostatnou studii. Jednd se vztah ,avantgardni
literatury* k literature Majového hnuti (Wusi yundong 71.PUiz3)). Henry Zhao naptiklad
opakovan¢ prohlasuje, ze ,literatura nové viny* vratila moderni ¢inskou literaturu tam, kde
zacCala, tedy k beletrii Majového hnuti (2003:198). Podobné jako tomu bylo ve dvacatych
letech, i nyni je literatura ovlivnéna elitafskym diskursem se silnym protikulturnim aspektem,
objevuje se v ni ostra kritika kultury hlavniho proudu, ale zaroven nenabizi feSeni politickych
a socialnich problémt. Dobova literatura se rovnéz nadSen¢ vraci k formalnim experimentiim
literatury obdobi M4jového hnuti (Zhao 1993:16). McDougall zminuje, ze dobovi
pozorovatelé vnimali v literatufe poloviny 80. let pfislib naplnéni idedlt Méjového hnuti
(2003:244). Wang Jing dokonce predesila, ze ,,avantgardni literatura“ v mnoha smérech
Majové hnuti piekonala. Jeji autofi pfisli na to, o ¢em se Lu Xunové generaci ani nesnilo, tedy
Ze psani samo o sob¢ je zabava. Ze svych dél vypustili jak tcelnou politickou kritiku, tak
ozveénu tradi¢niho étosu a estetiky, ktera byla jesté v , literatufe hledani kofenti* ptitomna ve
formé& Shen Congwenova 74 M 3 odkazu (Wang 1998:2). Musime dat Wangovi do jisté miry
za pravdu, ovSem s védomim toho, Ze takové vyjadieni celou véc znacné zjednodusuje.
V prvni fadé tu mame rozdilny dobovy kontext a pak také vliv historického vyvoje, ktery
literatura prodélala za Sedesat let, jez Majové hnuti od ,,avantgardni literatury* déli — a z nich
predevsim ony ¢tyii dekady, které uplynuly od konference v Yan‘anu. Je zde spousta aspektu,
které by bylo potfeba vzit v ivahu a na jejichz prezentaci bohuzel neni v této praci prostor.
V kazdém piipadé¢ se ale da v zasadé souhlasit stezi, ze ,,avantgardni literatura®, byt
S nejvetsi pravdépodobnosti nezamérne, skutecné dava novy obsah 1 vitalitu nékterym

zakladnim vychodiskim literatury Méjového hnuti.

2.4. Srovnani Can Xue s dalSimi autory ,,avantgardni literatury*

Can Xue je dle nasi Ctenaiské zkuSenosti skute€né vyjime€nou postavou mezi
¢inskymi avantgardnimi spisovateli. Hlavnim divodem neni pouze jeji specificky styl. Je
stavét argumentaci o vyjimecnosti Can Xue pouze na otazce stylu by bylo svym zplisobem
samoucelné a nic nefikajici. Stejné povrchni by pak bylo fici, ze autorka zastavd mezi

ostatnimi autory vysadni pozici prosté proto, Ze je Zena. Jak budeme jesté argumentovat nize,
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genderova otazka neni v jejim dile zasadni, pfestoze jeji rozbor nas muze, jak je vidét na
studii Lu Tonglin (1993), ptivést k zajimavym poznatkim.

Nikoli vyjimec¢nost stylu, ale jeho jednota a soudrznost jsou to, co z Can Xue d¢la tak
zajimavou a vyraznou postavu ¢inské literarni scény nejen druhé poloviny 80. let. VSechny
jeji povidky a novely nabizi ¢tenafi v jistém sméru shodny esteticky zazitek, coz se dle naSeho
soudu neda fict o zadném z dalSich autori ,,avantgardni literatury®. Je samoziejmé, Ze takova
jednota stylu mize vést k opakovani a stereotypu — a to je jisté¢ jedna z véci, kterou autorce
¢tenafi mohou vytknout, zv1ast’ jsou-li podobné netrpélivymi ¢tenafi, jako je napiiklad Wang
Meng®®. NahliZeno z jiného Ghlu pohledu viak mame za to, Ze tato jednota stylu jeji dilo,
potazmo Ctenafe obohacuje. Can Xue zvolila jednu, konkrétni formu experimentu, kterd
spociva predevsim v pokouseni racionality, v naruSovani vztahu mezi realitou a jakousi ,,anti-
realitou. Tuto formu neustale zkouma a prohlubuje, hleda veskeré jeji moznosti, napina ji do
extrému a opét uvoliuje, fedi ji béznymi mody vypraveni v riiznych pomérech a zjist'uje efekt
dané koncentrace. Ctenaf pak ma diky tomu moznost zkoumat vlastni esteticky prozitek,
odhalovat jeho dalsi, ponejprv mozna skryté stranky; nemusi za¢inat pokazdé znovu, uz vi, do
jakych oblasti se na zacatku té které povidky ¢i novely vyd4d a mize se zabyvat drobnymi
nuancemi konkrétni estetické krajiny daného vypravéni. Nebo naopak vnimat text v SirSim
kontextu spisovatel¢ina dila a tim si dotvafet obrazek o potencialu autoréiny umeélecké
metody.

Toto piinasi Ctenafi ¢i literarnimu badateli, ktery se autoréinym dilem chce zabyvat do
hloubky, nejrtiznéjsi problémy. Dilo Can Xue je v prvni fadé snadné&ji charakterizovatelné
jako celek, protoze postihnuti rozdili mezi jednotlivymi texty vyzaduje vétsi miru citlivosti.
A zaroven je ponékud obtizné srovnavat natolik soudrzné dilo s dalSimi autory, jejichz
jednotlivé prace se od sebe mohou pomérn¢ vyrazné liSit. Na druhou stranu uz toto je vlastné
prvni krok ve srovnavani, prvni distinktivni rys spisovatel¢iny tvorby.

V této kapitole se budeme vénovat srovndni Can Xue s vybranymi
povidkami nasledujicich autori: Yu Hua, Su Tong, Mo Yan, Ma Yuan a Sun Ganlu. Yu Hua
nas zajima svymi obCasnymi vylety za hranice reality, zalibou nepokryté zobrazovat nasili
a také praveé kvili tomu, jak variabilni miZe byt jeho styl. U Su Tonga, stejn€ jako u Mo Yana

nas zaujal snovy prvek v jejich tvorbé, Ma Yuana zminujeme piedev§im proto, Ze stal

% Cist povidky Can Xue je stejné, jako Cist Bei Daovy basné. Razem mé pfitahnou, ale, omlouvam se, ¢asto
neméam dostate¢nou vydrz doéist je do konce. (FLHRE MI/N G WIELIL B W, BE— FFksl AR, =
&, XIANE, BEBCH BRI ERAR AT 5E . ) (Wang 1998:329)
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spole¢né s autorkou u zrodu avantgardy, a tudiZ neni mozné jej vynechat. A Sun Ganlu, ktery
obecné patfi k méné zndmym avantgardnim spisovatellim, se dle naseho nazoru svym skoro
az anarchistickym stylem tvorby Can Xue blizi nejvice. Radi bychom ovSem opét zdlraznili,
ze budeme mluvit o vybranych povidkach, v nichz jsme nalezli elementy, které maji
souvislost s dilem Can Xue, a tudiz nékteré zminéné charakteristiky neni mozné vztahnout na

celek dila daného autora.
2.4.1. Yu Hua

Podivame-li se napiiklad na Yu Huaovy povidky zafazené do reprezentativniho
vyboru spisovatelovy tvorby v anglickych piekladech, Past and the Punishments, zjistime, Ze
variabilita motivi v jeho povidkach i stylu, kterym povidky zpracovava, je pomérn¢ Siroka.

.....

mladika ,,Cesta na zkuSenou v osmnécti letech® (Shiba sui chumen yuanxing +/\ % Hi[ ]z
47),%° tradicng ladény piibéh lasky mladého ucence a krasné divky, jenz usti do brutalniho
zavéru, ,Klasicka laska® (Gudai aiqing 7 8t % 1%5), % portrét muze, kterého zkuSenost
z Kulturni revoluce ptivedla k Silenstvi, povidku ,,1986% ¢i ,,duchafsky* temny ptibéh
komunity lidi beze jména ,,Svét jako koui* (Shijie ru yan tHEEAMI4H).% Jestli se d4 mluvit
0 nécem, co vSechna uvedend dila spojuje, pak je to prave nasili, jez se ve vétsi ¢i mensi miie
vyskytuje ve vSech zminénych povidkach.

Yu Huaovo zobrazeni nasili je vzdy velice explicitni. Nasili v dile Can Xue vSak byva
spiSe psychologického charakteru a postavy si malokdy navzijem (i samy sob¢) fyzicky
ublizuji. V povidce ,,Mydlové bubliny ve §pinavé vodé* jako akt nésili pfirozené¢ vnimame to,
ze hlavni postava nechd rozpustit svou matku v mydlové vodé. Can Xue vSak explicitné
nezobrazuje proces rozpousSténi a jen ndznakem vykresluje fyzické utrpeni, jeZ tento proces
doprove’lzi.62 JiZ jsme také zminili, Ze autorCiny postavy casto trpi nékterym druhem télesného
postizeni. Tuto fyzickou nedostatecnost 1ze mnohdy vnimat jako svym zptisobem nezameérny,

pravodni jev psychologické deviace, ovSem bez vyjadiené piicinné souvislosti. U Yuho je

% Prvni vydani v lednu 1987 v Gasopise Pekingskd literatura (Beijing wenxue J& 5 3 %) (Yu 1996:275)
% pryni vydani v prosincil988 v &asopise Pekingskd literatura (tamté).
81 prvni vydani v kvétnu 1988 v Sasopise Sklizeii (tamtéz).
62 Uslysel jsem, jak se uvniti ozval ptiduseny, sotva patrny vykfik, jako kdyz nékdo zavola o pomoc pied tim,
neZ se utopd.* (Wr WL LI A HH — A5 22 2 A s A ek, A N AE88 7K BT W ) (Can 1998a:3)
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vztah mezi psychologii a nasilim mnohem zifejmé&jsi. Kdyz na sobé Sileny muz,
protagonista povidky ,,1986 praktikuje sérii starodavnych fyzickych tresti, coz nakonec vede
k jeho smrti, vime naprosto ptesné, z ¢eho jeho Silenstvi pochazi i pro¢ si zvolil tu kterou
formu sebepoSkozovani. Mlze nas to Sokovat a znechutit, neda se vSak fict, Ze by jeho
jednani bylo nepochopitelné. Kdyz ale do sebe matka v povidce Can Xue, ,,Jablon v uli¢ce®,
boda jehly, coz je jeden zmala momenti skute¢ného, fyzického sebeposkozovani ve
spisovatel¢in€ tvorbé, nerozumime ani tomu, z ¢eho prameni piebytek vody v jejim téle, ani
tomu, proc si vybiré takto absurdni zplisob feseni problému.

Pokud Yu Hua zobrazuje nadpiirozeny svét, jako naptiklad svét mrtvych v povidce
,»Svet jako kout*, déla to s jasnym vymezenim vici svétu realnému. Svéty duchi a lidi se sice
prolinaji, ale postavy si to dobfe uvédomuji — i kdyz tfeba ne hned. V dilech Can Xue se
ovSem prvky pfirozené reality slévaji S autorinym vlastnim, fantasknim svétem. Postavy
z4dny rozdil nezaznamendvaji a ani nemohou, protoZe pro né existuje vlastné jenom jeden
svét, ve kterém se miize dit v podstaté cokoli. Ctenaf se tomuto musi pfizpisobit. Neni pouze
Sokovan ¢i prekvapen (coz jsou bézné pocity) jako v ptipadé Yu Hua. Je nucen naprosto
ptehodnotit systém toho, co by ho mélo ¢i nemélo Sokovat ¢i pfekvapovat. Jinak feceno, at’ uz
se vdile Yu Hua vyskytuji jakékoli extrémni prvky, na rozdil od Can Xue za nimi ¢lovek
vzdy citi jakysi pric¢inny, racionalni zéklad, vii¢i kterému jsou vymezeny.

Vyjimku ztohoto pravidlado jist¢ miry piedstavuje povidka ,,Minulost
a tresty (Wangshi yu xinfa 1335 50 51),%% ktera se svym stylem asi nejvice blizi dilu Can
Xue. Postava cizince se pohybuje Vv jakémsi neurCitém cCasoprostoru mezi minulosti
a skutecnosti a vede zahadny dialog s expertem na tresty. Cely ptibéh se pak vznasi v oparu
neurcitosti a nejasnosti motivaci. Na druhou stranu ale autor v povidce zminuje konkrétni data
véetné letopoctll a 1 kdyz si nemiiZeme byt jisti, co pfesné by tyto udaje mély znamenat, jiz
jejich samotnd pfitomnost pevné svazuje realitu povidky s realitou naseho svéta. U Can Xue

ovSem na podobné sepéti Ctenar narazi ziidka.
2.4.2. Su Tong

Su Tongova povidka ,,Pfelet nad moji starou Javorovou vesnici“ (Feiyue wo de

Fengyangshu de gucun % i 3& #9 W # W 19 8 A ) ® je atrzkovité vypravénym

8 Prvni vydani v unoru 1989 v Sasopise Pekingskd literatura (Yu 1996:275).
® Prvni vydani v Ginoru 1987 v &asopise Sanghajska literatura (Shanghai wenxue | 3 %%) (Wang 1998:284).
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piibéhem z vypravéCovy rodné vesnice, ktery se soustiedi okolo jeho nejmladsiho stryce. Pro
povidku je charakteristickd rozmlzend atmosféra davnych vzpominek, které se uz uz méni
Vv legendy. Vypravéni je nelinedrni, jako by vypravéc veskeré udalosti chaoticky zaznamenal
pii skuteCném preletu nad vesnici. Nejsou zde dilezita skutecna ,,historicka fakta“, konkrétni
udalosti slouzi pouze k vykresleni ur¢it¢tho dojmu, atmosféry starych casii. Pravé v tom se
ucinek této povidky na ctenédie shoduje s uCinkem dila Can Xue. I znéj si Ctenaf snaze
zapamatuje atmosféru, pricemz sled udalosti, ktery by dohromady tvofil uceleny narativ,
ustupuje do pozadi.

Rozdil ovSsem podobné jako v pifipadé Yu Hua lezi v sepéti s realitou. Su Tongova
metoda sice rozostfuje kontury vypravéného, ale Ctenar jasné tusi, Ze ona mlhavost je
zpusobena casovym i prostorovym odstupem od udalosti samotné a ze tedy vyplyva
z nemoznosti dozvédét se presné, jak to tenkrat vlastné bylo. Ctenat dél Can Xue oviem ani
nemize vnimat néjaky posun od reality ,,A“ K rozostiené realité¢ ,,B*, protoze nema zadna
voditka, ktera by mu ukazala jako vychozi bod ,,nerozosttenou® realitu. Pokud bychom méli
atmosféru fik¢énich svétli obou autori oznacit za snovou, museli bychom upfesnit, ze u Can
Xue se jedna o sen (Ci spiSe no¢ni miiru), ve kterém se clovek pohybuje od nevédomosti toho,
Ze sni, az po nucenou autosugesci toho, Ze tohle pfece musi byt sen. V ptipadé Su Tonga by
pak ,,snova“ atmosféra znamenala spiSe jisty pocit zmatenosti, ktery nastava, kdyz clovek
usind a do reality (¢i mySlenek na realitu) se mu zacinaji promitat neurcité obrazy
Z podvédomi.

Povidka ,,Misto zvané Banxu“ (Yige jiao Banxu de difang — /> HL AR 3 (1) i 75)®°
obsahuje také fadu prvka, které bychom mohli nalézt v dile Can Xue. Piibéh dvou bratrii
jménem Ma I, ktefi jedou do pfistavniho méstetka Banxu za bliZze nespecifikovanymi
obchody s pasovanym zbozim a ktefi se nakonec podivnym zptisobem pfipletou k vrazde, je
naplnén pocity paranoie, nepiatelstvi a nejistoty: Co vlastné pfijeli bratfi do mésta délat? Proc¢
nikomu nevéti? Pro¢ nikdo, zda se, nevéri jim a kazdy na né zird? Jak je mozné, Ze jsou
nakonec zatfeni za vrazdu? Je to pfedevSim ona paranoidni, skopofobni atmosféra, ktera
pfipominéd atmosféru mnohych ptibéhti z pera Can Xue. Kazdy je nepfitel a nikomu se neda
vétit. Na druhou stranu u Can Xue naprosto chybi ono napéti ve stylu detektivnich ptibehd,
snimz pracuje Su Tong. Jeho svét je vice polarizovany, vznika v ném tenze mezi

,my“ a ,,oni“ a nebezpeti, které v pribéhu povidky jako by ,,viselo ve vzduchu®, se nakonec

% Nazev dostupného &eského prekladu ve sbirce 7x cinskd avantgarda zni ,,Jeden den v Pan-sii. N4 preklad je

dle naseho nazoru presnéjsi a o nic méné literarné kvalitni. Prvni vydani této povidky ve sbirce neni uvedeno.
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V lehce absurdni pointé skute¢né napliiuje. U Can Xue toto napéti neni také proto, Ze v jejim
dile se paranoia stfid4 se schizofrenii®, vztah mezi jednotlivymi postavami se p¥ili§ nevyviji
a Vv zadném ptipadé¢ zde neni budovano né&jaké napéti, protoze to nema z ¢eho pramenit.
V jejim svété nejsou zahady, které by volaly po vysvétleni, a tudiz v ném chybi i jakykoli

druh odhaleni.
2.4.3. Mo Yan

Mo Yanova tvorba skutecné odkazuje spiSe k ,literatufe hledani kofeni* nez
k ,,avantgardni literatuie®, pfesto v ni v§ak nalezneme motivy, kvuli kterym je vhodné autora
do této podkapitoly zafadit. Napiiklad v povidce ,,Vyschla feka* (Ku he #47)°’ se objevuiji
pasaze, které svoji snovosti naznacuji mnoznou souvislost s Can Xue.

»Vyschla feka® vypravi o tragické nehod¢ pii détské hie, kdy chlapec padem ze
stromu usmrti svou kamaradku a nasledné€ je natolik brutalné potrestan svym otcem, ze sam
umira. V povidce pasaze, v nichz je vytvaren svét redlnych kontur, stiidaji pasaze, ve kterych
jako by se ze svéta stalo n¢jaké prizracné, mlhavé misto. Véci se proménuji, maji nestalou
barvu, tvar 1 pozici. Tato neurcitost jako by souznéla s atmosférou v povidkadch Can Xue, Je
zde ale jeden zasadni rozdil. Zatimco v pfipadé spisovatelky se jedna o skute¢nou vlastnost ji
vykreslovaného svéta, tzn. neexistuje vlastné nic jiného, u Mo Yana promény prameni
ze zménéného vedomi pozorovatele — zbitého, umirajiciho hocha. Stejné jako v piipadé
pfedchozich autori se tedy dostdvame ke vztahu reality ¢i racionality a nerealnych,
iracionalnich prvkd. Musime konstatovat, ze v Mo Yanové povidce tento vztah nalézame na
Grovni postav, jejichz vnimani reality autor &tenafi zprostiedkovava. Ctenaf tedy vnima
kontrast mezi dvéma svéty, které povidce existuji vedle sebe. V dile Can Xue vsak tento
kontrast pfitomen neni. Jediny vztah mezi realnym a neredlnym pak miZe existovat pouze
mezi svétem povidky (a jeho pravidly) a zakonitostmi skute¢ného svéta, které si Ctenaf

podvédomé do povidky promita. V povidkach Can Xue neni zadna racionalita, vici které by

% pojem schizofrenie & schizofrenicky zde uzivame, v ndvaznosti na Wang Banovu definici, bez obvyklych
klinickych konotaci, ¢isté jako existencidlni a spolecensko-kulturni fenomén. ,,Schizofrenicky znamena revoltu
téla proti rigidnimu ustanoveni sociadlniho vyznamu a jeho instrumentalizace. Je to smésice rozdilii mezi ja a tim
druhym, osobnim a spolecenskym — podryti dominantniho univerza reprezentace a fadu. Dilo Can Xue [...] se
zabyva rozkladem objektivniho svéta. Objekty, lidé a udalosti jsou v jejich piibézich jisté popisovany,
negarantuji ale pocit, Ze existuje spolehlivy, srozumitelny a hmatatelny svét.” (Wang 1997:246)

87 Prvni vydani v srpnu 1985 v Gasopise Pekingskd literatura. (Mo 2005:357)
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se iracionalita vymezovala. Jeji povidky jsou iraciondlni pouze navenek, pokud ctenar
nepfijme jejich nezvyklou, posunutou logiku (i jeji absenci) za svou.

Je tieba ale jesté poznamenat, ze Mo Yan mnohem zajimavéjSim zplsobem pracuje
S jazykem. Dalo by se fici, ze zatimco Can Xue béznym jazykem vykresluje mimotadny svét,
Mo Yan naprosto mimotradnym jazykem zobrazuje obycejny svét — a tim ho de facto Cini

neobycejnym.

2.4.4. Ma Yuan

Srovnani Ma Yuana sCan Xue poukazuje predev§im na to, jak rdznoroda
»avantgardni literatura® mize byt. Nékteré rozdily mezi dily téchto autorti jsou totiz naprosto
diametralni.

Naptiklad pojeti vypravéce, potazmo jeho konstruovani fikéniho svéta. Zatimco Can
Xue nadm povétSinou o vypraveci nabizi jen minimum informaci a naptiklad v povidkach
,»Stiesni okno* ¢i ,,Bouda na kopci nezname ani jeho pohlavi, Ma Yuan hrdé poukazuje na to,
7e vypravécem je on a Ze pribch je jeho konstrukei a on md neomezenou moc rozhodovat
o0 tom, co, jak a v jakém potadi ¢tenafi sd€li — na coz Castokrat upozoriiuje i v prib&hu svého
vypravéni. Antiiluzivni a demaskujici zptisob vypravéni ma za nasledek, ze samotny piibéh
ustupuje jako cosi zcela smysleného ¢i vykonstruovaného do pozadi. Do poptedi naopak
vystupuje demonstrace vypravécskych funkei a autorskych kompetenci. Jako nejtypictéjsi
ptiklad si vezméme novelu ,,Vymysl®“, ktera popisuje vypravéciv vylet do vesnice, ve které
z1ji pouze lidé postiZeni leprou. UZ jenom jeji nazev odkazuje k tomu, Ze to, co budeme Cist,
je pouha smyslenka. Na samém pocatku autor charakterizuje sam sebe a sviij styl psani. A jak
se vypraveéni chyli ke konci, je ndm sdéleno, jakym zplsobem a z jakych zdroji byl ptibéh
sestaven. Zadné tajemstvi tvorby neziistdva utajeno a Gtenai toho nakonec vi tolik, Ze si
z relativné dlouhého piibéhu mize odnést vlastné jen jednu véc, a to poznani, ze Ma Yuan
umi dobfe vymyslet ptib&hy.

Can Xue Zadnym explicitnim zpusobem, ktery by bylo mozné odhalit tieba i bez
znalosti kontextu jejiho zivota, do svych povidek a novel nepromitad sama sebe. Ani naptiklad
Vv povidce ,,Udélosti, jez se mi pfihodily v tamtom svété®, kterd nese podtitul ,,Priteli“ (Gei
youren %5 /X AN ) a vniz se hlavni postava-vypravés, obraci kné&jakému blize
nespecifikovanému pfiteli, nalezneme jen velice nejasné indicie k tomu, Ze by

,»herealné prvky byly pouze vyplodem fantazie postavy. V podivném svété Can Xue existuje
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(nebo neexistuje) cokoli myslitelné samo o sob€ a nepotiebuje to tvlirce (nebo nicitele). To je
V podstaté druhy extrém piistupu Ma Yuana, piicemz oba zpusoby konstrukce fik¢niho svéta

jsou navysost experimentalni.
2.4.5. Sun Ganlu

Jak jiz bylo fe¢eno, madme za to, ze Sun Ganlu se v jistém sméru (a jak bude jesté
argumentovano, tak predevsim na prvni pohled) Can Xue nejvice blizi. Mnoh¢é naznacuje i to,
jak se o ném vyjadiuje Wu: ,,Jakozto alchymista jazyka, Sun Ganlu vydaval dila, kterym se da
stézi fikat beletrie. Jeho jazyk byl nejednotny, sebe-generujici a anti-narativni. Pomoci
imaginace opoustél realitu. (Wu 2000:135) Zaroven se ale da fict, ze jeho dilo v sobé
kombinuje tviréi prvky vSech dosud zminénych autor(.®

Jako reprezentativni piiklad si vezméme povidku ,Jsem mlady pijan* (Wo shi
shaonian jiutanzi & &/ 4E 15 7). V té je ve &tyfech po sob& nasledujicich oddilech
zkombinovan Kvazi-historicky zaznam osidlovani jakési hory, upozornéni na to, ze si
vypravé¢ nemuze pomoc a bude nam vypravét piibeh, s ndslednym popisem zvlastniho
dialogu v n&jaké nalevné, kde se u piti musi mluvit, jinak se ¢lovék vystavuje prudkému
hnévu Stamgasti. Ramec povidky je neurcity, stejné tak smysl, jazyk stfida osobni
I odosobnéné polohy, vyznéni pusobi fragmentarné. Dialog nikam nesmétuje, piibéh postrada
zapletku, napéti i soudrznost. Pokud bychom se v ramci nasi charakteristiky zastavili tady,
mohli bychom konstatovat, ze Can Xue a Sun Ganlu maji k sobé skutecné velice blizko.
V mnoha ohledech bychom takto totiz mohli charakterizovat vétSinu spisovatel¢inych
povidek. Je nicméné tfeba dodat, ze to vSechno narusuje zminéna, kratkéd pasaz, kde jako by
skrze vypravéce promlouval sam autor (ktery se jesté jednou nakratko ozve na konci povidky).
Jedna se tedy o prvek, ktery jsme popisovali tieba u Ma Yuana. Néco takového ovsem v dile
Can Xue nenachazime. A opét je tieba si vSimnout vztahu mezi realitou a fikénim svétem.
Sun Ganlu sice z ¢asti dosahuje efektu podobného dilu Can Xue, fikéni svét ve vSi své
absurdité¢ Ctenafe vtahne a donuti ho uvétit témeéf cemukoli a ¢ekat necekané. Na druhou
stranu je ale Sun oproti Can Xue pfili$ ,,nedisciplinovany* a nedokaze se drzet jedné metody.
Can Xue si oproti nému ve v§i své imaginativnosti stale udrzuje jakasi pravidla. Chtélo by se

fict, ze vime, co od ni mame Cekat, ale to by nebylo pfesné. SpiSe vime, Ze od ni mizeme

% To, e Sun Ganlu kombinuje ve svém dile mnoho vlivi, a to domacich i zahranic¢ich, fika i Chen (2004:42)

% Prvni vydani v lednu, resp. tnoru 1987 v &asopise Lidovd literatura (Wang 1998:285)
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cekat cokoli v ramci estetické jednoty jeji tvorby. Od Sun Ganlua je vSak lepsi neCekat nic —

a mozna, Ze nic je presné to, co se autor snazi ¢tenafi piedat.

2.5. Can Xue jako predstavitelka soudobé ¢inské ,,Zenské literatury*

Podle badateli zabyvajicich se fenoménem literatury psané zenami byla sice v 80.
letech ,,zenska literatura® (niixing wenxue % ' 2 5%) ve smyslu poctu autorek a kvality d&l na
vzestupu, ale zaroven se vedla diskuse o tom, jestli “zenska literatura“ jako svébytné odvétvi
literatury vlastné vibec existuje. Samotné autorky se Casto vymezovaly vuci takovému
oznaceni, protoze mély pocit, Ze to snizuje jejich status a ze jsou kladeny na uroven, ktera
nedosahuje tirovné muzskych spisovateli. Zaroven autorky odmitaly, aby byly oznacovany za
feministické spisovatelky (Hong 2007:413). Lisily se také definice toho, co by pojem ,,Zenska
literatura® mél vlastné oznaCovat. Jeden zndzorti by formulovany tak, ze pokud dilo
zobrazuje Zivot zeny, da se oznadit timto terminem nehledé na to, jestli je jeho autorem muz
nebo Zena. Jiny ndzor se soustfedil na pohlavi autora, a tak — svym zplisobem velice
tradicn¢ — oznacoval za ,zZenskou literatura® cokoli z pera Zeny. Tteti nahled byl pak
kombinaci obou ptedchozich — dilo musi byt vytvofeno Zenou a musi pojednavat o zZenach
(Hong 2007:414).

Kromé toho je tfeba také zminit, Ze komunisticka ideologie jiz od roku 1949 oficialné
hlasala koncept genderové rovnosti, coz se samoziejmé promitalo i do literarni Kritiky
auvazovani o literatufe. Ctenafi ani kritici nemé&li potfebu rozliSovat mezi spisovateli
a spisovatelkami, autofi a autorky byvali fazeni k sobé ¢i vzdjemné srovnavani na zéakladé
nejriznéjSich méfitek, jen ne toho genderového. Ze strany kritiky 1 autorti samotnych byla
podporovana tvorba nepoznamenana genderovym piistupem, ktera reflektovala spolecenské
problémy nezavisle na pohlavi. Vedle toho také existovala latentni tendence obracet se zpét
k tradici, ktera byla zpuisobena potiebou zapudit vzpominky na Kulturni revoluci. Pro zenské
spisovatelky to pak znamenalo pfijeti decentnosti a ¢istoty stylu, jakoZto soucasti toho, co by
mélo byt zenskym psanim. To vedlo k paradoxni situaci, kdy se zeny snazily emancipovat
prostiednictvim stereotypi na muZe orientované tradice. Teprve v polovin€ 80. let se zac¢inaji
hlasitéji ozyvat hlasy pozadujici pfijeti a prozkoumani konceptu ,,zenské literatury®, a to
predev§im kvuli tomu, Ze se ke slovu dostalo také nékolik literarnich badatelek (Hong

2007:407-408).
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Otéazka, do jaké miry je mozné fadit Can Xue mezi autorky ,,zenské literatury®, je
pomérné slozitd. Myslime si, Ze vySe zminéné kritérium pohlavi autora je nesmirné povrchni
a zjednodusujici. Samoziejme si uvédomujeme, ze Can Xue zaujima jakousi vysadni pozici
mezi autory ,,avantgardni literatury* i proto, Ze je to mezi nimi Castokrat jedind zminovana
7ena.’® Jestli se viak Can Xue zabyva €1 nezbyva postavenim zeny ve spolecnosti a problémd,
které z tohoto postaveni vyplyvaji, miize byt pouze otazkou interpretace jejiho dila. Naptiklad
Lu Tonglin ve své studii pomérné presvédCivé argumentuje v tom smyslu, ze jakozto Zena
byla Can Xue kritikou tak trochu ptehlizena, coz ji ovSem poskytlo vétsi svobodu vyjadiovani,
jiz pak mohla vyuzit k podryvani muzského kulturniho a jazykového diskursu. Problém ale
nastava, kdyz Lu svoje poznatky demonstruje na piikladech. Jak uvidime nize, vzhledem
k obskurnosti literarniho stylu Can Xue, je mozné stejné motivy interpretovat riznymi
zpusoby. A 1 kdyZz se naptiklad pii cetbé povidky ,,V divo€ing* se vétSina Ctenditi patrné
shodné na tom, ze dilo tematizuje krizi vztahu mezi muzem a Zenou, nejsme piesvédceni
0 tom, ze by povidka touto krizi reprezentovala Cisté¢ genderovy problém. Orientuje se spise
na krizi mezilidskych vztahti obecné, pficemz rozdil pohlavi v ni sice hraje dtlezitou tlohu,
nevyplyvaji z n¢j ale jednoznacné zavery.

Lu si navic také v§ima toho, ze Can Xue ve svych dilech rozhodné nesmétuje k popisu
pozitivni zenské identity. To potom odrazuje Ctenare, ktefi v literatufe hledaji ztvarnéni
genderové problematiky. Problematické vyznéni autor¢inych dél nenabizi jednoduché feSeni,
jez by se snazilo pfimocate zpochybnit na dominantni roli muze ve spolecnosti a nahradit ji
roli Zeny (Lu 1993:199).

Co se tyCe nahledu Can Xue samotné na pojeti vlastni tvorby jakoZto
reprezentativniho vzorku ,,Zenské literatury“ v Cing, stavi se autorka k tomuto spise skepticky.
Rika, Ze by si samoziejmé piala, aby na ni bylo nahlizeno v prvni fadé jako na spisovatele,
tedy aby jeji dilo nebylo hodnoceno prizmatem genderovych kriterii. Zaroven vSak dodava, ze
V jejim piipadé to zas tak velky problém neni, nebot spousta lidi nevi, jestli se za jejim
pseudonymem skryva muz nebo Zena (McCadlish 2002 [online]).

V obecnéjsi roviné se k dané problematice Can Xue vyjadfuje v eseji ,,MUj pohled na

soucasnou ¢inskou Zenskou literaturu* (Wo dui guonei dangdai niixing wenxue de kanfa F&X}
P24 AR L 022 I 322). Vyslovuje v ném néazor, Ze v Cing dosud Zadna opravdova

zenska literatura ani literdrni kritika nevznikla, a ze vlastné chybi 1 samotné genderoveé

" yedle ni se pak jesté Gasto objevuje jméno spisovatelky a zp&vacky Liu Suola XI|Z#i. Zhao ji oviem fadi k
Lliteratufe ztracené generace* (1993:10).

59



uvédoméni. Podle Can Xue cinské spisovatelky maji pocit, ze k tomu, aby byly
feministickymi autorkami, postaci, kdyz budou psat o svych pocitech a o sexu. To je ale podle
Can Xue jest¢ vic svazuje s tradici, od které se (stejné jako muzi) nedokazou odpoutat.

Dochazi tak k dezinterpretaci zapadnich teorii (Can 2007:159-160).

2.6. Vliv zapadnich spisovatelﬁ71 na dilo Can Xue

Nez zapocneme vyklad tohoto tématu, bylo by na misté vysvétlit, pro¢ se v této praci
nezabyvame domacimi inspiratnimi zdroji spisovatel€iny tvorby. Pfedn¢ je tfeba zminit, ze
Can Xue sama domaci tradici v zasadé odmita. V eseji ,,Velka dila mého srdce” (Wo xinmu
zhong de weida zuopin 0> H 5 B A AE &), ktery nalezneme v Zdpiscich mého Zivota,
zmituje pouze Sen v cerveném domé (Honglou meng ZL#%%F), ktery oznaduje za , literaturu
pro déti (younian de wenxue %J4F [ 2%), a Lu Xuna. Tomu sice pfiznava autorstvi
nékolika velkych d¢l, téch bylo ale pfili§ malo, protoze se jeho talent nemohl pod tlakem
kulturnich okolnosti rozvinout. Obecné pak spisovatelka za zaklad literatury jako takové (tedy
v celosvétovém méfitku) povazuje zapadni tradici. Cinskou literaturu kritizuje za nedostatek
zajmu o jedince (Can 2007:156).

Stejné¢ tak studie literarnich badatelt, které jsme méli k dispozici, kladou
spisovatel¢ino dilo — az na jednu vyjimku — bud’ do souvislosti se zapadni literaturou ¢i
s dilem jejich (Castokrat mladsich) soucasnikal.

Onou vyjimkou je pravé Lu Xun, a to ptfedevSim dvé jeho zédsadni dila — ,,Denik
blazna“ a ,,Pravdivy piibéh Ah Q“ (A Q zhengzhuan i Q 1E4%). Ned4 se ovsem fict, Ze by se
autofi studii poustéli do néjakych zevrubnych komparaci. Zajima je samoziejmé piedevsim
prvek Silenstvi. Susan Posborg napiiklad zmiiuje, Ze v ptipad¢ ,,Pravdivého piibéhu Ah
Q“ uziva Lu Xun racionaln¢ smyslejiciho vypravéce, ale podryva jeho autoritu tim, Ze si
nemtize vzpomenout na Ah Qovo pravé jméno a piijmeni. Tim podobné jako Can Xue
pievraci pozice rozumu a $ilenstvi (Posborg 1993:92-93). Solomon pak vnima postavu Ah Q
jako symbol ztraty subjektivity, tedy aspekt, s nimz se setkavame téz v dile Can Xue. Je tu
vSak téZ rozdil. Zatimco Lu Xunlv text mél ¢tendfe osvitit, povidky Can Xue, a predevsim
pak ,,Stfe$ni okno®, se soustiedi pouze na ztratu samotnou. (Solomon 1989:52). Yang Xiaobin

vnava v véce Vv ,, iku blaz v veC ¢l v veéckou v ,,Boudé
ak srovnava ravéce Deniku blazna* s ravéCem Cl1 raveécko Boudé na

™ Uvédomujeme si, ze v odborné literatufe Sasto uzivané oznadeni ,,zapadni* je termin pon&kud vagni. V nasem

kontextu poukazuje na literarni tradici evropskou a americkou.
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kopci* a dospiva k ndzoru, ze zésadni rozdil tkvi v tom, ze v ptipadé Lu Xunova blazna je, ve
srovnani s protagonistkou ,,Boudy na kopci®, zfejmé;jsi, co a pro¢ ho vlastné pronasleduje. To
znamena, ze pro postavu v ,,Boudé na kopci® je vlastné nebezpeci vSudyptitomné (Yang
2002:90-91).

Studie, kterych jsme se dotkli vySe, jsou ovSem pfili§ letmymi analyzami na to, aby se
z nich daly vyvodit n¢jaké zavéry. Dokonce i Solomon, ktery podava pomérné obsirny rozbor
,Pravdivého pribéhu A Q, nakonec mezi Lu Xunem a Can Xue nacrtava jen velice tenkou
spojnici, jejimz jedinym aspektem je pravé ztrata subjektivity. Nejsme si jisti, zda to je tim, ze
zminéné studie sleduji odlisné cile (podobné jako tato prace), nebo zda autofi studii prosté
takové srovnani nepokladaji za relevantni. V této praci bohuzel neni prostor na blizsi rozbor
tohoto problému, pozornost by si vsak jisté zaslouzil.

Z vyse uvedeného vyplyva, ze dosud nemame piesvédCivy dikaz toho, ze hledani
domacich inspiraénich zdroju je v pfipadé této spisovatelky relevantni. Ani Lu Xunovo dilo
totiz neni diskutovano jako mozny inspiracni vliv, ale pouze na zakladé tematické blizkosti.
Stejné tak nevime o existenci studie, ktera by se zabyvala autor¢inym udajnym studiem Lu
Xuna a Xiao Hong.

Can Xue oteviené piiznava vliv zapadni literatury na vlastni tvorbu (Can Xue Video
2010 [online] — Question 6) a hovofii dokonce o tom, Zze zapadni literaturu studovala, aby ji
nasledné mohla piekonat (Can 2007:147). Zaroven rada piSe o literatuie a z velké Casti se ve
svych uvahach zabyva zapadni literaturou. Can Xue je autorkou stati 0 Kafkovi, Calvinovi,
Borgesovi, Dantem (1265 — 1321) a dalsich a dila téchto autort také zmifiuje jako své
inspiracni zdroje (McCadlish 2002 [online]). My si na zéklad¢ vlastni ¢tenarské zkuSenosti
a poznatka ziskanych studiem sekundarni literatury, budeme vSimat pfedev§im dvou autort,
Kafky a Borgese. Uv€domujeme si, Ze pro zevrubné popsani tohoto problému neni jedna
kapitola prace tohoto rozsahu dostacujici, pfesto bychom se radi pokusili postihnout alespon
zakladni prvky vztahu literarniho dila Can Xue K zapadni literatufe. Myslime si totiz, ze to je
nezbytny predpoklad toho, abychom spisovatelku mohli zatradit do literarné¢ historického
kontextu a podat relevantni charakteristiku jejiho dila.

Nez se ale pustime do rozboru konkrétnich aspektti mozného vlivu zapadni literatury
na tvorbu Can Xue, bylo by namist¢ se alespon zastavit jest€ u jednoho problému, kterym je
zapadni vliv na ,avantgardni literaturu obecné a s tim souvisejici otdzka modernismu a
postmodernismu v ¢inském kontextu. Toto téma nejlépe zpracovava Yang ve své studii The

Chinese Postmodern a také Chen v ¢lanku ,,Déjinna transformace a vzestup postmodernismu*.
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Jak jsme zminili na jiném misté, Chen v souvislosti s generaci avantgardnich
spisovateld mluvi o tom, zZe tito autofi trpéli, ve vztahu k zapadni literatufe, jakymi pocitem
zaostavani. V dusledku historického vyvoje zacala totiz moderni zapadni literatura pronikat
do Ciny az po politickém uvolnéni na prelomu 70. a 80. let a bylo to pronikani znaéné
chaotické, predevsim pokud jde o seznamovani se s teoretickymi vychodisky moderni
literatury. Postmodernismus a modernismus byly v Ciné neodliSené a zaroveii podstaté
neodliSitelné koncepty. Pro takové odliSeni totiz chybé€l nejen teoreticky zéklad, ale i vile.
Vychazely sbirky ptekladt zapadnich autorti, které se dovolavaly modernismu, ale vétSina
povidek Vv nich zastoupenych reprezentovala — vidéno z pohledu zapadni literarni védy —
literaturu postmoderni. Na ,literaturu hledani kofeni* mélo nejvétsi vliv napiiklad vydani
ptekladu Marguezovych 100 rokii samoty V roce 1984, ,,avantgardni literatura“ byla ovlivnéna
autory jako byli Kafka, Joyce, Camus, Hesse a dalsi. ,,Mezi ¢inskymi spisovateli a mladymi
kritiky 80. let nebyl nikdo, kdo by popiit vliv zkuSenost se zapadni kulturou, [...] soudoba
fikce, jez dokoncila d&jinné poslani ,literatury ran‘ a ,reformni literatury‘, kazdopadné chtéla
vV pokuSeni ,modernismem* hledat prilomové cesty beletristickych koncepci a uméleckych
forem. (80 AR EAE KN HF FERMPFZ A NREW TINGEP 70677304k [...] 78RS

CORIRSCT R RS B A A R AN, A REAE “BUGIR” BT
ZF DU SN EARTE A RAIE R - ) (Chen 2004:30-32)

Chen i Yang vé&ii v existenci postmodernismu v Ciné a oba se i pfes znaénou
rozdilnost pfistupti nakonec shoduji na tom, Ze nastup postmodernismu neni podminén
ur¢itym, danym vyvojem literatury, ale spiSe vyvojem socidlnim a politickym (popf. také
ekonomickym) a jeho reflexi (anebo 1 zamérnou absenci této reflexe) v literatute. Necitime se
povolani k tomu vynaSet nad t€émito nazory néjaké soudy, nicméné radi bychom ptedeslali, Ze
tato otazka je pon¢kud sporna v ptipadé Can Xue. Ona sama, jak bude jeSté rozvedeno nizZe,
se fadi spise k modernismu (McCadlish 2002 [online]), i kdyz mezi autory, kteti méli hlavni
vliv na jeji dilo, nalezneme tfadu postmodernistickych autord. Kdyz se ovSsem podivame blize
na definice modernismu a postmodernismu’?, zjistime, Ze v autording dile lze stejnou mérou
identifikovat prvky obou. To pokladame praveé za privodni jev piekotného a chaotického
pronikani zapadnich d&l do Ciny, ktery zapii¢inil absenci postupného literarniho vyvoje,
ptirozeného ptrechodu od jednoho kulturniho konceptu ke druhému v rovnovaze s vyvojem

spolecnosti.  Literarné¢ historickou mnohovrstevnatost, kombinaci literarnich  vliva

"2 viz napt. Lexikon teorie literatury a kultury, str. 525 - 527, resp. 621 - 622.
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Z nejriznéjSich epoch 1ze vnimat jako prvek postmodernisticky. A ten se v dile Can Xue mtize
jevit mnohem dominantnéj$i nez jiné aspekty (napf. jistd mira elitafstvi, kterou autorka
vykazuje), jez by ji mohly fadit k modernismu. Nezalezi samoziejmé tak docela na autorovi
samotném, kam se zatadi, pokud sva vychodiska v tomto sméru peclivé nekontroluje — coz se

o Can Xue, jak bude jesté vysvétleno, v zadném piipadé fict neda.

2.6.1. Franz Kafka

Kafkav vliv na dilo Can Xue podrobné zkoumal Halfmann (2009). Tento badatel
dochazi k zavéru, ze Can Xue kafkovské motivy na jednu stranu piejimd a ve svém dile
originaln¢ zpracovava, na stranu druhou ale zaroven vlivem autor¢ina chybného pojeti
dochazi ke ztrat¢ zakladniho charakteru Kafkova dila (Halfmann 2009:478). Jak ftika
spisovatelka v rozhovoru s Laurou McCandlish: ,,VétSina ¢inskych kritikGi chybné (sic! —
pozn. aut) prohlasuje, ze Kafka pise realisticky a antikapitalisticky, avSak ja ¢tu jeho dilo jako
literaturu duge.“ " (McCadlish 2002 [online]). Halfmann krom& toho poznamenava, Ze
Z hlediska zapadni literarni teorie je spojovani Can Xue s Kafkou z ¢asti také dilem
prekladatelt, ktefi se ve svych doslovech a komentafich nemistné snazi zafadit autorku do
zapadniho literarniho kontextu (2009:496).

Pokud si b&zny ctenat precte libovolné Katkovo dilo a srovna je s libovolnou praci
Can Xue, jen tézko nalezne podobnosti. Pouze snad jistd mira fantasknosti, v ptipadé
,Promény* téz motiv metamorfozy, jsou prvky, které nalézame relativné ¢asto v autor¢inych
povidkach. Jist¢é motivy ovSem nemusi byt na prvni pohled zfejmé. Halfmann napiiklad
poukazuje na to, Ze povidka ,,Bouda na kopci* je svého druhu ptimou citaci Kafkova Zamku —
stejné jako se K. snazi dostat na zamek, snazi se postava v autor¢in€ povidce dostat k boudé
(2009:488-489).

Prestoze Halfmann je spise zdrzenlivy k hledani vlivu Kafky na Can Xue, poukazuje
nasledn¢ na dal$i podobnosti Kafky a Can Xue. Cituje naptiklad Zha Peideho, ktery fika:
,»A tak dilo Can Xue, stejné jako Kafkliv Proces, mize byt nahlizeno jako reflexe spole¢nosti,
kde nejen osobni soukromi nikdy neni respektovano; ale kde i drobna chyba, je-li odhalena,

mize piivodit utrpeni a permanentni zkazu“. (2009:483). Halfmann rovnéZ zmifuje

" Can Xue se sKafkovou praci setkala hned, jakmile bylo jeho dilo vydano v Cing, tedy vroce 1983
(McCadlish 2002 [online]). To je pomérné zasadni informace, kdyz uvazime, ze to bylo praveé v dobé, kdy
autorka podnikala své prvni literarni pokusy.
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pozorovani Charlotte Innes, podle niz autor¢iny piibéhy hovoii o strachu z Gfednického
aparatu, tedy aspektu, jenz je v ocich mnoha c¢tenart typicky pravé pro Kafkovo dilo.
(2009:482). Zde bychom radi poznamenali, Ze obé tato vyjadieni prepokladaji politickou
interpretaci autoréina dila — jinak by totiz vyjadfeni Charlotte Innes zcela a Zhaa minimalné
z ¢asti ztratilo platnost. Navic jSOuU tyto nazory V rozporu se spisovatel¢inym vlastnim pojetim
Kafky, které na politicky rozmér Kafkova dila klade minimalni diraz.

V zadném piipadé nechceme tvrdit, Ze bychom zcela vyluCovali pfitomnost
kafkovskych motivi v autoré¢iné dile. Dle naSeho nazoru dilo Can Xue odkazy Kafkovy texty
bezesporu zahrnuje, nicméné Cini tak zpusobem, jenz je zalozen na neobvyklém a jak
priznava i Halfmann Casto chybném pojeti autorova dila. Nabizi se tedy otdzka, jestli se da
stadle mluvit o kafkovskych motivech v plnohodnotném smyslu slova. Rozhodné se vsak

shodneme s Halfmannem, ze Can Xue mize byt jen tézko oznadena za ,Kafku

vychodu* "(2009:493).

2.6.2. Jorge Luis Borges

Co se Borgese ty¢e, mohli bychom mluvit o mnohem zfetelnéjSim vlivu tvorby
vyznamného zapadniho spisovatele na dilo Can Xue, kdyby ovSem Borgesovy texty
nevykazovaly tak velkou $kalu nejriznéj$ich styld. K porovnani reprezentativniho vzorku
Borgesovy tvorby nam poslouzila sbirka piekladi do ¢estiny Zrcadlo a maska, ktera zahrnuje
prakticky kompletni Borgesovu povidkovou tvorbu. V ni jsme nachdzeli podobnosti
V podstaté se vSemi autory ¢inské ,,avantgardni literatury* — a pravda je, Ze 1 Chen Xiaoming
zminuje Borgese ve své studii nespocetnékrat jako jednoho z hlavnich autord, ktefi ¢inskou
literaturu osmdesatych let ovlivnili. Co se konkrétnich spisovateli tyce, fadi k Borgesovu
odkazu piedevsim Ge Feie (Chen 2004:42).

»|Borges] dokdze zpochybnit empirickou skutecnost, rozvratit ¢as 1 lidskou identitu,
vytvofit ze slov pfizratnou zemi ¢i najit misto o velikosti nékolika ¢tverecnich centimetrt,
V némz jsou piitomna vSechna mista kosmického prostoru® (Borges 1989). Piestoze tato pasaz
pochazi pouze z anotace na piebalu sbirky Borgosevych povidek, pokladame ji za nejlepsi,
zhusténé vyjadreni vSech atributl spisovatelovy tvorby, v nichz lze vidét inspira¢ni zdroj pro
dilo Can Xue. FrantiSek Vrhel v doslovu ke sbirce pak mluvi o tom, ze Borges v jedné ze

svych prednasek hovofil o ¢tyfech postupech typickych pro fantastickou literaturu vSech dob:

™ Halfmann pouzivé tento termin bez ndvaznosti na vyklad dalsich badateli, coZ samo o sob& sniZuje jeho véhu.
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»Vytvareni textu, jenz odkazuje sam na sebe, prolinani snu a skutecnosti, cestovani v ¢ase
a zpochybnovani jedine¢nosti postavy jako subjektu.” Tyto postupy pak ,,tviirci umoziuji
zru$it nejen realismus fiktivniho piibéhu, ale 1 skutecnost samu“ (Vrhel 1989:443).
V Borgesové tvorbé se samoziejmé vyskytuji vSechny zminéné postupy, pro Can Xue jsou
vSak nejvyznamnéjsi dva z nich — prolinani snu a skute¢nosti a zpochybnéni postavy jako
subjektu.

Vezméme si jako ptiklad Borgesovu povidku ,,Kruhové ziiceniny*, jez je ptibéhem
0 snech a pfitom zaroven jakymsi snem. Text zpochybnuje identitu hlavni postavy i vztah
mezi skuteCnosti a fantazii — rozdil mezi nimi je chvilemi naprosto setien. Svét Borgesovy
povidky je sice, feknéme, mnohem posvatnéji fantaskni nez svét povidek Can Xue, nicméné
pravé ve zpochybnéni cehokoli uchopitelného se spisovatelcina tvorba Borgesové svétu blizi.
U obou autori se setkdvame s podobnymi vétami zpochybriujicimi jednoznaénost ¢i
neménnost entit fikéniho svéta: ,,Kdyby se ho byl nékdo zeptal, jak se jmenuje, nedokazal by

odpovédét. (Borges 1989:46) a ,\Nic z toho, co fekla, jsem si nezapamatovala.* (U 15 1,
RIS H T (Can 1998a:18). Can Xue si libuje v osklivosti a nemiize tedy soupefit

s krasou Borgesova vyjadfovani, metoda obou autorti je vSak vV mnohém podobna — jejim
cilem je zpochybnit skute¢nost a vytvofit skute¢nost novou, ktera bude ovSem skutecnd jen
podle svych vlastnich pravidel.

Can Xue interpretuje Borgesovy povidky podobné jako povidky Kafkovy, avsak prvné
jmenovany je pro takovou metodu mnohem lepS§im objektem. Autorka rozebira napiiklad
povidku ,,Zahrada, ve které se cesticky rozvétvuji*. Tato povidka neni jednou z téch, u které
by c¢loveék predpokladal vliv na spisovatel¢inu tvorbu, ackoli i vni je svym zplisobem
zpochybiiovan Cas, prostor i polarita vztahli mezi postavami — Vv zavéru dochazi k vrazdé
¢loveka, kterého jeho vrah obdivuje a poklada za svého pritele. Autoréina interpretace se
soustiedi pfedev$im na pocity a motivace vypravéce, jenz je zaroven hlavni postavou a jehoz
autorka oznacuje jako ,,umélce” (Can 2010a [online]). ,,Zahrada® je pro ni obrazem lidské
duse a postavy v ni jsou pouze archetypalnimi symboly, spi$ nez jedinecnymi individualitami.
Ve své interpretaci autorka vypousti jakékoli motivy, které se vztahuji ke vnéjs§imu svétu,
avsima si pouze vnitiniho svéta postav. Stejn¢ jako u jejich vlastnich pracich tak mifi
k postihnuti obecné psychologie c¢lovéka. Can Xue jako autorka povidek neni oproti
Borgesovi tak dimyslna v utvafeni svého fikéniho svéta, nezalezi ji tolik na detailu. Tento

postoj pak zaujima i pfi interpretaci Borgesovy povidky.
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Takovymto zplisobem mohla byt (a byla) Can Xue ovlivnéna fadou zapadnich autort.
Stacilo, aby ji zaujali svym — pfinejmensim v autor¢inych oéich — dostatecnym vhledem do
lidské duse. Ostatné proto, kdyZ hovoii o tom, kdo ji ovlivnil, jmenuje vedle sebe zastupce

postmodernismu Itala Calvina i rané renesanéniho umélce Danta Alighieriho.
2.7. Literarné historicky kontext dila Can Xue dle samotné autorky

Can Xue nema literarnévédné vzdélani jako takové, to ji nicméné nebrani rozvadét
vlastni svérazné teoretické uvahy o literatufe ani hovofit o nazorech jinych autorti. Pro
autorCiny uvahy je charakteristické, ze nepracuje se zavedenou literarné védnou terminologii,
a pokud ji nékdy pouziva, tak v pon€kud posunutych vyznamech.

V prvni fad¢ je teba si v§imnout, Ze Can Xue o sob& nikdy nehovoii pojmoslovim
¢inské periodizace a charakterizace dobové literatury. Spise ma tendenci fadit sama sebe po
bok zapadnich autorti, ackoli i vii¢i nim se vymezuje a tim sebevédomé poukazuje na svoji
specificnost v rdmci kontextu literatury svétové.

Svoje dilo oznaduje za ,;novou experimentalni literaturu (xin shiyan wenxue #73£46
X % ). Tento termin nepiilis§ jasné definuje veseji ,Co je ,nova
experimentalni® literatura?“ (Shenme shi ,.xin shiyan* wenxue {4 & “HrsLif” 2%)
(2007:146-154), pricemz klicovym rysem je V jejich ocich jista forma experimentu. Nejedna
se vsak 0 experiment formalni, soustfedici se na vnéjsi, jazykovou podobu textu, nybrz o
experiment vnitini. Z hlediska vn&jsi formy je zachovan respekt vii literarnimu jazyku.”
Can Xue na jednu stranu vyzdvihuje vyjime¢nost domaci tradice: ,,Vzhledem K tomu, Ze uz
jsme méli’® specificky, od zédpadu odlisny [kulturni] zaklad, stacilo najit pokrocilé prostredky
[literarniho vyjadfeni], aby se ony tisice let nahromadéného [kulturné-historického dédictvi]
proménily v na$i nadfazenost.“ (— HiKBGEH TR, BTIRAICSH AR T P87 AH)
FroR g, FATLTFERRM A R Ry 7 HATHIILEY) (Can 2007:147). Zaroven ale

mluvi o nutnosti tradici opoustét a vytvaret tradici novou:

>V tomto bod& se Can Xue vyjadfuje pongkud nejasné. Doslova fika: ,,Ve vlastnim nitru se zabyvame neuritou,
vyménnou aktivitou, a na Grovni vn&jsi formy naopak zachovavame tctu ke klasickému literarnimu jazyku.“ (F&
M1RAE B 5 AN E —FBEIR 2 mE 8, MAMERTER B, RN 7SBS0 EE. )
(Can 2007:146)
"® 7de neni presné jasné, které dalsi autory Can Xue do tohoto sméru fadi. Pouze na zacatku eseje zminuje
mladého, nepfili§ znamého spisovatele jménem Zhang Xiaobo 7K/]N (Can 2007:146)
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Tradice je podivna véc, kdyZ se ji poddas a netecné nasledujes jeji logiku, pevné té
sevie a jako upir vysaje vSechnu tvoji tvotivou silu; kdyz ji ale opusti$ a nechas se

vyzivovat tradici zdpadni, zrodi se v tvém nitru tradice nova.

R —ar BEAVARYE - BiREk Tt - (RIFHEREGAE R - i
FURHR RIS SESEHY - I R — R IRAVRT A QIS D i S IRiFd - DL
PEHSUENEFRZIT > FrEv & S EAE RN ER A - (Can 2007:147)

Krom¢ staré tradice se autor musi zbavit téz jakychkoli pozistatkli ideologie
(2007:150). Can Xue dale rozviji mySlenku, podle niz se ,nova experimentalni
literatura“ bezprecedentnim zptisobem rozchazi s tradici v tom, Ze si za cil klade vyzdvihovat
lidskou pfirozenost a individualitu, ¢imz vSak dosahuje univerzalné platného smyslu. Tento
univerzalni smysl, tedy obecnou platnost pro ¢lovéka nezavisle na kulturnim prostiedi, Ize ale
paradoxné rozkryt pouze studiem moderniho uméni a zapadni literatury. To navrhuje Can Xue
i ¢inskym kritikdim, ktefi jeji dilo pokladaji za necitelné (2007:149-150).

Zéaklad ,,nové experimentalni literatury* tvoii podle Can Xue zkoumani lidské duse,
jakéhosi univerzalniho ,,ja&“. Toho Ize dosdhnout pouze urcitym druhem sebeobétovani.
Spisovatel se musi ponofit do vlastni duse, odporovat sam sob¢, zlem bojovat proti zlu ve
svém nitru a §ifit tam utrpeni. Z tohoto ,,krutého masakru* (kulie de sisha [t 21 )7 %) pak
,povstane absolutni krasa“ (shenghuachu zhongji de mei lai F%# H &M H3EK) (Can
2007:148).

Kromé pojmu ,,nova experimentalni literatura® pouzivd Can Xue pro svoje dilo také
pojem ,,novoklasicismus“ (xin jingdianzhuyi ¥ % #t &= X ).”" Timto terminem, jehoZ
smysluplnost je zpochybiiovana i v zapadni literarni védé (viz Niinning 2006:379), se autorka
predev§im vymezuje vuci postmodernismu: ,Nezavrhuji klasickou literaturu jako
postmodernismus, chci ochrafovat ¢est klasickych dél a znovu je interpretovat a rozvijet.“ (I
KRG IR 20, TRR B 4 A B, AR 2 3 JR 2
#i, ) (Can Xue Video 2010 [online] — Question 5)

77 .. v , v v . . NI . v v, .
,Klasicismus® se &insky spravné fekne ,,gudianzhuyi® @7 #it F X. Can Xue zde evidentné pouziva slovo
,Jjingdian®, které znamena ,.klasika®“ ve smyslu ,klasické dilo“, aby poukazala na svoji inspiraci klasickymi (ne

klasicistnimi) zapadnimi autory jako je Dante.
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Pohled Can Xue na vlastni tvorbu a literaturu se nezda byt ptili§ systematickym, ackoli
ona sama by takovému hodnoceni pravdépodobné vytkla neschopnost porozumét hlubinnym
vyznamim svych slov. Jeji rozbory byvaji Castokrat piili§ abstraktni, zmatené. N&kdy si
autorka dokonce z ¢asti odporuje, nicméné i pres to se da fict, ze ndzory Can Xue ohledné
zkoumani lidské duse jakozto primarniho cile jeji tvorby jsou de facto velice konzistentni. V
¢lanku ,,Literature Needs to Bring about Another Copernican Revolution® autorka nabizi
jakysi navod, jak spravné cist jeji dilo a jakych chyb se pii tom vyvarovat (Can 2010b
[online]). Pokud s timto ¢lankem porovname teoreticka vychodiska z eseje ,,Co je ,nova
experimentalni® literatura?*, zjistime, Ze Can Xue ma naprosto jasnou piedstavu o tom, o by
jeji texty mély reprezentovat. Otazkou samoziejmé zlstava, jestli se ji toho skutecné dafi
dosédhnout a jestli je ¢tenaf schopen dosici stejnych zavért i bez pouziti vySe zminéného

navodu.
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3. Mozné interpretace dila Can Xue

V prevazné vétSing interpretaci tvorby Can Xue, s niz jsme méli moznost se pii naSem
studiu seznamit, mizeme identifikovat dvé zékladni tendence: Prvni se soustiedi na politicko-
spolecenské poselstvi jejich textli, druha pak na sexualné psychologickou stranku jeji tvorby.

V nasledujicich podkapitolach se pokusime piedstavit prave tyto dva piistupy.
3.1. Politicko-spolecenska interpretace

Nez se zacneme vénovat rozkryvani moznych politickych vyznami v konkrétnich
povidkach Can Xue, radi bychom se zastavili u spisovatel¢ina nahledu na takovou interpretaci
vlastniho dila. Can Xue jej totiz povétSinou spise odmita. V rozhovoru v Laurou McCandlish
explicitné tvrdi, Ze v jeji praci neni zadna politicka motivace (2002 [online]), a na otazku Billa
Markse, zda lze novelu ,Ulice péti kofeni Cist jako spoleCenskou satiru, odpovida:
,V Zzadném piipad¢. Prestoze podnéty pro moji praci pochazeji z kazdodenniho zivota, nikdy
jsem se nesnazila popisovat povrch spoletnosti. [...] Zivot spolenosti je pouze moji
surovinou, kterou uzivam k vytvofeni nééeho naprosto odlisného...“ (2009 [online]). Na
druhou stranu jsme nalezli pouze jediny dikaz toho, ze by Can Xue né&jaky politicko-
spolecensky prvek ve svém dile pfimo ptfiznadvala, a to v praci Li Tianminga, ktery piSe, ze
spisovatelka kdysi sama pfipustila, ze Se jeji rané dilo zabyvalo Kulturni revoluci a jejim
odkazem (1994:44).

Vaha podobnych vyroki je samoziejmé problematicka, vezmeme-li v vahu otazku,
zda spisovatelka, ktera v Ciné Zije a je ¢lenkou Svazu &inskych spisovateldl, vilbec ma potiebu
(a odvahu) nahlas vyslovit, Ze jeji dilo vyjadfuje politické mySlenky. Ve spisovatel¢inych
uvahach o literatufe navic nalezneme pasaze, které jako by stejnou meérou potvrzovaly i
vyvracely moznou politickou interpretaci jejich textd. V eseji ,,Je hledani vlastniho ja
sobecké?* (Zhuiqiu ziwo jiushi zihezili? &3k B 5t /& B A EH F]? ) naptiklad pise: ,,Jakmile
zmini§ poznavani sebe sama a uskutectiovani individualnich hodnot, tak jednoznac¢né prohlasi,
7e je to burzoazni individualismus, osobni potéSeni téch, kdo jsou duchem aristokraté’®,

nevsimani si utrpeni mas, obdivovani sebe sama ve skrytu slonovinové véze atd.” (fR—#&ik

WA, SKHBRME, MBHBIET I R AN, RS RN N2, AR

"8 Tedy t&ch, kdo se citi byt né&¢im lepsi neZ ostatni.

69



O RARMER, —WRBRAE R IEE AR SESE, ) (Can 2007:161) Citovany esej je
prostoupen tou nejostiejsi kritikou omezenosti ¢inskych kulturnich poméra a Can Xue se
v ném dokonce zminuje i o Kulturni revoluci — tika, Ze k jejimu $ilenstvi vedlo to, ze ¢inska
kultura neuznavala hodnotu jednotlivce (Can 2007:163).

Dvojznacnost vyznamu vyse citované pasaze pro spisovatel¢inu tvorbu je zfejma: Na
jednu stranu Can Xue jako by vadilo, Ze nemtize svobodné zkoumat individualitu bez toho,
aby nebyla obvinovana z podvratné politické Cinnosti, na stranu druhou jako by svym
rozhoi€enim a vlastné jiz samotnym odporem k takovému literarné-spolecensky-politickému
diskursu zaujimala navysost politické stanovisko. Paradoxem vSak zGstava, Ze v jejich dilech,

ktera se maji podle Can Xue ,,zabyvat pouze lidskym nitrem* (zhi guanxin ren de xinling =
Ty A0 R) (Can 2007:150), byva individualita astokrat nanejvys potladena. Nezndme
jména postav, jejich v€k a mnohdy ani pohlavi, omezeno byva svobodné rozhodovani postav
apod. Jsou pouze prosttedkem pro zkoumani lidského nitra jakoZto univerzalni entity
,vne“ ¢loveka a v tomto sméru nejsou jejich individualni vlastnosti diilezité.

K politicko-socialni interpretaci vybizi hned nékolik aspekt autoréiny tvorby. Pfedné
je zde onen anti-realisticky (a zaroven vlastné i anti-romanticky) prvek spisovatel¢iny tvorby,
ktery nemtize byt pii znalosti historického kontextu literarné politického diskursu v Cing
druhé poloviny 20. stoleti nevniman jako odpor viici oficidlni ideologii. Jak uz bylo feceno,
samotny esteticky experiment se za takovych okolnosti nutné stava politickym vyjadfenim,
atvorba autord, Kteti maji potiebu experimentovat, je nevyhnutelné vnimana jako projev
odporu vucéi ideologii. S tim samoziejmé souvisi i otazka jazyka. Pfestoze autorka s jazykem
jako takovym v podstaté neexperimentuje, 7 byva u ni potlatena referencni funkce
oznacujiciho — véci nejsou tim, ¢im se zdaji byt, resp. ¢im by mély byt. Toto radikalni
zpochybnéni platnosti obecné ptijimané funkce jazyka, jez je jednou z hlavnich charakteristik
spisovatelCina dila, miZe ve skutecnosti reflektovat deformaci referencni funkce jazyka,

znasilnéného ideologickym diskursem.

3.1.1. ,,Destové kapky v prasklinach mezi taSkami“

Tato povidka je dle naSeho nazoru nejsnadnéji politicky interpretovatelny text.

Vypravi ptibéh matky zaujaté psanim jakési nespecifikované stiznosti (shensu H1F), jeji

¥ Solomon naptiklad uvadi, Ze jazyk Can Xue nevykazuje zadné vyznamng inovativni gramatické konstrukce,

které by se lisily od toho, co bylo zavedeno jiz za Majového hnuti (1989:18)
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dcery San Mao — &, ktera jevi znamky obsese predstavou matky své kamaradky, jeZ se
proménila v sovu (maotouying ##k/%), a postavy jménem Yi Zihua % T4, jejiz vztah
k dalsim dvéma postavam neni specifikovany a kterou zajima pouze stale stejné obleCenim
jistého feditele (zhuren £1T). Vzhledem k tomu, Ze kazda ze ti postav se soustiedi pouze na
své vlastni ,trapeni”, které zprvu nema ziejmou souvislost s dalSimi postavami, jevi se
vypravéni povidky statickym a nesourodym.

V prvni fad¢ je tfeba povSimnout Si postavy matky a potizi, S nimiz se potyka pfi psani
stiznosti. Jedna se totiz motiv, jenz je pro interpretaci povidky klicovy. Mat¢in problém

spoc¢iva v tom, Ze se nedokaze spravné vyjadrit:

Pravé v tomhle je ptivod mého nezdaru! Nikdy nenajdu vhodny zpiisob vyjadieni,
kterym bych pojmenovala podstatu véci. Kolikrét chei napsat ,,mys*, ale nakonec z
toho vznikne ,,pes“... A jeSt¢ jsem zjistila, Ze v tomto ozndmeni je patnactkrat
,havic* a osmndctkrat ,,co se ty¢e“. Posledni dobou se rada opakuji, uz se z toho

stal svého druhu zvyk.

WHIRMETFRIFERAEX ! BEHAFMETIRY ~ FTHEERIAR T -
WEERR 2R - SHREE Ng e A MR EEA T
B4 CTHET o A RTT  IRREEREE  XELTR T ]
T eeees (Can 1998a:59-60)

Zde jako by autorka ironizovala ona autoritativni ,,pravidla“ literarni tvorby vyty¢ena
Mao Zedongovymi Rozhovory o literature a uméni. Matka stale doufd, Zze najde spravny
zpusob vyjadieni, aby se jeji stiznosti dostalo pozornosti, a je zoufala z toho, Ze se ji to nedafi.
Chtéla by byt alespoti ,,trochu flexibilni“ (shaowei linghuo yidian 54 R i — £1), pak by byl
jeji problém jisté vyieSen. Tato potieba flexibility zase jako by poukazovala k Mao
Zedongovym vyrokum, které byly ¢astokrat znamé pouze z komentait, a tudiz mohl byt jejich
smysl reinterpretovan. Jak piSe BakeSova: ,,.Byly-li jeho mySlenky zndmé pouze z komentata
jinych autord, byl ptivodni autor nenapadnutelny, a navic m¢l tu vyhodu, ze vyklad ptivodniho
textu mohl kdykoli pfizptisobit momentalnim podminkdm.* (2003:55)

Zaroven ovSem, pokud tento ,,povzdech* vztdhneme k autor¢inym nazoriim na vlastni

tvorbu, jako bychom zde — opét vironizované formé€ — nachazeli ono vyse popsané
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roz¢arovani: Pokud se autor rozhodne soustfedit na urcity aspekt lidské psychiky, stejné se
neubrani tomu, aby byla jeho tvorba pojimana politicky.
Smysl mat¢inych neustalych uprav textu a jeji vira v uspéch je ovSem nepifimo

zpochybiiovana postavou Yi Zihua, jejiz jediny z4jem se soustiedi na feditelovo obleceni:

,Reditel potad nosi staré 3aty“ fekla. Myslela si, Ze feditelovo obleteni ma
né¢jakou tajemnou souvislost s osobnim prospéchem kazdého cloveka, a tak kazdy
den, kdyz piisla, zminovala feditelovy Saty. ,,Dnes jsem znovu cely den zbytecné

cekala.” Jeji hlas byl lepkavy jak pijavice.

CEAMFEEEEZRET. T WO, WA TEERNF RS AT S
FIA RN R, P RO IR B EANF . “SRNTEHT —
Ko 7 W) SR —FERIRI 0 . (Can 1998a:61)

Tento poukaz (setkdvame se s nim opakované a jeho naléhavost je jesté posilena) na
fakt, ze ¢lovék vyssiho spoletenského postaveni vypada pofad stejné, implikuje, ze v Ciné je
u moci stale Komunisticka strana A i kdyz se vladnouci garnitura persondln¢ obmeénila, nic to
vlastné neznamena. Vztah mezi stale stejnym Uborem a ,,osobnim prospéchem® — ¢i jinak
ptelozeno ,,0sobnimi zajmy“ — pak poukazuje na to, ze komunistickd ideologie vzdy
potlacovala v§e individualni. Nezménéna vladnouci tfida nebude brat ohled na zajmy jedince,
at’ je bude formulovat jakkoli. Cekani na zménu je marné.

Matka se ovSem nechce vzdat nad¢je: ,,Dnes tu byla Yi Zihua, mtj problém uz brzy
vzbudi pozornost,” fekla a ze vsech sil se snaZila tvafit optimisticky. ,Reditele to taky
zajima.“ ( “HR Gk 17, RS Bl ESGEEM. 7 i, R R
IRET,  “FARWIRIO. 7 ) (Can 1998a:62) Mame tu tedy na jednu stranu rezignovany
— pokud ne zcela beznadéjny, pak pfinejmensim skepticky — pohled na spole¢nost. Na stranu
druhou je tu zfetelné ptitomen motiv sebe-obelhavani, namlouvani si, ze v ,,nové éfe* se véci
skute¢né méni k lepSimu a ze ¢lovék bude schopen dosahnout toho, aby se na n¢j bral ohled.

Li Tianming déli povidky Can Xue na alegorické, vyjadiujici se ke spolecenské realité
dobové Ciny, a symbolické, jez symbolickym jazykem vyjadiuji autoréiny emoce a
rozpolozeni (1994:10). To se Vv podstaté shoduje s vydélenim dvou hlavnich pfistupt
K interpretaci autorcina dila, jak jsme jej prezentovali na zacatku této kapitoly. Li Tianming
fadi ,,Destové kapky v prasklinach mezi taskami“ do prvni kategorie (1994:10) a jeho
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interpretace se z Casti piekryva stou nasi. Matina stiznost je v Li Tianmingové ¢teni
symbolickym vyjadienim nespravedlnosti, se kterou se Castokrat predevsim vzdélani lidé
setkali za Kulturni revoluce a ktera nemutze byt napravena (1994:35). Nemyslime si, ze by
bylo tieba pojimat diskutovany motiv takto konkrétné. Naopak jsme toho nézoru, ze se jedna
o vyjadieni obecného nesouhlasu, stiznosti na jakoukoli nespravedlnost pachanou na clovéku
ze strany autorit. Odkaz Kulturni revoluce muze, ale nemusi byt soucasti tohoto motivu.
Dulezity je spiS onen vztah mezi jedincem a, feknéme, ufady, stranou ¢i vladou, u nichz
jedinec nema zastani, at’ uz se snazi sebevic a dava si pozor i na UpIné malichernosti — tfeba
na pocet opakujicich se slov v dopise uréeném tfadtm.

Problematickou ovSem zUstava interpretace motivu sovy, o niZ neustale hovoii San
Mao. Li Tianming vysvétluje vyznam daného motivu poukazem na tradi¢ni pojeti sovy jako
symbolu nestésti (1994:36). V tomto chapani tedy sova odkazuje k persekuci nevinnych lidi
v dob¢ Kulturni revoluce. Problém ovsem je, ze Li také pracuje s tezi, podle niz se nejen
matka ptitelkyné, ale i matka San Mao se zménily v sovu (1994:35). To je ovSem dle naseho

nazoru sporné a zavisi to na porozumeéni klicové pasazi textu:

Vzpomnéla si, Ze San Mao v¢era celou noc mumlala ,,sova, sova“ a je$té se
rozkficela a dilem vazné, dilem Zertem pichla prstem do vzduchu a tekla: ,,To ty
jsi soval* V tu chvili matka zalapala po dechu, az se celd zkroutila a téméf se
udusila. Poté dlouho pfemyslela a ne a ne si vzpomenout, jak se stala sovou. Ted’
uz jeji sipani nebylo tak hrozné, spousta podivnych véci se ji finula do hlavy a ona

pfemyslela a pfemyslela, aZ Gpln€ omémena usnula.

i iC AR NE R B =R SRR E T WS T R, b
K, FEPREOHTIHRES U “URPUEMRE D 7 2 ot e 15 46 5l —
A, Z— BRI, JERAMEE TRA, BEAmBAEE R EFZS
SLIER . MAESMBEAIAEET, WL 2T R0 S 2 a1 58
K, RECRAE LR IAMIMIMES 1 - (Can 1998a:60)

Mame za to, Ze pouhy pocit duseni a nejistota postavy, jestli opravdu je nebo neni
sovou, jednozna¢né neimplikuje, Ze by se matka skutecné v sovu proménila. Navic v dalsi

pasazi prichazi Yi Zihua a seda si ,,nezdvoiile* (bukeqi de £ %< Hh) k matéingm noham,
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ktera je pokrCi a schouli se. Nic nenasvédCuje tomu, Ze by se matka skutetné¢ promeénila
V SOVU.

San Mao je kromé& sovy posedla dalsi otazkou, a sice zda u paty zdi mohou ¢i
nemohou it krabi (gianggen huibuhui zhangchu paxie lai ya? B5HE 4 A4 K Hilgs g skeng 2 ).
Nakonec dospiva k nazoru, ze mohou. A sova, ktera se pokusi odletét z podkrovi, si na nebi
polame kiidla® a zemfe.

Na rozdil od Li Tianminga si nemyslime, Ze by autorka pracovala vyhradn¢ s tradi¢ni
symbolikou sovy, soucasné vSak pfipoustime, ze i symbolika sovy coby ,Spatného
znameni“ muze svym dilem pfispivat k celkové vyznamové vystavbé povidky. Jak jesté
uvidime, erudice v oblasti tradi¢ni ¢inské symboliky je Li Tianmingovi hlavni oporou pfi
interpretaci autorcina dila. Vzhledem k autor¢inu piistupu k tradici vSak pochybujeme o tom,
ze by pracovala s ¢inskymi symboly v jejich tradiénim vyznamu. Mnohem spi§ se u autorky
da ptedpokladat posun ¢i minimaln¢€ obohaceni ¢i rozsifeni takového vyznamu. Kromé toho
bychom méli vzit vuvahu vyjaddfeni samotné Can Xue, kterd wuvadi, ze
pfedpokladem porozuméni jejimu dilu je obeznamenost s modernim uménim (které cCasto
zasazuje veéci do novych souvislosti) a zapadni literaturou. Vidéno z tohoto thlu se nabizi
ponékud odlisna interpretace: I kdyz neméame dikazy, Ze by Can Xue byla divérnéji
obeznamena s feckou mytologii, ptiklanéli bychom se k ndzoru, Ze sova zde reprezentuje
moudrost.®" Moudrost znamena vétsi rozhled, uvédomovani si skutecnosti, které presahuji
hranice ,,podkrovi“ jakozto symbolu uzavieného svéta autoritativniho rezimu, a tim padem
potencialni svobodu. Ta ovSem v dané situaci nedochazi naplnéni. Zatimco néco tak (doslova)
ptizemniho, jako jsou krabi, bude bujet vzdy a kdekoli.

Tuto interpretaci je mozné podpofit i dalsim argumentem. San Mao ke konci povidky
mluvi o tom, ze ,,krabi Ziji v jeskynich, sovy se zdrzuji v lese, vSechny véci ve vesmiru maji
svoje vlastni misto (I BERCAE LR L, L& BAERRM A, FH R B YA H E S )
{7 &) (Can 1998:62). Kdyz ale posléze sova umira a pada na ulici, je z toho San Mao tak
Znechucena, Ze se musi odstéhovat. Hovofi se zde tedy o situaci, kdy vlastné nic nema svoje

pfirozené misto. Jenom nékteti si to vSak hodlaji pfipustit. Na zéklad¢ toho je zfejmé, proc¢

8 Neni zfejmé, z jakého divodu ani pFi¢ingnim Geho k polaméni kiidel dojde. Doslova se v povidce pise: ,,Sova
vyletéla z okna, na nebi si polamala kiidla, spadla a padem na ulici se zabila.” (B8 & 1 K2, R B
Wr 7 R R ok, BEIEAE G . ) (Can 1998a:63)
81 Viz Slovnik antické kultury 1974:578.

74



matka nemuze byt proménéna v SOVU, a tim padem pieziva i se svym drobnym, nefesitelnym

trapenim.
3.1.2. ,,Co se mi prihodilo v tamtom svété*

V literatufe vznikajici od konce druhé poloviny 70. let byl vyrazné pfitomny prvek
vyrovnavani se s minulosti. Dilo Can Xue svoji zastfenosti, nejistotou a také tematizaci
narugenych mezilidskych vztaht jako by p¥irozeng symbolizovalo trauma Kulturni revoluce.®?
Piestoze se otazka traumatu muze jevit spiSe jako psychologicky nez jako politicky problém,
je nepopiratelné, zZe ma spoleCensky rozmér (narusené vztahy mezi lidmi na stejné
spoleCenské trovni, mezi prateli, v rodin¢ atd.). Navic navrat ke Kulturni revoluci, se kterou
se politicti predstavitelé oficidln€ vypotradali jiz v roce 1981,% sam o sobé predpoklada
politické stanovisko, implikujici zpochybnéni oficialniho hodnoceni této éry.

Povidka ,,Co se mi stalo v tamtom svété™ se zda odkazovat na nesmyslnost minulosti
a zaroven nabizet smysluplnéj$i budoucnost. Povidku otevira obraz destivé noci, za které
blize nespecifikovana skupina lidi vykopava na dvofe pribytku vypravécky®* kafrovnik
(zhangshu #& %), ktery cht&ji nahradit stromem vernicia fordii (youtongshu i i ).
RozruSeny zastup pronika do domu vypravécky, vasnivé diskutuje, prohledava mistnosti

a dokonce obyvatelku domu napada. Ta si piestava byt jistd, kde se vlastné nachézi.

8 \/zhledem k véku autorky se jevi pravdépodobngjsi, 7e se bude vracet ke Kulturni revoluci spi§ neZ
spisovatel¢iny tvorby. Na druhou stranu vzhledem k tomu, co autorka sama fika a co jsme rozebirali v prvni
kapitole, neni vyloucené, ze se nezavisle na své zkusenosti ,,vraci“ k riznym politickym kampanim obecné —
stejné jako se mladsi autofi, ktefi Kulturni revoluci v podstaté nezazili, mohou vracet pravé K ni.

8V roce 1981 byl pod vedenim Deng Xiaopinga X/F (1904 — 1997) dokongen oficialni proces vyporadavani
se s minulosti ze strany Komunistické strany. Vysledky tohoto procesu shrnuje dokument ,,Usneseni o urcitych
problémech tykajicich se historie Stany od zalozeni CLR“ (Guanyu jianguo yilai tang de ruogan lishi wenti de
jueyi ¢ g [E DLk 5% 16 25 T g 52 () ) $i). Blizsi informace o problému vyporadavani se s Kulturni
revoluci poddva obsahld studie Susanne Weigelin-Schwiedrzik ,,Coping with the Cultural Revolution:
Contesting Interpretations*.

8 Pohlavi osoby neni znamé, protoZe ve tieti osob& se o ni v celé povidce ani jednou nehovoii. Rozhodli jsme se
zvolit Zensky rod pouze v navaznosti na pohlavi autorky. Jinak ovSem neni pohlavi vypravéce pro piibeh a jeho
interpretaci podstatné.

8 Pro tento strom neexistuje Gesky nazev. Anglicky se mu fiké ,,tung tree®.
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Mohutny muz peclivé uvazal smycku, zamrkal a hodil mi ji kolem krku. ,, Ty, jak
se opovazuje§ zabirat tenhle dim?* zamumlal s odsudkem v hlase. Také jsem si
nebyla jista, jak jsem se zde ocitla. Vzpominam, Ze na zacatku venku zrovna

snézilo a §iré planiny byly pusté a liduprazdné.

WL LEGEHAS T — 1 EE - dZER - M EEERET By - R
ELBGETEXEET 27 METofiE - RFENERELAEXE - ik
—IHHEIMNAILEAE N > 220 /YRS B E AL - (Can 1998a:49)

Vypravécka si neni jista tim, kde se nachazi, jak se tam dostala a jestli skute¢né¢ ma ¢i
nema pravo obyvat dam. Zde jako bychom nalézali vyjadieni skutecnosti, ze za politickych
kampani lidé nejen ze strachu, ale v podstaté i1 z pfesvédceni uzndvali vinu, kterou jim druzi
pricitali. Narusena je ale i vypravécéina pamét’. Na zacatku povidky zminuje dést,, zatimco na
tomto misté tika, ze (predtim, nez ti lidé vtrhli do jejiho domu) snézilo. Také v nasledujici

pasazi nalézame hned nékolik podstatnych motivi:

Poté vesli dovnitt. Ti lidé se vSichni prohlasovali za moje vzdalené ptibuzné, ktefi
mi v détstvi zachranili Zzivot. [...] ,Nejprve se musime zbavit toho
kafrovniku,” navrhla najednou stard Zena v rohu u dvefi. Byla jestfdbem, celym
zahalenym do cerného plasté. [...] ,,Spravné, vykopeme kafrovnik,” souhlasili
vSichni. Najednou se jich zmocnil neklid: ,,Je mozné, Ze n€kdo poslouchd? Vsude
jsou zlodé&ji, na nic se nelze spolehnout, nemizeme ignorovat tyhle problémy.

Toho dne, co zacal vat silny vitr, objevila se na nebi trhlina...

RIEABATEER 1, XL NAHR AR R P 2R B, FE /N i 3 1k
it [..] “HERBRERRERN. 7 A NEETRRU. e —HE
[, HFEERBPN [.]e X, ZEEMN. 7 KFXEE. BXhikk:
“CEEAEA NMWT? BIACHGER, A A FEATTEE, FATA ALK ]
IR AP R AL, K Bk I 7 4¢4%------” (Can 1998a:49-50)
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Motiv neznamych vetielct prohlasujicich se za piibuzné, odkazuje ke kolektivizaci,
mozna az k lidovym komundm z obdobi Velkého skoku.®® Motiv zachrany Zivota je ale
obzvlast’ zajimavy. Zminili jsme jiz, ze Can Xue pii vzpomince na svoji matku prohlésila, ze
ji Komunisticka strana zachranila zivot. Vetfelci tedy reprezentuji Komunistickou stranu,
ktera si Cini narok na individualni prostor a soukromi lidi. Tento jeji narok vyplyva
Z osvoboditelské role strany. Strana je tim, kdo Clovéka, vnimaného vyhradné jako ¢lena
kolektivu, osvobodil. Stara Zena, ktera, jak se ukaze, se jevi jako vudce celé skupiny, by
mohla byt snadno vnimana jako manzelka Mao Zedonga, Jiang Qing, a to hned z nékolika
duvodu. Jednak ma podobu dravého jestiaba. Tak, jako se dravy ptak Zene za svoji kofisti,
Jiang Qing po smrti Mao Zedonga vSemi silami usilovala o to, aby pro sebe ziskala postaveni
viidee Ciny. Pozdgji, kdyZ uZ je strom vykopan a vSichni slavi, piijde se na to, e se v zahradé
nachazi jest¢ jeden kafrovnik. Vzapéti se stard Zena-jesttdb proméiiuje ve zkamenélinu
(huashi 1t 47) a vSichni jeji nasledovnici se rozute¢ou. Tuto scénu je mozné interpretovat jako
symbolické ztvarnéni rozpadu Bandy ctyf.

Vypravécka se stale Castéji odpoutava od ,,reality” a vydava se do jiného svéta, plného
ledovcu a svétla. Neni jasné, zda se jedna o piedstavy vypravécky, do nichz unika pied
natlakem a krutosti nezvanych hosti, zda jde o halucinaci ¢i o obraz ,.existujiciho svéta.
V kontextu autor¢ina dila je svét ledovca kazdopadné svétem az nezvykle krasnym a zda se,
ze Can Xue prostiednictvim téchto obrazii odkazuje ke svétu svobody, svétu, ke kterému je

tieba co nejrychleji dospét. Ke konci se objevuji motivy zndmé i z jinych povidek:

V jednu chvili jsem prestala ¢ekat, a protoze pfibuzni zjistili, Ze pobihdm na biehu
feky, usoudili, Ze jsem se zblaznila. Vyuzili chvile, kdy jsem tvrd¢ spala, svazali
mi ruce a nohy a zavieli mé do zchatralého klastera. V noci tam dovadéli
nepopsatelni duchové a skfitci a pod zemi néco béhalo a poskakovalo. Kdyz mé
pustili, opravdu jsem se zbldznila, obli¢ej mi silné natekl, od rdna do vecera z néj

vytékal hnis, vysuSené nohy se mi bez ustani trasly [...].

8 Lidové komuny (gongmin gongshe /A /A #E) zahrnovaly ,,véechny vyrobni i nevyrobni sféry, a navic mély
plnit funkci zakladni spoledenské jednotky“. Bylo v nich zavedeno skupinové vlastnictvi jak vyrobnich
prostredkd, tak majetku a zaroven zdarma poskytovaly zakladni Zivotni potieby jako jidlo a oSaceni (BakeSova
2003:65-66).
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o, REAETER, ROKMIELES, —RIGAINSHAR, HER
THIRRFEFTERR [...] - (Can 1998a:53)

Zchatraly klaster, otoky, problémy s nohama: To vSechno jsou znamé motivy, pficemz
dva z nich, klaster a nohy, se nejcast&ji objevuji v souvislosti s otcem.®” Zchatraly klaster je
zcela evidentné znadi vézeni, dal$si motivy pak vyjadieni nasledkt, at’ uz fyzickych nebo
psychickych, které na ¢lovéku pobyt tam zanecha.

Zastavme se vSak na tomto misté¢ u Li Tianmingovy interpretace. Ten povidku ,,Co se
mi ptihodilo v tamtom svété” podrobné analyzuje jako alegorii a opét se s nami shoduje pouze
z¢asti. Li Tianming pfedevsim fika, ze povidka reaguje na kampan Proti burzoazni liberalizaci
(fan zichanjieji ziyouhua yundong J % =4k i B 4kiz5h),® ktera vrcholila pravé v dobe,
kdy byla povidka poprvé uvetejnéna. Také podtitul povidky, tedy ono ,,Pfiteli* vede badatele
k nazoru, ze se jedna de facto o odpoveéd na dopis né&jakého skute¢ného pfitele, ktery se
zajimal situaci Can Xue v prub¢hu kampanég. (Li 1994:39-40). Lze souhlasit s nazorem, Ze
kampan Proti burzoazni liberalizaci mohla Can Xue K napsani této povidky inspirovat.
Domnivame se vsak, ze povidka pravdépodobnéji odkazuje ke Kulturni revoluci, mozna téz
ke kampanim, které Kulturni revoluci ptedchazely, a které tvrd¢ zasahly spisovatel¢inu rodinu.
Li Tianming v obrazu samozvanych piibuznych vidi poukaz na tvrdé jadro cinskych
komunistd (1994:41). S tim se opét da souhlasit pouze do jisté miry. Dle naseho nazoru totiz
motiv promény Zeny-jestiaba ve fosilii symbolizuje pfekonani jedné vnitrostranické kliky ¢i
frakce. Li ovSem motiv zkamenéliny spiSe interpretuje jako rigiditu mysleni tvrdého jadra
(1994:41). Daéle Li zminuje, ze vykopani kafrovniku a zasazeni vernicia fordii je
symbolickym vyjadienim odporu viéi zapadni kultufe, nebot’ vernicia fordii je nativni ¢insky
strom a jako takovy reprezentuje Cinu a jeji komunistické idealy (1994:41). Dle nasich
informaci je ovSem kafrovnik také nativni Cinsky strom a dokonce jsou oba tyto stromy

typické spise na jihu Ciny (Oyen 1999:74). Tim Litv argument ztraci vahu. Je vlastné

8 Tato pasaz by piekladatele znalého kontextu autor&ina dila mohla snadno piesvédgit, aby prekladal v muzském
rodé.
8 Kampaii byla namifena proti intelektualim, ktefi byli obviiiovani z toho, Ze vyprovokovali studentské

demonstrace.

78



nepodstatné, jaky strom chtéji takzvani ptibuzni vykopat, dalezita je totiz pravé nesmyslnost
on¢ ¢innosti a davové Silenstvi, které jej provazi.

Li povazuje ,,Co se mi stalo vtamtom svét¢”“ za autor¢inu jedinou povidku
s optimistickym vyznénim (1994:43). Ani s tim ale nelze souhlasit bez vyhrad. Optimisticka
o¢ekavani jsou vzbouzena popisem iluzorni scenérie s ledovci a vzneSené pozitivnim zavérem
povidky, nicméné na konci predposledniho odstavce se objevuje téz varovani pred tim, ze
,[piibuzni] &ekaji na piileZitost, jako by &ekali na slepici, az snese vejce (fAl17ESE— AL
2=, IEnZEE B8 4. ) (Can 1998a:53). Tato pasaz rezonuje s promluvou vypravécky,
kterou nalézame o n&kolik odstavcii diive: ,,Vim, Ze se brzy vrati, aby mé& polapili [...]* (F A1
TEAATT S B R RPN [...]). (1998a:52). Ve svétle téchto poznatkii se nedomnivame, Ze
by autorka v diskutované povidce piedestirala optimistickou vizi lepSich zitikt. SpiSe
navrhujeme — a tady uz se dostavame blize k psychologické interpretaci — cely obraz
ledovcového svéta a pronikani do néj interpretovat jako obraz svéta duse, ve kterém je ¢lovek
vzdycky chranén pied utokem zvenku. Tim ovSem nechceme fict, ze by zde Slo o né&jakou
eskapistickou tendenci. Svét duse je pro Can Xue svétem umeéni a svét umeéni je néco, co
samo o sobé& stoji mimo svét redlny. Nejedna se tedy o uték, jako spiS o jakési osviceni,

postup do vyssi sféry vnimani.

3.1.3. Potencialné politické motivy v dalSich povidkach a novelach

Yang interpretuje jako politickou alegorii novelu ,Jablon v uli¢ce* (2002:76-82).
Vsima si predevsim motivil interpersonalnich utoku, kterych je tato novela plna a které byly
typickym jevem vsech politickych kampani (2002:78). Absenci chronologie a urcitosti, snovy
charakter a neodliSovani reality od iluze, povazuje Yang za literarni ztvarnéni traumatizované
paméti, kterd se nedokaze vymanit ze sféry podvédomi. Nejistota ¢i uplné ztrata vyznamu
zobrazovanych skutecnosti narusuje paradigmaticky mod moderniho narativu a ustavuje
nepostizitelnost jakozto zaklad zobrazovani véci (2002:80).

Musime samoziejmé plné souhlasit s tvrzenim o naruSeni paradigmatu, které urcovalo
podobu ¢inské literatury od roku 1942 v podstaté az do vzniku ,avantgardni literatury*.
Mame nicméné za to, ze toto nebyl tak docela védomy proces v tom smyslu, ze Can Xue
neexperimentuje primarné za celem naruseni dané¢ho diskursu, ptestoze tohoto ,.cile®, stejné
jako dal$i autofi ,,avantgardni literatury®, bezesporu dosahuje. A pravé proto, Ze se jedna
0 spisovatel¢in styl, tedy prvek, ktery nalezneme ve vSech povidkach a novelach Can Xue (jak

79



Jiz bylo feceno, Can Xue je oproti jinym autoram stylové vyrazné konzistentni), nelze toto
v ramci jedné povidky interpretovat politicky. Museli bychom tedy prohlésit za politické celé
jeji dilo (pro jeho styl), coz je ovsem opét ponékud zavadéjici. To samé se pak tyka teze
0 traumatizované paméti autorky. NevyluCujeme praci s uréitymi zastfenymi vzpominkami
(ptedevsim na détstvi), ze kterych autorka v ramci své specifické metody sklada sva
vypraveni, toto vSak nemusi nutn¢ implikovat tvorbu pod vlivem traumatu.

V ptipad¢ ,,Jablon¢ v uli¢ce nam tedy z Yangovych ndvrhi zbyva zvéazit motiv
interpersonalnich utokt. Jedna se pfitom o dilezity motiv pro autor¢ino dilo jako celek.
Miizeme jmenovat i1 dalsi povidky jako ,,Mlha*“, ,,Bouda na kopci®, ,,Mydlové bubliny ve
Spinavé vodé“ atd., ve vSech nalezneme explicitni, piredevSim verbalni vzajemné utoky
blizkych lidi.

Jiz diive jsme uvedli, ze pro autoréiny povidky je charakteristické vyrazné potlaceni
polarizace postav, jen malokdy bude c¢tenar s nékterou z nich vylozené sympatizovat.
Doplnime, Zze s tim téz souvisi nemoznost rozliS§it mezi utlaCovatelem a utlaCovanym.
V ,Jabloni v uli¢ce™ je tento prvek obzvlast vyrazny. Nejpozitivnéji vyzniva postava Awena,
pouze vSak ztoho divodu ze je v pasdzich vypravénych Tieti sestrou a doktorem, resp.
detektivem zmitlovan jen zfidka. V kapitole vypravéné matkou uz ovSem vyzniva jako
neuctivy ,,spratek”, coz je ale oslabovano tim, Ze zatimco ostatni ve vlastnich vypravénich
jednaji relativné raciondlné ¢i logicky (v ramci posunuté racionality a logiky celé novely
samoziejm¢), matka je evidentné Silend ve vSech pasazich.

Myslime si, Ze politicka interpretace nevraZivosti mezi postavami je pfinejmensim
sporna. Zejména pokud bychom chtéli takovou interpretaci uplatnit univerzalné, a to nejen
napfi¢ povidkami, ale 1 v rdmci jedné povidky. V prvni fadé€ je tieba si pfipomenout problém,
ktery ma s mezilidskymi vztahy samotna autorka, a také autor¢ino odmitdni zavedenych
principti fungovani spolecnosti. V eseji ,,Postupné probouzeni ,ja*“ Can Xue piSe o tom, Ze
pfi praci vtovarné jeji ,,nepochopeni zakladnich pravidel mezilidskych vztahli (které
zahrnovaly 1 pomlouvani za zady) nakonec vedlo k tomu, Ze kromé tfech dé€lnic ji kazdy
pokladal za problematickou osobu a nikdo se sni nechtél bavit. Ona ovSem nevédéla, co
ud¢lala Spatn€. Nakonec zacala v hloubi duse pocitovat, Ze ,,mezilidské vztahy jsou vskutku
bezedn4, temna jama‘ (renji guanxi zhenshi ge wu di de heitong A Fro% R E &N TGR AT 2
i) (Can 2007:22). Pfitom neslo o n&jaky ,,politicky* boj, Can Xue v oné tovarn& pracovala
deset let, aniz by méla n&jaky problém politického razu. Slo o &isté problém psychologicky.

Mame za to, Ze tento prvek je ve spisovatel¢in¢ dile nepiehlédnutelné ptitomen. Autorcin
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psychologicky problém piedstavuje silny inspira¢ni impuls pro vykreslovani pokiivenych
mezilidskych vztahi.

VysSe zminény argument vSak nemusi byt stoprocentné platny. Napiiklad povidka
»Mydlové bubliny ve Spinavé vodé®, kterd zobrazuje vyrazné naruseny vztah mezi matkou
asynem, hned znékolika duvodu svadi k politické interpretaci. Povidka je vypravéna
Z perspektivy muze jménem San Mao =3 ktery, poté co zjisti, jaky efekt ma kapalina na
jeji télo, necha svoji matku, zlou, vztahovacnou a pragmatickou ,,zeleznou zenu* (tie yiban de

niiren Z— M 22 \) rozpustit ve vodé:

[...] rukou prevrhla salek ¢aje na okenni fimse, ktery tam nechala minulou noc.
Caj vycékl a postiikal ji obliej. Utirala se rukdvem a pii kazdém setieni se ji na
tvari objevila spousta bilé pény. A navic nebylo pochyb, Ze na mistech, ktera uttela,
ZUstavala jen prazdné mista.

,Nechce$ se vykoupat, mami? Pujdu ti ptipravit vodu,” ekl jsem, jako by mi to

ptikazal néjaky démon.

[...] Je OO R 1 8 & B — Mok, IR M BRBUBE AR B . ZRoKIlk 1
K, WRAEME B, WA R, B, R BRI 2 A Gk,
iy AR T, TR EEER.

U, PRYEUEIE, BRMLERERK. 7 B T RNEMEZ A,

Postavu matky zde ovSem nelze interpretovat zptisobem, ktery jsme zminili v prvni
kapitole, tedy jako vyraz odcizeni, jez autorka zaZivala v dobé svého détstvi a dospivani. Syn
totiz ma o matku, kterd jej neustdle podeziiva z n&jakych intrik namifenych na jeji osobu,
skute¢né starost. Jeho €in je vysledkem afektu, ndhle uzfené moznosti jak se vymanit z pout
poslusnosti a oddanosti ke ¢lovéku, ktery jej pouze terorizuje. Fakt, ze se matka ve vodé
skute¢né rozpusti, San Maoa navic psychicky silné zasahne. O to vic na néj ale zapusobi
zjisténi, Ze prestoze matka fyzicky zmizela, jeji hlas neuticha a stale zaznivd ze dna necek.
San Mao nasledné¢ vybiha na ulici, proménuje se V psa, §teka a zakusuje se do ramene jistého

muze.

8 Zajimava, nicmén& obtizng vysvétlitelnd je zde shoda s povidkou ,.Deitové kapky v prasklinich mezi
taskami®, kde se stejné jmenuje postava dcery.
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Cai Rong postavu matky v dile Can Xue obecné interpretuje jako alegorickou postavu,
zastupujici Komunistickou stranu a Mao Zedonga (2004:124). V piipadé¢ ,,Mydlovych bublin
ve $pinavé vodeé“ pak Cai Rong hovoii o tom, Ze stale zaznivajici matéin hlas mize byt
poukazem na pietrvavajici vliv Maovych myslenek i1 po jeho smrti (2004:125). Jak jsme
naznacili v prvni kapitole, nedomnivame se, ze by se postava matky v autor¢inych povidkach
dala vzdy interpretovat alegoricky. V tomto pfipad¢ vSak musime se Cai Rongem alespon
z Casti souhlasit. Pfedn¢ je zde onen viceméné pozitivni vztah San Maoa k matce — v prvni
Casti povidky je evidentni, Ze o ni ma skuteCnou starost. Matka vSak synovi oplaci pouze
terorem. Piipomeneme-li si, Ze spisovateléini rodice byli dle jejich vlastnich slov ,,komunisté
s Cistou dusi®, ktefi se ale nakonec stali obéti kampani, ziskdme jasnéjsi predstavu o tom, kam
autorka mifi: Podpora Komunistické strany a svédomita prace z pohledu autorky paradoxné
vede k perzekuci. Zoufaly pokus vymanit se z vlivu strany je ovsem také marny. Nemusi se
nutn¢ jednat o pietrvavajici vliv Mao Zedongovych myslenek, muze jit o komunistickou
ideologii jako takovou, ktera bude stale pfitomna, at’ uz v jakékoli forme. V tom se vyznéni
,Mydlovych bublin“ z ¢asti podoba jak povidce ,,Co se mi piihodilo v tamtom svété®, tak
povidce ,,Destové kapky v prasklindch mezi taSkami®. Zavérecny motiv zakousnuti se do
masa jiného ¢loveka, je pak nejspise poukazem na luxunovskou, kanibalskou naturu ¢inského
naroda.

Nez téma politické interpretace opustime, radi bychom se zminili je$t€¢ o povidce
,Bouda na kopci“, kterd rovnéz byva velice Casto interpretovana politicky. Nejobsahlejsi
rozbor nabizi Li, ovSem opét na zakladé¢ (tradi¢nich) symbolickych vyznami — Sachy (weiqi
[l #) jako symbol spisovatele, nlizky jako symbol novinaie, studna jako symbol vladni
politiky vuci literatufe a uméni atd. (1994:17-19). Tradi¢ni symbolicky vyznam pfipisuje Li
pfedeviim Sachtim: , Ve starovéké Ciné byly &tyfi zakladni dovednosti u¢ence hrani na
hudebni nastroj, hrani $achu, kaligrafie a malba (gin gi shu hua % #£ 43H ). Can Xue
analogicky uziva Sachy jako metaforu pro své vlastni psani.” (1994:17). Symbolicka
interpretace ntizek je Liovo vlastni odhaleni. Rika, Ze pred rozsifenim pocitade byly niizky a
pero dilezitymi pomiickami pfi novinaiské praci. V souvislosti s povolanim autor¢ina otce je
tedy dle n¢j mozné interpretovat nizky jako symbol prava psat a stiihat, tj. editovat text
(1994:19). Studné poté Li pfisuzuje jeji symbolicky vyznam pouze na zakladé vztahu
k $achiim a ntizkam (tamtéz). Sachy rodina vypravécky naschval vedle studny zakopava, aby

je pak postava musela s obtizemi dostavat zpét. Nuzky spadly otci do studny a on si neni jisty,
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jestli je bude schopen vylovit. Oboji tedy pfedstavuje nemoznost vlivem politickych
perzekuci svobodné vykonavat své povolani.

Uz jsme se zminovali o tom, ze v piipadé¢ Can Xue nepokladdme za pravdépodobnou
praci s motivy v jejich tradi¢nich vyznamech. Zde se ovSem Liova argumentace jevi pomérné
presvédCivé. Problematicky je ovSem motiv studny, U né&jz je tieba pfi interpretaci zacit.
V piipad¢ studny jsme jiz v prvni kapitole dolozili jinou konotaci, kterou tento motiv
vyvolava. Jednalo se 0 autor¢inu bolestnou vzpominku autorky z détstvi. Tato interpretace
zcela nevylucuje Liovo pojeti Sachu a nizek, pfiinu ztraty moznosti tvofit je vSak tieba
hledat spiSe v mezilidskych vztazich nez v politické perzekuci. To plati pfedevsim pro hlavni
postavu, ktera zde ma reprezentovat samotnou autorku. Nemtizeme tedy Litv argument bez
vyhrad piijmout.

Li se také odvolava na spisovatel¢in rozhovor se Shi Shuqing, ve kterém Can Xue fika:
,,Pi8u takovou prozu zcela jako dusledek nesmifitelnosti lidské ptirozenosti (irreconcilability
of human nature). Nikdy jsem nezapomnéla na pomstu, druh odvety v emocionalni oblasti,
zvlasté kdyz jsem poprvé zacala psat.“ (Li 1994:15) Vztadhnuti tohoto vyjadfeni na
sféru politickou je sice mozné sohledem na okolnosti, které postihly autor¢inu rodinu,
zaroven ale nic nenasvédCuje tomu, ze by toto byl jediny smér, kterym autor¢ina touha po
pomsté mifi. Jak bylo feceno vySe, v souvislosti s autor¢inymi vlastnimi vyjadienimi, jez se
tykaji jednak duSezpytné natury jejiho dila a jednak jejich problémi v oblasti mezilidskych
vztahtl, nelze motivy interpersondlnich utokd, které jsou v povidce ,,Bouda na kopci velice
vyrazné, pojimat Cist€ jako politickou alegorii.

Pouze v jednom ptipad¢ jsme se setkali s tim, ze by byl politicky charakter dila Can
Xue z vétsi Casti odmitnut, a to ve Wang Jingové predmluvé ke sbirce povidek China’s Avant-
Garde Fiction. Wang zde tika, ze Can Xue je daleka toho pfinaSet dalsi protirevoluéni
svédectvi a Ze jeji ztvarnéni nasili a dalSich negativnich jevi je ,,sebevédomé depolitizovana
a vyprazdnéna, tiebaze psychicky aktivizovana, prazdna forma* (1998:5-6). Dale dodava, Ze
,hasili v jejim dile je oprosténé od historie a stava se soucasti Cist¢ mentalniho obrazu, jenz je
konec koncti smysleny.” To pak autorku také odlisuje od , literatury jizev* (1998:6). Je skoda,
Ze tyto postiehy jsou pouze soucasti predmluvy, a tak nemohou byt vice rozvedeny, protoZe to,
co naznacuji, by se mohlo vyjevit jako vskutku originalni argument v dosavadnim zkoumani

autorcina dila.
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3.2. Sexualné psychologicka interpretace

Vzhledem Kk §ifi, jakou tento typ interpretace zabira, muze byt jeho vymezeni ponékud
obtizné. Nejlépe se definuje negativne: Za psychologickou interpretaci spisovatelCina dila Ize
povazovat jakykoli rozbor, ktery nebere zietel na mozné politické prvky. Toto ovSem opét
nelze akceptovat bez vyhrad, nebot psychologické zkoumani (a zvlast¢ psychologické
zkoumani spolecnosti) nese v ¢inském kontextu inherentni politicky vyznam. Mao Zedong ve
svych Rozhovorech o literature a umeni vyslovil myslenku, Ze vhled do lidského nitra musi
byt zaméfen na délniky, rolniky a vojaky, a kritizoval ty, ktefi se od tohoto smétovani

odklangji:

Mnoho soudruhii studovalo pomérné dikladné intelektudly; rozebirali jejich
psychologii, li¢ili je a dokonce omlouvali nebo brali v ochranu jejich nedostatky.
nestudovali je a nemaji mezi nimi divérnych pratel, a proto nejsou schopni je

nalezit¢ vypodobnit.

BV 2 [F) & LB AN R = RER T, T AT 0, G EH
FRIUBAT, FHEIFE OIS ] o T ITREREA, MIEk= B8,
= 1R, SRR, SR RO, A TREMAT[...] - (Mao 1975:14)

Can Xue stoji kazdopadné naprosto mimo takovy diskurs. Jeji postavy jsou, pokud jde
o spolecenské zatfazeni, neidentifikovatelné, a néco takového, jako je rozdéleni spolecnosti na
jednotlivé tfidy, neni pro jeji dilo relevantni. Jak vyplyva z jejich teoretickych pojednani
0 literatute, Can Xue preferuje vhled do duse ¢lovéka, ktery dospiva k univerzalnim zavérim,
ale ktery se zaroven uskuteCnuje skrze zkoumani vlastni individuality. Pochybnosti
0 uc¢innosti takového procesu vSak vzbuzuje presveédceni autorky, Ze jiz od détstvi byla
zvlastni, neoby&ejnou osobnosti.*® Nedomnivame se, e by autorka mé&la byt nadana jakousi
vyjime¢nou schopnosti dospivat k obecnym poznatkim o lidské psychice, nicméné

piipoustime, ze dokaze literarné ztvarnit urcité, mnohdy vyrazné patologické, jindy ale

% Spisovatel¢inou vyjimeénosti se z velké zabyvéa naptiklad esej ,,Nepiekonatelné prekazky, kde mimo jiné
popisuje svoji schopnost vytrvat, uéit se a nakonec vynikat i v ¢innostech, ve kterych zprvu zaostavala.(Can
2007:2-5)
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V podstaté pfirozené myslenkové procesy, které lidskou psychiku (také) utvaieji. Pochopeni
tohoto ndm ovSem opét ztéZuje svoji metodou, kterd jako by byla zhmotnénim faktu, ze

emoce a racionalita se vzajemné vylucuji.

3.2.1.,,V divociné“

Povidka ,,V divocing* vypravi o manzelském vztahu, ktery je od pocatku vazné
naruseny absenci vzajemného porozumeéni. Postavy se pohybuji na hranici snu a skutecnosti,
ztvarnény svét funguje podle zvlastnich pravidel, ktera manzelim nedovoli, aby sdileli svoje
trapeni. Nakonec se ukazuje, Ze nejvétsim a v podstaté nepiekonatelnym trapenim je, kromé
chronické nespavosti, vztah sdm a nemoznost z n¢j uniknout.

Podstata problému ustiedni dvojice i jejich vztahu je pojmenovana hned v prvnim

odstavci a v nasledném dialogu:

Toho vecCera si $la lehnout a najednou zjistila, Ze nespi. A tak wvstala

a Vv neosvétleném pokoji pfechdzela sem a tam, prohnild podlaha pod jejima

vvvvv

matn¢ piipominala medvéda. Ta véc se pohnula a jeji kroky také zaznély
chmurnym zvukem, jejz vydéavala podlaha.

,,Kdo tam?* Hlas ji zamrzl v hrdle.

,J4,“ ozval se manzel vystrasené.

Byli vydéseni jeden druhym.

MR > #hiET % BARHE LS - TS » &I ERE
BERBE S BRASFT IOV PHAR AR« SERE B A — M F R AR
B FRFRLLIHI G — HEE o IBIREREIE - WEREHIR I H AR -
UE?T MV S TR EEK
Fe T SEREENEE -
AR ZHHES JTIFE T - (Can 1998a:31)

Citovana pasaz nam o Gstfedni dvojici prozrazuje mnohé. Pfedné je evidentni, ze oba
protagonisté maji problémy se spankem. Zaroven jsou si natolik vzdaleni, Ze ani nevi, co ten

druhy zrovna dé¢la. Nejsou schopni se navzajem poznat, ¢i jinak feceno, neptedpokladaji to, co
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cey

by napadlo kazdého clovéka Zzijiciho se svym partnerem ve spolecné domaécnosti.
Za normalnich okolnosti by totiz manzel¢ina otdzka méla spis znit ,,to jsi ty?* Ona ovSem ve
tmé tusi n¢jakou ,,véc*, ani ne ¢loveéka, spise zvife. On je zas vystrasen zvukem jejiho hlasu,
ktery jako by snad ani nepoznaval.

Ptestoze pribch je vypravén ve tieti osob¢, shodneme se s vykladem Lu Tonglin, ktera
ve svém rozboru této povidky dochazi k zavéru, Ze se evidentné jedna o perspektivu Zenské
postavy (1993:184). Hovoti pro to i prostor, ktery je v povidce vénovan lieni pociti
i vlastnim promluvam manzelky. Dal$i odstavec jesté vice odhaluje postatu jejiho vztahu
s manzelem: ,,0d t¢ doby kazdou noc jako dva duchové bloudili v temnot¢ fadou prazdnych
mistnosti onoho velkého domu. A on pies den klopil zrak a ptedstiral, Ze si nepamatuje, co se
vnoci délo. (Mt BERBCER, MATIAHREE, ERET, ERXPrKEITTE 25
6] i okiE 2. AR, ARESER, A CHEa kLR, ) (Can 1998a:31)

Zde se nabizi sexudlni interpretace. Muz, kterého pfes noc manzelka povazuje za zvite,
si nepamatuje, co se vnoci dé€lo, nechce se hlasit ke svému nepatficnému chovani.
S pokracujicim ptibéhem je ale stale vice ziejmé, Ze manzel, byt také stizen insomnii
stavem véci nez jeho druzka. Nachdzi si zdbavu, kterou jsou hry nezndmého charakteru se
skrtidlem a injeké&ni jehlou®!. Zatimco manzelka se marng snaZi najit zpisob, jak se vymanit

Z bludného kruhu nespavosti, psychického nasili a stereotypu.

Ani jednou je nezalil, a tak vSechny zimostrazy uschly. Vyhodil je a na okenni
fimse nechal jenom fadu prazdnych kvétinacu, které v noci vypadaly jako spousta
lidskych lebek.

,»Bylo by lepsi to uklidit, kdyz nic nepéstujes,* postéZovala si sklicené, oblicej jak
z vosku.

,Na tomhle misté stejné nic nevyroste,” dupnul prudce. ,,V pustiné.“ [...]

* Tento motiv je v povidce pongkud problematicky interpretovatelnym. Konkrétni podstata manzelovych her se
Skrtidlem a injekeni jehlou neni jasnd. Vime jen, ze tyto dvé véci naSla manzelka pod posteli a Ze manzel si je
rychle oblibil. Na jednom misté manzel krtidlo ,,i ve spanku Zvykas (i1 BE 5 I 5K 45 Bz 5 & 76 1 TR
. ) (Can 1998a:32). Ze $picky jehly pak chvilemi odkapava krev. Vic ndm neni sdéleno a miizeme se jen
dohadovat, jestli manzel, jak by se mohlo jevit, toto nacini skutecné pouziva k sebeposkozovani (jakéhokoli
druhu), popt. z jakého diivodu a za jakym ucelem.
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»1y kvétindiCe na okné vypadaji vnoci obzvlast strasidelné, mizu je
sklidit?* Najednou se zarazila a jeji intonace zacala znovu kolisat. ,,Pfijde den a ja
se kone¢né€ rozhodnu a vSechny je shodim. Okenni fimsa zlstane prazdna, to bude
kréasa.*

Studem cely zrudnul a zask#ipal zuby.

fih— X BB K, EMARBRIET o A T AT, ® T2 TSR EER
&b, WIEE LA 2 8.

“CEIANARTEF. 7 WIEFCER, SR,

XM ABKA R 7 ACERIREE I, AR, T[]

“H e LIk, W EEERR M, AR TE. 7 ihE T —
T, WHEXERRAARNE, “Hla—K, WETTTHO, Befl—5Ehk
SHETET, BEEG FAREN, HYATFL. 7

R —E L, ARSI . (Can 1998a:33-34)

Manzel sice z ¢asti ignoruje, co se kolem néj déje, ale zaroven se snazi ovladat své sny,
jako by se snazil ovladat bestii, kterou ma v sobé¢ a ktera mize zpusobit, ze se vSechno zhrouti.

Dulezitym motivem v této povidce, ktery jsme jiz nastinili v prvni kapitole, je stirani
rozdilu mezi vnitinim a vnéjSim svétem. Venku je divocina plna jedovatych hada, Stirh
a ledového desteé, do které se manzelé prilezitostn€ vydavaji a ktera neustale pronikd do domu.
Pticemz, jak piSe Lu, ,,na jednu stranu tento dim neposkytuje Zadnou ochranu jeho
obyvatelim [...] a na stranu druhou tento nedostatek ochrany nebrani domu, aby neslouzil
jako vézeni.“ (1993:184) Manzelé jsou tedy chyceni v podivném mijeni se v temnoté,
v atmosféfe, ktera ma daleko k idealnimu vztahu mezi muzem a Zenou; v bdéni bez nadéje na
spanek a ve snu, z n&jz se nelze probudit; v divo€ing, kterd je jejich obydlim, a v obydli, které
je divocinou. To vSe je plné nastrah a neni kam uniknout, protoze uz témeét neexistuje nic
jiného, a i to, co by potencidlné existovat mohlo, se ztraci: ,,Prost¢ nedokazu rozlisit, jestli
snim, nebo jsem vzhiru, v kanceldii mluvim z cesty a désim tim kolegy.“ [...] ,,Bojim se

stykat s lidmi, mohli by poznat, Ze jsem v transu. Urputné se snazim neotvirat usta.* ( “F& {4

BHAONERAMBE SIS, REDAZBIEAER, BEFEMNFRT. [...]
CIREMENN, AT RIERAE DR, REEAF O, 7)) (Can 1998a:33)
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Nakonec se ovSem opravdu vSechno, zda se, hrouti. ManZela uStkne Stir do palce
u nohy, a ten mu nasledn¢ natece. Slysi kroky manzelky, jak k nému pfichazi z divoéiny a
brani se, ze to vSechno je jenom jeho sen, jenz si nechava imysln¢ zdat (wo ziji yuanyi de
meng F H CJEE FI%). Ukazuje se nicméné, Ze viechno je jenom iluze. V divo¢ing nikdo
neni, zvuk kroki byla jenom ptedstava. Zavér povidky nepfinasi zadné feseni. Cas jako by se

zastavil ve chvili nejhlubsi beznadgje.

Neviditelna ruka se umysIn¢, bolestivé dotkla jeho palce u nohy, nebylo uniku.
Promrzl¢é chloupky se najezily jako Spendliky. Hodiny na zdi naposledy odbily
a roztiistily se, ozubena kola jako hejno ptakd vyletéla smérem k nebi, zkroucené

skrtidlo tésné priléhalo ke Spinavé zdi, na zem cakala zahotkla ¢ernd krev.

— H BRI T HOE AR A AR - SRR T o JKRRYT B SHESR » a0—H
BORSKLE - B ERVEEAEF T S8 iR fe— TINRERE 1 INFe G — R NS — a2
kA o HEIAVIR R E R R AR BRI — DU Y R
(Can 1998a:35)

Tato povidka zobrazuje patologicky vztah dvou lidi, ktefi jako by byli navzdy
pfipoutani jeden k druhému, pfestoZe nikdy nejsou tak docela spolu. ,,Neni Gniku,” pravi se
V poslednim odstavci. Prestoze manzelka de facto zmizela, stile je pfitomna a muze
manzelovi zptsobovat bolest, kterou si do té doby vlastné¢ neuvédomoval. I on tedy dochazi
k poznani, ze v jejich vztahuje je néco krutého. A zaroven Se hrouti jeho pracné¢ budovana
iluze, Zze vSechno je vlastné¢ v pofddku. Zbyva jen hotkd vé&¢nost, naplnéna stereotypem,
prazdnotou a pachuti krve a snad i jakysi druh psychické tyranie, ktera manzela ¢eka jako
odplata za jeho ignorantské chovani.

Problematickym ovSem zustava divod tohoto fatalismu. Vzdyt i autorka sama je
diikazem, Ze s trochou diivtipu se lze vyvarovat mezilidskych vztaht, ¢i alespon jejich ¢etnost
a intenzitu redukovat na minimum. Zde se ovSem jedna o naprosto zakladni spoleCenskou
jednotku, instituci manzelstvi, ze které neni jednoduché se vymanit. Divocina, ktera pronika
az do domu, se da povazovat za jakési vefejné minéni, které mulze rozklad manzelstvi
odsoudit. A pokud je tedy domov vézenim, jez tvofi predevSim psychické utrpeni

V manzelském svazku, vnéj$i prostor, ona divoCina plnd dalSi neptatelskosti, utocisté
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neposkytne. Li Tianming ftika, ze divoCina je symbol ,spoleCenské reality bez tadu
a predevsim autorciny psychologické reality bez viry* (1994:49).

Povidku tedy nelze interpretovat jako kritiku spolecnosti, protoze spolecnost v této
povidce tvofi pouze ,,vnéjsi prostiedi, které je mozna neptatelské, ale neni jadrem problému.

Tim stéle ziistava vztah dvou lidi, ktery ani jeden z dvojice nedokéze urovnat.
3.2.2. Rozhovory v rdji

Pét povidek, které dohromady tvofi cyklus Rozhovory v rdji, se i vzhledem Kk jejich
vyrazné lyrickému charakteru da ¢ist oddélené (tak jak k tomu byli nuceni ¢tenafi v dobé, kdy
poprvé vyily®) a kazda z nich pfinasi uceleny pohled na ur¢ity vysek vztahu mezi muZem
a zenou. Svym zpusobem je jednodussi ptistupovat ke kazdé z povidek jako k samostatnému
dilu, odpadé tak tada otdzek, jez vzbuzuje neurcitd identita postav. Jednd se kazdopadné
0 jakousi formu milostného ptibehu, pficemz kazda z péti povidek posunuje vztah ustiedni
dvojice na jinou uroven. Pokud povidky ¢teme oddélené, nemusime promyslet souvislosti
mezi jednotlivymi ¢astmi, a navic Svoji pozornost mizeme naplno zaméfit na snové obrazy
jedné konkrétni, nepatrné se proménujici faze milostného vztahu v zivoté ¢lovéka. Pokud
vSak Rozhovory v rdji vnimame jako skutecné souvisly, a nadto dokonce linearni ptibch,
musime mezi jednotlivymi fdzemi milostného vztahu rozkyvat pti¢inny vztah, a tudiz vice do
hloubky promyslet, co se v té které povidce ,,skute¢né* stalo, abychom nésledn¢ spravné
porozuméli tomu, co se bude dit v povidce nésledujici.

Ustiedni dvojici ve viech povidkach tvoii jednak ,ja“, které, piestoze jeho pohlavi
neni nijak naznafeno, bude Ctenaf ptfirozené¢ vnimat jako zenu. To je dano mimo jiné
zpusobem, jakym je popisovan jeji partner, k némuz je referovano prostiednictvim druhé
osoby jednotného &isla zajmena ,,ty“. Jednani ,,ty“, jako chytani protagonistky-vypravécky
kolem pasu a jistda dominance v utvafejicim se vztahu implikuji maskulinitu jeho charakteru.
Problematickou vsak zustava pravé identita muzské postavy. Li Tianming ve svém
zevrubném rozboru navrhuje, Ze s ptechodem od treti ke ¢tvrté povidce se muzskd postava

meéni (1994:59). Toto tvrzeni pokladame za vysoce pravdépodobné. Nize piedlozime

argumenty, které Li Tianmingav nazor podpofi.

v

Ptilohu na konci této prace.
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Prvni povidka vyzniva nejvice pozitivné, nebot’ zobrazuje intenzivni po¢atek citového
vztahu, pravdépodobné prvni lasky. Zaznamenavame zde na jednu stranu velice silny sexualni

podtext, ale i ¢isté emocionalni, absolutni otevieni se druhému ¢lovéku:

Seznamili jsme se v temnoté. Byl jsi osamély namésicnik, nehybné sedici na
kameni. Pravé ten den v noci jsem se vydala hledat vCely a hned jsem t& poznala.
Nedockaveé jsem ti fekla, ze mdm v hrudi velikou dutinu, ve které chrasti vlhké
oblazky. A jesté jsem ti povédéla, ze se jiz od mala tolik bojim chladu, povidala

jsem a piitom jsem vlozila své ledové prsty do tvé teplé dlané.

BRI R PR © (2 —PMIUREYERRA > —si Aot —a
Sk B e NIEFARRIR BB R A - Dy LN T IR » PO ARt IF
i Sl A —MRRRIRERE - BRERY/ NS B e EE > SRS
REMNEZ 2BV % » o W]— 2R /K2 BIFE R BOH IR OB BR Y 500
H - (Can 1998a:71)

Takové liceni je na Can Xue nezvykle pozitivni. Stejné jako nadSeni ze vztahu,
vyjadiené: ,Volali jsme jeden na druhého: ,, Ty jsi ten clovek!* (FRATAH EL R X 77 K7 .-
“Urafse AN 7 ) (Can 1998a:72) Ctenaf nicméné tusi temnou stranku, kterd se jiz od
pocatku skryvd v omamnych Ugincich viné tuberdzy (yelaixiang % K ), jez je zde
symbolem sexudlniho aktu. Vypravécka se mu poddava, ale nakonec ji zacne dusit. Nemuize
ale prestat cekat na jeji nocni zdvany. Sexudlni touha zaciné byt silngj$i nez ona a zacina se

projevovat odstiedivou tendenci:

Kdyz o piilnoci ¢ekdm na tuberdzu, u dveii pokazdé stoji Cerny stin, staci, abych
zaviela o€i, a uZ se ke mné za¢ne piiblizovat. Cela se tfesu a netroufdm si usnout.
Jednoho dne jsem to uz opravdu nevydrzela a zdfimla si a on natdhl svoji velice

dlouhou ruku a chytil mé za vlasy. Strasn€ jsem se vydésila a hlasité t& volala [...].

PAEFREERFRRERIN R - ZEH —PMREILAENL > HEH M —H]
IR > st EAdfedr - BIESEF B2 WS - 5 —K AR EST
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TR o AR R T R TR JIUE TR - TR
T KAEHENR[...] - (Can 1998:72)

Zenska postava jako by se tu branila sexudlnimu pudu, ktery se ji snazi odvést od
puvodniho milence. Nechce se vzdat, protoze si uvédomuje, Ze to povede k rozpadu vztahu.
Zavéreéna slova protagonistky jako by byla pfedznamenanim toho, co se bude dit ve druhé

a treti povidce:

Mozna se jednoho dne nakonec proménim v rybu. Az ten Cas pfijde, vic uz me
nepotkas. Pouze za rozbfesku ze biehu jezera uvidis tenkou dlouhou rybku, jak
vysko¢i nad hladinu. Pohne tsty smérem k tobé a pak zmizi v jezefe. Tehdy ti
pukne srdce a hlava se ti zato¢i jak vétrny mlyn. Nesnesu proménit se v rybu, chci

s tebou v temnot¢ hledat tuberdzu, ty venku, ja uvnitt.

VAL —K » WA TSN —5E - FIANE - (RELETIAER T -
TR A SRR E W — R KA N LUK - 3B RS —EE - 24
JE SOHRAEAS o AEFREY QRS AR — T KB RERNERES © A
AR WENR—EER R EFRBCRE - REN RER
H - (Can 1998a:73)

Jezero zde mizZe byt vnimano jako Siry svét potencialnich sexudlnich partnerti a ryba
jako symbol Zenské sexuality. Do Zivota milenct se vkradéa odcizeni.

V druhé a tieti povidce se prohlubuje propast, kterd se mezi parem zacala na konci
prvni povidky vytvaret. ,,Vitr mezi nami hnévivé kvilel, mésic byl vyzatujici stin. Ve vétru
jsem sotva slysSela tviyj dech.« (XIEFRATZ B, HEE— MR T. RAEKH
YA LR S ) (Can 1998a:74) Zena se ale pofad brani svodiim dal$ich muzi, nechce
obétovat milence své touze, kterou jako by stale pficitala vnéjsim vlivim. ,,Pevné mé obejmi,
pevné meé obejmi, [krajta] se chysta kousnout t€¢ do kotniku, §lapnul jsi na tep zeme. Tamhle
ve vétru mozna stoji n&jaky clovek... ( “HIEEI . R, [BEIRF LB AR B, IR
PR RO 7o ARSI B A, VRS — A N “) (Can 1998a:77) Ani on si
vSak nehodla ptipustit mozny rozpad jejich vztahu. Méa pocit, ze kdyz se jest¢ budou snazit,
mohli by dostat dal$i Sanci.
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Tteti povidka uz ale svym uvodem naznacuje, ze vSe je ztraceno: ,,VCera vecer jsem
opét Sla ven. Uz diive si mi radil, Ze se nemam v noci prochazet, abych se vyhnula
nepiedstavitelné Gjme. Pamatuji si tvé varovani, ale stejné jsem S$la, jako by mé ocaroval
n&jaky démon. (WERB LN HE 7. REMELIR, AEAEK BB LWL, PLAgiEs)
EEARGE, RICH/BRES, AREZHET, BEREMZE M. ) (Can
1998a:79)

Vypravécka se uz svodim nebrani. S tim, jak se ona emociondln¢ vzdaluje svému
milenci, 1 on zac¢ina byt chladny. Nakonec uz jen dilem zlostné a dilem rezignované piijima

fakt, ze je konec. Objevuje se vSak novy milenec:

Dést’ ustal, chystdm se letét zpét. Nejspi§ v prazdném pokoji, na tutesu, jenz
pfipomind gangrénu. Znovu t€ ndhodou potkdm, nedobrovolné mé polibi§ na rty
a ja, ja priste urcité feknu:

,» Ly jsipfeceon [...].

AT 7, B KR . AEEENTERE, ERNERPER F. REHFR
AR IS, RS AEBERYIRAEE, m&K, &K —EZi:
“ORELZAB[...]. (Can 1998a:83)

Toto je pravé ten moment, ze kterého shodné s Liem (1994:59) usuzujeme, ze ve
tvrté a paté povidce neni partnerem vypravédky ptivodni milenec. Ctvrta povidka se ale
S novym milencem rozhodné nevraci zpét k pozitivni atmosféfe povidky prvni. Naopak. SpiSe

zde nalezneme vyjadfeni, Ze vztah tohoto paru je ve své podstaté nemozny.

Rameno na rameni sedime na pfevisu, dva pary nohou se pohupuji, podpatky bot
hlasité busi do skaly. [...] ,,Sta¢i, abychom skocili, a dostaneme novou dusi.* [...]
»A pak te& ztratim,” bezmySlenkovité za tebe dokon¢im vétu a pouze citim, jak se

s onou skalou postupné slévam v jedno.

HAVE IR BB E L, R E UM, R BRAE B A B AR K
Fo [] “RERMAS Bk, siekE - PHRRZ®. 7 ] R
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RKEMR. 7 WABERMERCEH T, RS E I8 S5 BEA N —
& . (Can 1998a:85)

Vypravécka se snazi uprchnout, ale po case shledava, Ze je to nemozné. Aktualni
milenec se nehodld vzdat, do nekoneCna vypravécce opakuje, Ze se jednou vrati, coz si
posléze zacind pripoustét i ona. Predpoklada ale, ze to bude az za hodné dlouhou dobu.
Uvédomuje si totiz, ze si neni jistd sama sebou, potazmo tedy svymi city, a ne city svého

milence.

Uz je mi to jasné, jsem to ja, kdo si neni jisty. Navzdy budu v panice utikat, a i
kdyz si to ujasnim, pofad budu citit ten osudovy rozpor. Predpovedél si, ze se
vratim na jafe. Ten den se zvedne§ od stolu, pljdeS oteviit domovni dvete

a ke svému obrovskému udivu spatfi$ bélovlasou, starou Zenu...

MAERKHE T, WEEEMLKR, THAEEmRTERERFHEL, BIEFRE
T, MAEBESRITEY . RIS RAEFERBEK. B—KR, RN S,
EL BT HFETT, KZE—HHE LA R EER L N (Can 1998a:87)

Zde uz se dostavame k fatalismu, s nimz jsme se setkavali jiz v pfedchozich povidkach,
k beznadgji, ktera provazi mezilidské vztahy. Pry¢ je ,,yomanci® provazejici idealismus prvni
povidky, pry¢€ je i odpor povidky druhé.

D¢j paté povidky se odehrava na jakémsi pustém misté. Nalezneme zde vétSinu
motivi, které mizeme najit v jinych, podobnych povidkach, jako je naptiklad povidka ,,V
divo¢ing“. Milenec trpi nespavosti a bydli v jakési malé boudé (xiaowu /> &), Vv pusting, kde
za noci nikdy nerozsvéci. Vypravécka chce milenci pofad néco povédét. Nedokaze sice
zastavit své nepietrzité povidani, nikdy se vSak nedostane k tomu, co chtéla opravdu vyjadfit.

I sexualita je zde pfitomna, ovSem ne v podobé tuberdzy, ale v obrazu neustale
kapajici vody, jejiz pivod je pro vypravécku zahadou. Schyluje se nicméné k tomu, Ze se

vypraveécka smifi se svym osudem, k cemuz ji nabada jeji milenec:

,Neni tieba utikat, staCi se zastavit na starém misté a sama se rozzaris a zprasvitnis.
Pravé tak jsem se sem dostal i ja, staci se jen uklidnit a je to. Na stezce ve stinu

stromtll dést’ neprestava kapat, nezalezi, kam jdu, vSude jej slySim. [...]*
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CHAEKIT, RARERAEZMTT, BSaRRENE R, RS
Ky, REPUESBLT - fEARBE/NE b, WER—EHBNAE, NERER
W) LA R3], [...] “ (Can 1998:92)

Vypravécka nakonec zlstava v pustiné se svym milencem, kterého se ted’ jiz nebojime

oznatit za manzela.” Zda se s tim smifend, konec posledni povidky vyzniva veskrze pozitivné:

Budeme se celou noc hlasité veselit, zapomeneme na nasi bidnou nespavost,
zapomeneme i na to temné mésto. Sehneme se, abychom zfeteln¢ slySeli volani
destovek. V rudém slunci se proménime ve sporys, z jehoz listd budou viset

fetizky destovych kapek.

AT BB s — 1, SRR AR, 4 0 A SRR T . K
1T &k, BhAEIEMHb YT IWLbE s I ny 7 . 7RI LI IIBH G, FRATZSA N
PIPR S, B A R R Bk . (Can 1998a:93)

vvvvvv

tvorby. V prvni povidce jednoznaéné ptrevladaji méné obvyklé postupy a motivy, psychologie
postav V ni je netypicky pozitivni, stejné tak celkové vyznéni ptibéhu. Zaroven je tato povidka
vyjimeéna tim, ze pii pouziti stejné, anti-realistické metody jako v jinych, mnohem
temngjSich povidkach, dosahuje naprosto odlisného efektu. To miize byt brano jako dikaz
toho, ze autoréin styl nemusi byt nutn¢ spjat jenom s patologickymi jevy ¢i odpornymi
stavy v oblasti lidské psychiky (a ve svété obecné), ale stejné efektivni mize byt i v ptipadé
evokace néceho pozitivniho ¢i krasného.

Postupné se ale v dalSich povidkach dostavame opét do Spinavych vod fatalismu
askepse vi¢i mezilidskym vztahiim, jez jsou pro autorku charakteristické. Dulezitym
momentem je tu vSak pasaz, ve které vypravécka pripousti, ze chyba je na jeji strang, Ze to
ona neni schopna vyznat se ve svych emocich. Pokud toto piiznani — ve svétle toho, co vime o

naturelu Can Xue — vztahneme k autorce samotné, proces zkoumani lidské duSe skrze

% Li Tianming pouZiva slovo manzel po celou dobu svého vykladu. Vzhledem k charakteru a vyvoji vztahu

jsme ovsem zvolili slovo milenec. Ani jedno ze dvou oznaceni se vSak v textu samotném nevyskytuje.
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zkoumani vlastni individuality se bude jevit mnohem transparentnéj§im. Zaroven se ale tim
také ale odhali fakt, ze si takové zpytovani nemize Cinit narok na univerzalni platnost.
Autorka se totiz sté¢zi dostava za hranice subjektivity, se kterou na charakter lidského nitra
pohlizi. V prvni povidce sice jest¢ miizeme citit jisty druh obecné platnosti, ale to je vlastné
pouze dusledek toho, ze prozivani prvni lasky je vice ¢i méné sdilenou a tedy univerzalni
lidskou zkusenosti. Ne uz tak hluboka skepse a neschopnost trvalejsi citové investice.

Jestli v tomto ptib&éhu hraje n&jakou roli realna osobni zkusenost autorky, pramenici ze
vztahu K jejimu manzelovi, je otazka, na kterou nedokaZzeme odpovédét. Jiz jsme se timto
problémem zabyvali v prvni kapitole, kde jsme také citovali Li Tianminga, jenz se k tomuto
nazoru na zakladé autorcina rozhovoru s Shi Shuqing piiklani (1994:64). My mame nicméné
za to, ze neni nutné usilovat o takto konkrétni pojmenovani inspira¢nich zdrojii povidky. Neni
dilezité, jestli se autorka inspirovala skute¢nym prozitkem, anebo se jednd pouze o umélecky
ztvarnény pocit neschopnosti proniknout hloub¢ji do mezilidskych vztahii na té nejobecnéjsi
urovni. Dilezitéjsi je, ze Rozhovory v rdji nesou minimalni stopy politicky orientované
inspirace. To nam pak ve vztahu Kk jinym povidkam, kde se objevuji podobné ¢i shodné
motivy, napovida, ze Can Xue skute¢né nepatii k autorim, jejichz tvorba usiluje pfedevsim
o politickou alegorii. Naopak se zda, ze psychologicky prvek ve spisovateléiné dile dokonce
muze prevladat, coz by odpovidalo jejim vlastnim vyjadienim.

V souvislosti s diskutovanou pétici povidek je ovSem jesté tfeba zminit Se o tom, Ze
Rozhovory v rdji také zietelné odkazuji K biblickym motivim. Prvni povidka vlastné hovofi
0 prvotnim hifichu a o pokuSeni, kterému se vypravécka, tedy jakasi Eva oddava. Nasleduje
trest a ptislove¢né vyhnani z raje. Tento prvek by si jisté zaslouzil hlubsi analyzu, pro niz tato

prace neposkytuje dostatecny prostor.

3.2.3. Sexualita a psychologie v dalSich povidkach

Li Tianming mezi autor¢iny symbolické povidky, tedy ty, v nichz se Can Xue zabyva
vlastni emocionalitou, fadi také povidku ,Byk® (1994:46). Stim samoziejm¢ nelze
nesouhlasit. Také tato povidka zobrazuje souziti manzelského paru, ve kterém manzel
sobecky sleduje pouze své vlastni, posetilé zajmy, presvédceny o tom, ze VvV jeho vztahu
k manzelce je vSe v pofadku. Hned zpocatku prohlasuje: ,,My dva jsme skute¢né dokonaly
par. ( “TAVHE & RER—X “) (Can 1998a:6) Manzelka a zaroven vypravécka je

ovSem posedla bykem, ktery pravideln¢ obchazi diim a bodé4 svymi rohy dovnitt skrz dievéné
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zdi. Jak poznamenava Li, byk je mozna jen vyplodem jeji fantazie, ale zaroven to muize byt
obrazné vyjadieni pro manzel¢ina milence (1994:65). V kazdém piipadé ale byk symbolizuje
at’ uz myslenou nebo uskutec¢novanou nevéru, kterou manzel, Stary Guan, ve své zaslepenosti
odhaluje az v uplném zavéru. Tehdy rozbiji zrcadlo, ve kterém se byk zjevuje a které zaroven
slouzi jako prostfedek pro nevérnou manzelku, jak zpytovat sviij vzhled.

V povidce ,,Byk* opét nalézdme pro Can Xue typické motivy. Absence porozuméni,
ba pifimo absence jakékoli fungujici komunikace mezi partnery, pokuseni pfichazejici
z vngjsku, kterému se zena brani, ale soucasn¢ poddava, a také fatilni vyulsténi, které
znemozni jakoukoli formu vysvobozeni. | zde jsou zieteln¢ pfitomné sexudlni motivy.
Falicky symbol bycich rohti ma sviij protipdl v déravych zubech Starého Guana, které lze
vnimat jako vyjadrfeni jeho impotence, neschopnosti manzelku fyzicky uspokojit.

Podobné motivy lze nalézt napiiklad i v povidkach ,,Schiizka® (Yuehui Z] %) &i
,»Snéni o Zlutych chryzantémach®.

Jistou vyjimku predstavuje povidka ,,Stfesni okno®. Piestoze se v ni vyskytuji nékteré
motivy, které zname i zjinych povidek (napiiklad naruseny vztah s matkou), dala by se
ozna¢it za nejvice zastfenou povidku z celého spisovatel¢ina raného dila. Caste¢né se ji blizi
az n¢které povidky z pocatku devadesatych let, jako naptiklad jiz vySe zminovany ,,Navrat
domii“ ¢&i ,,Ni¢im nepodlozeny zaznam* (Yi duan meiyou genju de jilu —B#AHRIEIIC
3%). V piibéhu sledujeme cestu hlavni postavy, vyprav&e piibéhu, jejiz pohlavi je Ctenaii
opét utajeno. Otec kolegy postavy-vypravéce, ktery je povolanim spalova¢ mrtvol, bere
protagonistu do podkrovi n¢jakého domu, snad praveé krematoria, kde vedou nesmyslny dialog
a stfeSnim oknem sledu;ji fantastické vyjevy mlze a na nebi.

Solomon interpretuje postavu starého muze jako alter-ego samotného vypravece
(1989:32), kterému jako by muZz piinédsel néco jako vzpominky z budoucnosti a zaroveit mu
pomahal vyznat se ve vlastni minulosti, oZivit a uspofadat vzpominky. Celou povidku pak
Solomon interpretuje vétsinou na zakladé freudovskych termind.® Li Tianming fadi ,,Stfeni
okno* mezi symbolické povidky (1994:10).

My se touto povidkou nebudeme zabyvat dopodrobna. Uvadime ji zde pfedevsim jako ptiklad
dal$iho rozméru autor¢ina dila v oblasti zkoumani lidské dusSe a dal$i variace na uziti jeji

metody pfi tomto zkoumani.

% Solomon oviem poznamenavé, e freudovskd interpretace funguje pouze zpdtn& a takové motivy se
v autoréing dile objevuji nezdamérné, protoze Can Xue sama nemohla byt s Freudovym dilem obeznamena - jeho
zakladni prace byly pieloZen do ¢instiny az po roce 1985 (1989:44).
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Zavér

V této praci jsme se na zaklad¢ tfi zakladnich hledisek snazili charakterizovat rané
povidkové a novelistické dilo spisovatelky Can Xue. K tomu, abychom dosahli co
nejucelenéjsi charakteristiky, jsme vyuzivali nasledujicich zakladnich pfistupt.

Prvni ptistup spocival v zasazeni spisovatel¢ina dila do kontextu jejiho vlastniho
zivota a v identifikaci téch motivl v jeji tvorbé, které mohou vykazovat stopy Zzivotnich
zkuSenosti autorky. Druhy pfistup se zaméfil na literarné historicky kontext autorCiny tvorby
a kladl si za cil nejen urcit pozici autorky v ramci déjin Cinské literatury osmdesatych let
a poukazat na umélecké vzory, které mohly jeji tvorbu ovlivnit, ale postihnout také to, jak
tento problém vnima sama autorka. Tteti pfistup pak spocival v ohledani riznych moznosti
interpretace autor¢inych povidek a novel.

Co se tyce kontextu spisovatel€ina Zivota, dospéli jsme k nazoru, ze prvek konkrétni
osobni zkuSenosti — byt’ se jedna nepfiznany aspekt — je v dile Can Xue vyrazné ptitomen.
Can Xue pii vykladu své tviréi metody odmita propojovani motivii s konkrétnimi udalostmi
vlastniho Zzivota. Podle autorky je totiz osobni zkuSenost pouze zadkladem pro ztvarnéni
mnohem univerzalnéjSich aspektid lidské psychiky. My méme ovSem za to, ze v ramci
autorkou proklamovaného vylouceni racionality z tviréiho procesu, dochazi vlastné k tomu,
ze prvky osobni zkuSenosti pfirozen¢ a nezavisle na jeji vali pronikaji do jejiho dila. Kromé
toho si myslime, ze autoréino détstvi a dospivani bylo i vzhledem k jejimu svéraznému
naturelu poznamenané fadou intenzivnich prozitki, na které pii zkoumani své duse, ¢i jinak
feCeno podveédomi, neustdle a svym zplisobem nedobrovolné narazi. Zde je zapotiebi hledat
pivod motiva, které se v autor¢iné povidkové a novelistické tvorbé pravidelné vyskytuji
a Z nichz mnoho lze relativné snadno vztahnout k autor¢inu Zivotu.

Uvédomujeme si nicméné, Ze by bylo chybou prohlaSovat tyto prvky v jeji tvorbé za
dominantni, ¢i je snad povrchné interpretovat jako (a redukovat je na) pouhy projev
deformované paméti. Can Xue ve svém dile skuteCn€ projevuje snahu o reprezentaci
univerzalnich hodnot lidské duse, a tak se da hovofit o tom, ze osobni zkuSenost je pro
autorku pouhym vychozim bodem pro smétovani k mnohem obecnéj$im zavérim, tykajicim
se lidského nitra. Zde také tkvi divod, pro¢ pracuje s ¢asovou a prostorovou neurcenosti
ataké s potlatenim vnéjSich individudlnich charakteristik postav. Své ptibéhy zasazuje do
svéta, jenz sice obsahuje vSe, naC narazime ve svét¢ redlném. Jednotliviny fikénich svét,

které Can Xue vytvaii, vSak Casto stoji v takovych vztazich, které souvislost s realitou popiraji.
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»Autobiografické™ prvky jsou pouze stiipky paméti, které do svého dila v podstaté
neusporadané rozséva, aby je mohla zapojit do SirSich, odosobnénych souvislosti. Jejich
existence nemuze byt popfena, ale to neznamend, ze by nemohl byt zpochybnén jejich
vyznam. Pfikladem budiz postava matky, jejiz charakter se napfi¢ povidkami a novelami v
podstaté neméni. Piestoze tuto skuteCnost miizeme z Casti interpretovat jako autobiograficky
motiv, odraz problematického vztahu autorky s vlastni matkou, neznamena to automaticky, ze
by tato postava nemohla byt vnimana i v jinych souvislostech.

Na to pak také navazuji mozZnosti interpretace dila Can Xue, tedy tieti hledisko, na
jehoz zakladé jsme se autorCino dilo snazili charakterizovat. Pro tuto chvili ho v ramci
kontinuity textu v rozporu s rozvrzenim prace upiednostnime.

Mohli jsme si v§imnout, ze povidky a novely Can Xue svad¢ji k politické interpretaci.
Tuto mozZnost jsme nevyloucili a na piikladech ukazali, Ze nékteré povidky jsou pro takovou
interpretaci vhodnym materidlem. Zaroven jsme ale také citovali autorku, kterd politicky
rozmér svych dél odmita. Tento rozpor ovsem nemusi byt nefesitelny.

Na zédkladé naSich rozbor jsme dospéli k nazoru, Ze politické aspekty jsou jisté
soucasti autoréina dila. Zamérem autorky je ale spiSe zkoumani vlivu negativnich
spole¢enskych jevi na psychiku (abstrahovaného) jedince, nez vyjadiovani se ke konkrétnim
politickym problémim. Povidky, které politicky rozmér obsahuji, navic stejné jako dalsi
prace, jez se soustifedi spiSe na lidskou psychiku, smétuji k beznadéjnému, fatalistickému
vyznéni. | v povidce ,,DeStové kapky v prasklindch mezi taskami®, kterou jsme oznacili za
nejsndze politicky interpretovatelnou, dospiva nakonec piibéh do stadia, které je stejné
beznadéjné jako naptiklad vztah manZzelt v povidce ,,V divociné®”. Tuto povidku ovSem dle
naSeho nazoru politicky interpretovat nelze.

Domnivame se tedy, ze neni dilezité, jestli se beznad¢j tykd nemoznosti zmény
politického sytému, a tudiz nemozZnosti jedince nabyt plnohodnotného mista ve spolecnosti,
anebo Cisté interpersonalnich vztahti. Diilezitd je pravé samotnd beznadéj. Can Xue se snazi
nahliZzet do lidského nitra, které je z ¢asti utvafeno pravé vnéjSimi okolnostmi. Stejné jako
vnéjsi okolnosti pronikaji do nitra ¢loveka, pronikaji i do autor¢ina dila, kde jsou vsak opét
pietvofeny na zaleZitost lidské psychiky. Pfehnand politickd interpretace, ktera ¢ini z plisobeni
autor¢ina dila extrospektivni zalezitost, je tedy dle naseho nazoru interpretaci chybnou c¢i
pfinejmensim zavadgjici. Piestoze jsme se jiz vyjadiili v tom smyslu, Ze nechovame duvéru
ve schopnost autorky kontinudlné se dotykat se skutecné univerzalnich aspektid lidské

psychiky, davame ptednost psychologické interpretaci jejiho dila. Vétime totiz v jeho mozny
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univerzalni u¢inek. Nahled autorky na lidské nitro je mozna specificky svym pesimismem a
fatalistickym vyznénim, ale i ¢tenafe, jenZ se s takovym pohledem na ¢lovéka nemusi nutné
ztotoznovat, muze autorka timto svym pojetim obohatit.

Co se tyCe literarn¢ historického zatfazeni Can Xue, dochazi zde ke zvlastnimu
paradoxu. Vzhledem Kk autor¢inu odporu k ¢inské tradici a zaroven obdivu k tradici zapadni,
je vlastné tézké tadit ji do jakéhokoli kontextu. Vidéli jsme, ¢im je specifickd v ramci
mavantgardni literatury” druhé poloviny 80. let, ale vSimali jsme si také jejiho vztahu
k zapadni literatufe. Can Xue je podle nas ¢inskou spisovatelkou predevsim proto, ze piSe
¢insky. Onen nahromadény odkaz tisicileté historie, o kterém mluvila, totiz spiSe odmita, resp.
je to pro ni odrazovy mistek, jehoz dislednym zadupnutim se mize odrazit letu nad tradici
zapadni. Néktera jeji vychodiska, jako tieba zaméfeni se na individualni rozmér lidského byti
a dospivani skrze né K obecné spoleensky a psychologicky platnym zavérum, jsou totiz
dlouho budovanym odkazem zapadu.

Can Xue je podle nas vyjimecnou postavou na poli svefové literatury. Plné se
ztotozilujeme s mottem, jimz je citace spisovatelky Susan Sontag a které nalezneme na webu

CCW: ,,Pokud ma Cina jednu moZnost na laureata Nobelovy ceny, je to Can Xue.*
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Priloha: Seznam povidek a novel Can Xue

V nasledujicim vyctu jsou dle data prvniho vydéni sefazeny vSechny povidky a novely
Can Xue, které tato prace zmifuje. Pii jeho sestavovani jsme se fidili informacemi ve ¢tvrtém

svazku Can Xue wenji (1998d).

,,Mydlové bubliny ve $pinavé vodé*“ (Wushui shang de feizaopao 757K I 1 it F2. 7).
Prvni vydani v lednu 1985 v ¢asopise Nova tvorba (Xin chuangzao ¥r6il#&) .

,,Bouda na kopci“ (Shan shang de xiaowu LI _F[¥J/NZ). Prvni vydani v srpnu 1985
v Gasopise Lidova literatura (Renmin wenxue A [ 3C572).

,BYyk* (Gongniu A 4F). Prvni vydani v dubnu 1985 v ¢asopise Ibisek (Furong 7 %¥).

,Mlha“ (Wu %). Prvni vydani v inoru 1986 v &asopise Literdrni mésicnik (\WWenxue
yuebao % R)

,,Ameiino trapeni za slune¢ného dne* (Amei zai yige taiyang tian li de chousi i #§7E
—ANKBH R B AKX, Prvni vydani v Gervnu 1986 v Sasopise Tianjinska literatura (Tianjin
wenxue K EE).

,V divoging* (Kuangye li B %7 B). Prvni vydani v srpnu 1986 v ¢asopise Sanghajska
literatura.

,,Co se mi ptihodilo v tamtom svét&* (Wo zai nage shijie de shiqing F7E AN H A B
H1=E15). Prvni vydani v listopadu 1986 v ¢asopise Lidovd literatura.

,,Rozhovory v raji I (Tiantang li de duihua (zhiyi) K% B X1 (2 —)). Prvni
vydani v lednu 1987 v &asopise Racek (Hai’ou 7 KS).

,,Rozhovory v raji II“ (Tiantang li de duihua (zhi‘er) K& B HIX1E (2 —)). Prvni
vydani v tinoru 1987 v ¢asopise Jezero Qinghai (Qinghai hu 5 ).

,»Schiizka® (Yuehui 243). Prvni vydani v inoru 1987 v ¢asopise Jezero Qinghai.

,Jablofi v uli¢ce” (Zhong zai zoulang de pingguo shu F7E & JiE 1 F ). Prvni
vydani v ¢ervnu 1987 v asopise Zvonovd hora (Zhongshan £ 111).

,»Snéni o zlutych chryzantémach“ (Guanyu huang juchua de xiaxiang J<T 3525 4£ 1)
1848). Prvni vydani lednu 1988 v &asopise Cinskd a zahranicni literatura (Zhongwai wenxue

HANILE).
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,,Rozhovory v raji III* (Tiantang li de duihua (zhisan) K% B FIXF 1% (2 =)). Prvni
vydani v ¢ervnu 1988 v Casopise V ¢asopise Tianjinska literatura.

,Destové kapky v prasklinach mezi taskami“ (Wafeng li de yudi FL%% HL 1Y) V).
Prvni vydani v srpnu 1988 v ¢asopise Hunanska literatura (Hunan wenxue 51 55 3C%7).

,Rozhovory v raji IV, V* (Tiantang li de duihua (zhisi, zhiwu) K% B X6 (2
VU. 2 F)). Prvni vydani v kvétnu 1989 v Casopise V Easopise Svét beletrie (Xiaoshuo jie />
YiAL).

,,Podivné poskozeni mozku* (Yizhong giguai de danao sunshang —Fh & B 1 KK $i7
£53). Prvni vydani v lednu 1990 v &asopise Literatura zvlastni zény (Tequ wenxue 4F [X 3 27).

,,Ni¢im nepodlozeny zdznam* (Yi duan meiyou genju de jilu — B ¥ A HRIE 110 3%K).
Prvni vydani v kvétnu 1992 v Casopise Hunanska literatura.

,Nezajimavy piibéh“ (Fawei de gushi = ¥k [f] ¥ & ). Prvni vydéani v zafi 1992
Vv Casopise Hunanska literatura.

,Cesta domi* (Guitu Y7i&). Prvni vydani v listopadu 1993 v Gasopise Sanghajska

literatura
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