Posudek k diplomové praci Jana Wollnera Kosmické inspirace v uméni, architekture a designu 60. let

Jan Wollner si zvolil téma, u n¢hoz se pochopiteln¢ nemohl vyhnout ideologickému pohledu na véc.
Propaganda a ideologie vSak u né¢j nebyla v prvnim planu. Na rozdil od projektu Tomase Pospiszyla a
Ivana Adamoviée Planeta Eden. Svét zitika v socialistickém Ceskoslovensku 1948-78, ktery sledoval
predevsim oficialni a propagandisticky trend, se Jan Wollner pokusil téma oteviit nejen napfic zanry,
ale 1 napfic kategoriemi uméni ideologicky angazovaného versus nezavislého. Proto Wollnerova
vstupni kapitola neni licitaci ideologickych hesel smétfujicich k zaifnym zittkim, ale zaujima spise
opacny, skepticky pohled na moznosti, které nabizi vesmirna perspektiva. Filozofické pozadi tématu
tak tvofi esencialni otazka, co dobrého ¢loveku toto presahovani hranic ptinese. Wollner tu spravné
mluvi o tom, Ze progndzy, které nabizela vesmirna perspektiva, se v 60. letech stfetly v explicitni
diskuzi mezi utopii a dystopii . Tuto samotnou diskuzi by jisté stalo za to hloubé&ji rozvinout. Jan
Wollner svijj hlas priklani k patockovsko-husserlovské skepsi viici pretechnizovanému, odcizenému
svétu, kterou jasné vyslovil fenomenologii ovlivnény teoretik architektury Dalibor Vesely. Tento
zaporny postoj vici vzristajicimu masinismu v lidském svété ma v ¢eském uméleckém prostredi asi
vice nez u Chalupeckého nebo v husserlovském pojeti Lebensweltu kofeny u Karla Capka (jak ostatné
ukazuje také Klimova a Trnkova Kyberneticka babicka). Analyzu diskuze lidského svéta nove
otevieného do vesmiru by urcité stalo za to doplnit o reflexi francouzského filozofa Jeana Baudrillarda
a zejména o reflexi filozofa-teologa-védce Pierra Theilarda de Chardin. Chardin byl totiz u nas znam,
v 60. letech ho prekladali Jiti Némec a Jan Sokol a napt. Vaclav Cigler se na jeho soudobou
kosmogonickou vizi odkazuje. Chardin - coby knéz a teoretik evoluce v jedné osob€ - vnimal prinik
¢loveéka do kosmu spise kladng. Chardin véfil, Ze lidské védomi se bude rozsifovat meziplanetarne,
bude se postupné zahustovat, az vznikne nad zemi jakysi obal — noosféra. Jeho kiest'anska vize
propojovani védomi byla v jistém smyslu blizka pojeti kybersféry Marshalla McLuhana, o némz se
Wollner zminuje. Myslim tedy, ze Gvodni kapitola by si jesté zaslouzila rozpracovat riizné roviny
diskuze, které byly v pozadi tématu kosmu, a které mohly tou ¢i onou mérou v ¢eském kontextu
rezonovat.

Jan Wollner si zvolil velké, obsahlé a obtizné téma. Kosmos skute¢né nabizel zcela nové pole
umeélecké obraznosti. Wollner velké mnozstvi materialu déli do péti kapitol. Pro nazvy bych volila
vzhledem k dobové situaci jako pfiléhavejsi spi§ Ceské nazvy, namisto anglickych.

Prvni kapitola se zabyva otazkou rozpinani mysli. Wollner uvadi velké mnozstvi adekvatnich, mnohdy
neznamych ptikladt (napt. mnozi Ciglerovi zaci, Jiti Toman, fotografie Otakara Diblika, poznamky
FrantiSka Dorfla) a uvadi je do souvislosti. Na s. 11 se zminuje o extrémni vizi tzv. LSD architektury,
kterou navrhoval Hans Hollein. Tehdy se po piikladu astronautické expanze do vesmiru podobnym,
drogami ovlivnénym, mentalnim unikim tikalo ,,neuromise®, Hollein byl tedy ,,neuronautem®.
Analogicky v ¢eském kontextu by jisté stalo za to pfipomenout nékteré podobné nehmotné ¢i kreslené
radikalni projekty Milana Knizaka.

Druha kapitola stav beztize mé osobné oslovila nejvice a mozna i ona sama by vydala diky
Wollnerové erudici na samostatnou diplomku. Levitace, odpoutani se od zemské pfitazlivosti je lakavé
téma, které nastavuje fundamentalni filozofické otazky, v umeéni nabizi nejen neo¢ekavand alternativni
feSeni, ale na druhé stran¢ miize paradoxné sklouznout ke grotesknimu znovuuziti ikonografického
schématu nanebevstoupeni. Nejhez¢i pasaz je vénovana architektonickym navrhim visutych lavek,
mnohdy samoucelnym nadzemnich visutych chodnikti a ramp (s. 37). Nékdy by mozna prospelo,
kdyby Jan Wollner — v okamziku, kdy otevie podobn¢ zajimavé téma — rezignoval na ,,objektivni



vSeobsahlost™ a soustfedil se na detail a tematickou sevienost. Ale kdyz uz Jan Wollner sité rozhodil
tak doSiroka, pak opomnél uvést Ciglerovy futuristické projekty tzv. aerohoust a acrodomu (srv.
Véclav Cigler, Jana Sindelova, Michal Moty&ka, Prostory, projekty, Praha 2009).

Tteti kapitolu vénovanou miru a svobodé (a jejich vzajemnému napéti) nejvice zasahuje ideologie
studené valky. V bibliografii k této kapitole by Jan Wollner m¢l zminit knihy Jack Masey, Conway
Lloyd Morgan, Cold War Confrontations, Baden 2008, a Lynda Morris - Christoph Grunenberg (eds.),
Frieden und Freiheit, Liverpool/Wien 2010, které ostatn¢ urcité zna. Zejména ve druhé publikaci a
doprovodné vystave je rozpracovana ikonografie holubic, tématem se zabyval také Vojtéch Lahoda.
Nejsem si jista, jestli exkurzy do oblasti designu nejsou v tomto kontextu kontraproduktivnim
roz§ifenim. Pokud se vSak takto Jan Wollner rozhodl, mél by mimo vizionatsky zaméteného Bohumila
Miry (s. 56) zminit také navrhate futuristicky pojatych robotickych pfistroji Svatopluka Krale a
Mojmira Cevely.

Ve ctvrté kapitole, nazvané Jak vypada Vesmir autor prevazné analyzuje Hoffmeistertiv vybor
ilustraci zapadnich sci-fi povidek z roku 1962, nazvany Labyrint. Spravné zde uvadi, ze stranky knihy
poslouzily coby ,,arbitrarni pole pro prezentaci ukazek volné tvorby* a knihu fadi na pocatek abstrakce
60. let u nas. Wollner spravné pise, Ze abstrakce se v prvni vin€ u nas projevila v oblasti uzitého
umeni. I zde Wollner narazil na dalezité téma vztahu uzitého uméni a autonomni abstrakce. Vime
totiz, ze analogicky jako jedny z nejranéjSich projevu abstrakce mizeme chapat i dekorativni navrhy
textilnich dezénti z 60. let Olgy Karlikové, Mrazka aj., které vznikaly pod vedenim tehdejsiho
pracovnika UBOKu Jindficha Chalupeckého.

Za nejslabsi kapitolu povazuji posledni, a to Vesmir pro déti. Do jejiho ramce se totiz vmisila i fada
odstredivych témat — Jan Wollner zde zminuje spis§ dospély film Ikarie XB1, Lachmaniv vysousec
vlast, aj. Kapitola by zaslouzila vétsi miru selekce. Zajimavy je poznatek, odkud se vzala kostkovana
Cervernobila raketa (TinTin) a dohledani ,,vesmirnych* prolézacek sidliStnich hiist. I zde Jan Wollner
peclivym excerpovanim z dobovych Casopisti narazil na neznamé ptiklady. Ocenuji velké mnozstvi
obrazového materialu, které Jan Wollner do diplomové prace vclenil.

U prace postradam zavére¢né shrnuti.

Diplomova prace Jana Wollnera je nadprimérna. Oceiiuji zde zejména mnozstvi materialu, se kterym
se musel autor utkat. Souc¢asn¢ myslim, Ze pravé toto mnozstvi a snaha postihnout maximum
uméleckych projevil vazicich se k tématu, bylo uskalim prace.

Préci hodnotim jako vybornou.
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