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Anotace

Prace je vénovana analyze narativni kategorie vypravéce v detektivnim pfibéhu. Tuto
kategorii je mozné posuzovat zaprvé jako samostatnou textovou slozku a zadruhé i v jeji
spjatosti s déjovou linii. Ve struktutfe detektivnich piibéhti kromé fabule a sujetu rozliSujeme
dvé navzajem se ovliviiujici déjové linie. Jednou z nich je pfibéh minuly — piibéh zloc¢inu,
druhou piibéh rekonstrukce — vysetfovani tohoto zloCinu. Jejich vzijemné pfiblizovani a
vzdalovani se v riznych rovinach (prostiedi, postavy) pomaha uchopit stavbu celého ptibéhu.

Vypravéni si mize ¢tenar aktualizovat 1 diky zprostfedkovateli, jimZ se mezi textem a
Ctenafem stava vypraveé€. Ten je v detektivnim piibéhu Vzdalena hvézda nespolehlivy, coz se
projevuje vicero zpusoby. Nespolehlivost je upevnéna tim, ze se jednd o subjektivizované
vypravéni postavy, kterou muizeme ztotoznit s vypravéfem. 'Vypravé¢ - postava' nema v
tomto pribéhu jen jednu fokalizaci. Komentuje (napiiklad za pouziti zdvorek) svoje minulé
postoje, spolu s postavou se méni i1 tthel vypravéni.

‘Vypravéée — postavu' je zarovenh mozno povazovat i za autorovo alter ego. Setkavame
se s tematizaci samotného autora, nachazime sty¢né body s zivotem autora. Tak se vynoiuje
otazka identity, kterd se projevi v rozbiti jednoty autorského vypravéce a znasobeni

autorskych postav, prochézejicich napfic vice dily.

Klicova slova : Vypravée, Roberto Bolafo, nediivéryhodnost, detektivni pfibéh



Synopsis

The aim of the thesis is to analyse the category of the narrator in a detective story.
This category can be considered firstly as an independent textual element and secondly in its
connection to the plotline. In the structure of detective stories, apart from fabula and sujet, we
can discern two mutually influential plotlines. One of them is the story of the crime (past), the
other is the story of the reconstruction (investigation of the crime). The way they approach
each other on different levels (the setting, characters) helps us to understand the structure of
the whole story.

The reader can actualize the narrative also thanks to the mediator, the mediator
between the text and the reader being the narrator. In the detective story Distant Star the
narrator is unreliable, which expresses itself in different ways. The unreliability is supported
by the fact that it is a subjectivized narration of a character who can be identified as the
narrator. 'The narrator — character' does not have a single focalization in this story. He
comments (e.g. by use of brackets) upon his previous stands. The point of view of the
narration changes along with the character.

‘The narrator — character' can at the same time be considered as the author's alter ego.
We may encounter the author himself thematized in the text and find points of concurrence
with the author's life. The question of identity arises, which manifests itself in breaking up the
unity of the authorial narrator and multiplication of authorial characters that appear in more

than one work.

Key words : Narrator, Roberto Bolafio, Unreliability, Detective Story
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Uvod

Pribeh Vzdialenej hviezdy spisovatel'a Roberta Bolafia nie je detektivkou v pravom
slova zmysle. S detektivnym zanrom ho vSak spaja mnoho spolo¢nych rysov. Okrem
ocakavanej existencie zlo¢inu a vysetrovania je jednou z nich i rola vnimatel'a a spdsob, akym
sa v momente Citania prepoji literdrny svet pribehu so svetom citatela. Vdaka niektorym
prvkom mézeme jeho diela spajat’ s metafyzickym detektivnym pribehom. St nimi ,,otazky
ktoré sa vynaraju ohladne narativity, interpretacie, subjektivnosti, povahy reality a hranic
vedenia®, primarnymi charakterovymi rysmi, ktorymi disponuje metafyzicky detektivny
pribeh. (Merivale - Sweeney, 1999) Miesto Citatel'a je v pripade detektivneho pribehu
rozhodujucim iV inej rovine. Predpoklady, s ktorymi pristupuje Citatel' k detektivnej knihe
vyrazne ovplyvituji hned’ od prvych stranok interpretaciu vSetkych informécii v texte. Kazda
Znich sa stava stopu, kazdd znich ma sprostredkovat’ konkrétne pocity: napitie, nadej
a sklamanie pri falo$nej stope, nedoveru. Pravidla detektivky sa stali takymi presnymi
a ziadanymi, ze prekryli ostatné nosné témy pribehov ako aj iné spdsoby vystavby pribehov.
A takv pripade vrazdy uprostred milostného trojuholnika, ¢itame skor detektivku
s romantickou zépletkou ako romanticky pribeh s detektivnou zépletkou. Detektivny pribeh je
populérny Zéaner, a 1 tak silné charakteristiky sa tym znésobuju. Ich pouZitie ¢asto krat potlaca
iné, zaujimavé rysy textu. Preto je dolezité oddelit’ pribehy, ktoré zodpovedaju detektivnemu
zanru vo vSetkych ohl'adoch (ich zaujimavost spociva prave v naplneni oc¢akavani znamej
osnovy) a tie, ktoré v sebe nest aj iné posolstvo, poziciavajuc si z detektivky motivy, nastroje
vystavby, typy postav .

Porovnavat’ charakteristiky predmetov skiimania, pre ktoré neexistuje jeden dokonaly,
absolutny model, nesie v sebe riziko, ze budeme porovnavat’ od seba diametralne odlisné
predmety, vtomto pripade texty, ktoré nemoézeme zaradit' vyhradne do jednej skupiny.
Dolezité je preto stanovit' si ciel, ktory chceme tymto porovnadvanim dosiahnut’. Pri
prirovnavani pribehov z kniziek Roberta Bolafia ku klasickym detektivnym pribehom
a ¢iernym romanom som sa na zéklade sty¢nych bodov medzi uvedenymi typmi nesnazila
spojit’ ich do jedného celku, ani merat’ doveryhodnost,, ¢i atraktivnost’ jednotlivych typov.
Mojim cielom bolo nacrtnut’ podobnosti. Nie vSak také, ktoré urCuju typova prislusnost’ ale
prave tie, ktoré poukazuju na zaujimavé prestupovanie roznych typov pribehov s tajomstvom,

poukdzat’ na mnohostrannost’ detektivnej zapletky, ¢i uz vramci Zanru alebo ,,za nim*.



Literarne dielo Roberta Bolafia je obsiahle, zZije vlastnym zivotom. Diela navzajom na
seba odkazuju, prestupujui sa, dopliuji. Atmosféra prostredi a povahy postav sa pri
Citatelovom zazitku scel'uju do jedného obrazu. Popri tematickej a priestorovej podobnosti sa
vSak v knihach Roberta Bolafia stretdme prave i s roznorodym rozpravanim a meniacou sa
narativnou vystavbou. (A to dokonca i vramci vicSich diel, nielen medzi dielami navzajom.)
O predstave tohto velkého literarneho sveta by sme mohli povedat, ze sa riadi svojimi
vlastnymi pravidlami. A ako uviedol Tzvetan Todorov v Typologii detektivneho pribehu
,»Velke dielo tvori v istom zmysle novy Zaner (...)*

Detektivne pribehy su popularne pre priezracnost’ ich pravidiel, pre znamu Strukttru.
Nachadzaju sa na pomedzi kultury stredného prudu a vysokej kultury. (Holquist, 1971) Na
jedenej strane v nich najdeme uZ zmienenu l'ahko predpokladatelnd povinnd $truktiru' a
jazyk, ktory nadvazuje na ustnu tradiciu. Na strane druhej, autori vel'kych diel, ktoré sa vd’aka
ich originalite stali zanrami sami o Sebe, tematizujic jazyk a otazky bytia a vedenia na
vysokej Grovni, autori akymi s Jorge Luis Borges alebo Adolfo Bioy Casares, 0 tomto Zanre
diskutuju a nevahaju ho pouzit, pretvorit’.

Detektivne pribehy su atraktivne pre ich spdtost’ s mnohymi hrani¢nymi aspektmi
ludského Zivota, akymi zloCin, loz atajomstvo nepochybne si. Znepokojujicim a
komplikovanym spdjanim fiktivnosti s pravdou. Detektivne pribehy c¢asto vychadzaja
z policajnych kronik a pravdivych pribehov, avsak forma, v ktorej sa k citatel'ovi dostavaju
je literarna, vyznamy sa pretvoria podl’a toho, ako ich uchopi ¢itatel'. Vo Vzdialenej hviezde
sa stretneme s dvoma typmi zloCinu. Jeden je vyrieSitelny, zlo predstavuje postava Carlos
Wieder, ktory je vrahom, treba ho polapit’ a potrestat’.2 Druhy je nevyriesitelny, je to zlo¢in
spachany na pamiti ¢loveka (kolektivu, spolocenstva). Znamena vSak napravit’ tuto pamait’,
prerozpravat’ minulost’ vediac viac, vyrieSit’ zlo€in, ktory sa uz raz udial? Aj tato nejasnost’
osobnej minulosti stvisi so zlom, ktorého predstavitel je rovnaky ako v zloCine
prvom,Carlos Wieder. V druhom pripade — zlo¢ine spachanom na pamiti vSak nie je celym
zlom. Preto jeho trest (vyrieSenie pravého zloCinu), ktory nastane az po prerozpravani
paméte do znesitelnej pretoze ucelenej podoby sa stava pre postavu, ktorej pamit je uz

zmierend, zbytocnym.

! Napriklad Karel Capek v Marsyas, &ili na okraji literatury zarad'uje detektivne pribehy medzi marginalne Zanre
literarnej tvorby.

2 Dokonca pribehu sa viak nedozvieme, & bol najdeny a potrestany kvoli vrazde, o ktorej ako &itatelia vieme
tol’ko, Ze ju s najvacsou pravdepodobnost'ou spachal. To, ¢o vieme s istotou je, Ze bol vinny a Ze bol potrestany.
Ci tieto dva fakty spolu suvisia sa nedozvieme.



Vramci moznosti, ktoré pontika detektivny Zaner budem pri porovnavani uvadzat’ tri
typy pribehov. Tak, ako sa lisia aj vymedzenia klasického detektivneho pribehu (,,novela de
enigma‘“), mézeme najst’ aj rézne definicie ¢ierneho romanu. U niektorych autorov je tento
tradicny typ pribehu poddruhom policajného zénru (,,género policiaco“)3, Vv inych je odlisSeny
od policajného pribehu, ktory je zas mozné stotoznit’ s Cernym romanem (,,novela negra“).4
Na zéklade delenia detektivneho Zzanru Tzvetanom Todorovom budem oddelovat dva
»zakladné typy*: klasicky detektivny pribeh a ¢ierny roman (,,novela negra“)s.

Postavy vysetrovatel'ov su v pribehoch Roberta Bolafia basnikmi, spisovatel'mi. I ked’
sa na prvy pohl'ad od vseobecnej predstavy odvazneho detektiva lisia tym, ze nenasadzuju
zivot pri nahanani vraha, je to prave nebojacnost’ pri ceste za vlastnym presvedcenim, ¢o ich
s akénymi hrdinami spdja. Povolanie spisovatela totiz podla Roberta Bolafia vyzaduje

v prvom rade, este pred talentom, odvahu. Zivot s literatarou byva nevyspitatelny.
1. Roberto Bolafio : autor - postava — rozpravac
1.1 Krajina Literattra

Zivotné peripetie a uvahy postav z diel Roberta Bolafia akoby kopirovali autorov

zivot a postoje. Ako sam tvrdi:

Vo velkej miere, vSetko, ¢o som napisal je milostny alebo rozluckovy list mojej vlastnej
generacie, ktori sme sa narodili v patdesiatych rokoch aktori sme si vuréity moment vybrali
vojenské manévre, v tomto pripade by bolo vhodnejsie povedat’ ¢lenské manévre, odovzdali sme to
malo, ¢o sme mali, to mnoho ¢o sme mali, ¢im bola naSa mladost’, jednej veci, o ktorej sme si
mysleli ze je ta najStedrejSia a ktora v istom zmysle takou aj bola, ale v skuto¢nosti takou nebola.
(Bolafio, 1999) °

Nemdzem sa preto vyhnut' kratkemu popisu cesty zivotom tohoto chilského citlivého
burlivaka. Neda sa rozhodne tvdit, Ze bol vyhradne chilskym autorom ale ani autorom inej

krajiny v ktorej byval, Mexika ¢i Katalanska. Krajina, ku ktorej prislticha je v prvom rade

¥ Napriklad v. GALAN HERRERA, Juan José. ,,El canon de la novela negra y policiaca®, Tejuelo, n° 1 (2008),

. 58-74
E?\Iapriklad v PIGLIA, Ricardo. ,,Lo negro del policial® in Juego de los cautos (Ed. Link, Daniel), Buenos Aires :
La marca editora, 2003
>TODOROV, Tzvetan. ,,Typologie detektivniho romanu*. Poetika prozy. Praha: Triada, 2000.
Rovnako pomenovany aj ,,hardboiled* Zaner, ktory je typovo podobny s ¢iernym romanom, avSak
chépeme ho v geografickom vymedzeni ako Americky ¢ierny roman.

® Dalej na to navizuje navizuje: ,,Celd Latinskd Amerika je posiata kostami tychto zabudnutych mladych
ludi“.(Bolafio, 1999).



krajina literatary. PredovSetkym literatury v Spanielskom jazyku, v jeho r6znych podobach —
americkych aj europskych.” Roberto Bolafio sa narodil v roku 1953 v hlavnom meste Chile,
Santiagu de Chile. Mladost’ prezil na juhu tejto krajiny a v roku 1968, vo svojich péatnéstich
rokoch sa spolu s rodiémi a sestrou prest'ahoval do Mexico City D.F. Po prichode zanechal
Stadia a nasiel si povolanie zurnalistu. Mlady Bolafio, rovnako ako hrdinovia jeho pribehov si
plne uvedomoval aintenzivne prezival spolocensko-ideologické procesy. Vo svojich
dvadsiatich rokoch, ovplyvneny politickym dianim sa rozhodol vratit. Po ceste plnej peripetii
prichadza do Chile, aby podporil socialisticky rezim Salvadora Allendeho. Namiesto Zivota
vo vysnenom spolo¢enstve sa vSak docka rozcarovania. Par dni po prichode, 11. septembra
1973 ho zastihne puc generala Augusta Pinocheta. Ako sympatizant trockistov je Bolafio po
osem dni védzneny a podozrievany z teroristického spiknutia. Na slobodu sa dostane len
vd’aka svojim byvalym spoluziakom, ktori st vizenskymi dozorcami. Na vtedajSie dianie

nespomina Bolafio so slovami sklamania, naopak, pise:

Skusenosti lasky, Cierneho humoru, priatel'stva, vdzenia a nebezpeCenstva smrti sa
skondenzovali do menej ako piatich nekonciacich mesiacov, mesiacov, ktoré som prezil oslneny

a Vv jednom zhone. (Bolafio, 2004, str. 53.)

Svoje miesto vtomto Kkole opisuje Bolano vo svojich dielach, vzdy diel¢im
sposobom, v mnohych postavach a udalostiach. Cesta Latinskou Amerikou v Divokych
detektivoch, zatknutie hlavného hrdinu vo Vzdialenej hviezde, revolucia na univerzite
v Amulete. A takéto su jeho diela, kedy sa zda takmer nemozné — a aj zbyto¢né oddelit
autobiografické fakty od fikcie. Osudy mladych hrdinov, preZivajucich turbulncie Zivota,
rany aneistoty zapri¢inené bud’ ich vlastnou nevyspelostou alebo urcené spolocenskym
postavenim, oklieStené politickym rezimom. Tieto osudy by sa ndm mohli javit’ ako tragické.
Nie v8ak v podani Roberta Bolafia — tak ako retrospektivne vnima udalosti svojho vlastného
zivota ,,(...) dni plné, naplnené energiou, naplnené erotikou, dni a noci na uliciach kedy kazda
udalost’ bola mozna“ (Bolafio, 2004) V takomto rozpolozeni opisuje i Stav svojich hrdinov,

bez desu, bezutesnosti, bez pasivity sposobenej poddajnost’ou, bez pritazkej Iitosti.

" Roberto Bolafio tejto hispdnskej identite a jazykovej pribuznosti venoval prihovor, ktory predniesol pri
prilezitosti kedy mu bola odovzdand cena Romulo Gallegos v roku 1999. Tu prehovoril : ,,(...) Bolivarovi, ktory
nebol dislektikom a ktorému by sa nepriecila jednota Latinskej Ameriky, napad, ktory s tymto Osloboditelom
zdielam, kedy mne je jedno, & povedia, ze som Cilan, i ked niektori &ilski kolegovia ma radsej vidia ako
Mexicana, i ked niektori mexicki kolegovia ma radsej povazuji za Spaniela, alebo teda uz na rovinu, strateny
v stiboji, dokonca nedbdm toho, aby ma povazovali za Spaniela, i ked niektori $panielski kolegovia do neba
vyhlasuju a oddnes stanovia Ze som Venezuel¢an, narodeny v Caracase alebo v Bogote, moznosti, ktord mi tiez
nie je proti chuti. Isté je to, Ze som Cilan a mnoho d’alsich veci®.(Bolafio, 2004)
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Roberto Bolafio sa po piatich mesiacoch stravenych v Chile vracia do Mexika. Vedie
namahavy zivotny S$tyl, vecierky, literarne stretnutia plné I'udi a literatury, na ktorti pocas
chilského vyletu nebol cCas. ,,V tom case, ¢o sa literatuty tyka, som napisal len jednu basen,
nie zIa, aké som v tej dobe zvykol pisat, ale dokonca velmi zIla“ (Bolafio, 2004) Jeho
hlavnym zaujmom je poézia, o ktorej sa sam vSak vyjadruje jednoducho ako o ,,zlej*. V roku
1977, vo svojich dvadsiatich Styroch rokoch optsta Latinski Ameriku a plava do Eurdpy,
kde sa usadi v Katalansku v blizkosti Barcelony. Pracuje ako pomocna pracovna sila, umyva
riad, je hotelovym poslickom, straznikom kempu, zbiera odpadky. Roberto Bolafio rozhodne
nebol typ spisovatel’a, ktory svoju tvorbu venuje utrpeniu spdsobené¢ho odlucenim od rodnej
zeme, peripetii sposobenych s prispdsobovanim sa na nové miesto pobytu. Exil je pre neho
vlastnou vol'bou, a ako on tvrdi je to vol'bou kazdého. Za os svojho zivotného pribehu zvolil
literatiru a tym, sam seba povolal do nevyhnutného exilu literatiry, osudu ktory postihne

kazdého, komu knihy pridu do cesty, spisovatela i Citatel’a.

Roberto Bolano, podobne ako hlavny hrdina Vzdialenej hviezdy, navstevoval rozne
literarne podujatia a bol ako mlady Student ¢lenom viacerych literarnych dielni. Vo svojej
rannej tvorbe sa zameriaval na poéziu a sdm sa povazoval za basnika. Napriek tomu, Ze
drtiva vécsina jeho vydanych textov su prozy, podarilo sa mu docielit’ prepojenie prozy
S poéziou na viacerych urovniach. Su tu romantické povahy hrdinov, ktori pri ceste za
idealmi — alebo ideoldgiami zostupujii na temné miesta spolocnosti i vlastnej duse. Krajiny
vytvorené v jeho knihach sa navzajom prestupuju podobne ako dielach Jorge Luisa Borgesa
(iked menej systematicky). Krutost, laska, bezradnost’ i priatel'stvo st opakované
a vymenuvavané jednym dychom. Poetickost’ spociva v jednote. Akoby sme mali pred sebou
jeden svet, jedného hrdinu, jedného rozpravaca, jedného autora. Jeden celok na ktory existuje

jeden pohl'ad. Universo Bolario.

V roku 1976 zalozil Roberto Bolafio spolu s Mariom Santiagom Papasquiarom
basnickt skupinu Infrarealizmus (Infrarealismo), novy prad, ktory mal za svoj ciel’ rozlomit’

dobové stanovy mexickej poézie. Vo svojom manifeste hldsali:

Pravy basnik je ten, ktory sa stale opusta. Nikdy nie prili§ vela ¢asu na jednom mieste, ako
partizani, ako uféni, ako biele o¢i viziiov odsudenych na dozivotie. A vyzyvali: Nechajte vSetko tak,

znova, vydajte sa na cesty.®

8 Zdroj: www.infrarrealismo.com/primer manifiesto
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Cesta a premena sa maju stat’ osami x a'y vo funkcii Crtajicej sucastne liniu zivota
I tvorby basnikov, scelenych v jedno. Paralelna situacia sa odohrava aj v literarnom svete,
kedy v knihe Divoki detektivi, hlavni predstavitelia Arturo Belano a Ulises Lima (ktorého
predlohou bol prave Mario Santiago Papasquiaro) zastreSuju literarnu skupinu Viscerany
realizmus . Tito st v rovnakom ¢ase, medzi rokmi 1976 a 1996 na ceste za hl'adanim Cesarey
Tinajero, spisovatel’ky stratenej v Mexiku. Prelinanie uhlov pohladu, rozpravani, okrajovo sa
doplnujucich su tymto podobné ako celé Bolaiiovo dielo. A st nezahambené pred tym, ¢o

hlasi Infraralizmus, rozpravat’ o svete stale v stave premeny a na ceste.
1.2 Bolafio — Belano — Roberto B.”

Aky vztah je medzi Robertom Bolafiom a hlavnymi postavami — rozpravaémi v jeho
knihach? Mdézeme ich povazovat za spisovatelovo alter ego, dvojnikov, alebo len za
presmickovu hru, ktora ma navodit’ neprehl'adnost’ Bolafiovho literarneho sveta. V poviedke
Gusano, jednej zo zberky Teleféonne hovory sa stretdvame s rozpravacom v prvej osobe,
zérovenn postavou predstavujucou mladého Studenta zaujimajuceho sa o literaturu,
a mladuckym Arturom Belanom. Jednym z dvoch divokych detektivov v rovnomennom
pribehu je tiez isty Arturo Belano, tentokrat star$i spisovatel — bohém, o ktorom ostatné
postavy najskor predpokladaju, Ze je Mexi¢an. Ako sa uz na zaciatku romanu ukaze, je to
Cilan, ktory il v Mexiku uz davno, v obdobi Pinochtovho puéu ale opit’ cestoval do Chile
akratko nato sa opit vratili do Mexika. Totozny pribeh ako Bolafiov vlastny. DalSie
rozdvojenie autora-postavy sa tyka konkrétne Vzdialenej hviezdy. V poslednej kapitole
Nacistickej literatary v Amerike, je rozprava¢ v prvej osobe, ktory je zaroven i postavou
osloveny ako ,,Bolano“. Vo Vzdialenej hviezde nas pribehom zas sprevadza rozpravac,
ktorého meno sa pocas pribehu nedozvieme. Zaujimavé je to, Ze oba tieto texty koncia
rovnakymi vetami, a to prave oslovenim. V pvom pripade je to: ,,Drz sa, Bolafio, povedal
nakoniec a odisiel.* (str. 109)*° Vo Vzdialenej hviezde si pre¢itame v poslednej vete: ,Drite
sa, priatel’ moj, povedal nakoniec a odigiel. (str. 157)** Podla predhovoru viak vieme, e ide
0 autora, ktory len prepisuje pribeh prvy krat uverejneny v Nacistickej literatire v Amerike

aktory bol tomuto literarnemu autorovi, ktorého mozeme stotoznit' aj S rozpravacom

‘v poviedke ,,Posledné stmievania na Zemi* (Ultimos atardeceres en la tierra) z poviedkovej zbierky ,,Putas
asesinas‘ sa postava vola jednoducho ,,B*.

19 Bolario, Roberto. La Literatura Nazi en América.Barcelona: Anagrama, 1996 1 d’alSie citacie z tohto diela su
Cerpané z toto vydania. V preklade autora tejto prace.

' Bolafio, Roberto.La Estrella Distanre. Barcelona: Anagrama, 2008 I d’alSie citécie z tohto diela su Eerpané

z toto vydania. V preklade autora tejto prace.
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a postavou rozpovedany jeho spoluvlastencom ,,Arturom B*“. Otazka identity a prelinanie

reality s literatirou nam pripomina pravidla Infrarealizmu.

Nemdzem opomenut’ podobnost’, ktora vyvstane medzi vymenovanim komplikovane;j
sustavy ,,druhych ja“ v knihdch Roberta Bolafa a hry vramci identit a prepajania svetov
autora a postav v Newyorskej trilogii severoamerického spisovatela Paula Austera. V prvej
Casti tejto trilogie ,,Sklenené mesto* jedna postava, spisovatel’ Quinn, zoberie na seba
identitu postavy, ktort ako spisovatel’ vytvoril, v momente ked’ ma zastat’ jej povolanie -
detektiv. Tym sa stane po tom, ako omylom obdrzi telefonat urceny pre Paula Austera —
detektiva. V priebehu deja sa stretne aj s postavou menom Paul Auster, je nim vSak
spisovatel, nie detektiv.*® V oboch pripadoch, je tazké posudit, & sa postavy stavaji
spisovatel'om alebo sa skutocny spisovatel’ - Bolafio, ¢i Auster — stava postavou, dokonca

viacerymi postavami.
2. Detektivne pribehy
2.1 Tradicia

V dejinéch litertury je mozné ndjst’ mnoho diel, ktoré nest také znaky podla ktorych
dnes rozpoznavame detektivky. Zékladné pravidld : vySetrovanie zlo€inu a nasledny trest.
MoZeme si spomenut’ napriklad na Shakespearovo Hamleta alebo Fuenteovejunu Lope de
Vegu. Ak zdjdeme aZz do doby antiky mohli by sme siahnut’ po Odysseovi, kde najdeme
zlo¢in, rozhreSenie a nechybalo by ani etické ponaucenie. Pribehy vSak nemozZno len tak
vytrhavat’ z historickyh kontextov. Je to az devitnéste ,,moderné* storoCie, ktoré stavia
zékladny kamen detektivnym pribehom a snaZi sa pomenovat’ a presne vymedzit’ tento Zaner.
Detektivka predsa nemoéze vzniknut bez detektiva.'* (Holquist, 1971) Za zakladatela

detektivneho Zzanru sa povazuje Edgar Allan Poe (Skvorecky, 1998). V roku 1841 publikoval

12V poviedke ,,Gomez Palacio® zo zberky ,,Putas asesinas“ sa autor- rozprava¢ (?) pripomenie nasledovnym
sposobom ,, (...) do dediny, kam bol hlavny predstavitel’ (ja) poslany, aby tam viedol litrarnu diel'tiu.” (str. 36)

B pocas navstevy u postavy s menom Paul Auster, Quinn zisti, Ze sused tohto sa vola ,,Menard*. Co mdzeme
povazovat za odkaz na problematiku autorstva v poviedke ,,Pierre Menard, autor Quijota“ od Jorge Luis
Borgesa. Aj Roberto vyuzil paralelu ,,Pierra Menarda“ v prihovore k Vzdialenej hviezde, ¢o upresnim v kapitole
nazvanej po nom. Po¢as Quinnovej navstevy u postavy Austera spolu diskutuji o eseji ktorti Auster pise

0 autorstve Dona Quijota.

 Metafyzické detektivne pribehy, ktoré nie su detektivkami a priori, kedy by detektiv tvoril Gistredni postavu
zorad’ujucu fakty a nasmeroval by tak Citatel'a k odpovediam by podl'a tohto konceptu nepatrili medzi detektivne
prozy. Vzdy sa v nich vSak postava, ktora je istym spdsobom detktivom, pripadne sa k existenii takéhoto druhu
prozy odkazuju v nazve ako je to pri Detectives Salvajes. Vo Vzdialenej hviezde sa tiez stretame s detektivom

i ked’ nie je ustrednou postavou. Podobne je to aj v uz zmiefiovane;j trilogii Paula Austera, kedy sa postava na
detektiva hra.
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poviedku Vrazdy v ulici Morgue®. Tato je povazovanad za prvy detektivny pribeh. Na
objasnenie zlocinu tu sluzi vyhradne logickd argumenticia, svoje miesto si Casto najde
I dovtip. Nie vSak este v takej miere, ako je to neskor napriklad u d’alSieho velikana zanru -
Agathy Christie. Na konci klasickych detektivnych pribehov sa stretivame s moralizujicim
zakonCenim. Detektivna préza tak udéva spravny smer, ktorym sa ma spolocnost’ uberat’ a
ako ma spolo¢nost’ konat’, ked’ su jej pravidla narusované. Jednotlivec, po precitani pribehu
prehodnocuje Cistotu svojho svedomia. Ti, ktori prekroc¢ia spolo¢ensky poriadok st potrestani
podla pravidiel vlastnej spolocnosti — zdkonom. Podl'a tychto vlastnosti moézeme
predpokladat’, ze detektivny zaner sa bude menit’ a vyvyjat’ spolu s premenou spolo¢nosti
a ich hodnét.'® Rovako ako klasicky detektivny pribeh suvisi s istotou v spolo¢nosti, &ierny
roman sa viaze na obdobie spolo¢enskej krizy nestability v obdobi premeny. Napriklad

v Spanielsku na obdobie ,,prechodu® (transicién). (Colmeiro, 1994)

Detektivny zaner sa tradi¢ne deli podl'a formy a vyznamu vysetrovania, usporiadania
sujetu, pouzitia a vyzdvihnutia konkrétnych tém, hry s napitim. Vratim sa teraz k zaciatkom
zanru a k Edgarovi Allanovi Poovi. Ten stanovil pevné pravidla logiky a napitia, ktoré ako
jediné mozu byt v detektivnej proze uplatnené v pripade ak méa byt detektivne dielo
dokonal¢ amé mat spravny efekt na svoje publikum. Napriek tomu, nie vsetky jeho
detektivne poviedky zodpovedaji uz zmienenym rovnkym vzorcom. V genealdgii
detektivneho zanru by sme mohli priradit’ sibor Muz davu'’ k ,.hardboiled” detektivkam
vyznacujucich sa akciou a dobrodruzstvom. Tu na rozdiel od nedotknutelného detektiva
z klasickej detektivky, plniaceho funkciu rozumu stretneme detektiva, ktory sa musi vydat’
do bojového pola, kde riskuje ohrozenie, aby mohol rozriesit’ zlo€in na zdklade vlastného
kontaktu s nim. K tejto tradicii neskor vyrazne prispeli Raymond Chandler alebo Georg
Simenon. Iné z poviedok Edgara Allana Poa, akymi st Vrazdy v ulici Morgue, Zdhada Marie
Rogetovej, Odcuzdeny list, v ktorych vystupuje Auguste Dupin sa stali zdkladom klasického
detektivneho zanru, na ktory naviazali Arthur Conan Doyle, Aghata Christie, Ellery Queen.
(Merivale - Sweeney, 1999) Pri tychto, klasickych detektivkach, sa vySetrovanie — a aj

Citatelova pozornost’ upriamuju na logické myslenie, pozorovanie, dedukciu.

1 Prvy ket bola tato poviedka publikovana v Graham’s magazine vo Filadelfii, ktorého bol E.A.Poe editorom.
18 Vychadzame aj z toho e existuje spolodenska trieda, do ktorej patri i &itatel’, ktora zdiel'a rovnaké hodnoty
a disponuje prostriedkami a napliiovanim potrieb, cez ktoré tieto hodnoty méze presadzovat.(McLuhan, 1985)
" The man of the crowd od Edgara Allana Poa vydany v roku 1840, tato poviedka je zaroveii priamo spajana

s metafyzickym detektivnym pribehom. (Merivale, 1999)
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Detektivne pribehy sa ku koncu dvadsiateho storoia vyrazne premenili. Spolu so
zmenou spolo¢enskych vrstiev, rozdelenia moci a vykonavatel'ov prava prichadza i pokrok
vo vede. Tieto premeny ovplyvnili aj detektivku — Zaner zalozeny na spolo¢enskom poriadku,
stale povazovany za ,,lahké Sitanje«.'® Postupne sa vy¢lenilo viacero novych pradov. Okrem
postmodernej detektivnej prozy, ktorej sa budem venovat v nasledujucich kapitolach,
nemoézem nespomenut’ kriminalne zapletky televiznych serialov. V masovom médiu pribehy
zohravaju rolu zrkadla stc¢astnych komunit a spolocenstiev, nabadaju k strachu z globalizacie
i antiglobalizacie. Zlocin a trest su tak pritomné v kazdodennom Zivote. Fascinacia metodami
exaktného V}'Iskumu19 a samotnym nasilim potlacila rolu napitia spdosobené¢ho vystavbou
pribehu. Odhalovanie zakuti logickych operacii a psychologického prieniku do jednotlivcov
aj mas boli vo velkej miere potlacené. Pre literarne posudzovanie ma vSak podstatnejsi
vyznam premena V literdrnej rovine vystavby pribehu. Prihliadajuc k rozSirovaniu
spolocenskych vrstiev, globalizécii, stdle va¢§im medzioborovym nahl'adom a zrychlovaniu
Sirenia pribehov mdézeme hovorit’ 0 postmodernej dobe, kedy sa straca moznost’ zarad’ovat’
diela jednoznacne podla zanrov aiked pocet ,detektivnych* zapletick — zapletiek
s tajomstvom a jeho postupnym odhalovanim narasta, iba malo z nich sa k detektivnej

podstate radi alebo dokonca hlasi.
2.2 Metafyzicky detektivny pribeh

Metafyzicky detektivny pribeh, inak nazyvany aj postmoderny detektivny pribeh,
meta-detektivny alebo anti-detektivny pribeh. Prikladom metafyzického detektivneho
pribehu je napriklad, okrem zmienenej Newyorskej trilogie Paula Austera, Drazba série 49
od Thomasa Pynchona. Pri porovnavani diel Roberta Bolafia S romanmi klasickej detektivky,
ciernej detektivky a metafyzickej detektivky moZeme ndjst’ spoloné sty¢né body so

vSetkymi troma, avSak najviac sa priblizuje k tretej spomenute;j.

Spolo¢nosti, v ktorych T'udia Ziju svoje zivoty sa prejavuju Cez neustale delenia,
vzostupy a pady, cez pohyb. Pokym klasicka detektivka na tento stav reagovala snahou
0 usporiadanie avytvorenie systému navédznosti, pribehy postmodernej detektivky so

spolo¢enskym tajomstvom sa snazia o jednoduchy popis tejto roztriestenosti To sa odraza

8 Dovody, pre ktoré 'udia siahajii po detektivkach popisal napriklad Daniel Link v predslove k jednej &asti
vyboru Juego de los cautos : Masova produkcia a masova spotreba, kde tvrdi, ze hlavné pri¢iny takejto obl'uby
st ovplyvnené vztahom medzi individualizmom a masou, h'adanim role v spolo¢nosti. Opis vyznamu masy pri
uchopovani detektivnych pribehov najdeme aj v tvorbe Marshalla McLuhana ¢i Eliasa Canettiho.

19 Napriklad v seriali CSI — VySetrovanie miesta kriminalneho &inu
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ako na obsahu tak aj na forme diel. Romany Roberta Bolafia sa skladaju z viacerych casti
zachytavajucich rézne osudy l'udi v jednom sukolesi, ktoré spajaji dalSie Casti vel'kého
mechanizmu. Tohto si nemusi byt postava — aani Citatel — vedomy. V popredi
metafyzickych detektivnych pribehov nie je snhaha tento zlozity mechanizmus (ktorym
klasickej detektivke bola spoloc¢nost, jej tradicie a naruSitelia tychto tradicii) popisat.
Roéznorodost’ a dovtip zivota sa neukazuje na schopnosti uhladzat, ale prave cez
vyzdvihovanie rozmanitosti a nepotrebnosti spajat jednotlivé casti inak nez pomocou
tuSenia. Aj z diel Roberta Bolafia je mozné tusit’ (nie vediet) isté usporiadanie spolo¢nosti

a to cez opakujuce sa motivy a charaktery. Opakovanie je to, ¢o nahradza vysvetl'ovanie.

Ako som uz spomenula, delenie detektivneho Zanru nie je prisne chronologické. Uz
na samotnom zaciatku mozeme n4jst’ priklad textu, ktory nesie prvky postmodernej novoty
neuzatvoreného texu. V Poovej klasickej poviedke Zahada Marie Rogetovej?® se sice
zuCastnime na odhaleni ale odpoved na to, ¢o sa v skutoCnosti stalo, se k nam nikdy
nedostane. Tym sa vymyka z tradi¢ného usporiadania pribehu. Podobny pripad najdeme
i v ,,hardboiled” detektivke Georga Simenona Donadieuova zavet', kde sme svedkami vrazdy
aj vySetrovania, ale vyznam rieSenia sa v texte postupne straca, aby vynikla charakteristika
spolocenskej vrstvy, v ktorej sa zloCin odohral. Na rozdiel od klasického detektivneho
pribehu, na konci ktorého nevyhnutne prichadza rozuzlenie, v metafyzickom detektivnom
pribehu nds na konci namiesto osvietenia caka skor roz€arovanie, namiesto zadostucinenia

prichadza nepokoj.

V klasickej detektivke, sledujucej normy stanovené Edgarom Allanom Poom, po
logickej argumentacii prichadza trest a zaveru nechyba moralny charakter. V metafyzickom
detektivnom romane, podobne ako sa to moze stat’ v mensej miere aj v ¢iernom romane vSak
moralne a nemoralne nie je urcené¢ rozhranim konania dobrych azlych postav. Pocas
priebehu vySetrovania, zachycujiceho vir okolnosti, sa mo6zu udiat’ d’alSie zloCiny a to na
oboch stranach. V metafyzickej detektivke sa c¢iny vykonané kladnymi a zépornymi

postavami sa nedelia na dobr¢ a zI¢, funkcia pribehu nie je hodnotiaca.

Témami postmodernej detektivnej prozy st bytie a vedenie sami o sebe. (Merivale -
Sweeney, 1999) Otazky kladené v tychto prozach sa netykaju vyhradne vyrieSenia zahady.
Presah, ktorym pri klasickom Zanre byvaju psychologické cesty do hlbin duse cloveka st

% The mystery of Marie Roget od Edgara Allana Poa, vydanej medzi rokmi 1842- 43.
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doplnené®! — alebo nahradené® existencialnymi otazkami, ktoré sa priamo alebo nepriamo
tykaji zédhady. Pytame sa, ¢i je vOobec potrebné tato zdhadu rozriesit, ¢i vediet’ je spravne
alebo ¢i je vedenie dokonca I'udskym bytostiam dané ako apriorna potreba — ako to byva
zobrazované pri zéapletkach klasickych detektivok. Takéto uvahy musia jednozna¢ne narusit’
klasickt vystavbu zépletky. Okrem iného rozmeru neistoty® je tu i spochybnenie samej
podstaty textu, akasi autoreflexia kazdej roviny prozy, ¢i uz sa jedna o pric¢iny konania alebo

potreby jeho nésledkov.

Dal§im, &asto sa vyskytujucim prvkom V metafyzickom detektivnom pribehu je
reflexia samotného procesu tvorby. Doraz sa kladie na opakovanie otazky preco je treba
vediet, preco sa chceme dopatrat’ zapisanim, preco je alebo by malo byt uz spomenuté
vedenie rozhodujiucim. Neustale narazame na spochybiiovanie potreby vedenia. Tym sa vzdy
opatovne dostavame k pricine nielen patrania ale aj k pri¢ine vzniku textu. Preco je ddlezité
zaznamenat'? Preco je dolezité spomenut si? Samotna tvorba textu byva pri¢inou a aj
nasledkom objasfiovania tajomstva — to umocnuje pocit presahu medzi skuto¢nost'ou (textom

ktory mame ako citatelia redlne v rukach) a literarnym svetom (pribeh o ktorom ¢itame).

Z uhlu pohladu rozpravaca — postavy ,,vypatrat* uz neznamena len ,,oboznamit
Citatel'a™ ale znamena to aj ,,dozvediet’ sa sam*. Ide aj o autorovu a rozpravacovu potrebu
zistit' ¢o a ako sa v minulosti udialo aby sa mohol pomstit. V pripade Vzdialenej hviezdy
skor sa zmierit. To je dovodom vzniku textu. Prostd existencia literdrneho textu déva do
pohybu zoskupovanie obrazov do udalosti— skutocné aj tie zobrazujlice sa a odohravajuce sa

V pamiti.

Medzi klasickym a metafyzickym detektivnym pribehom st diametralne rozdiely
v zaveroch. Pokym v klasickom a ¢iernom detektivnom pribehu je chytenie zlo¢inca vnimané
ako uzatvorenie, v metafyzickych detektivnych pribehoch hlavna otazka nie je vyrieSena,
pribeh sa neuzatvara. Mnoziace sa ziskané informacie smerujuce k odhaleniu tajomstva vedu
k dalsim, nerieSenym otazkam. Vo Vzdielenj hviezde, iked detektiv zloCinca najde
a potresta, nedokdzu ani Citatel’, ani rozprava¢ doplnit’ chybajice Casti v skladacke minulosti.

Zaroven, tento trest neprinesie rozpravacovi pocit zadost’'ufinenia a uz voObec nesuvisi
9

2! Napriklad v Amuleto alebo Una Novelita Lumpen od Roberta Bolafia.

22 Naprikad pri otazke identity vo Vzdialenej hviezde.

2 Uz to nie je neistota toho, e sa zahada nerozriesi, ale je to neistota toho, &i ju vobec je potrebné rozriesit’
a teda ¢i konanie, ktoré prinasa aj svoje obete, nie je nakoniec zbytocné.
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s moralnym posolstvom. Rozprava¢ — postava vo Vzdialenej hviezde dokonca pochybuje

0 vyzname obvineni po tol’kych rokoch.

Rovnako, ako Vv niektorych pribehoch klasickych detektivok, vo Vzdialenej hviezde
od istétho momentu nie vel'mi vzdialenému zadiatku vieme, ze sa nieco stalo ale nevieme ¢o.
Ked sa aj dozvieme ¢o sa udialo, d’alej zistujeme ako a preco.”* To, €o je v prvom rade
Zahalené tajomstvom su okolnosti, ku ktorym sa vd’aka stopdm a pozorovaniu mozeme
dopatrat’. Rozdiel vo vyzname tychto beznych vzorcov medzi klasickym a metafyzickym
detektivhm pribehom je vSak vel'ky. MnoZstvo informacii a to, akym spdsobom su Citatelovi
sprostredkované moéze Gplne zmenit’ vyznamnost’ priebehu deja a jeho zakoncenia. Faktom
ostava, ze informacie poskytnuté v texte nie vzdy priamo shvisia s tajomstvom a musime
prejst’ dlha cestu predstavivosti aby sme si ju mohli individualne domysliet. Vo Vzdialenej
Hviezde ako aj niektorych inych pripadoch, skor spolu s rozpravacom vymysliet. V pribehu
0 zloc¢ine vystavanom na logike, vSetko popisané do seba navzajom zapada a stale sa blizime
k rozuzleniu, ktoré sa dozvieme na konci. Vo Vzdialenej hviezde to, ze je Alberto Ruiz Tagle
niekym inym a zarovenl aj zlo¢incom sa dozveddme — si domySlame uz v strede knihy. Do
konca textu teda ostava este druhé napétie — aky bude postoj rozpravaca — postavy na konci
pribehu, ¢i uz sa tam vyskytne Ruiz Tagle znova a bude potrestany, alebo ¢i sa tam
nevyskytne. V oboch pripadoch je podstatny pristup rozpravaca-hlavnej postavy. Sme
zvedavi na to, ako zareaguje na stretnutie sa s minulost'ou alebo na jej pripadné opdtovné
stratenie. Pradivom, ktoré nesie tajomstvo a udrzuje nas v texte v naputi nie je teda Ruiz

Tagle ale rozpravac pribehu.

Okrem samotného dozvedania sa byva dalSou hybnou silou pre vytvorenie textu,
podobne ako pri dennikoch, nezabudnit. Zaznamenat, aby to nebolo zabudnuté — alebo
zbanalizovné samotnym autorom — postavou. Pribeh je podany ako svedectvo. Nie vsak za
ucelom roznesenia informacie d’alej, ale za ovela jednoduchsim tG¢elom — zachovania tejto
informacie. Ked’ su vsetky otazky zodpovedané, moze byt na ne zabudnuté. (Merivale -
Sweeney, 1999) Text postmoderného detektivneho pribehu je dvojakym néstrojom na
zachovanie. Svojou neucelenostou prindSa nepokoj, nevyrieSenost oddal'uje zabudnutie.
Zaroven je fyzickym dokladom, na zaklade ktorého sa takyto nepokoj moze preniest’ na

Citatela, ktory sa stane svedkom.

' \/o Vzdialenej hviezde si to napriklad zmiznutia dvojéat Garmendiovych po tom, ako ich navitivi Ruiz Tagle.
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2.3 Bolafiove diela ako detektivne pribehy

Diclo Roberta Bolana mézeme zaradit’ do konkrétneho zanru len vel'mi tazko. V jeho
dlhsich prozach ako su 2666, Divoki detektivi alebo Tretia riSa sa striedaji a prelinaju
viaceré S$tyly rozpravania. Vzdialend hvieda ako aj Amulet a Detektivi z Telefonnych
hovorov st v tomto meradle o trochu iné. Ked'ze ide o kratke prozy, mnozstvo postav nie je
také zavratné ako napriklad v uz spominanych Divokych detektivoch. Kazda postava si preto
zachovéava svoju rolu v pribehu akymsi tradi¢nejSim spdsobom. Vzdialena hviezda, na
rozdiel od Divokych detektivov, nie je mozaikou povah, charaktery mézu byt, na Styl
klasikej detektivky, viac vnimané ako urcité prototypy, ktorych hlavnou funkciu je zohravat’
urcita rolu pri vystavbe pribehu. V Divokych detektivoch sledujeme chodnik pamiti majuci
mnoho rozcesti, uberajlici sa po réznych ¢asovych osach, mnoho l'udi rozpovedd mnoho
roznych pribehov. Namiesto skladacky je pred nami kaleidoskop. Jednotlivé dieliky, miesto
toho aby do seba zapadali, sa pri pridani nového dieliku znova preskupia a zmenia. Vo
Vzdialenej hviezde je pribeh scelenejsi. Deje mozeme l'ahSie zaradit’ na casova os. Okrem
podobnosti s metafyzickym detektivnym romanom, ktoré som na zaciatku tejto kapitoly uz
zmienila a budt eSte zmiené aj d’alej, skusim aspon Ciastocne zhrnit’ najdolezitejSie styéné
body s klasickou a ¢iernou detektivkou. Dévodom zaradenia vybranej Vzdielenj hviezdy do
detektivneho Zanru je v prvom rade fakt, Zze sa jedna o pribeh s tajomstvom. V pribehu sa
stretavame s rekonStruovanim minulosti za cielom zistit' a zaroven aj Citatelovi predlozit
deje minulé. Rekonstrukcia prebieha tak na zdklade paméte v prvej Casti pribehu, ako aj
listov, publikovanych diel, filmov v &asti druhej. Daldim dolezitymi rysmi s typovost
postav, zahrnutie Citatel'a do procesu utvarania pribehu, socidlny a politicky kontext, postava
patrajiiceho detektiva. Tak isto je nim i koniec, ktory napriek nejasnosti de facto prinasa trest

¢loveku ktory reprezentoval zlo€in 1 zlo samotné.

V metafyzickych detektivnych roménoch hybné témy akymi si pravda
a spravodlivost’ miznu. Namiesto odpovedi nachadzame v textoch otazky, a to i tie, 0 samej
podstate existencie a vedenia, niekedy i 0 existencii prave CcCitaného textu. Text je
zpochybiiovany bud’to autorom, rozpravacom, alebo aj konanim postav, ktoré odporuje
akémukol'vek naSmu predpokladu o tom ,,¢o by se mohlo diat’.* Odpovede na kladené otazky
nie su zjednocujuce takym sposobom, aby odpovedali na viacero otdzok sucastne.
Nenechadzame tu moment spdtného ozmyslenia. Je to skor naopak, na kazdl otazku mézeme

najst’ viacero odpovedi, ktoré¢ Ciastocne zdovodinuju nieco z pozadia konania postav, alebo
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poodhal’'uju kasok hl'adanej pravdy. Aj pri ¢itani Divokych detektivov, miesto toho, aby sme
odhalovali minulost’ niekolkych vybranych postdv a spoznédvali dovody ich chovania,
prepadame sa stale hlbsie do spleti mnohych postdv a kazd4 z nich ma svoj vlastny pribeh,
vlastny pohl'ad, svoj vlastnl ¢ast’ pribehu. Tieto verzie ¢asto nenavdzuji na predchadzajtce
dianie a uz vébec ho nevysvetluju. Vo Vzdialenej hviezde patrame po udalostiach aj ked’
nevieme, ¢i pamdt hlavného hrdinu neklame a ¢i postavy vynorujuce sa z minulosti su
skutocné, alebo ¢i ich obraz je dostatocne jasny na to, aby nas mohol v hl'adani nasmerovat’.
Pamét’ je ned6veryhodnym spojencom ked’ze sam rozprava¢ nam niekolkokrat nezabudne

pripomenut’ ,Ze si sam nie je isty tym, ¢o sa mu z minulych Cias premieta.

Dal§im znakom, pritomnym rovnako v metafyzickom detektivnom roméne tak aj
v ¢iernom romane a zaroven aj v Bolafiovych textoch su sarkazmus a ironia, spochybnenia
s vysmesnym podtonom. Vyskytuju sa pri kritike samého seba aj pri kritike spolo€nosti, pri
neddvere voci $tastnym koncom. Tu preto musim uviest’ aj opacny dovod, pre ktory by sme
nemali Bolafiove diela posudzovat’ ako detektivne ato je ten, Ze Bolafio sam detektivne

romany nemal az tak rad. (Volpi, 2008)
3. Vzdialena hviezda - Prili$ maly svet na stratenie sa.

Vzdialena hviezda je vd’aka viacerym svojim charakteristikam z diel Roberta Bolafa
najblizs§ia metafyzickému detektivnemu priehu. Jednou z nich je maly pocet postav, vd’aka
ktorému sa pribeh stale vracia k hlavnej postave a tomu ako ona reaguje na situaciu. S tym
stvisi aj d’alSia podoba. Téato hlavna postava je kl'icom k podstate textu. Tym, Ze ndm
pontika svoj vlastny pohl'ad na vec v miere dostatocne rozsiahlej na to, aby sme jej postoj
takmer scelili s obecnou skuto¢nostou a zlial sa nam tak aj s realitou literarneho sveta
(ked’Zze na iné postoje a pochybnosti nie je priestor). Zaroven si méZeme uvedomovat’, Ze
jedine¢nost’ nemusi byt spochybnena len v konfrontécii s inymi tvrdeniami, ale aj v neistote
v rdmci seba samého — samotnym bytim ¢lovekom, individudlnou mysl'ou. Postavy nam
ponukaju jeden pohl'ad, ktory je spochybneny tym, ze je jediny a zaroven ho musime pre to
isté aj prijat’ — prave pre 10, ze je jediny. Vd’aka tomu sa dostavame, podl'a mdjho nazoru, na
jednu hrani¢nu situdciu literatiry kedy postoj, ndzor, povaha ¢i pocit jednej postavy tvori
sposob aj obsah celého pribehu pretoze je jedinou moznostou. V tychto dielach nejde
0 psychologické vykreslenie, ako by sa mohlo zdat. Centrovanie na postavu je

existencialnejsie, tvori cely ramec jedného — literarneho — sveta, je jeho podstatou.
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Prva cast Vzdialenej hviezdy sa odohrava na zaciatku sedemdesiatych rokov
dvadsiateho storocia v Chile, eSte pred obdobim Pinochetovej diktatury. Celym textom nés
sprevadza hlavna postava — rozpravac, ktory sa v rozpravani dostane od svojich studentskych
rokov az po sucastnost’, kedy je spisovatelom na vol'nej nohe Zijicim v inej Krajine, na inom
kontinente. Kapitoly st rozpamitavanim sa na jednotlivé obdobia, v ktorych sa jeho Zivot
nejakym sposobom preplietol so zivotom postavy tvoriacej d’alSiu os rozpradvania — S
Ruizom Tagle alias Carlosom Wiederom. Po prvy raz sa s nim stretol v literarnych dielnach,
ktoré spolu s d’al§imi postavami - svojimi rovesnikmi rozpravac navstevoval. Ruiz Tagle bol
ale od zaciatku iny, iny vo svojich literarnych prejavoch, nestudent obostrety tajomstvomzs.
Ked’ sa objavi po druhy raz, tantokrat nazyvany Carlos Wieder, uz je okrem poézie prepojeny
aj s vojenskou kariérou. Zviditel'fiuje sa pri svojich experimentalnych poetickych prejavoch.
Lietadlom piSe na oblohu vety z biblie, aj ponad hlavy vzburencov uvdznenych, medzi
ktorymi bol 1 hlavny hrdina. Na zaciatku 6smej kapitoly sa pribeh meni z rozpamétavania na
Studentské i nasledujuce roky na vysetrovanie. Uz sa nachddzame s rozpravacom v Case
ovel'a blizSom jeho pritomnosti, kedy ho navstivi detektiv a ziada od neho, aby rozpoznal
literarne stopy Carlosa Wiedera. Detektiv Abel Romero spolu s rozpravacom hladaji
naznaky jeho Cinnosti 1 existencie v extrémistickych literarnych casopisoch, za kamerou
zlych pornofilmov. Akoby z kazdého diela mal byt rozpoznatelny jeho autor, akoby aj
z umeleckého prejavu sa dala precitat’ osobnost’. Pribeh kon¢i dolapenim. Carlos Wieder sa
vynara blizko miesta sucastného pobytu rozpravaca. Ten ho v pokludnej atmosfére

identifikuje. Rozhodne ale nejde o v§estranné zakoncenie.

4.Rozpravac v detektivnom pribehu

4.1. Miesto rozpravaca v rozpravani

Pri umiestiiovani rozpravaca do textu a posudzovani jeho vyznamu v (detektivhom )
pribehu, vnimame rozprdvata hlavne ako sprostredkovatela, rozpravanie ako
sprostredkovaie. Rozpravac je suCast'ou komunikacnej situédcie. (Stanzel, 1988) Rozpravac
vo Vzdialenej hviezde je zaujimavy hlavne pre svoju nespolahlivost, napojenim na
tematizovanie identity a vztahom k skuto¢nému autorovi. Délezité je spomenut’ vsak aj jeho

zékladné miesto v texte, odhliadajuc od spomenutych funkcii. Rozhodujicim je fakt, ze ide

% Tajomstvo bolo vytvorené halvne tym, Ze nepoznali prave jeho literarne pohniitky a zamery. Tym padom bol
tajomny aj jeho Zivot.
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0 rozpravanie v prvej osobe, ktora je zaroven aj postavou. Uvazujuc, ze Typologicky kruh®®
Franza Stanzela poskytuje pruzny priestor pre umiestnenie rozpravaca a vytvorenie jeho
charakteristiky aito, Ze rozprava¢ Vzdialenej hviezdy pocas textu meni ako svoju
fokalizaciu, tak i svoje miesto medzi postavami, budeme ho moct’ umiestnit’ na viacero miest
tohto kruhu. V prvej Casti pribehu sa stretneme s dvoma rozdielnymi pristupmi. Jeden je, ked’
rozprava¢ rozpravac rekonstruuje pribeh na zéklade svojej paméte a pojednava o udalostiach,
ktorych bol svedkom. Ako postava pribehu je tu rozprava¢ na udalostiach pritomny . Sme tu
teda svedkom ,,Rozpravania v prvej osobe, prihlidame k identite postavy — rozpravaca,
0 ktorom vieme, ze ma s pribchom uzke prepojenie. Druhym pristup rozpravaca je vo
chvilach, kedy si ,,domysl'a® deje z minulosti, na ktorych sa ale sdm nezucastnil. Tu by sme
ho ako Ccitatelia mali mat’ za rozpravaca v ,,Auktoridlneho rozpravaca®“, kedy je viac hlasom
ako postavou. Sam sa tu vSak snazi Stylizovat' aj ako zainteresovand postava ato, Ze si
informacie domysla, ateda nerozprdva o udalostiach, ktoré priamo zazil mézeme ako
Citatelia spozorovat’ len vd’aka niektorym malému mnozstvu naznakov, ktoré buda popisané
neskor. Je preto viac rozpravatom ako nerozpravacom- reflektorom. V druhej Casti pribehu,
kedy prebicha samotné vySetrovanie, sa rozprdva¢ najviac priblizi ,,Persondlnemu
rozpravaniu®. Rozprévac¢ pouziva stale menej komentarov o samotnom rozpravan, ¢itatel’ ma
vacsiu moznost sledovat’ dianie ako prebieha, bez potreby ho konfrontovat’ s rozpravacovym
nazorom. To vSak nie je Gplne presné, pretoze rozpravac v tejto Casti sice komentuje menej
dej o ktorom rozprava, o to viac sa vSak prihovara samotnému ¢itatelovi a upozoriiuje na

SVoju existenciu.
4.2 Motiv a obsadenie rozpravania
4.2.1 Na pomedzi historie a mytlogie

V detektivnych pribehoch sa stretdvame so situaciou predpokladaného trestu. AvSak
na to, aby mohol padnit’ rozsudok anésledne byt vykonany autoritou zastreSovany a
zaroven spolo¢nostou prijimany trest, musi existovat’ 1ur€ity vSeobecne prijimany
spoloCensky poriadok. Hl'adanie zakonnej pravdy vSak nemdze byt bez zakona daného
prirodzenou, G¢astnikmi spolo¢nosti uznavanou autoritou mozné. Ked’ je takyto spolocensky

poriadok nahradeny sebaudrzujicou sa mocou, zakon ipravda mizni a nedostatok

% \/ roku 1979 Fraz Stanzel rozgiril svoj pdvodny Typologicky kruh, sliiziaci na popisanie ,,rozpravacskych
situacii®. K trom bodom na kruhu ,,auktorialnemu rozpravaniu®, ,,rozpravaniu v prvej osobe a , personalnemu
rozpravaniu‘ pridal kategorie modusu (rozpravac a reflektor), osoby (identita a neidentita) a perspektivy
(vnutornej a vonkajsej). (Kubicek, 2007)
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informacii spolu s nejasnost'ou sa stant neustalymi, pretrvavajicimi, pritomnymi. Objavuje
sa vSade a vzdy pritomnd zdhada, ktord tym padom existuje uz i pred rozpravanim. A preto,
za takychto okolnosti, jej ndhly vznik nebyva motivom pre zaciatok toho rozpravania, ako to
byva v pribehoch so zahadou. Tu byva az dodatocne vlozena do usporiadaného
a nespochybnitelného systému, narusujtc ho tak. Dalsou moZnostou je znovuobjavenie tejto
zédhady. Vtomto pripade bud’ vyjdd na povrch nejaké skryté pravdy, napriklad
prostrednictvom najdenych dokumentov ako pri klasickej detektivke, alebo je
znovuobjavenie zahady spOsobené nutnostou vyvolat osobné spomienky. Vo Vzdialenej
hviezde na popud cudzicho vySetrovania, ktoré prebicha za u¢elom pomsty alebo prava,
prebieha ito osobné — rozpominanie za UCelom pochopenia minulosti. Nejde teda
0 potrestanie za narusenic spoloCenskych pravidiel. Ked’Ze vySetrovanie v postmodernej
detektivke je akési dobrovolnejSie, motivom sa pre zaciatok rozpravania pribehu stidva
napriklad znovu nabudnuta moralka — cez nejaky podnet stvisiaci s minulostou®’ alebo sa
kvoli stretnutiu s niekym alebo nie¢im z minulosti za¢ne pamét’ hlasit’, su¢asné myslienky
narazaju na minulost’ a dej — ten stcasny aj ten minuly sa pohnu. Konfrontacia s minulost'ou
je nutnd na to, aby sa pritomnost abudicnost mohli realizovat s novou — 0 nie¢o

pravdivejSou identitou.

Motivom je teda objasnenie vlastnej pamadte, izko suviasiace s pamét'ou kolektivnou..
Potreba odhalit’ skryté pravdy, suvisiace s konanim postav, politickym rezimom. Nastolit’
novii identitu.?® Znovu potvrdit’ seba samého. Potreba spoznat’ aké bolo v skutoénosti to, o
nas ovplyviiovalo atvorilo. Aj tu sa dostavame k otazke rozdielu medzi metafyzickym
pribehom so zahadou a klasickym ¢i ¢iernym romanom. Metafyzicka detektivka ma spolo¢né
s klasickou detektivkou to, ze obe, 1 ked’ roznymi spdsobmi Cerpaju z myslienok postav, dej
sa moze odohravat vdaka mySlienkovym operaciam, ¢i uz je to pamit alebo logické
myslenie. S ¢iernou detektivkou ju spaja skusenost’, ktora je v pripade hardboiled detektiviek
zobrazena v akcii, aktualnom diani. Vo Vzdialenej hviezde je tato sktsenost’ uz prezita,
uzavretd v mysleni a pamiti. Pribeh vo Vzdialenej hviezde i inych metafyzickych romanoch
sa zaklada prave na spochybneni vlastnej minulej sktsenosti. Preto sa viac nez s faktami
a historiou stretivame skor s osobnou mytoldgiou, ktorti je potrebné znova prerozpravat'.
Ciel'om pribehu je spracovat’ do textu minulost’ takym spdsobom, aby sme sa jej mohli

prestat’ bat. Je to ale mozné? Poriadkom pre moderny detektivny roman nie je poriadok

27\/o Vzdialenej hviezde je to vySetrovanie detektiva to, &o printti hlavného hrdinu spominat’.
%8 Spologensky a politicky kontext ovplyviiuji individualitu aj v klasickom detektivnom pribehu, avsak inym
sposobom.
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spoloCensky, nie je to zakon, ktory treba nastolit. Je nim vnuatorny poriadok a vnutorna
vyrovnanost. TG nemdzu zabezpecit' policajné zlozky ani nasadenie sikromného detektiva.

S tym sa musi vysporiadat’ postava sama.
4.2.2 Text ako dévod rozpravania

Vychodiskovym bodom v romanoch Roberta Bolana nie je len znovuobjavenie
zlo¢inu ddvno zabudnutého, ako by sa na prvy pohl'ad mohlo zdat’. Je nim aj motiv ,,pre ¢o?*
si hlavna postava tito zabudnuti minulost vo svojom zivote aktualizovala. Zakladnym
vchodiskom je odhalenie néslapnej miny ukrytej pod ndnosmi udalosti. Spomienka sa zobudi
a zacne sa diat’ novy pribeh, ktory obsahuje a pretvara dej odohrany v minulosti. Motivom —
katalizatorom nového pribehu méze byt okrem spomenutého cudzieho podnetu napriklad aj
literatura. Tato jedna sama za seba, zZije vZzdy v tom momente, kedy je Citana. A to je jej
devizou pre to aby mohla svedCit. Ked je pribeh ¢itany, nemdze byt nan zabudnuté.
Existencia textu sa sama stava motivom rozpravania. Hlavnd postava — vySetrovatel —
rozprava¢ davaji na papier pribeh. Aby sa mohol udiat, musi byt napisany. Aby sa mohla
minulost’ vratit' a vysvetlit, musi to byt novym pribehom, cez pritomnost. Na mieste
hybatel’'a udalosti, ktorym byva napriklad Zena v situacii osudového stretnutia alebo névratu,
Roberto Bolafio usadza samotnu literataru, aby zohrala najddlezitejSiu rolu. Osou deja sa
stava text o Sebe ajeho existencia. To nam sluzi aj na pochopenie vyznamu postavy-
rozpravaca v pribehu. On je ten, ktory Citatel'ovi sprostredkuvava jedini informéciu o tom,
aké boli spoloCenské a politické pomery. On Citatel'ov zoznamuje s ostatnymi postavami.
Keby nebolo rozpravaca, tdto minulost’ by sa nestala aktualitou, nebol by dovod sformulovat
text, pretoze by neexistovala postava, pre ktord acez ktord by bolo treba minulost’

reinterpretovat’ — zachranit’.
4.2.3 Rozprava¢ medzi postavami

Postavy v klasickom a metafyzickom detektivnom roméne sa navzajom liSia vo
viacerych smeroch. Niektoré typy postav sa uplne vytrdcaju, iné byvaji nahradené.
V klasickom detektivnom roméane sme mohli typy postav rozliSovat’ hlavne podl'a ich vztahu
k predmetu zaujmu, Cize vrazde, kradezi. Su tu ti, ktori zlo¢in vykonali, ti ¢o ho vySetruju,
ich pomocnici, skuto¢ni aj falosni svedkovia. Dal§im kritériom delenia je ich vztah
k samotnému tajomstvu : ti, ktori ho poznaju a ti ostatni, ¢i uz sa snazia ho spoznat’ alebo nie.

(Revzin, 1978) Vo Vzdialenej hviezde sa vyskytne este iny pripad. Postavy Roberta Bolana
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si ako ¢itatelia definujeme a nechame k sebe priblizit pomocou ich vztahu s rozpravatom
alebo s hlavnou postavou. Viem o nich len to, ¢o o nich vie hlavna postava — rozpravac
a pozerame sa na ne jeho o¢ami, pozname len jeho posudok o nich. Tym sa meni stredobod
pozornosti a magnetom ktory okolo seba zoskupuje deje a charakteristiky uz nie je samotné
tajomstvo ale postava rozpravaca, na ktori sa pozerame ako na prvy plan. Nielen tajomstvo
ale predovsetkym postava rozpravaca je tym, ¢o sa snazime my- Citatelia odhalit’ a spoznat’.
Tak sa ako Citatelia popri hlavnom tajomstve, ktorym sa zaoberame spolu s postavami,
zaoberame aj druhym tajomstvom. Kym je vlastne rozprava¢ ? Co vietko vie 2 Mozno jeho

slovam verit’ ? Aky je jeho zdujem na pribehu?

V oboch typoch detektivneho prbehu, klasickom aj postmodernom, predstavuja
postavy spolo¢enské typy. Tie Casto byvaju duplikované. Pokym v Klasickom sa opakovane
stretavame s bohatou vdovou alebo vrahom zahradnikom, v diele Roberta Bolafia sa opakujt
typy mladych intelektualov, odhodlanych vydedencov snaziacich sa prist’ na svoje ,,uznania
hodné* miesto v spoloc¢nosti, v historii a v sebe samom. Vo Vzdialenej hviezde sa stretavame
s Gordou Posadas, dvojatami Garmendiovymi, Bibianom. VSetky tieto postavy zaujimaju
Vv pribehu podobné miesto, plnia rovnaka rolu vo vztahu k hlavnej postave- rozpravacovi,
ktory je zaroven jednym z nich. Rovnako ako v klasickom i ¢iernom detektivnom pribehu a
aj vo Vzdialenej hviezde postavy predstavuja spolo¢ensku skupinu, vd’aka poznaniu ktore;j si

modzeme vykreslit’ obraz o dobovej spolo¢nosti.

Ako konajui postavy? Ako napomahaju rozpravacovi pri utvarani pribehu? Mdzeme
ich rozdelit na postavy davajuce priame svedectvo cez vypoved a postavy, ktoré vypovedaja
cez svoje chovanie. V klasickej detektivke nechybaju opisy nevSedného vyrazu
vyjadrujuceho zatajovanie. Rozprava¢ objasni obrateny vyznam prehovorenych slov. Vo
Vzdialenej hviezde je v8ak nahl'ad na postavy vyhradne cez rozpravaca. Napriek tomu vSak
ich povodné chovanie (alebo svoju vlastni povodnu interpretaciu ich chovania) nevynechal
a sucastnu interpretaciu uvadza pomocou komentdrov v zatvorkdch. Je tu jednoznaény
rozdiel v porovnani s priamym svedectvom — ked’ze podstatou textu nie je opisat’ situaciu ale
samotny text existuje ako svedectvo. Citatelia maji teda k disopozicii pri prehodnocovani
vypovedi dve r6zne informacie, obe poskytnuté jednym zdrojom v rovnakom cCase, a zaroven

su odlisné.

V dielach Roberta Bolana, podobne ako uinych diel metafyzickej detektivky

a ¢ierneho romanu, sa k protikladom detektiva a zlo¢inca dostava este treti, rovnako silny
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spoluhrac. Je fiou vys$ia moc, reprezentovana nie konkrétne®, avsak vzdy byva spojend
s nejakou formou nasilia. Sila tejto moci pri porovnani so silami zloCinca i detektiva je
nadpriemernd, mozno az nestmerateld. Nedd sa za fiu dostat, nemdze byt porazena ani
potrestana. Detektiv ostava vzdy pod fou, jeho pohyb ostava na rovine otdzok a hl'adania.
Rozprava¢ - vySetrovatel v metafyzickom detektivnom romane nezasahuje nasilnym
spdsobom, ani neracionalizuje dianie a veci, ktoré sa udiali. Tak vznikd novy druh detektiva.
Detektiv, ktory nevyuziva ani svoju fyzicku silu ani um. To, ¢im disponuje st spomienky

a skusenosti. Vrameci nich sa méze pohybovat’ a tvorit. Mdze interpretovat’.
4.2.4 Rozdvojenia a premeny

Velkou tému, ktoré maji vSetky typy detektivok spolo¢né st zdvojovanie, zameny,
prevleky a premeny, masky. VSetko vytvorené na zmétenie vySetrovatel'a alebo aj Citatela.
V klasickom detektivhom pribehu, vystavanom na logike, sa vyskytuju prevazne postavy,
ktoré nesu jednu liniu chovania az do konca. Tie, ktoré prejda premenou, obvykle na konci
byvaju totozné s tymi, ktoré spajame so zloCinom. Z priatel'ov sa stani nepriatelia, z milych
Pudi chladnokrvni vypocitavci. Premeny maji svoju funkciu pre vystavbu pribehu. Vo
Vzdialenej hviezde sa postavy, ako aj rozprava¢ ktory je jednou znich, menia pocas
rozpravania. Dochddza k tomu v priebehu udalosti, ktoré tieto psychologické premeny
ovplyviiuji. S dospievanim anantho navédzujicim prehodnocovanim minulosti sa
rozpravacove nazory menia. Tato premena je teda rozdielna od vyznamovej premeny postav
v klasickych detektivnych pribehoch v délezitom ohlade. Nesuvisi priamo s tajomstvom.
Nejde o pretvarku, skryvanie sa koli konkrétnemu zlo€inu, zrade, patraniu. Ich premena je
prirodzend, prebieha v redlnom case. Postavy uZ nie st mladeZznici jednej skupiny
navstevujuci literarne vecierky. Ich pamét 1 myslienky su ovplyvnené spolocenskym dianim,
ktoré ma na urovni textu S hlavnym zlo¢inom len nepriamu suvislost. Tato premena je ale
spojend s druhym tajomstvom — tajomstvom kolektivnej pamati, ktora sa rozpravac snazi
prebudovat. Ani jedno z tychto tajomstiev vSak premena neodhaluje, ani nepominie po ich
odhaleni, ako to byva v klasike. Ako som uz spomenula, ich premena stvisi aj s premenou
a informovanostou rozprava¢a — vySetrovatel'a. Ten interpretuje minulé udalosti striedavo
cez svoje minulé ja a sucastné ja ale takmer vyhradne cez minulé ja inych postav. Hlavnou

ulohou je usporiadat’ minulost’, nielen vlastnt ale aj tu spolo¢nu, pretoZe identity postav st

9\ hardboiled detektivkach je fiou mafia, skorumpovani politici. Vo Vzdialenej hviezde vojensky rezim.
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uzko prepojené a nie je zmieriteI'ny obraz minulosti bez zmieritelného obrazu druhych l'udi,

ktori ju utvarali. Uloha pochopit’ minulost’ sa preto zd4 byt’ nerealna.

Vo Vzdialenej hviezde je zdvojovanie postav v samom centre pribehu, vytvorenie
krycej identity je dovodom detektivnej Casti patrania. Samouk Alberto Ruiz Tagle z literarnej
dielne Juana Steina sa v knihe postupne stava Carlosom Wiederem, lietajucim basnikom,
zapletenym do nacistickych zlo¢inov. V povodnom texte z knihy Nacisticka literetira
v Amerike sa paralelena postava vola Emilio Stevens, ktora sa premeni na Carlosa Ramireza
Hoffmana. Prerod tejto postavy je opradeny tajomstvom. Nevie sa, ¢i je vobec jedno z tychto
mien pravé. V druhej ¢asti pribehu Vzdialenej hviezdy rozprava¢ hl'ada v réznych literarnych
Casopisoch, pod ktorymi pseudonymami by sa mohla tito postava este skryvat. To, Ze sa
jednoznacnejedna o ti istu postavu, sa dokonca priamo nedozvieme, mdzeme to len

predpokladat’.

K zdvojovaniu mézeme pridat’ aj autorove alter egd a komunikaciu medzi nimi,
ktorym sa venujem v osobitnej kapitole. PrendSaju sa z pribehu do pribehu. Niekedy menia

svoje povolanie, stale sa v§ak vyznamne podobaju.

Nejasnost” textu sa oproti klasickému detektivnemu roménu nespojuje
s neinformovanostou vysetrovatela a nedoveryhodnostou vedlajSich postdv ale hlavne
s nedoveryhodnostou rozpravaca a, predovsetkym, s mnohoznacnost'ou pouzivaného jazyka
a slovnymi hrami. Pri ¢itani diel proz Roberta Bolana si nemozno nevSimnut opakovanie
v stvislosti s niektorymi prihodami alebo postavami. Opétovné vyskytovanie takychto tém
vsak neprinesie sklamanie predvidatel'ného konca. Akurat sa zo spleti roznych pribehov a ich
obsadenia povedomimi osobnostami vytvori o nieCo hustejSia a pevnejSia siet. Pocit
urcenosti niektorych typov postav ostava aj napriek neistote, ktord sa rozpina vSade okolo, aj
napriek celkovému chaosu. Napitie v jeho dielach nie je napédtim typickym pre detektivne
pribehy. (Volpi, 2008) Z nikoho dobrého sa nevykl'uje zlo¢inec, rovnako ako ani zo zlo¢inca

sa nestane dobrak.°

%0 Aj preto Ze v pribehu Roberta Bolafia tieto kategorie nehraji zasadni rolu.*(...) a Ze obéas bol vo filme tym
dobrym a obcas, nakoniec, bol tym zlym, pretoze to je zakon zivota, vravel, na zaciatku je ¢lovek takmer vzdy
ten dobry a na koci takmer vzdy je ten zly.“ (Bolaiio, 2009)
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4.2.5 Rozlozenie pribehov: rozpravanie v rozpravani

V detektivnych pribehoch hra rola interpreta - rozpravaca velku ulohu. Hlavne preto,
7e v rozpravani s tajomstvom su vSetky informacie klI'icom K porozumeniu pribehu istym,
autorom predpokladanym spdsobom. Zarovenl na prvom mieste zvykne byt informécia
hodnotiaceho charakteru, ktora ma byt sGcastne informaciou nejakym spdsobom
vyhodnotenou. To si vyzaduje pritomnost’ konkrétneho vyhodnocovatela. Pocas utvarania
vyznamu textu su nim autor, rozpraval a Citatel. V detektivnom pribehu, a obzvlast
Vv metafyzickom detektivnom pribehu sa ich postoje a spésoby vyhodnocovania navzajom
prepoja a vyznam ich role (a dokonca aj interpretacii) méze byt spochybneny. Pomocou
rozuzlenia takychto vzajomnych vztahov a nedover sa mézeme priblizit’ k Struktire vystavby
narativu. Mnozstvom postav, rozpravatov - aV pripade Roberta Bolaiia by sme mohli
povedat’ ze aj mnozstvom autorov - sa rozSiruji moznosti ,,aktualizovania® textu. Detektivne
pribehy si teda vyzaduju aktivneho cCitatel'a. Deje sa to réznymi spdsobmi, podla typu
pribehu. Pokym v klasickom detektivnom pribehu obrysuje Ccitatel pomocou vlastného
logického myslenia naérty uvah, po ktorych ho vedie autor, v postmodernom detektivnom

pribehu je Citatel’ niteny hl'adat’ vlastné zachytné body.

Detektivny Zaner je jedineCny tym, Ze vlastna narativita sa stdva témou
a problematikou. (Hiithn, 1987) Forma podania pribehu (alebo i jeho vlastna existencia) je
naviazana na obsah. Diela boli napisané istym sposobom aby mohli byt ¢itané istym
sposobom, aby sa odohral dej tak ako sa odohrat’ ma. V oboch typoch detektiviek sa
stretneme s navrstvenim dvoch pribehov — strateného pribehu a pribehu jeho odhal'ovania
a rekonstrukcie.®! Uz tento samotny cCasovy posun, ktory v metafyzickym detektivnych
pribehoch zvykne byt ovela dlhsi, ako v klasike (Vo Vzdialenej hviezde sa nevysetruje
zlo¢in dnesnej noci, nepata sa po horucich stopach, ale patra sa hlboko v paméti) udava jednu
dolezita vlastnost’ vySetrovatelovi — rozpravacovi atou je premena. V priebehu Casu sa
menia postoje, ndhl'ady na problémy a aj uz spomenuté hodnotenia. Rozprava¢ — dnesny sa
musi konfrontovat’ so sebou samym v minulosti. Tak sa nedoveryhodnym zdrojom stava aj
on sam — pre seba aj pre Citatel'a. Oba typy maju v sebe tajomstvo — nieco skryté. Rozdiel je
i vtom — pred kym je pribeh skryty. V klasickom detektivnom pribehu je tajomstvo ukryté

pred vySetrovatelom a Citatelom, rozprava¢ byva vSeveduci a mohli by sme ho stotoznit’

%1 To, akym sposobom je vztah tychto dvoch pribeh &itatelovi podany uréuje zakonitosti detektivneho pribehu.
Existuje standardny postup ako sa ma vzajomné prepojenie vyvijat’, aby bol pribeh zahadny,s napitim, pocvicil
Citatel'ovu pozornost’ a vyzdvihol rozpravacské prednosti.
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s implikovanym — a aj skutoénym autorom. Citatel’ ma tak pocit, Ze niekto odpoved’ pozna,
¢ize v niekoho mysli existuje. Vo Vzdialenej hviezde sa situacia komplikuje dvojitou
identitou rozprdvaca — postavy a autora, ktoré vo vzdjomnej komunikdcii nejasne
rekonStruuji pomocou spomienok. Zaroven neexistuje ani konkrétna otdzka, nieto eSte
konkrétna odpoved’, ktoru by mal citatel' spoznat’. Preto vie, Ze musi patrat’ sam za seba,

nehladat’ len naznaky autora alebo rozpravaca ¢i postavy, ktoré by mu mohli objasnit’ pribeh.

Velky rozdiel medzi klasickym a postmodernym detektivnym pribehom je koniec
textu ito, ako je toto uzavretie prijimané. Postmoderna detektivna proza sa vyznacuje
predovsetkym tym, ze jej chyba uzavretost’, pribeh ostava neuceleny. Pokial’ ma vnimatel’ uz
nejaku skusenost’ s podobnym pribehom, pripadne informacie o tom, Ze text sa vyznacuje
takouto vlastnost'ou, meni sa pristup vnimania uz od zaciatku. Vo vzdialenej hviezde sa vSak
neuzavrenost’ iuzavretost’ stretn v jedom pribehu. Uzavretie v podobe pravdepodobne
vykonanej pomsty kontrastuje s tichym neistym nesthlasom rozpravaca s takymto (pre neho
vobec nie) uzavretim. Ukoncenie sa odohrava akoby uz mimo osi rozpravacovho pribehu.
Pokym cely pribeh sa k nam dostava cez jeho podanie, on vysvetluje motivy aj nasledky
zloCinu, nie st to jeho potreby apodnety na zéklade ktorych je rozsudok vykonany.
(Skuto¢né podnety nam ostanu zakryté, nepozna ich ani rozpravaé.) Na koci Vzdialengj
hviezdy je jasné, ze kazdy pribeh ma v sebe tol'ko pribehov, kolko uhlov pohladu na ne
moze existovat’, kol’kokrat mozu byt rozpovedané. Ked'Ze tieto rozpovedania a interpretacie
maju aj svoje (v literdrnom svete) redlne dosledky, vistych bodoch sa prepajajia a
ovplyviiuji. Tak to je aj ku koncu naSho pribehu, kedy sukromny detektiv Abel Romero

vyhl'ada rozpravaca.

Bezné rozloZenie vzt'ahu medzi pribehom a diskurzom, kedy sa inak roztrieSteny
pribeh sklada do jednej Casovej osi pocas toho, ako sa odvija rozpravacsky diskurz (Genette,
1980) sa v pripade zdvojenia pribehu komplikuje. Pribeh zlocinu je sprostredkovany
Vv diskurze detektivneho vySetrovania ato je sprostredkované v rozpravacovom diskurze.
Citatelovo pétranie — rozkladanie diskurzu do pribehov sa tak znasobuje. (Hithn, 1987) Vo
vzdialenej hviezde sa typ vrstvenia meni pocas kapitol. Odhliadnuc od toho, Ze cely diskurz
je prerozpravanim iného, nie je tu jednozna¢né dvojuroviiové preberanie informacie
Citatelom ako v klasickej detektivke. V prvej Gasti pribehu po 6smu kapitolu pomocou
rozpravacovych spomienok rekonstruujeme pribeh, ktory sav minulosti odohral -

vySetrovanie prebieha v pamiti a tym padom sa prekryva so spomienkami. Neprebieha ,,akt®,
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,,dej patrania. Su to len my§1ienky.32 Od o6smej kapitoly vySetrovanie prebieha atu uz
musime sledovat’ dvojité prepletenie, kedy rozprava¢ vo svojom prehovore rozvija pribeh
0 tom, ako odkryval minulost’. O tom , ako ju odkryval uz nie rozpamétavanim ale z redlnych
podkladov (patranie v Caspoisoch, nahravkach) a toto odkryvanie nejak prebiehalo formou
komunikacie s detektivom, hladanie v textoch. To, ¢o odkryl sa na Casovej osi prvého
pribehu — pribehu zlo¢inu naviaze tam, kde skonéilo patranie v pamiti. Citatel’ tak ako pri

klasike odkryva dva pribehy.

Vo Vzdialenej hviezde je rozpravaé-vySetrovatel’ v oboch castiach pribehu zbaveny
zodpovednosti oddel'ovat’ neddlezité fakty od tych, ktoré vedu k vyusteniu. V prvej Casti, pri
ktorej patra len rozpominanim si je tato selekcia automaticka, podla toho, ¢o si pamita a
zaroven aj podl'a toho ako si to pamétd. V druhej Casti hl'ada stopy po Carlosovi Wiederovi
medzi réznymi literdrnymi prejavmi. Hl'ad4, ktoré texty pod ktorymi pseudonymami by mu
mohli prislichat. Stopy, ktoré moze sledovat sa nedelia na falosné a pravé, vsetky su

potenciondlne. Vysetrovatel’ aj Citatel’, uvedomujuc si to, smeruju k polovi¢nej pravde.
4.2.6 Dva druhy detektivneho pribehu

Typickym pre detektivne pribehy je vrstvenie pribehov. Zakladnym je ten, ktory sa
odohréava v sucastnosti a napliiuje ho vySetrovanie minulého zlo¢inu. Tymto vystrovanim sa
odhaluje d’alsi pribeh. V jednom pribehu rekonstruujeme druhy. Na pozadi sa zaroven
odohrava viacero menSich pribehov, naviazanych na konkrétne osoby — tieto malé
doprovodné deje slizia ako motiv rozpravania, ako stopy pri patrani. VZdy je potrebné zajst’
do minulosti osudov postav. Tak to je i vo Vzdialenej hviezde. Vo vnutri textu zaplaveného
tajomstvami existuje ambicia na vyrieSenie aspoinl jednej Casti zahady, potreba ukoncenia. Je
to prostrednictvom vsadeného zivotného pribehu postavy, ktord sa ku koncu knihy vynara,
aby dala plynutiu deja iny vyznam. Nahly stret s klasickou zapletkou umociiuje silny pocit
z kontrastu medzi touto acelym doteraz ¢Citanym pribehom. V 6smej kapitole sa hlavna
postava stretava s vySetrovatelom onoho nekonkretizovaného ale jednoznac¢ného zlo¢inu
Carlosa Wiedera. Je nim Abel Romero, byvaly policajt. Rozprava¢ ndm, na uvodné
oboznamenie sa s nim> rozpovie legendu, ktord ho doprevadza. Tu sa stretdvame

s detektivnou klasikou — v pravom slova zmysle. Abel Romero vyriesi zlo¢in, ktory sa

%2 A zaroveti aj hodnotenia tychto my3lienok.
% Toto predstavenie nielenze uvadza postavu ale aj meni smerovanie pribehu, predsalen bude v istom zmysle
a z istého uhlu pohladu (aj ked’ nie rozpravacovho) zakoncené.
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odohral na typickom mieste Vv penzidne, za zvnutra zamknutymi dvermi (,,Crimen a puerta
cerrada®). Zahada je rozlusknutd rovnakym spdsobom ako vo velkej zanrovej klasike
Aghaty Christie.** Tento klasickym 3tylom pracujici detektiv prichadza za rozpravatom
a ziada ho o pomoc pri najdeni Carlosa Wiedera. Z pribehu, o ktorom by sme sa na zaklade
indicii mohli domnievat, ze bude neukonceny % sa po prichode postavy tradi¢ného
tradiéného detektiva stdva pomaly ale isto pribeh, ktory vedie ku koncu — aspon tomu
formalnemu — chytit’ zloCinca. Na zaciatku 6smej kapitoly sa teda Vzdialena hviezda akosi
rozdvoji a zistime, Ze okrem osobného rieSenia zdhady prebicha i tradicné, ktoré, ako sa

dozvedame az na tychto strankach, toto osobné patranie v paméti podnietilo.
4.3 Rola citatel'a
4.3.1 Utvaranie textu

Literarny text je zdkladom pre to, aby se pribeh mohol odvijat. Nemenej dolezitym je
ale aj Citatel’. Ten pribeh v procese ¢itania aktualizuje, ¢im ho vzdy ¢iastoéne — niekdy menej
inokedy viac subjektivizuje. Rozpravanie nadobuda svoju kone¢nu podobu v priebehu
recepcie diela a cez ¢itatel'a rozpravanie vstupuje do sveta (Kubicek, 2007), odvija sa pribeh.
Rozpravac¢ je hlas, ktory néas cez text sprevddza, poskytuje ndm informacie. Obzvlast
Vv detektivnom pribehu vSak funkcie tychto kategérii nemdzu byt vnimané ako jednoznacné,
pravdivé ¢&i presné. Citatel’ preto musi byt pripraveny potykat’ sa s mnohoznaénostou znakov
nesucich v texte vyznamy. Jeho ulohou je intepretovat’ v radmci vetviacich sa, ponukanych
moznosti, pripdjat’ nové znaky k predchadzajiucim tak, aby toto spojenie nieslo vysvetlujlci
alebo aspon dopliiujuci vyznam. Ked’ Citatel' dostane do ruky detektivny pribeh, uz dopredu
ocakéva, ze bude musiet’ mysliet’ istym spoésobom a to tak, ze bude musiet’ zapojit’ kritické
myslenie avenovat' sa skladaniu ¢iastkovch vyznamov do celistvého obrazu pomocou
raciondlnych operacii. Kedze existuje takyto predpoklad, zaloZeny na poznatku principov
zanru, pouzitie viacvyznamovosti znakov sa moze v detektivnych textoch aj obratit’ a ich
skuto¢ny vyznam v pribehu bude ten povodny nekomplikovany, neskryty. Racionélne
operacie na strane autora aj na strane Citetal’a sa v pribehu rozvetvovania zanru komplikuja
a pri skladani pribehu, ako aj pri interpretacii diela sa mdéZeme spoliechat’ na stale menej
zanrovych pravidiel. V detektivnom pribehu sa rola Citatela neobmedzuje na desifrovanie

autorovho textu. Sam Citatel sa stdva pocas recepcie textu ,implikovany®, stava sa

% Zloginec sa schovéaval na mieste ¢inu az kym telo nenali a potom sa zaplietol do davu.
% Ako by sme mohli predpokladat’ po preitani inych Bolafiovych diel.
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spoluautorom (Mc Luhan, 1985), vztah medzi textom a ¢itatelom by sme mohli nazvat
intersubjektivnym. (Kubicek, 2007) Preto je dolezit¢ pri posudzovani role Ccitatel'a
Vv detektivnom pribehu neodhliadnut’ od  historickej spétosti zanru so spolocenskymi
systémami, ich hodnotami, ani s tlohou jednotlivca — ¢i uZ rozpravaca — postavy alebo

Citatel'a v skupine.

V metafyzickom detektivnom pribehu, z dovodu uz spomenutych neistotot, je Citatel
vo velkej vzdialenosti od ciel'a vySetrovania, od pravdy. Preto sa tu nemdze vyskytovat
jeden jav, bezny pre klasické detektivky ato je pocit spolupachatel'stva vyvolany na
recipientovi (Deleuze, 1984), Citatelovi alebo divakovi. Su to pribehy, v ktorych dé autor
recipientovi na zaciatku pribehu spoznat’ zloc¢inca, jeho pohnutky (napriklad miesto kde sa
ukryva) ale vySetovatel, ktorého stopy a Ciny Citatel' sleduje tymito informéciami zatial
nedisponuje. Dej je sice vystavany na tom, ako vySetrovatel patra po zloCincovi, napétie
pocas Citania ale netvori pre Citatela jeho nevedomost’ a oCakavanie prekvapenia, ale
samotny fakt, ze Citatel' sdm akoby zatajoval pred vystrovatelom to, €o vie, a tym sa stal
nasadeny do role komplica zlo¢inu. Vo Vzdialenej hviezde sa s podobnym statusom ako

Citatelia potykat’ nemusime.

4.3.2 Citatel’ uprostred pravidiel fiktivneho sveta

% ako o uzavretom mechanizme

Uvazujeme o existencii hermeneutického kruhu
(Barthes, 1980) atym sa moézeme priblizit ku Struktire detektivnych pribehov, upevnit
zanrovost. Vo Vzdialenej hviezde ako aj v iych metafyzickych detektivnych pribehoch nie su
ohranicenie ani postupnost’ predpokladanych etap v ramci deja celkom jasné. Na Citatelovi
ostava zodpovednost’, aby dokazal rozpoznat, ktory predpoklad s ktorym vstupujeme ako
Gitatelia do hermeneutického kruhu®’ prebieha na ktorom mieste textu. Vo Vzdialenej
hviezde su tieto roztrisené, ich obsah nie je dejovy, si obsiahnuté vo forme. Tematizacia
a nacrtnutie su problematizované uz v predhovore, kde sa na¢rtne komplikovanost’ autorstva

a uhlov pohl'adu, povodu pribehu i1 procesu tvorby, takmer vSetkych hrani¢nych kamenov

textu. Dej je od samého zaCiatku preto vnimany nielen po obsahovej stranke, ale akoby on

% Hermeneuticky kruh pomenovany Wilhelmom Diltehyom ako prebichajuci vztah medzi implicitnym

a explicitnym, ¢iastkovym a celovym, vychadzajic z hermeneutiky Friedricha Shleiermachera.

%7 Podra Rolanda Barthesa su to nasledujice v danom poradi: Tematizacia, Na&rtnutie, Formulovanie zéhady,
Prisl'ub odpovede, Oklamanie, Pomylenie, Zastavenie, Odvolana odpoved’, Ciastoéna odpoved’ a Odhalenie.
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sdm bol jednou fazou, nastrojom objasiiujicim iny pribeh s tajomstvom.38 Existencia celého
pribehu akoby bola odhalenim niekoho minulosti. Délezité st i oklamanie a pomylenie. Obe
sa odohravaju voci v priebehu celého diela a to cez nespol’ahlivost’. Faza akoby existovala na
dvoch trovniach, na jednej strane je tu rovina Citatel'a ako aj vySetrovatel'a — rozpravaca.
Pokym pomylenie pre Citatela sposobené nedoveryhodnostou rozpravaca, pomylenie pre
vySetrovatela -rozpravaca suvisi s obmedzenostou informécii, ktoré, ako si sdm uvedomuje,
si paméta subjektivne a neucelene a nemdze o nich obcas sam nepochybovat’. Na konci, pri
rozdeleni deja na vyznamové oddiely, prichddzame k rozdvojeniu. Uz je viditeI'né, ze iSlo
0 dve oddelené hladania a dve rozne zla — stelesnené v jednej postave Carlosovi Wiederovi.
Tieto zla sa maju najst pre dva rézne dovody. Pre sukromného detektiva, ktory sa vo
Vzdialenej hviezde objavi ako vedlajSia postava — atak i pre formalnu podstatu patrania
prichadza odhalenie (spojené s trestom). Pre rozpravaca je tato chvila zastavenim. Vyriesit
vnatorni zdhadu — neistotu a nepokoj je (napriek zneskodneniu aktéra) nemozné.
Hermeneuticky kruh budeme pri metafyzickom detektivnom roméne pokladat’ oproti
klasickému detektivnemu romanu nielen za kompozi¢ne menej staly (predpoklady o tom ¢o
sa bude diat’ si napiiiané v mensom rozsahu, k dielu pristupujeme vd’aka mnohym indiciam

ako k neuzavrenému, nedéveryhodnému )— ale dokonca za neuzavrety.

Tzvetan Todorov sa vo svojej tipoldgii detektivneho pribehu zmieniuje o tom, Ze je
nemysliteI'né, aby bol detektiv, konajici vramcei druhého pribehu, rekonstruujic ten pdvodny,
nejakym spdsobom ohrozeny, vystaveny nebezpecenstvu. Okrem toho, Ze napriklad klasicky
detektiv Hercule Poirot je v niektorych jeho pripadoch nebezpecenstvu vystaveny, ani vo
Vzdialenej hviezde a ani v inych metafyzickych detektivnych pribehoch nebyva takéto
ohrozenie vyluc¢ené. Podl'a Tzvetana Todorova je v detektivnom pribehu rozdielna kniZznost’
pri porovnivani dvoch pribehov — pribehu zlo€inu a pribehu jeho rekonstrukcie. Pribeh
rekonstrukcie berie do tvahy existenciu knihy, sam totizto tvori jej obsah, priCom rozprava
otom ako Cditatel' alebo rozprava¢ spoznavaju fakty o zlo¢ine. Pre (¢itatel'a ma ulohu
sprostredkovatel'a. V opacnej situdcii je pribeh zlo¢inu, ktory ma byt redlny a vzdialeny od
literarnosti, rozprava o tom co sa udialo. Tym padom sa komplikuje vztah medzi fabulou
a sujetom. Vo Vzdialej hviezde rozhodne nemé6zeme povazovat’ liniu zlo¢inu, odohravajiicu

sa vV minulosti za subor faktov. Dokonca doveryhodnejSie posobi Cas rekonstrukcie ako Cast’

% Nemozno opomenat’ naviznost na iné prozy Roberta Bolafla, &i uz je to kapitola Nacistickej literatary

Vv Amerike prepojena so Vzdialenou hviezdou explicitnym spdsobom, alebo je to opakovanie typov postav ktoré
mozeme za istych predpokladov stotoziiovat s autorom a ktoré sa vyskytuju vo viacerych poviedkach

a romanoch.
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samotného zloCinu. Pribeh rekonStrukcie rozhodne nezastava len ulohu prostrednika,
tajomstvo sa tu d’alej upeviiuje a vyvija sa pristup rozpravaca, ktory je zrazu konfrontovany
S pritomnostou a nema tak moznost’ interpretovat’ sdm seba. Preto je tato Cast’ pre Citatel'a
menej rozporuplna, ma vacsiu moznost’ sa k rozpravacovi — postave priblizit, spoznat’ ho.
Nie vzt'ah mezdi dvoma rovinami ale priamost’ kontaktu s ¢itatelom urcuje déveryhodnost’

a realnost’ textu.

Co je v postmodernom detektivnom Zanri a tieZ Vv knihe Vzdialena hviezda ako
i d’al$ich dielach Roberta Bolafia jasne zreteI'né a pre Citatel'ov ihned’ napadné je to, Ze popri
neschopnosti rozpravaca prist minulosti na koren, je to aj Citatel' ktory o tejto svojej
schopnosti pochybuje. Citatel'ska domyslavost tak nabera nové rozmery, iné ako mozeme
sledovat’ pri klasickom detektivnom pribehu kedy sa Ccitatel predbieha s detektivom.

’ . I . , . , v c e . ; =7 39
V pribehu Vzdialend hiezda nema ani rozprava¢ ani Citatel dostatok informaécii.

Tym
padom sa Citatel nemoze snazit’ prist’ na to ako to Vv skuto¢nosti bolo, snazit’ sa vyzriet' na
rozpravaéa a spoznat' rozuzlenie eite predtym ako ho poskytne text sam. Citatelovi tak
ostava jedind moznost, nechat sa Uplne viest' rozpravaCovym rozpamitavanim. Beznadej
a neistota sa dostavaju za stranky knizky. Spolupodielanie sa Citatel'a na charaktere pribehu

vedie K prepojeniu medzi realnym svetom a tym literarnym.

V detektivhom pribehu je vztah medzi rozprdvaCom a Citatelom zasadny. Cez
rozpravaca prichadza text k Citatelovi, cez Citatela vSak prebicha. Citatel je ten ktory
rozozndva a interpretuje znaky v texte. Zo sémantického pohl'adu, v detektivnom pribehu za
znakom nestoji realita, ktora by tento znak zobrazoval. (Revzin, 1978) Tak isto znak postrada
aj svoju estetickil funkciu. Co je potom za tymto znakom? Je to prave $pecificky vyznam,
ktory plati len vo vnutri Struktary diela. Znak teda nemd sémanticku funkciu spojent
S vyznamom, ale len sintaktickll a pragmaticku funkciu v texte. Preto sa aj Citatel’ musi stavat’
k detektivnemu pribehu s presnym vedomim, ze sa jedna o takyto typ rozpravania
s predpokladanymi charakteristikami. Kazdé oznacujlice mé svoje oznaované, ktoré je prene
umiestnené v texte podla pravidiel a logiky Zanru. Takto to byva v klasickych detektivnych
pribehoch riadenych zékonitostami stanovenymi Edgarom Allanom Poom a neskor,
s komplikujicimi sa prostrediami, zépletkami a vycvi¢enostou cCitatelov meniacimi sa. Pri
Vzdialenej hviezde je dolezité pristupovat’ k textovym znakom podobnym spdsobom. Nie

vSak pre logiku ktord by odpovedala zabehanym pravidlam svojho Zénru, nevybocovala

%9 Sme schopni uverit' Ze ani autor a ten nAm sam podava &iastkovu informaciu — taku, akou disponuie.
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Z kanonu. Na to, aby sme pochopili jednotlivé vyznamy je nutné brat’ diela Roberta Bolafia
ako komplexny celok. Ked'Ze aj jeho vécsie diela su utrzkovité — zostavené z viacerych casti,
kratkych tryvkov, aj jeho poviedky a kratSie prozy, medzi ktoré sa da zaradit’ aj Vzdialena
hviezda mbézeme davat’ do suvislosti s obsiahlymi romanmi. Existuja vSak aj tvrdenia, Ze
jeho kratke diela s opomenutelné a maji vyznam prave len ako doplnky alebo nacrty tych
rozsiahlejsich. (Volpi, 2008) Rozhodne sa oba tieto typy navzajom ovplyviiuji, vzajomne si
dopliiuji genealdgiu postav — typov a upresnuju povahu Bolafiovho literarneho sveta. Az po
rozpoznani existencie takejto rozsiahlosti moézeme priradovat vyznamy jednotlivym
podnetom, postavam, dejom, znakom. Na kazdu z nich mo6Zeme totiZzto narazit’ eSte raz,
v inom prevleku, s inym menom, na rovnakom spolo¢enskom mieste. Alebo na inom mieste,
s rovnakym menom, povolanim a konanim. Toto vel'ké univerzum na S$tyl Borgesa pocita
S pritomnost’ou Citatel’a ktory je schopny prijat’ ucast’ na tychto presunoch. Musi pouzit’ svoju

pamét aby to dokazal.
4.3.3 Rozpravac- Citatel’ alebo autor- Citetel’ ?

Ako uz bolo spomenuté, to, ¢o vo Vzdialenej hviezde spaja hlavnu postavu-
rozpravaca s Citatelom je to, Ze ani jeden z nich neméZe odhalit’ tajomstvo. Citatel'ova uloha
ale je predovsetkym chéapat’. Kam sa ¢itatel' vo svojom prenikani do diela popri interpretacii
moze dostat? Ako uz bolo spomenuté, je to az na miesto spoluautora. Pri procese Citania
pribehu sa kompletizuje cely vyznam. Citatel sa teda angaZuje zirovend na rovine
interpretdcie a zaroven je zahrnuty do procesu tvorby. V pripade ako je Vzdialena hviezda sa
takyto predpoklad komplikuje nejednoznacnostou vztahu autora arozpravaca. Rozpravac
nesie silné autobiografické ¢ty. V inych dielach sa Roberto Bolafo, autor k postavam-
rozprava¢om pribliZi eSte viac. V kapitole Carlos Ramirez Hoffman z Nacistickej literatary
v Amerike sa dokonca rozprava¢- postava sam vola Bolafno. V predhovore k Vzdialenej
hviezde sa autor voci rozpravaovi vymedzuje. Autor je ten, ktory v prvom rade pribeh od
rozpravaca vypocuje — rovnako ako Citatel'. Mo6ze sa preto javit, ze ide o rozdvojenie autora
na rozpravaca a posluchaca. Pontika sa interpretdcia, ze autor Stylizuje seba najprv do inej
pozicie aby sebe zas rozpraval o sebe Stylizovane. Tito moZnost moézeme vidiet o to
realnejSie, ze pribeh Vzdialend hviezda je rozpravanim o hladani identity, kde vnimat’ ju
v priebehu zivota c¢loveka ako celistvu, sa stadva koli pamiti a okolnostiam nemozZné.

Ktorému z tychto autorov vsak Citatel' Vzdialenej hviezdy sekunduje ?
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4.4 Nedoveryhodny rozpravac
4.4.1 Druhy nespol’ahlivosti

Miera spolutcasti na utvarani textu a naro¢nost’ myslenia pocas priebehu citania
zavisi nielen od vystavby pribehu ale aj od formy, v ktorej sa k nam dostava. V detektivnom
pribehu sme zvyknuti na to, Ze niektoré stopy su zavadzajuce, slizia na rozostrenie obrazu,
odvedenie pozornosti, zmenu smeru pri patrani. Toto stazovanie situdcie ale nemusi byt
sposobené len obsahom, popisom bezvyznamnej veci, pridanim neddlezitej udalosti.
Zavadzajicimi su aj formy podania. Formy podania zo strany autora — rozpravaca. Jednou
znich je aj nedoveryhodny rozpravaé. Ked sa Ccitatel ocitne pred nedoveryhodnym
rozpravacom musi podrobnejSie sledovat’ vyznamy, zvaZovat viacero moznosti.
PredovSetkym tie vyznamy, ktoré sa tykaji pohnttok konania rozpravaca - hlavnej postavy
a sucasne cez jeho rozpravanie prezentované pohnutky jednotlivych postav. Ked uvazime, ze
rozpravanie so ,,spolahlivym* rozpravaCom pontika Casto rozne interpretacie vychadzajice
Z priestoru, ktory bol prenechany pre Citatelov subjektivny ndhl'ad na text, je celkom zrejmé,
ze interpretacia diel v ktorych nam rozpravac alebo autor naznaci, ze spOsob rozpravania je
nespol’ahlivy, bude interpretacia omnoho komplikovanejSia. Preto je tiez dblezité spoznat’
vlastnosti tejto nespolahlivosti. Zistit’ ¢i je tato nespolahlivost’ danému textu uz dopredu
vlastnd — atym padom je pragmatickou kategdriou, alebo ¢i sa vytvara az vo vztahu
s Citatelom — a je tak sémantickou kategoriou. (Kubicek, 2007) Rozpravac je teda hlas, ktory
nam pribeh sprostredkovava. A je zaroven tym, kto nam sprostredkovava aj tie
charakteristiky v texte, cez ktoré mézeme rozpoznat, ze sa tu jedna o nedéveryhodnu alebo
chybajicu informéciu. Nedoveryhodnost’ méze byt naznacena aj autorom, ktory ,,znevazuje
tvrdenia rozpravaca. Kazdy literdrny text je podla Ingardena textom nekompletnym uz sam
0 sebe. V pripade nedéveryhodného rozpravaca nejde o netplnost v samotnej ontologii
pribehu, ale len o nelplni informaciu, ktord sa dostane k citatelovi. Vychadzajuc
z Ingardenovho tvrdenia o nekompletnosti literarneho textu, nachadzame v nedéveryhodnom
rozpravaCovi posilnenie funkcie zamlcanych miest v texte. Rozpravacova stratégia je
0 niektorych veciach v pribehu micat. Neddveryhodny rozprava¢ predpoklada existenciu
posluchaca — citatel'a. Musi existovat’ vnimatel’ rozsahu pravdivosti a presnosti. Rozpravac
a Citatel’ su viac prepojeni. Rozpravac sporostredkuvava text s predpokladom istej schopnosti
vnimania a domyslavosti (subjektivnej kreativity). V pripade neddveryhodného rozpravaca

sa predpoklada schopnost’ itatel'a nielen vnimat’ ale aj spochybnit’ a prehodnotit’ informacie
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Vv texte poskytnuté rozpravacom. Detektivny fikény svet ma dostatoéne vymedzené zakony
na to, aby citatel’ mohol posudit, ¢i je nedéveryhodnost’ sposobena nehodiacimi sa prvkami.
Metafyzicky detektivny roméan vSak pouziva nedoveryhodného rozpravaca ako jeden zo
zékladnych stavebnych casti, bez toho aby donutil ¢itatela spochybnit’ ostatné Zanroveé
pravidla. Nedoveryhodny rozpravac sice v klasickom detektivnom romane nemoze chybat’,
avsak v takej miere, v akej je pouzity napriklad vo Vzdialenej hviezde by posobil prave ako

narusitel’ danych pravidiel literarneho sveta a jednoducho by sa ,,nehodil*.

Ako bolo spomenuté, vistej miere je detektivny zaner pre neddveryhodného
rozpravaéa zivnou pddou. Citatelovou ulohou je patrat’ v texte, viimat’ si najmensie detaily.
| tie, ktoré s v texte zamerne vynechané alebo pozmenené. Ci uz za udelom zvedenia
Z cesty, aby prekvapenie na konci detektivneho pribehu bolo o to vicsie alebo kvoli
ziadanému pocitu neistoty. V klasickom detektivnom roméane bolo zvykom oddat sa
sprievodcovi textom — vi&inou hlavnej postave — vysetrovatelovi* a plne mu déverovat’.
Prejavil sa rozdiel medzi zavadzanim, 1zou a zatajovanim. Aby dielo malo spravny efekt,
Citatel’ mal byt presved¢eny 0 tom, ze mu rozprava¢ dava vediet’ vSetko co vie on sam. Preto
prave pribehy, v ktorych neboli ,,explicitne ukryté* vSetky znamenia, vd’aka ktorym sme sa
mohli dopatrat’ rozuzlenia, sa povazovali za zle vystavané. Nezodpovedali kanonu tohto
zéanru. Pravidla moderného detektivneho Zanru st v tomto ohl'ade, ako vyplyva z textu, iné.
Nedoveryhodny rozpravac sa stal samozrejmou suéastou rozpravania pribehu s tajomstvom.

Citatel’ sa v texte pohybuje s men3ou istotu. Sucasne ale aj s men§im prekvapenim.

Kazdy literarny svet ma svoje zakony. Je doezité ich rozpoznat, aby sme mohli
odhadntt’ sprdvne  mieru pravdivosti informacie sprostredkovanej rozpravatom. Zakony
postmodernej detektivnej prozy neprikazuju rozpravacovi zasvitit’ Citatel'a do vSetkého, ¢o
vie on. ZasadnejSim je to, Ze rozpravaC nie je povinny pustit sa prave a len do takého
rozpravania ktoré by bolo vysvetl'ujice. Sdm rozpravac je prvkom nestabilnym, meniacim sa.
Nedoveryhodny rozprava¢ sam seba v texte tematizuje, spaja svoju ulohu rozpravat' so
samotnym pribehom (Kubicek, 2007) Nevypovedané je tu ,,zamerne nevypovedané®. Aj

neuplné vedenie mozZe predstavovat’ maximum mozZného vedenia.

Doveryhodnost’ rozpravaca vo Vzdialenej hviezde rozhodne nemoZeme posudzovat’z

obsahovej stranky. Rovnako ako neddveryhodnost rozpravaca- hlavnej postavy

“0 Najastej$im rozpravatom pribehu nebyva vysetrovatel ale jeho pomocnik. Napriklad doktor Watson
v pribehoch A.C.Doyla o Sherlockovi Holmesovi.
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neposudzujeme porovnavajuc ho s pravidlami fikéného sveta, nevnimame nedéveryhodnost’
ani v porovnani s pravidlami sveta Citatel'a. A to ani napriek tomu, Ze sa tentokrat literarny

svet prestupuje s realnym a vytvara predstavu o historii na zaklade individualnej pamite.

4.4.2 Neddveryhodnost’ vo Vzdialenej hviezde

Odhliadnuc od autorovho uvodu, v ktorom sa znejasiiuje postavenie implikovaného
autora, je vo Vzdialenej hviezde pribeh od zac¢iatku nejasny hlavne kvoli rozpravacovi, ktory
interpretuje svoje minulé ja ako neisté¢ a nevyspelé. Tym padom automatcky vnimame aj
jeho vtedaj$i nahl'ad na ostatné postavy ako nezrely a neuceleny. Rozpravac v prvej osobe
subjektivizuje fiktivny svet svojimi vypoved’ami. Déava Citatel'om vediet, Ze tieto vypovede
nie st hodnovernymi informaciami. Rozprava¢ sa sam zmiefiuje 0 tom, ze si nepamita

presne datumy ,,Tento sa zapisal v roku 71 alebo 72 do Steinovej diel'ne* (str.15)

Okrem toho, Ze si on sdm nespomina na niektoré fakty presne, je si vedomy toho, Ze
ani informacie, ktoré sa po rokoch dozvedel od svojich blizkych ako boli La Gorda Posadas
alebo Bibiano nie st, a ani nem6zu byt bezvyhradne neomylné. Avsak, posuva ich d’alej
Citatelom ako jediné, ktoré ma, pricom stale pripomina Ze nemusia byt pravdivé. Posudit
a vysporiadat’ sa s tym uz musia Citatelia sami : (,,...neviem ¢i mam tomu verit, alebo to
mam pripisovat’ predstavivosti mdjho byvalého*) (str.16) (,,...takZe neviem do akej miery sa

moj priatel priblizuje k pravde®) (str.18)

Rovnako na citatel'ovi ostava posudit’ aj fakt, Ze tieto informécie nie st ani zdaleka
Cerstvé. Rozprava¢ poznamenava, Ze ich Bibiano sformuloval v neskorSom liste. Tak sa za
rovinu pamadte rozpravaca- postavy dostdva eSte rovina pamite d’alSej postavy , ktord tieto
informacie rozpravacovi poskytla. Po prvy krat zaznamenané na papier boli az o mnoho
rokov neskor ako sa udiali, v liste. Druhy krat st pre rozpravaca zaznamenané v texte knihy,

opat’ s ¢asovou odchylkou po uplynuti dlhej doby od precitania toho listu.

VSetky informacie prechadzaji cez rozpravaCa, aj tie o jeho vlastnej
neddveryhodnosti. Nendjdeme tu rozpor medzi konanim a vypoved’ami postav, rozpor ktory
by mohol vypovedat nieco o nemoznosti toho, aby obe rozne vypovede boli pravdivé
anastolit’ vztah neddvercivosti. Rozprava¢ teda nevybera informacie na hodiace sa
anehodiace sa podla toho ako ich chce citatelovi predsunat. Jeho nedoveryhodnost

neposudzujeme teda ani v naviznosti s mnozstvom informacii, ktoré ma. Podla toho ¢o by
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mal vSetko vediet, aby Ccitatelova predstava bola uzavretejSia. Nedoveryhodnost’ je nam
predstavend skor cez uvedené vlastné rozpravacove interpretacie, ktoré pred citatelom
nespochybiiuji mnozstvo informacii, ale ich kvalitu. Vdaka tymto prehovorom sa text

presahuje subjektivitu a stava sa nespolahlivym.

To, ¢i sa vskutoCnosti jedna o nespolahlivého rozpravaca alebo ide len
0 subjektivizované rozpravanie v prvej osobe moézeme zistit’ i z d’alSich indicii. Najprv si
musime stanovit,, ¢i budeme povazovat’ za vyznamného skuto¢ného autora. V pripade prozy
Roberta Bolana hlavné postavy nesti mena, ktoré st preSmickami, inicialami alebo len
skratenim jeho vlastného mena. Preto povazujem angazovanost' autora — fyzickej osoby
a jeho vnimanie jeho vlastného pri¢inenia na texte za ddlezité pri interpretacii textu, i ked’ by
sme mohli vychadzat aj zuplnej autondmnosti textu.*’ V texte sa spaja vlastné

tematizovanie rozpravaca s vlastnym tematizovanim autora.

Nespol'ahlivost” vznikajtca pri recepcii Citatelom ma mat’ vlastnosti, podl'a ktorych ju
V texte vystopujeme. Vzdialena hviezda je takymito ndznakmi popretkavana. Ci uz sa tykaju
rozpravacovej neschopnosti alebo jeho zdmeru text zahmlit'. Nendjdeme tu sice rozdiel medzi
tym, ako rozpravaca popisuju iné postavy a tym, ako sa popisuje sam, najdeme tu ale rozdiel
omnoho vyzyvavej$i. Rozpravac¢ je sam pre seba niekym inym nez je pre autora. Tento
rozdiel je zaujimavejsi o fakt, Ze rozpravaca mozeme Casto zamienat' za Bolafiovo alter ego
zinych diel, ako uz bolo spomenuté. V predhovore sa autor vyjadruje, Ze pribeh je
rozpravany vojenskym veteranom, pokym rozprava¢ v prvej osobe sktorym sa v diele
stretneme, sa sam opisuje ako novinar na vol'nej nohe, ktory s armadou nema a nikdy nemal
ni¢ spolocné. AZ pri pozornejSom ¢itani si méZeme domysliet’ Ze pribeh je prerozpravany do

prvej 0soby s inou totoZnost’ou.

Podl’a §tudie Raymonda Chandlera ,,Poznamky k detektivnym romanom* je zékladom
detektivneho pribehu doveryhodnost. Musime sa viflom stretnut’ s pravdepodobnymi
okolnostami, redlne vykreslenymi postavami konajicimi €iny, ktoré si vieme predstavit.
Prvok néhody, ktory si Citatel’ predstavi a do doveryhodného obrazu o udalostiach dosadi len
vel'mi tazko v detektivke nema miesto. Nepripustné¢ st Carovné elixiry a splet’ do seba

zapadajucich vel'mi nepravdepodobnych okolnosti. Ulohou autora je teda presved¢it’ ¢itatel'a

“! Okrem existencie skuto¢ného autora zvazujem tak popri autorovi aj implikovaného autora. Pod
implikovanym autorom chapem autorov zamer rozpravaca, ktory koreluje s rozpravacom videnym cez
o¢i Citatel'a v momente a dobovej situacii ¢itania aj jeho spojitost’ so skutocnym autorom, Robertom
Bolafiom prave pre autobiografickost’ jeho diel.
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0 pravdivosti pribehu. Doveryhodnost’ musi platit’ ako v pociatocnej situacii deja tak aj pri
vyusteni — vyrieSeni zdhady. (Chandler, 1976). I v metafyzickom detektivnom pribehu je
rovnako doélezita konzistentnost’ pristupov voc¢i tomu ¢o sa odohrava. Sulad prvkov ako na
zaCiatku textu tak ina konci vSak nespoiva vich doveryhodnosti ale prave v ich
spochybnitelnosti ~ sposobenej  rozdvojenou  fokalizaciou, nejasnym  a zaroven
nerovnomernym smerovanim deja. V tej istej stadii Chandler tvrdi, ze osoby aj atmosféra
musia byt’ realistické. Tato charakteristika je vo Vzdialenej hviezde naplnena. Mame tu tak
rozpor medzi vel'mi podobnymi vlastnostami. Ako sa mdézu v jednom diele obe naraz
vyskytovat aeSte aj dopliovat? Pomocou interpretdcie vlastnych minulych ¢inov

Z pritomného pohl'adu.

Nedoveryhodnost' sa prejavuje hlavne tym, ako rozprdva¢ sdm seba V texte
tematizuje. Rozhodujuci je rozdiel v tom, ako svet vnima Ccitatel a tym, ako ho vnima
rozprava¢. (Nunning, 1987) Okrem citovaného posudzovania tvrdeni druhych postav,
spochybniuje aj svoje vlastné tvrdenia alebo celkovi relevantnost’ vypovede. A to dokonca aj

dvojitym spdsobom.

(...) To nema vyznam, (Chcem povedat’: uz ho nema, aj ked’ v tom momente ho bezpochyby,
na naSe neStastie, mal.) Jasné je, ze Carlos Wieder vstal s istotou namesacného a presiel potichu

domom. (str.31) *

Rozprava¢ dva krat komentuje vyznamnost’ deja, priamo v texte anasledne aj
v zatvorke. Rozprava¢ meni rolu pri tom ako oslovuje Ccitatel'a, opakuje niektoré vety,
pouziva zvolania, otazky na ktoré¢ necakd odpoved’, niekedy zdoraziujuce, Ze rozpravac si
niektoré nevedomosti sam doplia: ,,Prejst cestu (matematickt, astronomicku, miticku),
0 ktorej snival Dali.” (str. 79) Najzéasadnej$Sim prvkom je tu ale predhovor, ktory postva
nespolahlivost’ eSte hlbsie a zaclefuje ju do komplexnejSicho literarneho celku ako je len

fikény svet jedného pribehu.

Pocas prerozpravania minulosti si rozprava¢ niektoré ast pribehu domysla. Vdaka
tomu si moZeme lepSie predstavit okolnosti dejov, ktorych hodnovernost’ zavisi len od
kvality tejto rozpravacovej domyslavosti. Tato na seba vSak upozoriiuje. V prvom rade

priamo vyjadrenou rozprava¢ovou myslienkou o povahe svojho pribehu : ,,0d tej chvile sa

“2 Silnejsie spochybnenie najdeme napriklad v Bolafiovej poviedke Gomez Palacio : ,,Ale to, ako takmer vietko
V tomto pribehu je nepravdepodobné* (str. 33)
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moj pribeh zaklad4 prevazne na domienkach® (str.29). Dalsim takymto prejavom je vypocet

moznych scenarov :

Jeden podvecer, jeden z tych Culych a zaroven melancholickych podvecerov na juhu, sa na
pol'nej ceste objavi auto, ale dvoj¢atd Garmendiové ho nepocuju pretoze prave hraju na klavir, alebo

maju pracu v sade, alebo za domom ukladaju narubané drevo (...) (str.29)

Niektoré Casti domyslania vynechava, odporuje si, iné usekysi doplia s pouzitim

, . " 43,
vyrazov ako ,,mozno‘ ¢i ,,pravdepodobne*™:

Tagle, je urCite pozvany aj za st6l a na jeho poCest’ pripravia aj adekvatnu veceru. Nechcem Si
ani predstavit’ ¢o mohli asi jest. Mozno kukuri¢ny kola¢, mozno pirohy, ale nie, urcite jedli nie¢o iné.

(str. 30)

Rozpravaé, podobnym spdsobom akym si dopiiia informacie o udalostich, na ktorych
sa nezudastnil, si doplia aj momenty, ktoré zazil, ale uz si ich nepamita : “(...) s tazkostou

som to ¢ital, alebo som to hadal, alebo som o tom len snival.” (str.36)
4.4.3 Interpretacia samého seba

Spolu s problematikou nespol’ahlivosti sa vynara aj otazka, vo¢i komu-¢omu sa tato
nespolahlivost’” vymedzuje. Na jednej strane komunikacnych kanalov diela je autor, na
druhej je citatel. Pokial' je dielo neddveryhodné pre citatela (ktory pocas citania dielo
dotvara), je to autor, ktory ma ,vediet“ to pravdivé, oproti ¢omu st nedoveryhodné
informacie nepravdivé? M4 citatel moznost’ sa dopatrat’ k pravdivému 1 ked’ nie pomocou
explicitnych znakov v texte? Vo Vzdialenej hviezde rozhodne nie. Nedoveryhodnost’ tu totiz
okrem Struktirnych znakov, akymi s napriklad zmienené komentare rozpravaca o sebe

samom obsahuje aj sam obsah. Nielen formou ale aj predmetom rozpravania je neistota.**

Viaceri autori sa zhoduju na tom, ze vo Vzdialenej hviezde mézeme autora stotoznit’
s hlavnou postavou (Fischer, 2008), Ze je Arturo Belano presne Bolafiovym literdrnym
dvojnikom.(de los Rios, 2008) Do akej miery je vSak otazne. Vo Vzdialenej hviezde pouziva

autor na rozpovedanie pribehu prva osobu jednotného Ccisla, hovori v minulom case.

3 Zarovei si mdzeme vSimnit aj opatnu taktiku. Velmi Casto pri opise tych istych situacii uvedenych ako
pravdepodobné alebo mozné nardzame na uistenia. ,,Por supesto®, ,,seguramente”, urcite, akiste. Rozprava¢ nimi
uist'uje o spol'ahlivosti vlastnej predstavivosti.

# Je viak dolezité tieto dve roviny obshovii a formalu nespolahlivosti oddelit. Rovnako ako je nevyhnutné
oddelit nespol'ahlivost’ na tirovni pribehu a na trovni rozpravania. (Kubicek, 2007)
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Vyjadruje sa vo forme ,,ja* referujic sa na osobu rozpravaca, ktora je zaroven konkrétnou
osobou majiicou svoje miesto aj v diani pribehu. V prvej Casti pribehu, kedy sa zmieiuje
0 sedemdesiatych rokoch dvadsiateho storo¢ia a hovori o tomto obdobi ako o minulosti, je
rozprava¢ v diani len okrajovou postavou, pozorovatelom s vlastnym pohladom na
okolnosti, nezasahujuci do hlavnej osi pribehu. Tak sa vyzdvihuje prave jeho rozpravacska
funkcia. V druhej casti, je jeho postava v centre. Rozpravaé je tu uz viac zodpovedny a
zainteresovany do toho, ako sa dej vyvija. Samotna zmena uhlu pohl'adu rozpravaca si vynuti
zmenu cCitatel'ovho postoja. Je nuteny spochybnit’. Musi zamerat’ svoju pozornost’ prave na
postoje hlavnej postavy- rozpravaca, prehodnotit’ predchadzajuce tvrdenia a kvalitu
informécii, plne si uvedomujuc to, ze inak sa stdia Ciny druhych a inak tie vlastné, meni sa
odstup atym aj spojenie s informaciami. A uvedomujuc si aj to, Ze ak je zmena mozna
a dokonca pritomnd, mdze existovat’ viac interpretacii, tym padom aj viac pribehov, narusi sa
uzko spolu stvisiace doveryhodnost’ aj jedinecnost’ rozpravaca. Miesto i prejavy rozpravaca

sa pocas textu menia.

To, Ze je rozpravac v prvej osobe stotozneny s konkrétnou osobou a nespochybnitel'ne
tak ide o informacie podané cez pohlad jednej osoby neplati ale vzdy. Odrazajuc sa od
obsahu neda sa prehliadnut’, Ze rozpravac¢ — osoba je sucast'ou skupiny I'udi, ktora ma svoje
vymedzené pravidla. Casto st popisy ovplyvnené prave predpokladmi vyplyvajucimi zo
zabehanych pravidiel skupiny a postdenia st akési ,,v§eobecné* — na ktoré je pouzita prva

osoba mnozného ¢isla.

K Nam ostatnym, ako som uz zmienil, pristupoval so srde¢nym odstupom, to znamena Ze nas
pozdravil, usmial sa na nas (..) a pocuval nas, ked’ sme mu ni¢o rozpravali, spdsobom ktory by som sa

dnes uz neodvazil nazvat’ pozornost'ou ale vtedy sa nam jeho nactvanie takym zdalo. (str. 16)

Rozpravac si privlastiiuje hodnost’, ktorda mu dava k dispozicii hovorit’ za inych a 1

tym si akoby osovojuje cely pribeh.

V kapitole Cislo Sest’ je rozprava¢ v prvej osobe zrazu vsevediaci. Ostava d’alej tou
istou osobou v texte. Z nej akoby bol vycleneny d’al$i rozpravac, ktory disponuje SirSimi
informaciami. Zrazu vidi o¢ami inej postavy, skrz rozpravaca mézeme vidiet' aj to, ¢o vidi
Carlos Wieder pri leteckej performadcii. ,,...aj ked’ v uliciach vedel rozoznat’ I'udi nesucich

kartony, deti vySplhané na zivé ploty, psy.“ (str. 89) Je to jeden z nejvyraznejSich momentov,
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kedy sa neddveryhodnost’ rozpravaca utvdi. Je skutocne len jednou z postav? Vie viac

rozpravac alebo v tomto momente zainho prehvoril autor?
4.3.4 Rozpravac v zatvorkach - kontakt s ¢itatelom

Je to rozpravag, ktory berie na vedomie existenciu auditéria, v naSom pripade Citatela.
Okrem toho, Ze nam subjektivizovany fikény svet predstavuje svojim rozpravanim v jednej
rovine, v druhej vystupuje z pozicie nezaujatého rozpravaca atento fikény svet dopliuje
0 komentare. Na kontakt s recipientom sice nepouziva jeho priame oslovenie, pouziva vSak
otdzku, ktora je cielena prave na Citatel’a. ,,Co mi povedal Bibioano o dome Ruiza Tagleho?

(str.17)

Dalsim momentom, v ktorom rozpravaé oslovuje itatel’a je vtedy, ked’ sa vyjadruje v
prvej osobe plurdlu. ,,Ale vratme sa na zaciatok, vratme sa ku Carlosovi Wiederovi
a povabnému roku 1974.“(str. 86) Takéto pouzitie plurdlu mdézeme povazovat za textovy
presah. V texte teda nachadzame znaky toho, ze tento pribeh je rozpravanim niekoho

niekomu. Autorom — rozpravacom ¢itatel'ovi.

V oboch typoch textu — v tom, ked’ je rozprava¢ hlavne osobou so svojim vlastnym
pohl'adom iV tom, ked’ sa rozpravac pribliZzuje vSevediacemu — autor pouZiva pomerne Casto
zéatvorky. V tychto objastiuje blizsie okolnosti. Niektoré z nich st na svojom mieste vO vnutri
vety vyznamovou nadstavbou, iné by vSak mohli byt’ mimo zatvorky a zaroveii by nenarusili
vyznamovu vystavbu vety. Zatvorky si vyznamovo pouZité na objasnenie pdvodcu
informdcie: ,,Hovoriac to (ako tvrdi Mufoz Cano) Wieder pouzil Zartovny ton.” (str.93)
,vyjadrenie d’alSej moZnosti, Co upeviiuje pocit nedoveryhodnosti : ,,Jednym slovom : Soto
bol st’astny. Myslel si, ze unikol prekliatiu (alebo sme si to prinajmensom mysleli my , Soto,
zda sa mi, nikdy na prekliatie neveril)* (str.78) alebo na upresnenie : ,,Dany text tvrdil, Ze

sme sa nachadzali (Cilski Citatelia) pred velkym béasnikom nasej doby. (str. 45)

Dal§im typom zatvorky su prejavy samotného rozpravaca - postavy, kedy o sebe a o
svojom postoji dava priamo vediet’. ,,So vSetkymi tymi predpokladmi nebolo zvlasne, Ze sa
Lorenzo stal umelcom (Cim inym by sa mohol stat’?)* (str.85) Na za&iatku 6smej kapitoly na
seba rozprava¢ poukdze znova, tento raz uz mimo zatvorky. ,,A je prave vtedy, kedy sa na

scéne objavuje Abel Romero a kedy sa znovu objavujem na scéne ja* (str.121)
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4.5 Fokalizacia: Rozpravac postavou.

Situacia rozpravania sa komplikuje angazovanostou autora, kedy uz v predhovore
vysvetl'uje motivaciu podstatu rozpravania vo Vzdialenej hviezde atym, Ze samotny text
odkazuje na dal’si literarny text, kde st postavy inak pomenované a dej sa odohra ,.trochu
inak“. Citatel'ovi je tak zrejmé, Ze ide hlavne o rozpravanie niekoho, nielen o dej ktory sa
Vv texte odohrava. Ze pre rozpravada — autora ma samotnd existencia textu a zarovei aj
priebeh rozpovedania vyznam. Tymto sa dej odtrhdva od literarneho sveta a prepaja sa so
svetom realnym, svetom v ktorom existuje autor aj Citatel. Prvy pouzity autor — literarne
alter ego Roberta Bolana (ktoré mézeme vnimat v istej miere aj ako samotného Roberta
Bolafia) sa sam v predhovore Ciasto¢ne zbavuje zodpovednosti za pribeh. Jeho zasluhy na
vzniku pribehu sa podla neho samého obmedzuji na pripravu napojov a prezerania
poznadmok v knihach v priebehu odovzdévania informacii a prisudzuje pribeh Arturovi B.
ktory ho autorovi rozprava aby on ho mohol rozpravat’ zas d’alej. Rozpravanie sa tak akoby
predava medzi rozprava¢mi a to na konkrétom mieste v konkrétnom case, v autorovom dome
V Blanes. Ked’Zze aj po predani pribehu ostava rozpravanie v prvej osobe modze sa zdat’ ze
hranica medzi oboma implikovanymi autormi nebude presnd hranica ako medzi dvoma
osobami ale budu sa prelinat. Rozpravanie osobného pribehu Artura B. (a potom aj
skutoéného implikovaného autora) vyznieva ako autobiografickd spoved’. Ide o teda
0 Zivotné rozpravanie vojenského veterdna Artura B, ¢o sa moze zdat’ paradoxné, pretoze
hlavny hrdina — implikovany autor ktory sa objavuje v celej knihe bol v minulosti mladym
Studentom zapalenym pre literatiru a v neskorSom veku spisovatel'om na volnej nohe. Tak
moézeme sledovat, akym sposobom bol pribeh medzi autormi prevzaty. Na zaklade
predhovoru implikovaného autora teda vieme, Ze pribeh pochadza od Artura B, ktory si
vyziadal jeho prerozpravanie do podoby aki mu nakoniec autor Vzdialenej hviezdy, Roberto
Bolafio alebo implikovany autor dal. Kym je teda hlavny hrdina — rozpravac? Vojakom alebo
spisovatelom? Ak vezmeme do uvahy podobnost’ s inymi Bolafovymi prézami, kde su
hlavné postavy — rozpravaci rovnakym sposobom kompromitovani so samotnym realnym
autorom, pomodze ndm to zistit' alebo aspont odhadnut, Ze ide skor o ist Stylizaciu autora.
Tato Stylizaciu seba samého® vytvoril prave pre pribeh a pretransformoval ju do podoby
hlavného hrdinu — rozpravata. Tym sa od autora dostaneme k jednému Stylizovanému

autorovi — rozpravacovi, ktory v spolupraci s druhym $tylizovanym autorom vytvori postavu,

**V/ skutognosti ide o dve 3tylizacie: Jednou je Arturo B. a druhou hlavny hrdina — rozpravag Vzdialenej
hviezdy.
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do ktorej je tento druhy Stylizovany autor zasadeny a prehovara k Citatel'om ako rozpravac,
ktory rozprava v prvej osobe jednotného c¢isla o svojom pribehu. Ked’ sa pozrieme na iné
Bolaniove diela a hadame spolo¢né body tychto Stylizacii moze sa zdat ze ide o jedno
autorovo alter ego, ktoré je roztrieStené vo viacerych pribehoch, ¢iastkovo sa v nich vynara

nie ako jedna opakujuca sa postava ale cez opakujuce sa charakteristiky viacerych postav.

Vo Vzdialenej hviezde je rozpravaé teda zaroven i jednou z postav. Preto sa nam
moze ponukat’ interpretacia, ze ako vnatorna Cast’ diela je postava len fiktivou osobou v texte
a autentickost’ autobiografickej vypovedi autora v¢lenen¢ho do literarneho sveta moze byt
spochybnena. Hlavne preto, Ze od Givodu vieme, ze sa jedna takpovediac o fikciu vo fikcii,
ktora sa az paradoxne vd’aka tomuto zdvojeniu vracia blizsie k tomu ¢o ako Citatelia mdézeme
vidiet' ako realne : vécSie prepojenie autora s hlavnou postavou, viac autobiografickych

spojeni, viaC podob s historickym obdobim.

Vroku 1972 Gérard Genette sformuloval koncept fokalizacie, definovany ako
obmedzenie informacie v texte cez podanie rozpravaca. Vramci fokalizacie je v rozpravacovi
Vzdialenej hviezdy zaujimavé vS§imnut’ si ako sa meni jeho ,,perspektiva“. Podl'a toho, aka je
miera rozprava¢ovho vedenia o postavach a dejoch, ustanovil Genette trojicu typov
rozpravaa. Su to nulovy, interny aexterny. Podla tohto delenia by sme mohli
charakterizovat’ rozpravaca Vzdialenej hviezdy vo vicsine textu ako interného. Disponuje
rovnakymi informaciami ako postava. Neplati to v§ak vo vSetkych prehovoroch. V texte sa
nachadzaju miesta, na ktorych rozprava¢ prehovara o myslienkach a pocitoch inych osoéb. ,
Rozprava¢ sa snazi ucelit (sebe alebo Ccitatelovi) predstavu o minulych dejoch aj
Vv situaciach, na ktorych sa neztcastnil a ako postava by teda nemal o nich mat’ informacie.
Byt externym rozprava¢om sa vSak ,,brani*, pretoze toto jeho poznanie, nadhl'ad do vnutra
inych osobnosti nie je nijako v texte vysvetlené, nie st uvedené zdroje, vd’aka ktorym by sa
0 tychto dejoch dozvedel. Tychto miest je vel'mi malo a prave tym poOsobia ako zvlaStne
prieniky, avdaka kontextu atemtike identity by sme ich mohli povazovat skor za
nadprirodzené schopnosti rozpravaca ako za meniacu sa perspektivu z vole autora. Tym
padom vznikaji dve moznosti. Bud’ zdroj rozpravacovych informacii v texte len nie je
spomenuty (to je malo pravdepodobné, ked'Zze prenikd aj do mysli kolektivu ) alebo sa
rozprava¢ neprekryva Uplne s postavou a jeho néhl'ad je SirSi ako ndhl'ad postavy, ktord do
vnltra inej postavy predsa len nemoéze vidiet. Tym padom by sa jednalo o nulova

perspektivu.
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Dal§imi s Genettovych kategérii, ktoré st pri rozpravatovi Vzdialenej hviezdy
zaujimavé su narativna rovina a osoba. Vramci narativnej roviny moze byt hlas rozpravaca
intradiageticky alebo extrediageticky, podl'a jeho vztahu k Citatel'ovi. VoVzdielenej hviezde
ako aj v poviedke Carlos Ramirez Hoffman je t'azké urcit’ presne, o ktory z tychto hlasov sa
jedna, ked’ze musime stale prihliadat’ k tematizacii identity a tomu, ze nam texty nacrtavaju
viac moznosti rozpravacovej totoznosti. Musime posudit’, ¢i budeme postavu pomenovani
Bolafio povazovat' za skuto¢ného autora. V takomto pripade by sa podla Genetta jednalo
0 metalepsiu, kedy by sa autor sam stal ¢astou deja pribehu. Ak postavu od autora oddelime,
budeme tu stat’ pred extradiegetickym rozpravacom, ktory na ,,svojho* Citatel'a prehovara,
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komunikuje snim.™ Ohladne kategorie osoby je Vzdialena hviezda jednoznacnejSia.

Rozpravac je homodiegeticky, je postavou pribehu, ktory rozprava.

| ked’ ide stale o toho istého rozpravaca, nejde stale o tu istu fokalizaciu. V prvej Casti
pribehu rozpravac, z dnesného pohladu rozprava udalosti minulé. Jeho uhol pohladu ale
akoby ostaval minuly, nepouziva svoje dnes$né oci, ale tie minulé. Do toho si pomocou
zatvoriek pripadne i beznych viet doplnené do textu komentare toho ist¢ho rozpravaca,
nazerené ale uz zo sucastného pohladu. V tychto spochybiiuje napriklad aj vtedajSiu
predstavu o literarnej skuto¢nosti. V texte sa nam tak vytvaraji akoby dva hlasy toho istého
rozpravaca. Tato dvojitost’ je ozvlastena tym, Ze tieto dva hlasy nie st od seba oddelené
(napriklad medzi kapitolami) ale streidaju sa v plynulom texte. Dalou komplikaciou uhlu
pohl'adu mézZe byt pamit. Ak vychaddzame z toho, Ze tito nikdy nie je stopercentna a vzdy
zahriiuje subjektivne stanovisko, vychadza ndm, ze dneSna fokalizacia rozpravaca Ciastocne
Stylizuje ti minuli na zdklade svojich predstav o nej. Tak sa rozpravac (pri vysvetlovani
svojho minulého ja) stdva externym. Rozpraval svoje byvalé ja komentuje, dopliuje
a rozhodne sa s nim nestotoziuje (i ked’ jeho vtedaj$ia pamit’ je to jediné ¢o jemu i Citatel'om

poskytuje informacie).

Vo Vzdialenej hviezde je rozpravac v prvej osobe zarovei aj postavou. Ako som vSak
zmienila, nie stopercentne. Preto musi Citatel’ posudzovat’ i to, ako a preco rozprava¢ odhali
prave tieto Casti jeho mysle. (Edminston, 1989) Ak je rozpravac v pribehu hercom — postavou
je rozpravac v prvej osobe vzdy interny, a ak nie je postavou, je externy. (Bal, 1981) Vo
Vzdialenej hviezde by sme tak mali vnitorného rozpravaca, nie vsak tplne, ked’ze zo svojej

postavy vybocuje, ako uz bolo zmienené. Takéto delenie by sme mohli uvazovat’ len v tom

% To robi stiGastne rozprava¢ a siiastne samotny text s tajomstvom. Eko pri kazdom detektivnom pribehu, kedy
dochadza k interakcii medzi svetom Citatel'a a pribehom.
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pripade, ak by sme od seba tito postavu arozpravaca nevedeli oddelit. Podla Gérarda
Genetta je teda rozpravac v prvej osobe vramci fokalizacie obmedzeny — na to, ¢o zazila

alebo mohla vediet’ osoba- postava s ktorou ho mézeme stotoznit’.

| v otazke fokalizcie sa vynaraju prvky nedoveryhodnosti. Pri pouziti vyrazov ako su
,»mozno®, , pravdepodobne®, ,,asi“47 by sme mohli hovorit’ o vnutornej fokalizacii.
Rozprava¢ nemédze vediet' ako veci prebiehali a ako iné postavy mysleli, a tak pouziva
uvedené vyrazy na to, aby mohol popisovat’ aj deje, o ktorych nevie vSetko. Do akej miery
mozeme teda povazovat’ autora za rozpravaca aj za postavu? Ide tu o autobiografiu? Pribeh
vo Vzdialenej hviezde spaja v sebe formu nedoveryhodného rozpravaca s tematikou identity,

typickou pre postmodernu autobiografiu.
4.6 Rozpravaci a ich verzie
4.6.1 Carlos Ramirez Hoffman - prva verzia pribehu

Akym sposobom pribeh vznikol a preco bol vlastne rozpovedany sa dozvedame na
zaCiatku knihy Estrella Distante, eSte pred prvou kapitolou. Tu autor uvadza kratky predslov
venovany prvej vydanej verzii prbehu. Prave tato prva, podla Roberta Bolafia
,schematickejsia“ verzia (Bolano, 1996) bola vydana pod nazvom ,,Carlos Ramirez
Hoffman*“ auvedend ako posledna kapitola romanu Nacisticka literatira v Amerike.
Dozvedame sa, 7e predstavitel' prvotného textu, Hoffman*® bol porucikom ozbrojenych sil
Chile*® a autor sa o fiom a 0 jeho Zivotnom pribehu dozvedel od Artura B., veterana bojov
v Afrike. Posledna kapitola Nacistickej literatiry v Amerike je podla tohto autorovho
predhovoru ,,antiklimaxom literarnej grotesky*, vyvrcholenim antoldgie fiktivnej nacistickej
literatiry. Autor sa tu zmienuje o tom, ze dlhSia verzia prichu — samotna kniha Vzdialena
hviezda bola vytvorena na zelanie uz zmieneného Artura B. Pribeh ma byt ,,zrkadlom
a vybuchom® sam v sebe. Vzdialena hviezda rozSiruje kapitolu Carlos Ramirez Hoffman
0 viacero rozmerov. Vytrhava ju zo zoskupenia jednoznacne fikénych textov a uvadza do
konkrétnejSicho historického prostredia tym, Ze rozSiruje mnozstvo styénych bodov
s dobovym politickym a socidlnym kontextom. Okrem toho, Ze sa Vzdialena hviezda

v porovnani s kapitolou ,,Carlos Ramirez Hoffman* priblizuje viac svetu realnemu, priblizuje
p y p ]

4 »Tlal vez®, , probablemente*.

“8 Carlosa Ramireza Hoffmana, ktory sa prvy raz vyskytol v kapitole s rovnomennym nézvom z knihy Nacisticka
literattira v Amerike pod menom Emilio Stevens mdzeme povazovat za paralelntl postavu s Carlosom Wiederom
zo Vzdialenej hviezdy.

* FACH (Fuerzas Armadas Chilenas)
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sa vo vedcsej miere aj literarnemu svetu Roberta Bolafia, predovsetkym bolafiovskymi typmi
postav. V predslove sa autor priamo K citatelovi prihovori o tom, ze pribeh Vzdialena
hviezda vznikol na zaklade poslednej kapitoly a na zaklade Arturovych snov a no¢nych mor,
pocas jedného a pol mesiaca, ktoré spolu stravili v autorovom dome v Blanes®’. Dielo tak
vznikalo ako spolo¢na praca, ako tu Bolafio uvadza. Spolupraca neprebiehala len medzi
Arturom B. a tematizovanym autorom, ale aj za asistencie prizraku Pierra Menarda.” Tu, na
konci predhovoru, pripomenutim iného textu iného autora sa ndm odhaluje skuto¢né povaha

prave precitanych riadkov.
4.6.2 Pierre Menard

Pierre Menard, fiktivna postava spisovatela dvadsiateho storoCia, vytvorend Jorge
Luis Borgesom, uvedena do literarneho sveta v poviedke ,,Pierre Menard, autor Quijota“.
Pierre, fiktivny prekladatel’ Cervantesovho diela do francuzstiny v tejto poviedke presahuje
bezné prekladanie pribehu do in¢ho jazyka. Sdm sa do takej miery vklada do prekladu
a predovSetkym do fyzického pisania textu, az sdm vlastne znovu vytvara Quijotovo
putovanie. Sam sa stava ,,novym autorom.* Podobne ako sa Roberto Bolafio — alebo jeho
autorskd postava stdva novym autorom pribehu, uz nie je Arturom B., ktory je hlavnou
postavou — rozprava¢om — autorskou postavou v Nacistickej literatire v Amerike. Pribeh sa
prepisanim premenil nielen formalne, po¢tom slov a rozsahom deja. Premenil sa vlastne aj
autor, aj rozpravac. Ide uz oiny pribeh pretoze bol prepisany, preprozpravany. Carlos
Ramirez Hoffman nie je Carlos Wieder. Zmena perspektivy a autorstva spolu navzajom
interaguju. Textami Roberta Bolafa sa vinie akoby jeden pribeh jedného c¢loveka ktory je
istymi, nejasne vymedzenymi obdobami skuto¢ného autora, ktorého si ako citatelia, vd’aka
mnohym stopam, ktoré ndm sam autor nechdva, identifikujeme s nim samotnym. Preto je
premena rozpravaca komlikovaniejSia a nejde tak o bezni zmenu perspektivy, kedy mézeme
jasne vidiet premenu medzi gramatickymi osobami alebo postavami pribehu pripadne
rozpravacom. Premena sa udeje nielen v ramci jedného textu — napriklad z kapitoly na
kapitolu ale medzi textami, ¢im sa ukaZe ich prepojenost. Spolocnym prvkom je sdm autor
a ked’Ze ide o texty v prvej osobe, musime mysliet’ na to Ze tato prva osoba sucastne ostava

prvou osobou a sucastne sa identifikuje s autorom uz uvedenymi sty¢nymi bodmi. Preto sa

%0 Blanes pri Barcelone, kde Roberto Bolafio skuto&ne byval.

*! Pierre Menard, postava z poviedky ,,Pierre Menard, autor Quijota®, od Jorge Luis Borgesa, vydanej v roku
1939 v Argentinskom casopise Sur. V roku 1941 bola zaradena do zbierky Zahrada chodnikov, ktoré sa
rozdvojjui (,,El jardin de los senderos que se bifurcan®)a neskor, roku 1944 do zbierky Fikcie (,, Ficciones “).
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posuny deju na ovela menSich priestoroch aide akoby o vacero autorskych postav,
ktoréo sebe navzdjom vedia a spolupracuji. Kazdy dal'si text Roberta Bolafia je spajany
sjeho alter egom, ktoré tak odobera text autorovi (alebo dalSiemu alter egu, inému
implikovanému autorovi), a nasledne ho prerozprava, prepise. Pokym v predhovore je pribeh
rozpovedany Robertovi Bolanovi — pripadne tematizovanému autorovi Arturom B.,

Vv kapitole Carlos Ramirez Hoffman je sdm rozpravac oslovovany ako ,,Bolafio®.
4.6.3 Arturo B. — prvy rozpravac

V poslednej kapitole Nacistickej literatury v Amerike skuto¢ne mézeme sledovat’ celt
os pribehu o Carlosovi Wiederovi. Jeho meno v dobe, kedy navstevuje literarnu dieliiu je
Emilio Stevens. Neskor, ked kresli na oblohu poéziu je zas Carlosom Ramirezom
Hoffmanom. Vystupuja tu i ostatné postavy paralelné s postavami zo Vzdialenej hviezdy,
tieZ nazvané inymi menami.”® AkY je rozpravag v kapitole Carlos Ramirez Hoffman? Dej sa
pri porovnani so Vzdialenou hviezdou odohrava v rovnakom ¢ase, rozprava¢ v ivode textu
vymedzi zaliatok posobenia Carlosa Ramireza Hoffmana rovnako priblizne - medzi roky
1970 a 1971, kedy bol Salvador Allende este prezidentom Chile. Cely pribeh je tiez takmer
presny. Uz od zaciatku sme si isti, ze ide o subjektivnu rekonstrukciu z vlastnej
rozpravaCovej pamdte, ktory tym sposobené nedostatky Ziadno netaji. ,,S takmer Uplnou
istotou navstevoval literdrnu dieltiu (...). (str.94) Cely pribeh prebiecha vo forme
rekonStrukcie udalosti, na ktorych sa rozprava¢ zucastnil, ale aj tych, na ktorych sa
nezucastnil. Predklada, ze veci sa udiali ,,s takmer Uplnou presnostou®, ,,pravdepodobne®,
,»snad™, “malo to byt’ tak.“>®* Okrem tychto slov, ktoré za sebou skryvaji neveducnost’, sa
moézeme priblizit' k sposobu vystavbe pribehu vd’aka rozpravacovej nerozhodnosti pocas
rozpravania. Rozpravac si vSetko predstavuje vo svojej mysli, on (rovnako ako neskdr a na
inej rovine Citatel’) dotvara CiastoCky, ktoré mu chybaju. ,,(...) a potom podreze tete hrdlo,
nie, vrazi je n6z do srdca. (str.95) Spochybiiuje realitu na¢rtom dobovych moznosti do takej
miery, Ze aj sam rozpravac si je vedomy toho, Ze v sicastnosti st veci minulé neuveritel'né.

,Pisat’ to dnes sa zdd byt klamstvom.* (str.95) Rovnako, ako vo Vzdialenej hviezde st i tu

°2 yyskytne sa viak i postava, ktora si zanechd svoje meno aj vo Vzdialenej Hviezde. Je nim Norberto (na
pokraji zblaznenia sa ,,que se estaba volviendo loco* (str.36), ktory sa objavi v kapitole, kedy Carlos Ramirez
Hoffman (Carlos Wieder) po prvy krat kresli na oblohu latinské ver$e. Norberto je rozpravacov spoluvézen.
Této postva vo svojom prehovore vo Vzdialenej hviezde priamo prepoji predstavu vojenskej moci v Chile

S predstavou nacistickej nadvlady poc¢as Druhej svetovej vojny: ,, (...) smial sa a vravel, ze Druha svetova vojna
sa vratila na Zem, zmylili sa, vravel, ti, ktori vravia o Tretej, je to Druh4, ktora sa vracia, vracia, vracia. Teraz to
padlo na nas, Chilanov, najstastnejsi narod, prijat ju, uvitat’ (...)* (str. 37)

>3 ,»casi con toda seguridad®, ,,probablemente®, ,.tal vez*, ,,tuvo que ser asi‘
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subjektivne predstavy rozpravaca o tom, ¢o sa dialo a aky bol i predmet zaujmu Hoffman
zalozené na istej kolektivnej predstave postav z pribehu. Predstave postav zapojenych do
vtedajSicho diania. Ako rozprava¢ zo sucastnej perspektivy vysvetl'uje, toto spolo¢né
presvedCenie nebolo presné. Sam dnes vidi minulé deje v inom svetle, nez v akom ich vtedy
spolo¢ne vSetci vnimali. Je uz jasné, ze spolu zdielali menej informécii ako sa vtedy
domnievali. Tym padom spochybni aj svoju vtedajSiu orientdciu vo faktoch a jeho dneSna
rekonstrukcia — ktora je to, ¢o ponuka Citatelom — musi byt pozorovana s nevyhnutne
kritickym odstupom. Popri takejto zviazanosti az bezradnosti na niektorych miestach,
rozpravac, naopak, v inych tsekoch nema problém dostat’ sa do mysli sledovanej postavy —
¢o posobi na Citatel'a nedoveryhodne. ,,Napisal, alebo myslel, Ze pisal : Smrt’ je moje srdce.*

(str.98) Tato nevyvazenost' v informovanosti je podobna ako vo Vzdialenej hviezde.
5. Roberto Bolafio - latinskoamericky rozpavac
5.1 Literarne odkazy

Vo svojej eseji ,,Bolano, epidemia‘ Jorge Volpi pise, ze Roberto Bolafio je poslednym
latinoamerickym spisovatelom. Po fiom uz nasleduju len spisovatelia mexicki, Cilski,
venezuelski a tak by sme mohli menovat’ d’alej. V tej istej eseji zarad’'uje jeho roman 2666

> alebo Sto rokov samoty®®. Snovost,

k velikanom, akymi su Rayuela®, Zeleny dom®
zacyklenost, mnozstvo paralel, zhromazd'ovanie podobnosti a detailov sprostredkuvavaju
pravy literarny zazitok, od autora z latinskej ameriky taky doveryhodny. Akoby vSetky tieto
prostriedky neboli unikmi z redlneho sveta, ale snahami ho pochopit. MdZe sa to diat,
Vv literarnom pribehu. Valeria de los Rios prirovnava Bolafiov literdrny svet k mape. Mapa
predstavuje pre tzemie to, ¢o fikcia predstavuje pre realitu. Uzemie reality v Bolafiovych

pribehoch vsak nie je opisané, je skutoCne zazité.

Citanie Bolafiovho diela ako kognitivnej mapy napomaha vytvorit si obrazy zloZitého
univerza pribehov, osob a izemi vytvorenych tymto autorom, okrem toho poskytuje moznost’ vidiet’
jej politicki dimenziu - vpisujuc a destabilizujac osi Sever-Juh, stred- periféria, civilizacia

a barbarskost’ s vynimo&nym nésilim.(str.241)*

> CORAZAR, Julio. Rayuela. Praha: Mlad4 Fronta, 2001
> VARGAS LLOSA, Mario. Praha: Mlad4 Fronta, 2005
*® MARQUEZ, Gabriel Garcia. Sto roki samoty.Praha: Hynek, 1997

" Ri0S, Valeria de los. ,,Mapas y fotografias en la obra de Roberto Bolafio.* In Bolafio Salvaje.
Barcelona: Editorial Sandaya, 2008
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Pomocou tychto map mozeme sledovat’ poznanie tych, ktori ich tvoria. Tak aj
rozpravaci, postavy, ulice, nocné rozhovory tvoria Casti sveta. Nie su ale sti€astou opisu,
toho ako opisovany svet vyzerd. Su sucastou zazitku z tohto sveta. Aké velké su tieto
vnemové mapy? Roberto Bolafio viedol neustalu diskusiu o vymedzovani sa voc¢i generacii
autorov boomu.® Oproti utopickému, magickému miestu, akym je napriklad Macondo, st
priestory v pribehoch Roberta Bolana rozsiahle, prekrizované cestami, robia cely svet
jednym a zaroven ukazuju jeho neohranicenost. S uzemim a ¢asom, v ktorych sa neda

uviaznut’, da sa v nich vsak stratit’.

Ked’ je Bolafiovo dielo zaznamenanim obrazu prezitého sveta, a ak mu hranice uréuje
eSte nieco dalSie, okrem spisovatelovho subjektu a politického kontextu, je to prave
literatira. Literatura je hybatelom rozpravania. Typ literatiry vysvetluje povahu sveta,
v ktorom sa nachadza. Postavy st spisovatel'mi, novinarmi, pistcimi $tudentami, veducimi
literarnych diel'ni. Svet Roberta Bolana je svet literarny, plny knih, kde ma kazdy autor svoje
miesto. Diela Roberta Bolafia su plné zmienok o spisovatel'och. Hlavny hrdina - rozpravac
charakterizuje ostatné postavy a aj seba cez ich Citatel'ské zaluby, pripadne cez to, ,,na koho
Styl“ sami tvoria. Vo Vzdialenej hviezde postavy Veroniky a Angeliky Garmendia neméame
moznost’ charakterovo spoznat, vieme ale, ¢o Citaju, Ze ich oblibenymi autormi si Anne
Sexton, Elizabeth Bishop alebo Denis Levertov. O dalSej rozpravacovej kamaratke sa
dozvedame, zZe se chcela stat’ Martou Hernecker literarnej kritiky. V pribehoch sa docitame aj
0 tom, ktora literatira je dobrd, ktora nie, ktorych autorov je hodno c¢itatat’ a ktorych zas
neradno. Postupne sa nam odkryva vyhraneny literarny vkus skutocného autora Roberta
Bolafia. Podl'a tychto metaliterarnych odkazov, podobnych ako uvadza autor vo svojich
esejach, mézeme rozpravaca — postavu opét priblizit' blizSie k redlnemu spisovatel'ovi

Bolafiovi.
5.2 Zaznamenavanie po pamiti

Dielo Roberta Bolafia je vypoved'ou generacie, ktora bola spojena sympatiami alebo
nasilnym potlacovanim s autoritdrskymi reZimami. ReZimy a revolucie ovplyvnili dianie na
univerzitach a aj vo svete literatiry —ako napriklad mézeme Citat’ v Bolanovej proze Amuleto.
V Chile po 11. septembri roku 1973, kedy prebehol pu¢ uvadzajuci vojenski diktatiru

Augusta Pinocheta a Salvador Allende bol zosadeny, chilskd umelecké verejnost’ sa, podobne

% Kazdé rano, potom ako si dal malt kévu, zakusol toust s olejom a urobil par nenaroényh poklaknuti sa
Bolafio venoval niekol’ko hodin priprave na svoj kazdodenny boj s autormi boomu.“(\VVolpi, 2008)
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ako v inych latinskoamerickych krajinadch opét’ silnejSie potykala s otazkou exilu.>® Rychlo
sa meniace politické usporiadania krajin a exil suvisia nielen s rolou identity — tematizovanou
v celom diele Roberta Bolafia. Suvisia zaroven aj s formou rozpravania Vzdialenej hviezdy,
ved’ tu pozorujeme burlivy svet, v ktorom kontrastuji Studenti — basnici s vaziami, ktorymi
su oni sami a S uniformovanymi autoritami, ktori boli tiez jednymi z nich. Preco je prave ta
Cast’ rozpravania, ktora v spomienkach smeruje do tohto obdobia, roztriestena? Autor tu
namiesto jednej paméte pouziva mnoho doplitujucich sa a aj odporujucich si pamiti. Tzvetan
Todorov v texte ,,Zneuzitia paméte” pise: ,, Totalitné rezimy dvadsiateho storo¢ia odhalili
pretym nevidané nebezpecenstvo : potlacenie pamaéte.” (Todorov, 2000) Rovnaké pravidla
platia aj pre fikény svet. Rozpravacé- postava Vzdialenej hviezdy sa nevydava len na patranie
po Carlosovi Wiederovi do svojej paméte, aka je, ale aj do takej aka mala byt —aka sa musela
utvorit’ v kontakte s ideologiou, s potlacanim idologie a s konktaktom s pamédtami d’alSich
'udi — postav. V interakcii s Citatel'om a svojim dne$nym ja sa vSak s takouto pamétou moze

na literarnej rovine vysporiadat’.

Vysetrovatel” stelesiiuje hPadanie. Cim menej je hladanie predstavené ako detektivna
Cinnost, tym viac je jasné to, Ze ide o hladanie skryté, dopliujice kazdodenné
umiestnovanie sa do reality. O ceste hl'adania (v dielach Roberta Bolafia skér hladani na
cestach) podéava svedectvo detektivny pribeh, podobny autobiografii. Akonahle je detektivny
pribeh napisany, zaznamenany, nie je uz len hl'adanim, ale je hlavne svedectvom, utvara
predstavu 0 minulosti, predstavu ako jedini formu v ktorej sa minulost méze aktualizovat’
a nasledne pretvorit’, prehodnotit’. V klasickom detektivnom pribehu rozpravanie predstavuje
vySetrovanie — cestu smerom dozadu. V metafyzickom detektivnom pribehu je vySetrovanie
cestou dopredu, cestou niekam. A to aj v pripade, kedy sa odohrava v paméti. Namiesto toho
aby sa Slo do pamiti stale hlbSie, sa tu rekonstruuje, znova prebieha cely pribeh. Preto je
vV postmodernom detektivnom pribehu s autobiogratickymi prvkami d6lezitd pamat’ nielen pri
otazke doveryhodnosti rozpravaca ale aj pri vytvarani vztahu medzi fiktivnostou a realitou.
Vdaka pamiti méze byt realita nielen niekomu popisana ale aj znova, pre samého seba,

prezita.

%9 Ako st osudy latinoameri¢anov z réznych krajin prepletené (hlavne prostrednictvom exilu) pise Bolafio v esgji
,.Exilios*. Exil spisovatela sa lisi od exilu inych 'udi.Miesto, na ktorom sa spisovatel’ nachadza ho neobmedzuje
. ,,Isté je, Ze spisovatel’ pracuje nech uz je kde je, dokonca aj ked’ spi, o nie je pripad ostatnych povolani.*
(str.56) (Bolao, 2004)
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Pamat’ tvori vo Vzdialenej hviezde ramec prvej Casti rozpravania a potreba jej zvizku
S pritomnostou je motivom rozpravania celého. Pamét’ je pddium, na ktorom sa odohrava
dejstvo minulosti. Citatel’ tvori obraz fikéného sveta pomocou rozpravatovej pamite. Svet
minulosti obsahuje vSetko, o je rozpravac-hlavny hrdina ochotny alebo schopny si pamitat’.
Tym padom ide o uzavrety celok, obmedzeny miestom ale hlavne ¢asom, ¢o kontrastuje
s globalnym geografickym potencialom Bolafiovych diel. Na rozdiel od klasického
detektivneho romanu, kde st udalosti zatried'ované v priestore logiky a jej moznosti (i ked’ aj
pomocou intuicie), si tu Citatel musi vediet domyslat” v prostredi omnoho obsirnejSiom,
zlozitejSom na zachytenie. Namiesto zvazovania logickym operacii posudzujeme aké silné
budu tazby spomentt’ si a potreba zabudntt, ako su tieto potreby podporované zvnutra aj

z vonku, ako sa zachovali podobné postavy v inych Bolafiovych dielach.

Pribeh, ktory si Ccitatel vyobrazuje sa nespija zulomkov jednej pamite -
rozpravacovej, ale je potrebné pospajat’ obrazy a ich interpretacie z paméti mnohych postav i
ked’ sprostredkované cez rozpravaCa. Rozprava¢ — hlavna postava sa snazi usporiadat
minulost’ celej skupiny atym aj svoju vlastni. Ide teda o vyrovnavanie sa s vlastnou
minulostou naviazanou na minulost’ ostatnych. V takom momente, kedy sa dostavame
Vv pribehu do mftveho bodu a kedy by vySetrovatel’ v klasickom detektivnom romane zacal
hiadat’ uréite néjditelna stopu na inom mieste, sa vV metafyzickom detektivnom roméne
predostiera moZnost’ ,,vlastnenia tajomstva®. Tajomstvo, ktoré je stopou alebo uZz cielom, sa
ziskat’ neda. Mftvy bod je naozaj mftvym bodom. KI'a¢ k mozZnosti vyrovnat’ sa s minulost'ou
a zabudnut’ je ulozeny v pamiti niekoho iného — lezi mimo moZnosti rozpravaca, postavy, aj

Citatel’a. To vedie k finalnej neistote a nedovere voci ostatnym pribuznym pamétiam.

Informacie su tak ako v klasickom detektivnom roméne skreslené. Nie vSak potrebou
klamat’, aby postavu nestihol trest uréeny spoloCenskymi podmienkami. Informacie su
ozvlastnené rozmerom paméte, nahliadanej s odstupom casu (,,Memoria remmplazada‘).
Nedovera nastupuje aj zo strany Citatel'a. M6Zeme obrazy vnimat’ ako indicie alebo len ako
spomienky? V momente, kedy vSetko mdze byt stopou alebo falosnou stopou Bolaio
nasadzuje ako pravé svedectvo fotografie, (de los Rios, 2008) ktoré naznacujt, Ze deje

a postavy boli skutocné — a pamét’ ich nemohla pretvorit’.

Ked'Ze vieme, Ze vySetrovatelom poskytnuté informacie nemozu byt presné, ¢i uz je
to spdsobené subjektivnym rozpravanim alebo neddveryhodnym rozpravanim, sme ako

Citatelia nuteni menit postoj vo€i klamstvu. Pokial’ v klasickom detektivnom pribehu je
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klamstvo rozhodne ,,z1¢*, zadrzujtice nasu cestu k pravde, v dielach Roberta Bolaiia je tomu
inak. Klamstvo, zatajenie m6ze znamenat rovnako len nevedomost’ ako aj moze sledovat’
uskok pri nastrahe a dej moéze pokracovat’ d’alej, bez toho aby to ovplyvnilo rozsah nasho
poznania situacie. Ind poloha klamstva tiez nie je zlovestnd — klamstvo je sucastou
autenticity minulosti — pokial’ existovalo v minulosti a rozprava¢- hlavna postava nam ju
predlozi iV Case rozpravania, ide skor o ¢in dobry atakéto zachovanie dopoméaha
k autentickej predstave minulej reality. Ako sme uz spomenuli na inych miestach, Citatel’ je
aktivny. Priestor pamaiti je d’als$im dovodom na to, aby pri vnimani pribehu nielen nasluchal

ale i hodnotil.

Rozpravac sprostredkuvava informacie nie o dejoch, ktoré sa odohrali v minulosti ako
Vv klasickej detektivke ale o dejoch, ktoré sa uskutocnili v pamiti, predstve o minulosti,
preusporiadanej takym spdsobom, aby mohla byt aspon ¢iasto¢ne pochopena a predstavena
d’alsim. Na rozdiel od historie, pamét’ - rovnako ako rozpravac - neprerozpravaju presne, ale
modeluju. (Candau, 2002) Rozpravacova pamidt sa modze podobat’ fikénému svetu
prisluchajicemu k redlnemu svetu autora. Napriek tomu, ze stidle zachovéva nasilie, moc,
ktorej je nutné sa podvolit, nie je v nej slobodny vyber a ani neponuka $tastné¢ konce, a
svojim zmierovacim ténom stava pamit’ v tomto zmysle utopiou. Len na urovni fiktivneho,
literarneho sveta je mozné sa zmierit. Detektivny pribeh sa stal popularny i pre svoju tlohu
popisat’ spoloCenské dianie. Navodit' predstavu, ze je mozné v spolo¢nostiach vySetrit
a potrestat’ nepravosti. Co sa ale deje v pripade, kedy uZ nie je mozné potrestat’ zlo¢in, kedy
je tajmstvo davno pochované s vinnikmi? Len v priestore pamite, ktori zaznamename,
mozeme vytvorit pomocou ndznakov rekonstrukciu. Zaznamenat’ takym sposobom, aby bolo

znova mozné prezit’ pocit tajomstva alebo v pamiti si domysliet’ prazdne miesta.
5.3 Chilsky detektivny romén na prelome tisicrocia

Viacero detektivnych romanov, ktoré chilski autori vydali okolo roku 2000 spaja
jeden zékladny kod, podla ktorého sa ich postavy a aj cely dej riadia. Je nim neusporiadany
postoj k minulosti (Boehmwald, 2006). Neustale hladanie v jej hlbinach, neustale
zmierovanie sa s tym, ¢o sa udialo. Stale sa nanovo objavujuce rany sposobené minulost'ou.
Nové interpretdcie veci stokrat prebranych. Tuzba po zabudnuti. Zmierovanie sa
s nezvratnostou dejov. Snaha zaujat nemenny postoj. Hl'adat, ¢i doteraz nezvratitelné

znamena uZ navzdy nezvratitelné. Nemenné, nemozné zmazat’, ani zabudnutim.
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Dve Casti pamiti, spomienka a zabudnutie sa neustale stihaji a vytvaraji tak napitie.
Vynésaju na povrch otazku pravdy a jej potrebnosti. Dozvediet’ sa pravdu tu, na rozdiel od
klasickych detektivnych romanov, neznamend zékonite priniest’ pokoj do duse. Je to prave
naopak. Zistit' znamena otvorit’ stari ranu. Je to skuto¢ne naopak pretoze prave zabudnutie je
tym, ¢o ma priniest pokoj. Nepatrat znamend moznost zabudnut. Postavy sa rozhoduju
medzi tymito dvoma moznostami, spomienkou a zabudnutim. Toto rozdvojenie najdeme aj
vo Vzdialenej hviezde. Hlavny hrdina na zadiatku patra v pamdti, zaostruje na minulost’, aby
¢o najpozornejSie videl, ¢o zazil sim. K tomu sa pridava i patranie po minulosti Carlosa
Wiedera a tuzba spoznat’ jeho vtedaj$ie pohnitky a zamery. Postupom ¢asu, ako sa dostava
stale blizSie k pritomnosti — k stretnutiu s Carlosom Wiederom po rokoch, kona pomalsie.
Potrestanie ¢inov minulych straca zmysel. Je to prave preto, ze ozmysluje novym vyznamom
to, ¢o bolo v pamati zafixované. Postava - rozpravaé si uvedomuje, Ze ak by vniesol minulost’
do pritomnosti, musel by revidovat tplne vSetko, atym aj seba samého, bol by to stiboj

S nutne plynucim ¢asom.

Diela, v ktorych sa mézeme stretntit’ s takymto vnimanim ¢asu a paméte st
napriklad Vysmech casu®, Roméan druhého® a Mapocho.62 Pri¢inou hl'adaniu pravdy
vychadzaju na povrch zabudnuté obrazy a pocity z obdobi diktatiry To najddlezitejSie
v tychto pribehoch nie je pouzitie dedukcie ako je to pri klasickom detektivnom pribehu
obsahujucom zahadu, ale hlavne akcia a osobna skusenost’ sa stavaju kritériom moznosti
objasfiovania nejasnosti, zahady alebo nevyrovnanosti. VySetrovatel sa nechiva viest

udalost’ami aby sa dopatral k pravde — kam nemusi vlastne ani smerovat'.

Latinskoamericky detektivny pribeh ,,policial® je zaujimavy svojou formou spéitosti
so spolocenskou situaciou a politickym reZimom. S tym stvisi aj d’alSie Specifikum. Je nim
sposob, akym je v tychto dielach ponimana identita jednotlivcov aich slobodna vorla.
Nedovercivost’ vo¢i tomu, aké postavy su, alebo aké sa zdaji byt, zasahuje do procesu pri
chapani pohnutok konania postdv a znich vyplyvajicich krokoch v patrani. ZviacSuje sa
pocet interpretatnych moznosti, o dava detektivnemu pribehu jedine¢ny rdz, zahmlene;jsi
proces vySetrovania. Bludenie v pribehu nenastava pre nedostatok faktov, ako to byva pri

klasickom detektivhom romane. Ovela CastejSie sa pohybujeme v medziach inividudlne;,

% Electorat, Mauricio. La burla del tiempo. Barcelona: Seix Barral, 2004
81 Rimsky, Cynthia. La novela del otro. Barcelona: Edebé, 2004
%2 Fernandez, Nona. Mapocho. Santiago de Chile: Planeta, 2002
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osobnej pravdy. Hlavnou potrebou nie je spolo¢enské zadost'u€inenie ale, v lepSom pripade,

vlastna vyrovnanost’.

Dal’$im spojivom medzi zmienymi dielami je pritomnost nasilia, v stelesneniach
rezimu, v kolektive a spolo¢nosti, ale aj v takmer kladnych hrdinoch. (Frank, 2003) Podl'a
Klemensa Franka sa da chilska literattira rozdelit’ na dva druhy. Jednym su pribehy tykajuce
sa zloCinu naviazaného na diktatorsky rezim a druhym, pribehy zlo¢inov osobnych. Kedze
su detektivne pribehy udavaémi o temne sposobenom rezimom, pri ktorom si neposvietime
baterkou intelektu, aby sa vSetko ujasnilo a usporiadalo, da sa povedat’ Ze maju — nielen
pochopitelne obsahovo- ale i formalne spolo¢né nieco, ¢im si zabezpecuju autenticku
atmosféru. Je to nedoveryhodnost’, ktorou su pribehy nasiaknuté, ¢i ide o kladné alebo
0 zaporné postavy, o pritomnost’ alebo minulost. A je to aj nevyjasnenie pripadov.
Ukoncenia zanikajuce do ticha a nepochopenia. O mnohych pri¢inach a dosledkoch sa
dozvedame len z paméti osdb, a z dokumentov ktoré byvaji ¢asom ,,stratené* alebo upravené
do potrebnej podoby aby ukazovali svet taky aky mal byt videny. Nielen pri¢inenim

oficialnych institicii - navonok ale i autocenzurou - dovnutra postav.

Zaver

Detektivne pribehy som charakterizovala ako pribehy s tajomstvom. Toto
pomenovanie ale nemusi byt Uplne presné. Pri porovnavani vystavby a efektu od seba
vzdialenych typov detektivneho pribehu nemoézeme opomenut’ to, ako sa od seba liSia prave
v ohl'ade tajomstva. Tajomstva priamo suvisiaceho so spdsobom, akym sa udrziava Citatelova
pozornost. Aky je rozdiel medzi ,,neznamymi*“ V klasickom, c¢iernom a metafyzickom
pribehu? Neznamou moéze byt tajomstvo alebo zdhada. Zahada, prevazujuca v klasickom
detektivnom pribehu je to, ¢o je potrebné rozlustit. Poskladanim jej Casti takym spdsobom,
aby do seba zapadali sa tato zédhada strdca, meni sa na odpoved’. V Ciernom roméane takato
zahada nie je taziskom atraktivity, nahradzuje ju napdtie a zvedavost. (Todorov, 1974) Pribeh
je zamerany viac na popisanie procesu vysSetrovania ako na zaver samotny. Zahadu je mozné
vyriesit, mystérium atajomstvo rozhodne k takémuto koncu smerovat’ nemusia.”® Ak je

pribeh vystavany na zahade, smeruje k jej odhaleniu. Ak je na tajomstve — skryvani

8 Ak by sme pouzili $kalu pravdepodobnosti toho, ¢i sa neznama v pribehu odhali alebo vyriesi, mystérium by
bolo na samom konci. Mystérium presahuje moznosti pochopenia fiktivneho sveta, presavame sa do uzemia,
ktoré je aj pre literarny svet nadprirodzené, nemozné uchopit’ znAmym spdsobom, porusuje aj pravidla takéhoto
fiktivneho sveta.
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konkrétneho vedenia jednou osobou (alebo skupinou oséb) pred d’alSou, nie je nevyhnuté ho
odhalit. Zahada si vyzaduje ozmyselnie, poskladanie zréznych casti. Tajomstvo je od
zaCiatku celistvé, neprestdva disponovat zmyslom, avSak pred niekym (Citatelom,
rozpravacom, postavou) ostava tento zmysel ukryty. Tajomstvo je to, s ¢im sa stretavame vo
Vzdialenej hviezde.

V pribehu s jednou dejovou liniou mézeme sledovat’ vztah medzi fabulou a sujetom
ana zaklade tohto vztahu urCit’ niektoré¢ charakteristiky vystavby pribehu, ktoré stvisia
S tajomstvom, napitim, zatajovanim a d’al§imi vlastnostami, ktoré¢ v detektivke rozhodne
nechybaji. Okrem toho sa vSak detektivnom pribehu prelinaji aj dve dejové linie. Zlocin
a vySetrovanie. Ich vzdjomny vzt'ah nam tiez moze nieCo o vystavbe pribehu povedat. Ak
porovname ,,vyznamnost* pribehov, Vzdialend hviezda ma blizSie k ¢iernemu romanu,
pretoze v oboch pripadoch pribeh, ktory zavazi je ten druhy pribeh - pribeh vySetrovania.
Napriek tomu, Ze vo Vzdialenej hviezde nema textovu prevahu, je to on, kvoli ktorému ten sa
ten prvy pribeh — pribeh minulosti obnovil. V klasickom detektivnom pribehu je to naopak,
sucasné rekonstruovanie prebieha kvoli tomu aby sa vyrieSila minuld zahada. Pre Vzdialent
hviezdu sudrznym prvkom deja, miesto zdhady v prvej Casti, je tajomstvo v Casti druhe;.

Délezitym pre Cierny detektivny pribeh a aj pre pribeh Vzdialenej hviezdy nie je
popisat’  okolnosti a informovat’ o faktoch, ako v klasickom detektivnom pribehu.
ZasadnejSim je ponuknut’ autenticky zazitok, priblizenie sa k postavam a atmosfére pribehu
prostrednictvom emdcii, ktoré vdaka napédtiu (v pripade ¢ierneho romanu) alebo neistoty
a nejasnosti (v pripade Vzdialenej hviezdy) text sprostredkovava. Ovel'a dolezitejsie ako zistit’
je dokézat’ tiez prezit’, spojit’ svoju Citatel'ski formalnu ulohu spoluautorstva so zazitkom.

Jednym z najvyznamnejSich podobnosti Vzdialenej hviezdy a ¢ierneho roménu sa tyka
absencie niektorych ,,povinnych zloziek* pri vySetrovani. V tvode ku knihe ,,Pribehy
¢ierneho romanu* Ricardo Piglia piSe : ,,Utopiou, ktorti hl'ada zaner ako cestu k dokonalosti je
vytvorit’ zlo€in bez zloCinca, ktory by sa napriek tomu dal rozlustit.* (Piglia, 2003)64
Detektivka, ma svoje nevyhnutné sucasti, s ktorymi Citatel' pocita. Loz, zlo¢inca - postavu
predstavujicu zlocin, stopy, ktoré privedu vySetrovatel'a — predstavitel'a prava k pravde. Aky
je pribeh, ktorému chyba niektory z tychto prvkov? Dokonalost’ pribehu je mozné dosiahnut’
vd’aka pouzitia triku, ktory nie je predpokladany, vypocitatelny v beZznom patrani. Trik
nelegalny voci skutocnému svetu a zakonom, ale 1 nelegélny v zmysle dodrZzovania zakonov

fiktivneho sveta. Takyto preslap, nedokonalost, moze byt paradoxne cestou k dokonalosti .

% PIGLIA, Ricardo. Lo negro del policial. In Juego de los cautos (Ed. Daniel Link), 2003
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Hlavne preto, ze mozeme uvazovat’ aj nad absurditou a neucelenost'ou.® Chybajuci prvok
modze byt nahradeny citatelovym autentickym zazitkom, cCitatel sa moZze stat’ nastrojom
vySetrovania, vySetrovatel'om samotnym alebo ako je to vo Vzdialenej hviezde, svedkom.

Aj Raymond Chandler pri vymenovavani pravidiel, ktoré musi zachovat’ detektivny
pribeh pripomina: ,,Dokonaly detektivny pribeh nie je mozné napisat. Vzdy je potrebné nieco
obetovat.* (Chandler, 2003) Prave obeta vSak modze byt v uz zmienenom zmysle cestou
k dokonalosti. Je potrebné vymanit’ sa z prisnej logiky, pouzit’ nesulad, uskok, na ktory treba
odvahu. V ¢iernom romane aj vo Vzdielenej hviezde sa Casto stretivame S intuiciou.
U vySetrovatela aj u Citatel'a. Tajomstvo nie je artikulované uplne presne ako v klasickej
detektivke, preto nemoze byt ani odhalované presnymi, Standardnymi postupmi neomylne;j
logiky. Hlavnym pravidlom sa stdva autenticita. Prestiva sa ale na rovinu fiktivneho,
premenlivého sveta.

Dal§im spojivom medzi ¢iernym romanom a postmodernym pribehom je vyuZitie
jazyka. Ten je neotesanejsi, menej presny. Strieda odbornu terminologiu s hovorovou recou,
neobvyklé formulacie s gyCovitymi frazami. Priznakovy jazyk nie je len ndstrojom
zasadzujucim postavy do kultirneho prostredia. Jazyk je néastrojom hry a zarovenl je silne
tematizovany. On je ten ktory sprostredkovava text, ale ¢o vtedy, ked’ zlyha? Otédzka jazyka
priamo suvisi s identitou a neistotou vo Vzdialene hviezde. Byt pomenovany jednym
sposobom sa zda byt nepraktické. Pomenovat exaktne osoby, veci a deje nesie so sebou
riziko zodpovednosti za jedno vSeobecné vedenie. Nejasnost, nahoda, ironia, zmnoZovanie st
spdsoby akymi preniknit’ za jazyk, oprostit’ sa od presnosti. O to efektivnejsi bude takyto
zékrok pri vlastnych menach. Vo Vzdialenej hviezde spajame tajomstvo s roznym pristupom
k informaciam, so zatajovanim, nedopovedanim a klamstvom. Tieto nie st namierené len voci
vySetrovatelovi ale st vzdy namierené aj voci Citatelovi ako ¢loveku, ktory dava vo svojich
predstavach a preZitkoch pribehu kone¢nu formu. Tak konflikt tajomstva a potreby odhalit” ho

prestupi literarny svet s tym skuto¢nym.

Ulohou detektivneho vySetrovania byva smerovat’ naspit. VySetrovanie rekonstruuje

udalosti od objavenia zlo¢inu cez zlo¢in samotny az k jeho pri¢inam. Na zaklade logickych

%V poviedke ,,Posledné stmievania na zemi“ ,;menej vyznamny basnik zmizne bez toho, aby zanechal za sebou
stopy (...) Nie je vySetrovanie, nie je mftvola® (str. 51). Aj nedopovedanost’ je povolena, ¢i uz nesie konkrétny
vyznam alebo len nastoluje mozné otazky. Uvedena citacia je z vydania BOLANO, Roberto. Putas asesinas.
Barcelona, Anagrama, S.A., 2001.
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operacii prebieha v klasickom detektivnom romane prvy pribeh — pribeh zlo¢inu ako spétny
chod. Rovnako je to aj v ¢iernom romane, kde sa vSak nekladie doraz na spatny chod prvého
pribehu ale na akciu, ktord toto napredovanie sprevadza. Vo Vzdialenej hviezde sa pribeh
odvija od pociatoéného bodu v minulosti a postupne sa dostavame do pritomnosti. Pribeh sa
tak nevynara odzadu, vynara sa od zaciatku, ide o prerozpravanie s novym uhlom pohladu,
nie 0 objavovanie. Obe rozpravania maju do ¢inenia s minulostou, ale spracuvaju ju inym
spdsobom.

Po kazdej ceste, ¢i uz v priestore alebo v ¢ase, sa postava ocita na tom istom mieste,
ide predsa stale o jeden (fiktivny, literarny) svet. VSetky postavy by mohli byt jednou,
prezivajucou paralelné zivoty. S tym ako sa literarny svet javi jednej postave, suvisi aj s tym
aky je svet skuto¢ny —svetom spolo¢nym. Niektori z nich ovladaji, ini st ovladani. Diela
Roberta Bolafia zdiel'aju s detektivnym Zzanrom este jednu charakteristiku. Je to Socialny a
politicky rozmer. Za zloinom a rovnako za moralkou, ktord si vyzaduje potrestanie toho
zloc¢inu, stoji vysSia moc, uzko stuvisiaca s financnou sférou alebo (aj) s ideologickou sférou.
V momente, kedy jednotky spravujuce spolocnosti podlahnt v &iernom roméne korupcii®,
zlocin a tajomstvo sa stavaju konStantnymi, spravodlivost’ a vedenie prisluchaju uz len utopii.
Velku rolu v diele Roberta Bolafia hra cesta, cesta za literatirou alebo cesta, ktorou je
literatira. Kontrast medzi vlastnym a cudzim, ktoré sa po preziti stavaju jednym. Ako sdm
vravi : ,,Cela literatira v sebe ukryva exil, je jedno, Ci spisovatel musel odist’ na dvadsat
rokov, alebo ¢i sa vdbec nepohol zo svojho domu®. (Bolafio, 2004) Kazdé konanie je

smerovanim niekam, vracajlc sa tak vzdy k sebe samému.

% Vo Vzdialenej hviezde vojenska moc touto spravnou jednotkou je.
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El Narrador y el investigador en la novela policial de Roberto Bolafio.

Hay varios tipos de las historias del crimen. Yo elegi tres de este género para comparar
su categoria del narrador y su relacion con el autor, el personaje principal y el lector. Son
¢stas: La novela de enigma — el policial clasico donde la investigacion se basa en las
operaciones logicas y el final sirve para subrayar el consenso ético de la sociedad. La novela
negra, donde el personaje del detective, en contrasto con el tipo anterior, puede encontrarse en
peligro. Su investigacion no sigue pistas por el razonamiento sino a través de la accion misma.
Este tipo de la novela policial, ademas de la mayor cantidad del suspenso proporciona una
mayor analisis psicologica dentro de la tipologia de los personajes. El tercer tipo es la novela
policial metafisica o postmoderna, cuyos temas y rasgos distintvos mas relevantes me ofrecio
el conjunto de ensayos dedicados a este tema “Detecting texts”.%” Los relatos con secreto y
crimen metafisicos ejecutan su investigacion a través de la memoria y al final quedan en su
mayor parte inconclusos. La diferencia entre lo malo y lo bueno se borra cunado el personaje
del detective tiene que cruzar le frontera entre éstas dos para poder acceder a los hechos
importantes. Con éstos puede concluir su investigacion, cuyo objetivo no es llegar a saber
para poder castigar sino para poder olvidar.

Los dos tipos de investigacion, la del relato de detectives clasico y la del postmoderno
tienen que ver con las operaciones hacia atrds. Si embargo, mientras que las operaciones
recionales siguen el camino retrocesor, las operaciones en la memoria sirven para elaborar de
nuevo una historia desde el principio. A través de la aceptacion del crimen reconstruyen una
historia nueva, la edifican dentro de la maemoria y a través de ella. En los relatos policiales
matafisicos no basta seguir la relacion mutua entre la fabula y el asunto. Estas dos categorias
se duplican con la existencia de dos lineas argumentales cruzadas, la historia del crimen y la
historia de la investigacion.

Como punto de partida me sirvieron ensayos de Peter Hithn y de Michael Holquist que
se dedican de la articulacon de las historias que contiene el género de la novela policial y el
lugar de este género popular en la alta cultura respctivamente. Tanto el esquema de la novela
de enigma y de la novela policial como la argitectura de la novela de Roberto Bolafo estan
vinculadas con la relacion establecida entre dos historias mencionadas, incluidas en la misma

narracion. Son consiguientes : La primera que es la historia del crimen y la segunda que es la

87 Merivale, Patricia — Elizabeth Sweeney, Susan (eds.). Detecting texts: The metaphysical Detective Story from
Poe to Postmodernism. University of Pennsylvania Press, 1999.
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historia de la investigacion de éste. Sus relaciones mutuas infuyen la tipologia del relato
policial y, ademads, ayudan a reconstruir el diagrama de los discursos.

No podemos omitir el papel del lector en cada circulo de comunicion (que abarca el
texto, el autor y el lector). El lector es quien actualiza y saca la historia del mundo literario, la
une con la realidad. El papel del lector tiene una relevancia importante en caso de las hisotrias
metafisicas. Estas cuestionan el mismo ser y saber y necesitan a alguien — el lector, para
quien puedan dar el testimonio de la relevancia de las preguntas establecidas.

En el caso de Roberto Bolafio son historias parcialente autobiograficas. Para
proporcionar el efecto auténtico al lector se emplea un tipo de narrador poco confidente. No le
no podemos creer todo lo que dice. El narrador, en la mayor parte del texto, es el mismo que
el personaje principal. Sin embargo, hay casos cuando sale de esta posicion y se convierte en
un narrador omnisciente. Ademas, se multiplica la focalizacién cuando el mismo personaje —
narrador, cuestiona desde la perspectiva actual su modo de ver las cosas en el pasado. En la
Estrella Distatne podemos ver dos tipos de la investigacion. En la primera el narrador —
personaje reconstruye a través de la memoria su juventud, incluso, afiadiendo comentarios de
su yo actual, en general empleando los paréntesis. En la segunda el narrador — personaje
cuenta el proceso de la investigacion a lo largo que este proceso avanza.

En el caso de Estrella distante es dificil de diferir entre varios autores tematizados, un
tal Bolafo y Arturo B, entre personajes que no siempre corresponden a €stos autores
tematizados y entre los narradores que a veces corresponden con estos personajes. Hay veces
que los personajes podemos considerar un alter ago del mismo autor. Siempre hay
excepciones y momentos donde el narrador, el autor y el personaje se entrelazan y momentos
donde el narrador, aunque siendo un personaje se convierte en un narrador omnisciente y nos
cuenta a los lectores lo que piensan otros personajes. Esto lo hace sin ofrecernos de donde ha
sacado la informacion.

Juegos con la identidad ( aunque durante el anélisis de la categoria textual del narador
podemos separarlas del contexto histérico de la trama) tienen un papel de intesificacion del
contenido del texto. Como la primera parte de Estrella Distante, reconstruida a través de la
memoria, tiene lugar antes y durante la dictadura militar de Augusto Pinochet en Chile no
podemos separarlas en total. Como dijo Tzvetan Todorov : “Los regimenes totalitarios del

siglo XX han revelado la existencia de un peligro antes insospechado: la supresion de la
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memoria.”®® La forma y el contendio se unen en la novela con secreto metafisica. En la
Estrella Distante el crimen no esta representado en un hecho concreto. En la sociedad cuyas
reglas no son transparentes y no coinciden con los valores de la gente, el crimen se convierte
en una constante.

Los temas de la identidad multiple y del crimen sin castigo no aparecen solo en la
Estrella Distante. En la mayoria de las obras de Bolafio encontramos crimenes pequefios,
olvidados y tipos de personajes que se repiten a lo largo de varios textos, bajo nombres
diferentes. Lo que tienen sus obras en comun es un ambiente global. Los personajes estan de
viaje, encontrando nueva gente, viviendo etapas peligrosas y aventureras de sus vidas. En la
mayor parte son vidas de la gente dedicada a la escritua, dedicada a inventar mundos paralelos
y testimoniar este mundo real. Algunos de ellos llevan atributos autobiograficos fuertes. Asi,
cada de sus obras y especialmente, de sus narradores- personajes no se puede analizar sin
considerar las demaés. Las historias no se vinculan a través de los mismos rasgos que incluyan,
sino a través de completarse una a otra. A estilo de Borges y a la vez a estilo unico, se

construye el Universo Bolario.

% TODOROV, Tzvetan. ,,La memoria amenazada®, Los abusos de la memoria. Barcelona: Paidos,
2000, pp. 11-60
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