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I. Clovék - jako iniciator, hybatel, aktér
a souCast déjin

»S touhou spat¥it onen podivuhodny odlesk nejriznéjsich forem stvorenych prirodou,
tou velkou umélkyni... Ocitl jsem se u vchodu do velké jeskyné. Pred ni ... sklonil jsem se
v oblouk, md unavend ruka spocinula na kolené a pravou rukou zastiel jsem poklesld
vicka, nejednou shybl jsem se sem a tam, abych uzrel, zda vevnit¥ cosi nerozezndm; coZ
mi bylo upreno pro velkou temnotu, jez tam panovala. Netrvalo dlouho, a tu mi vytanulo
dvoji: strach a touha; strach z té, hrozivé a temné jeskyné, touha uvidét, zda tam neni
cosizazracného.

/Leonardo da Vinci/




Pojem dé&jiny — jinak také historie, se béZn¢ pouzival, a stale pouziva, velmi Casto
nejenom jako Cist€ odborny, jasn€ obsahové vymezujici vyraz, ale jako bé&Zné
frekventovany vyraz. Nékdy v logické a tedy i pfiinné souvislosti, jindy jen jako klisé,
které vypliiuje zhusta mezery napiiklad ve ,slovnich exhibicich studentt, politiki,
pedagogi, ideologi, ale dokonce i nckterych védnich specialisti tehdy, kdyZ se jim
nedostava dostatek jinych slov. Vyraz historie, historicky, d&jiny apod. zkratka pokryje
svym obsahem a vyznamem ledacos.

Slova historie, historicky, d&jiny a déjinnost jiZ zcela samoziejmé patfi do soucasné
slovni zasoby a velka vétSina lidi se vlastné ani nezamysli nad tim, co tato slova
znamenaji. Jisty automatizmus v jejich — mozno fici az naduzivani, stejné tak jako jejich
zneuZivani zejména v souvislosti s ideologiemi v rozli€nych wGdobich, patii k typickym
znakum, které si lze dosadit za ona zmifilovana slova.

Podle Velkého sociologického slovniku, kde se na strané 175 miZeme dogist, Ze
pojem dé&jiny - historie je vyloZen takto: ,,...pojem chapany ve dvou rovinach — jako proces
probihajici v pifirod¢ a ve spolecnosti a jako véda o tomto procesu /G. F. W. Hegel/.
V prvnim pojeti se pojem d&iny prolina s pojmem d¢&jinnost (historicita). Ve druhém
vyznamu jde bud’ o historiografii, ktera je v podstaté soupisem jednotlivych vyznamnych
udalosti (bitev, politickych prevratt, ptirodnich katastrof apod.) piipadné analyzou jednani
vyznamnych historickych osobnosti (vojeviidet, politikt, zakladatelti dynastii, objevitel
apod.), anebo snahou odhalit zakony, jimiz se Fidi d&jinny proces“ — potud pfesna citace
z odborné publikace.

Snad kazdy ¢lovék na na$i mateiské planeté Zemi ma alespon zakladni povédomi
o nékterych historicky vyznamnych etapach, postavach, bitvach, taZenich, pamatnych
mistech kde se udaly né&které zlomové okamZiky tzv. velkych d&jin. O takovych
udalostech, které ovlivnily nejenom jejich autenticky - vlastni Zivot, ale i Zivot jejich
predki a osudy té ¢asti svéta, kterou obvykle oznacujeme jako sviij domov, se kazdy lidsky
jedinec dozvida jinou cestou a jinymi mechanismy. Casto jsou tyto alespoii &astetnd
elementarni znalosti d€jin zmiflovany napiiklad jako védomi svych vlastnich kofenti, jako
znak soundleZitosti a nepsané¢ho spojenectvi sjinymi lidskymi bytostmi Zijicimi jak
v pokrevnim, tak i nepokrevnim spolecenstvi, spole¢enstvi které je obvykle vymezeno
geograficky, jazykem, kulturou hmotnou i Zivou — tzv. nadbiologickymi kody apod.

Ve vSech gramotnych spole¢nostech, kde vzdélani patfi k zakladnim pravim, ba
dokonce i povinnostem ¢loveka, tam kde je znalost historie povaZovana za samoziejmou

sou€ast obecné gramotnosti a je cilené a zam&rné predavana generacim, ale i tam kde




povédomi o historii rodu, narodi, kmeni je pfeddvana syniim a dceram formou neliterarni,
a tedy pfevazné ustni ¢i vytvarnou (v mytech, pisnich, bajich, ndbozenstvich, pohadkéch,
tancich atd.), patii tato ,,informace* k samé podstat¢ zakotveni a orientace ¢lov€ka ve svéte
lidi.

Pohled historik, stejné tak jako napf. teologg, filozofl i politikil na otazky historie
— d&in byl a je zcela prokazatelné poplatny jistym trendim, médnim vIndm, zajmim
ekonomickym, politickym, stejn¢ tak jako ideologickym. Jistd ,trendovost“ a ucelovost
v individualnim vykladu dé&jin je — i pfes ve$kerou snahu védeckych autorit - zcela
nepopiratelna.

Po cela staleti, az do pocatku stoleti devatenactého, byly historické vyzkumy
provadény velmi podobnymi metodami a bylo na né pohliZeno jen jako na dg&jiny ,,obra“ —
velikantt a hybatelti, stejné tak jako na souslednou fadu mimofadnych udalosti
vybocujicich z fady béZnosti. Tato ,,velkd vypravéni“, jak jsou mnohdy nékteré vyznacné
udalosti 1 neobyéejné osudy jednotlivel oznacovany, se zejména v 19. stoleti ukazala jako
nedostatena a ne zcela vypovidajici o dobach minulych. Pravé devatenacté stoleti ptineslo
vyznamnou profesionalizaci historického badani. Typicky znak historické védy
devatenactého stoleti totiz jejich ,,udalostni charakter, ktery byl zaméfen na jednani
a zaméry 1 cile vyznamnych jednotlivel, prozatim jakoby odoldval generalizaénim
tendencim, které se pozdé&ji velmi vyrazné projevily v podob& nového socialniho pohledu
na d¢jiny, véetné diirazu na socialni struktury, rozdily mezi nimi a také procesy socialnich
zmén ve spoleCnosti (napfiklad marxismus, ale nejenom on). Scéna dé&jepisectvi se
postupné ménila a ve stoleti nasledujicim — dvacatém, jiZ zcela prokazatelné piesla od
star§ich forem dé&jepisectvi, zaméfeného zejména na politické udalosti k ,,analytickému
pfistupu, jenZ se (mimo jiné) zacal soustied’ovat i na socialni struktury a procesy* /Iggers,
2002, s. 7/.

V témzZe stoleti ovSem také do$lo, vramci diskuse o tzv. ,,postmoderni kritice
historické veédy“, k zasadnimu otfesu nejen v evropském, ale i v americkém socialné
védnim dé&jepisectvi nejen co do pfistupi, ale i z pohledu viry na jednotu dé&jin jako
souvislého projevu. ,,Volani po pfistupech, které by braly v uvahu kvalitativni aspekty
lidského Zivota a vyhnuly by se kvantifikaci® /tamtéz, s. 7/ byly stale Cast&jsi.

Sociélni d&jiny a pohled na historii jako celek pravé jejich prizmatem (tak jak byl
akcentovan ve stoleti devatenactém), se zanedlouho ukazal byt jako nedostateCny a jen
malo vypovidajici o skuteCnych dé€jinach lidstva. Napiiklad v Americe byl v oné dob¢

socidlni aspekt historie bran jako ,,odraz viry v dosaZenou prosperitu a odstranéni téidnich




konfliktd“. I v Evropé, ovSem zejména v povale¢ném obdobi, zac¢alo byt socidlné védni
djepisectvi kritizovano za svou ,nekritickou viru v socidlni a ekonomicky status quo*
/tamtéZ, s. 8/. Otfesy politické, hospodaiské, vyrazna dynamika zmén v byvalych
koloniich, ,,zmenSeni“ svéta, stejné tak jako prohlubovani rozdili mezi vyspélymi
a chudymi zemémi planety Zemé — to vSechno poznamendavalo nové pojeti d&jin.

Uzce socidlni pohled na minulost za¢al byt pomalu ale jistd obohacovan i o pohled
na kulturu vobecném slova smyslu, v $irS$im chapani tohoto pojmu, o kulturu jako
nezbytny a samoziejmy segment historie. Zjevna pozornost, ktera se zaCala dostavat pravé
onomu pohledu, ktery zohlediioval, popisoval, li¢il a stavél do sité SirSich souvislosti i
kazdodenni Zivot pfislusnikt lidského rodu se stala — spolu s novym historickym jazykem,
majicim charakter vétsi srozumitelnosti, dynamickym a modernim vé€deckym oborem. A
tak také — podle slov Georga G. Iggerse doslo k tomu, Ze bylo potieba: ,,...vytvofit novou
metodologii, kterda by kladla vétsi diraz na subjektivni aspekty a koncentrace
socialnévédni historie byla nahrazena historii s lidskou tvaii. Uzké sep&ti socialndvédni
historie s ekonomii a sociologii ustoupilo orientaci na antropologii a sémiotiku.*

Obrovsky tok feky ,,makrohistorie” zagal byt vyznamné ,napajen* i potoky a
fickami mikrohistorie. Stejné tak, jako je v moderni fyzické antropologii lidského rodu
respektovana mnohocetnost navzijem souvisejicich i naopak zcela izolovanych
paralelnich linii vyvoje, zagal byt i v oboru d&jin respektovan aspekt mnohosti, bohatosti,
individuality. Tato ,,mnohost* d&jin, ktera zahrnuje nejpestiejsi stranky lidské existence
zahrnujici vSe, co patfi k nam lidem a to v¢etné negativnich stranek, ba dokonce i t&ch,
které byly celd staleti tabuizovany, nebo které byly doposud piehlizeny jako
,»nehistorické®, prolomila zaZité a do jisté miry i zjednoduSené pohledy na nas svét.

Z obrazu heroickych bitev, kralovskych stiatkd, cirkevnich taZeni, morovych ran se
ejhle najednou, vedle vojevidcl, monarchii, papezi, umélcli, apod., objevil obyéejny
Clovék. Ano, pravé ten, jenZ tvofil zaroveri kulisu vyjime&nym osobnostem historie a
zaroveii vsak byl spolu s nimi hybateli dé&jin.

A tak: ,Historikové a historiCky psali stale &ast&ji d&jiny jako mikrohistorii,
vypravéjici drobné piib&hy, které byly v makrohistorickych pracich zanedbavany“ /tamtéz,
s. 9/. Ohromny kol jakym bezesporu rekonstrukce dé&jin je, byl podroben fadé& kritickych a
velmi vyznamnych nazori autorit odborného védeckého svéta. Diskuse nad pravdivosti, &i
mirou pravdivosti zejména pisemnych dokumenti, stejné tak jako nad jejich skute¢nou
vypovidajici hodnotou, nad pfipustnosti jinych argumentanich prvka pki rekonstrukci

v 0¢e

d&jin aZ k posuzovani miry subjektivity a objektivity jejich ,,vykladadt* — tedy historikd,




jsou vedeny dodnes. Ostatné byl to Jacqes Derrida kdo konstatoval, Ze kazdé historické
dilo je ¢ist& historikovou subjektivni konstrukei.

Jedno je v8ak jisté. Ono ,,prolomeni“ pohledu na historii zajmem o osudy nejenom
vyznamnych, ale i obyCejnych lidi, mé€lo za nasledek daleko vice vypovidajici, celistvéjsi a
komplexné&jsi pohled na minulost. Pfedmétem zajmu se stali konkrétni lidé s jejich mravy,

idejemi, hodnotami, preferencemi i pfedsudky v proménach Casu.

Tzv. ,d&iny zdola“ (history from below), které nejenomze pfiznaly misto
v d&jindch Zenam, ale zavedly do dé&jepisectvi napiiklad také feministickou perspektivu,
stejné tak jako rasovou, etnickou a fadu dalSich, se ocitly v opozici proti zjednoduSujicimu
marxistickému chapani a vykladu dé&jin soustfedénému jen na ,,potieby spoleCnosti a
doznaly zasadni obrat. Ostatné oklestujici pohled marxismu s enormnim akcentovanim
politiky, tfidnim c¢lenéni spolecnosti a hospodafstvi v souvislosti s vykofistovanim,
prokazatelné nemohl komplexné vypovidat o skute€ném Zivoté lidi. O Zivoté, ktery byl i
ptes vSechna trapeni, tragédie, chudobu provazejici jejich Zivot, pestry, provazeny zajmy,
aspiracemi i sny.

Jacqes Derrida kdysi prohlasil, Ze ,,neexistuje nic, mimo text®. Jak vSak replikoval
Clifford Geertz: ,,...timto textem se v§ak nemysli pouze pisemny pramen. RovnéZ kultura
jak argumentoval, je textem ,,..Kazdy text lze ¢ist a interpretovat riznymi zplsoby*
/tamtéZ, s. 19/. Ostatn€é prave C. Geertz ma veliké zasluhy na tom, Ze novy diraz na
kulturu kazdodenniho Zivota pfiblizil historii ke kulturni antropologii. Pojem
»~mikrohistorie“ — jinak feCeno pfibéhy vSednich lidi vSedniho dne, se stal velmi
frekventovan}"rn a byl okamzité hojn¢ aplikovan v praxi.

SbliZzovani doposud jen suse védeckého predkladani historickych faktli a vyuZivani
LHliterarniho® jazyka ke srozumitelné interpretaci dokonce vedlo i k takovym myS$lenkam,
které naptiklad Roland Barthes vyjadfil vtom smyslu, Ze: ,,...odmitl rozliSovani mezi
historii a literaturou a tim také skuteCnosti a fikci, které byly vSeobecné uznévanou
soucasti zapadniho mysleni“ /tamtéz, s. 19/ a dale pokracyje: ,,...Historie znovu ziskala
svou lidskou tvar tim, Ze obratila svou pozornost na jednotlivce, tentokrat v§ak nikoliv na
jedince vysoce postavené a mocné, nybrZ na skromné lidi“ /tamtéz, s. 19/.

Vznik novych nazorovych proudd, jejich bohatost, konkurence, stejné tak jako
dokonce vznik celych novych historickych ,,8kol“ s sebou nesl silnou ambici, totiZ nahradit
vyzkum makrohistorickych jevii a velkych makrosocialnich procest zcela, nebo alespoi

¢aste¢né je postavit na rovnocennou pozici.




Novym a velkym cilem stojicim pfed zastanci nového pohledu na historii se stalo
nikoliv jen vysvétleni dg&jinnych procest, ale jejich pochopeni a porozuméni v jejich
celistvosti.

Vyznamné a nezastupitelné postaveni ve veédeckém svéteé si v kontextu vyse
uvedeného ,,vydobyla“ francouzska historicka $kola Annales, soustfedéna kolem Easopisu
nesouciho stejné jméno. Prave tato Skola zaujima v déjinach d&jepisectvi dvacatého stoleti
naprosto jedine¢né postaveni pfedevsim tim, Ze sice jeji reprezentanti sdileli presvéd€eni
jinych socidlnich historikil na v€decky pfistup k dé&jinam jako takovym, avSak — na druhé
strané si byli dobfe védomi jistych mezi tohoto pfistupu.

Reprezentanti myslenkového proudu Skoly Annales zastavali naptiklad zcela jiny
nazor na pojeti ¢asu neZ to doposud bylo obvyklé. Do té doby pievladajici a také
respektovany nazor, ktery zastavali napfiklad Ranke pfes Marxe konfe Weberem a spolu
snimi také ameri¢ti historikové socialnich dé&jin byl ten, Ze dé&iny jsou vlastné
jednorozmérnym pohybem od minulosti do budoucnosti. Jednodu$e feCeno dé€jiny byly
pojimany jako jednolity mohutny veletok vedle néhoz jiz neexistovaly Zadné dalsi ptitoky,
¢i jiné, stejné€ velké feky lidskych osudd.

Pravé historikové Skoly Annales tyto postoje radikaln€ zménili a modifikovali
v tom smyslu, Ze daleko vice zdiraziiovali relativitu a mnohovrstevnost ¢asu. Odklon od
tzv. pojeti linedrniho ¢asu znamenal zakonité nové pojeti ¢asu — totiZ jeho podobu: ,,...jako
pluralitn€ soucasné existujici ¢asy, které panovaly nejenom mezi riznymi civilizacemi, ale
i vramci jednotlivych civilizaci /tamtéz, s. 56/. V prostiedi této Skoly sice nevznikla
74dna explicitni teorie, nebo filozofie d&jin, avsak jejim vyraznym rysem se stal empiricky
vyzkum, jenz mé¢l vZidy pfednost pfed teoretickym piemitanim a nekonecnou disputaci.
Pojem kultura jiz nebyl chapan jen jako vysostné intelektudlni a estetické privilegium
urcité casti lidského spoledenstvi, nybrZ spise jako zpisob jakym je spole€nost jako celek
vniména a jak proZiva sviij Zivot se vSemi jeho strankami. A tak entity, jakymi byly do té
doby stat, hospodaistvi, naboZenstvi, pravo, ale i literatura, vytvarné uméni, hudba,
ztratily svoji autonomii a byly postupné integrovany do celku jenZ zndme pod pojmem
kultura.

Je nutné ovSem zdlraznit, Ze i uvnitf samotné Skoly Annales se v zavislosti na
nastupu novych védeckych generaci proménovaly, a to docela zasadné, nékteré ndzory na
historickou v&€du, na jeji zpracovani, pfiklonéni se vtu & onu dobu k n€které dalsi
»pratelské“ védeé - napfiklad kulturni antropologii, atd. Jména, jakymi jsou Marc Bloch,
Jacqes Le Goff, Georges Duby, tvofi zakladni fundament této Skoly.




Velké téma modernizace dé&jin, téma jenZ se stalo pfedmétem vyznamnych
védeckych stietl ve druhé poloviné dvacatého stoleti pfedevsim v zapadni Evropé a
pozornosti neuniklo ani vjeji vychodni ¢asti, bylo vedeno v duchu kritiky pfehnané viry
v tzv. socialni dé&jiny a naopak nedostatku pozornosti, ktery mél byt vénovan lidskému
rozméru d&jinného procesu.

V 3edesatych a sedmdesatych letech 20. stoleti téma navratu ke kazdodennimu
yivotu akcentoval napfiklad Fernand Braudel, védec, ktery se zabyval strukturdlné
orientovanymi vyzkumy dé&jin kultury. I on byl ov§em vzapéti podroben kritice kvili jisté
omezenosti jeho pohledu jen na vnégj$i stranky a popis Zivota jednotlivcl, bez hlubsiho
proniknuti do jejich vnitfniho Zivota. Pfesto vSak se téma kaZzdodennosti, mikrohistorie,
d&jin vSedniho dne a ve své dobé dokonce modné uZivaného ,,small is beautiful®, stavalo
daleko frekventovangji tématem nejenom pro ,Cisté“ historiky, ale i pro kulturni
antropology, literaty, atd. A opét, jako obvykle, nasledovala reakce v podobé kritickych
postoji vtom ohledu, Ze pii studiu mikrod€jin se nebere dostateny ohled na Sirsi
souvislosti a tedy, Ze onen maly potok, ¢i d&jinna ficka jakoby pomijely to, Ze stejné
splynou s veletokem velké historie, anebo Ze si dostate¢né neuvédomuji ten fakt, Ze vedle
néj — paraleln€ (i kdyZ ne rovné, ale v klikatych zahybech Casu) teCou dalsi fiéni toky
z nichZ se napaji nas svét.

JestliZze upneme svoji pozornost specialné na pojem ,.kazdodennost®, na prvni
pohled vidime, Ze jeho jadro tvoii pfib&hy Zen, muzZii bez rozdilu jejich socialni role i
status. Zakladni charakteristiku dé&jin kaZdodennosti lze shrnout nasledovné: jde o
koncentraci a »soustfedéni pozornosti na kazdodenni Zivot obyc&ejnych lidi, kromé toho ale
zajem o subjektivitu Zivotnich zkuSenosti“ a jak autor dale dodava: ,,dostava se nad ramec
vyzkumu materialni kultury, vyZivy, spotfebniho chovani, bydleni, pracovnich poméra,
atd.“ /Diillmen, s. 26/. Koneénym cilem se stdva zména poznavacich zajml misto struktur
a ,,velkych d&jin“ /tamtéz, s. 26/.

Pravé tento pohled stavi do popfedi jiny pohled na d&jiny, pracuje s ponékud
odliSnymi metodami a stavi do ohniska zajmu socidlni zkuSenost a socialni praxi
jednotlivee. V jisté nadsazce miZeme konstatovat, Ze z pohledu kazdodennosti l1ze dé&jiny
pozorovat, popisovat a analyzovat jakoby ,,odjinud®.

Pfi zpracovani ptibéhti individualit hraji stejné dileZitou roli jak pisemné, tak i
ordlni, ale i velmi hmotné dg&iny. Stejnou hodnotu pfi spfadani jednotlivych piib&hd

individui hraji stejné tak pisemna akta notafskych a cirkevnich zapist, jako pisné, notové




zaznamy, stavby, obrazy, odév, scénafe oslav, apod. kulturologickym i pfes uvédoméni si
viech souvisejicich §irSich d&jinnych procesi a vyssich d&jinnych struktur.

Jak se l1ze docisti v knize ,,Historickd antropologie* od R. van Diillmena, ¢lovék se
stava aktérem déjin a historickd antropologie stavi ¢loveéka (kone¢né) - véetné jeho jednani,
my$leni, utrpeni do stfedu této védy. Pravé tato véda akcentuje Gcast vSech lidi bez rozdilu
na dé&jinach jako takovych. Lidi, ktefi maji své sny, mySlenky, aspirace, trapeni.
RovnocennéjSiho postaveni se pifi badani dostalo zejména daleko komplikovanéj$imu
pohledu na historii zevnitf Zivotni zkuSenosti a postoje individualit, (oproti pon¢kud
zjednoduSenému pohledu zvenku - materialni kultura, bydleni, apod.). Zkratka: ,,Dé&jiny
v$edniho dne tematizovaly zejména opakujici se prvky lidského jednani a my$leni, tak, jak
se projevovaly nejenom v kultufe napiiklad bydleni, odivani, stravovani, soukromém
V antropologickém pojeti je tedy kultura pojimana nikoliv jen jako sféra vy&lenéna
z materialnich, ekonomickych a socialnich zajmi, nybrz jako tvofiva sila formujici Zivot
jako takovy. Zahrnuje tedy i Zivotni zplsoby, vzorce vnimani a formy dorozumivani
riznych skupin, stavli pohlavi i tfid. .,,...Antropologicky orientovana historiografie
netematizuje pouze objektivni Zivotni kontext, ktery zahrnuje napfiklad hmotné statky,
strukturu rodiny svét prace, nebo i vychovné a vzdélavaci instituce, ale zaméfuje se stejné
tak na socialni praxi, zpisoby vnimani svét emoci a subjektivnich pociti lidi, ktei
nejednaji vyhradné podle racionalnich kritérii* /Diillmen, s. 39/.

Zavérem této Casti prace konstatuji, Ze i pfes védomi kritického pfistupu jisté Casti
védeckého svéta k déjinam kazdodennosti, totiz ke zpracovani malych segmenti dé&jin
v podobé lidskych piib&hid oproti makrohistorické perspektiveé, jsem pravé onomu
mikrohistorickému pfistupu ve zpracovani tématu své prace dala pfednost. Snad — moZna a
mimo jiné, je tento mij pohled i opozici marxismu, ktery mi byl vnucovan jako soudast
kazdodennosti v systému vzdélavani, v medialni sféfe, ve filozofii, atd. po zna¢nou &4ast mé
osobni mikrohistorie. Pravé marxisticky pohled na svét totiz ve své podstaté nebyl ni¢im
jinym, nez kritikou kazdodennosti ktera je: ,,...provedena pomoci pojmi — odcizeni,
zvécnéni, praxe, triviality, fetiSismu, apod.“ /Kolektiv autori, 1996, s. 483 /.

Mijj pohled na historii je spiSe pohledem historicko antropologickym a je$té vice
kulturologickym, i pfes uvédoméni a respektovani souvislosti s §ir§imi d&jinnymi procesy
a vy$8imi d&jinnymi strukturami.

Zkratka — daleko vice mé 1aka zachycovani, prozkoumavani a popisovani detaili

celku. Snad nejvice mij osobni postoj konvenuje s Diillmenovym Konstatovanim, Ze:
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,,...cilem neni zmocnit se n&jaké osoby, skupiny, udalosti, struktury nebo procesu jakoby
homogennim a vné&jSkovym zplsobem, jde pfedevsim o to, interpretovat tyto kategorie
z pohledu aktéra, €i aktérti, pokusit se k nim jednak kriticky pfibliZit, jednak vyloZit jejich
obsah srozumiteln€ modernimu ¢tenafi a dovést ho tak k pochopeni svym zptisobem ,,cizi
kultury® /Diillmen, 2002, s. 48/.

Jsem piesvédCena o tom, Ze stdlé usilovani o pieklenuti propasti mezi &isté
védeckou analyzou historickych d&ji a vypravénim o nich (samoziejmé, Ze vzdy v nutném
kontextu) je nutné k tomu, aby sou€asny zajemce o poznani minulosti ji mohl poznavat i
s ohledem na hodnotu a cenu individuality kazdého ¢lovéka, ktery kdy patfil do nasi velké
lidské rodiny. Shrnu-li na zavér piedchozi ivahy, mohu stru¢né konstatovat to, Ze ti z nas
(jak se domnivam), ktefi se zajimaji o mikrohistorii vice nez kdo jiny, se zajimaji o lidskou
bytost komplexné, s touhou vypovédét o ni co nejvice, samoziejmé s ohledem na kontext
doby a s respektem k ni.

Alegoricky feceno — jakoby v mohutném toku feky &asu byly na jejim dnu stile
dobfe viditelné, barevné a jim ohlazené oblazky jednotlivych lidskych p¥ib&hi. A tak vedle
mohutného veletoku dé&jin, valiciho se véky a napajeného &etnymi pfitoky, existovaly a
jist¢ budou existovat i nadale samostatné, nahle a prudce vytrysknuvsi a vzapéti rychle
mizejici pod zemi malé vodni toky, stejné tak jako jednotlivé Zivoty a osudy lidi.

Pfirozena koexistence ,,velkého a malého®, stejné tak jako vzajemny respekt
makrohistorie a mikrohistorie navzajem, jako respekt jednotlivych védeckych disciplin
ksobé a jejich vzdjemné pfiblizovani se a pronikani, je dle mého minéni tou
nejpfirozenéjSi a nejcelistvej§i formou vnimani, zpracovani, prezentace a interpretace

historie.
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II. Sen nebo skuteCnost

,» Za pravy vzor ja pro své povolani
DFi zrozeni navzdy dostal krdsu-
zrcadlo, svétlo mych dvou uméni.

Ve ostatni je jenom klam a zdani:
Jen ta mé oci zdviha k tomu jasu,

Jjejz touzim zvécnit v barvé, v kameni. “

/Michelangelo Buonarotti/
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Volba tématu rigor6ézni prace pro mne byla celkem jasna a samoziejma. Zkusenost
se zpracovanim motivu florentské renesance vmé diplomové praci, spolu sjejim
isp&snym obhajenim, stejné tak jako mnoZstvi materialu, ktery jsem k ni prostudovala, ale
pfimo neuplatnila, vyustila v dal$i samostatnou a rozifujici praci, kterou pfedkladam
k posouzeni.

Zejména vavodni Casti se nov€é zabyvam problematikou makrohistorie,
mikrohistorie a tématu kazdodennosti, jejich vzajemného vztahu, respektovanim
riznorodych pohledi na historii jako celek, na proménlivost nazori na tato témata v ¢ase a
s ohledem na specificky pohled nékterych autorit na né.

Samostatnou a novou kapitolu tvofi téma renesanéniho divadelnictvi a slavnosti ve
Florencii a zavérecné kritické zhodnoceni popisovaného obdobi.

Uvahy o tématu prace viak byly na samém pocatku orientovany spiSe zadjmem o
soufasnd, zejména sociologickd témata — napiiklad ta, kterd se dotykaji médii, nebo
politickych procesii a struktur, takova, ktera nabizi Sirokou mozZnost vybéru a feSeni
aktualnich problému, situaci a stavii spolenosti nejenom u nas doma, ale i jinde ve svété.
Vzhledem k mé puivodni, ale i souasné profesi se mé vzdy dotykaly nejenom bézné lidské
problémy, ale i ty, které maji nadéasovou hodnotu (vzijemné vztahy, uplatnéni prava,
nasili ve spole€nosti, hierarchizace spolecnosti, apod.). Paradoxn¢ jsem se nakonec
rozhodla pro namét, ktery je znacné casové vzdalen, je jiZ mnohokrdt zpracovan
v dokonalych formach a variacich a lze tedy pfedpokladat, Ze o ném jiZ nelze napsat nic
prevratn€ nového. Presto vSak, jak jsem pfesvédcena, lze i na néj nahliZet nové z pohledu
kulturologického a tedy interdisciplinarniho a snad k nému pfidat i néco ryze osobniho
navic.

Zvolené téma je tak prinikem nékolika samostatnych disciplin, jakymi jsou
naptiklad historie, d€jiny uméni, sociologie, psychologie, kulturni antropologie, estetika a
dalsi. Snad prave proto jsem se rozhodla pro namét, ktery se dotyka obdobi pted nékolika
staletimi, avSak s mnoha aspekty Zivota a nékterymi principy stale platnymi, bez ohledu na
plynouci ¢as. Sou€asn¢ je vSak zvolen i s ohledem na moji celoZivotni orientaci a zajem a
je ovlivnén mymi vlastnimi nazory na jeden d€jinny usek i vlastnim uvaZovanim nad nim.

Konecné volba je provedena i s ohledem na moji vlastni vychovu, vzdélani a
celozivotni zajmy a preference. Hodnotovy systém, ktery je pevné zakotven jako soucast
v mém Zivoté, je sloZen z mnoha poloZek, z nichZ nejvy$§imi hodnotami jsou svobodné

myslenky, fantazie, ucta k lidem a jejich historii, spolu s pokorou a tuctou k nejvyssim
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autoritam lidského rodu a virou v to, Ze i sny a snéni maji svoji vlastni, nezastupitelnou
hodnotu, a co vice - Ze mohou byt dokonce i realizovany.

P#i prvni, jakoby nahodné mySlence na jiny nez soudasny Zivot, konkrétné na
obdobi italské renesance, jsem se vlastni odvahy, hranigici takika s ,.drzosti”, témé&f
zalekla. Po vyznamnou ¢ast mého Zivota mé toto mimofadné obdobi lidskych d&jin
lakalo, Getla jsem o ném spoustu knih, vidéla filmy, studovala obrazy i sochy, zajimala se
o mnohdy kontroverzni a ideologicky podbarvené pohledy na toto obdobi. Zadné obdobi
historie lidského rodu (snad vyjma fantastického a nepochopitelného pocatku zrozeni
moderniho ¢lovéka), mé nikdy tolik neldkalo a nefascinovalo jako renesance. Bohatost,
dynamika, mnoZstvi nejpestfejSich spoleCenskych, ekonomickych, politickych vliva i
vznik nad¢asovych uméleckych hodnot a novych ideji, stejné tak jako jednotlivé lidské
piib¢hy té¢ doby, mé& pfimély k rozhodnuti psiat o obdobi italské renesance. Lakalo mé
nejenom pro nadherné, dosud zachované artefakty, dodnes prezivajici ideje a idedly, ale i
pro ohromnou pestrost Zivota, ktery mistrovsky vyli¢en v mnoha odbornych i
beletristickych dilech, pfece jen nese autentickou a subjektivni peet’ svych autord. Tedy
pecet’ t&ch, ktefi vyjadiili své vlastni nazory prostiednictvim tvorby a sviij vlastni pohled
na téma ztvarnili prostfednictvim vlastnich vyrazovych prostfedki.

Snad vSichni seridézni autofi literarnich dél obecné — v&etné téch, ktefi se zabyvali
obdobim renesance, museli nutn€ a bez rozdilu respektovat pfi vlastnim zpracovani
namétu.- alespofi néktera exaktné podlozena, dand, nezpochybnitelna a jasna historicka
fakta, stejné tak jako seriozng a G¢eln& nakladat a vyuzivat odkazy na jesté stle existujici
doklady o dobé minulé. Ne&ktefi z nich jen vyuZivaji a pfejimaji dand fakta a mySlenky
svych ptedchiidci a piekladaji je do ,,souasného moderniho jazyka®, jini naopak pfenaseji
mySlenky a historicka data do jinych forem — forem obohacenych o nové objevené
souvislosti, detaily, o subjektivni nazor a pfistup k tématu. Zejména, a ve vétsi mife oproti
jinym ZanrGm, si v Zanru beletristickém autofi zamérn€ vybiraji n&které vyznamné
jednotlivosti, at’ uz jsou jimi jednotlivé udalosti & osoby, profese, specifické zvlastnosti a
znaky historicky zajimavych postav, véetné jejich dél, nebo jednotlivych artefaktti —
probouzejici fantazii a zvédavost.

K empiricky ovéfitelnym faktim obvykle ptidavaji i néco, co je poznamenaného
souCasnosti a jejich vlastnim Zivotem i vlastni fantazii, osobni zkuSenosti, vzd&lanim
zkratka takové motivy, které dostateCn& probouzi fantazii i zv&davost. v oboru, kratce

fe¢eno - vysokou mirou subjektivity.
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Myslenka interpretace mych vlastnich pocitd, stejné tak jako u autord, o nichZ jsem
se zmifovala v pfedchozich fadcich, které ovSem maji pevny zaklad postaveny na studiu
nejrozliénéjsich pramend, odbornych materialii majicich podobu listinnou, elektronickou i
trojrozmérnou, tak pfevazila nad viemi ostatnimi jako velmi lakava alternativa zpracovani
vybraného motivu do nékolika kapitol rigor6zni prace.

Na zprostiedkované informace o jakékoliv konkrétni vyse¢i historie vetné té,
ktera nese nazev italska renesance, se da samoziejmé vzdy, tak jak je to jedinecné vlastni
pravé ¢lovéku, reagovat svoji fantazii. K dalSimu ziZeni a jasnéj$imu vymezeni price mne
vedl nezpochybnitelny fakt, Ze italska renesance je pojem jesté stale piili§ Siroky pro jednu
odbornou praci. AZ poté jsem jej znovu ,,0kledtila“ od souvislosti, které se dotykaly
celého italského poloostrova a zzila do krajiny Toskanska a nakonec jsem skoncila u
mésta, které je bezesporu a nepopiratelne ,,matkou i otcem” renesance jako takové.

PfestoZe jsem méla moZnost pobyvat na tizemi &ty svétadilti a poznavat velmi
atraktivni a historicky zajimava mésta, Florencii jsem se, jakoby s ostychem a obavou pied
tim, Ze ,,vSe bude nakonec jinak“ rozporné s moji fantazii a pfedstavou a zklaméani pfevazi,
programové vyhybala. Obéavala jsem se rozporu mezi vytvofenym snem a realitou
soucasné podoby florentské renesance uzaviené ve skofapce moderniho mésta tietiho
tisicileti. Nakonec, abych pfece jen sama na vlastni kzi okusila genius loci tohoto mésta,
jsem jej s obavou, pokorou a laskou v srdci, v docela nedavné dobé navstivila. Jsem
presvédCena, Ze praveé milj pobyt v tomto ,,mésté sni”“ jen potvrdil vybér tématu prace jako
spravny. O to 1épe a zodpovédnéji mohu se svymi pocity i fantazii (mimo jiné) pfistoupit
k praci, ktera nese nazev ,,Barvy a viiné florentské renesance”. Vim totiZ, Ze barvy a viné,
stejné jako s nimi souvisejici dalsi vjemy - chut’ a zvuky, k Florencii stale patii vice neZ co
jiného. Pravé tyto vjemy se mi pii prvnim setkani s ni pomérné komplexné trvale vtiskly
do paméti. Nerozlucné a svébytné k ni patfi a zejména z toho diivodu jsem se rozhodla pro
akcentaci téchto vjemu jako dominantnich a zdkladnich motivii nejenom pfi samotném
zpracovani, ale i pfi pojmenovani jednotlivych kapitol rigorézni prace.

K této volbé doslo i z toho diivodu, Ze jsem si pii studiu faktografickych materialt
stale vice uvédomovala jistou ,,sterilitu“, izolovanost a suchost dat, stejné¢ tak jako sterilitu
a plochost reprodukci uméleckych dél, slov i mySlenek. Tak, jak tomu pii podobném
studiu byva vZdy stejné, absence Casové subjektivné autentickych vjemd, prozitki a dé&ji
odehravajicich se kdysi ddvno, pied ndmi nikdy neumozni poznat minuly Zivot
komplexnég, v jeho uplné celistvosti. Historie se totiz jak znamo nikdy neopakuje a lidské

osudy jsou naprosto jedine¢né a unikatni a proto i neopakovatelné. Mizeme se vZdy jen
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domnivat, usuzovat a ptedpokladat, jak Zivot lidi, napiiklad Florent'and, v dob¢ renesance
vypadal. Jejich skute¢ny, redlny Zivot vSak jiZ nelze nikdy procitit a Zit stejn€ intenzivng,
jako bychom byli jejich soucasniky.

Odbornici a specialisté dokazi rekonstruovat udalosti, d€je, jini s neobycejnou
preciznosti renovovat umélecka dila i pfedméty denniho uzitku. Hudebnici skvéle hraji
podle dosud zachovanych dobovych notovych partitur, v galériich jsou na odiv vystavena
nadherna origindlni dila mistrG a my jako pozorovatelé dychtivé vnimame neménnou a
stale jesté existujici krasu katedral, kostelii, palact i zahrad. Nikdy a nikdo v$ak jiZ nebude
mit stejnou moZnost Zit jako oni — Florentané doby renesance. Lidsky celistvé vnimani
jakéhokoliv Casového tuseku historie a jeho plné pochopeni - ocidt€né od vlastnich
subjektivnich zkuSenosti, o€isténé od nanost pravd i polopravd i vlastnich zkreslenych
pfedstav je nenaplnitelnou touhou mnohych z nas. Vraceni se v Case zpét je cilem i snem
mnoha lidskych jedinci, ktefi usiluji o jeho naplnéni naptiklad vlastni tvorbou (filmovou,
literarni, mali¥skou, apod.). A tak mizeme naptiklad v oblasti filmu i internetové techniky,
prostiednictvim stale dokonalejSich technickych - zvukovych i trojrozmérnych efektd byt
svédky jejich pokusi o stale vétsi autenticitu prozivani déjui. Poskytnuti kratkodobé iluze —
ziti vjiném case a v jiné podobé€, to vSe v toku vlastniho Zivota zlstava jesté stale
prokazatelnou fikci.

K bezprostfednimu absolutnimu prozitku jakéhokoliv Casového useku v urdité
velmi konkrétni situaci, kjeho naprostému pochopeni bude vZdy né€co chybét a je
lhostejno, zda to bude pach stoky, vifeni vzduchu, vlhkost slz i desté, viiné prostého jidla i
luxusnich parfémi, skute¢nd krev zrozeni, boje 1 smrti, rozkladu i vzniku, kontakt nohou
s dlazbou a prachem cest.

Z obdobi italské renesance se zachovalo mnoZstvi uméleckych d¢l, staveb, partitur,
odévii, pfedméti denni potfeby, ba dokonce i vzorky jidelni¢kd a vin. Vime, jak vypadaly
renesancni uéesy, odévy, hygiena bohatych i chudych lidi, jejich strava, zvyky 1 obiady,
prototypy divadelnich postav i divadelnich scén. AvSak nikdo z nas — soucasniki Zijicich
ve tfetim tisicileti po Kristu - je$té nenalezl cestu k tomu, jak prozit okamzik zastaveny
v ¢ase. Zkratka neexistuje Zadna ,.Casova konzerva“, ve které by byl zachovan vzorek
minulosti. MiZeme se domnivat, domyslet, pfedstavovat si ,,néco a nékoho®, ale vzdy bude
k dokonalosti néco chybét.

Pii ¢teni starych tisk®i ndm bude chybét hlas, ktery by je vyslovoval s autentickou
vyslovnosti, pfi Cetbé zaslych jidelnich listkt si nedokaZeme vybavit viini nabizenych jidel

a pfi prohlidce piekrasnych fresek a obrazii v muzeich bude chybét bezprostiedni

16




atmosféra mist, ve kterych byly tvofeny — bude ndm chybét to nejdileZitejsi, lidé Zijici
v oné dobé, lidé nezatiZeni nasimi zkuSenostmi. A proto i my se budeme stale znovu
tvrdogijné a opakované pokousSet vytvafet co nejblizS8i mozné ,,nahrazky* d&ji a udalosti.

Ve své praci se tedy pokusim po prostudovani mnoha faktd o vlastni interpretaci
nékterych vyseci Zivota renesancni Florencie a to i s vyuZitim osobnich vijemi, které jsem
pfi studiu pisemnych materiald, pii poslechu staré hudby, ¢etb¢ beletrie i pfi toulani se po
kouzelném mésté pocitovala. Pfi uvédoméni si toho, Ze lidské vnimani je velmi
komplikované a individualni, akcentuji (jak jiZ bylo uvedeno vySe) pti vlastni interpretaci
doby (mimo jiné) nékteré typy smyslového vniméani vice nez jiné.

Zvolila jsem si tedy pro svoji praci nazev ,Barvy a viné florentské renesance®.
Snad bude moZné miij, v n€kterych kapitolach prace, éaste¢né ,,nekulturologicky* pokus o
uplatnéni vlastniho proZivani omluvit pravem na uplatnéni vlastnich snii a predstav.

O Florencii jiz bylo snad napsano vse, co se dalo. Obdobi florentské renesance
lakalo, provokovalo a vyzyvalo stejné tak védce, jako umélce a snilky. Ve stejné mife se
vsak onim fascinujicim obdobim zabyvali a zabyvaji i ti, ktefi vyuZzivaji méné€ odborné nez
védecké metody, uzivaji jazyk blizs$i nejsirSim vrstvam lidi, ba dokonce i vyuzivaji vlastni
fantazie ke spojeni neZivych dat a udalosti s iluzi Zivota. Pravé jejich myslenky, autentické
i smyslené¢ udalosti, uméni oZivit davno mrtvé, tvofi Zivnou pidu pro vznik filmd,
divadelnich her i romand.

Ona zvlastnost a jedine¢nost patfici k ¢loveku, totiz fantazie, miZe ozivit jiz davno
mrtvou a zapomenutou historii. Fantazie, imaginace a pfedstavivost dovoli kazdému z nas
vytvofit svijj vlastni obraz o epochach davno minulych, avsak jen komplexni vnimani dé&je
a spoluticast v ném tvofi skute¢ny a opravdovy Zivot. Cas, jak vime, si ,teCe* jen tak, sam
pro sebe, bez ohledu na nase pfani, tuzby, jakoby se ndm obyCejnym smrtelnikiim stale
vysmival. A také pravé proto jsem se pokusila o malou rekonstrukei, slozenou ze stiipkt
informaci, ve formé nékolika malych piib&hi, vloZenych mezi spiSe faktografické kapitoly.
OvSem i ony jsou napsany podle skuteénych realii, byt’ poskladanych do jinych souvislosti.

Zavérem této Casti 1ze jednoduse shrnout predchozi véty v mySlenku, Ze Zivouci dg&j
je neopakovatelny a proto i nezachytitelny se v§emi jeho odstiny a souvislostmi a snad
prave proto je pro nas, bytosti Zijici vjiném case stalou vyzvou i otazkou soucasné. Proto i
mé ,,Barvy a viiné florentské renesance jsou ¢asteéné dilem typové velmi subjektivniho
pfistupu ke zpracované latce a na strané druhé soucasné i vyjadfenim respektu k objektivné

existujicim a nezpochybnitelnym faktim.
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Vzhledem k vySe uvedenému si ve své praci nefinim ambice na to, aby mé

zamySleni nad dobou davnou minulou bylo posuzovano jako nové, objevné dilo s doposud
neuvadénymi skuteCnostmi, dilo odhalujici je$t® nepoznané. V nasledujicim textu se
pokusim byt ve zp&tném toku Casu divdkem, posluchalem, pozorovatelem Zivota doby
renesance tak, jako bych jej Zila spolu s tkalci, bankéFi, mnichy, vojaky, umélci, kraskami i
trhovkynémi ve Florencii — onom je$t& stale fascinujicim méstg.

Mij pokus ,.Zit snimi“ — s Florentany (alespofi v n&kterych kapitolach), bude
vyznivat dost moZna jako fikce. S védomim jistého rizika zdani neodbornosti, viak piesto
predkladam sviij pohled na dobu davno minulou, na dobu, ktera mé& neptestane nikdy lakat.
Zamémé toto obdobi nevymezuji pfesnym letopodtem, protoze mym cilem je ,,pouze”
nahlédnout do Zivota obyvatel Florencie, do jeho palact i kostelt, kuchyni i dilen, do

obdobi n€kde mezi tiindctym aZ Sestnactym stoletim.
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I11. Plavovlasé zena

,»Jako ma kaZdd Zena svou viastni viini, své viastni ovzdusi, pohyby pro ni pFiznacné, tak
md také kaZdé mésto ve svété své zvldsini kouzlo, sviij specificky zdpach. Ba je to, jak
bychom mohli oznacovat mésta podle jejich barvy vlasii, takZe mésta jsou plavovlasa,
Cernovlasd, hnédovlasda a rusovlasd. Florencie - tot' chladnd, svétle plavd Zena.
Nepristupna, odmitava, nehledici ani napravo, ani nalevo, Zijici zcela v istrani pro sebe
a nedovolujici Zadnému cizinci nahlédnout do jeji duse. Vzduch vanouci nad Arnem, po
JjehoZ brezich krdceli Dante a Beatrice, Petrarca a Lauraje chladny a isty, je narozdil
odvzduchu vétSiny italskych mést drsny a vétry pFindSeji z hor i vzduch snézny. “

/Storch/
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Jaké vlastné bylo renesanéni mésto zvané Florencie? Na jakych historickych
zakladech, vjakych podminkach vibec vzniklo a rozvijelo se? Jedno je jisté. TotiZ Ze
néktera mista jeho historie jsou obestfena mlhou nepfili§ prokazatelnych faktt, majicich
charakter spiSe domnének. Na stran¢ druhé jsou vSak jina historicka udobi, ktera jsou
jasn& a prokazateln€ dokladovatelna jak vytvory lidskych rukou, tak i pevné€ zakotvenymi
a v Sase predavanymi idejemi, duchovnimi poselstvimi, mySlenkami.

Na jakych zakladech a z ¢eho vyrostl mohutny, lidstvim prosvétleny usek déjin na
nepiili§ velkém tGzemi zeme, které se jesté stale ¥ika Toscana — Toskansko? Tuto otazku si
kladly v toku ¢asu autority tohoto svéta a jist¢ si ji budou klast i nadale. Existuje mnozstvi
osobitych vykladovych teorii, existuje je§té¢ stadle mnozstvi exaktnich, autentickych
dokladii o dob& zvané italska renesance. Fascinace kratkym dé&jinnym vysekem, v d&jinach
lidstva takika nerozeznatelnym, vyprovokovala k reakci nekonecnou fadu historiki,
filosofil, teoretikli d€jin uméni, estétd, vykonnych umélct jakymi jsou napfiklad literati,
malifi, scéndristi, reZiséti, hudebnici atd. V nekoneéném proudu dé&jin lidstva jde v ptipadé
renesance jen o miniaturni vyse¢ Citajici necela tii staleti a pfesto stale lakajici svoji
mnohoznac¢nosti, ndhlym prosvétlenim tohoto svéta i nad€ji nejenom pro ,,svou®, ale i pro
nasi dobu.

Zatimco ve vétSin€ Evropy, ve vSech zaalpskych zemich jesté stale vladla piisna,
zboZna a k nadzemskému Zivotu orientovana vlada gotiky, vjiné ¢asti Evropy - v Italii se
jiz skryté chystal onen vybuch svétla, vybuch energie nevysvétlitelné a mimotadné
koncentrované v geograficky jasné ohranic¢ené oblasti (v dneSni stfedni a severni Italii).
,»Vybuch energie”, majici onu mimotadnou silu, ktera se v historii lidstva ob¢as — jakoby
zazrakem objevuje, se projevovala v koncentrované form¢ jak v novych filosofickych
myslenkach, v uméni, v genialnich umélcich soustfedénych na pomérné¢ malém prostoru a
samoziejmé ovliviiujicich spole¢nost, tak i ve zméné spoleCenského klimatu. Ovliviiovala
kazdého €lovéka zijiciho v oné mirné, dlouhodob€ po staleti osidlené krajin€. Lidé jakoby
procitli a znovu se narodili vjiném Case a to i pfesto, Ze stejné jako diive je suZoval hlad,
nemoci, valky, Zivelné katastrofy apod.

Clovék Zijici v obdobi sttedovéku, piisné disciplinovany, pokorny ke vemu &emu
on sam nerozumél, k nadpfirozenu, Zijici svij Zivot na tomto svété jako v pfechodném
slzavém udoli, ¢loveék podrobeny vyssi, nadsvétské moci a najednou — tolik divéry v sebe
sama. Divéry ve vlastni lidstvi, ve své schopnosti, ve vlastni myslenky a idealy. Mysleni i
skutky jakoby dostaly k¥idla, avSak ¢loveék sam stal nohama na zemi pevnéji neZ kdy jindy.

Cirkev se sice snaZila o udrzeni svého vysostného postaveni, av§ak ani ona se nedokazala

20



branit ptilivu novych informaci - pfedevsim téch, které se tykaly pfirodnich v&d. Migrujici
1idé, Zijici az dosud v jinych &astech svéta, se nahle ocitali se svymi zvyky, naboZenstvimi,
kulturou a historii v Italii a ovSem také ve Florencii. Stfet kultur a jejich vzijemné
prolinani, ,,nasavani®, pfebirani n€kterych jejich prvkii a znaki, ano, i to byla renesance.
A opakované nezbyva nez si klast otazku — jak se to vlastné stalo?

Mésto Florencie, které patti k zakladnim pilifim italské renesance a které dosahlo
svého dosud nepiekonaného vrcholu ve stoleti patnactém, ma ptredlouhou historii. Pravé
s ohledem na historické souvislosti je potfeba ohlédnout se zpét a vzpomenout alespoii
nékteré vyznamné etapy &i epizody jeho existence. Uvést data a uddlosti, které nejvice
ovlivnily tu ¢ast Italie, o které je fec.

Archeologické nalezy odkryly na ¢asti uzemi dne$ni Florencie obrysy davného
mésta, kdy etruti kralové jiz patfili minulosti. Narod Etruski je jeSté stdle narodem
mytickym, narodem plnym tajemstvi, spojenym se zahadami a nejasnostmi. Jedno je jisté,
Ze totiZ prvni pfisludnici naroda Etruskd pfisli na evropské izemi po mofi, patrné odnékud
z oblasti Balkanu ¢i Malé Asie. Druha existujici varianta vykladu nabizi pfichod od severu

— po sousi. Tito Tyrrhenoi, jak je pozd&ji nazyvali Rekové, se usadili v udoli feky Padu a

Tyrhénského mote v oblasti Toskanska. Tim, jak zvolili mista pro sva budouci sidla, lze
predpokladat, Ze neméli pfili§ v oblibé udolni nivy fek, plochy charakter krajiny. Naopak —
jasn€ davali pfednost po vSech strankdch vyhodngj$imu mimé zvinénému terénu,
s charakteristickymi oblinami kopci, tak typickymi pro toskanskou krajinu. S ohledem na
vlastni bezpeCnost a s moznosti vyhodné&j§iho ovladnuti okolni krajiny, stavéli na
vrcholcich kopct dobfe opevnéna sidla, odolavajici nepfateliim i pfirodnim pohromam.
Promyslené zabezpe€ena sidla davala dobrou $anci nejenom k pfeZiti, ale i k vlastnimu,
dynamickému rozvoji naroda Etrusk. Bez nevitanych navstévnikid, bez nenadalych
piekvapeni, bez povodni a mracen komart pfinaSejicich nemoci tak Etruskové zvelebovali
kraj i svoji vlastni kulturu. Nalezy dokazuji, Ze tento narod byl mimofadné zruény v praci
s kovem, s hrnéifskou hlinou a zaroveri prokazoval velmi dobré schopnosti i v hospodafeni
se zemédeélskou pidou. Byli také vyjimecné dobrymi obchodniky se zfejmé nejéetn&jsimi
hospodaiskymi a ekonomickymi styky s feckymi mésty v jizni Italii.

Podle nékterych zdroju tedy vyrostlo hned vedle Florencie - lépe fe¢eno hned nad
ni, na mirnych, zelenych navrsich (asi v 8. — 9. stol. pfed Kristem) jesté dodnes existujici
meésto Fiesole. Vyrostlo na pahorku ty¢icim se nad severnim okrajem tdoli feky Arna, nad
rozsédhlou planinou, ktera obklopovala feku ze v8ech stran. Pravé tam, kde pozdéji,

seviena ze dvou stran pahorky, obklopend vlnami kopct skrytymi pod bujnou vegetaci
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vyrostla mladsi sestra Fiesole — Florencie. Fiesole bylo typickym méstem své doby, se
viemi naleZitostmi jakymi byly napfiklad chramy, namésti, obytné ¢tvrti i hradby. Také

Fiesole ma jesté pofad onu zvlastni, jakoby magickou silu, skrytou pod nanosem historie.

Jestd stale si 1 v souCasné dob& zachovava vzacné autenticky charakter. Dodnes je stale
tajemnym a zvlaStnim méstem shliZejicim dold na svou mladsi, znaméjSi a opEvovang&jsi
sestru — Florencii.

,,Docela nedavné objevy v8ak naznacuji, Ze samotna Florencie neni ¢isté etruského
ptvodu, a Ze dokonce mozna nevznikla ani pfed rokem 59 pfed Kristem, kdy byl Julius
Caesar jmenovan konzulem. Jisté je to, Ze do té doby provinciondlni mésto, které vyrostlo

na severnim biehu feky Arna, nebylo navzdory svému jménu Florentia — ¢ili ,.kvetouci

(33

wrw 7

mésto “ — ani za Casil republiky, ani pozd¢ji za Casd fiSe, sidlistém nijak velikym ¢i
vyjimeénym*® /Hibbert, 1984, s. 17/.

Florencie, kterou planovité zaloZili Rimané, vznikla na prise¢iku vyznamnych
obchodnich cest na uzemi, které dostali darem za vérné sluzby fimsti legionafi. Mésto
mélo zprvu charakter spiSe vojenské osady, s jasnym schématem ulic a nAmésti. AZ pozdé&ji
bylo dobudovéano vse ostatni, co k prosperujicimu méstu tehdy patiilo — totiz divadla,
termy, sportovisté¢ apod.

V dob¢ vlady Hadrianovy se Florencie stavala pomalu, ale jist¢ vyznamné&js$im a
kvetoucim méstem, které zaCinalo ziskavat respekt i Uctu svych sousedd. Jak uvadi
napfiklad Hibbert, rozvoj mésta pokraCoval tak, Ze ,, ... dfive Florencii obklopovaly lesy,
postupné vsak ustupovaly obilnym polim, olivovym hajim, vinicim a také zahradam
s p€knymi vilami, mramorovymi kolonddami, mozaikovymi podlahami a dvory,
zdobenymi dovezenymi plastikami z Recka &i Rima. Zda se, Ze generace za generaci Zili
obyvatelé Florencie a rozko$ného venkovského okoli (contado) v pfijemné a klidné
skrytosti. Z nich poskrovnu vstupuji do kronik, které se nam o této dob& zachovaly
/tamtéz, s. 18/.

Oc¢ lepsi a vyhodnégjsi byla poloha mésta po hospodaiské a obchodni strance, o to
horsi byla po strance bezpecnostni. Zejména v obdobi stéhovani narodii se mésto stavalo
stalym ter¢em ttoki, najezdl a bitek mensich i vét§ich rozméri. Pies mésto se prehnaly
tlupy Ostrogotd, Hunti i Germani. VSichni bez rozdilu laénili po stejném tlovku — totiz po
novych uzemich a po rychle nabytém bohatstvi. Nicili, loupili, zabijeli - jak jinak, ale
presto témet zazradn€ stale jesté néco zistavalo.

Pomineme-li dal$i vice ¢i méné vyznamné etapy historie mésta, ocitneme se v dobé

jedenactého stoleti po Kristu. Jak vyplyva z pomérné dobie zachovanych map, kreseb i
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presnych dat, Florencie v té dob¢ jiz byla chranéna mohutnymi hradbami a jeji obyvatelé
zili ptevazné v prostych obydlich, postavenych ze dfeva. Jen bohatsi a vlivn€jsi rody
mély vysadu pobyvat ve vysoko se ty€icich v€Zich, které poskytovaly kromé pfibytku i
moznost Gdinné obrany proti jakémukoli vetielci z vnéjsku.

Tyto véZze, tak charakteristické pravé pro oblast Toskanska, mély i ¢etné vstupni
dievéné mosty a jejich pon&kud strohy charakter ,zmék&ovaly” i zvlastni balkony,
podpirané dfevénymi tramy. Panstvo obvykle pfebyvalo v hornich patrech a ve spodnich
zilo sluzebnictvo.

Spratelené nebo ptibuzensky provazané rody casto spojovalo nékolik veézZi do
skupin, které jesté vice posilovaly obranné moZznosti téchto zvlastnich kamennych staveb.
V jedenactém stoleti pravé existence téchto kamennych ,,mrakodrapi“ své doby dodéavala
méstu zvlastni a typicky charakter. V té dobé€ jiz také existoval jeden z prvnich mostl pies
feku Arno — Ponte Vecchio a pozd€ji k nému pfibyly i Cetné dalsi.

Stary, doposud fungujici hradebni systém, o kterém byla zminka vyse, v3ak byl jiz
pfekonan a naprosto nepostacoval ambicim a expanzivni politice obyvatel Florencie. Proto
byly staré hradby postupné zbofeny a v kratké dobé je nahradil daleko mohutnéjsi a
velkorysej$i systém hradeb, ktery posunoval hranice mésta do podstatné SirSich rozmért.
Nové hradby byly nazvany ,Matyldinymi“, to podle Matyldy Toskanské — mirné
kontroverzni, povéstmi opfedené zdej$i markrabénky.

Ve mésté vyristaly nové kostely a chramy, reprezentujici silu cirkevniho stavu,
jejichz zakladateli byly vétsinou etné cirkevni fady plisobici na Gzemi mésta, pocinaje
dominikany a frantiSkany, pfes n€kterd Zebrava mniSska bratrstva. Podle kosteli byly
rozd¢€leny i farnosti, jejichZ pocet dosahoval 36.

Ve stoleti dvanactém méla Florencie jiz kolem 30 000 obyvatel a meésto se
mocnym a energickym rozmachem stavalo stale vyznamnéj$im centrem nejenom
toskanské oblasti, ale i celého uzemi Itdlie. NepfetrZit¢ vedené valky proti sousednim
méstim — naptiklad Sien&, Ferrafe, Fiesole, Arezzu a dal$im, stejné tak jako bitky mensi i
vétsi, probihajici uvnitf samotného mésta, kde mezi sebou bojovaly navzijem vyznamné
rody, stavy, skupiny, obyvatelé jednotlivych ¢asti mésta, atd. patfily k neodmyslitelnému
koloritu kazdodenniho Zivota Florent’ant.

Vedle toho se v8ak neuvéfiteln€ rychle rozvijela femesla, obchod, rodily se stale
dalsi cechy a s nimi i novy — podnikatelsky duch. Paralelné spolu s tim, se na Grovni cirkve
mnozily jiz doposud existujici papezské konflikty s cisafstvim. I to v8ak patfilo k duchu

doby.
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V alesponi letmém pohledu do stoleti tfinactého nas vice nez cokoliv jiného zaujme
sprava mésta. Pravé v ni mély své nezastupitelné a vyznamné misto cechy. Ve
spoletenském déni, v rozvoji mésta, v jeho ekonomice, kultufe i politice se nic neobeslo
bez cechl. Ostatné o postaveni a vyznamu cechli bude zminka jesté pozdéji, piedevsim
v souvislosti s nasledujicim stoletim. Tehdej$i podobu Florencie autor Adamec li¢i témito
slovy: ,,Tvar mésta se tehdy zaCala ménit ke své pozdé&jsi, obecné¢ zndmé podobg. Politické
zmény po roce 1250 a nelibost vii¢i Slechté piivodily strZeni €i alespoil vyrazné sniZeni
jejich vézi (povolena byla maximalni vySka 50 loktd, tj. zhruba 30 m) a vyrazem nového
uspofadani sil byla i stavba palace pro ,,capitana del popolo®, budovy znamé pozdé¢ji jako
Bargello. Byl to prvni palac z fady sobé podobnych, svym zplsobem i vzor pro o néco
pozd&jsi palac Signorie, slavny Palazzo Vecchio. VZdy se jednalo o mohutny, spiSe
pevnostni, blok zokazale hrubé otesanych kvadri, sopevnénou branou do malého
Stvercového, ¢i obdélného dvora, se zpodatku pramalo ujasnénou koncepci vnitiniho
usporadani, a tedy i s nestejnym fazenim oken, zato v8ak s napadnym cimbu#im a vysokou,
pySnou strazni vézi s ochozem...“. Potud popis jednoho zodbornikd, zabyvajicich se
historii Florencie.

Vystavba stale dalSich sakralnich staveb pokraovala v tomto obdobi po celé
rozloze mésta, nejenom v jeho stiedu. A tak napiiklad fad dominikant ,,vladl“ na zapadé
se svym klasterem S. Maria Novella a na opac¢né strané zase minorité se svym klasterem
pfi kostele Santa Croce. Na jinych mistech se pevné usadili augustiani (klaster sv. Ducha),
serviti (klaSter Santissima Annunziata) atd. Zkratka - mimo cechi také cirkevni fady byly
vSude a pfi Zadné dileZité udalosti nemohly chybét.

Uloha a role cechii byla v dobé renesance skutedné mimofadna a proto je dileZité
jim vénovat jeSté¢ n€kolik radki textu. Hlavnich cechd bylo sedm a jejich predstavitelé
»HPriores septem artium®“ v podstat€¢ vladli vSem ostatnim. Veliké cechy, tzv. ,Art
maggiori“, byly v rukou bohatych, vlivnych obchodnikii, ktefi ¢asto se zjevnym pohrdanim
a preziravosti jim vlastni, shliZeli z vySe svého Cerstvé nabytého bohatstvi na méné majetné
pfislusniky mensich a tedy i chudSich cechi, ve kterych byli ¢leny naptiklad feznici,
kovaii, a dal§i. V hierarchizaci cechil stili na stupni nejvy$8im pravnici a soudci,
obchodnici s hedvabim a ti, ktefi se zabyvali zpracovanim koze§in a kazi, dale pak
lékarnici a obchodnici s kofenim a barvivy — a jejich soucasti byli rovnéz i malifi a

pozlacovaci.
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Ostatné jisty hierarchicky systém uvniti i vn€ cechovniho spoleCenstvi platil téméf
ve stejné podobé i pro dalsi staleti, nebot’ vzdy se naSel né€kdo vyznamnéjsi a jiny méné
vyznamny.

Pies viditelnou nerovnost v postaveni jednotlivych cechovnich spolecenstvi méla
tehdejsi forma organizace i nesporné vyhody. Davala urcitou miru jistoty v zaClenéni
jednotlived do ptehledného schématu cechli. Typickym rysem spole€enstvi bylo mimo jiné
i geograficky mistni pisobeni. To se tykalo hlavné obchodnikii se suknem, hedvabim,
koZesinami, barvivy, atd. Celé ulice i ¢tvrti nesly ndzvy podle specifickych cechovnich
aktivit provadénych na jejich tzemi.

Cechy mély jednu z nejvyznamnéjsich roli v Zivot€é mésta i ve stoleti ¢trnactém.
Neznamenaly jen jisté vyhody, ale pfinaSely svym ¢lentim i celou fadu povinnosti dovnitf i
vné. Na pielomu 13. a 14. stoleti jich byl ve mésté stejny pocet jako ve stoleti
pfedchéazejicim: ...,,sedm velkych cechli, Arti maggiori a mnoZstvi malych cechii, Arti
minori, jejichZ ptivodni poéet neni znam, ale pozdgji se ustalil na ¢trnécti «“ /Hibbert, 1984,
s. 42/. Arte Calimala — zabyvajici se zpracovanim a obchodovanim s vétSinou dovazenych
latek z Francie a Flander, Arte Lana — ktery v prvovyrobé zpracovaval vinéné sukno
dovazené z Anglie, Arte Seta — cech hedvabniki, dale Arte dei Vaccai a Pellicciani, ktery
zastupoval femeslnické profese z oboru zpracovani kizi a koZe$in. Vyznamny byl i cech
Arte dei Medici a Speziali v némz se sdruZzovali doktofi, lékarnici a obchodnici zabyvajici
se dovozem a vyrobou lékd, barviv a kofeni, ale i pozlacovaci, malifi. OvSem nejveétsi
vaznosti se t€Sily skupiny soudcti a notaiti sdruzenych do cechu Arte dei Giudici e Notai.
O vyznamovy stupeni niZe stala skupina cechil, jimz se také fikalo prostfedni — Arti medie,
jako napftiklad stavitelé, kovafi, feznici apod. A za nimi, v posledni fadé, existovalo
né€kolik nejskromnéjsich spoleCenstvi, totiZ jiz zmifiovanych Arte di minori.

Velké cechy do svého &ela velmi demokraticky, zpravidla kazdé dva mésice, volily
tzv. Priora.Volby byly vZdy tajné a jméno se losovalo ze sacku. V Cele vSech cechi stal
tzv. priorat, sloZeny z deviti muzi. Z toho ze Sesti z Arte maggiori, po dvou z Arte minori a
devaty - posledni, byl povéfen vyznamnou funkci gonfaloniera. Kromé oznaeni priorat -
uzivaného zejména ve psanych zdznamech, bylo daleko uZivangj$im oznacenim — signorie.

Tato skupina zvlast’ vyvolenych obéanti byla odlisena od vSech ostatnich nejenom
jasnymi povinnostmi, ale i jistymi vyhodami, jakymi byla napfiklad pravidelna strava,
bydleni i odév. Na prvni pohled byli jasné rozeznatelni od ostatnich obanti Florencie
pravé typickym odivanim, které se skladalo ze Sarlatovych plastth s hermelinovym

lemovanim a gonfalonier mél je§té navic plast’ posety zlatymi hvézdami.
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V porovnani s podobnymi mésty byla ve Florencii mimofadn€ dobie promyslené
organizovdna sprava mésta. Pravé tento fakt hral bezesporu vyznamnou roli pfi
mimotadnych udalostech, zejména tehdy, kdyZ méstu hrozilo bezprostfedni nebezpedi.
V téchto piipadech byl zfizen zvlastni vybor se specifickym poslanim — balia, ktery mél
vymezené vyrazné silné pravomoci (témef na urovni diktatorské formy vladnuti), ovSem
platné pouze na dobu bezprostiedniho ohrozeni mésta. Ve chvilich hroziciho nebezpeci,
lhostejno jakého charakteru, byli ob¢ané florentsti svolavani zvukem cetnych zvond na
jedno velke, spole¢né shromazdéni - tzv. parlamento.

Zivot ve mésté byl i v tomto stoleti, stejn& jako v jinych méstech Evropy, ohroZen
nemocemi asticimi v epidemie a dokonce i v pandemie. Tak i v této dob& padlo na Gizemi
mésta za ob&t zniCujicimu ataku moru asi patnict tisic obyvatel (coz byla celd jedna
estina vSech). Avs$ak i pfes tyto — pravidelné se opakujici pohromy mésto Zilo, obrozovalo
se, obnovovalo a ménilo. Vyrtstaly nové stavby soukromé i slouzici vefejnosti, budovy
sakralni i profanni, domy pro specificky cechovni ¢innost (napf. Palazzo della Arte, della
Lana a dal8i) i palace ryze rodinného typu. Také monumenty, pievySujici svou vysi i
rozlohou vSechny ostatni, ménily pomalu, ale jisté¢ panorama Florencie.

Nové zvonice (campanilly), byly soudasti jak svétskych, tak i cirkevnich staveb a
kazdy den se podle jejich hlaholu mohli Florentané orientovat v ¢ase. Kostelni véZe i
kupole chrami byly novymi prvky ve tvafi mésta a vyrazné€ vy¢nivaly ze zvlnéné feky
stiech prostych i bohatych obydli.

Popisujeme-li  stoleti ¢trnacté, je nutno uvést nékteré vyznamné udaje pro
porovndni s pfedchazejicimi obdobimi. Na jeho pocatku, jak vyplyvé z prokazatelnych
udaji, ve mésté Zilo asi 10 000 déti, které byly pravideln¢ vzdélavany ve Cteni, z toho asi
600 vybranych chlapci studovalo latinu, matematiku, logiku a dialektiku. 7Z dalSich
zajimavych dat lze vy€ist poet bankovnich domi, kterych bylo 80. Své femeslo zde
vykonavalo téméf 150 cukrail, o zdravi se staralo 60 doktor a ranhoji¢t vykonavajicich
svoji bohulibou €innost ve 30 $pitalech spolu se stem Iékarnikt. O naplnéni prava peCovalo
kolem 600 notaih. Nejpocetnéjsi profesi vSak stale zlistavalo vinafstvi, které zaméstnavalo
v nejriznéjsich specialnich oborech neuvétitelnych 30 000 lidi.

Chlapct bylo o néco vice nez dévcat a pii jejich séitani se pouzivala jednoducha
barevna symbolika. Cerné fazole oznaovaly chlapce a bilé dévéata. Ve mésté zaroveii
vzristal i pocet cizinct (kterych, jak byva uvadéno, bylo asi 1 500) a ktefi Zili na velmi
odlisné spoleéenské tirovni. Podinaje otroky (Reky, Tatary, Cerkesy i Turky) majicimi

pravni postaveni nevolnikd, az po vyznamné ucence a obchodniky.
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Stoji zato pfipomenout si velmi podrobny a pfesny popis, li¢ici rozlohu tehdejSich

méstskych hradeb. ,....Villani, ktery napsal déjiny meésta, se podrobné zmiinoval o
hradbach, které byly pét mil dlouhé, skoro Sest stop silné, az k cimbuii Etyticet stop vysoké
a ve svém obvodu zahrnovaly rozsahlé plochy zahrad a sadd, které umoZiovaly
roziifovani mésta. Do hradeb ustilo patnact bran a v pravidelnych odstupech tu bylo
sedmdesat dva vézi. V roce 1328 Zilo v obvodu méstskych hradeb 90 000 lidi a jejich
podet se stale zvétSoval, v roce 1338 dosahoval jiz 100 000 lidi*“ /Hibbert, 1984, s. 63/.

Rozkvét mésta byl sjistou pravidelnosti zastaven nejenom nahlymi epidemiemi,
valkami, ale i vyraznymi Zivelnymi pohromami. Malebna poloha mésta, obklopujiciho
sirokym prstencem feku Arno, méla i sva rizika v podob€ povodni. Ty, stejné jako valeéna
tazeni, ale je$té s daleko vétsi niCivou silou vzhled mésta proménovaly a ovliviiovaly i
pocet jeho obyvatel. Katastrofické zaplavy, nicici vSe co stdlo v cesté, zasadné ménily
zivot ve mésté. Jak Hibbert uvadi tamtéz: ,,Ponte Carraia spadl cely, jenom dva oblouky
ztstaly. A hned nato spadl most Trinita, vyjma jednoho pilife a jednoho oblouku. Ted’ byla
fada na Ponte Vecchio. KdyZ byl ucpan vétvemi ze spadlych stromd, plujicich po Arnu,
ptevalila se voda pies mostni oblouky a fitice se pfes kramy na most€, smetla vSechno,
kromé dvou hlavnich pilifi .....atd.“ /Hibbert, 1984, s. 57/.

Vodnimu Zivlu padli za obét’ lidé, zvifata i majetek stejné tak, jako jindy padly na
oltdf ohné. Jak asi mohl vypadat na prvni pohled maly pozar jednoho domu v malé
zastréené ulicce? V prvnim okamziku jisté nepfili§ vazné, ovSem vzhledem k charakteru
obytné zastavby, s pfevazujicim materidlem, kterym bylo dfevo, bylo nasnadé, Ze nasledky
byly téméf vzdy katastrofické a devastujici. Pozary vznikaly z nejriznéjSich pticin. Zvlasté
ve chvilich, kdy bylo pohromad¢ vice lidi neZ obvykle a kdyZ se chovali jinak nez obvykle
(slavnosti, bitky, rvacky, veselice, ohnostroje, atd). Také vinou nepozornosti pfi docela
obycejnych ¢innostech femeslnickych ¢i domécich se $ifil oheri neobycejné rychle.

Jedno je jisté, Ze totiz kazd4, pro mésto na prvni pohled smrtici katastrofa s sebou
vzapéti pfinesla zménu, spolivajici v bouflivé stavebni ¢&innosti, ve vzniku jeste
krasngjSich a velkorysejSich staveb vefejnych i soukromych a ve vyuziti jinych
bezpeénéjsich stavebnich materialt, pfedev§im kamene.

Florencie se stile, pomalu a uporné, navzdory vSemu stavala sebejistym,
dominantnim méstem oblasti Toscany. Pfevladaly u ni stile vice jasné expanzivni
tendence, velmi silna touha stat se nejvyznamnéj$im méstem celé oblasti a to i za cenu
porobeni okolnich mést. A tak mésto provadélo svoji vlastni, velmi specifickou a

nemilosrdnou politiku vnitini i zahrani¢ni, ni¢ilo mala sousedskd mésta a naopak sjinymi,
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veétsimi se zcela pragmaticky a ucelové spojovalo. Zkratka rostlo, koSatélo, mohutnélo a
bohatlo i pfes to, Ze neutuchajici vnitfni boje a bojlvky mezi jednotlivymi rodinami a
jejich frakcemi byly na dennim pofadku. Vendetta - msta typu oko za oko a zub za zub, se
predavala a d&dila stale dalSimi generacemi Florentanti a pokraCovala s vétsi €i mensi
intenzitu cela 1éta. Pravé proto, aby nebyl zapleten do mistnich sporti a mohl se chovat pti
jejich posuzovani naprosto nezavisle a spravedlivé, byl do vyznamného afadu podesty
vzdy znovu volen cizinec. Podesta, majici za povinnost vykonavat dohled nad pofadkem a
zastavajici souCasné i nelehkou roli jakéhosi samosoudce, nemél v temperamentni
Florencii lehkou tlohu.

Zivé obdobi stoleti &trnactého pieslo lehce a hravé do stoleti znamenajiciho vrchol
a rozkveét ambici Florencie. Neni snad ani mozné pii nahledu do stoleti patnactého
rovnocenné pfipomenout vSechny stranky, charakteristiky, znaky, rizika, prohry i vitézstvi
zivota ve mésté. Vzpomeneme-li alesponi n€které z nich, budou pravé ony slouzit jako
ilustrativni ptiklad pro dalsi, podobné oblasti.

Cily obchodni ruch, stejné jako zahraniéni styky, silna ekonomika, bankovnictvi, to
v§e bylo podfizeno jedinému — zisku. Vyvoz i dovoz - a to i pies to, Ze Florencie nebyla
pfistavnim méstem, €inil z mésta vyznamnou obchodni kiiZovatku. Kize, latky, luxusni
dopliiky, drobnd umélecka dila, barviva (Safran, aloe, liSejniky, atd.), diky nimz mély
florentské latky nezaménitelné odstiny, zpracovani zakladni suroviny, kterou byla vina,
v nesCetnych dilni¢kach i vétSich dilnach, vyroba vina, zpracovani dfeva a oleje, to vSe
piinaselo zisk.

Zv1asté jedinecné, pevné a nesmirn€ vlivné postaveni mély bankovni domy, které
formou Sikovné poskytnutych uvéri, plijéek a jejich zhodnocenim, ¢i vyuZitim jen
vzkvétaly a jeste vice bohatly. Také pojistovani a tvorba novych, kvalitnich platidel i jejich
respektovana hodnota, byly jednémi z dalSich atributd florentského bankovniho systému.
Stejné tak, jak tomu bylo naptiklad v Janové€, bylo najednou mozno platit kromé€ obvyklych
penéz i kusy papiru — sménkami, které platily na nékolika mistech. Banky nebyly jedinymi
institucemi, zabyvajicimi se penéZnictvim. Jejich pfi¢inénim vznikly i sménarny,
zastavarny a burzy. Bankovni sféra obecné vyZadovala i vznik zcela specificky druhové
zamé&fenych staveb. Ostatné bankovni domy Bardi, Peruzzi, Alberti, Medici zdobi ulice
italskych mést dodnes. Bankovni instituce slouzily kralim a cisaifim, vyznamnym
Slechtickym rodiim, ovliviiovaly uspéSnost, ¢i krach dilezitych politickych jednani i

zahrani¢ni politiky na celém evropském kontinenté.
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Vychova zdatnych bankovnich ufednikii i bankéid byla dlouhodobym a
cilevédomym procesem, ve kterém se prolinaly zkuSenosti ziskdvané pfedchozimi
generacemi s novymi ekonomickymi trendy. ,,Vychova bankéfe byla velmi naro¢na.
Dbalo se na to, aby chlapec uréeny pro drahu obchodnika, nebyl rozmazlovan ani
v nejrann&jS$im détstvi“.... a dale pokracuje ...,,V sedmi letech jiz uméli chlapci ist a psat,
hovofit trochu latinsky a poéitat s pocitadlem a v deseti je posilali do specidlni $koly,
scuola d’abbaco, aby se zde vycviéili zvlasté¢ v aritmetice a Uletnictvi® /Hibbert, 1984,
s. 40/.

V patnactém stoleti, v obdobi neuvéftitelného rozkvétu toskanského mésta
Florencie, nezbyva neZ znovu pfipomenout vyznamnou ulohu femesel, zejména s ohledem
na kvalitni pfipravu budoucich femeslnik. PromysSleny vzd€lavaci systém, v mnohém
piekonavajici i dnes platny, spocival v dokonalé, mnohaleté, teoretické i praktické piipravé
femeslniki. Mlady femeslny ,,potér* byl soucasné vychovavan i k jisté mife pokory a tcty
k femeslu, které se zhusta dédilo z otce na syna po celé generace. B&Zzné se predavala mala
vyrobni, ¢&i technologickd tajemstvi uplatfiovana pfi pracovnich postupech, nebo pfi jejich
pfipraveé a zajisténi. Maly florentsky uceni byl Skolen ve vSech zakladnich dovednostech
poc¢inaje jednoduchymi az po ty nejslozit€jsi. ,,Uchovské Skoly” byly spiSe dilnami a
zaroveni i domovy téch, za které rozhodli jejich rodi¢e. Rozhodli se a piedali na dlouha 1éta
své déti do rukou n€kdy vice, jindy méné zodpovédnych starSich femeslnikd. Dilny mély
velmi rozdilnou uroveni i pov€st a bohuzel ne vzdy se jejich majitelé chovali k malym
uciiim sluSné.

Vsechny cechy bez rozdilu — piedev§im vsak jejich jednotlivi p#isludnici (vedle
panovnickych roddt) - byly t@mi, kdo tvofily kolorit mésta. Remeslnici, obchodnici,
feholnici, trhovci, holky na prodej, matrony na trzistich — ti v§ichni dodévali Zivot ulicim,
narozim, dilnam, hospodam, kostelim i trzistim. Praveé oni byli Zivou krvi Florencie.

Oboustranné prospé$né a uzitetné bylo spojenectvi bankovnich domi
s femeslnickymi korporacemi. Vyznamnym momentem v oblasti femesel, v jejich inovaci,
specializaci a $ifeni pfes hranice mésta byla i moZnost odejit a pracovat na zakazkach
v jinych méstech Italie i Evropy.

Cechy mimo sviij bezesporu dulezity cil — vypéstovat dalsi generace zdatnych a
zruénych pokraCovatell, véetné pfedani znalosti, dovednosti i1 zvyklosti v podobé tradic, se
také staraly o jisté vysady svych ¢lenil a o zajiSténi bezpeéného trhu a kvality vlastni prace.
Mély zajem nejenom o sviij vlastni rozvoj, ale o rozkvét celého mésta a proto Casto —

s ohledem na vlastni moznosti i ambice, pfispivaly znaénymi ¢astkami z cechovnich fonda
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na realizaci vefejnych staveb i na zhotoveni jednotlivych uméleckych d&l. Dostupnost
kvalitniho uméni pro kazdého florentského ob¢ana byla zdrojem &etnych diskusi o jeho
trovni. Florentan t¢ doby dokéazal hodiny diskutovat o autorovi a trovni jeho prace, o
obsahu i form¢ dila. Zajem o vefejné déni a ,,vtaZzeni“ do n& bylo dal$im ze znakd
renesan¢niho italského mésta.

Nové palace, kostely, zvonice, vice mosti - v té dobg jiz byly &tyfi, které spojovaly
oba biehy feky Arno, vily a zahrady kolem nich, parky s kasnami, divadla ve vnitinich
dvorech palact, velkorysa vefejna prostranstvi zdobena sochami atd. rostly jako houby po
desti. To byla Florencie na vrcholu svych sil.

Vlada vyznamného rodu Medici, jeho vybojna a promyslena politika, vyuZiti
novych ekonomickych i politickych strategii, vyuziti vzd&lanych lidi ,,odjinud“ a jejich

uplatnéni v rozvoji mésta, bylo dal§im z typickych znak stoleti patnactého.
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IV. Proudy a zareni

. Krev mad vZdy stejnou barvu. Je-li viak jedna svétlejsi neZ druhd, neni to zpiisobeno
Slechtictvim, nybrz télesnym zdravim. Skutecné §lechetny ¢lovék se nerodi s velkou dusi,
nybrz sam sebe cini takovymi svymi vynikajicimi ¢iny. “

/Petrarca/

31




Piedchozi kapitola alespoti ¢aste¢né popisuje historii mésta, zejména s akcentem na
jeho rozvoj a promény v ruznych historickych etapach, s dirazem na konkrétnost, na
empiricka data a udaj.

Italskd renesance, véetné¢ renesance florentské, vSak vznikla pfedev§im na
mimofadné silném duchovnim a ideovém podkladu, ktery se zrodil pravé a jen v Italii.
V jak ptikrém rozporu vypadala ostatni Evropa jest€ ve 14. a 15. stoleti! Jakoby v jiném
svéte zili ostatni Evropané vyjma Itall. Evropa té doby byla jest¢ stale povaZovana za
temné, valkami a nemocemi a vnitinimi rozpory poznamenané uzemi. Pfedeviim na
pocatku stoleti Ctrnactého pravé tam, za Alpami, dochazelo k ¢etnym venkovskym
rebeliim, zpisobenym ponejvice velkou zemédélskou krizi.

V letech 1347 az 1351 postihla celou Evropu katastrofa vibec z nejni¢ivéjsich -
pandemie ¢erného moru. Choroba se vyskytovala opakované a pravideln¢ decimovala
pocet obyvatel neuvétitelné krutym zptisobem. Soucasné s nemocemi klesala i primérna
délka Zivota, ktera i bez nich nebyla p#ili§ dlouha. Napiiklad teprve v Sestndctém stoleti se
pocetni stav Evropant vratil na svou pavodni troveri z roku 1300.

Nejenom nemoci, ale i stoleta valka a cirkevni spory, trvajici celych étyficet let
rozdélovaly Evropu. Kromé toho je dileZité pfipomenout i postupné odumirani byzantské
fise, odkud zejména Rekové, utlatovani Turky, odchéazeli do zapadni Evropy a tedy i do
dnesni Italie. S sebou piinaseli (krom skrovného, nebo Zadného majetku) vlastni kulturni
dédictvi. Dédictvi specifické, nezaménitelné, diimajici - avSak trpélivé pfedavané v Case a
prostoru. Ideové a duchovni dédictvi otct, spocivajici nejenom v podobé klasicky ¢istého
jazyka a vlastni filosofie, ale soucasné i v odliSném Zivotnim stylu nemohlo nepoznamenat
nova mista, kam mnozi expandovali.

Ukonéeni téchto hlavnich, celkové velmi traumatizujicich momenti evropské
historie, vyvolalo vzapéti nejenom masivni a viditelné uvolnéni mezinarodnich vztaht
vibec, ale soucasné i uvolnéni ve sféfe duchovni. Vznikaly nové formy vlad a nova
spole¢enska uspofadani. Narodni staty a jejich vzajemné stale se mnozici styky, at’ uz po
strance diplomatické, hospodarské ¢&i umélecké, vyvolavaly poptdvku po nové —
kvalifikované vrstv€ obyvatel, kterd by zabezpefovala svym odbornym potenciondlem
hladky a dynamictéjsi chod spolecnosti. Na mnohych mistech se pocaly zakladat skutené
panovnické dvory, se v$i slavou, bohatstvim, ritualizovanym chovanim. Tyto dvory mély

(ataké tak Cinily) slouzit svym panovnikiim pfedevsim jako stfediska politického vlivu.
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Budoucnost nejenom Evropy, ale celého svéta ovlivnily nesmirné€ vyznamné objevy
u¢inéné hlavné v oblastech pfirodnich véd. Objevy Kopernikovy, stejné tak jako objevy
novych svétadilti i mimofadny vyznam, ktery pfinesl vynalez knihtisku, zménily v kratké
dobé tvate evropského kontinentu. Pravé knihtisk, diky némuz mohlo dojit k Sifeni starych,
provétenych myslenek, dédictvi davno zapomenutého a zasutého v Case, hral v dobé
vzniku renesance jedine¢nou roli. Prvotni, ponékud mdédni zajem o antiku by bez knihtisku
nemohl zapisobit vtak masové mife, vjaké se to stalo. V pozd&jSich letech pravé
ptirodovédecké objevy v oblastech mechaniky, anatomie, astronomie a chemie ovlivnily i
fadu umeéleckych obori. ,,Leonardo da Vinci pfevedl sva tuSeni z optiky, mechaniky i
fyziky do oblasti aplikovanych véd* /Guarracino, 1995, s.184/.

Je paradoxni, Ze i ve zuboZené Evropé onéch let jeji nékteré &asti nezvykle
vzkvétaly. Napfiklad nizozemska mésta spolu se severoitalskymi se odliSovala svoji urovni
od viech ostatnich. Sila Rima, Benatek, Janova, Florencie i Umbrie se projevovala ve
vSech oblastech Zivota a stale vice upevitovala jejich vysostné postaveni. Navic pravé tato
mésta ovlivnila a ,vyzafila“ na cely evropsky kontinent novy potencial filosoficky,
umélecky, hospodarsky i védecky.

Ve stoleti ¢trnactém i patnactém tedy Evropou nevanul jen dech morovy, ale i dech
nového jara a vzki#iSeni, ktery dnes zname jako obdobi renesance. A byla to zejména
toskanska oblast s magickym stfedem, jimZ byla Florencie, a ktera, jak je ¢asto uvadéno,
byla jiz v té dobé jazyckem rovnovahy mezi jednotlivymi a stale navzajem soupeficimi
italskymi staty. Stala se ochranitelkou miru, klidu a svobody v dobé&, kdy tam, za Alpami,
vladl jesté temny a podrobujici stfedovek. Toskansko se najednou jakoby ,,vymklo® z fadu
véci a dostalo sviij vlastni, jiny rad.

Existuje mnoho pfirovnani, popisd, opévnych hymni a basni na toto mésto. Hrdost

rec
1

na ,florentanstvi tak napfiklad zazniva v ,Laudatio florentinae urbis“ od Bruniho,

pripisujiciho florentské kultufe jakousi nadfazenost, lze-li to tak fici, a rozSifuje okruh
jejiho vlivu i pfitaZlivosti. Ostatné dals$i citat, tentokrat od Salutatiho, piSiciho ve svém
traktatu proti Loschimu, Ze .,...nejenom v Italii, ale na celém svété je pevnéj§i svymi
hradbami, honosi se nadhernéj$imi paléaci, zdobng&j$imi chramy, krasné€j$imi stavbami® a
dale pokracuje ,,..které jiné by meélo bohat$i a rusn&jsi obchody, dovedlo obratngji
vymyslet divtipné plany? Kde pusobili tak vynikajici muzi jako Dante, Petrarca,
Boccacio?“ /Procacci, 1997, s. 156/.

Jak jiz bylo jednou zminéno, dech nadéje a obrozeni jménem renesance prisel na

svét v severni Italii, ve vlasti géniti ducha Danteho, Petrarcy, Boccacia a dalSich. Pravé zde
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byly zachovany v mife nejhojngjsi klasické fecké i fimské pamatky z dob davno minulych.
Stale tu jesté platilo jejich méfitko, jako méfitko dokonalosti, krasy a lidského umu.
Kouzelnég, libozvutné zné&jici slovo renesance, je dnes pouzivano v riiznych souvislostech
a vyznamech. AvSak v souvislosti s oznaenim jedné vyznamné epochy lidskych dé&jin —
obdobi stoleti &trnactého, patnactého 1 Sestnactého stoleti je uzivano jednoznadné.
Znamena totiZ znovuzrozeni. Slovo renesance skutecné pochazi z italského rinascita -
znovuzrozeni. Klasickd anticka kultura byla pro renesanci nejenom piikladem
k napodobovéni, ale zarovenl i silnym inspiratnim zdrojem - napiiklad pro oblast
architektury, malitstvi, sochatstvi, literatury atd.

Vedle obdivu k provéfenym hodnotdm antiky byla zietelngji, ba vice neZ kdy jindy,
vidét i vira a hrdost na tehdejsi soucasnost. Nekone¢né ivahy, polemiky, diskuse o vécech
tohoto svéta, 1 svétl jinych — mimozemskych, byly vedeny touhou po vlastnim objevovani
novych cest, neotfelych myslenek, novych pravd a idealt.

Jako jeden zmnoha vykladi pojmu a obsahu slova renesance miZe slouZit
napfiklad tento: ,,Renesance neni pouhé oznaceni slohu, ale je pojmem §ir§im, zahrnujicim
rovnéZ ideologické nastroje, tedy prostifedky k pfesvédCovani, jeZ byly vytvofeny v urcité
epose italskych dé&jin a jsou sni neoddélitelné spojovany, protoZze mély potvrzovat
legitimitu absolutni svétské a duchovni autority” /Toman, 2000, s. 12/. Jiny autor podava
vlastni vyklad téhoZ témito slovy: ,,Renesance byla také - a mozna pouze — promyslenym
a energicky prosazovanym pokusem, jimz se Itdlie snazila pieklenout zejici propast mezi
jeji vlastni pfitomnosti a klasickou minulosti“ /Vickers, 1998, s. 169/. Velmi uznavana
autorita v oboru zabyvajicim se renesanci, jakou je bezesporu J. Burckhardt, poukazuje na
obnoveny vztah ¢lovéka k okolnimu svétu a akcentuje vyznam individualismu, ktery se
poprvé zietelné objevuje na pocatku 14. stoleti a ma pry zaklad v novém typu statniho
uspofadani italskych méstskych republik, v némz oproti stiedovéké korporativnosti a proti
setrvacnosti se zacal klast diiraz i na osobni schopnosti, zdatnosti, apod.

Podle dal$i autority, tentokrat ,Cistého* filosofa, jakym je Hegel, se dozvidame
k témuz, Ze: ,,...clovék opét svymi zajmy sestupuje na zemi, protoZe jeho individualita
mohutni a stoji sama na sob&“ /Tretera, 1999, s. 242/ a dale pokraduje: ,,...Clove&k ziskal
diivéru v sebe sama a ke svému mysleni. Ve svétskych vécech se vzchopil rozum. Clovék
si pocal byt védom své viile a svého tvofeni® /tamtéZz/.

Jist¢ by bylo mozZné uvést jesté pfedlouhou fadu citaci, podavajicich vyklad o tom,
co Ze to vlastné renesance je. Zcela jist¢ se nejriznéjsi autority shodnou v jednom a sice, ze

¢lovek si uvédomil, kde je, ¢im je a pro€ tady je. Postavil se zptima a hrd¢, ptestal se slepé
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bat a zacal se jednoznatn€ vzdalovat n€kdejSim svirajicim, patriarchalnim pomérim,
platicim cela staleti predtim.

Prioritni postaveni rozumu nad zkuSenosti a zaroven znovuobjeveni jiZ
vyzkouseného (antiky), je dalSi z vyznamnych charakteristik spolu s &etnymi jinymi,
jakymi jsou napiiklad: odtrZeni ¢lov€ka od pfirody, roztrzka mezi bytim a védomim, mezi
objektem a subjektem. Renesance je mimo jin€ i novym pojetim naturalismu a ¢lovek se
dostava do nové — sebestfedné — antropocentrické polohy.

Soustfedéni se na ted’ a tady znamena i vyznamnou proménu v chapani Casu.
Clovék zalina byt chapan jako dokonaly obraz Boha na zemi. Lidska dastojnost se stava
béznou, doposud nerespektovanou hodnotou. Vidéni ¢lovéka a hodnoceni lidské bytosti
(na rozdil od stfedovéku) je nebyvale optimistické. Clovek je totiz nové vniman jako od
piirody dobry a nezkaZeny. ,Strach z hranic, jimiZ miZe koncit svét, proméfiuje se
v pal¢ivou zvidavost® a dale ,,...Nahle tu byla pfiroda nikoli jako vysledek stvofeni a jako
néco hotového, ale jako klubko problém, jako ukol. Clovek dokaze promé&iiovat sviij svét!
Mize plsobit na pfirodu, miiZe se stat jejim panem, miZe na ni osvéd¢it svou silu. Ano:
pofad je nad nim Buh. Ale boZi stvofeni je vyzva, coZ znamena, Ze neni nic pfedem
rozhodnuto, ani nic pfedem zakazano“ /Blecha, 1998, s. 87/.

Novy mySslenkovy smér - humanismus, ktery se stale je$té pouZziva jako paralelni
oznateni jedné epochy (soucasné spojmem renesance), vznikl z latinského slova
»>humanus“- lidsky a je pro n¢ho typické, Ze akcentuje radost z lidstvi, §tésti z vlastniho
Zivota, nadgji ve vlastni sily. Zrodil se, ostatné kde jinde, v severni Italii. Obvykle je
spojovan s prvni fazi renesan¢ni kultury 14. stoleti. Pro pfesnost vSak je nutné uvést, Ze
termin humanismus se zacal uZivat aZ daleko pozdg&ji, pfesnéji feceno v 19. stoleti, kdy jej
poprvé a sice jako odborny pedagogicky termin, uZil a postupné zavedl némecky védec
F. I. Niethammer.

Zlhostejnéni spole¢nosti k nabozenstvi, které doposud bylo jedinou a nejvétsi
autoritou, se obratilo v nadSeni pro jiné naboZenstvi — pFirodu jako stvofitelku skute¢nych
zdzrak. Humanismus je filosofii renesance a odrazi orientaci ¢lovéka, sméfovaného
k nebeskym vySinam, zase zpét - na zem. Akcent na Zivot pozemsky jako na plnohodnotny
zivot, nikoliv jen jako ,,Cekani na néco®, je hlavni mySlenkou humanismu vibec.

Rozhodné ale nebyli humanisté lidmi bez viry v Boha (jak by se dalo s pfedchozich
slov odvodit). Pravideln¢ navstévovali ndboZenské obfady a umélci zpocatku jesté velmi
Casto sahali k naboZenské tématice jako kjediné mozné. Nikdo znich, at byli sebe

pokrokovéjsi, si nedovolil otevienou roztrzku s jesté stale mocnou cirkvi.
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,,JHumanisté byli pfedev§im historici, u¢enci, filologové, bibliofilové, ktefi badali
v archivech a studovali staré rukopisy. V mnohém nasledovali ¥imské historiky, odliSovali
se viak od nich kritickym postojem k minulosti® /Alpatov, 1981, s. 20/: ,,Humanisté, diky
svému vyhranénému historickému mysleni prvni odhalili krasu fimskych zficenin, zaCali
organizovat archeologicky vyzkum a zakladat sbirky staroZitnosti a rukopist. Humanisté
odhalili lidstvu jeho stalety vyvoj“ /tamtéz/.

Jak jiz bylo konstatovano, pivodné jen uzce pojaty zajem — zaméfeny zejména na
staré tisky - prerostl ve studium klasickych hodnot viibec. Rozumét klasickému textu,
chapat jej, znamenalo zaroven také zafadit jej do spravné uréeného historického obdobi a
vymezit mu ur€ité misto v literarni ¢i filosofické tvorbé, k niz nalezel. A tak se k rozméru
zprvu jen filologickému ptidal i rozmér historicky.

Néktefi humanisté brzy pochopili, Ze neni dobré uzavirat se do sebestfedného,
sterilniho a Uzce vymezeného védeckého prostiedi vzdélanostni elity, Ze neni smysluplné
zachovavat vnitini i vné€j$i uzavienost vici okolnimu svétu. Ulenci, védci se stale Castéji
stavali sou€asti normalniho, obCanského Zivota, soucasti lidského spolecenstvi, se viemi
radostmi 1 strastmi. Humanisté tedy vétSinou Zili a pracovali jako pfirozend soucast
lidského spolecenstvi a také se vném angaZzovali nejenom védecky, ale i lidsky a
obcansky.

Takovi ostatné byli i florentSti humanisté. Otazka, zda je €inny Zivot ve spole€nosti
nadfazen Zivotu v rozjimani nebo naopak, byla otazkou z nejvice si kladenych. O tom, jak
Zit naplno takzvané ,,obanskym Zivotem®, piSe napiiklad ve svém dile ,,O obfanském
zivote® (Della vita civile) i florentsky humanista Matteo Palmeri. Také dal$i ze znamych
autorit doby — Leonardo Bruni, ktery ve svych dilech , Florentské d&jiny* (Storie
Florentine) a ,,Chvala mésta Florencie“ (Laudatio florentinace orbis), zanechal svédectvi
nejenom o dobé, kdy on sam 7zil, ale o hlubokém vztahu k mistu, kde Zil, o lasce
k pozemskému raji, kterym pro n€ho Florencie ve skute¢nosti byla.

Snaha o nové pojeti i vyklad d&jin byla skutenym protikladem cirkevnimu
dogmatismu. Novym idealem ¢lovéka je ,,pietas et oquentia“, coz znamena humanistickou
vzdélanost spolu s kiestanskou zboZnosti.

Predstavitelé humanismu jako Dante, Petrarca, Boccaccio, Valla, Pico della
Mirandola, Marsilio Ficino, maji svd jména v jeho d&jinach zapsina nesmazatelné a trvale.
Praveé oni ctili anticky odkaz napf. v poezii. Pravé oni vyuZivali k psani nejenom latiny,
jako obecn€¢ uznavaného evropského jazyka, ale i italStiny. A diky jejimu vyuziti také

doslo k rychlejsimu a masovéj§imu $ifeni jejich vlastnich dél. Napiiklad Boccaccio psal
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své nejznaméjsi dilo Dekameron v obdobi z nejtéZsich. V dobé€ cerného, zniCujiciho moru.
V tomto chmurném a bezvychodném obdobi bylo jeho dilo o lasce a rozumu svitnuvsi
nadgji pro lepsi Casy a rychle se stalo jednim z nej¢tenéjSich. Ton silné sexuality, ktera
bezesporu piesahovala dosavadni zvyklosti a zn€la ve znameni nového Zivota, se jakoby
stavél proti morové smrti a zmaru lidstva.

Zaroveni s vlastni tvorbou vySe uvedenych autori byla piekladana i literarni dila
davno zapomenutd a nutno dodat, Ze pravé Florencie byla jednim z vyznamnych
prekladatelskych center viibec.

Své zvlastni misto ma uvnitf ueni humanismu i jeho jedna vyznamna ¢ast — totiz
kiestansky humanismus, ktery respektuje vedle kfestanstvi i ufeni starodavné recké
filosofie. Jak fika Erasmus ve svém Encharidionu: ,,Vratme se ke studiu Pisma, ono jediné
obsahuje uceni JeziSovo, ¢iré, bez jakékoli lidské pfimési. Potfebujeme vSak pfipravu: tu
nam dava antické pisemnictvi. Nebot' poskytuje duchovni stravu a duch je schopen
porozumét svatému uceni. ...S basniky a fe¢niky bude kiest'an studovat filosofy, nejradéji
platonské, kteti maji nejblize k prorokiim a evangeliu... K bibli bude pfistupovat s vaZznosti
a uctou, sjistotou, Ze v ni nalezne neklamnou pravdu. Nenapsal jsem Enchiridion, abych
predvedl své védéni &i vyfecnost, ale abych vyléil z omylu ty, pro néz naboZenstvi
spociva vieholi a vné&jskovych praktikich a ktefi kupodivu neznaji pravou povahu
zboZnosti“ /Delouche, 1995, s. 185/.

V oblasti nabozenstvi tedy doslo k podstatné zméné v tom smyslu, Ze teologie
ztratila svoji pivodni, dlouze péstovanou a nadiazenou troven. Zkratka - postupné se
pojem humanismus zacal pouZivat v SirSim vyznamu a zacal zahrnovat vSe, co bylo a je
Llidské®“. Veetn¢ takovych projevli a znaki, které jest¢ donedavna byly vnimany jako
navysost h#iSné a v podstat¢ nemozné. Tak mohl Lorenzo Valla, literat, provokatér a
extrovert, Zijici v letech 1407 — 1453, napsat podivné provokativni dilka, kde ve zvlastni
koexistenci a v t€sném spojeni existuji rozko$ se ctnosti. Pravé u tohoto autora je zvlast
patrna ona podivna renesancni dichotomie svétského rouhaéstvi s cirkevni loajalitou.

Naslouchat humanistickym filosofiim se stalo nejenom moédou, ale i potiebou
silnych a vyznamnych S$lechtickych rodii, které staly v &ele italskych méstskych statd.
Shromazd’ovani umélct i filosofti jako méfitka jejich vlastni vyspélosti se stalo méfitkem
obecnym. Tak i ve Florencii v dobé&, kdy zde vladl mimofadné vyznamny rod Medicejt,
vznikla pravé zjejich podnétu a diky jejich usili nova instituce — Florentska akademie.
V akademii, jejiz sidlo bylo ve vile, darované krouzku vzdélancti samotnym Cosimem

Medicejskym roku 1459, se zpo¢atku schazivala jen nezavazna a neorganizovana skupinka
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filosofti, basnikl, umélcd, ktera se citila byti pokraCovatelkou pravé athénské Akademie.
Postupné se bezbiehé a nekonecné vedené debaty staly neoficialnim protikladem historicky
uznavané a oficidlné péstované ucenosti. Ambici Cosima i Lorenza Medici bylo vytvofit
pii svém dvofe instituci podobnou Periklovym Athénam. Z jejich finan¢nich zdroji bylo
umoznéno pusobeni fady pozd€ji vyznamnych osobnosti.

Akademie pokraCovala (mimo jiné) v Sifeni platonismu, kterého se zprvu ujali
byzant$ti uCenci, z nichZ nejproslulejsi byl Georgios Gemistos, pozdgji zvany Plethon.
Jejim vidéim duchem byl Marsilio Ficino (1433 — 1499), plivodnim povolanim lékai a
pozdé&ji filosof. Je povaZovan za nejvyznamnéjsiho renesan¢niho novoplatonika. Patfil
k védeckym autoritim své doby a mél i velmi intenzivni styky se znamymi evropskymi
védci. Ficino i jeho Zaci se vymykali béZnému trendu renesanéni filosofie v tom, Ze
vymezili idedl aristokratické kultury, ktera neméla byt pfistupna vSem. Jen t€m, ktefi byli
vyvoleni. Jeho nejvét§im dilem je ,,Platonska teologie o nesmrtelnosti duse* (Theologica
platonica de immortalitate animarum), podle niZz se vzdé&lanec usmifuje a ztotoZiuje
s kiestanem a snad je$té vice kfest'an se vzd€lancem.

Ficino pojimal své vlastni spolecenské postaveni jako poslani a svou Cinnost
nikoliv jako praci, ale jako ,,zahalku“ v klasickém slova smyslu. Typicky florentskym
filosofickym smérem se stal platonismus. Lépe feeno novoplatonismus, ktery se
vymezoval vice neZ jiné svou aristokrati¢nosti. Ficino sam zpo¢atku zastaval aristotelsko-
scholastickou filosofii, poté preSel k Platébnovi a konein€ k novoplatonismu. Tento
vyznamny filosof, ktery je zde uveden jako jisty ,reprezentant“ tehdej$iho védeckého
humanistického proudu, piekladal z fectiny originalni dila davnych filosofli, a nejenom to,
také je sam 1 komentoval.

Pro svého chlebodérce a ochrance Cosima Medicejského pielozil dila Platonova i
Plotinova i mnoha dal$i. Tentokrat od nekfestanskych i kiestanskych novoplatonikii.
Podstatnou filosofickou otazku — co je to Universum, vykladal jako uzavieny kolob&h
néceho, co vychazi ze samotného Boha a zase se k nému vraci zpét. Zakladnim prvkem
Universa je dle jeho vykladu laska — eros, ktera je ovSem chapana ve smyslu kiest'anském
jako caritas. Mimo jiné je druh lasky i poznani. BoZské je v universu tad, ktery je i
zakladem krasy. Pfedev§im tato jeho idea tvofila zaklad pro tvorbu S. Boticelliho,
M. Buonarottiho a dal$i vyznamné umélce.

Zakem Ficinovym byl i dal3i florentsky humanista Giovanni Pico della Mirandola
(1463 — 1494). Také on byl jednou z nejzajimavéjSich postav z doby renesance. Muz

nesmirné vzdélany, s obrovskym kulturnim povédomim. Zaroveri v8ak byl i osobnosti
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neklidnou, jakoby rozervanou nejenom v osobnim, ale i v intelektudlnim Zivoté. Zprvu byl
jen pasivnim ucastnikem Eetnych rozprav ve Florentské akademii, av§ak netrvalo dlouho a
stal se jejich vyznamnym inspirdtorem a hybatelem. Jeho znalosti pfekraCovaly béZnou
miru. Znal totiZ i Zidovskou Kabalu a mnohé arabské moudrosti. Zajimavé jsou napfiiklad
jeho nazory na nové postaveni cloveka na tomto svéte. ,,VEtsi je proto, Ze cilem umélct,
ale i v&dci neni ptirodu napodobit, ale ji i pfekonat. Vidi vzneSenost ¢loveka pravé v tom,
7e ptirodu pfekracuje, nebot’ neni jen jejim napodobitelem, ale pfedevSim tviircem* /Floss,
1987, s. 180/. Vratime-li se opét k jednomu z vykladu — tentokrat vy$e uvadéného filosofa,
toho ¢im vlastné ¢loveék na tomto svété je, dozvime se, Ze: ,.Clove&k se miiZe z¥ici rozumu a
tak klesnout na uroven zviiete, anebo vystoupi vzhiiru tim, Ze kontemplaci Zije na Grovni
&ist€ duchovnich bytosti. Do vysSich rovin vstupuje ¢lovék s laskou, kterou sjednocuje se
samotnym Bohem® a dale pokraCuje tamtéZ: ,,...jsem piesvédCen, Ze jsme vEétsi, neZ byli
anti¢ti umélci /Floss, 1987, s. 180/.

Shrneme-li na zavér, ¢im vlastné byl humanismus tak vyznamny pro svou dobu,
musime konstatovat, ze znamenal krok k sebevédomému lidstvi, svobodnému rozvoji a
rozkvétu lidskych sil i tviréiho potencionalu &lovéka. Clovék se znovu udil radovat a
proZivat emoce ve svém vlastnim Zivoteé a poprvé se postavil proti regulaci duchovniho a
nabozenského Zivota. Humanismus spolu srenesanci se v podstaté rovna odsouzeni

temného stiedoveéku.

39




V. Sen o jednom dnu s Lucrezii
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Lucrezia, ale mohla to byt stejn¢ tak 1 Bianca, Maria a dalsi z fady Zenskych jmen,
skratka Zena podobného spolecenského postaveni, se probudila do krasného, slunného dne
stejné tak jako ostatni Florent'ané.

O tom, jak si spole¢ensky, ale i jinak Lucrezia stala, sta¢ilo nahlédnout do jejiho
domu, ¢&i spiSe do loZnice, kde se prav€é pomalu a rozko$nicky protahovala. Nemusela
vstavat — vZdyt’ od toho jsou jini a jiné. Jsou tady od toho, aby slouZili, posluhovali, ale
hlavné a ptedevSim, aby poslouchali. Poslu$n¢ konali bez odmluv, ihned, rychle a
dokonale. JiZ z té€chto slov Ize usoudit, jak na tom Lucrezie byla. Ano — byla (¢i spise jeji
muz) bohatd. Bohata a k tomu jesté krasnd. Co vic si je$té¢ v dne$nim svété, v tak krasném
mésté jakym Florencie je, piat!

Prvni mySlenky nakoukly do krasné, i kdyZ pon€kud rozcuchané hlavinky pani. Co
nejdiive a co potom? Co ji dnes €eka? Co musi a co lze odloZit? Ach to pifemysleni.
Nejradéji by jen tak leZela a nedélala vibec nic, tedy ani nemyslela. Nic naplat, jinak to
nejde, jeji povinnosti je dbat nejenom na své vlastni $tésti, ale pfedev§im a hlavné na klid,
pohodu a zdravi svého (jak jinak) milovaného a cténého muzZe. KéZ by v dneSnim dni
v dom¢ vladl klid a pohoda a jeji vlastni $tésti osvitilo i jejiho muze. Otevienym oknem
proudil do loZnice ¢isty, protepleny ranni vzduch a v§ude vladla pohoda a ticho.

Ve své pieSiroké posteli, v posteli, kde by mohla spat i n€kolika¢lenna skromna
rodina, v posteli vykladané intarziemi na bocich, s malovanym ¢elem, nad sebou majic
svétle Zluty, vySivany baldachyn po stranach podkasany a pfichyceny ozdobnymi stuhami,
lezela pani jesté stale ptikryta mékkou piikryvkou, lehouCkou a presto tak teplou (vak
byla naplnéna husim pefim). Vzduch byl prosycen a provonén bylinami nasbiranymi
v zahrad¢, které byly usuSeny a uschovany v ozdobn¢ vyfezavanych dfevénych koulich
pod stropem a osv&€Zovaly uz beztak voniavy vzduch. Okna byla, jak bylo zvykem
v bohatych rodinach, ze skla, na rozdil od jinych, chudSich, kterym musela stacit okna
vyplnéna promasténym platnem.

Lucrezia vzdychla a zamyS$lené si prohliZela stény, Cerstvé zdobené zafivymi a
jasnymi freskami s t€mi nejroztodivngj$imi kvétinami, stromy, s podivnymi zvifaty
schovanymi za nimi. Jeji zrak se stocil na krasny, aZ z dalekych Flander dovezeny gobelin.
Namét, jak bylo tehdy Castym zvykem, byl zboZny, takovy, aby zbyte¢né nedrazdil a
nerozn€coval fantazii. A tam v rohu, blizko okna, osvétleném ranim sluncem, pravé tam
visel obraz na dfevé malovany, ktery tolik milovala a ke kterému se kazdy den modlila.
Vlidnd a jemna Madona byla pro Lucrezii milovanou spole¢nici ve chvilich smutku 1

radosti. Pod Madonou byl, jakoby v kontrapunktu k vyjadiené zboznosti, umistén
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ptepychovy psaci kabinet, pfebohaté zdobeny intarzii poskladanou z mnoha exotickych i
domacich miniaturnich kouskt dfev. Nejkrasnéj$i na onom neobycejné krasném kousku
nabytku byla vrchni deska, zhotovena z polodrahokamii médni technikou — pietre dure.

Zazvonila malym zlatym zvoneckem na svoji sluzebnou, mladi¢kou a jesté zcela
novou otrokyni. Pfibéhlo Ciperné asi Sestnactileté dévee zvlastniho vzhledu a mléky
&ekalo, co pani prikaze. Dévée bylo pokorné, klidné a spiSe mléenlivé, nebot’ si velmi
vazilo dobré sluzby v tak krasném domé. ,,Nebudu snidat, dones mi jen trochu ovoce a
sklenici vody. Obéd bude ostatné prebohaty, nebot’ mame pozvané hosty z nejvzacnéjsich.
Strozziové, jedni znejvlivngjSich, nejbohatSich a také nejnaroénéj$ich rodin zcelé
Florencie pfijdou. Nic se nesmi zanedbat! Je potieba pfipravit vie tak, aby tabule byla
naprosto dokonald a vSechna jidla byla Cerstva a pfipravena s fantazii“. Lucrezia byla
dastym a hodné zvanym hostem na nejriznéjsi slavnosti, hostiny, oslavy a dobfe védéla,
kde a jak se co pripravuje, kde maji dobrého kuchafe i cukrafe. Znala ty nejlepsi
dodavatele specialnich potravin, pfisad, kofeni. atd.

»Zde je napsano vse, co je potfebné pro dneSni obéd“, fekla pani. Ostatné jiz tyden
dopiedu znali sluzebni, kuchafi i ti nejposledng$i otroci seznam vybranych jidel a lahiidek
a cely tyden si o nich vykladali na chodbach, v konirnach i v komuarkach pfed spanim.
Kolik jen stalo ¢asu shanéni se po ingrediencich dosud nevidanych a neslychanych, kolik
porad bylo nutno vykonat s malifem Andreou, ktery navrhoval vzhled jidel i tabule! Pfesto
v§ak bylo nutné jesté jednou, naposledy, piekontrolovat vSe. Proto ta listina, napsana po
mnoha poradach s muzem i kuchafi, zkratka hotovy jidelni¢ek s nespoCetnym mnoZstvim
jidel znamych i neznamych.

Kuchaii i jejich pomocnici byli jiz zpatky z ranniho trhu s t€mi nejéerstv&jsimi a
nejlepSimi surovinami a jen doufali, Ze na nic nezapomnéli. Snad nebude chybé&t nic pfi
pfipravé krmi jedine¢nych a zvlastnich, pfipravenych jen pro ty nejmlsnéjSi florentské
jazyCky. Béda tomu, kdo by néco zkazil — pan nezna slitovani! Jidelnicek byl sestaven, jak
jiZ bylo feCeno promyslené, z mnoha chodi, skladal se zkombinaci jidel sladkych i
slanych, kyselych i trpkych, doplnénych kvalitnimi viny dovezenymi i témi, ktera se
urodila pfimo v Toskan¢.

Lahtdky nejvice cenéné a samoziejmé obsazené i na Lucreziiném menu byly

napiiklad tyto:

e kufeci a rybi pastiky, ve kterych bylo mnozstvi kofeni jako zazvor, muskat, drceny

bobkovy list, majordnka, petrzel a dalsi,
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e mandlova bila polévka,

e kapoun v bilé omacce, s omackou ozdobenou jadérky zlatych granatovych jablek,
ktera vypadala jako malé tmavé perlicky,

e pecené, mlad’oucke selatko a k nému zlatavy chléb,

e plnény bazant s nadivkou jako sen,

e jeseter - hrozivé vypadajici a naaranZovany jako by byl Zivy,

e kiepelky obloZené vejci a jemnou zeleninou,

e salat z tmavé fedkve s kapary,

e ovocny rosol z broskvi a merunék,

e sladkosti z cukru i marcipanu ve tvaru rodového znaku,

e anyzovy sirup pro star$i damy,

e vina leh¢i bild i tézka Cervena,

e suSené ovoce, cukrové kastany, drobné miniaturni cukrovinky pro déti,

e exotické ovoce.

» Nezapomeri pfipomenout sluzebnym, aby se st¥ibrna umyvadla na umyti prsti jen
leskla a rizova voda na jejich oplachnuti at’ je opravdu voniava. A také nezapomen, Ze stil
dam musi byt vyzdoben jemné&ji a vytfibengji nez stil muzi. Vi§ pfece, Zze damy vidi
vSechno a také rady pomlouvaji, kdyZ se jim né€co nezda. Jesté vice kvétin do mis a vaz!
Ubrusy z bilého damasku at’ jen sviti a dokola navazte stuhy v barvach rodu. Mé&déné
dZbany, stejn¢ tak jako sklenice na vino z kfistalu tenkého jako sen, at’ jsou dokonale
vyleStény, rovnéz tak i stiibrné stolni nacini uloZené v pfibornicich po stranach. Velmi
opatrn¢ nakladejte s majolikovym nadobim, které jsem nechala zhotovit na pocest mého
manzela (ostatn€é — uprostfed jednotlivych kouskii nadobi byl v podob¢ reliéfu zdafile
zpodobnén jeho muzny a nezaménitelny profil). A nova, z ofechového dfeva, krasné
leSténa credenza, at’ kaZzdého z hostd oslni svoji krasou. Na ni vystavte ty nejkrasnéjsi
kousky nadobi — jen tak, na odiv, at’ maji Florentané nasledujici dny o éem mluvit. Sama
si to zkontroluji“, konstatovala pani domu.

Dobte védé€la, Ze na hostin€ bude ne méné neZ dvé stovky lidi a nesmi nic chybét.
Sklepy byly nadité zasobami, stejné€ tak jako komory a sklady. Jak vidéla jiZ véera, Sikovné
prsty sluzebnych poskladaly do girland kvéty i vétvicky, okolo dvefi byly zavéSeny Stity

s erby a Zivé kvétiny byly doneseny pravé pied malou chvili, jak vidéla z okna.
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Dal$i sluzebna, tentokrat starSi a zkuSené&jsi, pfiSla hned vzapéti, to aby mohla
Lucrezii procesat vlasy, vybrat odév a pomoci ji pti oblékani a kone¢nych upravach.
Dostala pokyny, jaky 8at piipravit k pozdnimu obédu. ,,Chci, abys mi pfipravila ty nové
gaty, blankytn€ modré, vySivané kolem vystiihu zlatavou niti, ty se sametovymi, jako snih
bilymi rukavci. Kolem pasu je nezbytné mit Siitiru z drahych kament a z pokladnice dones
i dalsi Sperky. Kolem krku se nehodi nic jiného nez bilé perly, na ruku prsten s tim velkym
rubinem a vlasy nezbyva neZ spoutat zlatou sitkou. A dones i jemné rukavice navonéné
vzacnou vini z orientu!“, poruéila jest¢ dale. Star§i matrona, kterd znala svoji pani jiz
odmalicka, si ji se zalibenim prohliZela a proCesavala ji pfitom zlaté vlasy. Jaka kraska je
z ni, z takového nepé€kného ptacatka jak uzrala, jako broskev, myslela si.

KdyZ byla pani oblecena jest€¢ v docela prosty, pohodlny domaci Sat a byla opét
sama, vyhlédla na ulici. Pod jeho fimsou byla zavé€Sena (jak se stdvalo modou), ozdobna
klec s pestrobarevnym, cizokrajnym ptakem, jehoZ jméno neznala. Podivny ptak zakficel,
roz¢ilen ramusem volajicich trhovell a koni klapajicich kopyty po dlazdéni pod oknem.
Pied hlavnimi dveifmi do rodinného palace postavali a na kamenné lavici, ktera obemykala
¢elo domu, sedéli ¢ekajici kupci, dovazejici z ciziny exotické zboZi, stejné tak jako jeden
z florentskych bankéti a jes§té dal§i — zastupce cechu hedvabniki. VSichni ¢ekali na piijeti
u pana domu. ,Zfejmé n&jaky problém, jesté Ze nemam povinnosti jako mlij muz®,
pomyslela si Lucrezie.

V takovych a jinych podobnych starostech a udalostech probéhl jeden den ze
zivota mladé, krasné a bohaté Lucrezie, manZelky vyznamného florentského obCana. Vecer
pak, uléhajic k zaslouZenému spanku, jesté dlouho pfemitala: ,, Tabule se opravdu povedla,
byla skvostna, vSeho bylo dosti a vSichni byli spokojeni. I pfesto vSak nesmi piehnat
chvalu kuchaiim — zkazili by se brzy. Pfili§ chvaly skodi! Ale ta mala sluZebna, co ke mn¢
chodi zrana, se az piili§ libila hostujicimu zpé€vakovi. Ano tomu, co mél tak sladky hlas a
krasna lytka v hedvabnych puncochach. Spise nez na mé se dival na ni. Musim ji proto
trochu potrapit. A mam vlastné také pro¢ - rizi na mém stole bylo malo a nékteré byly
predCasné zvadlé“. Ve svych myslenkach, svliékaje pomackané Saty, se jiz zabyvala dal$im
dnem. UzZ zitra je den Svatého Jana Kititele — patrona mésta. Jaky asi bude privod plny
cirkevnich hodnostai i zboznych mnichi, jak ozdobené budou vozy a kdo na nich bude?
Jak budou oble€eny nejvyznamnéjsi damy, se kterymi bude sedét na vyzdobené tribung?

Najednou si opét vzpomnéla na svého manzela. ,,Pro¢ jen milj manZel a pan travi
tolik Casu v tom nehostinném, studeném a stfidmém pokoji, ktery je naplnén vécmi ze

vzdalenych kraji a kterym viibec nerozumim? Rika se mu studiolum - takové divné slovo!
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Mij muZ utraci stile vice pen€z za jakési zbytky, ¢i kusy soch, dovezenych za drahé
penize Z dalekého Recka. Bada v podivnych knihach a spolu sucenci, ktefi za nim
chodivaji, vede nesrozumitelné fe€i. Ty fec¢i o nebeské klenbé, o alchymii, o divnych
tvorech na jiném konci svéta o cirkevnich otcich a jinych nezaZivnych vécech ho pfivedou
do probléml“. Takové a jiné podobné myslenky proudily pani Lucrezii hlavou pied
usnutim. Malem zapomnéla na svoji kazdodenni, velmi soukromou modlitbu, jez ji méla
ptinést tak dlouho touZené a doposud Bohem odpirané dité.

Tento kratky, smysleny piibé¢h byl napsan jako reflexe na studium jidelnicka
toskanské kuchyné doby renesance a odivani té doby. Také ovSem jako odezva na
podrobné pozorovani portrétu Luzrecie Pantciatichiové, krasky z obrazu Agnola di Torri,
zvan¢ho Bronzino. Pii navstévé Florencie jsem pravé u tohoto obrazu setrvala dlouhou
dobu a divala se na neurcity, jakoby zasnény a vzdaleny pohled Zeny. Jeji rty rozhodné
nezafily Sirokym, bezstarostnym usmévem. Umeélec, ktery jeji podobu zachytil, nam
ponechal prostor k vlastnimu uvaZovani, o ¢em asi Zena na obraze pfemysli.

Fiktivni pfibéh jedné zzZen zvySsi florentské spolenosti muZze slouzit jako
modelovy vzor Zivota Zen jejiho spoleenského postaveni i v&ku v obdobi renesance.

Mozna se ptib&h i dokonce stal, ale mozna také, Ze ne.
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V1. Barvy a viné florentskych palacu

,»Jak je krasnd nase mladost
a jak rychle odléta
Sméj se, uzivej svéta
O zitiek neméj starost!

/Lorenzo Medici/
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Jak vypadali, jak byli odéni, jaké méli ucesy, Sperky Florentané a Florentanky
obdobi renesance? Mnohé se dozvime z dobovych obrazii, ¢i popist slovem — zkratka,
informaci o této strance zivota v renesanéni Florencii mame dost.

Odev slavnostni i vSedni, odév ureny pro jednotlivé, zvlastni pfileZitosti, odév
prosty i pfepychovy, uréeny ke karnevalim i cirkevnim obfadiim je vérohodn€ riiznymi
autory zachycen v beletristickych 1 poetickych dilech, stejné tak jako na rozmérnych
platnech. Lze konstatovat, Ze autenticky obraz doby je vtomto ohledu dobfe
zdokumentovan i pro soucasnost.

Stejn¢ jako o oblékani a mode vibec, 1ze najit mnoho informaci i o renesanéni
stravé. Vime, co jedli chudi i bohati, zndme ingredience dovazené i mistni, pomérn¢ dost
informaci poskytuji zachované jidelni listky z pfebohatych, piepychovych tabuli.
Stolovani, které mélo své ritudly i zvyklosti v jednotlivych spole¢enskych skupinach, jakoZ
i zvyklosti obvyklé pfi ném jsou také dostateéné znamy.

Tak, jak tomu bylo vZdy (a zfejmé stile bude), je zfejmé, Ze bohatstvi podminéné
dostatkem pen€z a majetku obecné poskytovalo moznost Zit znac¢né odliSnym stylem nez
chudoba té€ch nejprostsich obyvatel Florencie. Bohatstvi dovolovalo pouZivat pfi pfipravé
jidel, stejn¢ tak jako pfi zhotovovani odévili, dovezené materidly, suroviny, exotické
piipravky dosud nevidané na Gzemi italského poloostrova. Rafinovanost a vytiibenost
obojiho, vysoka trovenl znalosti o pfipravé a zhotovovani vyrobki i jidel, uplatiiovani
novych, doposud neznamych prvki i vyuZiti novych technologickych postuptl, stejn€ tak
jako silny akcent na estetickou stranku, jsou typickymi znaky jak stravy, tak i odivani
v dobé¢ renesance.

Neustalé soupeteni o to ,,byt nejlepsi platilo pfi pfipravé hostiny u nejbohatsiho
z bohatych, pfi rezii oslav, pfi slavnostnich aktech cirkevnich i civilnich. Snaha ziskavat za
kaZdou cenu (v¢etné pteplaceni a podplaceni), touha ziskavat stale dalsi, nové exemplaie
¢ehokoliv, co by se mohlo odliSovat od bézného, zvySovaly kredit jednotlivci i celych
rodin, stejné tak jako cirkve a rodi.

Pfi svém patrani po dominantnich nebo alespoti ptevazujicich barvach uzivanych
v dobé renesance ve Florencii jsem bohuZel nebyla Gspésna. Piekvapujicim zjiSténim je, Ze
nebylo jednotlivych barevnych odstind, které pfevaZovaly nad ostatnimi. V podstaté bylo
dovoleno vse. Nekone¢né kombinace barev, tvard, materiald riizné kvality jsou realitou své

doby.
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Pozorujeme-li n€ktery obraz, fresku, ilustraci, nacrt z doby renesance, zejména pak
ty, na nichZ jsou zachyceny lidské postavy, osobnosti vyznamné 1 bezvyznamné, naskyta
se nam pohled barev duhy, nekoneénych kombinaci a zvyraznéni tu jedné, jindy zase zcela
odliné barvy. Je vSak zaroven nepochybné, Ze nekteré barvy patfici cirkevnim fadim ¢&i
jejich vyznamnych pfedstavitelim, jsou nezaménitelné a navzdjem si hodn& podobné a
svym charakterem jsou na prvni pohled rozpoznatelné od vSech ostatnich.

,-Tak napfiklad , kulturn¢historickou” studii florentské $lechty nabizi obraz Benozza
Gozzoliho ,,Pruvod tfi krali“ zroku 1459, umistény v kapli vyznamného florentského
palace Medici — Ricardi. Malit ,,obléka™ vyznamné Cleny medicejského rodu, jejich pratele
a urozené hosty s drobnopisnou pozornosti“ /Kybalova, 1984, s. 32/. Autor tak vlastné
zanechal dokument o md6dé doby renesance s presnosti do té doby nevidanou. Dalsi
z vyznamnych umélci Angiolo Bronzino — dvorni a Gspé$ny malif rodu Mediceji, kladl
rovnéZ velky diiraz na pfesnost ve vyobrazeni detailii na obleceni, iesech i liceni. Nové a
pomérné Casto se objevuje i barva kovu, zejména zlata, stejné jako tipyt perel a drahych
kament. Vzory, krajky, lemovani, vy$ivky, koZeSiny, pta¢i pera, sitovani, volany, sklady i
kosmetické pomiicky pro pfislusniky obojiho pohlavi akcentovaly a podtrhovaly pfepych
odévu, jako znaku uspéchu a bohatstvi.

Jak mohla vypadat renesanéni dama, vzdy ochotna pfijmout zajimavou navstévu,
nezvyklé hosty, stejné tak jako piibuzné, vzdy znovu ochotna naslouchat zajimavym
novinkam i pomluvam, zkratka ta, kterd neméla o penize nouzi a byla dobfe zabezpecend
po vSech strankach. Mohla vypadat napfiklad zrovna tak, jako pani Luzrecie
Panciatichiova, zobrazena s fenomendlni pfesnosti a hodnovérnosti jiz zmiflovanym
umélcem Bronzinem. Bohaté damy (stejn€ jako ona), mély odév zhotoveny z domacich 1
dovazenych latek. Nejcastéj$imi materidly byl samet, hedvabi, vina, damasek, brokat,

krajka a fada dalSich.

Vétsina z latek byla vyrabéna domacimi femesiniky, ktefi s neobyc¢ejnou piesnosti a
citem dokazali utkat velmi jemna sukna. A co navic - pfedev§im s nesmirnou femeslnou
zruénosti je dokazali kvalitné barvit a zdobit. O vyuziti nekone¢né $kaly barev, o jejich
namichani, stalost i samotny proces barveni se starali pfislunici n€kolika cecht. Tkalci i
barvifi dokazali pracovat s domacimi i dovaZenymi barvivy, jakymi byl naptiklad domaci
kamenec, ktery se t&Zil v dolech patficich bohatému medicejskému rodu, ale i s purpurem
dovazenym z Orientu ¢i s borytem z daleké Afriky.

Stfihové napadité odévy Ccinily zkaZdého krej¢ovského dila malé umélecké

zazraky. Jak pise ve své knize ,,Dé&jiny odivani v dobé renesance” Ludmila Kybalova:
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,..5at je disledn& deleny na sukni a Zivitek ztraci seviené, t€sné formy, je uvolnén
vystiihem vpfedu ¢i vzadu, také Sn€rovani na prsou i u rukavi“. A dale pokracuje témito
slovy: ,...Jednobarevné odévy je mozné proméfiovat rukdvy zriznych materidld a
rozdilnych stfithovych variant, pfivazanych stuzkami. Odévy z téZzkych hedvabnych latek
piisobi efektem velkych napadnych vzord i pfi nejprostSim stfihovém feSeni® /Kybalova,
1996, s. 75/.

Damské Saty byly téméf vzdy zdobeny smaltovanymi filigrany, koraly, vySivkami a
ty bohat3i i pravymi kameny i perlami nebo koZeSinovymi lemy. Jejich suknice byly
prodlouZeny vle¢kami.

Pani Lucrezie, jejiz podobiznu jsem vybrala jako mozny piiklad dokumentu
nejenom o mode doby renesancni, ale i jako vzor tehdej$iho méfitka krasy ma tvar, jejiz
podoba ma jistou univerzalitu a typ jeji krasy je nad€asovy, ba dokonce si troufam fici, Ze i
v dne$nim svété by bylo mozZno ji povaZovat za krasnou a zajimavou Zenu. Jeji portrét nam
pti podrobném pozorovani ukaZe na mnoZstvi uzitych drobnosti, detailti, materiali. Vidime
tak, Zze odév je promyslené a efektné feSeny. S barevné zajimavym ladénim, s pfevazujici
barvou rudou aZ tmavé burgundskou ¢ervenou, s ozdobou zlaté krajky kolem vystfihu a se
skladanym kanyrem kolem rukavi. Kombinace bilych perel a zlat¢ho fetézu kolem
Stihlého krku, pasu z polodrahokami a zlata, s jemné zpracovanou ¢elenkou ve vlasech, se
z dnesniho pohledu jevi jako pfehnana. Piesto v§ak pani Luzrecie plsobi jemn€, vzneSené
a noblesn¢ — zkratka vzor elegance. To, Ze navic elegantné nenapadné drzi v ruce malou
knihu, jen dokresluje zménu tehdej$iho postaveni Zeny.

Malif totiz zachytil Zenu nejenom vytiibené odénou, ale i vzdélanou. Bohatstvi a
prepych byly znakem marnivosti pfedevS§im Zen z vysSich spolecenskych kruht, a to i pfes
to, Ze navenek, dokonce formou pfisnych prohlaseni, byla opakované nafizovana stfidmost
v oblékani i zdobeni jak Zen, tak i muzt. Tato nafizeni vSak byla se stejnou samoziejmosti
a pravidelnosti, sjakou byla vydavana, i poruSovana. Ostatné — ktery z bohatsich
muzskych obyvatel Florencie by odolal slzam a prosbam nejenom vlastnich, ale i cizich a
vzdy stejné milych a vstiicnych Zen, Skemrajicich stale a znovu o ,,néco nového*!

Stejné tak, jako vSechny Zeny v kterémkoliv jiném historickém tdobi, i Zeny Zijici
v renesanéni Florencii hojné pouzivaly v§ech pomiicek a kosmetickych prostredki, které
mély slouZit k neustdlému zkraslovani, zdokonalovani a omlazovani jejich zevnéjska.
Neoddiskutovatelnou ,.korunou” krasy tehdejSich Zen byly vlasy. Pokud nebyly jiz od
ptirody dokonalé podle dobovych estetickych méfitek, bylo potfeba k dokonalosti

napomoci.
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Hned na zacatku své prace o Florencii — v Givodu, jsem pouzila velmi ptiléhavého
prirovnani tohoto mésta k plavovlasé, chladné Zené. Ideal ,,plavovlasosti“ jako néEeho
uslechtilého, jako znamky dokonalosti a znaku spoleenské Grovné zcela vladl tehdejs$im
modnim trendim. Ty ,,nestastnice®, které diky svému pivodu ¢i gentim nevlastnily tento
atribut krasy jaksi ,,od pfirody®, jej s upornosti sob¢ vlastni dosahovaly pomoci jinych,
vét§inou umélych prostiedkli. Nejpfirozenéj§im pomocnikem zesvétlovani vlasi bylo
slunedni zafeni, kterého bylo vZdy dostatek. Samo zesvétlovani vlast bylo komplikované a
provadélo se s ohledem na ¢as a moZnosti Zen. Jist€ proto bylo ¢astym jevem vidéti ve
vnitfnich dvorech palaci, stejné tak jako na terasach i balkonech sedét damy, majici na
hlavé obrovsky, vétS§inou slamény klobouk, uprostfed s vyfiznutym dynkem s vlasy
vytazenymi ven a rozprosttenymi pies okraj klobouki tak, aby je slunce co nejvice
vybélilo. Zeny pracujici vjejich sluzbach, nebo na polich a vinicich, na trzistich i
v domécnostech na to ¢as véru nemély.

Pokud se slunce dostate¢né necinilo a vysledek jeho mnohahodinového ucinku byl
nedostatecny, nebo jen malo uspokojivy, nezbyvalo jiné feSeni nez vzit na hlavu paruku.
Ta také umozniovala naprosto dokonaly vzhled tak, jak to tehdej$i moda Zadala. Ty z dam,
které vSak (na rozdil od svych vlast) nedokazaly ochranit svoji plet’ pfed palc¢ivym letnim
sluncem, pouZzivaly k jejimu dosaZzeni beélostného zbarveni i bélidla chemicka, stejné tak
jako pudry. Vytrhavani a tvarovani obo¢i do dokonale vyklenutého oblouku nesmélo
chybét u zadné z dam vyssiho spoleenského postaveni.

O Zenach, jejich paradivosti, marnivosti, ¢i dokonce rozmatilosti s tim souvisejici,
bylo feceno dosti. Uméni zdobit se a kraslit, stejné tak jako dsili ,,opravovat® mozné
nedokonalosti vlastniho zjevu, patiily k Italii renesance stejné tak, jako dokonala umélecka

Ywr

dila. Zejména vyssi spoleCenska vrstva, ctici navenek odkaz antické minulosti a jejiho
kanonu dokonalé télesné krasy, se vSak v b&éZném Zzivoté fidila jinymi pravidly. Hygienické
navyky spojené s o€istou téla se na rozdil od antickych zvyklosti neodbyvaly vétSinou
v laznich, ale jinde. ,,Lazn¢ nahrazovaly kosmetické pfipravky, vyrabéné z nejrtiznéjSich
rostlin rostoucich pod teplym italskym nebem, spolu s fadou importovanych latek. Pro
zakryti obtiZznych pach se pouZivaly také ,vonné kulicky* s vonnymi substancemi‘
/Trepkova, Vonasek, 1997, s. 180/.

Parfémy a jejich vyroba by se ostatné mohly stat zcela samostatnou kapitolou této
prace. Pokusim se proto popsat alespon nejzakladné&jsi a nejpodstatné)si fakta vztahujici se
kvinim a jejich uziti vdob& florentské renesance. Nejpouzivan€j§imi bylinami

pochazejicimi z oblasti Italie pro vyuziti v oblasti vonavkaistvi i pro uZiti bez dalSiho
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zpracovani byly mata, rozmaryn, bazalka, lilie, fialky, rize, a citrusy. Z dovazenych
ingredienci je dilezité vyjmenovat alespoti mosus, ambru, cibet, myrhu, hiebicek, muskat i
olibanum.

Uziti viini v Zivot€ renesanénich Zen, ale i muzi bylo rizné. Po€inaje navonénymi
rukavi¢kami dam i pand, pfes parfémovana mydla a drobné kuli¢ky zavéSené na jemnych
fetizcich u pasu, plnéné vonnymi substancemi majicimi ,,pfebit” nepfijemny a obtéZujici
zapach t€l, aZ po riZovou vodu na umyvani vzneSenych prstii po jidle.

Viané a jejich vyroba vzbuzovaly neustidlou pozornost nejenom Slechty, ale i
umélct a literatd. Stejné tak, jak tomu bylo i u ostatnich vlivnych $lechtickych rodd, i na
dvoie florentskych Medicejti byla jejich otazce vénovana naleZita pozornost a dokonce o
nich byl tamtéZ napsan i jeden z prvnich obsahlych spisi pod ndzvem ,Florentsky
receptar®.

Modda, stejné tak jako s ni spojend marnivost, ¢i pfepych neni v obdobi, o kterém je
e, typicky Zenskym znakem. I muZi — jak je na prvni pohled ziejmé pfi pozorovani

muzskych portrétd, ale i akénich vyjevi, nebo pfi Cetbé literarnich dél, méli potfebu

esteticky dokonalého zevné€jsku. Ano, florent§ti muzi milovali, stejné tak jako Zeny, dobré
jidlo, krasny Sat — zkratka ptepych (pokud to ovSem jejich mé&Sec dovolil). O tom, jak se
néktefi, zeyména zdmozn&jsi mladici i star§i muZi odivali, napsal Hibbert: ,,Pfi slavnostech
mély vSechny $aty vyrazné barvy — krasné rdzové, fialové, nebo cemné, hedvabi hralo
vSemi barvami a mélo bohatou podSivku. Nosily se i vroubkované plastiky a saténové
kabatce, bilé punochy se stfibrnymi Stiirami a sametové Capky s pefim na krempé®
/Hibbert, 1984, s. 148/. Snad kazda latka, ze které byl zhotoven $at muzsky i Zensky, méla
nadherné vzory v nepiebernych variacich a motivech. Nejcastéji uZzivanymi byly cary —
vZdy ladné, esovité prohnuté, stylizovana granatova jablka, listy vinné révy, svinuté listy,
kvéty, slzovité tvary a fada dal$ich. VSechny dekorativni prvky pouZivané ke zdobeni latek
meély plasticky - pon€kud robustni vzhled a jasné zietelnou strukturu.

Novym muzskym modnim prvkem v obdobi pozdni renesance se stala kosile, ktera
meéla jiny, bohatsi stfih nez tento kus odévu doposud mél. ,,Kosile prestala byt povazovana
za znak lidi manualné pracujicich a stala se viditelnou &asti odévu vySSich vrstev®
/Kybalova, 1996, s. 29/.

Takika kazdd muzska hlava byla pokryta specifickou, zvlastni a mnohdy
fantastickou pokryvkou, stile zdokonalovanou co do stfihu, tak i do vyzdoby. Soucasti
odévii byly i ¢etné zajimavé drobné dopliiky, jakymi byly napiiklad opasky a na nich

zavéSené vacky, které neskryvaly jen penize, ale i Cetnd dalSi tajemstvi vcetné jedil
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k okamZité potieb&. Samoziejmé, Ze jista ¢ast muzské populace méla ponékud odlisny
vkus (pokud né&jaky meéla) a ten byl ovlivnén jejich odlisnym spolecenskym, nebo
profesnim postavenim. Slo zejména o udence, profesory, ale i vysoké cirkevni hodnostafe
— napiiklad kardindly, ktefi nosili majestatni, Siroké dlouhé plast¢ s mnoha zahyby, které
jakoby jeSté vice nasobily jejich vaZnost a uCenost.

Jednim z malif, ktefi zachytili plnou barevnost, stéihy i originalitu muZskych
odévi, byl malif Masaccio. Pravé on na obraze ,Klanéni t¥ krald“ zroku 1425
v nes¢etnych detailech podal dokonalou ilustraci muzské mody své doby. Stejné jako on, o
par let pozdé&ji stejné piesné a s obrovskym citem pro detail ve svém dile ,,Jizda tii kral do
Betléma®™ (roku 1459) podal podobné svédectvi i jinde v praci jiz uvadény Benozzo
Gozzoli. Na jeho obraze lze vidét rozdilné stfihy pokryvek muzskych hlav, jemné sklady
na rukavcich, vySivky na kabatcich i barvy puncoch, stejn¢ tak jako ozdobné tfemeny a
kovani na kofiskych postrojich.

Zkratka — muZi 1 Zeny bez rozdilu, 1 pfes Cetna oficialni, vétSinou cirkevni nafizeni,
omezujici rozmatilost a nadheru v odivani i ve zdobeni, se chovali podle svého a piili§ je
nerespektovali.

Zivot v palacich, vilach i vjejich zahradach, v dobfe situovanych pomérech se
znacné lisil od Zivota venku, za jejich zdmi. Zabavy, oslavy i hostiny mély rozmanité
podoby a vyznamné rody mezi sebou soutézily navzajem, kdo piipravi vétsi piekvapeni,
vétsi senzaci a kdo predvede své vlastni bohatstvi v celé krase a moZnostech, které dava.
Samoziejmé, Ze Casté byly i oslavy rodinného typu, napiiklad svatby, pohiby, narozeni
potomka a podobné.

Obcas, v souladu se zavedenymi zvyklostmi a tradicemi, bohati i chudi spolecné
slavili svatky nekone¢ného mnozstvi svatych, patronti i pocatku nového rocniho obdobi.
Tehdy byla cela Florencie na nohou, cely den v ulicich i na naméstich, stejné tak jako
v kostelech probihaly radovanky. A tehdy dokazali ti, ktefi stali v Cele mésta, v Cele cechil,
bankovnich domti ,,pustit” nemalé penize pro spole¢né oslavy.

Vyznamni umélci doby — at’ uZ malifi, sochafi, nebo stavitelé se bud’ na
objednavku, nebo sami od sebe poustéli do experimenti souvisejicich sjedineCnosti a
individualnim pojetim jednotlivych oslav. Jména jako Leonardo da Vinci, Giorgio Vasari,
Leone B. Alberti a fada dalSich jsou spjata s pfipravou, organizaci a realizaci riznych
podob zabavy ve Florencii. Jak §tédii dokazali byt vyznamni muZi mésta, kdyZ se nabizela
moznost ,,ukdzat se“ nejenom mezi svymi, ale i pfed Cetnymi zahraniénimi hosty a

oby¢ejnym lidem. Nejenom ve Florencii, ale i vjinych italskych méstech, kde sidlily
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bohaté Slechtické a méstanské rody, byla vyuzivana umélecka tvorba v podobé cistého
uméni jako prosttedku k vyjadieni svého vlastniho bohatstvi, velkorysosti, vaznosti a
spoledenského postaveni. Ekonomické pobidky pro umélce at” uzZ v podobé uzaviranych
objednavek ¢i smluv ,,0 dilo®, jejich vlastni pobyt u dvori jakoz i moZnost zvySeni osobni
umélecké prestize a slavy, stejné tak jako jista ochrana a klid pro tvorbu, byly Zivnou
pidou pro rozkvét uméni obecné. V respektu a obdivu k antické minulosti byly pomé&rné
rychle oZivovany ty principy, které dokazovaly, Ze osviceny, vzdélany a moudry vladce
prokazuje svoji velikost nikoliv jen véale¢nickym uménim a monarchistickymi siiatky, ale i
mirou vydajii poukazanych na uméleckou tvorbu.

Lid na ulicich umél ocenit dobrou podivanou, radoval se, tan¢il, pil a vybijel si jak
radost, tak 1 vztek a vzdor mnohdy bouflivé, ve znameni rvacek a bitek mezi sebou
navzajem. Tyto prileZitosti byly ovSem také moZnosti setkavat se mezi sebou, vybocit
z kolob&hu prace, povinnosti a starosti. Velké oslavy celoméstského charakteru se
odehravaly na vice prostranstvich (vétSinou na naméstich) paralelné, nebo se v rozmezi
nékolika dni stiidaly. Florentané — ,,ziva krev*“ - mésta se stavali nejenom divaky, ale i
spolutviirci zabavy.

Za zvlasStni pozornost stoji slavnosti cechovni, které byly skuteCnou oslavou
jednotlivych femesel. Tehdy tkalci, kamenici, barvifi a dal§i vySli do ulic a slavili sviij um,
prokazovali Uctu svému femeslu i jeho patronu. Pravé svatym patronim byly
prostiednictvim téch, ktefi stali v cele cechii, predkladany dary. Ty mély podobu napiiklad
soudku vina, stejné¢ tak jako nového cechovniho znaku, sochy svatého umisténé v nékterém
z kostell, nebo dokonce celé nové stavby, vétsinou sakralniho charakteru.

Mezi zvlasté vyznaéné oslavy patfily ty, kdy do meésta pfijela nékterd
z vyznamnych osobnosti svétského, nebo cirkevniho Zivota. Na jejich pocest se stavély
vitézné oblouky nejriiznéjsiho vzhledu, na jejichz realizaci pracovali celé tymy architektd,
vytvarnikti i femeslnikii. Pravé oblouky symbolizovaly a vefejné zvéstovaly ctnosti
piisludniki jednotlivych rodd a byly prosttedkem kjejich vlastni slavé. Piemnoho
odbornikti bylo najato k praci na nejriznéjsi efekty pyrotechnické, zvukové, obrazové a
mechanické.

Piedevsim venku, v zahradach se naskytovaly (diky prostoru) neomezené moZnosti
ve vymysleni a realizaci ¢ehokoliv. A tak bylo vidét napiiklad v zahradach Boboli draky
chrlici ohen, Certy vylézajici z pekelnych sluji, umé&lé sopky, v kasnach stiikajici vino a

obrovské ohtostroje.

53




K zahradam Boboli jako fenoménu nad¢asovému je nutno uvést alespoii nékolik
zakladnich udajl, nebot” si je, vzhledem ke své vyjime€nosti, nesporné zaslouzi. Tyto
zahrady byly vytvofeny na pokyn manzelky Cosima Medicejského. Ta byla nespokojena
v rozsahlém komplexu Palazzo della Signoria, kde se svym manzelem a dcerou Zila,
pfedevsim proto, Ze misto zahrady, kde se dfive Casto vénovala zahradnickym pracim, zde
méla jen malou, uzavienou terasu. V roce 1549 proto koupila dalsi palac — Pitti, kam se po
upravach po nékolika letech i nast€hovala. Paraleln¢ s upravami palace probihaly i prace
na nové tvafi pfilehlych zahrad. Pozemky, na nichz byly vytvofeny, patfily pivodné rodin¢
Bogoli a prostiraly se na jihu od navrsi San Giorgio a na zapad¢€ aZ k Porta Romana. Na
jejich koncepci, projektu i realizaci se podileli jak slavny architekt Tribolo, tak 1 dalSi
znamé osobnosti jako Ammannati, Bandinelli, bratti Parigiové a dalsi. Casem doslo ke
zkomoleni jména Borgoli na Boboli a pod timto nazvem existuji zahrady aZ dodnes.

Zahradni slavnosti viibec byly spojeny s koncerty, Zivymi obrazy i sportovnimi
utkdnimi i lovy. K nejpozoruhodnéj§im patfily umélé namoini bitvy na fece, nebo na
uméle vytvotenych jezernich plochach. Doba téchto oslav mnohdy piesahla i nékolik tydnii
to podle toho, jak vyznamny byl motiv konkrétnich oslav,

Vetejné slavnosti majici charakter spiSe sportovnich klani, nebo turnajii probihaly
na vefejné pfistupnych mistech. Jejich ptikladem muze byt Giostra — turnaj odehravajici se
na Piazza Santa Croce. Spofival vtom, Ze osmnact nejodvaznéjSich mladych muzi
z nejvaZzenéjSich a nejstarSich mistnich rodin, samoziejm¢ odénych do nadhernych a
okazalych $athi a brnéni zvlast zhotovenych pro tuto piileZitost, absolvovalo celou fadu
sportovnich utkani na tomto misté.

Tento turnaj byl obzvlasté barevnou, ponckud vystfedni podivanou, kterd
poskytovala prostor v§em lidskym emocim. Divaci, jichz bylo plné nejenom namésti, ale i
sttechy okolnich domi, balkony i okna a zbrojno$i i pazata provazejici své pany, to vSe
tvofilo kolorit slavnosti. K tomu bubny, viestici trubky, vlajici korouhve, erby, kvétiny i
vénce — inu, obrovské astky vynaloZené na uspofadani této slavy byly vidét viude. A lid
se radoval, dival, zpival a na chvili zapomnél na sva trapeni.

Naklady na oslavy &ist€ rodinného charakteru nebyly o nic mensi, neZ na vefejné
pfistupné. Bylo tomu zejména proto, Ze se v tomto ptipadé kladl daleko vétsi diraz na
hodovni tabule, na jejich bohatost a nezvyklost, na rizné finesy, ale také i na estetickou
stranku. Snoubeni se vjemi zrakovych, ¢ichovych, chutovych i sluchovych (nebot
doprovod pfi hodovani &inila vzdy hudba) a jejich kone€na urovei se stavala po ukonceni

hostin tématem na fadu nasledujicich tydnt i mésici.
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Pro ilustraci je vhodné uvést alespoii jeden z Getnych dochovanych, autentickych
popisti velké hostiny z Italie — Toskanska z roku 1529. Tak tedy Slo o oslavu na pocest
vyznamnych zastupct Slechtickych rodii z Ferrary, Mantovy a Milédna a u€astnili se ji
(mimo jiné) i vyslanci z cizich statl i ze Sendtu Benatské republiky. Popis pomé&rné dobfe
vystihuje okéazalost a pfepych i v t&ch nejmenSich detailech, nebot’ i ty byly pfisné
sledovany.

,,Pfed jidlem byl velky dvorsky a pfijimaci sal bohaté vyzdoben koberci. Pravé tady
byla nov¢ uvedena divadelni komedie Lodovica Ariosta pod nazvem ,,Cassaria“. Hned po
jejim ukonceni pfesli vSichni hosté do dalsi, tentokrat lovecké mistnosti, bliZ ke krbu. Tam
za doprovodu hudby probihaly diskrétni a dvorné rozhovory mezi v§emi navzajem.

Mezitim jiz byla pfipravena ve vedlej§im, velkém séle tabule dlouha 55 lokti,
pokrytd tfemi vrstvami ubrusi. Na stolech staly stfibrné svicny, okolo stoli staly na
podlaze jesté dalsi - tentokrat Zelezné a dvojité svicny, na nichZ kazda z pfipevnénych svici
véazila ne méné neZ Ctyfi libry. Na stolech leZelo pfipraveno 25 slanek ze stiibra a 104
ubrouski, na nichZ byly poloZeny noZe. Vedle nich, umné naaranzovany, stily nadobky
s mlékem, cukrem, pecivo, sladké pistaciové chlebiCky i prosty chléb“ /Loesch, 1964,
s. 131/.

Hned na nasledujici strané pokracuje barvité liceni témito slovy: ,,Na pravé strané
byly pfipraveny tii stoly pro nosi¢e pokrmii, nalevo dva velké stoly s kvalitnimi viny
piipravené pro ¢isniky. Na stdl bylo naaranZzovano dvacet pét velkych a barevnych, z cukru
vyrobenych postaviéek, které mimo jiné piedstavovaly napiiklad silného Herkula jak v boji
vitézi nad lvy.

Poté byly na tabuli doneseny dalsi lahtidky: ,,Salat na listovém tésté s kapary a
lanyzi, $térbakovy salat, fedkvicky a okurkovy salat, velké fedkve ve tvaru vyfezanych
zvitat, Sunkové malé kuzelky, nafiznuté a naloZené¢ hovézi jazyky, pikantni nafezy
s cukrem a skofici, jatrové — zvéfinové karbanatky, tu¢na mortadella a jatrova paStika.

KdyZ bylo toto v8e piipraveno, ozval se zvuk trubky a vSichni hosté vesli do
osvétleného salu. Jen zasedli na sva mista, jiz zde byla k umyti prsti parfémovana voda. A
nyni teprve zaaly skutedné skvosty zdej$i kuchyn€ v nasledujicim pofadi: Kapouni
prsi¢ka zabalena v pecené slanin€ popraSend jemnym popraSkem cukru, kiepelky, kapouni
restovana jatra, peéeni baZanti s pomeranci, polévané a glazované cibule, kyselé masové
pastiky zjater a sleziny pstruht, $tik a jinych fi¢nich ryb, pstruzi ocasky s pléatky citrond,
uhofi v listovém t&st&* a opét na dalsi strané pokracuje pestré liceni hostiny: ... ,,K tomuto

hlavnimu chodu hrala hudba a znél zp&v a pak pfisel paty chod, ktery doprovazela zase jina
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hudba, vjiném sloZeni, dokud se nepfipravil chod Sesty. SluZebnictvo zcela sklidilo stil,
odstranilo vrchni vrstvu ubrusi a bleskurychle nanosilo ¢&isté ubrousky a noZe. Bylo
piineseno tiinact pfenadhernych hradii ze sladkého tésta s véZemi z lanyzi, mékké hrusky,
tmavy rosol z bazantti, kufete a kapouniho masa, také bily rosol z ryb, €erstvého vina a
Spanélskych oliv.

Zatimco i tento chod byl snéden, dvorni $asSci (podle Benatcana) a sedlak (podle
Padovana) okolo stolu tancovali, dokud nedoslo k servirovani chodu osmého. 1 zde znéla
hudba opét vjiném sloZeni a na potad piiSlo ovoce zavaiené i Cerstvé — sladké melouny,
mandle, janovské broskve, kandované ovoce, atd. Je§té pozd&ji bylo pfineseno skute¢né
mistrovské dilo — totiZ velky pocukrovany duty kola¢ ve tvaru stromu, ktery mél misto
listi listky se jmény vSech vzacnych hostti“ /Loesch, 1964, s. 133/. V tomto smyslu pak
pokraCuje jesté dalsi liCeni slavnostniho dne, ve€era i noci, nebot’ vse konéilo az nad
samym ranem. Samoziejmé zp&v a tanec nechybél spolu s koketérii, pletkami, pomluvami
slzami i smichem. O takovych a podobnych slavnostech zpivali pak jest¢ dlouho
madrigalisté po celé Italii a i diky jim vstoupilo jidlo, piti a kratochvile do historie.

Existuji 1 dal$i, pomérné podrobna li¢eni napiiklad honosnych svateb spojenych
s obrovskymi bankety s vystfednimi jidly (viz stiatek Marie s Jindfichem Navarrskym roku
1600), ale jako piiklad jisté postai vySe popsana hostina.

Oslavy, slavnosti i obfady €lenily pfirozeny tok Zivota bohatych i chudych obyvatel
Florencie do kapitol, ¢asti jim i ohraniCenymi, tvofily pfechody mezi ,,b&Znym*“ a
»hezvyklym® a zazitky z nich se pfenaSely formou Gstniho li¢eni, stejné€ tak jako pomérné
presnymi zapisy v kronikach rodd, cechovnich spoleenstvi, ¢i vyznamnych cirkevnich
analech. Stejné tak jako mor, valky, nestésti patfily (tak jako jinde ve svét€) k Zivotu lidi.

Patfily k jejich Zivotnimu stylu a kultufe kaZdodenniho Zivota.
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VII. Divadlo svéta, divadlo ulice,
divadlo ¢lovéka

,,Siné (jakkoliv veliké by byly), nemohou pojmout divadla, jakd méli staFi, abych je viak

presto ndsledoval co nejtésnéji, zahrnul jsem do svého planu takové Cdsti starého
divadla, jaké jen velka sifi miize pojmout... Cim vétsi siri, tim vice se divadla prFiblizi své
dokonalé podobé.

/Sebastiano Serlio/
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Ve své praci jsem se jiZz nékolikrat zminila o tom, co patfilo (kromé jiného),
k zivotu renesantniho c¢loveéka. Soucasti kazdodenniho rytmu Zivota témét kazdého
florentského obcana totiZ v dob¢ renesance, kromé povinnosti, zcela samoziejme patfila i
zabava. Zabava nikoliv jen v uz§im smyslu chapani toho slova tak, jak jej uzivame my, ale
v daleko SirS$im horizontu. Emoce, proZivani, city a pocity ve viech mozZnych formach a
projevech prystily z lidskych bytosti ven a to zejména tehdy, kdy se pfimo ony stavaly
ptimymi aktéry a hybateli dé€jli, nebo jen pouhymi pasivnimi divaky pfi vSech aktivitich
vybocujicich z normalniho a zazitého kazdodenniho rytmu Zivota. Ulice, namésti, kostely,
trziSt€¢ byly pfirozenymi a nenakladnymi kulisami pro ptekvapivé divadlo, probihajici bez
predem vytvofeného scénare, jehoz herci byli sami Florentané.

Komické situace vyvolané hadkami vyte¢nych trhovkyi, opilymi mnichy
klopytajicimi dlazbou namésti, stejné jako na prvni pohled neomalené naivni chovani
venkovanki i mistnich hlupakd, ruku vruce stragickymi etudami urazii a smrti
femeslniki, vojaki, zlod&ja, vrahl, spolu s milostnymi dramaty nerovnych milostnych
vztahl a nenaplnénych tuZeb i erotickych scén, byly kontinualni - stilou a nikdy nekoncici
scénou Zivota mésta. Kulisami, tvofici scény, byly stavby, prostranstvi, leseni, sloupovi ,
dlazby, néaroZi, sousoS$i, zahrady, dvorky, schodisté. Nasviceni dé€je bylo jednoduché a
prosté — slunce, mésic - obé n¢kdy zastfeno zavojem mrakl, mlhy, desté. Zvuky, jako
staly doprovod vSech d&ji v podobé feci, zpévu, Suméni desté, vrzani kol, sténani, $t€kotu
pst, tukotu pracovnich nastroji, klapotu koriskych kopyt, tiesku zbrani, opileckych steni
stejné jako milostnych Sepott a slov poZehnani. Stadilo jit, pozorovat, nechat se vtdhnout
do nepfedvidateiné¢ho dé€je, ktery neovlivnén jakymkoliv uméleckym zamérem béZel jen
tak, sam od sebe.

Florentané — divaci, byli nejenom tvrdymi kritiky kaZdodenniho divadla Zivota, ale
i ,,Cistého uméni“. Znali své Mistry v oborech malifstvi, sochafstvi, architektury a i ten
posledni z Florentani nedo¢kavé ocekaval instalaci nové sochy na vefejném prostranstvi,
odstranéni posledniho segmentu leSeni nového chramu, choreografii svatebnich i
liturgickych obfadi a samoziejmé na vSechno mél sviij vlastni esteticky hodnotny nazor.
Nemilosrdné kriticky pohled na cokoliv ,,vefejného* do jisté miry i pfedurCoval jeho piisti
osud. Upadnout v nemilost davu, poSpinit povést dila bylo velmi snadné, nebot
zesmé&Snéni, karikatura, Septanda byly ucinnymi a snadno dosaZitelnymi prostfedky pro

kohokoliv.
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Zkréatka komplex prvki klimatu, sluneéné krajiny, barev i pachi, chuti, zpévné feci
i davné historie tvofil pfirozeny zaklad pro mimotadnou estetickou citlivost lidi, Zijicich na
italské pevning.

Stejné tak, jak tomu bylo i vjinych vyzna¢nych méstech Italie, se i ve Florencii na
jedné stran€ jeji mocni - imémé svym moZnostem a ambicim,vétSinou jen sami pro sebe
nebo pro podobné spolecensko-hierarchicky si stojici kruhy, stivali hybateli, aktivnimi
ucastniky, zadavateli, financiéry a ovSem také divaky spolecenského a kulturniho Zivota
mésta, jenZ byl v tomto pfipadé vZdy naopak podfizen jasné zaméru, scénafi, dramaturgii.
V mnoha piipadech ovSem ,,na zakazku* objednané kulturni aktivity jakoby ,,vylily” mimo
zdi palact, uzavienych zahrad do ulic, namésti, chramu, do trzist — zkritka ven, bliZze
k Florent'aniim. Mocni tohoto svéta davali alespoii kradmo nahlédnout za oponu bohatstvi,
neobycejnych piekvapeni a nadhery t€ém na druhé strané — lidem ulice.

Ne nadarmo se odnedavna tikd, Ze chléb i hry patii nerozlu¢né k sob€ a kdyZ jedno
chybi, nebo se ho nedostavd v hojném mnoZstvi obvykle nastanou problémy. Vzdyt
k lidské bytosti k sob& stejné¢ nerozlu¢né jako k muzi Zena, patii slzy i smich, laska i
nenavist, hlad a nasycenost, sakralni a profanni, snéni a realita a také povinnost a zabava.
Ve svété tehdejsi italské renesance jasné prevladal humanisticky pohled na svét, spojeny
se zajmem nejen o historii, ale i 0 ve nové v otevienéj§im svété zkratka znamenal navrat
k lidskym hodnotam, k radosti ze Zivota. Nejznaméj$i humanisté, stejné tak jako lidé ulice,
rozhodn€ nebyli svétci a asketové, ale zaroven nebyli také Cisti ateisté. DodrZovani
kiestanskych zéasad, jakymi jsou spravedlnost, poctivost, odvaha, vérnost a fada dalsich,
byly nezpochybnitelné i pro renesanéniho ¢lovéka. Vedle toho vSak jakoby radost, smich,
cit, oteviené emoce dostavaly oproti predchozim generacim vjejich Zivot¢ daleko
vyznamné&j§i misto nez kdykoliv pfedtim. Clovék zkrétka jakoby vice stal na matitce Zemi
misto toho, aby jako v minulych staletich jen upénlivé vzhliZel k nebi a ofekaval zazraky.
Vse kolem néj se stavalo velikym jevistém Zivota ve velkych i malych epizodach a tak
florentsky obéan se staval aktérem i divakem slavnosti a zabav tak Casto jak to jen $lo.
I chudoba se totiz jak zndmo lépe snasi, dostane-li se alesponi ob¢as jidlo v podob¢ radosti,
ptekvapeni a seznameni se s dosud nevidanym.

Divadlo svéta, tak jak se s nim méli mnoznost setkavat stale ¢astéji novi objevitelé
v podobé poznani dosud neprobadanych koutti svéta, bylo interpretovano dal, do palaci,
akademii, ale ovSem také na ulici. Nepfeberné mnoZstvi témat se vedle jiz tradi¢nich
(antickymi pocinaje), stalo naméty pro umélce slova psaného i hraného a zpivaného.

Karnevaly, oslavy svatby a korunovace, naboZenské svatky a obfady, cechovni slavnosti a
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tada jinych prileZitosti k obveseleni, nebo alesporni k pozorovani jiného, nez vSedniho
rivota, délilo ¢as povinnosti a prace do pfijatelnych intervald. Zazité tempo vSedniho dne
bylo déleno do snesiteln€jSiho rytmu prave diky zabavé. Mezi obecné a oficidlné znamé
déleni ¢asu na slozku profanni a sakralni jakoby vnikala jest¢ mensi intermezza v podobé
nedekanych malych i vétsich divadel Zivota.

O velkych, ptepychovych podivanych, uréenych vyhradné pro vzneSené smysly,
jsem se jiZ také zmitovala. Praveé ony se odehravaly v uzavienych privétnich prostorach a
na jejich pfipravé se podileli skute¢né umeélecké osobnosti. Zejména v divadelnim uméni,
které bylo pfedev§im ve znameni dramatu, dochazelo i ke znaénym inovacim a proto stoji
zato se u divadelniho Zanru na chvili zastavit.

Dramatické formy, zpocatku stavéné na zakladnim fundamentu klasickych, her se
diky autorGm Zijicim ve ¢trnactém stoleti pocaly proménovat a modifikovat do jinych —
moderngjSich forem. Dokladem toho je napiiklad zpracovani nejstar§i tragédie Ecerinis
Alberta Musseta, ktera pouZivajice senekovské formy pouZila téma z nedavné domaci
historie. Pfelomem se stalo drama Achilles (asi kolem roku 1390) autora Antonia
Loschiho, kde byla poprvé organicky spojena klasickd forma i namét. Proto také byva
drama Achilles ¢asto oznaovan za prvni, skute¢né Cistou renesancni tragédii. Zaroven
ovSem vedle dramat zacala (také ve ¢trnactém stoleti) vznikat i fada komedialnich dél
v pravém slova smyslu. Nejstar§im zndmym piikladem je komedie ,,Paulus® (1390) Piera
Paola Vergeria, ve které byl komicky ztvarnén tehdej$i studentsky Zivot. Jindy zase
jednoduché ptvodni star$i zapletky byly zasazeny do prostfedi redlného Zivota. Dodnes
znama komedie Mandragora Niccola Machiavelliho zroku 1520 méla jako zaklad
smyslenku, pfi¢emZ forma této hry byla ryze starofimska.

Komedidlni Zanr: ,,...jak se prohlasovalo, si volil postavy ze stfednich ¢i nizSich
vrstev a zakladal si svoje ptibéhy na domacich a soukromych problémech, které Stastné
kon¢i a napodobuji vSedni fe€. O tragédii se naopak prohlaSovalo, Z¢ si vybira postavy
z vladnouci vrstvy, Ze svoje piibéhy Cerpa z historie ¢i mytologie, Ze kon¢i neStastn¢ a
uZiva vzneSeného a poetického slohu® /Brockett, 1999, s. 155/. Ziejma kategorizace byla
zcela jasna nejenom v jednotlivych Zanrech, tak jak bylo v pfedchozim popséano, ale jesté
daleko vyrazné&ji v jednotlivych typech postav, které k Zanrim patfily.

Kazda postava, vystupuyjici vjakémkoliv divadelnim Zanru, méla pfedem znamé
atributy, jakymi byl napiiklad v&k, pohlavi, profese, krasa nebo osklivost, chytrost nebo
hloupost, apod. VSichni u¢inkujici méli své misto v divadelnim Zanru a do jisté miry jim

byl tento ,,ud€l“, vyjma véku, dan po celou dobu jejich existence u divadelnich spolecnosti.
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Typologie postav se zcela piirozené odvijela od vypozorovanych zakladnich a na
prvni pohled dominantnich znakii fyzickych i psychickych naleZejicich naptiklad ke
specifickym spoleCenskym vrstvam (boha¢, chud’as, mnich, zlodgj, Slechtic, atd.), ale také
k pohlavi, v€ku, profesim.

Pro ob¢ divadelni formy je signifikantni to, Ze byly, stejné tak jako napiiklad
hudebni zpévohry, psany vyhradné latinsky. Prvni dramaticka dila v italstin¢ se objevila
dokonce az pocatkem Sestnactého stoleti. Vyznamnym pielomem se stalo obdobi druhé
poloviny patnictého stoleti, kdy aktivné — v podob& zajmu podporovaného hojnymi
finan¢nimi toky - zacali italsti vladcové sami podporovat divadlo jako takové. Pravé jejich
podpora spolu se zajmem o novou tvorbu a predev§im snaha ,,zpfistupnit™ tento druh
zabavy celym Slechtickym i mé§tanskym dvorim ve srozumitelné formé — v tomto piipadé
v ital$tin€, znamenaly rozkvét divadelni tvorby v matefském jazyce. Ob¢ zmifiované formy
mély jiz v 15. stoleti své pevné misto na kulturnim renesanénim nebi.

Samostatnou, a velmi vyznamnou odnozi komedie, je tzv. “komedie dell arte®.
Pravé ona se vpozd€j§i dobe stala celonarodnim divadlem, oblibenym stejné u
Slechtickych dvort jako o obyéejnych lidi. ,,Dostupnost Zanru byla dana tim, Ze jej
provozovaly cestujici divadelni spole¢nosti nejprve po Italii, pozdé&ji i po celé Evropé a to
nejenom v uzavienych prostorach, ale i venku, v pfirozeném prostiedi trzist, namésti,
apod. O zanru komedie dell“arte se zmifiuji pouze okrajové s védomim toho, Ze je mu
vénovana fada samostatnych a velmi podrobnych odbornych publikaci. Souhlasim vSak
s autorem jedné z nich — Karlem Kratochvilem, ktery piSe, Ze: ,,...Rana komedie dell arte
byla poslednim vyhonkem renesance, svobodny nazor na fadu b&Zznych véci clovéka tu byl
naposledy exponovan nezakryté¢ /Kratochvil, 1991, s. 420/. Typologie postav jasné
vyhranénd a pevné dana stejné jako u jinych divadelnich ZanrG vychéazela pfedevsim
z béZného Zivota a z odpozorovanych, dominantnich — av8ak do jisté miry zkarikovanych
vétSinovych typl renesancni spole¢nosti. Hubatost, prostofekost, eroti¢nost, dynamiénost,
hlu¢nost, prevleky, hojnost zapletek stejné¢ tak jako komunikace s publikem, byly
nezpochybnitelnymi znaky tohoto typu komedie.

Kriticky pohled obraceny dovniti spole¢nosti bez ohledu na spoleCensky Zebii¢ek
ovSem s akcentem spiSe na tzv. lidové vrstvy, byl ojedingly a typicky pouze pro pocatek
komedie dell arte. Pozdé&ji, pod kontrolnim tlakem cirkve i dvora, byla zcela zfejma jista
opatrnost a obezietnost pii kritickém zobrazeni ne€kterych typia postav. ,,NeSkodné* a tedy
vlastni lidové typy, jakymi byl napfiklad doktor, Sarlatan, milovnik, sedlak, asketa, vaZeny

a nerudny méstan, stejné tak jako jeho mlada a milovani chtiva manzelka, sluha, kapitan,
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mnich, atd. byly hlavnimi postavami zanru. Herci vystupujici vtomto Zanru byli
samoziejmé nejenom dobrymi herci, ale soucasné i mimy, zp&vaky, artisty, Zongléry a
tane¢niky zaroven. Dnes$nim jazykem feceno — stali se univerzalni uméleckymi typy.

Ostatni zabavy - druhu karnevall, odehravajici se venku pod Sirym nebem, byly
tematicky spojeny s obéma zminovanymi zanry, tedy jak s komedii, tak i s dramatem.
Pfitazlivé a rozmanité intravilanové prostiedi poskytovalo daleko vétsi miru pro uplatnéni
fantazie architekti, umélct a femeslniki zkratka téch, ktefi tyto zabavy na zakazku do
posledniho detailu vymysleli i realizovali. Bohatost nekonven¢nich prvki, sloZitost
technickych zafizeni, vybér materiald, stejn¢ tak jako ptiroda sama, umoZziiovaly
realizatordm mnoZstvi netradi¢nich feSeni, pfekvapujicich a necekanych efekti
v porovnani s uzavienymi prostorami palacti a nadvofi.

Velkolepé, barvité a na vyjimeénych, technicky komplikovanych efektech, byly
postaveny podivané ve Florencii (ovSem nikoliv jen vni), pfedevSim za vlady
Medicejského rodu. Jak se lze dodist na strané 164 ,Dé&jin divadla“ od O. Brocketta:
.»--.podivana patrné¢ dosahla vrcholu v dile Bernarda Buontalentiho (1536 — 1608), ktery
slouzil jako architekt a dohliZel tam na zabavni produkce skoro Sedesat let. Nejlepsi jeho
prace pochazeji zroku 1589 a souviseji se slavnostmi ke svatbé velkovévody Ferdinanda
I, kdy byl maskaradam, lovu, naumachii na fece Arnu, komediim s intermezzy a ¢etnym
dals$im uddlostem, vé€novan cely mésic“. Ostatn¢ naumachie néleZely ziejmé
k nejnakladnéj§imu a technicky velmi naroénému typu zabav a oslav. Jako wibec
nejvypravngjsi ,,vodni“ oslava té¢ doby byva zmifiovana nakladna scénicka kompozice pod
nazvem - Zapas argonauty, pofadany na fece Arno roku 1608. V ptipadé¢ ,,vodnich her* —
naumachii - ov8em nezistavalo jen u vyuZiti pfirozenych vodnich toki, ale ve jménu
kone¢ného a ohromujiciho efektu pro hosty byla dokonce na kratky €as oslav zatopena i
cela nadvoii uvniti florentskych palaci (napiiklad Pitti).

Karnevalové a jim podobné zabavy se staly mimo jiné i zdkladem pro tzv.
intermezzo, objevivsi se ve spojeni s komedidlnim Zanrem koncem patnacté¢ho stoleti.
Intermezzo mélo prakticky vyznam, totiz fe¢i vysvétlit alegorické déje, které byly mnohdy
pro zucastnéné divaky méné pochopitelné. Ale nejen to, staly se i piileZitosti ke sloZeni
mnoha dvornych poklon té€m, kteii byli hlavnimi postavami, nebo mecenasi oslav.

Jako samostatny hudebni Zanr se ovSem nejvice hudbymilovnému italskému lidu
libila opera. A postupné se stala i nejpopularnéj$im zanrem vibec. I ve Florencii, diky
vzdélancim a intelektualim sdruzenym do Cameraty, se opera ocitla v popfedi zdjmu

bohatych i chudych vrstev mésta. Zprvu se ovSem, stejné tak jak tomu bylo i u jinych
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druh uméni, tato skupina Florentani zajimala vyhradné o feckou hudbu a aZ pozdé&ji u
nich vyustilo nadSeni pro tento hudebni Zanr do vlastni — nové tvorby. Jedno z prvnich a
dodnes znamych opernich dél je ,La Dafne“, zkomponované kolem roku 1598 autory
Rinccinim a Perim /Brockett, 1999, s. 157/. Opera vSak piece jen byla vice neZ jiné
divadelni Zanry pfedevsim zabavou dvorskou a také akademickou, jak bylo vySe zminéno,
i kdyZ jeji n¢které arie dokonce i zlidovély.

V pocatcich florentského divadla byly scény umistény uvnitf palach, ptedevsim
vjiz existujicich paladcovych sinich, které byly dostateéné prostorné a poskytovaly i
moznosti minimalnich zmén a promén divadelni scény b&hem jednoho pfedstaveni. Také
tradi¢ni vyuZivani zahradnich prostor a nadvofi byly pro potieby divadelnictvi zprvu dosti
vyhovujici. A tak potfeba stalych divadelnich scén sjasnym uréenim svého vyuziti jako
samostatnych architektonickych typl se realizovala jen velmi pozvolna. Jednou z prvnich
stalych scén bylo i divadlo Ufizzi ve Florencii, postavené architektem Bernardem
Buontalentim koncem Sestnactého stoleti, i kdyZ jesté daleko pfedtim vznikla prvni stila
scéna v Benatkach.

I v dosud pon&kud ,,provizornich“ divadelnich prostorech vsak jiz mohlo docela
snadno dochazet i k u¢elovym proménam scény — jinak ,,periaktoi“. Ve Florencii se
moznosti té€chto variabilnich promén pouZivalo uz kolem poloviny $estnactého stoleti.
Vynalézava technicka feSeni té doby jiz pomémé dobfe umoziiovala za pomoci kladek,
pohyblivych ramt, zrcadel, podvozkd, lan, rumpali, valch spolu se svételnymi efekty a
znalosti perspektivy dokonalou iluzi jiného svéta, svéta iluzi a fantazie. Zvukové, svételné
efekty podminéné dokonalou znalosti mechaniky, optiky i akustiky p¥inaSely pro divaky
fadu necekanych ptekvapeni.

Na inscenacich se jak jinak podileli nevyznamnéj$i umélci své doby a dokonce byla
tato jejich Cast tvorby tou, ktera byla nejviditelngjsi, byla okamzZité podrobovana kritice, ¢i
naopak odméné a nasledné slavé. Napiiklad ve své dobg jiz slavny Leonardo da Vinci i
stavitel Filippo Brunelleschi byli ¢asto objednavani jako autofi pro dvorské slavnosti
pravé pro své mimofadné schopnosti a znalosti perspektivy, kterou tak dobfe dokazali
uplatnit ve scénografii i jedineénych efektech. Perspektiva jako vyznamny scénograficky
prvek se b&Zné€ pouZivala jiZ v osmdesatych letech patnactého stoleti.

Pro ilustraci uvadim né€kolik Vitruviovych slov k divadelni dekoraci jako takové:
,»Na dekoracich tragickych jsou zobrazeny sloupy, §tity stfech, sochy a jiné véci hodici se
pro krale. Komické dekorace maji vzhled soukromych domi a balkond a jsou na nich

rozvrzeny prithledy oken. Jsou tedy razu obyéejnych budov. Satyrské dekorace zdobi se
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stromy, jeskynémi, horami a jinymi venkovskymi naméty a jsou upraveny na zpasob
venkovskych krajin“ /tamtéz, s. 159/. Jak vidno i zde je prokazatelna jista kategorizace,
danost — v tomto pfipad€ prostiedi a kulis, stejné tak jako na pfedchozich strankach nékteré
typy postav, které mély jiz dopfedu dany jisté vlastnosti, stejné tak jako zevné&jsek.
O komedii se fikalo, Ze uci tim, Ze zesméSiuje chovani, jehoZ je tieba se vyvarovat a
tragédie, Ze ukazuje dé€sivé disledky chybnych a zlych ¢inti /tamtéz, s. 155/.

V souvislosti s renesan¢ni teorii divadelni architektury a scénografie jsou dodnes
znama i dal$i jména. V mnoha odbornych dilech zabyvajicich se &isté jen architekturou se
stale cast€ji dostavalo pozornosti i divadlu bud’ v podobé odkazii, nebo samostatnych
kapitol. Nejenom Vitruvius, ale i Serlio, Sabbatini, Aleotti a dalsi popsali a v podrobnych
nakresech ukazali, jak postupovat pfi tvorbé divadelniho prostoru, jak jej vyuZivat a
dosahovat zmén v omezeném prostoru. Nejenom jako tvirci specificky divadelniho
prostoru, ale soucasné i jako scénaristé a dramaturgové velkych slavnosti v nichZ divadlo
tvofilo jen jeden z prvkid z dlouhého fetézce, se zhusta objevovala i jména jako Giorgio
Vasari. Pravé on navrhl a soucasné i realizoval: ,,roku 1566 ve Florencii ,,Maskaradu o
rodokmenu bohd“, s jednadvaceti vypravnymi vozy a 392 kostymovanymi mytologickymi
postavami /tamtéz, s.172/. Jista univerzalita schopnosti t&ch, které si najimali bohaté rody
k realizaci slavnosti, obfadi, karnevall, se pfedpokladala.

Samoziejmou soucasti divadelnich pfedstaveni byla i hudebni sloZka a tanec.
Hudba v podob¢ intermezzi, spolu s tane¢nimi a pantomimickymi prvky, dominovala je$té
pied koncem 16. stoleti. S objevem nového druhu uméni — totiZ opery, se hudba stavala
stale vyznamné&jsi. Hudba, jako samostatny umélecky Zanr, stoji za samostatné zpracovany
celek. V této praci si ov§em nekladu ambice jej zpracovat.

Zavérem kapitoly o velkém ,,divadle svéta“ pieneseného do variabilnich a ,,zmutovanych*
forem kazdodenniho Zivota, stejné tak jako do oficialni &4asti uméni zvaného divadelni
uméni konstatuji, Ze prave tento zpiisob paralelniho uplatiiovani objektivnich historickych
prvki, spolu s fantazii, kreativitou, preciznosti spolu s faktickou znalosti kazdodennosti

tvofi nezaménitelnou a sourodou soudast renesanéniho Zivota ve Florencii.
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VIII. Barvy a vuné ulice

. ...A sotva jitro rozeZene stiny,
u nich najdou sluzky vsecicko,
co je tieba do kuchyni.
S prvnimi plody prijdou milé druzky.

Z venkovskych osad: v tvdrich pitvab mladi,
a v kosich fiky, broskve, hrozny, hrusky.
Skédlivé slovo slysi vidycky rady,

a casto krdsnéjsi jsou nad zlataky
s kyticemi, jeZ rodi jejich sady. “

/Antonio Pucci/
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V predchazejicich kapitolach byly popsany nékteré z vyznamnéjSich atributh
zivota bohatSich vrstev ¢i jednotlivet Zijicich v renesan¢ni Florencii. Jak odlisny Zivot
viak byl v chudych ¢astech mésta, tam, kde nebyly palace, banky, bohaté kupecké domy,
zahrady a vily. O to vice zde bylo malych, uzkych uli¢ek, dilen i dilni¢ek, prostych —
nejchudSich pfibytkd, chudych kostelikii, dvorkd, priichodd i stok. Nepfili§ bezpeéna
zakouti a vykfi¢ené hospody plné fvoucich a zhusta se peroucich hosti. Zakouti plna
tmavych stini a Sera, mist kde se potkavala smrt schudobou, av3ak stejné¢ tak jako
v mistech, kde Zili bohati Florent'ané, se tu odehravaly vztahy plné vasni, lasky a nenavisti.

Vetejna prostranstvi majici charakter namésti byla daleko méné honosna, neZ jaka
byla na kfizovatkach kamennych palacti bohaci. Piesto v8ak — ba moZna jesté vice, byl i
v téchto koncinéch Zivot velmi plny a barevny.

Zv1aste v téchto ¢astech mésta byl duch souziti daleko vice sousedsky a pratelsky,
neZz v izolovanych palacich za vysokymi zdmi soukromi. Jak piSe P. Burke ve své knize
,»Italska renesance®: ,,Pouta k vlastni méstské Etvrti, ¢i mistni ¢asti byla pevna. Pretrvavaji
— at’ zjakychkoliv divodid.“ A pokracuje: ,,Ve Florencii je sousedstvi nebo pfesnéji
gonfalone ctvrtina ze Ctvrti, €ili Sestnactina mésta ohniskem politické Cinnosti. Také
farnosti tvofivala spole€enstvi, nebo i ulice kde pfevladala ur¢ita femesla® /Burke, 1966, s.
240/. Tamtéz se také zmifuje o skladbé tehdejsich obyvatel takto: ,,Netfeba se domnivat,
7ze vSichni obyvatelé mésta nalezeli k burZoasii, renesanéni Florencie i dal§i mésta
spocivala na bedrech ,,popolo minuto®, jak je nazyvali soucasnici® /s. 244/.

Je nepochybné a prokazatelné, Ze k charakteru mésta pfispivala pfedevsim vyroba.
Vyroba cehokoliv byla Zivou krvi mésta. Vyroba — jak jiz bylo nékolikrat zmifiovano, byla
plné¢ vrukou femesiniki. Jak nékteré udaje hovoii — v patnactém stoleti bylo
zaznamenano asi 270 soukenickych dilen, 84 dilen fezbaii a intarzistd, 83 dilen
hedvabnickych, 74 zlatnickych a 54 kamenickych* /Burke, 1966, s. 146/.

Kde a jak pracovali a vydélavali si na obZivu ti, ktefi byli zakladem prosperity
Florencie? Jejich piibytky — to byly prosté domy. Obvykle Gzké a pomé&rmné vysoké (vzdyt
kazdy metr stavebniho pozemku byl tak drahy) a bylo potieba 3etfit. Casto se pavodni
staveni, ktera nedostacovala svoji kapacitou rozristajicim se rodinam, nastavovala do stale
vétsi vysky. Vznikaly tak neuvéfitelné stavby, kombinované navzajem do barevnych
skladanek, kde obytna staveni spojovaly fantaskni schodi$té, mustky i pavlace.
Mnohaélenna, rodinnd ¢i rodova spolecenstvi spolu Zila mnohogenera¢né, staii spolu
s témi nejmensimi. Zivot i smrt vedle sebe existovaly v pfatelském sourudenstvi, tak jak

zivot Sel. Mista, o nichZ pisi, patfila k chudym, ba nejchud$im a méla po Cetnych poZarech,
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které pohltily jejich skrovné majetky, ty nejhorsi zkusenosti s dfevénymi stavbami. Proto
se stale Cast&ji v té&chto mistech stavéla obydli z pom&mé snadno dostupného kamene,
jehoZ bylo v okolnich lomech dost.

Dim prostého florentského obfana mél obilené zdi a podlahu z holého kamene.
Zakladnim a také nejuzivangj§im stavebnim materialem renesance byly cihly. Cihly se
pouzivaly i na vystavbu stropnich kleneb i schodii. Z palené hliny - snadno dostupného
materialu, se vyrabély i fimsy, konzoly, portaly, osténi oken, palena krytina i ozdobna
majolika. Pfiroda poskytovala méstu i dalsi stavebni materialy jakymi byl rdkos, dfevo
mékké i tvrdsi (buk, olSe, dub, jedle, ofech, jilm, cedr i oliva) a také ovSem kamen.

Domy jakoby se rozrustaly nejenom do vySe, ale zaroveii — paradoxné na tGrovni
vyssich pater i do §ife. V t&chto, do ulic podivné neorganicky vy¢nivajicich piistavcich,
mély své umisténi kuchyn&. Ptizemi obvykle slouZilo jako misto, kde se soukromi
stfetavalo s vefejnym. Cetné kramky, dilny, sklady i jiné mistnosti byvaly pravé v téchto
nejpfistupnéjsich ¢astech domu.

Jak jiz bylo uvadéno, rodiny Zily pospolu, vicegeneracné vjednom obytném
prostoru, o néjz se spolu délily. Vybaveni domécnosti bylo z vétsi miry stejné¢ chudé jako
jejich majitelé. Mistnost, kde se spavalo (mizeme ji fikat v dnes$ni terminologii loZnice),
byla jen vlastn¢ prostorem oddélenym ode vSech ostatnich prostym zavésem. Néabytek
skrovny, vétsinou hrubéji opracovany, bez ozdob, avsak ucelny, mél podobu lavic, stolicek
a nékdy dokonce i postele. N&které nejchudsi rodiny nabytek ani nevlastnily, ale
pronajimaly si jej za penize dopfedu zaplacené. Téméf v kazdém domé vsak méla jako
nejcennéj$i majetek své Cestné misto truhla. Truhla byla ¢asto tim nejvzacnéjSim a také
nejzdobengj$im kusem nabytku v celém domé. Byla obvykle také tim jedinym, co si chuda
nevésta s sebou piinesla do nové rodiny. Do naruce truhly byly ukladany nejvétsi rodinné
»poklady®, malickosti i penize.

I kdyZ bylo a dosud v toskanské oblasti Italie je teplé klima, pfece jen zejména
v zimé& vlhky a nepfijemny chlad od feky i od hor pronikal ¥idkymi pokryvkami do celé¢ho
téla. Tehdy bylo vytazeno a pouZito ohtivadlo (scaldini), vyrobené z kameniny a naplnéné
dfevénym uhlim.

Hygiena v té€chto spole€enskych vrstvach znamenala védro na umyti rukou po
praci, v letnich vedrech koupel v fece. O Eetnosti koupeli a o€isty téla viibec si nelze délat
iluze. V bohatych i chudych rodinich existovaly v$i i blechy ve stejné pospolitosti. Bohati
Florentané vsak, na rozdil od chudsich obyvatel, vlastnili k zapuzeni nemilych parazita i

ke zmirnéni zapachu vlastnich tél rizna ,$iditka“ ve form¢ parfému, vonavych kulicek a
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podobné. A ving? O t¢ muZze byt fe¢ jen v souvislosti s vlastnoru¢né nasbiranymi
bylinkami a kvéty za hradbami mésta.

K hygiené chudych patfila jen ob&asna vefejna lazen, ktera byla k dispozici ovSem
jen za poplatek. Velikym zdravotnim rizikem pro Zivot v chudych c¢tvrtich byly zne€istené
a neudrzované vodni zdroje. Pfedevsim v obdobi velikych zaplav, kdy se feka Arno rozlila
dosiroka ze svych bfehl a zaplavila svym bahnem, smichanym se splasky a odpadky ze
stok, Siroké okoli, existovalo vice neZ kdy jindy nebezpeéi epidemicky se §ificich chorob.
Primitivni vefejné kanalizace, b&Zné vyhazovani zbytki jidel a vylévani vlastnich vykall
bylo samoziejmé také stalym zdrojem nemoci a naslednych amrti.

Osobni potteby byly vykonavany — stejné tak, jak tomu bylo ve vétSiny Evropy -
kde se dalo, hlavné v8ak v pfikopech kolem hradeb, kde ¢ekala spousta poutnikli na vstup
do mésta. V dob¢ epidemii, stfidajicich se s vraZednou pravidelnosti a decimujicich pocet
obyvatel mésta, zasahovali lékafi s tvafemi pfikrytymi podivnymi maskami s ,,ptacimi
zobany* — pfedlouhymi nosy, v nichZ byly nacpany ochranné a vonné byliny. Jako podivni
ptaci se pohybovali po ulicich a jejich 1é€ebnym prosttedkem byl ocet, vykufovani
obytnych prostor a vira v uzdraveni.

Naptiklad v dobé velké morové epidemie kolem roku 1639, byli svaZeni a rychle
odvaZzeni mrtvi na dvoukolovych karach do hromadnych hrobt, které byly ohrazeny
vysokymi ploty pied stale hladovymi psy. Tato epidemie trvala nékolik mésich a lidé ve
strachu pfed nakazou vykufovali své domy, umyvali sva téla ve vod¢ s pfevafenymi
bylinami, potirali se nejriznéj$imi mastmi a vodi¢kami, které mély mit lécebné ucinky.
Také se palily postele i s matracemi po nemocnych a mrtvych ¢lenech rodin a dokonce se i
oplachovaly mince octem. Mimo to se také nestastnici postili, modlili, nechavali slouzit
mse a konali ¢etna procesi. Moru se také jinak fikavalo ,,Cerna smrt“, protoZe onemocnét
znamenalo takika jistotu smrti. Smrt uZ po tfech dnech od prvnich piiznakl se nevyhybala
chudym, stejné jako bohatym, ktefi pfed ni ani nestadili v¢as utéci do svych venkovskych
sidel. Mrtvoly lidi leZely Casto bez pohibu jen tak na ulicich, v horkém letnim pocasi.
Cirkev (jako vZdy) vyuZila t&chto ne§t’astnych udalosti k posilovani svého vlivu a kdzani o
h¥igich, nefestech a vinach ubozaki nalézala hojnou posluchaéskou obec.

Oblékani a odivani lidi z chudych pomérd bylo prosté, stejné tak jako jejich Zivot.
Mlada dévéata, ozdobend mnohdy jen svou vlastni krasou, ob¢as dostala od svého milého
novou stuhu, nebo dokonce suknici &i $atek. Lic¢idla nevlastnila a tedy je ani nepouZivala.
Divky nosivaly kosili se $nérovanim a prostou Inénou, nebo platénou sukni, v zimé pak

trochu teplejsi plast’ (giorneu). Nejvice uznavany atribut zenské krasy tehdejsi doby — totiz
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jiz vzpominané vlasy, byly stoCeny pod Cepec, nebo rousku. VEtsinu roku nosily Zeny obuv
typu prostych pantofli, v zim¢ dopln€nou o tlusté, ruéné tkané puncochy. V dob€ oslav,
svateb a jinych vyznamnych udalosti si dévéata pofizovala nové Saty, které byly casto
jedinym svate¢nim Satem po cely dal3i Zivot.

Vdané Zeny, stejné tak jako jejich matky, pfipravovaly v kuchyni denné prosté, le¢
podle dochovanych popisii chutné a zdravé jidlo. Jidlo bylo dosti siln¢ okofen€no a bylo
podavano pomérné pravidelné ze surovin, které byly bud’ vypéstovany doma, nebo
opatieny na trzich.

Kazdy den mél naptiklad femeslnik kjidlu Cerstvy chléb, doplnény jest¢ dalSim
skrovnym chodem, jakym byly tfeba typické lasagne a pasta v ¢ervené omacce z tmavého
vina a hrozinek. Jindy se podavala jatrova klobasa (mortadella), bud’ se Spenatem, nebo
s mrkvi. Také kozi syr, ostry a vyrazn€ palivy, spolu s ¢ervenou fepou nesmél u stolu
chybét. Pti zvlasté vyznamnych rodinnych oslavach, nebo svatcich, se na stil - k radosti
nejmensich pfislusnika rodin - dostaly i sladkosti. Tfeba kolaée z piniovych ofiskd, také
suSené ovoce a pro star$i muZe a Zeny i levné vino.

Néktera typicka nakladn&jsi jidla podavana pfi vyznamnych udélostech se
zachovala dodnes. Jako jejich ilustrativni pfiklad miZe poslouzit autenticky recept z roku
1545 na rizoto: ,,.Vezmeme ryZzi a vafime v bujonu. Vcelku vafime kapouna, husu a
mozeéek aZ jsou uvaiené. Pak naplnime do velkého kamenného hrnce jeden dil ryZe (hrmec
je vytfeny syrem, cukrem a skofici). Na kazdou vrstvu ryZe se poloZi vrstva Cerstvého
masla, kousky prsi¢ek kapouna, platky husiho masa a kufete. VSechno se posype syrem,
cukrem a skofici. Tak se na sebe vystavi tfi poschodi a nejvyssi se zalije horkym
rozpu$ténym maslem. VSechno se postavi na kamna, ktera nejsou p#ili§ horka, zhruba na
pul hodiny, dokud jidlo nedostane spravnou barvu. Pak se pokrm podava horky - jak je*
/Loesch, 1964, s. 134/. Jidlo, jak jiz bylo zminéno, bylo vét§inou hodné kotfenéno a hojné
byl pouZivan zejména Cesnek a cibule Eervend i bild. K zapijeni poslouZil nejlevnéjsi
napoj, kterym byla voda ze studni.

Vybaveni kuchyni bylo samoziejmé velmi rozdilné a opét — jako vSe odpovidalo
spoleCenskému standardu. Jako vzor vybaveni kuchyiiského prostoru stfedn€ bohaté
florentské rodiny miZe poslouzit opét piiklad. V zachovaném soupisu véci z italského

domu kolem roku 1450 se 1ze dodisti, Ze obsahoval: ...

,, tfi panve a tii konvice na vodu,

tii mé€déné formy na pecend,
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dva médéné hrnce na vafeni,

jedno médéné struhadlo na syr,

jednu nabé&racku a jedno struhadlo na syr ze Zeleza,
dvé kamenné nadoby,

jeden stojan s mosaznou panvi,

jeden Zelezny fetéz,

pét olejovych lamp,

dva pary Zeleznych hakd,

dvé slanky z cinu,

jednu osatku na chléb,

jeden soudek na ocet”.

Z dalSich pfedmétd je uvadén dale stil se stolickami, police na nadoby, jedna
sekyrka, jeden Zebrik, jedna mala uhelnd panev, jeden ohtiva¢ do postele, jeden pohrabac.
Ve vedlejsi mistnosti - tzv. salu - byl k dispozici jeden jidelni stidl, tfi lavice na sezeni a tfi
zelezni ,,ohnivi kozli“ /Loesch, 1964, s. 134/.

Uvadény inventdf, ktery neni blize mistné specifikovan (a tedy neni piesné
florentsky), byl vSak zajist¢ hodn€ podobny pro vétSinu italského uzemi a miZe tedy
poslouzit i jako ptiklad pro Toskansko.

Muz, ktery byl Zivitelem rodiny a vykonaval svoji praci vétSinou mimo dim,
nosival s sebou na ob&d i svacinu zarovefi jen chléb, trochu olivového oleje na omoceni
soust vném a trochu vina, fedéného vodou. Pravé tak skromné se stravovali lidé, ktefi
dokazali vytvafet tak neuvéfitelné krasné femesIné zpracované vyrobky, tak mimotadné
stavby a nad€asové hodnoty.

Zivot prostych lidi nebyl jist& snadny, ale byl — v porovnani s poméry v zaalpskych
zemich - nepomé&rné svobodné&jsi. Kazdy, kdo chtél, mohl svobodné diskutovat, vyjadiovat
své nazory a co je neméné dileZité, mohl se ulastnit i vefejného Zivota. Praveé takovi lidé,
vandrujice za obZivou nejenom po tzemi Itdlie, ale i po celém evropském kontinenté,
inovovali a pfenaseli dosud neznamé technologie, postupy a pfenaseli i své vlastni
zvyklosti, kulturu do jinych zemi. Pravé diky jim se na§ svét staval oteviengjSim novym

my$lenkam, novym idedlim a novym hodnotam.
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V této praci byl ¢asto zmifiovan vyznam femesel i femeslniki, stejné tak jako téch,
ktefi jim zaddvali praci a tedy i obzivu. Vnitini kvalifikaéni €Elenéni uvnité téchto
spoleCenstvi, at’ uz oficialni ¢i neoficidlni, davala kazdému jednotlivci pocitit pravé ,jeho*
misto mezi ostatnimi. I pfes nelehké postaveni zadinajicich femeslnika jim jakasi jistota
pfislusSnosti k celku davala pocit zakotveni se a sounaleZitosti s né¢im daleko mocnéj$im a
vlivné€j$im, neZ byli oni sami.

Ve chvili, kdy se rodi€e, nebo jini zastupci rodiny rozhodli dat malého chlapce
k vyuCeni se femeslu, automaticky a dobrovolné predavali mnohdy jesté déti do zcela
jiného a ciziho prostiedi, kde cil — totiz dosaZeni plnohodnotné profese byl vzdalen mnoho
let. Chlapci (z kontextu je jasné, Ze dévEata do tohoto typu uceni nebyla zafazovana) zprvu
poznavali jen podruzné prace typu uklidu, shanéni jidla i materialu, byli k ruce viem
star§im a beze zbytku plnili jejich pokyny. Pfekroceni hranice domovského prostoru jinam,
do ciziho — v pfipad¢ femesel spiSe méstského prostiedi, pfetrhani pout s nejbliz$imi
rodinnymi pfisluSniky znamenalo rychly, snad az pf#ili§ akcelerovany vstup do svéta
dospélych.

Nejenom tkony a tedy i znalosti spojené pfimo i1 nepfimo s konkrétnim femeslem,
ale i vstup do ,,nového svéta“ s jeho riziky, novotami, s hantyrkou, stylem Zivota kolem
nich se staly denni souc¢asti Zivota budoucich femeslniki. Také tklid, dondSeni milostnych
dopist milenkam, vodéni opilych mistri z hospod, moZnost vidét, jak vypada dvorsky
Zivot pii praci v blizkosti palact, nebo ptimo v nich mimoiadné silné ovliviiovaly jejich
duSevni vyvoj a zrani. Jejich mistti pro n€ zhusta byli jedinymi vzory se v§emi negativnimi
i pozitivnimi strankami. Chovani a zpiisoby téch, kterym byli svéfeni chlapci svymi rodici
do péce, se ptenasely dale, nebot’ kazdodenni vliv musel nést své ovoce.

Jak asi mohl prozit jeden z mnoha svych dni maly, naptiklad dvanactilety jinoch —
uceti u svého kamenického mistra? Jmenoval se Giovanni (ale mohl se stejné tak jmenovat
jeste desitkami jinych, v dobé& renesance béZznych jmen).

Tak tedy Giovanni vstal brzy rano, kolem paté hodiny, kdy je§t¢ Sero spalo
v koutech nepfili§ vlidného staveni. Na prvni pohled bylo jasné, Ze zde v neuspofadaném
obydli, které bylo zaroven loZnici, kuchyni, dilnou i ateliérem chybi razna Zenska ruka.
Mistr, u kterého se chlapec uéil, byl totiz i pfes sviij vek stale jesté svobodny a zfejmé chtél
stav zachovat i do budoucna. Giovanni ¢asto pfemyslel o tom, jak on sam, aZz bude
mistrem, bude mit Zenu, kterd se o n€ho i jejich déti bude starat. Pfesto vSak, ve srovnani
s tim, co slySel od u€ednikii v sousednich dilnach, byl pravé jeho pan mimotadné hodny, a

to 1 piesto, Ze nikdy neméli penéz ani jidla nazbyt.
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V tomto podzimnim case se jiz poné¢kud chladngjsi slunce pomalu, jakoby nerado,
prodiralo Sedymi mraky a zvolna prosvécovalo mistnost, ve které chlapec ptespaval.
Rychle vstat, nebot’ povinnosti ¢ekaji a musi se beze zbytku splnit. Giovanni si v letu
chvatné oblekl mnohokrat spravované puncochy, natahl kosili i pomérné slusné vyhliZejici
svrchni plastik (ten mu mistr daroval za to, jak o n&ho peélivé v dobé jeho nemoci
pecoval), také boty a jesté prohrabnout vlasy a rychle ven — na trh.

Prokli¢koval jako zajic znamé uli¢ky a v mZiku stanul na men$im namésti, které
bylo jiz po dlouhy €as prostranstvim vyuZivanym pro trhy s potravinami. Jiz z dalky slySel
prekiikujici a ujeené hlasy trhovkyn, které jesté za tmy z okolnich vesnic a statkt ptivezly
své zboZi na prode;.

Chlapec védél, ze penéz ma jen na to nejnutnéjsi, zrovna tolik, aby spolu se svym
chlebodarcem piezili po dobu, neZ jim zaplati bohaty bankéf za odvedenou praci na svém
novém domé.

Cibule, Cesnek, jedna docela tuc¢na, Cerstvé zafiznuta slepice, troska Cerveného —
nepfili§ kvalitniho, ale pfesto hiejiciho vina a k tomu bochnik erstvého voniciho chleba
musi pro dva hladové zaludky na dneSek stacit. Zpatky pospichal Giovanni stejné rychle,
protoZe ranni chlad pronikal pfes chatrnou latku odévu nepfijemné a vytrvale do hubeného
chlapcova téla. Rychle a s radosti rozdé€lal oheii v malém ohnisti a do kotliku nad néj dal
vafit slepici na vyzivnou polévku. Vzdyt pravé ta bude jedinym jidlem (spolu s trochou
teplého vina) po cely dlouhy den.

Mistr jiZ také vstal a nyni sedél zaduméan v myslenky, které se mu honily v hlavé
sem a tam. Znovu si prohlizel naértky na veliké sousosi, které si na sviij ndhrobek objednal
jeden bohaty Florentan. 1 pfesto, Ze byl v piné sile, vice Zivy nez bylo zdravo, chtél mit
zhotoveny sviij posmrtny piibytek co nejdiive. Problém nebyl v navrhu, ktery byl ve skice
naznacen docela jasné, ani v pracovnim postupu, ktery byl obvykly a ¢asem provéteny.
Problém byl v materialu, v kameni, ze kterého méa byt ndhrobek vytesan. Z jakého kamene,
odkud a za kolik jej ziskat? Touto otdzkou se mistr zabyval n€kolik pfedlouhych tydni.
Pravé dnes rano se rozhodl, Ze zkusi $tésti v lomu na kamen, vzdileném nékolik mil od
Florencie. I pfes nepfizen pofasi se musi rozhodnout, musi se pokusit jiZ v téchto dnech
zakoupit kvalitni kamenny blok pro pfFisti praci.

Mistr se napil horkého vina, vzal kus chleba, dal posledni pokyny nejenom pro
tento, ale moZna i nasledujici den (co kdyby se nevratil véas domtl) a vystrojen do teplého
odévu, v ruce nezbytnou hill, nasedl na pfipraveného, hykajiciho osla a vydal se nejbliZzsi

branou ven z mésta, tam do vzdalenych vin zamlZenych kopct.
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Giovanni si je$t€¢ na docela malou chvilku posedél pied teplymi plameny ohni$té a
htal si ruce. Nesmi svého pana zklamat. Vi, Ze ma celicky den pro sebe, ale povinnosti je
mnoho a musi se splnit. Co by fekli jeho drazi rodice, kdyby byl neposlu$ny. Hlavn¢ otec,
ktery jej tolik miloval, by byl zklaman, kdyby jeho synek neplnil to, k ¢emu se zavazal.

Popadl hrubé kosté, smetl na hromadu zbytky hliny, které se valely vSude kolem a
vyhodil je ven, spolu s ulomky mramoru aZ docela dozadu na dvorek. UloZil vosk slouZici
k odlévani z formy do polic, vyskrabal jeho zbytky z pouzitych ¢asti forem a dal se do
leSténi jemnych, filigransky malych mramorovych segmentl ozdob, které budou soucasti
velkolepého schodisté jednoho z mistnich palaci. V jejich diln€ se totiZ jen vyjimecné
délala samostatna a cela umélecka dila majici podobu naptiklad sousoSi ¢i samostatnych
soch, ale spiSe drobna, dopliikova kamenicka prace. Zpracovani detailu, uméni dokonalého
opracovani kamene vSak bylo dileZité stejné jako velka dila znAmych mistrti kamene.

Hoch jiz v&dél, Ze kamen je jako Ziva bytost. V&dél, Ze musi znat jeho Zilky, cévy,
télo stejné tak jako jeho kresbu, vnitini struktury se zradnymi dutinami, lomy piesné tak,
jak mu to li¢il jeho mistr. Pan obvykle dé€lal viechny dilezité prace sam, jen pokud byla
zakazka pfili§ rozsahla, najimal si jesté dalsi pomocniky. Také chlapci bylo dovoleno, aby
jiz vykonaval n¢které ukony samostatné.

Prace mu $la rychle od ruky a brzy byla hotova. Venku silil s pfibyvajicim sluncem
hluk a donutil jej vyhlédnout ze dvefi ven na ulici. Hned si také vzpomnél na to, co mu
véera pii vecefi vykladal jeho mistr. Ve Florencii se totiZ pravé dnes bude slavit narozeni
prvniho syna jedné z nejbohatsich, patricijskych rodin a ptipravy jiz zacaly probihat v
rychlém tempu. D4 se tedy o¢ekavat i hojnost zabavy pro vSechny a snad i dost jidla a piti.
Honem ven, dozvédét se jeste dalsi, barvité podrobnosti véci piistich!

Dobéhl az na Piazzu della Signorii. Pravé tam zainalo defilé kejklifd, Saska i
artistd (giocoliert)). Na pevné, umné postavené tribuné pokryté jiz barevnymi koberci a
stuhami, na pohodlnych kfeslech pokrytych sametem sedé€li spokojeni a py$ni rodice a
rozdavali Gsmévy na vSechny strany. Mezi obfany Florencie byly rozhazovany Cetné
mince, cukrovi a z ka$ny bylo ¢epovano sladké vino. Chlapec se pozorné€ dival zejména na
pestie a bohaté odéné damy, stejn€ tak jako na jejich tsmévy, krasu $perkidl a jejich
vzneSen€ zpusoby.

Nékdo se o ného t&sné otiel — zlod&j! Hned viak poznal, Ze tady neni co ukrast a
na$lapuje lehce dale, s usmévem ve tvafi, jakoby mimochodem se pfilepil k suknim Cerné
odéné tlusté Zenstiny. O¢i mu zazafily pii pohledu na zlaty fetéz kolem krku a bohaty pas

kolem plného pasu — tam budou jisté ukryté i néjaké zlaté mince!
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Hlasity fehot, bezuzdny smich jedné Zenské, obleCené v zafivé zelené suknici a
oznatené Zlutou stuhou na vystfizeném Zivitku, s malym cinkajicim zvone¢kem na ¢epci
vypovidal o tom, Ze na ,lovu“ je stejné jako zlod€¢j znama prostitutka Donatella. A uZ se
chytl budouci zdkaznik milostnych sluZeb — totiZ obtloustly chlapik ¢ervenych tvafi. ,,Je to
vojak, nebo knéz, kdo to ma poznat?“ pomyslel si Giovanni.

Uzasné a neobvyklé divadlo ulice, které bude trvat dnesni i nasledujicich né€kolik
dni, dovoli vybocit z kazdodenniho rytmu Zivota. AvSak pro dne$ni den podivana stacila,
prace Ceka a proto rychle zpét — domi, do dilny.

Ucen si stacil tak, jak to €inil jiz n€kolik let a stejné€ tak, jak to vidél délat svého
pana, naCrtnout nékolik skic s dneSnimi zazitky a peclivé je ulozil do truhlicky pod
skrovnym lizkem. Mistr mu k této ¢innosti ponechaval odfezky kartonti a rad sledoval, jak
jeho u€ednik vyspiva ve svém oboru.

Daleko diive, neZ Giovanni oekaval, se Mistr navraci ze své cesty. ,,Hochu mam
prekrasny kus mramoru, bilého jako mléko, je docela jako Zivy, pojd’ se podivat! Pockej aZ
se ho poprvé dotknes$, je docela teply a dycha. Dostal jsem kus kamenného bloku hned za
branami naseho mésta za velmi dobrou cenu. Pravé jej vezli na povozu zpét, protoZe je na
jednom misté napraskly a pro pivodné objednany ucel nevyhovuje. Cena byla mimotadné
dobra a puklina v materialu mému zdméru nevadi. Pro nasSe acely kus mramoru zcela
vyhovuje. Zitra jej povozem pfivezou sem k ndm, na dvur a pfisti tyden se spolu pustime
do nové prace®.

Jesté o néco pozdéji, tentokrat jiZz od horké polévky, se pan zeptal svého ucné na to,
co délal cely den a Giovanni vypravél o oslavé narozeni bohatého prvorozence, také o reji
Sask, taneéniki i o krasnych damach a prostitutce Donatelle a o turnaji s korimi a bodci na
nameésti.

Brzy, jakoby razem pfisla tma. Oba — mlady i stary muz se omyli ve védru vody.
Chlapec zalezl pod fidkou pfikryvku, co nejbliZze k ohni a poslouchal vypravéni o velkém
dobrodruzstvi, jakym je koupé nejlepsiho kamene na svété, koupé italského mramoru.

»I ja jednou koupim takového krasného kamenného obra a ud€ldm zncho
nejkrasnéj$i sochu na sv&té“ pomyslel jesté usinaje. Byl s dne$nim dnem spokojen,
nemnoho prace a hodné zabavy, legrace, $prymu a dokonce i dobrot. KéZ by tomu tak bylo

Casté&ji a at’ Buih ochrani jeho hodného mistra.
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X. Barva Cerna a bila

O pane nds, tys nds co rozhnévany otec zapudil.
Urychli alespori svijj trest a sesli na nds pohromu,
abychom se brzy k Tobé sméli navratit...

A nam dnes nezbyva nez doufat,

Ze mec BoZi se brzy snese na zem.

/G. Savonarola/
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Nézev této kapitoly v sobé obsahuje jména dvou barev jako symboly dvojiho
chapani kfestanské cirkve doby renesance. Na stran¢ jedné bild, neposkvrnénd barva
distoty, Boziho poslani a ukolu zde na zemi, barva soucitu a lasky, na stran€¢ druhé temna
barva fanatismu, pretvarky, zcestného chapani svého vlastniho postaveni v fadu cirkve —
barva nenavisti a zla.

Pfedchozi kapitoly pojednavaly o zafivych barvach novych mys$lenek i1 €ind, o
novém postaveni ¢lovéka a jeho tvotivych silach, stejné tak jako o jeho pozemskych snech.
Stfidmost a jednozna¢na protikladnost barev d&erné a bilé jsou v kontrapunktu
k pfedchozim textim. I to vSak, stejn€ jako barva duhy a riznost vini i zvuku, patéi do
obdobi florentské renesance. V zajmu objektivity ve vztahu k cirkvi jako takové je vSak
nutné dodat, Ze cirkev (stejné tak, jako 1 vjinych historickych obdobich), méla i barvy jiné
— zafivej$i. Barvy vzdélani, objevi, charity, sluzby pro nejchudsi, stejné tak jako jeji
naprosto nezastupitelnd, inicia¢ni i realizaéni role pii vzniku novych uméleckych dé€l 1
staveb jsou také jejimi ,,barvami®, kterymi prosvétlila svét renesance.

Volba dvou barev — totiz ¢erné a bilé byla zvolena mimo jiné i proto, Ze takto byli
muzové cirkve v dob€ renesance nejcastéji odéni a také proto, Ze reprezentuji ostie ,,Cerno
— bilé* vidéni svéta prizmatem vlastni ideologie. Tim, kdo bezesporu reprezentuje tuto
temnou stranku cirkevniho zivota, ten kdo vstoupil do dé&jin jako podivné temny stin a
ktery se v nejriznéjSich podobach stale znovu a znovu objevuje po celém svété jako
symbol fanatismu, zloby a neldsky, byl dominikansky mnich Savonarola.

Ve Florencii existovala cela fada cirkevnich fadd — dominikant, servitd,
karmelitant, senitli, augustiani a celé fady dalSich, méné vyznamnych. Kazdy z kostelt t¢
doby mél svého jistého majitele, kterym byl néktery z cirkevnich fadd. ,,Tak ve vzajemné
shod¢ a vedle sebe staly kostely patfici dominikanim (Santa Maria Novella), Santa Croce
— v majetku frantiS8kanského fadu, Santissima Snnunziata — v drZeni servitd. Augustiantim
zase patfil Santo Spirito a kone¢né ¥ad karmelitanti vlastnil Santa Marii degli Carmine*
/Toman, 2000, s. 23/.

Na prvni pohled, podle vnéjsich znaki, jakymi byl napfiklad odév, ¢i pokryvka
hlavy, nebo chovani, vSak byli dobfe rozpoznatelni jen néktefi ze zaslibench cirkve.
Hlavné ti, kteti nosili kutny. Jednoduchy, z hrubého sukna utkany odév barvy Cerné, hnédé
a n€kdy bilé, pfepasany prostym provazem spolu s prostymi sandaly byl Casto jejich

jedinym odévem po cely Zivot.
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Stavalo se ovSem, Ze néktefi znich se odivali do podivné a nejednoznacné
kombinace Satu civilniho i fadového a jen stéZi se odliSovali od ostatnich lidi v ulicich
mésta. Také jiz zminovany zpusob Zivota — pokud nebyl Cisté uzaviené klasterniho
charakteru, t€Zko identifikovatelny od ostatni populace — se ligil. N&kteti z té€ch, ktefi svym
poslanim a odevzdanim se jasné uréenému cili zili zna¢nou &ast svého pozemského Zivota
pravé v klasternich zdech a byli zejména umélecky, filologicky i védecky nadani, mé&li
mozZnost tyto své mimofadné osobni dispozice rozvijet.

Jedno z nejznaméjSich jmen tohoto typu je Fra Angelico, dobrosrdeény a mily
dominikan ptivodem z Fiesole u Florencie. Pravé on vytvofil neuvéfitelné jemné, nadherné
barevné — jakoby naplnéné nadzemskou laskou - fresky na zdech klastera San Marco. Jeho
specificky zvlastni, barevné duhové vidéni svéta bylo vizi jiného, lepsiho svéta mimo nas,
pozemsky svét.

V klasterech se odehraval Zzivot velmi rGznorody, nékdy tajemné skryty, jindy
otevienéj§i vici vefejnosti. V klasternich zdech, za zdmi jejich zahrad byly péstovany
1é¢ivé byliny, sbirané, suSené a dale (podle tradiénich postupi) zpracovavané do
jednoduchych a u¢innych Iéki. Vedle 1é¢ivych produktl, jakymi byly masti, roztoky,
vodi¢ky, obklady si ovSem cirkev pfivydé€lavala i vyrobou daleko marnivéj§iho a ryze
svétsky charakter majiciho zboZi — totiZ vini a parfémd.

7 dosud zachovanych prameni je ziejmé, Ze néktefi znejvysSich cirkevnich
Cinitelt byli zaroven ptislusniky $lechtickych rodi. Zkratka stavalo se, Ze néktefi z muzi
vyznamnych rodi se stali bankéfi a obchodniky, vojaky a jini zase vyznamnymi
cirkevnimi prelaty. Mnozi z nich podle zvykového prava i vyhodny cirkevni post dédili
z generace na generaci. Velka &ast prislusniki fadu pracovala tzv. ,,v terénu®, v ulicich,
domech, $pitalech, v kostelich pfi cirkevnich obfadech kitt, svateb i pohibu.

Netypicky svétskym — ba mozno Fici, ze dokonce bezboznym zptsobem Zivota, Zili
etni florent$ti mnisi. Pili, karbanili, nepohrdli Zenskymi a nechali se najimat na ledajakou
»Spinavou” praci, kterou by neprovedl nikdo jiny. Ano, mam na mysli planované vrazdy,
zakulisni pletichy, ovliviiovani formou uplatkii a podobné. A tak bylo vidét docela bézné¢ a
nijak skryté, jak mnisi tandili, opili se potaceli uliCkami mésta a méli vzdy po ruce
ptipravenou dyku, ¢i jed.

Chramové prostory nebyly tak, jak tomu bylo v pozd&sich staletich, prostorami
&isté sakralnimi, ale misty, kde kyp&l hluény a divoky Zivot smrtelniki. ,,Casto bylo vid&t
pravé v chramovych prostorach Zebraky, hazardni hrace, uditele pfi vyuce, nebo politickou

schiizi. Farnici v kostele jedli, popijeli, tancili, aby oslavili vyznamné svatky, napiiklad
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svatého patrona mésta“ /Burke, 1996, s. 225/. Vjinych pfipadech byly i tyto sakrdlni
prostory vyuZivany docela prozaicky - napfiklad jako skladi§t€ pro obili (Santa Maria
Novella) apod.

Nekteré z cirkevnich fada si dokonce pro své pulisobeni vybiraly vefejnd, nekryta
prostranstvi, usazovaly se na nich a provad€ly svoji ¢innost. Namésti s blizkymi kostely,
nebo ochranny val méstskych hradeb byly t€mi misty. Jindy dal$i pfislusnici cirkevnich
fadt prebyvali i vdocela obyCejnych obydlich a neliSili se takika vibec od svych
,.civilnich® sousedii v ulici. Postupné, s rostoucim tokem bohatstvi pochazejiciho nejenom
z vynost vlastni ¢innosti, ale hlavné z piebohatych darti vyznamnych rodin i cechii, ménila
se 1 vn&j§i tvar cirkve. Neustale pfibyvajici nové stavby kostelt, kapli, klastert byly, mimo
jiné, také znakem renesance.

Donatofi (podle svych finanénich mozZnosti) pfispivali bud’ na celé stavebni celky,
nebo jejich Casti a jindy jen na diléi vyzdobu sakralnich staveb. Takovym pfikladem
mohou byt napiiklad dvete florentského baptisteria, jejichZ jednotlivé faze financovali
ruzni darci. A tak se: ,,Arte dei Mercanti di Calimala — cech velkoobchodnikt, ktery
zabezpeCoval stavbu a vyzdobu baptisteria, v zimé€ roku 1400 az 1401 rozhodl nahradit
dal$i ze dvou zbyvajicich difevénych dvefi bronzovymi, usnesl, Ze vypsanim vefejné
soutéZe zajisti pro jejich provedeni nejvhodnéjsiho umélce® /Toman, 2000, s. 176/. A tak
skute¢ni Mistfi, jakymi byli Giotto, Pisano, Ghiberti a dal$i museli - zarovei s vlastni praci
1 ménit zkostnatélé nazory zadavatelii na umeéleckou uroven svych dél.

Dalsim ptikladem svétské podpory sakralnimu Zivotu byla stavba dému Santa
Maria del Fiore, kde dalsi z cechtl, totizZ Arte della Lana — cech importéri viny a vyrobei
latek nejenom ze financoval, ale i pfimo jmenoval stavebni dozor nad vystavbou stavbou
chramu a existuje jeSté cela fada dalSich podobnych piipadi. Jedno je nesporné: bez
vyznamné finanéni spolutdasti zastupcli profanniho svéta by nebyla umoZnéna existence
nejvyznamngjSich sakralnich staveb renesanc¢ni Florencie.

Svét na konci patnactého stoleti se zdal v n€kterych jeho &astech zcela zkazeny,
nebo v lepsim ptipadé byl teprve na cesté ke zkazenosti a pro samotnou cirkev znamenalo
toto obdobi fadu t&€Zkych krizi a zasadnich stietd uvnitf sebe samé i smérem vné. Pontifikat
papeZe Alexandra V1. znamenal nejvyssi mozny stuperi ipadku cirkve v onom case.

V nepfiznivém klimatu t&Zkych zklaméni z naboZenské praxe se objevil ve
Florencii suchy, kostnaty, spodivné planoucim pohledem a krdkoravym hlasem
dominikansky mnich jménem Girolamo Savonarola. Clovék jménem Savonarola se narodil

ve Ferrafe roku 1452 a hned od raného mladi byl pfislusnikem dominikanského fadu.
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Pozd¢ji, za vlady Lorenza Medicejského, se usadil ve Florencii a pravé tam zacal v historii
neobvyklou a zkdzonosnou kariéru. Kariéru vedenou ve jménu dokonalé ocisty cirkevniho
zivota, ve jménu navratu k pivodnim, prostym a jednoduchym hodnotdm naboZenstvi.
Tento zamér byl jisté¢ dobry a pokud by byl doveden do konce jinym, osvicen€j$im a méné
sebestfednym c¢lovékem, mohl pfinést i leccos dobrého. Avsak srdce i duSe vyfecného
kazatele, majiciho po ruce vZdy pohotové pfipravena tvrda pfirovnani a konkrétni piiklady
nepravosti pachanych at’” uZz vyznamnymi Cleny florentskych rodin, stejné tak jako
vlastnimi cirkevnimi spolubratry a sestrami, spolu s excitovanym mluvenym projevem i
mimikou, byly fanatické, nebezpetné a zI¢.

Mnich kazal venku, na otevienych prostranstvich tak, aby jej mohlo slySet a
sledovat co nejveétsi mnozZstvi lidi. Pfiznivci jeho neobycéejnych kazani se rekrutovali z fad
chudiny stejn¢ jako bohacl, ale dokonce i ucencii. Jeho slova piikrytd rouskou emoci,
jejich vybér, stejné tak jako gesta a sméla tvrzeni i nacrty chmurnych vizi, byla jakoby
zjiného svéta nezZ z toho kde Zili jeho soucasnici.

Savonarola se libil, ale zaroveii z n€ho Sel 1 strach. Strach z trestu, ktery byl nejvice
frekventovanym pojmem v jeho kazanich. Barvity popis pfistich pekelnych trapeni a muk
za pozemské hichy nutil lidi padat na kolena, sklanét hlavy a prosit za odpusténi. Zaroveti
ovSem dokézal zmanipulovat masy prostych Florent'an( proti vlivnym a bohatym zdejsim
rodinam. Jeho vliv silil, stdval se nebezpecnym dokonce i pro tu, ze které vysel — pro
samotnou cirkev. Neustale silici vliv, spolu s podporou zfanatizovanych davl zacal
ohroZovat podstatu mésta, jeho pamatky, uméleckd dila, nenahraditelné bohatstvi.
Umelecké skvosty, nad kterymi o jejich kvalité a krase byli ob¢ané zvykli dlouhé hodiny
zasvécené hovofit a které byly béZnou soucasti kazdodenniho vefejného Zivota, se nahle
staly Spinavymi, nefestnymi atributy zhyralého Zivota renesancni spole¢nosti a bylo
potieba se jich zbavit.

VétSina priznivet a obdivovatelit Savonarolovych se rekrutovala z nejchudSich
vrstev a Casti stfedni tfidy a nechala se ,,jako ovce™ manipulovat, podfizovat a zneuZivat
pro jeho vlastni cile. Ba co jes§té bylo horsi, k jejich naplnéni vyuzival i déti. ,,Jednoho dne
v roce 1497 v dobé&, kdy by se Florencie dfive oddavala karnevalovym hratkam a ulice by
byla plna flamendrii, chodila od kostela ke kostelu velikd tlupa zpivajicich déti
s Donatellovou sochou Jezulatka. Nékterym pftipadalo, Ze se podobaji andélim, ktefi
sestoupili na zem, aby se radovali s détmi lidskymi, jinym zase jako odporni mali spratci a

donaSeci, ktefi potfebovali poradné natezat™ /Hibbert, 1997, s. 176/.
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Tito ,,pozems$ti andélé” ovSem nejenom zpivali, ale byli planovit¢ a chytfe
zneuzivani proti vlastnim rodi¢im, ochranciim, sousedim, bratrim, sestram i zndmym
lidem. Nikdo — ani ti nejbliZ§i, si pfed zfanatizovanymi ratolestmi nemohli byt jisti.
Spehovani a udavani bylo béznym prostiedkem, jak se zalibit Savonarolovi, stejné tak jako
vykoupit si budouci Zivot na nebesich.

Déti, ponaucené o tom, co je Spatné a hiiSné (podle mnichovy klasifikace),
donasely na koho se jen dalo. BohuZel i nejbliz$i doplatili nejenom svym majetkem, ale
dokonce Zivotem na udavacstvi vlastnich, donedavna skute¢né Cistych déti. Kam détské,
panensky bile odéné vojsko Bozi Cistoty vkro€ilo, tam nezistal ,kémen na kameni®.
Drancovani, rozbijeni uméleckych skvostii nenahraditelné a nevycislitelné historické i
umélecké hodnoty bylo na dennim potadku a nebylo nikoho, kdo by se malym vojakiim
postavil. Na ohnivych hranicich hofela vzacna dila klasikli, spolu sjeSté starSimi
pergameny, kroutily se vjejich zarti vzacné obrazy a pukaly kiehké vazy. Co neshoftelo,
bylo rozbito a podupano na misté. Ve Florencii nebylo v kratkém ¢ase snad jediného mista,
které by nebylo pospinéno a zneucténo fanatismem zkazy.

Zkratka — obrazoborectvi jehoZ jedinym historickym poslanim bylo poskozovat a
ni¢it umélecka dila jako symboly doby, naplno propuklo i ve Florencii. ,,Obrazoboreckou
podobu meéla i oZivena religiozita druhé poloviny 15. stoleti ve Florencii, kde mnich
Savonarola ovlivnil svou uméleckou a kulturni teorii i tehdejsi vztah k uméleckym dilim
palenym na hranicich (paleni marnivosti, bruciamenti), kde byla dila umistovana az na
vrcholku hranice™ /Baleka, 1997, s. 247/.

Savonarolovo feénické uméni konalo divy. ,,Svét - hlésal napiiklad na prahu roku
1493, je zkazeny, zkaZena je i cirkev, jejiZz hodnostafi ¢tou radéji klasiky nez evangelium a
vénuji se pouze ,,poezii a fe€nickému uméni“, zatimco ptivodni cirkev méla kalichy
dievéné a prelaty zlaté, ta dne$ni ma kalichy zlaté a prelaty dievéné, zkaZeni jsou i vladafi,
jejichz palace a dvory se staly uto€istém padouchii a bezboznikd, ktefi nemysleli na nic
jiného nez uvalit dang, aby vysali krev zlidu“. A dale se miZzeme docist tamtéz:
»--.Savonarola hfimal proti nepravostem Florentand, jejich prostopaSnym karnevaliim,
hra¢ské vasni, vystfednim $atim, voiiavkam a pudrim, proti smyslnym choutkam, jeZ nici
duse a brani v dosazeni Boziho kralovstvi® /Hibbert, 1997, s. 170/.

Tato i jina podobna slova podobna vyhrizkam a hrozbam, hiimal asketicky knéz i
z kazatelny piekrasného chramu Santa Maria del Fiore. Bojoval i ztohoto mista proti
svétskym 1 cirkevnim vladcim a s neutuchajicim usilim se snaZil proménit mésto

prepychu, uméni a zabav v mésto pokani.
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Nenavisti vedené utoky na rodinu Medicejskych byly stale ¢astéjsi. Kdo jiny byl
symbolem uznavaného Zivotniho stylu neZ ona. Tento symbol bylo potfeba zniéit, zadupat
do zemé jednou provzdy. Tato rodina, ktera byla nekorunovanym vladcem mésta, ta, ktera
se mimotadnym zpiisobem zaslouZila o jeho rozkvét, o rozvoj novych idedlt, myslenek, ta,
kterd podporovala uméni a umélce, oteviela Florencii svétu a pfijimala zné¢ho nové
podnéty, byla nepfitelem ¢islo jedna.

Dominikéan, vystupujici jako novy vlajkono$ lidskych prav, zastance nejchuds$ich a
tvrdy kritik vlastni cirkve, s sebou strhl i doposud realisticky a pragmaticky smyslejici lidi.
I oni se dali strhnout jeho plamennym pohledem a ndboZenskym fanatismem. Kolikrat
v dé&jinach se stalo néco podobného! Nebylo to v historii lidstva poprvé a naposled, kdy i
inteligentni, vzdé€lani lidé stejné jako pfisprostli a jednodussi analfabeti se dali strhnout
k neodpustitelnym ¢intim. Agitace, dovedné vedena, pisobila stejné tak na bohatou rodinu
Strozzili, jako na pfedni filosofy Florentské akademie. VSichni bez rozdilu naslouchali
ohnivym kazanim a zacali se kat. Situace ve mésté se natolik vyostfila, Ze z ného nakonec
odesli 1 Medicejsti a mnich v ném ustavil novou vladu — tentokrat teokratickou, s pfisnou
kontrolou veskerého konani jeho obyvatel.

Nakonec, tak jak tomu také Casto byva, i on — kostnaty dominikan, své konani
ptehnal. VSichni ho zacali mit dost. Nejvy$si hodnostafi cirkve dali pokyn k jeho znieni.
Diky ji — své cirkevni matce, skonéil mnich tak, jak Zil. S fanatismem v o€ich, na jazyku,
v mySlenkach aZ do samotného konce, na hofici hranici, kde nasel smrt. Zprvu jisté dobré,
ocistujici mySlenky a idealy, které mohly pfinést i jistou zménu uvnité samotné cirkve,
padly za ob&t diky nekone¢nému pohrdani oby¢ejnymi lidskymi radostmi a nadfazenosti
jedince nad ostatnimi.

»Pred svou smrti vroce 1498 byl dokonce exkomunikovén z cirkve pro herezi,
schizmatismus a hanobeni Svatého stolce. KdyZ to Savonarola ignoroval, byl méstskymi
ufady zat€en. Mucen, obéSen a nakonec posmrtné upalen spolu s dvéma spolubratry*
/Kolektiv autord, 1997, s. 317/.

Co fici zavérem této kapitoly? Ze na svoji dobu ogistné a nové myslenky, avsak
pfenesené do fanatické podoby, pfinesly zaroven i nenapravitelné Skody materialni i lidské.
Zivot a plisobeni Savonarolovo, v podstaté nepfili§ dlouhé, ba spide epizodické, ma své
varujici misto v d&jinach lidstvi. Na portrétu malovaném Fra Bartolomeem vidime ostry,
pfisny — az asketicky profil ¢lovéka, ktery byl oddan vlastnim myslenkam natolik, Ze skrze

né nevidél ostatni svét a zapomnél na to, Ze i on je ¢lovékem.

82




XI. Barva kamene

,»...2e vSech vrcholkii okolnich pahorki spatfujeme ulice a ndmésti naseho mésta
Florencie. Stoupejme vzhiiru, modleme se tvari v tvar méstskym hradbdm, cnéjicim
k nebesum, velkolepym vézim, obrovskym kosteliim a podivuhodnym paldciim. Stézi kdo
uvéri, Ze miize byt néjaké mésto schopno takové nddhery, tim méné jeden zdmozZny
cloveék. A presto tomu takje. “

/Colucio Salutati/
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Kamen. Tak obycejné slovo, avSak kolik pevnosti v sobé ma. Odolava vétru, desti,
ohni a dava c¢loveku, ktery jej odedavna vyuziva, velmi Siroké moznosti. Pravé z tohoto
ptirodniho materidlu byla postavena takika celd renesancni Florencie. Po mnoha
pfedchozich Spatnych zkuSenostech s pouZivanim rizikovych materialt, jakym bylo dfevo
a po Cetnych a opakovanych pozarech i povodnich, se pravé kamen ukézal jako
nejtrvanlivéjsi surovina pro vystavbu skromnych i pfepychovych, svétskych i1 sakralnich
staveb nejenom v udoli feky Arna, ale i jinde po Itélii.

Kéamen byl nejenom snadno pfistupnym a pomérné levnym materidlem pro realizaci
novych staveb, ale i k vyuziti pro dlazdéni cest a namésti, stejn€ tak jako ke zkraSleni
vefejnych prostranstvi i interiéri okdzalych palach a vil. OvSem jiZ davno predtim byl
jedinym piihodnym, trvanlivym i dostate¢né pevnym materialem pro obranné a vojenské
ucely, pro budovani ucelenych prstencti hradebnich systémi, spojenych vézemi i
kruhovymi bastiony se stiéilnami, atd.

Kamen mél pouziti Cisté ucelové, ale zaroven nabizel i moZnosti spojené sjeho
estetickym vyuZitim v exteriéru mésta i v interiérech jednotlivych staveb. ,,Tvaf kamene*
v nejruznéjSich podobach, barvach, formach, vyznamech patfila a dosud patfi
neoddélitelné k charakteru Florencie a lze jej vidét skuteéné vsude.

Setkavame se s nim na kazdém kroku - v podobé& soch, sousosi, nahrobk, kasen,
zabradli, sloupovi zmékcujicich jinak pfisné stavby, v podobé zdi, hradeb, v jemnych
detailech staveb i v samostatnych drobnych uZitkovych predmétech.

V okoli mésta bylo mnozstvi lomt, v nichZ bylo mozZno ziskat kdmen nejrizngjsi
kvality. Kamen, jenZ mél byt vybran k vytvofeni néceho zvlasté vyznamného — naptiklad
pro zakazku ,,uSitou pfimo na miru® bohatymi zadavateli, byl ov§em vybiran velmi peclive,
zjednotlivych kust dovazenych z uzemi celé Italie, ale i z jinych, vzdalenéjSich zemi.

O architektute, stejné tak jako o sochafstvi renesance, existuje celd fada
vyznamnych dél typu teoreticko-metodického a vzdélavaciho, zkratka obecné
respektovaného charakteru, kterd byla ve své dobé (ale ma jeSt¢ stale platnost i
v soucasnosti) vyjimeéné spolehlivym pomocnikem pti realizaci naroénych staveb. Vznik
samostatnych teoretickych dél v oblasti architektury i urbanismu, ve kterych byly popsany
nejenom jednotlivosti, ale i objektivné platné zakony krasy a harmonie stejné tak, jako
vzajemné vztahy proporci a detailli, mél oporu v historicky provéfenych zékladech,
jakymi bylo napiiklad dilo ,,Deset knih o architektufe® starofimského teoretika Marca

Vitruvia Pollia.
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Inspirovan timto spisem napsal Leone Baptista Alberti v obdobi mezi lety 1450 az
1472 deset latinsky psanych knih o stavitelstvi ,,Libri de re aedificatoria decem®. Prvni dil
spisu byl vydan jiZz vroce 1485 pravé ve Florencii a stal se, srespektem k poznani
antickych staveb a s ohledem na zkuSenosti pfedchozich generaci, jednou ze zakladnich
knih architektonické teorie.

Jisté stoji zato zminit se alespori o né&kterych &astech tohoto dila podrobnéji.
»V prvni knize se Alberti mimo jiné zabyva pfedevsim vhodnosti klimatu a pfirodnich
podminek, vybérem staveni$t a jejich Zadoucim vlastnostem. Ve ¢&tvrté knize,
pojednavajici o ,,stavebnich dilech pro viechny®, je druh4 hlava vénovana zakladani mést,
hlava tieti popisuje formy vné&jSiho obrysu mésta, pak nasleduje vyklad opeviiovani mésta
a zasady vystavby cest, mostd, praplavi i pfistavi® /Hriza, 1965, s. 20/. Déle pokracuje
liCenim idealu feSeni ulic takto: ,,Ulice uvnitf mésta kromé toho, Ze musi byt fadné
vydlazdéna a naprosto Cistd, bude velmi krasn¢ zdobena portiky s pravidelnymi obrysy a
domy postavenymi po obou jejich strandch ve vyrovnané tadé sjednotnym feSenim
vySkovym. Albertiho piedstava zakfivenych tras ulic je v renesanci dost ojedin€la a li8i se
od mnohem obvyklej§iho pozadavku, aby hlavni ulice §ly rovné od méstskych bran po
pfimce k nejvétsimu a hlavnimu namésti a aby také nékdy vedly stejné piimo az k prot&jsi
brang“ /tamtéZz, s. 21/. Albertiho ndroky na plnou funkénost mésta i jeho jednotlivych ¢asti,
stejné tak jako na hygienu, organizaci Zivota a socialni vztahy, daleko piedjimaly svoji
dobu. Dokéazal myslet v nejsirSich souvislostech Zivota, s ohledem na vSechny vrstvy
obyvatel.

Ve stoleti Sestnictém vznikla dal$i vyznamna teoreticka dila typu ,,Pravidla péti
fadi“ (Regola delle cinge ordini dell” architektura) od G. B. Vignoly a ,,Ctyfi knihy o
architektuie™ (Qatro libri dell’architettura) autora A. Palladia a o néco pozdé&ji i ,,Sedm
knih o architektute® (Sette libri d"architettura) od S. Serlia.

Uvedenim téchto vyznamnych ,.pilifG“ architektury vSak ponékud piedbihdame
souslednost udalosti a &int. Vratime-li se k samému pocatku renesance v Italii, do
étrnactého stoleti, kdy vira v tvofivou silu €lovéka a ve smysl jeho vlastniho byti
»rozhybala® zprvu literaturu i sochafstvi, je nutno zduraznit, Z¢ obdobné vyraznd zména
v architektuie, ale i v malifstvi nastala o sto let pozdé&ji aZ ve stoleti patnactém. Pro Gplnost

L1444
1

je nutno dodat, Ze pokusy o ,;rozhybani“ a oZiveni podoby architektury byly v obdobi
pted renesanci uéinény né¢kolikrat, napiiklad v podobé stiedovéké tzv. karolinské, nebo
ottonské renesance. Oba tyto pokusy vSak nebyly usp&$né a zanikly bez pokraCovani.

I pfesto, Ze rozvoj rencsanéni architektury a jeji dynamicky rozvoj byl oproti ostatnim
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oborim pon¢kud opozdén, v ostatnich ¢astech Evropy jesté stile dominovala stfedovéka
gotika. V odstupu sta let jakoby se sily a energie, stejné tak jako teoretickd pfipravenost,
koncentrovaly do jediného bodu, kdy doslo k zasadni zmé&né v oboru stavitelském. Zatimco
uplné prvni generace renesanénich architekti jesté vychazela z ,,protorenesance”, ze
starokfestanskych staveb, teprve az dalsi generace studovala autentické antické stavebni
pamatky a nechala se jimi inspirovat i pro vlastni tvorbu. Nikoliv bezduché kopirovani a
napodobovani, ale uplatnéni vlastniho nazoru se stalo typickym znakem nového proudu
v architektufe. Dosud znamé, nebo nové objevené antické stavebni pamatky, byly
renesanci blizké svym svétskym charakterem a realistickym vyrazem. ,,Navic byly py$nou,
byt zaroven bolestnou vzpominkou na nékdejsi impérium o to spiSe, ze v dob€ renesance
byla statni celistvost Italie pouhym snem, nenaplnénou touhou* /Haas, 1980, s. 4/.

Nové oziveny sloh — all’antica, byl vyuZivan nejenom na vefejnych, ale i na
soukromych stavbach. Vzdyt nezvykle dynamicky rozvoj Florencie byl ve znameni jak
sakralnich, tak i profannich staveb stejny. Vefejné stavby, kterych vznikalo neobvyklé
mnozstvi, v sobé nesly prvky jisté organizovanosti a pfedurenosti ke specidlnim Gceltim,
ke kterym byly uréeny. A tak nalezince, starobince i nemocnice jako profanni stavby
obsahovaly i prvky sakralni - kaple. Diiraz na jistou Gcelnost a vnitini organizaci provozu
byl minimélng stejny, jako akcent na jejich vn&j$i reprezentativni tvaf. Rada staveb
kulturniho charakteru — divadla, muzea, galerie, stejné tak jako knihovny a obrazarny
v sobé nesla nezpochybnitelné a zamérné prvky u€elnosti (osvétleni, viditelnost,
dosazitelnost, snadna orientace), kombinované s bohatou vyzdobou interiéru a novymi
stavebnimi prvky.

Pii stavbé vyznamnéjSich budov byly jeste stale vyuZivany zasady klasického
stavitelského uméni sjeho symetrii, sloupy, kupolemi i jednotlivymi detaily. Doslovna
,adorace“ vieho, co mélo punc antického Recka i starého Rima vedla k tomu, Ze nékteré
dovezené, doposud dobfe zachované segmenty staveb byly umné zakomponovany do
staveb novych. Tyto importované prvky byly vyuzity pfedev§im jako zdobné detaily na
schodistich, lodZiich, v zahradnich zakoutich, apod.

Stavebnictvi vibec se stalo jiz od pocatku 14. stoleti mimofadné prosperujicim
oborem, zamé&stnavajicim mnoZstvi nejrizngji specializovanych femeslnikd. Ti pracovali
(zejména ve 14. a 15. stoleti) i na n€kolika zakazkach soucasn€. A opét je dilezité
upozornit na ulohu cechti, nebot’ pravé ty koordinovaly, kontrolovaly, pfedepisovaly a

zajist'ovaly ve vzajemné kooperaci vSe co souviselo s vystavbou Florencie.
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Pro celé obdobi renesance je nesmirné vyznamna vzdé€lanostni Grover architekti,
znalost nejenom teorie, ale i stejné dileZité femesiné praxe. Oproti dfive chapanému pojeti
architektury jako spiSe femesla, dochazi k vyznamné zméné, totiz v tom, Ze architekt
zacina byt chapan jako svobodny umélec. Uplatnéni a aktivni vstup architekti i do jinych,
souvisejicich oborti (malifstvi, sochafstvi apod.) jim umoZiovala daleko kompaktnéjsi a
komplexn&jsi ovlivnéni vysledku celého dila.

Nové generace nadéjnych mladych architektd v ¢ele s F. Brunelleschim a L. B.
Albertim ptisobicich pfedev§im v rané fazi renesance, pokracovala Albertim, Bramantem
vjejim vrcholném obdobi a ve své pozdni fazi koncila ve spojeni s racionalistickym
smérem se jmény Palladio a Serlio, vedle toho i Vignol a Michelangelo.

Jako pomérné piesné datum vzniku renesanéni italské architektury byva zmiovan
rok 1420, nebot’ pravé stimto datem je spojena prvni ,,skute¢né renesantni stavba“
nalezince ve Florencii, jejimz autorem byl Filippo Brunelleschi. Tato stavba byla
dokoncena az roku 1445 architektem F. Della Lunou.

Nekonecna fada vyznamnych florentskych staveb, z nichz popis kazdé z nich by
zabral samostatnou kapitolu, ma v$ak své favority. Takovym je dom Santa Maria del Fiore.
Pocatek této stavby je datovan rokem 1296, ale zasadni zménou, kterd zménila doposud
zavedené principy a zvyklosti, byl pozd&si navrh a realizace kupole pochazejici az ze
¢trnactého stoleti opét od Brunelleschiho.

Pivodné goticka katedrala touto zménou, zejména vSak specialni technologii, jakou
byla provedena nadherné klenutd kupole (odlehgena a dvouplastova), ziskala zcela
unikatni podobu. ,,Primér domské kupole o 39,5 metrech se kone¢né vyrovnal antickému
Pantheonu v Rim&* /Sev&ik, 2002, s. 195/. Tato katedrala mimotadné krasy byla postavena
z modro3edého piskovce zvaného macigno z nedalekého Trassinare, z bilého carrarského
mramoru v kombinaci s ¢ervenymi, vypalovanymi cihlami. Vyrazny barevny kontrast je
tim, co tuto stavbu vyznamné odliSuje od jinych podobnych. Pravé o tuto vnéjsi ,tvai
katedraly se zaslouzil L. B. Alberti. I zde byl pouzit stary tradi¢ni postup spocivajici
v hutné zdéné konstrukci a teprve poté obloZzené kamennymi deskami o rozmérech i
nékolika ¢tverecnich metrd. Byl jesté stale nejvice pouZivanym i kdyZ v konecném efektu
znamenal to, Ze jest€ dosti staveb bylo jakoby ,,nedokon¢enych® - &ili neobloZenych zcela
a pusobilo jakoby ,,nedodélanym* dojmem.

Zfejma barevnost, kombinace nékolika odstinti barvy jedné i barev zcela odliSnych,
je jednim z dalSich charakteristickych rysi renesan¢ni architektury. Tak jak to doklada

naptiklad barevné €lenéni fasad staveb kosteli Santa Maria Novella patiici dominikantim a
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pouzivajici se léta jako sklad obili, Santa Croce — v majetku frantiskand, ¢i San Miniato al
Monte, Santo Spirito a fady dalSich.

Nejenom florentsky dom, postaveny s vyuzitim novych technologickych postupti a
principt, ale i dalSi kamenné stavby jsou dilem Brunelleschovym. Jeho jiz zmifiovanym
prvnim dilem vibec byla stavba nalezince (Ospedale degli innocenti), s mnoha lodZiemi,
nadvofimi, arkadovymi oblouky, atd. Zadavatelem stavby byl tentokrat cech hedvabniku,
ktery patiil mezi nejbohat§i a proto i stavba, kterou si objednal, méla byt co
nejreprezentativngj$i  vaéi  vefejnosti. ,Brunelleschiho prace na Nalezinci byla
pozoruhodna predevsim proto, Ze dal fasddu vefejné budové, vedené i financované laiky,
vzhled klastera a tim umoZnil, Ze mohl slouzit ve své kone¢né podob& naboZenskym
setkanim pod §irym nebem* /Toman, 2000, s. 104/.

Obytné budovy vefejného charakteru, fe¢eno dne$ni mluvou, uréené socidlnim
nebo zdravotnim ucellim, byly koncipovany i realizovany s minimalnim ddrazem nikoliv
na jejich vaitini organizaci, ale naopak na jejich vnéjsi vzhled.

Stejné¢ velkoryse a se stejnou Cetnosti byly stavény i Cisté svétské objekty.
Obrovské, nové a pomérné rychle nabyté bohatstvi nékterych florentskych rodin vedlo ke
zvySovani jejich narokl na vlastni pohodli a luxus. Spolu s naroky na bezpe€nost a intimitu
rodinného Zivota i pocetnost rodinnych piislu$nikd, stejné tak jako na komfort, vyristala
nova rodinnd sidla typu palact jako ,houby po desti“. Jejich vzhled i ¢lenéni, pouzité
stavebni materialy, detaily, to vSe bylo reflexi na zm&nény zptisob rodinného Zivota.

Ten totiZ ziskaval stile soukromé&jsi, privatn€j§i charakter a jakoby stdle vice
ustupoval do prostor vzdalenéj$ich od vefejného Zivota ulice. Dal od ruchu, obchodu, dal
do uzavienych intimnich nadvofi, zahrad, sali. Tam se konaly oslavy, hostiny, které
nebylo potiecba vystavovat na odiv vetejnosti. Tam se uzaviraly dilezité bankovni i
politické operace. Je zjevné, Ze dal§im z vyznamnych znaki renesanéni architektury je
respekt k individualité a k pravu ¢lovéka na soukromi.

Florentské palace ve své specifické podob€ dané charakteristickymi znaky
patnactého stoleti byly bud’ stavbami solitérnimi nebo fadovymi. Typ tohoto palace byl
charakteristicky tim, Ze pokud moZno dodrZzoval symetrii, rytmus a rozmisténi oken
dodavalo na prvni pohled viditelnou charakteristiku budov. Okna, jako prostor setkavani se
uzavien¢ho a intimniho svéta se svétem vn¢j§im, méla vkazdém patie jinou
charakteristiku. Zatimco v ptizemi palact byla mala a zamfiZovand, v prvnim patie plnila
funkci tzv. ,,piana mobile” — €ili jejich podoba byla tvarové bohatsi a také vétsi. Zatimco

v poslednim - druhém patie byla rozmérov€ op€t mensi. Samostatny objekt se sestava ze
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¢ty kiidel obemykajicich vnitini nadvofi, kolem n€¢hoz jsou jak v pfizemi, tak i v prvnim
patie Siroké arkadové ochozy.

Vyznamné — slohotvorné utvaiejici prvky pouzivané pii vystavbé vyznamnych
staveb, mely nékteré prevzaté kulturné-stavebni prvky, jakymi byly napfiklad maurské
rostlinné dekory v podob& arabesek, girland ¢i kartusi, ale i anticky pojaté sloupky a
sloupy, girlandy listovi a hroznu, putti, apod.

Uprostfed nadvofi palac, jak je jeSt€ i dnes ziejmé, byva jiZ tradi¢né kasna a
kvétinova vyzdoba spolu s plastikami ¢i sochami, apod. Tento vnitini, intimni prostor je
prostorem cisté rodinnym. Z arkadovych ochozi jsou vstupy do mistnosti o stejné hloubce.
Krome tradién€ vyuZivanych materialti byly zdmoZznym klientim k dispozici jesté dalsi
pomocné materialy — sadra, tkaniny, kize, sklo, Sindele, polodrahokamy, perlet’ i smalty a
dokonce i zlato a sttibro.

K obytnym mistnostem snad jen tolik, Ze nemaji pfesné uréeni svého vyuziti a
7zadna znich neni vyhrazena hygienickym zafizenim! Na rozdil od zvyklosti gotické
architektury jsou mistnosti vjednotlivych patrech orientovany jako pribézné, bez
vyrovnavacich schodd. Vyznamny prvek, jakym je schodist¢, ma sviij prostor vymezen
pfedem, obvykle v rozich mistnosti.

Obytné prostory pro sluZebnictvo byly vzdy v nejvys$§im — poslednim patie, které
jiZ nebylo piekryto stinnymi arkddami a bylo vystaveno palivym slune¢nim paprskiim a
soucasn¢ také do jisté miry znemozZiiovalo sledovat, co se déje ve vnitinim nadvoti palacu.
Rany renesan¢ni palac mél jeste stale spiSe pevnostni charakter a u jeho vchodu existovala
mala mistnost pro dozor a ochranu domu. K bezpecnostnimu charakteru jest€ prispivala
mala okna v pfizemi umisténa tak vysoko, aby do nich nikdo nemohl snadno vniknout.

Palacové stavby byly vysoké ptes dv€ az tii patra, ovSem s vySkou jednotlivych
pater kolem osmi metrd. Typickym pfikladem tohoto raného typu renesan¢niho
florentského paldce je Pallazo Strozzi. Stfidma venkovni fasada z hrub€ otesanych
rustikalnich kamennych bloki za svoji pfisnosti ukryvala obrovské bohatstvi interiéra.

Technika ,,rustico® - tedy hrubého opracovani kamennych kvadri riznych barev
napodobovala zamérné pfirozené vypadajici material. Vypadal skoro tak, jakoby byl pravé
dopraven na stavbu, a to bez jakéhokoliv odborného zasahu. Jen skuteéni kamenicti mistii
vSak vé&deli, jak je obtizné upravit kamenny povrch tak, aby vypadal co nejpfirozengji,
avSak aby dokazal rozehrat ve sluneénim svétle hru barev, svétel a stini.

Vibec prvnim soukromym palacem ,,nového typu“ byl Palazzo Medici, jehoz

v ~

stavba byla zapocata v patnactém stoleti. Ta spliiovala ty nejvyss$i poZadavky na bydleni.
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Vys$e zminény ,,pfirodni* vzhled fasady sahal dokonce az do tfetiho patra. V piizemi
téméf zadna okna, v prvnim patie byly uplatnény sloupy korintské a v patrech vysSich, nad
ohromnym portalem, byla fada oken se sloupy dorskymi. Obdiv ke klasice je také v tomto
pfipad¢ docela ziejmy. Dale se odrazi i v ,feckém architravovém systému svislé podpory
(sloupu) a vodorovného bfemene — kladi, tvofen¢ho architravem, vlysem a fimsou, dale
piejima z fimského stavitelstvi pili¥, oblouk, klenbu a tyto motivy se navzajem kombinuji*
/Herout, 1961, s. 103/.

Docela nahote - aZ pod stiechou palace, ¢néla robustni timsa, pfesahuyjici fasadu
domu a poskytujici pfijemny stin horkych dnech. K vyzdob¢ jinak strohé fasady poslouzily
zavéSené kovové lampy i znak Mediceju.

V souvislosti s renesanénim stavitelskym uménim je témé&t vzdy zmiflovan palac
Ruccelai, Pitti, Medici - Ricardi i Palazzo Vecchia. Lisi se od sebe navzajem napiiklad
odlisnym pouzitim rustikalnich prvka, které byly u Palazzo Ruccelai pouZity pouze
v pfizemi a v patfe jen na jeho okrajich, nebo jesté nahrazenim podokenniho pasu jen tzv.
lisénovym — plochym ramem. U této stavby je jesté jeden vyrazny znak, a sice, Ze je ¢lenén
fadovymi (sloupovymi) prvky nejenom vodorovné, ale i svisle.

V8echny stavby nového typu mély i fadu daldich spoleénych znaka,
poznamenanych jistou mirou moddnosti i obecné pfijatymi trendy. Stfechy domi byly
horizontalni, ukonéeny atikou, nebo pfesahujici fimsou. I okna prodélala béhem nékolika
fazi renesance sviij vyvoj. Nejprve byla zdvojena se spole¢nym obloukem, pozdéji se od
tohoto prvku ustoupilo. V pozdnim obdobi — manyrismu se objevil i anticky typ okna
s fimsou na konzolach a okna byla spiSe mala, vétSinou leZata a ramovana zdobenim.

Velmi rozdilné byly feSeny také klenby, napiiklad v podobé muslové, lasturové
nebo melounové. Zdéné klenby byly valené s hladkym nebo kasetovym povrchem, zatimco
klenby kfiZové se dostaly na vysluni spiSe aZ v Sestnactém stoleti. Klenby pouZivané
v klasternich stavbach maji i charakter zrcadlovy, neckovy a nékdy i podobu kupole.
V ornamentalni vyzdobé dominovaly arabesky, musle, rostlinné motivy i kartuSe.

Kromé¢ palaci, majicich své misto uvnitf mést, bylo - v souladu s médnim trendem,
zvykem vlastnit je$t€ venkovské obydli typu vily. Velké vily vSak nemély skutecny
charakter typicky venkovskych toskanskych staveni, ba spise naopak. Na venkov se jejich
prostfednictvi pfednasely typicky méstské stavebni prvky. Symetrie prvki, zeleii, vyhled
do S&iroké krajiny, lodZzie a Cetnd okna, velkorysd vngj8i schodiSté, to jsou znaky
renesanénich vil. Villa Medicea di Castello,Villa Medicea di Careggi, a fada dalSich jsou

dodnes svédectvim estetického citéni, kompozice i urbanistického nadhledu. S ndvrhy
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i realizaci né€kterych z nich je ponejvice spojovano jména architekta Michelozza, jenZ se
stal vzorem pro celou fadu nasledovniki.

Vsechny obytné stavby — at’ uZ paléace, nebo vily &i sakralni stavby, byly postaveny
z piskovce, majiciho odstiny od jemné nacervenalé, pies svétlou — témct bilou, az k okrové
a 7luté. Cervené stfechy oZivovaly ponékud jednotvarnou barevnost ohromnych masivi
budov. Ve stejném barevném toénovani byla postavena i fada vefejnych budov, jakymi byly
Spitaly, sklady, knihovny, ufady a jiné. Dodnes, podivame-li se shora znéckterych
florentskych vézi, vidime barevnou feku stfech, zdi, vnitfnich uzavienych prostor, balkont,
arkad s vysoko zdviZenymi prsty campanil a odvazné klenutych kopuli. Ve spojeni se
zeleni stromi, zahrad a okolnich pahorkl se miiZeme jen ti§e podivovat nad harmonickym
celkem, nad velkorysosti a odvahou renesanénich staviteld i architekti.

Prvnim slovem napsanym v této kapitole bylo kdmen. Kamen jako soucast pfirody
a jeji vytvor pouZivany po celé véky nami lidmi k nejriznéj§im G¢elim dosahl svého
mimofadného uplatnéni v dob& italské renesance. Ve Florencii byly ve stavebnictvi
pouzivany téméf vyhradné zdej$i piskovce i mramory, spolu snékterymi typy
vypalovanych cihel, také mistni vyroby. Jejich vzijemnou a odvaznou kombinaci bylo
dosazeno neuvéfitelného efektu, ktery spolu skombinaci klasickych, domécich i
prevzatych prvki jesté stale stejné naléhavé oslovuje i nas, lidi tfetiho tisicileti.

Kamen je mnohym z nas — soucasniki, jes§té stale bliZ§i nez beton, ocel, umélé
hmoty, apod. A snad pravé proto se tak radi dotykame kamenil vyplavenych z mofe, skal,
starych zdi, i kaminkd na lesni cesté. Drsny povrch kamene opracovany rukou davného
kamenika, nékoho, kdo tu Zil davno pfed nami a zanechal nam tu sviyj ,,vzkaz®, podava
mimo jiné i zpravu o jeho myS$leni, umu a citu. NasSe ruka, spocivajici na starém
opracovaném povrchu kamene nds spojuje s minulosti, s dédictvim lidského rodu. Stojime
stale znovu s UZasem a otazkou — ,,co zistane za nami, lidmi jednadvacatého stoleti?
DokaZeme i my zanechat podobné svédectvi krasy jako Florentané doby renesance?*

Otéazku ponechavam nezodpovézenou, kazdy z nis ma na ni svoji vlastni odpoveéd’.
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XII. Sen o dusi kamene

»Ne, Zadny mistr nikdy nevymysli
tvar, jejZz by nemél mramor uz sam v sobé,

Jjediné k nému dojde v kazdé dobé

dlan, jeZ prdci Fidi jasnou mysli“.

/Michelangelo Buonarroti/
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Je snem, dusi, t€lem, myslenkou, muZem i Zenou, ditétem i starcem, satanem i
andélem, slavou i zoufalstvim, touhou i bolesti, laskou a nenavisti. To ,,Néco* je zatim
nehmotné, nekonkrétni a nenaplnéné a je ukryto pod hlinou, na které zatim v klidu rostou
pestrobarevné kvétiny i vysoké horské stromy. Klid a majestat, jen zpivajici ptaci a sem
tam pieb&hnuvsi srna, ¢i unavené kroky poutnikovy je slySet v poklidu kopct.

Vsechno jakoby ,,spi, netuSe nic o pfistim osudu. Ten osud neni druhu pfirodnich
katastrof, zemétieseni ¢i sesuvi. Osud ,,N&&eho“ je aktivovan i realizovan prostiednictvim
n€koho tak slabého, jakym ¢Elovék (v poméru proti horskym, skalnatym velikaniim) je.
Nékdo tak nicotny, s tak pfehnanymi ambicemi, s neustalym pachténim se, s piekonavanim
vieho i sebe sama, s neustdlou a nutkavou touhou ukazat, Ze¢ pravé On je panem tohoto
svéta a stal se ,,hybatelem® véci pFistich.

Obycejny, prosty muz si totiZ jednoho dne, jda za jakymsi neznamym cilem, v§iml,
jak skrze spra$ a hlinu prosvita neobyc¢ejné bila hmota kamene. Ach, jak je to davno, co se
tak stalo poprvé. Jakmile ¢loveék zjistil, Ze tato bild kamenna hmota je sice na prvni pohled
tvrda a nepoddajnd, avSak pii pouZiti dobfe a ucelné¢ zvolenych nastroji lze kamen
pomérné snadno opracovavat, zacal této moznosti vyuZzivat. Netrvalo dlouho a mista, ktera
v pozd¢jsich dobéach dostanou nazev lomy, se zakratko zaénou hemzit ptislusniky lidského
rodu.

Zprvu jakoby s ostychem si ¢lovék dovolil urazit, odstipnout, ulomit kus kamene.
Casem ztratil prvotni strach a obavu zvSemocnych vladct hor a zalal pronikat do
kamennych masivii docela bezosty$né, bez pokory a ve velkém. A tehdy, doposud
dfimajici ,,Néco“ poprvé ucitilo strach i touhu zaroven. Stalo se tak tehdy, kdyZ byly
odlomeny prvni velké bloky bilého (jindy Sedého, nariiZovélého, ¢i do zelena zbarveného)
kamene. ,,Néco“ jesté stale spalo v tvrdé, ale vlidné narudi skal a nevédélo, jak vypada
svét, slunce, lovek s jeho nastroji.

Nevédélo, Zze mtize byt vyrvano, odhaleno, poni¢eno, zmrza¢eno, nebo povyseno do
krasnych tvarti. Ten Sok, podobny reakci praveé narozeného ditéte, vystaveného prudkému
svétlu a zvukiim, si ,,Néco“ bude pamatovat navzdy.

Bolest zptlisobend rany kladiv, vybuchy, kliny, lany sice pozdé€ji zanikla diky
chladivé vodé¢, hlazeni a lesténi, ale n€kdy byla jen pfedsmrtnym stadiem totdlniho konce.
To se stalo tehdy, kdyZ se kdmen rozpadl v prach a drt, v nic, co bylo rozpraseno po
cestach, co poletovalo vzduchem a zpiisobovalo nemoci kamenikim, jako mala pomsta za

,,Jeho nedtstojny osud.
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»NEco™ ve&delo, Ze tomu, v ¢em dli se zacalo fikat mramor. Jak divné slovo pro
matefskou naru¢ kamene. Takové studené a pfitom jak mé&kka byla jeho naru¢, ne z ni
,Neéco* bylo vyrvano na svét.

Jednou, kdyZ jesté stulené uvniti kamene ,,Néco“ poslouchalo vyklad mistra nad
vSemi kameniky, coZe to vlastné mramor je, slySelo divna slova o tom, Ze: ,,Mramor je
sttedné tvrdy kamen, nejuslechtilej§i druh vapence, vhodny pro figurdlni sochafstvi svou
krasnou a monumentalni povahou, s niZ se spojily napfiklad v fecké antice i mySlenkové
vyznamy a spoleCenské funkce. Byl kamenem uréenym pro sochy bohd nebo pro desky
nesouci vyznamné pamétni napisy. Mezi italskymi mramory vynika od dob fimské antiky
dosud z loml nevyCerpany carrarsky mramor bez vnitinich trhlin a skvrn, jenz je
vylamovan ve velkych blocich. Déli se na staturio (b€l mocna), nejlepsi druh, modravy
bianco (blanc clair, bél jasna) a béZny ordinario* /Baleka, 1997, s. 230/.

»Neéco* nevédélo, jak se jmenuje prave ten blok kamene, ve kterém docela jemné
tlouklo jeho kamenné srdce. Védélo ovSem, Ze jeho dosavadni svét ma miééné bilou barvu,
je protkan Zilkami i mohutnymi Zilami, kolem ného jsou rozsypana ovalna poloprisvitna
zrnka a sem tam je kolem ného uschovan i vzacny vzduch v uzavienych kamennych
kapsach®.

Lid¢, kterym se fikalo umélci a mistfi, zatimco jindy zase ,packalové“ nebo
darmojedi nem¢li na praci nic jiného, neZ celé dlouhé hodiny, dny a mésice zprvu chodit
po horach a vyhliZet, jaky kus mramoru z nich vyrvou. Pfedlouhy ¢as zase vénovali tomu,
jak obratné a bezpetné dovézt kamenné bloky hodné daleko, do ciziho prostredi, kde je
pak nechavali leZzet nékde v kouté, v tmavych zdkoutich zahrad a dvort. ,,Néco™ uvnitt
kamene tak poprvé pod neptikrytymi odhalenymi bloky citilo chlad desté, nepiijemnou
$pinu, tlejici listi a naslouchalo, jak bude rozhodnuto o jeho osudu.

Zpravidla najednou, jako blesk z Cistého nebe pfisel néjaky muz a rozhodnym
hlasem fekl ,,To je ten pravy kamen, odvezte mi ho ke mné domi, do dvora.“ A tehdy se
zacal bolestiplny osud ,,N&éceho* napliiovat zcela a neodvolatelné. Bylo rozhodnuto. Ano
bude z n€¢ho jedna lidska postava a bude to muz. Muz a jak sly$el docela nahy, pry otrok.
Co to znamena? Otrok je pry n€co hrozného, uz samo to slovo je beznadéjné, porobené.
Jak bude asi vypadat jeho zhmotnéna podoba?

A pak to zacalo. Kamenny blok byl jednoho dne ocistén, ometen a ten, kterému
fikali mistr, se ho zacal dotykat, krouZit kolem né&ho, tukat na jeho jednotlivé asti,

odstipavat malé kousky. KrouzZil kolem ného jako hladovy a zvédavy pes. ,,Néco*“ poznalo,

94




Ze ten muZ venku dobfe vi, kudy proudi jeho kamenna krev, kde ma Zily i zilky i kde tusi
skryté pukliny a praskliny.

Zprvu jemné potukavani se zménilo v tvrdsi adery, které piesly do bolestivych ran.
,»Néco*“ zacalo byt obnazovano a to rychle a cilené. Na lavici vedle kamene byly poloZeny
(jak zvenku slySelo) podivné nastroje, kterym ,ti venku® fikali dlato, $picak, zubdk,
dvojzub, kladivo, perlik, seka¢, $tipaci klin, pemrlice, zrnovdk a fada dlat nejriznéjSich
tvard i velikosti, Spachtle, sedlik. VSechny tyto nastroje mélo mozZnost ,,Néco* pocitit
v kratké dobe na svém dosud jesté nekonkrétnim téle.

Bolest, ktera se zprvu pod nelitostnymi ranami zdala byt k nevydrZeni, se ¢asem
ménila v jemnéjsi klepani dlatek a kladivek a nakonec — kdy ,,Né&éco“ se stalo muZem, bylo
i hlazeno a hy¢kano, maceno vodou a lesté€no jemnou kiZi. Muz se staval silngj$im, jeho
svaly se jasné zacaly rysovat pod jarnim sluncem, jeho hlava se zdvihala hrd¢ a Ciste. Jeho
tvaf méla lidské, smutné, av§ak hrdost majici znaky. Vzdor, vzpfimeny postoj, neporobeny
pohled. Tak stal, nahy ze vSech stran, nepfikryty a pfitom neponiZeny.

Otrok stal a vidél (kdyz se jeho tvaf proménila ve tvaF vidouci) jak vypada jeho
stvofitel. Byl maly, spiSe doSiroka rostly, umounény, avSak netnavny. Od rana do
pozdniho veCera proménioval kamenné t€lo k naprosté dokonalosti. Pravé k takové, jakou
jeho vlastni té€lesna konstituce neméla. Snad zhmotnil v podobé otroka i svoji dusi a télo,
jaké mu nenaleZelo. Byl otrokem své prace, nebot’ nemohl nikdy pfestat neZz bylo dilo
hotovo a soucasné i snil o krasném dokonalém muzZském téle, které mu nepattilo.

Ve chvili, kdy muZz otrok a jak mu lidé tikali — socha, byl ze vSech stran hotov ve
své dokonalé podob¢, pievezli jej pomocnici mistra do jedné ze stale zelenych zahrad, kde
byl postaven na vysoky piedestal a kde naSel sviij ptisti domov.

Zvykl si na svoji obnaZenost stejn€ jako na zvédavé pohledy naparadénych Zen,
které ho po ocku sledovaly a v skrytu mySlenek porovnavaly vlastni zkuSenost s télem
nahého muZze.

Vidél jejich obdivné pohledy a bylo mu dobte, dokonce prestal citit chlad, dést’ a
nevadilo mu, kdyZ na né& usedali zvédavi ptaci. Obfas do n&¢ho nékdo i kopl, ale
mramorového muZe to nebolelo. Stal a stoji dodnes vjedné z florentskych zahrad jako
zhmotnéna renesancni piedstava krasy. Krasy nadCasové a &isté, majici vlastni dusi a
vlastni Zivot.

Jiné ,Néco* vSak jesté stale utajeno spi v carrarskych horach. Zatim v bezpeci
ukryto pfed vybuchy trhavin, pfed koly nakladnich aut, pfed kupliky i kupci, pied

nepfatelskymi ocelovymi nastroji. Kdy i pro néj nadejde jeho ¢as?
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XIII. Barvy zvuku a tonu
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V3ude na svété méli a stale jeSt€ maji (jako soucast své vlastni kultury) 1idé riiznych
etnik a narodid sviij vlastni, autenticky mluveny projev, svoje pisn&, svoji hudbu. Mimo
tyto zvukové projevy viak Clovéka provazeji od kolébky az do smirti i zvuky jiné. Zvuky,
himoty, tony, které nevydava on sam, ale jsou slySet zjeho okoli, bez jeho vlastniho
pfi¢inéni. Dnes jsou to zvuky aut, letadel, radii i televizi, hlaSeni v metru stejné jako hadka
opilcti v no¢ni ulici a cela fada dalSich.

Jaké zvuky asi ,,vladly* Florencii v dob€ renesance? Jaké tony mohl slySet nahodny
chodec, hospodyné na trhu, vinaf na své vinici, kamenik ve své kamenické huti, §lechtic
v uzavieném nadvoii svého palace?

Da se celkem logicky zjistych realii usuzovat, Ze zvuky mély daleko mensi
intenzitu neZ dnes, své misto mélo i ticho a hudba méla zcela jinou podobu neZ jak ji
zname dnes. Ve zvucich i tonech vladla rozhodné vétsi pfirozenost a umétenost a sluchové
organy lidi nebyly tak zatéZovany, jak jsme tomu svédky my sami.

O ulicich Florencie, o oslavach i praci jejich obyvatel bylo napsano dosti
v pfedchozich kapitolach. Piesto je zahodno se i k t€émto — jiZ popsanym tématim, znovu
vrétit v nové souvislosti se sluchovymi vjemy.

Tak napftiklad, kdyZ bylo pomérn€ podrobné€ vyuzito popisu jedné z Cetnych hostin
pofadanych ve mésté k pfibliZzeni tehdejSich stravovacich zvyklosti, jen okrajové byla
v souvislosti stimto tématem zminéna i uloha hudby a zpé&vu, jako né&eho, co
neodmyslitelné k ,,bohatsimu“ stolovani patfilo. Tak tedy znovu k bohaté prostfenému
stolu do chvile, kdy bylo vSe pfipraveno k zahdjeni hostiny. Ta se uvedla hlasitym
troubenim zlaté trubky a od té chvile kazdy podavany chod byl ve znameni jinak obsazené
skupiny hudebnikd, s jinymi hudebnimi néstroji a s odlisnym Zanrem.

K hlavnimu chodu: ,,..hrdl na violu Mistr Alfonso a zpivala madona Dalida,
doprovazena dal$imi ¢tyfmi hlasy. Mistr Alfonso hral jest€ spolu s dal8imi péti hraci — dvé
violy, jedno klavicembalo, loutna a flétna. Mezitim co byl chod naservirovan, zpival, do
pfineseni ¢tvrtého, maly sbor - ¢tyfhlasy madrigal. Po jeho naservirovani bylo zpivano a
hrano v osmihlase a to ve dvou skupinach. Na jedné strané &tyfi hudebni nastroje (loutna,
housle, némécké flétna doprovazena trubkou, na druhé strané byla podobna sestava, ktera
dopliovala prvni). K dal§imu chodu znéla hudba vytvofena samotnym Mistrem Alfonsem,
tentokrat zpivana péti zp&€vaky z vévodova vlastniho dvorniho sboru, za doprovodu patera
housli“ /Loesch, 1964, s. 132/ a hned na nasledujici strané¢ tamtéZ pokratuje takto:
,»K dal§imu chodu hrala mala citera, kontrabas nazyvany jinak medvédi housle a flétna -

podle vzoru Mistra Giovanabattista Leone, dale dvé flétnicky, varhany a lesni roh. Pfi
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loterii, kterou zacala sama Jeho Excelence, hraly jen ¢tyfi flétny a na znameni konce
radovanek opét zatroubily trumpety*. Tolik ilustrativni dobové liCeni z prostiedi vskutku
piepychového.

Ve svétské hudbé vladlo nékolik dominantnich Zanrt, z nichz italsky madrigal
(zejména v 16. stoleti) se stal viibec nejéastéjs$im a nejumélectéji komponovanym druhem
hudby tohoto stoleti. ,,Italsky madrigal vznikl kolem roku 1530 v okruhu Pietra Bemba ve
snaze o uméle¢téjsi a jemnéjsi vyraz, neZ poskytovala béZna frottola, strambotto, atd. Novy
smér se pfitom orientoval pfedev§im na cituplnou a obraznou fe¢ Petrarkovu a na jeho
madrigaly® /Michels, 2000, s. 255/.

Nové madrigalové texty vznikaly v riznych, n€kdy p#isngjsich formach (naptiklad
v sonetové, vétsinou viak to byly volné verSe (rime lebere), bez pevného uspofadani rytm
s poétem ver$a, které se pohybovaly od Sesti aZ po Sestnact. Preferovano bylo stfidani
sedmi aZ jedenécti slabik.

Klasicky madrigal byva vétSinou pétihlasy a jeho vyrazné texty jsou fazeny na
prvni misto pfed hudbu. Pravé tento typ hudby byl povaZovan za velmi pfirozeny i kdyZ ve
své manyristické fazi (jako ostatné i vjinych druzich uméni) pon¢kud piehanél — objevily
se dokonce i tonomalebné variace ptacich hlasl, zvont, bitev, apod.

Jeho zlidovéla forma - tzv. italska frottola (,,houf podivnosti), zpivana v nadrodnim
italském jazyce, byla zdanlivé prosta, vicehlasa forma zpivana i v mé§tanskych kruzich
koncem patnactého a zadatkem Sestnactého stoleti ve stfedni a severni Italii — a tedy i v
Toskansku. Prave frottola ptedchazela pozdgji interpretovanym madrigalim.

Vedle ni villanella (villano — venkovan), jedna z dalSich hudebnich forem, byla
hrana bud’ s proménlivym obsazenim napfiklad a capella, nebo jen jako sélovy hlas
s doprovodem loutny, nebo jako vokalné instrumentalni kombinace a nakonec i v Cisté
instrumentalnim provedeni. Také frottola, stejné jako madrigal byla vlastné¢ zhudebnénou
poezii pfevazné milostného razu. M¢la charakter spiSe tane€ni, strofické pisné a jeji plivod
byl z okoli Neapole.

Do radovanek renesan¢ni doby patiily také oslavy, karnevaly, maskarni privody
atd. A tak i ve Florencii koncem patnactého stoleti, piedev§im za vlady nddherymilovného
Lorenza Medicejského, ktery dal dokonce své vlastni texty Isaacovi ke zhudebnéni, vliadla
tzv. “canto carnascialesco®- karnevalova pisefi. Obsah t&chto pisni saha od vesel¢ satiry az
k mnohoznaénym alegoriim. Tato hudba je lidové jednoducha, ¢lenéna podle moZnosti
lidského dechu, je pfevazn€é homofonni s vedoucim vrchnim hlasem a mnohdy je velky

pocet slok zpivan (ponékud monotonn€) na stejnou melodii.
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VySe uvadéné formy hudebni tvorby hudby jsou typické Zivou pulsaci rytmu,
zjednoduSenim proporci a jistym zmé&kCenim, oproti jinde hranym, zdobenym gotickym
liniim. I v hudb& je znatelny piiklon kjisté pfirozenosti, nebot’ i hudba by méla svymi
prostiedky napodobovat piirodu. ,,Hudba ma napodobovat pfirodu, vokalni hudba pak
napodobuje text (imitare le parole) to znamend, Ze reprodukuje jeho afektovy a vyrazovy
obsah“ /Michels, 2000, s. 229/.

Ptimo ve Florencii existovala jedna ze dvou italskych hudebnich - vedoucich §kol.
,»NEkdy v roce 1576 se zde kolem hrabéte Giovanniho Bardi da Vernio a skladatele Jacopa
Orsiho utvofila pozd€ji velmi slavna spolecnost ,,Camerata®, ktera si vytkla za cil pfibliZit
hudebni piednes srozumitelnosti feckého dramatu — tak byly dany zéklady solového
recitativu (stile recitativo) i pozdé&j$i operni arie. Ke skupiné patfil hudebni teoretik a
skladatel Vincenzo Galilei, otec slavného hvézdafe, ktery zhudebnil jeden z vyjevi
Dantovy BoZské komedie a zhudebnény byly i skladby dal$iho pfislusnika skupiny Ottavia
Rinucciniho: Jacopo Peri pievedl do hudebni formy jeho drama ,,.Daphné“, uvedené
s velkym uspéchem roku 1594. Spole¢n€¢ s Giuliem Caccinim pak jest¢ zhudebnil
Rinnuccciniho drama ,,Euridice”, uvedené pii oslavach snatku Jindficha IV. s Marii
Medicejskou roku 1600 — to je téZ nejstarSi znama zachovana opera™ /Adamec, 2000,
s. 31/.

Cacciniho vrstevnik, totiz skladatel Emilio Cavalieri, zijici v letech 1550 aZ 1618,
byl dal$i zvyznamnych ¢lend ,,Cameraty”. Byl soucasn€¢ i uméleckym intendantem
medicejského dvora a proslavil se nejvice svou vlastni alegorickou hrou ,,O dusi a téle®.

Nejenom ve svété profannim, ale i1 v sakralnim, méla také své misto hudba a zpév.
Mes$ni oratoria, meS$ni proporia, kompoce typu officia (pocetné hymnické skladby a
antifony). Texty skladeb byly ovSem pifevazn€ duchovni, na biblicka témata. Hudba
v chrdmech a kostelech byla produkovana s ohledem na nové pojeti prostoru. ,,0dli¥né
obsazeni jak sbord, tak i nastroji pfineslo mnoho novych zvukovych barev a stalo se
pfedchiidcem principu barokniho koncertovani* /Michels, 2000, s. 251/.

Ve Florencii pusobila i fada hudebnikii z ciziny naptiklad ptivodem Nizozemec
Guillaum Dufey (1397 — 1474), ktery piedstavoval jednu z viid¢ich osobnosti patnactého
stoleti vibec. Jeho Zivot miZe slouZit jako pfiklad toulavého Zzivota umélcd po
nejvyznamnéjsich dvorech Evropy, tak jak to bylo zvykem.

Z doby renesance se (diky knihtisku) zachovaly n€které autentické dobové notové

prameny.
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Co se v8ak nepodafilo zaznamenat, ani jinou formou zachytit, byly dobové zvuky,
tony hlast, rytmus a melodika fedi, atd. Zkratka vSe, co patfilo k Zivotu lidi ve Florencii.
Cupot oslich kopytek spolu s vyrazn€j$§im rytmem kotiskych kopyt, kiik rozcilenych
Zenskych v pozadi doprovdzeny majestatnymi zvony, tepani zlatnickych kladivek i udery
vétsich kladiv kamenikd, vrzani vratkd pii stavbé kostell, pla¢ ditéte i modlitby nad
mrtvymi, stejné jako loutnovy — loudivy napév pod oknem krasné divky. Pravé tyto vjemy
- sluchové, se stejné jako vjemy pachové nepodafilo zachytit a ztvarnit Zadnému ze
slovutnych umélci. To, z ¢eho si tvofime vlastni obraz renesanéni Florencie, nikdy nebude
komplexni — tak, jak jsem o tom psala na zaCatku této prace. A pfes to, prostiednictvim

ziskanych informaci se o pochopeni oné doby budeme stale a stale znovu pokouset.
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XIV. Nenaplnény sen
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Jsem cizincem ve mésté Florencii. Patfim jinam, do jinych spolecenskych pomér,
do jiné zeme, do jiného Casu. Mé srdce vsak je tu doma. Neni snad ani mozné zapomenout
na prvni pohled, ktery se mi oteviel ze zelenych pahorkii, kdyZ jsem nedockava a plna
nadéje, za kazdou cenu chtéla vidét mésto, o kterém jsem toho tolik Cetla a slySela a které
jsem meéla utvofené podle toho do vlastni pfedstavy.

Kdyz jsem poprvé sestoupila doli, do ploché krajiny kolem Arna, nevédéla jsem,
kam a za ¢im jit nejdfive. Smé&s nazvi, jmen, idoli a idedlii spojenych s timto méstem,
davala mému poznani trochu chaoticky charakter. Chtéla jsem vidét v§echno, nebo alespoii
co nejvice ze zaSlych legend i zachovalych redlii. Vim, Ze poznani opfené o bezprostiedni
zkuSenost je jisté velmi vyznamné pro pochopeni a ztotoZnéni se s ¢imkoliv a proto je i
nedilnou a vyznamnou souasti v€deckych badani. V pfipadech badani vazaného na
konkrétni historické obdobi ¢i epochu vsak jde jen o jeden z vyznamnych segmentl
poznani.

Prvnim krokem k mému vlastnimu poznani byla ona zmifiovana cesta, avsak jesté
davno pifedtim, ne programové¢, ale jaksi ndhodn€, jsem se stile znovu a znovu
zprostiedkované dotykala tématu renesance spojeného s Florencii. Florencie stejné jako
my zestarla o dal$i Iéta a CasteCné se zménila ,,plastickymi operacemi® ve formé nové
vystavby v okrajovych ¢&astech mésta, ve vystavnich vykladnich skfinich luxusnich
obchodti, v McDonaldech na namésti Signorii i v blizkosti Ponte Vecchio. VSude jsou
venkovni kavarny vystréené ven pted ctihodné staré palace. Na pohodinych kieslech si
hovi Japonci, stejné tak jako Ameri¢ané ¢i Némci a divaji se kolem. Jinyma o¢ima, pod
vlivem jinych — naprosto odli$nych kultur vidi ov§em stéale jedno ato samé. Totiz krasu
minulé doby. Ta, pfes valeéné viavy, neodborné ambice politikii, pfes neurvalé chovani
ufvanych turistd vzdy pfipravenych néco pocmadrat na svoji vlastni v&nou pamatku,
vydrZela. Pokud vsak chce navstévnik Florencie poznat toto mésto cele, v souvislostech,
nestadi jej navstivit, ba dokonce nesta¢i ani zit v ném &ast Zivota, protoZe jeho génius loci
je nejenom ve hmotg, ale ve skuteéném poznéani, v nehmotnych vztazich myslenek, skutki
a v téch, ktefi jiz davno neziji mezi nami.

A tak snim. Slunce pali pfed polednem a ja — opfena o chladny mramorovy sloup,
sedic na schodech jednoho z mnoha florentskych kostelli (ted’ uZ jen v polospanku), chci
odchazejici sen je§té o malou chvili prodlouZit. Alespofi malou chvili chci jesté zistat v
jiném ¢ase®, v Case renesance. Podvédomé se mi nechce zpét, do Sileného tempa tietiho
tisicileti po Kristu. Jen jesté okamzik snéni, jeSté chvili naslouchat zvuktim tak milym pro

mé usi, jesté chvili nasdvat smés neopakovatelnych pachii a viini.
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Zvuky zvonu, které jakoby najednou rozeznély celou oblohu, rozechvély palici
vzduch a piehlusily pokfikovani zapraSenych kameniki, vyskot u$mudlanych nezbedi
v roztrhanych kalhotdch i nepfijemny jekot rozhoif¢ené matrény, lajici jedné z tlustych
trhovkyn na zeleninovém trhu - to jsou ty pravé zvuky Florencie. Zpé&vnou ital$tinu, dosud
jen ziidka a vzacné€ promisenou s jinymi jazyky, je slySet ze vSech stran. Klapot kofiskych
kopyt i jemné&jsi cupot oslich kopytek a k tomu zpév. Zpév z vysokanského leSeni spolu
sjemnym tukotem kamenického dlata je slySet aZ tam seshora skoro z pod modrého nebe.
Kdopak je asi ten, kdo s takovou laskou, stakovou touhou zpiva své milé? Cini tak
zradosti Ze Zije, Ze je zdrav a ma praci, kterou miluje, z radosti, Ze vidi z té vysky tak
daleko, kam jiné lidské oko nedohlédne? Je to Giovanni, Pietro, Leonardo, Antonio — jaké
ma vlastné jméno?

Vysoko a pysné vzty€ena konstrukce nové zvonice napovida, Ze vedle starého
kostelika se stavi novy chram. Kolikaty uz? Zednici, truhlafi, kamenici, mistfi i Cumilové
tvofi kulisu ru$ného dé&je. Hromady kamenti napovidaji, Ze ten, kdo financuje stavbu,
neSetii. Odkud je svétle zbarveny piskovec barvy plavych vlasi? A odkud pfivezli ten
mlécné bily mramor? Snad ze Settignana, odkud jsou pfivaZeny jeho ohromné hranoly pro
skute¢né mistry oboru?

Povoz taZeny kofimi pravé pfivezl ¢asti zdobenych okennich #ims. Divam se na
jemné krouZené tvary rostlin, arabesek a pfemys$lim. Neni snad kazdy z téch, kdo ponofili
diato a kladivo do tvrdého kamene skuteénym mistrem? Kolik poctivosti, femeslného umu
a zodpovédnosti za své dilo musi citit pfi své praci. Casto nemaji co do ust, jsou
v roztrhanych a umazanych Satech a maji neustéalou starost o své rodiny a pfesto — ta krasa!

Divam se na skupinu femeslniki, starych i mladych dohromady, jak pravé obédvaji
u provizornich stoli, sestavenych ze zbytku leSeni. VSichni, jeZ jsou souéasti bottegy —
dilny, pojidaji Cerstvy chléb namoceny v olivovém oleji a piikusuji k nému cibuli. Jini
zvykaji mortadellu a zapijeji ji fedénym vinem.

Slunce pali a posvécuje svym jasem nadherné spole¢né dilo obycejnych
Florent’and, téch, kteti uvad&ji v Zivot smélé plany vyvolenych. Vstavam a jdu. Brzy se
ocitam ve zméti uzouckych uli¢ek, z nichZ se vysoko, s nepfiméfenou drzosti, ty¢i nékolik
pater vysoké obytné domy. Pfed jednim z nich, trochu vystavn&j§im, je rus$néji neZ je
zvykem. Pravé se do n¢ho sté¢huje prevelika rodina obchodnika, dovazejiciho kofeni a
barviva z celé Itdlie a nékdy dokonce i ze vzdalengjSich ostrovii. Zvédavé nakukuji do
kosu, kde je uskladnéna cela kupeckd doméacnost. V téch, kde je vybaveni kuchyné, jsou

vidét mélké francouzské talife, mé&déné kotliky vétsi i mensi, oplachovaci misy, zelezné
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rendliky a dokonce i bronzovy hrnec s poklici, stejné tak jako cinové misy a nechybi ani
klesté, pohrabace a rozné k ohnisti. To vSechno hlid4 stary muZ spolu s malych chlapcem,
protoZe zlod¢€ja i zlod&jicki je stale dost.

Tlustd hospodyné pohani hlasitym kiikem sluZebnictvo, nebot’ je zjevné
nespokojena s rychlosti, s niZ je naklad st¢hovan. Avanti, avanti — zni nahlas a opakované.

Avanti — sly§im kfik taxikafe pfed jednou restauraci, kde mu cestu zkiiZil autobus
plny cizinct. Jsem zpatky, v realité, snéni kon¢i, vracim se zpatky domi. Sen, ktery stejné
jako ja zili vyznamni basnici, romanopisci, hudebnici i malifi, je jen pouhou odezvou
davno minulého. Citim $tésti a vdé¢nost k t€ém pfed ndmi. Jen diky jim jsem mohla
s pokorou stat pied jejich kasnami, kostely, kaplemi, freskami, plastikami, paléci, schodisti
i zahradami.

Slunce pali stejng, dokonce i n€kolik mnichti ma stejné kutny jako jejich druzi pied
staletimi, dlazba v kostele Santa Croce chladi stejné jako pfed v€ky a David se diva
podivné studenym, jakoby zlym pohledem na hemzZeni kolem svého nahé¢ho kamenného
t€la. V Ufizziich se smiflivé a vyrovnané shora na nas, obycejné smrtelniky, divaji velikani
renesance a na ndmesti stojim v kamenném kruhu pry piesné na tom miste, kde byl upalen
Sileny Savonarola.

Jsem zjiné Casti Evropy, Ziji mezi jinymi lidmi, s jinymi starostmi, radostmi,
zvyky, ritudly a mySlenkami ve dvacatém prvnim stoleti. Je slune¢ny den a ja, pokolikaté

uZ, se touzim vratit v ¢ase zpét. Do Florencie, mésta mych snd.
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XV. Otevrena kultura - nikdy zcela
neuzaviena kapitola

v

., Pojem kultury, ktery uZivam, oznacuje historicky dochovany systém vyznamii
vstupujicich v symbolické podobé, systém tradovanych predstav vyjadiovanych
v symbolickych formdch, systém, s jehoz pomoci lidé sdéluji, udrZuji a ddle rozvijeji své
védeéni o Zivoté a své postoje knému. “

[Clifford Geertz /
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O kultufe — v nej$ir§im slova smyslu, ve smyslu neoddélitelné soucasti historie
lidského rodu byla a jist¢ jesté bude vytvofena fada odbormych dél. Pojem kultura byl
nescisln€krat definovan, mé&nén i omezovan prizmatem specializaci a disciplin. V sou¢asné
dob¢ — jak se lze dodisti v Diillmenové ,,Historické antropologii na stran& 38: ,, Kultura uz
neni pojimana jako sféra vy€lenéna z materidlnich, ekonomickych a socialnich zajmd,
nybrZz jako tvofiva sila formujici Zivot jako takovy. Zahrnuje Zivotni zpusoby, vzorce
vnimani a formy dorozumivani riznych skupin, stavli, pohlavi a tfid“ a dale pokracuje
tamtéz: ,,D&jiny a pfedeviim lidé nejednaji podle logiky néjaké teorie. Chovani lidi a jejich
vyklad svéta nepodléha jednotlivym interpretaénim vzorim...*.

I v budoucnu budou jedinci posuzovat, komentovat, interpretovat a thlem svého
vlastniho pohledu dokonce i hodnotit historicky vyznamné — obecné jiz zndmé nalezy,
stejné tak, jako nahle se objevivsi, senzatné piekvapujici a asto pfevratné objevy skryté
hluboko pod vrstvami hliny a kamene, sope¢ného popele, lezici na klidném dnu mofi a
oceantl, zasuté pod nanosy odpadki zanechanych stovkami generaci lidi. Stejné tak ovSem,
jako blesk z ¢istého nebe miiZe byt nahle vytaZzen na denni svétlo z temnych zameckych
komnat, cirkevnich archivi, skladist’ starozitnikd, atp. doposud nepoznany tisk, notova
partitura, originalni obraz ptekryty desitkami naivnich pfemaleb packalii. Stile jeSt¢ —
takika pfimo na o€ich, nepov§imnuty, nezafazeny a neklasifikovany, ¢ekaji na objeveni nas
lidi jesté¢ mnoha prekvapeni.

Cas od &asu se svét dozvi o novych ohromujicich objevech kosternich pozistatkii
naSich pradavnych pfedkd, ¢i pradavném hlinéném stiepu, ktery od zakladu otfese
védeckymi dogmaty a zasadn€ zméni generacemi respektované nahliZeni na na$ vlastni
Vyvoj, na jiz uzaviené déjinné celky, stejné tak jako na malé, na prvni pohled nevyznamné,
historické epizody ¢i jedince.

Jsem pfesvéd¢éena o tom, Ze souasny trend v t&ch v&dach, které se zabyvaji
vyvojem lidského rodu a vSemi atributy jeho vyvoje, sméfuje ke stale vét§imu respektu
jednotlivych v&dnich obori navzijem. Uzavienost a dovolim si fici, Ze dokonce
,fosilizace™ a jista sterilnost jednotlivych védnich disciplin, vzajemna nekomunikativnost,
pfeziravost a nadfazenost k sob¢ navzajem, vede k nekomplexnimu a izolovanému pohledu
na problém at’ je jakykoliv. Vnimani mnohosti, respekt k variabilité nazirani (a to dokonce
i velmi subjektivniho v pfipad€ této prace), jak na malé d&jinné useky véetné neobycejnych
piibéhti obycejnych lidi, tak i na mohutné vrstvené tisicileté déjinné celky, je ve svém
vysledku vzdy obohacenim. Jist€Ze pod kritickym a samozfejmé do jisté miry také

subjektivnim pohledem posuzovatele zvenci obstoji se cti a bez odsudki jen malokteré
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dilo, ¢i dilko. Kazdy, kdo vefejné ptedklada jakykoliv vlastni produkt k vefejnému
posouzeni, musi nutné pocitat i sneaspéchem. A tak i ja, pfedkladaje tuto praci
k odbornému posouzeni a diskusi, jsem si védoma jasnych rizik, ktera ma v sob& obsaZena.
Na tenké hran€ osobniho zpracovani renesan¢niho obdobi, odehravajiciho se v italské
Florencii vtakové formé&, kde se styka realita s fantazii, subjektivita s objektivitou a
s pfistupem spiSe kulturologickym a historicko antropologickym, neZ jen &isté historickym,
predkladam obraz Zivota ve starém mésté, Zivota ukotveného v zakladech evropské

kultury, zaroveti v8ak ukotvujicim tuto svébytnou kulturu v nasem kulturnim okruhu.

107




Seznam literatury

Odborna

Adamec, J..:
Alpatov, M.,V.,:
Benes J.:
Blahnik, V., K.,:
Blecha, 1.,:
Bocaccio, G.,:
Brockett, O., G.,:
Burckhartdt, J.,:
Burckhardt, J.,:
Burke, P.,:
Campbell, L.,
Cellini, B.,:
Copans, J.,:
Cernusak, G.,:
Dante, A.,:
D’Azeglio, M.,:
Delouche, F., a kolektiv:

Van Diilmen, R.,:

Durozoi, G., Roussel, A.,:

Dvorak, M.,:
Durant, W.,:

Dzivelegov, A., K.,:
Floss, P.,:

Floss, P.,:
Franklin., D.,:
Frazer, J., G.,:
Garin, E., ed.,:

Gell, A.,:

Florencie, Praha, Karolinum, 2000

Dejiny umenia — 3, Bratislava, Tatran, 1981

Clovék v zrcadle svého vyvoje, Praha, Horizont, 1979
Svétové d&jiny divadla, Praha, 1929

Filosofie, Olomouc, Olomouc, 1998

Dekameron, Praha, Odeon, 1975

D¢&jiny divadla, Praha, Lidové noviny, 1999

Kultura renesanéni doby v Italii, Praha,1912

Di kultur der Renaisseance in Italien, Wien, 1934
Italska renesance, Praha, Mlada fronta, 1996
Renaissance Portraits, New Haven- London, 1990
Vlastni Zivotopis, Praha, 1976

Zaklady antropologie a etnologie, Praha, Portal, 2001
D¢&jiny evropské hudby, Praha, neuvedeno, 1974
BozZska komedie, Praha, Odeon, 1988

Lesk a pad Florencie, Bratislava, 1968

D¢&jiny Evropy, Praha, Argo, 1995

Historicka antropologie, Praha, Dokoian, 2002
Filozoficky slovnik, Praha, EWA Edition, 1994
Italské uméni od renesance k baroku, Praha, 1946
The story of civilization, New York, Simon and Suchster,
1953

Talianska ludova komédia, Bratislava, 1959

Mikula$ Kusénsky, Praha, Vysehrad, 1976

Promény védéni, Praha, Prameny, 1987

Paiting in Renaissance Florence, London, Yale, 2001
Zlata ratolest, Praha, 1994

Renesanéni ¢loveék a jeho svét, Praha, VySehrad, 2003
Art of Antopology, New Jersey, Anthlone Press, 1999

108




Geertz, C.,:
Gombrich, D.,:
Gombrich, D.,:
Haas, F.,:
Heer, F.,:
Herout, J.,:
Hibbert, Ch.,:
Hibbert, Ch.,:
Huizinga, J..:
Iggers, G., G.,:
Jindra, V.,:
Koch, W..:
Koldinska, M.,:

Kolektiv autort:

Kolektiv autort:
Kratochvil, Z.,:
Kratochvil, Z.,:

Kraussova, A.,C.,:

Interpretace kultur, Praha, Slon, 2000

Piibéh uméni, Praha, Mlada fronta, 1995

Umeéni a iluze, Praha, Odeon, 1985

Vyvoj architektury a uméni v novovéku, Praha, 1980
Evropské duchovni d&jiny, Praha, Vysehrad, 2000

Staleti kolem nas, Praha, Orbis, 1961

Florencie- Zivotopis mé&sta, Praha, Lidové noviny, 1984
Vzestup a pad rodu Medici, Praha, Lidové noviny, 1997
Homo ludens. O pivodu kultury ve hie, Praha, 1971
Déjepisectvi ve 20. stoleti, Praha, Lidové noviny, 2002
Scénografické principy, Praha, Divadelni ustav, 1984
Maly lexikon architektury, Bratislava, Tatran, 1971
Kazdodennost renesan¢niho aristokrata, Praha, Paseka, 2001
Encyklopedie naboZenstvi, Kostelni Vydii, Karmelitanské
nakladatelstvi, 1997

Velky sociologicky slovnik, Praha, Karolinum, 1996

Ze svéta komedie dell arte, Praha, Panorama, 1987
Mytus, filosofie, véda I1 , Praha, Karolinum, 1991

D¢jiny malifstvi od renesance k dnesku, Slovart, 2000

Kuczinska, A., Kuczinski, J.,: Humanismus, Praha, Mlada fronta, 1972

Kudrna, J.,:

Kybalova, L.,:
Loesch, I.,:
Larousse, J.,:
Legrand, G.,:

Lucas-Dubreton, J.,:

Macek, J.,:
Machiavelli, N.,:
Martindale, A.,:
Michels, U.,:
Monti, R.,:

Stat a spole¢nost na Gsvité italské renesance, Praha, CAV,
1964

D¢jiny odivani — renesance, Praha, Lidové noviny, 1996
So was es Sitte in der Renaissance, Lipsko, neuvedeno, 1964
Uméni renesance a baroka, Praha, Odeon, 1970
Renesance, Litomysl, Paseka, 2000

Daily Life in Florence in the time of the Medici, London,
1960

Italska renesance, Praha, CAV, 1965

Florentskeé letopisy, Praha, Odeon, 1975

Clovék a renesance, Praha, Artia, 1972

Encyklopedicky atlas hudby, Praha, Lidové noviny, 2000

Leonardo, Londyn, neuvedeno, 1967

109




Murphy, R, F.,:

Neff, V.,
Norberg—Schulz, Ch.,:
Pater, W.,:

Peskova, J., Seveik, O.,:

Procacci, G.,:

Pijoan, J.,:

Rileyova, N.,(editorka):

Salvini, R.,:
Sauerlandt, M.,:
Savicky, N.,:

Soukup, V.,

Soukup, V.,
Souriau, E.,:
Storig, H. J..:
Sypher, W.,:

Seveik, O.,:
Stech, V. V.,;:
Stoll, L.,:

Storch — Marien, O.:
Toynbee, A. J.,:
Toman, R, ed.:
Trepkova, E.,:
Tretera, I.,:

Trojan, P.,:

Vasari, G.,:

Vickers,G.,:

Uvod do kulturni a socialni antropologie, Praha, SLON,
2001

Filosoficky slovnik pro samouky, Praha, 1993

Genius loci, Praha, Odeon, 1994

Renesance: studie o vytvarném uméni a poesii, Olomouc,
Votobia, 1996

Filozofie — kultura — civilizace, dil I, UK PedF, Praha
D¢&jiny stat - Italie, Praha, LN, 1997

D¢&jiny uméni 6, Praha, Odeon, 1999

Dé&jiny uZitého uméni, Slovart, Praha, 2004

La galerie des Uffizi, neuvedeno, b. r.

Michelangelo, Lipsko, neuvedeno, b. r.

Renesance jako zména kodu: o komunikaci slovem a
obrazem v Italském rinascimentu, Praha, Prostor, 1998
Prehled antropol. koncepci teorii kultury, Praha, Portal,
2000

D¢jiny antropologie, Praha, Karolinum, 2004
Encyklopedie estetiky, Praha, Victoria publishing, 1993
Malé d&jiny filosofie, Praha, Zvon, 1976

Od renesance k baroku (prom&ny uméni a literatury (1400 -
1700), Praha, 1971

Architektura historie uméni, Praha, Grada publishing, 2002
Italska renesanéni plastika, Praha, b. r.

K dé&jinam politickych ideologii v obdobi renesance, Praha,
Svoboda, 1983

Mistii evropského maliistvi, Praha, O. Storch, 1941
Studium dé&jin, Praha, Prah, b. r.

Uméni italské renesance, Slovart, 2000

Viné a parfémy, Praha, MAXDOREF, 1997

Nastin d¢jin evropského mysleni, Litomysl, Paseka, 1999
Maly slovnik vytvarného uméni, Praha, SPN, 1990
Zivoty nejvyznaéngjsich italskych malifi, sochafti a
architektd, Praha, Odeon, 1977

Key Moments in Architecture, London, 1998

110




Vinci, L.,
Vitruvius,:
Weischedel, W.,:

Zarzi, L.,:

Uvahy o malifstvi, Praha, Gryf, 1994

Deset knih o architektufe, Praha, Antickd knihovna, 1979
Zadni schodisté filosofie, Praha, Votobia, 1993

I1 Luogo Teatrale a Firenze, Milano, 1975

111




Prameny

Boccacio, G.,:

Buonarroti, M.,:

Brambach, J.,:
Dante, A.,:
Hibbert,Ch.,:
Machiavelli. N.,:
Merezkovskij, D.,:
Petrarca, F.,:
Prezzolin, G.,:
Ruskin, J.,:
Stone, I.,:

Vinci, L.,
Werich, J.,:
Wertheim, H.,:

Dekameron, Praha, bez udani, 1950

Podoba Zivé tvafe. Basng, dopisy a dokumenty, Praha,
SNKLU, 1964

Borgiové, pfibéh renesanéni rodiny, Praha, IKAR, 2000
BozZska komedie, Praha, Odeon, 1965

Vzestup a pad rodu Medici, Praha, Lidové noviny, 1974
Vladat, Praha, bez udani, 1969

Leonardo da Vinci, Praha, Academia, 2000

BoZska komedie, Praha, Odeon, 1965

Zivot Nicola Machiavelliho, Praha, Faun, 1999

Jitra ve Florencii, Praha, bez udani, 1919

Agonie a extaze, Praha, BB art, 2001

Uvahy o malifstvi, Praha, Gryf, 1994

Italské prazdniny, Lidové noviny, 1958

Kardinal satantiv, Brno, Moby, 1999

112




Seznam vyobrazeni

strana 3

strana 12

strana 19

strana 31

strana 40

strana 46

strana 57

strana 65

strana 71

strana 76

strana 83

strana 92

strana 96

strana 101

»Autoportrét sedmdesatilého Lorenza z ramovani rajskych dvefi®,
Lorenzo Ghiberti, 1447, Baptisterium, Florencie

Toman, Uméni itralské renesance, 2000
»Piazza della Signoria®, r. 1299 — 1382, Florencie,

Toman, Uméni italské renesance, 2000

,Jaro“ (detail), kolem r. 1482, Florencie, Galeria Uffizi,
Toman, Uméni italské renesance, 2000
»Skupina humanisti (detail), Florencie, Santa Maria Novella,
Hibbert, Florencie — Zivotopis mésta, Lidové noviny, 1984
,Lucrezia Panciatichiova®, Angola di Torri — Bronzino, Florencie,
Galeria Uffizi, Pijoan, Dé&jiny uméni — 6, 1999

,Villa Medicea di Castello®, po r. 1465, Florencie,

Toman, Uméni italské renesance, 2000
»SKkupina péti grotesknich hlav®, 1494, Leonardo da Vinci, The Royal
Collection Londyn,

Toman, Uméni italské renesance, 2000

»Podobizna sochate, Andrea del Sarto, Londyn, National Gallery
Pijoan, D&jiny uméni — 6, 1999

»Kreslici tovary$®, Maso Finiguerra, Florencie, Galeria Uffizi,
Toman, Uméni italské renesance, 2000
,»Savonarola, Fra Bartolommeo, San Marco, Florencie,

Storch, Mistii evropského malitstvi, 1941

»David“ (detail), r. 1501 — 1504, Florencie, Galleria dell” Academia,
Toman, Uméni italské renesance, 2000

wPieta®, kolem r. 1547-1555, Florencie, Museo dell’Opera del Dumo,
Toman, Uméni italské renesance, 2000

,»Reliéf zpévacké kruchty florentského domu*, Florencie, Museo
dell’Opera del Dumo,

étech, Italska renesanéni plastika, 1941

»San Miniato s okolim®, Florencie,

archiv autorky, 2003

113




Cestné prohlaSeni:

ProhlaSuji, Ze jsem tuto praci vypracovala samostatné,

jen za pomoci uvedené literatury.

Jreri Loortins )

114




	doc20120411104706_001
	doc20120411104706_002
	doc20120411104706_003
	doc20120411104706_004
	doc20120411104706_005
	doc20120411104706_006
	doc20120411104706_007
	doc20120411104706_008
	doc20120411104706_009
	doc20120411104706_010
	doc20120411104706_011
	doc20120411104706_012
	doc20120411104706_013
	doc20120411104706_014
	doc20120411104706_015
	doc20120411104706_016
	doc20120411104706_017
	doc20120411104706_018
	doc20120411104706_019
	doc20120411104706_020
	doc20120411104706_021
	doc20120411104706_022
	doc20120411104706_023
	doc20120411104706_024
	doc20120411104706_025
	doc20120411104706_026
	doc20120411104706_027
	doc20120411104706_028
	doc20120411104706_029
	doc20120411104706_030
	doc20120411104706_031
	doc20120411104706_032
	doc20120411104706_033
	doc20120411104706_034
	doc20120411104706_035
	doc20120411104706_036
	doc20120411104706_037
	doc20120411104706_038
	doc20120411104706_039
	doc20120411104706_040
	doc20120411104706_041
	doc20120411104706_042
	doc20120411104706_043
	doc20120411104706_044
	doc20120411104706_045
	doc20120411104706_046
	doc20120411104706_047
	doc20120411104706_048
	doc20120411104706_049
	doc20120411104706_050
	doc20120411105511_001
	doc20120411105511_002
	doc20120411105511_003
	doc20120411105511_004
	doc20120411105511_005
	doc20120411105511_006
	doc20120411105511_007
	doc20120411105511_008
	doc20120411105511_009
	doc20120411105511_010
	doc20120411105511_011
	doc20120411105511_012
	doc20120411105511_013
	doc20120411105511_014
	doc20120411105511_015
	doc20120411105511_016
	doc20120411105511_017
	doc20120411105511_018
	doc20120411105511_019
	doc20120411105511_020
	doc20120411105511_021
	doc20120411105511_022
	doc20120411105511_023
	doc20120411105511_024
	doc20120411105511_025
	doc20120411105511_026
	doc20120411105511_027
	doc20120411105511_028
	doc20120411105511_029
	doc20120411105511_030
	doc20120411105511_031
	doc20120411105511_032
	doc20120411105511_033
	doc20120411105511_034
	doc20120411105511_035
	doc20120411105511_036
	doc20120411105511_037
	doc20120411105511_038
	doc20120411105511_039
	doc20120411105511_040
	doc20120411105511_041
	doc20120411105511_042
	doc20120411105511_043
	doc20120411105511_044
	doc20120411105511_045
	doc20120411105511_046
	doc20120411105511_047
	doc20120411105511_048
	doc20120411105511_049
	doc20120411105511_050
	doc20120411105511_051
	doc20120411105511_052
	doc20120411105511_053
	doc20120411105511_054
	doc20120411105511_055
	doc20120411105511_056
	doc20120411105511_057
	doc20120411110523_001
	doc20120411110523_002
	doc20120411110523_003
	doc20120411110523_004
	doc20120411110523_005
	doc20120411110523_006
	doc20120411110523_007

