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Einleitung

Zum Thema meiner Diplomarbeit bin ich dank dem Studienaufenthalt an der Pddagogischen
Hochschule Freiburg gekommen, wo ich im Rahmen des Programms LLP Erasmus zwei

Semester lang studierte.

Von den Veranstaltungen, die ich besuchte, sprach mich ein Seminar an, der sich mit der
Thematik der Schriftstellerinnen der Weimarer Republik beschéftigen sollte. Innerhalb dieses
Seminars wurden zuerst geschichtliche Ausgangspunkte der Weimarer Republik und
damaliger Situation in der Gesellschaft, die die wirtschaftliche Krise prigte, angedeutet. Im
Zusammenhang mit diesen Umstinden wurde dann die in Deutschland entstandene
Kulturstromung Neue Sachlichkeit charakterisiert. Von den Schriftstellerinnen der Zeit, deren
Schreibstil diese neue Stromung bestimmte, wurde iiber Irmgard Keun, Vicki Baum und
Marieluise Fleiler gesprochen und von jeder diesen Schriftstellerinnen wurde ein literarisches

Werk vorgestellt und im Seminar eifrig analysiert.

Das, was mich angesprochen hat, sodass ich mich dazu entschieden habe mich mit einem
dhnlichen Thema in meiner Diplomarbeit zu beschiftigen, war der enge Zusammenhang
dieser Literatur mit der gesellschaftlichen Situation und Problematik in der
Zwischenkriegszeit, dieser sehr widerspruchsvollen aber interessanten Epoche der deutschen
Geschichte. Vor allem interessierte mich dann die Wiederspiegelung des Authentischen in
den Werken.

Im Seminar wurde auch das neue Phidnomen dieser Zeit erwahnt, aus dem eine weibliche
literarische Figur entstanden war, die Neue Frau, die gerade in den analysierten Werken
vorkommt. So habe ich mich entschieden, mein Thema an die Darstellung der Neuen Frau in
den Werken der zweier (I. Keun und V. Baum) Schriftstellerinnen der Weimarer Republik

einzugrenzen.

Fir den Einstieg der Arbeit finde ich wichtig eine Einsichtnahme in die geschichtlichen
Ausgangspunkte der Zeit zu machen. Der erste Teil des ersten Kapitels wird also
geschichtlich orientiert, mit der Berlicksichtigung der Situation in der Gesellschaft, die in der
Literatur der Zeit so viel reflektiert wurde und auch von den Lesern nachgefragt wurde. Aus
der Sekundarliteratur werde ich vor allem aus den Werken von D. Peukert (Die Weimarer
Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. 1987) und G. Streim (Einfiihrung in die
Literatur der Weimarer Republik. 2009) ausgehen.
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Weiter mochte ich mich schon auf die Kultur der Weimarer Republik konzentrieren, vor
allem auf die Neue Sachlichkeit. Ich werde die allgemeinen Hauptmerkmale des Stils
zusammenfassen und der Stichpunkt des Teiles wird die Literatur der Neuen Sachlichkeit
darstellen.

Der letzte Teil des ersten Kapitels wird der Neuen Frau gewidmet. Dieses Phdnomen war
nicht nur eine neue literarische Figur, sondern es waren weibliche Imageentwiirfe, die den
Ursprung in den USA hatten. Ich habe vor, mich mit den einzelnen Kategorien der Neuen
Frau zu befassen, wobei ich mich auf die Monographie von G. Kessemeier (Sportlich,
sachlich, mdnnlich. Das Bild der ,, Neuen Frau* in den zwanziger Jahren. Zur Konstruktion
geschlechtsspezifischer Kérperbilder in der Mode der Jahre 1920 bis 1929. 2000) und K.
Ankum (Frauen in der Grofistadt. Herausforderung der Moderne? 1999) stiitzen werde.

Im zweiten Kapitel komme ich zur ersten Schriftstellerin meiner Auswabhl, die die Weimarer
Literatur repréasentiert - Irmgard Keun (1905 - 1982).

Nach dem biographischen Teil, wo mir das Buch Irmgard Keun (2001) von H. Héntzschel
sehr behilflich ist, soll eine eigene Analyse ihres Debiitromas Romans Gilgi — eine von uns
(1931) folgen. Neben der inhaltlichen Zusammenfassung will ich auch den Streit ,, Keine von
uns * erortern, der die Situation damaliger Gesellschaft und Schwierigkeiten der Schriftsteller,
nicht nur I. Keun, charakterisiert. Nachsten Teil widme ich dem Schwerpunkt meines Themas
und zwar der Darstellung der Neuen Frau im Roman. Ich werde die Hauptfigur analysieren
und versuchen, falls moglich, sie zu einem Frauentypus einzuordnen.

Weiter werde ich die Merkmale der Neuen Sachlichkeit im Werk beschreiben. Interessieren
wird mich die Bearbeitung von Themen und Problemen, die in der Zeit der Weimarer
Republik so aktuell waren.

Schildern werde ich im Zusammenhang mit der Darstellung der Neuen Frau und der aktuellen
Themen die ironische Einstellung der Autorin, wodurch sie so bekannt und von vielen
Zeitgenossen geschitzt wurde. Diese wird an der Entwicklung der Protagonistin Gilgi gezeigt,
deren Selbstsicherheit ganz einfach scheitert und zur Veranderung der Figur kommt.

Neben der inhaltlichen Seite interessiert mich auch der Aufbau des Romans, den ich nach
einzelnen Kiriterien untersuchen werde. Konzentrieren werde ich mich auf die
Erzdhlperspektive und das Zeitsystem im Werk. Ein bestimmter Teil sollte auch der Sprache
gewidmet werden, denn sie bekommt in der Literatur der Neuen Sachlichkeit, nicht zuletzt

durch Jargon und Dialekt, eine neue Pragung.



Das dritte Kapitel soll in der Struktur analogisch zu dem zweiten sein. In diesem Kapitel
werde ich mich mit dem Leben der Schriftstellerin Vicki Baum (1880-1960) beschaftigen,
wobei mir das Buch von N. Nottelmann (Die Karieren der Vicki Baum. Eine Biographie.
2007) behilflich ist. Folgen wird die Analyse des Romans Stud. chem. Helene Willfiier (1928).
Spezielle Aufmerksamkeit werde ich der Darstellung der Neuen Frau und der Einstellung der
Autorin zu diesem neuen Phdnomen der Literatur, drei Jahre vor 1. Keun, widmen.

Zum Schluss mochte ich die Auffassung der Neuen Frau bei den zwei Autorinnen der
Weimarer Republik vergleichen, indem auf die iibereinstimmenden Merkmale,

beziehungsweise Unterschiede hingewiesen werden soll.



1. Die Weimarer Republik (1919-1933) — geschichtliche und kulturelle
Ausgangspunkte

1.1 Geschichtliche Ausgangspunkte der Weimarer Republik

Die Epoche der Weimarer Republik wurde in die Jahre 1919-1933 datiert. Von den
Historikern gewann die zweite Phase, die gleichzeitig die bliihe Zeit der ganzen Epoche war,
die Bezeichnung ,,die goldene Zwanziger Jahre®, die auf den Aufschwung in verschieden
Bereichen des offentlichen Lebens hinweist. Innerhalb der deutschen Geschichte, handelt es
sich einerseits um eine der Epochen, die am besten erforscht sind." Andererseits hat die
Republik aus der geschichtlich-politischen Sicht keinen ganz klaren Anfang und kein klares
Ende, nach den Historikern ist die zeitliche Grenze umstritten und man kann viele
Interpretationen finden.

Zur Zusammenfassung der geschichtlichen Ausgangspunkte werde ich den Rahmen der
héufigsten Periodisierung der Weimarer Republik nutzen, die die Entwicklung der Weimarer
Republik in drei Hauptphasen teilt:

1. 1918/19 - 1923 Die Entstehungs- und Selbstbehauptungsphase

2. 1924 - 1929 Phase der relativen Stabilisierung

3.1929/30 - 1933 Phase der Auflésung und Zerstérung der Republik

1.1.1 Die Entstehungs- und Selbstbehauptungsphase: 1918/19 — 1923

Die Weimarer Republik stellt den ersten praktischen und erfolgreichen Versuch dar, auf
deutschem Boden eine demokratische Staatsform zu erreichen. Die Ausgangssituation war
aber gar nicht leicht. Obwohl man schon im Kaiserreich die Tendenzen der
Parlamentarisierung der Reichsverfassung und Bildung einer zukiinftigen politischen
Koalition finden konnte, musste sich die junge Republik ganz am Anfang ihrer Existenz mit
dem Fakt der militarischen Niederlage im ersten Weltkrieg und daraus folgender Krise
auseinander setzen. Nach den Historikern war die Entstehung der Republik ,,kein heroischer
Akt, es war das Ergebnis eines komplizierten und schmerzhaften Kompromisses, Endprodukt
von Niederlagen.«?

Zur schnellen Neuordnung des Staates zwangen die provisorische Regierung zwei

Hauptfaktoren. Der Erste war die Auseinandersetzung des Kaiserreichs mit der Niederlage,

! In: PEUKERT, Detlev J.K.: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. Frankfurt am Main
: Suhrkamp, 1987, S.9.
Zebd., S. 16.



die die Bevolkerung zur Einstellung gegen die Monarchie fiihrte. Als die Regierung ndamlich
schon davon bewusst war, dass die Truppen Kampfunfdhig sind, verbreitete die so genannte
,Dolchstoflegende®. Diese Legende wilzt die Schuld der Niederlage an die ,,pazifistische und

«3 ab und damit auch an die Zivilisten.* Die Bevélkerung wollte

die revolutionédre Propaganda
das Ende des Deutschen Reiches.

Der zweite Faktor, der die Entstehung der Republik beschleunigte, war die Stellungnahme der
Siegermichte, die mit den Stellvertretern des Kaiserreichs keine Friedensgespriache fiihren
wollten.

Vor der Ausrufung der Republik entwickelte sich die Situation schnell. Am 9.November 1918
wurde die Abdankung des Kaisers bekannt und es entstand eine provisorische Regierung an
der Spitze mit dem gewihlten Reichskanzler Friedrich Ebert (SPD). Diese Regierung
bereitete die ersten demokratischen Wahlen zur Nationalversammlung vor, an denen zum
ersten Mal auch Frauen teilnehmen konnten. Die Wahlen fanden am 19. Januar 1919 statt und
gerade dieses Datum gilt als offizielles Entstehungsdatum der Weimarer Republik.

Es entstand eine biirgerliche parlamentarische Demokratie und als fiihrende Partei wurde die
SPD gewidhlt, die mit Zentrum und DDP eine Koalition bildete. Gegen diese Neuordnung
traten aber die Vertreter und Mitglieder der neuentstandenen KPD auf, die die Macht den
Militdr- und Arbeitsrdten iibergeben wollten. Die neue Verfassung musste wegen den
Revolutionsversuchen, die mit dem Tod der Vorsitzenden der KPD Rosa Luxemburg und
Karl Liebknecht endeten, statt Berlin in Weimar ausgerufen werden. Das beeinflusste die
Benennung der jungen Republik, deren Prisidenten am 11.Februar 1919 Friedrich Ebert

gewihlt wurde.

Die Neuordnung bedeutete auBler der Durchsetzung der Demokratie auch die Einfithrung des
Achtstundentages, eine gerechte Verteilung des Besitzes und die Verstaatlichung von
Schliisselindustrie. Die Bevolkerung erwartete von der neuen Regierung einen
Friedensvertrag im Geiste der Demokratie. Der Fakt aber, dass die Vertreter der Republik
weder zu den Friedensgesprichen noch zur Verfassung des Friedensvertrags eingeladen
waren, fiihrte zu Unruhen.

Der Versailler Friedensvertrag wurde als ein Diktat fiir Deutschland prisentiert, das mit seiner

Unterzeichnung am 28.6. 1919 neben Gebietsabtretungen oder Entwaffnung der Armee auch

3 In: LEHNERT, D. Die Weimarer Republik. Stuttgart : Reclam, 1999, S.21.
4 ,Den Krieg haben wir nicht an die Feinde, sondern an die Sozialdemokratic und die Revolution verloren.*
(Lehnert, 1999: S.33)
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die alleinige ,,Kriegsschuld und die Haftung fiir die Kriegsschdden anerkennen musste.“° Der
Streit iiber die Reparationszahlungen fiihrte in folgenden Jahren nicht nur zu auflenpolitischen
sondern auch zu innenpolitischen Konfrontationen. Die Staatsverschuldung und das allgemein

® verursachten

verbreitete Verstindnis des Friedensvertrags als ,,Versailler Schandfrieden®
Streikaktionen und Putschversuche. Die Menschen zweifelten an der neuen Demokratie und
griindeten die Freiwilligenverbinde Freikorps,’ die an dem Putschversuch teilnahmen.

Diese Situation unterstiitzte aulerdem die Existenz der radikalen Parteien, die genau die

damalige Einstellung gegen die Republik als Hauptprogramm hatten und diese verbreiteten.

Die Zuspitzung kam im Mérz 1920 mit dem Putsch unter der Fiihrung von General von
Liittwitz, der den Sturz der Regierung und Neubildung der Monarchie wollte. Liittwitz niitzte
die Freikorps und besetzte das Berliner Regierungsviertel. Die Regierung fliichtete nach
Dresden und Stuttgart weg. Der Kapp-Putsch wurde nach vier Tagen von den Anhdngern des
Parlamentarischen Systems bekdmpft.

Die Belastung der Nachkriegskoalition war aber schon zu grofl und sie konnte keinen
Ausgang aus der allgemeinen Unzufriedenheit finden. Das fiihrte im Juni 1920 zu Neuwahlen,
in denen die Weimarer Regierung ihre Mehrheit verlor. Die SPD verzeichnete massive
Stimmenverluste und wurde kein Mitglied der neuen Regierung. Damit scheiterte die

Weimarer Koalition.

In den Wahlen bekamen die rechtsorientierten Parteien und auch die KPD grofle
Unterstiitzung. Diese Wahlen brachten weder die erwartete Stabilisierung auf der
innenpolitischen Szene, noch die Beruhigung des 6ffentlichen Lebens. Die Zeit charakterisiert
ndmlich der Anstieg der Rechtsextremisten. Wie G. Streim erortert: ,,Im Zeichen der
‘Dolchstofslegende’ und der Propaganda vom 'Versailler Schandfrieden' formierte sich ein
aggressiver Nationalismus 1in Verbdnden, militanten Gruppen und terroristischen
Geheimorganisationen zum Kampf gegen die Republik.“® Gerade diese Gruppen begingen

derzeitige politische Morde® und gewalttitige Umsturzversuchen. '

> In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.21.

®ebd., S.21.

" Die Freiwilligenverbinde wurden spiter verbunden und unter die professionelle Armee der Republik -
Reichswehr eingegliedert.

8 In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.21.

® Zum Beispiel die Ermordung des Unterzeichners des Waffenstillstandsabkommens und Finanzminister Mattias
Erzbergers am 26.8.1921 oder des Aulenministers Walther Rathenau am 24.6.1922.
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Zu wichtigen auBlenpolitischen Ereignissen am Anfang der zwanziger Jahre gehorte 1922 der
unterzeichnete Vertrag von Rapallo zwischen Deutschland und der Sowjetunion. Dieser
Vertrag sollte nicht nur die diplomatischen Beziehungen beider Lénder erneuern, sondern die
Sowjetunion bestétigte auch damit den Verzicht auf die Kriegsentschiddigungen, zu denen der
Versailler Vertrag Deutschland verpflichtete. Fiir die Westmachte war es ein Besorgnis

erregender Vertrag, der die West-Ostliche Beziehungen jede Zeit zuspitzen konnte.™

Eine andere Schwierigkeit, die die Republik bekdampfen musste und die die schwere innen-
und auBlenpolitische Situation zuspitzte, war am Anfang 1923 die mit der H6he von
Reparationszahlungen zusammenhingende Ruhrbesetzung.’> Obwohl ihre Hohe und System
ihrer Einzahlung mit der Riicksicht auf die Wirtschaftssituation der Weimarer Republik von
den Siegermichten eingestellt wurde, fiir die Republik waren die gewéhlten Bedingungen
untragbar.

Die finanzielle Situation war nicht gut, in der Bevolkerung entstanden erste Arbeitslosigkeits-
und Hungerunruhen. Die Regierung konnte die néichsten Reparationen nicht bezahlen.
Frankreich reagierte mit der Besetzung des an Rohstoffe reichen Ruhrgebiets. Um die
Regierung zu einer Endlosung der Reparationszahlungen zu zwingen, reagierten die
Menschen mit einem passiven Widerstand. Die Regierung unterstiitzte ihn finanziell und
entschied sich zur Zahlungseinstellung der Reparationen, bis die Siegerméchte mit einem
neuen Einzahlungsplan kommen.

Deutschland stand wieder gegen Frankreich, die Regierung war durch die Unterstiitzung des
Widerstandes finanziell erschopft und die Inflation, die schon im Kaiserreich angefangen hat,
wurde beschleunigt.

Die Losung dieser finanziellen Not und damit gleichzeitig die Beendung des passiven
Widerstands kam im September 1923 dank G. Stresemanns'® Wihrungsreform und der
Beschriankung der Staatsausgaben.

Einerseits, wie G.Streim deutet: ,,Erst nach Abwehr der Angriffe und einer Wahrungsreform

konnte sich die Republik stabilisieren.“™* Andererseits war es in der Sicht der Bevélkerung

19 Kapp-Liittwitz-Putsch (13.3.1920) und Hitler Putsch (8./9.3. 1923)

" Der Wichtigkeit des Vertrags entspricht auch damit zusammenhingende Ermordung des AuBenministers
Walther Rathenau (am 24.6. 1922), der fiir die Unterschreibung verantwortlich war.

12 Aus Ruhrgebiet musste Deutschland nach Frankreich Holz und Kohle liefern. Es handelte sich um eine Form
der Reparationen.

13 Gustav Stresemann (1878-1929) Reichskanzler, AuBenminister, Nobelpreistriger.

Y In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.21.
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und vor allem der Gegner der Regierung schon zweite Kapitulation vor Frankreich, die nicht

gut angesehen war.

1.1.1.1 Die Gesellschaft und das Leben in der Nachkriegszeit

AuBler der Neuordnung der innen- und auBlenpolitischen Szene, war die Regierung der
Weimarer Republik verantwortlich auch fiir den Neuaufbau der sozialen Umwelt der
Bevolkerung und die Versorgung der Kriegsopfer. D. Peukert nennt diese Aufgabe als die
,innere Liquidierung des Krieges*.™

In der Zeit der verlaufenden Inflation musste die Situation auf dem Arbeitsmarkt geregelt
werden. Am Anfang der 20er Jahre hatte ndmlich Deutschland einen aulergewdhnlich hohen
Anteil von Jugendlichen, die berufstitig sein wollten. Einen problematischen Punkt stellten
aber die zuriickkehrenden Soldaten dar, die sich sowohl in die Gesellschaft, als auch in den
Arbeitsprozess integrieren sollten. Mit den Errichtungen von Arbeitsplitzen war es nicht
leicht, es herrschte im allgemein ein Mangel an sie.

Der Prozess der Sozialisierung und der sozialen Hilfe'® wurde langsam verbessert. Es kam zu
Biirokratisierung des Systems, in dem die Angestellten und Beamten, deren Anteil erhoht
wurde, groflere Chance hatten.

D. Peukert benennt die Situation als Unsicherheit der sozialen Positionsbestimmung und
Verwirrung der individuellen Lage. Diese Phinomene hatten bei den Menschen psychische
Folgen. Im Zusammenhang nennt er sowohl die Verbreitung der Amoral, allgemeine
sozialmoralische  Relativierung, als auch die Umkehrung wvon Werten der
Inflationsgesellschaft.}” Ohne Arbeit wurde ein sinnvoller Tagesinhalt verloren. Haufig war
dann die Flucht in den Alkohol, steigende Aggressivitdt, Kriminalitdt und die Zahl von
Selbstmordern. Eine negative Tendenz der Zeit war auch die steigende Jugendkriminalitdt und
wachsende antisemitische Diskriminierung,™® die die steigende Anzahl der in der Politik und
Medien wirkenden Juden verursachte.

Die Sozialstruktur und der starke Einfluss des Katholizismus blieben in den Jahren der
Weimarer Republik unverdndert. Langsam kam es zum Modernisierungsprozess, der die

Bereiche der Industrie und Urbanistik betraf. Ein typisches Zeichen der Zeit war die

> In: PEUKERT, Detlev J.K.: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1987, S.58.

18 Es kam Schul- und Krankenversicherungsreform, das Gesundheitsniveau wurde verbessert.

' In: PEUKERT, Detlev J.K.: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1987, S. 76.

'8 Dieses spitzte 1923 mit einem spektakuldren Judenpogrom in Berlin zu. (Peukert, 1987: S.149)
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Massenproduktion. Zu beliebten Freizeitaktivititen™

gehorten: Radio, Kino und
Grammophon, Gaststitten und Tanzlokale.

Trotz manchen positiven Ereignissen, blieb das Lebensniveau 1923 drmlich.?

1.1.2 Die Phase der relativen Stabilisierung: 1924 - 1929

In diese Phase der Geschichte stieg die Republik nach der Wéhrungsreform, der Einfiihrung
einer neuen Wihrung, der Rente Mark, und mit der Hoffnung an politische Stabilisierung ein,
die die Grofle Koalition® des Reichskanzlers G. Stresemanns versprach. Es kam zur
wirtschaftlichen Erholung, wichtigen auBenpolitischen Erfolgen und auch zur kulturellen
Aufschwung. Dem neuen Prisidenten war nach Eberts Tod Paul von Hindenburg? geworden.
Genau diesen Zeitraum der Geschichte der Weimarer Republik betrifft die Bezeichnung die
Goldene Zwanziger Jahre.

Im Zusammenhang mit der politischen Szene dieser Epoche spricht man iiber die ,,4ra
Stresemann®“. Dem 100 Tage wirkenden Reichskanzler und spéter AuBenminister der
Republik G. Stresemann, geling es, nicht nur die auBBenpolitische Situation zu stabilisieren,
sondern auch die Verséhnung mit Frankreich zu erreichen und Deutschland aus der Isolation
zu befreien.

Der erste Erfolg war die Verabschiedung des Dawes-Plans, der eine neue und realistischere
Regelung der Reparationszahlungen garantierte.”® Als ReichsauBenminister fiihrte und
bevorzugte G. Stresemann eine Verstdndigungspolitik mit dem Westen und vor allem mit
Frankreich. Sehr wichtig war deswegen die Teilnahme Stresemanns an der Konferenz in
Locarno, auf der der Vertrag von Locarno unterzeichnet wurde, der die Friedenssicherung
und friedliche Regelung von Streitigkeiten verhandelte. Der Vertrag legte noch die
Westgrenze der Republik fest, die so bleiben sollten, wie es im Versailler Vertrag stand.
Vertrag von Locarno ist als ein groBer Erfolg der AuBlenpolitik angesehen, denn er bereitete
den Weg Deutschland in den Volkerbund® vor, in den Deutschland 1926 aufgenommen

wurde.

9 Die Begriffe , Freizeit, Wochenende oder Urlaub“ wurden erstmal mit der Entstehung des Achtstundentages
definiert.

2 \/on der Inflation wurden am meisten die Facharbeiter, Intellektuellen, Beamten, Angestellten und Rentner
betroffen, die in Not gerieten.

?L SPD, Zentrum, DVP und DDP.

2 paul von Hindenburg (1847-1934), deutsche Militir und Politiker. In Jahren 1925-1934 wurde zum
Reichsprisidenten der Weimarer Republik gewéhlt. 1933 ernannte er A. Hitler zum Reichskanzler.

% Dawes-Plan erméglichte langsame wirtschaftliche Erholung, die den Zugang zu amerikanischen Krediten
offnete.

# Volkerbund wurde nach dem Krieg am 28. April 1919 vom amerikanischen Prisidenten T.W. Wilson
begriindet. Das Ziel des Vdlkerbundes war die diplomatische Losung und Verhindern von zukiinftigen Kriegen.
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G. Stresemann erreichte mit seiner Politik neuerliche Anerkennung Deutschlands, die
Republik ist dank ihm wieder ein gleichberechtigtes Mitglied Europa geworden. Fiir diese

aullenpolitischen Erfolge erhielt er 1926 den Friedensnobelpreis.

Die Jahren 1924 und 1929 stellen sogar im Bereich der Wirtschaft eine Erholungsphase dar.
Es hat sich ndmlich gezeigt, dass die zuerst als eine ernste Belastung der Nachkriegswirtschaft
wirkenden Reparationen keine Blockade fiir den zukiinftigen wirtschaftlichen Aufschwung
sind, die die nationalistische Propaganda beschwor. Sondern es erholten sich die Bereiche der
Chemie- und Elektrobranche. Zu den wichtigsten Betricben gehorten AEG, Bosch und
Siemens, in denen neue Arbeitspldtze entstanden sind. Diese Betriebsanlagen unterstiitzten
sowohl die Steigung des Deutschen Exports, als auch die Steigung der Lohnen und des

Lebensniveaus.

Trotz der auBenpolitischen Erfolge und positiver Entwicklung der Wirtschaft war die
Stabilisierung der Innenpolitik leider nur relativ. Die Stresemanns Vision der
parlamentarischen Normalisierung wurde nicht verwirklicht. Das ,parlamentarisch-
parteienstaatliche System war labil“”> und die Bevdlkerung mit Stresemanns Politik
unzufrieden. Er bekam kaum eine Unterstiitzung, denn er erfiillte aus der Sicht der
innenpolitischen Szene vor allem die Bedingungen und Wiinsche der Siegerméchte und die
Interessen der Republik sah die Offentlichkeit als vernachlissigt. Die staatstragenden Eliten,

wie Justiz, Beamtenschaft oder Reichswehr, lehnten die Republik mehrheitlich ab.

Diese Situation wurde wieder zugespitzt. Wie D. Peukert erortert: ,,Es kam zu verschiedenen
politischen Kombinationen und die Politiker waren zu immer neuen Profilierungsversuchen
gezwungen.“26 Nach D. Peukert kam es sogar zum Empfinden der totalitiren Versuchung als
dem Ausweg aus der Situation, aus den ,,Widerspriichen und Handlungsblockaden des
Modernisierungsprozesses.“?’ Diese Einstellung wurde verbreitet nicht nur inmitten der
politischen Szene, sondern diese iibernahm auch die zivile Gesellschaft. Man war sicher, dass

eine ,,Wende herbeigefiihrt werden muss.“?® Das zeigte sich auch nach den Wahlen 1928, in

% In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S. 21.

% |n: PEUKERT, Detlev J.K.: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1987, S. 204.

" In: PEUKERT, Detlev J.K.: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1987, S.236-7.

% ebd., S. 236-7.
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denen die SPD starke Verluste aufgewiesen hat, indem die KPD einen Erfolg feierte und

starker geworden war.

Die Wurzeln der Wende und Neigungen zu totalitdren Versuchen als einem Ausweg sah man
schon am Anfang Zwanziger Jahre in der Begriindung Nationalsozialistischen Deutschen
Arbeiterpartei (NSDAP) in der bayrischen Hauptstadt Miinchen. Das strittige Programm der
entstandenen Partei,?® ihre Ablehnung derzeitigen Regierung und hiufige Auftritte gegen sie,
spitzte sie 1923 mit sog. Hitler-Ludendorff-Putsch zu. Dieser Putschversuch wurde zwar
niedergeschlagen, die Partei verboten und ihr Vorsitzender A. Hitler verhaftet,* bald aber,
gerade in der am wenigsten passenden Zeit, als sich die Offentlichkeit gegen Stresemanns
Politik gewandt hat, wurde die NSDAP 1925 wieder gegriindet und A. Hitler nannte sich
ihren Fiihrer. Die bis 1928 fiihrende Kampagne der Partei, die diesmal noch schérfer gegen
Juden gezielt wurde, hat viele Leute abgeschreckt. Die weiter an die Auflenbeziechungen
gezielte Stresemanns Politik®! und wieder entstandene Befiirchtungen einer Wirtschaftskrise
brachten aber der NSDAP genug Stimmen, die der Partei zu einem riesigen Erfolg in den
nichsten Wahlen halfen.

Viele Menschen waren verarmt, hoffnungslos und unzufrieden mit der Regierung. In den
radikalen Parteien sowohl der linken als auch der rechten Seite® sahen sie also einen
moglichen Ausgang und Losung der schlechten innenpolitischen Situation.

Stresemanns auBenpolitische Erfolge, die von der Offentlichkeit gar nicht geschétzt worden
waren, und die ganze Phase der relativen Stabilisierung wurden 1929 mit den Zeichen der

Weltwirtschaftskrise beendet.

? Die neu entstandene Partei hatte drei Hauptziele: Aufhebung des Versailler Vertrages, Entzug der deutschen
Staatsbiirgerschaft fiir alle Juden und die Stirkung der ,,Deutschen Volksgemeinschaft®.

% Hitler hatte im Gefingnis seine weltanschaulichen Vorstellungen und politischen Ziele zusammengefasst, die
spéter unter dem Titel ,,Mein Kampf herausgegeben worden waren.

%! Die Unterzeichnung des Kollegpakts und Young-Plan am 7.6. 1929 legte die endgiiltige Reparationssumme
fest.

%2 Im Jahr 1930 bekam die KPD 13% und die NSDAP 18% von allen Stimmen.
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1.1.2.1 Das Gesellschaftsleben in den goldenen Zwanziger Jahren

Die Goldene Zwanziger, die Bliitezeit und die Zeit des Aufschwungs oder der Modernitit, mit
diesen Bezeichnungen begegnet sich man in der Literatur, die {iber die industrielle,
biirokratische und rationale Gesellschaft der zweiten Entwicklungsphase der Weimarer
Republik behandelt. Die Autoren bemiihen sich so einen sparsamen aber treffenden Namen
einer an geistiges und kiinstlerisches Leben reichen Epoche zu geben, die bis jetzt durch
hochgeschitzte Modernisierung im soziokulturellen Bereich bestimmt ist.

Im kulturellen Bereich wurden viele Neuheiten vorgestellt, die oft ihren Ursprung in den USA
hatten. Man sprach iiber fiilhrenden und von Jugendlichen bewunderten Amerikanismus,
dessen Kultur die neu gebauten Kinopaldste oder Theater préigten, die neuen Stiicke in bisher
unbekannten Formen vorstellten. Mit Begeisterung wurden von den sich allméhlich
emanzipierten Frauen® ungewoOhnliche Sportarten getrieben, wie Fuf3ball, Boxen oder

Radsport.

Die Grof3stadte sind was Magisches geworden. Die verlaufende Modernisierung beeinflusste
die Siedlungsweise und im Jahr 1925 siedelten viele Menschen aus dem Lande um. In den
Stddten wurden viele kommunale Versorgungseinrichtungen, wie Schulen und Wohnungen
errichtet. Jeder dritte Deutsche wohnte in einer Grof3stadt und nur ein Drittel der Bevolkerung
lebte auf dem Lande.** Die GroBstadt Berlin ist zu einer modernen Weltmetropole mit
kiinstlerischer Vielfalt geworden, in der vor allem Funktionalismus und Neue Sachlichkeit®
dominierten. Nach G. Streim wurde die industrielle Massenkultur und moderne
Massenmedien bevorzugt und durchgesetzt. Es realisierten sich die Ideen modern-
funktionaler Stadtplanung und Architektur, die von der Idee des sozialen Wohnungsbaus

ausgegangen sind.*

Héaufig besprochenes Thema dieser Zeit ist die Rationalisierung der Sexualitit. Es kam zur
Enttabuisierung und Aufkldrung. Ein typisches Zeichen der Rationalisierung war der Trend
des weiter steigenden Geburtriickgangs und die Bevorzugung der Kleinfamilie, denn die war

nur in der schlechten finanziellen Situation der Zeit realistisch moglich. Das wollte aber die

% Mehr in der Kapitel 1.2.3

* In: PEUKERT, Detlev J.K.: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1987, S. 191.

% Mehr in der Kapitel 1.2.1

% In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S. 21.
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Bevolkerungspolitik vermeiden und war ganz strikt gegen die Abschaffung des §218, nach

dem die Abtreibung strafbar war.

Die wichtigste soziookonomische Neuigkeit der Zeit war, wie G. Streim schreibt, der Ausbau
des Angestelltensektors. Die Zahl der Angestellten stieg und in den GroBstddten sind sie zum
Massenphinomen geworden.”’” Ein bestimmtes Phinomen stellten die immer héufiger
berufstitigen Frauen® dar, die ein neues Berufsfeld bildeten.

Haufig arbeitete man im Handwerk, in der Industrie oder in Landwirtschaft, die in Jahren
1924-1929 modernisiert wurden und ihre Produktion markant gesteigert wurde. Ganz selten
konnte man eine Arbeit in den hiuslichen Diensten und 6ffentlichen oder privaten Diensten

finden.

Zwischen den Jahren 1928 und 1930 verbreitete sich in der Bevolkerung die Krise wegen der
Unzufriedenheit mit der Regierung. Gleichzeitig stieg auch die Massenproduktion und
Arbeitslosigkeit. Infolgedessen erhohte sich die Anzahl der Sympathisanten der radikalen
Parteien. Die NSDAP bot nidmlich viele Arbeitsplidtze in ihrer paramilitirischen
Kampforganisation SA (Sturmabteilung). Den Hindlern versprach sie auBerdem bessere

Bedingungen und die Ausschaltung der jiidischen Konkurrenz.

Der Aufschwung des Theaters und der Literatur, die sich an die Kunstwerke fiir die
Mittelschicht orientierten, brachte sehr offene, spontane und ehrliche Themen. Die Auswahl
von solchen Themen und ihre Bearbeitung gefielen bald der Regierung nicht und deswegen
wurde 1926 vom Reichskabinett ein Gesetzentwurf zur ,,Bewahrung der Jugend vor Schund-
und Schmutzschriften® eingebracht. Damit zeigte sich, wie beschrinkt eigentlich die Kiinstler
waren und dass die Republik zur Einfilhrung der Zensur neigte. Wie D. Lehnert deutet:

,Langsam verbreitete sich ein antiliberales Kulturverstindnis.**

1.1.3 Phase der Auflosung und Zerstorung der Republik: 1929/30 - 1933

Fiir den Anfang des letzten Abschnittes der Geschichte der Republik war kennzeichnend die
labile Situation in der Wirtschaft, die am 24. Oktober 1929 mit dem Borsecrash in New York

¥ In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S. 22.

% Mehr in der Kapitel 1.2.3

¥ In: LEHNERT, D. Die Weimarer Republik. Stuttgart : Reclam, 1999, S. 171.
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“40 startete die Weltwirtschaftskrise. Die Weimarer

gradierte. Dieser sog. ,,schwarze Freitag
Republik wurde stark betroffen, denn ihre Kredite und die Kredite von mehreren Firmen
wurden plotzlich bei den Banken in den USA fillig. Die Firmen gingen Bankrot. Es folgte
eine Zeit der 6konomischen, sozialen und politischen Destabilisierung. Fiir die Republik ist

die steigende Arbeitslosigkeit und Kraft der radikalen Parteien immanent geworden.

Um eine zweite Inflation zu verhindern begann die Regierung mit strengen
FinanzmaBnahmen, Deflation.** Das Volk wurde dadurch aber im Laufe der Zeit stark
betroffen, die meisten Familien in Deutschland lebten unter dem Existenzminimum in Elend

und mit Hunger.

Das Vertrauen in die Regierung wurde erschiittert. Von dieser unstabilen Situation profitierten
die radikalen Parteien, die ihre VVorstellungen sogar mit Gewalt umsetzen versuchten. NSDAP
hat viele neue Mitglieder bekommen, vor allem wegen der Arbeitslosigkeit** und der
Agrarkrise. Die angebotenen Arbeitsplédtze in der SA versprachen eine Perspektive, die die

Menschen bei derzeitiger Regierung vermissten.

Die demokratischen Parteien waren unfahig, eine mehrheitsfahige Regierung zu bilden. Ganz
absurd war dann die Tatigkeit der Hauptorgane der Republik und zwar des Parlaments,
Regierung und des Reichsprisidenten, die gar nicht einig waren und keinen Kompromiss
finden konnten.

Im Jahr 1930 zerbricht die Regierung im Streit um die Finanzierung der Arbeitslosigkeit und
das war das Ende der GrofBlen Koalition aus der Zeit Stresemann. Im September 1930 folgten
die Reichstagswabhlen, in denen zwar die SPD (24,5%)gewonnen hat, gleichzeitig feierte aber
einen Erfolg die NSDAP mit 18,3% der Wahlstimmen.

Gewisse Ordnung der innenpolitischen Lage wollte allein der Priasident P. von Hindenburg
bringen, er wollte, damit das neue Kabinett sowohl antiparlamentarisch als auch
antimarxistisch ist. Zum Reichskanzler wihlte er ohne die Teilnahme des Parlaments

Zentrumspolitiker H. Briining®.

% 7Zum Zusammenbruch der Weltwirtschaft fithrte die schon mehrere Jahre verlaufende Massenproduktion,
deren Folge die Uberproduktion, Entlassungen der Arbeiter und rapide Senkung der Verkaufpreisen waren. Nach
dieser Entwicklung sanken die Aktien, die plotzlich wertlos waren und es kam zum Borsenkrach.

“! Das Arbeitslosengeld wurde gekiirzt und die Steuern erhoht, die FinanzmaBnahmen betrafen auch die
staatlichen Ausgaben, die stark gedrosselt wurden.

“2 Im Jahr 1929 hatte Deutschland 1,3 Mill. Arbeitslosen und bis 1933 stieg die Anzahl an 6 Mill.

** Heinrich Briining (1885-1970) Politiker des Zentrums, vom 30.3. 1930 bis zum 30.5. 1932 wirkte als
Reichskanzler des Deutschen Reiches.
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Dieser Vorgang der Wahl war der erste Schritt zur Zeit des Prisidialkabinetts, der nicht mehr
durch eine Parlamentsmehrheit gewéhlt, sondern durch den Reichsprésidenten eingesetzt
wurde. Der Parlamentarismus wurde durch diese Ereignisse allmdhlich liquidiert und zerstort.
Es begann der Ubergang zu Autorititen Staatsmodellen, bald entstand ein autoritatives

Prasidialregime. Die Politik wurde radikalisiert.

Briinings Politik war nicht besonders gliicklich. Es gelang ihm weder Volkseinkommen zu
steigern noch die Arbeitslosigkeit zu bekdmpfen. In der AuBenpolitik bevorzugte er die
Beendung der Reparationen, das Erreichen der Souverénitidt und einer neuen europdischen
GroBmachtstellung. ,,Statt der von Stresemann erfolgreich verfochtenen Kooperation ging es
zur Konfrontation von Anfang der zwanziger Jahre zuriick. [...] Die Siegerméchte erschienen
als Gegner und nicht — wie bei Stresemann — als notwendige Partner.***

Briinings Politik verschirfte die Wirtschaftskrise, seine Ignorierung der Arbeitslosigkeit
entfremdete die Deutschen der Demokratie und so wurde der politische Radikalismus in
Deutschland gefordert.”® Das Vertrauensverhiltnis zwischen Reichsprisidenten Hindenburg
und dem Reichskanzler war zerstort. Im Mai 1932 wurde Briining entlassen.

Nach Historikern war das gerade er, der ,,den Parlamentarismus ausgeschaltet hatte und seine
Politik als Ausgangspunkt fiir Hitlers Kanzlerschaft vorbereitet hatte.**®

Auf die Regierung Briining folgten im Mai 1932 die Présidialkabinette unter Franz von
Papen.”” In den Wahlen in diesem Jahr ist NSDAP stirkste Partei geworden und sah die
Chance endlich die Macht im Reich iibernechmen zu konnen.

Papens Ziel die Reparationszahlungen®® zu beschliefen gelang ihm zwar, seine Politik bekam

trotzdem keine grofle Unterstiitzung, weder von den Abgeordneten noch vom Volk. Papen

* In: MARCOWITZ, R. Weimarer Republik 1929-1933. Darmstadt : Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2004,
S. 78.

*® Die Gegner riisteten sich dazwischen militirisch auf, ganz hiufig kam es zur StraBengewalt. Die
Wahlkampagne den Nationalsozialisten in den 30er Jahren war ganz neu, dominant, iiberzeugend, erreichte
Millionen von Menschen und begeisterte sie. Hitler als Hauptredner versprach das, was sie sich wiinschten.

Am 11.10. 1931 wurde Harzburger Front gebildet, die alle antidemokratischen Nationalistischen Verbadnde
vereinigte. Die Front organisierte gegendemokratische Aufmarsche.

Briining war iiber die Gefahr der Radikalen und der NSDAP bewusst, 1932 verbiet er deswegen SA und SS.

“® In: MARCOWITZ, R. Weimarer Republik 1929-1933. Darmstadt : Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2004,
S.84.

" Franz von Papen (1879-1969) war Politiker des Zentrums, im Jahr 1932 wirkte als Reichskanzler des
Deutschen Reiches. In der Zeit seiner Regierung wurde der Freistaat Preuen aufgeldst, damit auch die letzte
Chance der Demokratie im Deutschen Reich.

“8 Ende der Reparationen beschlieft die Konferenz von Lausanne 16.6.-9.7.1932.
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wurde abgerufen und zu neuem Kanzler wurde im Dezember 1932 General Kurt von
Schleicher®® genannt.

Schleichers Ziel war die NSDAP auseinander zu bringen und Hitler zu isolieren. Politisch
neigte er zur Wiedererrichtung der Demokratie. Der Weg,*® den er gewihlt hatte, bekam aber
keine Unterstiitzung vom Prisidenten Hindenburg, der schlieBlich am 30. Januar 1933 Adolf
Hitler zum Reichskanzler ernannte.

Adolf Hitler beendete die erste Demokratie in Deutschland. Es folgten die Monate der
Machtergreifung, wihrend deren das parlamentarische System in eine Diktatur umgewandelt

wurde.

Genauso wie die Entstehung der ersten Demokratie hat auch ihr Scheitern mehrere

Interpretationen, die Historiker fanden mehrere Griinde, die das Scheitern verursachten.

1.1.3.1 Die Gesellschaft der Endphase

Die Weltwirtschaftskrise, mit der die letzte Phase anfing, verursachte soziale Probleme. Das
in der Ara Stresemann ausgebaute Sozialversicherungswesen scheiterte. Alle Versicherungen
brachten zusammen. Nach Peukert nahm die Krise den Menschen alle Hoffnungen, dass sie
an den Vorkriegsstandard des Lebensniveaus dauerhaft ankniipfen konnten. Die Krise
zerstorte fiir ,,Millionen Individuen jede sinnvolle biographische Perspektive.«>*

Aus der psychologischen Sicht fiihrte die soziale Unsicherheit zur wachsenden

Desorientierung und Verunsicherung, zur Apathie und Depression.>

9 Kurt von Schleicher (1882 - 1934) Militér und Reichskanzler des Deutschen Reiches (1932-1933). Offentlich
trat er gegen NSDAP auf, deren Spaltung er bereitete. 1934 wurde von SS als Hitlers Gegner erschossen.

%0 Schleicher wollte einen Bruch der Verfassung und die Ausrufung des Staatsnotstands, nach dem er wieder zur
Demokratie zuriickkehren wollte.

*! In: PEUKERT, Detlev J.K.: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1987, S. 252.

%2 In: MARCOWITZ, R. Weimarer Republik 1929-1933. Darmstadt : Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2004,
S. 23.
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1.2 Kulturelle Ausgangspunkte der Weimarer Republik

In der Zeit der Weimarer Republik kam es zum Hohepunkt der Modernitét, die sich schon um
die Jahrhundertwende entwickelte. Nach D. Peukert sind auf dem Gebiet der Kultur gerade
die Goldene Zwanziger ein Synonym fiir Modernitit.>® Interessant findet er vor allem das

Verhiltnis der Kiinstler und Literaten zur neuen Massenkultur der Medien- und Warenwelt.

Die Entstehung der Massenkultur beendete die bisherige Technisierung der Welt, die von den
Kiinstlern immer ablehnend und kritisch angesehen worden war. Mit der Massenkultur, der
Medien- und Warenwelt war es plotzlich anders. Die Kiinstler sahen neue Inspiration- und
Veroffentlichungsmoglichkeiten. Sie waren von den Medien, Film und Rundfunk, die sie zu
neuen Formen und Ausdrucksmoglichkeiten brachten, begeistert.
In den 20er Jahren entstanden erste Horspiele, die Autoren schrieben erste Drehbiicher sowohl
zu deutschen als auch in den spéteren Jahren zu Hollywood Filmen.>* In der Republik wurden
grofe Kinopaliste gebaut. Der Film wurde #sthetisch emanzipiert, die Offentlichkeit bekam
neue Muster wie Girl-Typus, neue Frisur, Kleidung und Image. Die Songs aus den Filmen
sind ein Kult geworden.*
Einen groflen Einfluss hatte der amerikanische Film, man konnte sowohl Grof3filme als auch
oberflachlich sentimentale Massenwerke Hollywoods oder Musikfilme sehen.
Wie D. Peukert die Folgen der Massenkultur erorterte:
,.Die Offentlichkeit der Kunst hat einen nicht mehr iibersteigbaren Grad erreicht. Die
Kunst ist sozialisiert.«°
Die Stellung der Kiinstler in der Gesellschaft war aber trist, auch dieser sonst an die
Entwicklung reicher Bereich wurde ndmlich von der Krise und Inflation betroffen. Bisherige
Kulturtrdger, die mittelstdndischen Intellektuellen und freien Schriftsteller, wurden in der
Gesellschaft sozial deklassiert. Sie konnten nur eine schlecht bezahlte und ihren Kenntnissen

nicht entsprechende Arbeitsstelle bekommen.

> In: PEUKERT, Detlev J.K.: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1987, S.166.

* Die Filmproduktion war aber immer teuerer und in der Verbindung mit der Zensur bedeutete es Beendung der
Zusammenarbeit der Filmkonzerne mit vielen Drehbuchautoren.

% Song aus dem Film von J. von Sternberg Der blaue Engel (1930) ist dank dem Kult von Marlene Dietrich
populédr geworden.

*® In: PEUKERT, Detlev J.K.: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1987, S.172.
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Die Verdnderung betraf die Kulturgesellschaft. In folge der Krise verlor der biirgerliche
Mittelstand die Funktion des Kulturtridgers. Die Rolle iibernahm in den GroBstddten das neu
entstandene Massenpublikum, das ganz neue Wiinsche und Erwartungen von der Kunst hatte.
Die Kulturindustrie musste sich der Umwandlung und neuer Nachfrage anpassen. Die
Mehrheit derzeitigen Leser, Zuschauer und Zuhorer suchte vor allem die Unterhaltung.
Infolgedessen wurden die traditionellen bildungsbiirgerlichen Kulturinstitutionen Literatur
und Theater ganz griindlich verandert.

Beliebt und bevorzugt waren die Kinopaldste, Sportveranstaltungen, Revuen, Radio,
Schallplatten oder illustrierten Zeitschriften. Die Beliebtheit dieser Kulturmedien hidngte unter
anderem mit dem Einfluss des Amerikanismus zusammen, der zum Symbol der Modernitit
geworden ist. Mit ihm kam auch die durch US-amerikanische Revuetruppe ,,Tillergirls
prasentierte ,,Girlkultur®, wovor nach H. Lethen die deutschen Kulturkritiker Angst hatten.
Ihrer Meinung nach kam es ndmlich mit dem ,,Einbruch der Girlkultur® zur ,,Feminisierung*
im CDU-Staat,> die nicht gerade populir war. Mit Begeisterung wurde aber diese Kultur von
den Intellektuellen begriif3t.

Unter den neuen Freizeitverhalten und Interessen litten die Buchverlage. Die Theater, die

. . . . . 58
diese Krise iiberstehen wollten, mussten ein ,,sicheres Repertoire*

wihlen, sonst wiirden sie
bald geschlossen. Ein beliebtes Genre war die Operette,>® neue moderne Werke hatten geringe

Chance aufgefiihrt zu werden.

Diesen soziokulturellen Strukturwandel der Zeit erdrtert G. Streim fiir eine Art von Krise. Die
von industrieller Massenproduktion und Massenkonsum geprigte und neu entstandene

Massenkultur, nennt er als Populérkultur, die ,,das moderne Alltagsleben bis in die Gegenwart

prégt. ‘660

Zu den Folgen der Entwicklungstendenzen der Massenkultur duflerte sich H. Lethen, nach
dem fiir das Ende der 20er Jahren die Zurlicknahme der Kultur in den materiellen

Lebensprozess typisch war.®® Es war aber genau der neu entstandene Kulturtriger, das

" In: LETHEN, H. Neue Sachlichkeit 1924-1932. Studien zur Literatur des ,,WeiBen Sozialismus“. Stuttgart :
Metzler Verlag, 1975, S.37.

*® In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S. 24.

* ebd., S. 24.

®ebd., S. 23.

81 In: LETHEN, H. Neue Sachlichkeit 1924-1932. Studien zur Literatur des ,, Weifien Sozialismus ““. Stuttgart :
Metzler Verlag, 1975, S.108.
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Massenpublikum, das es versucht hatte, die Zurlicknahme der Kultur in den materiellen

Lebensprozess abzubauen.®?

In der Nachkriegszeit waren die Kiinstler mit der Vielfalt von Strémungen und ,,Ismen*
iiberfordert. Die Kiinste waren im Vergleich zu vergangenen Jahrhunderten polarisiert
worden. Das konnten die vielfdltigen politischen Orientierungen der Kiinstler verursachen, die
infolgedessen immer nach neuen Ausdrucksmitteln suchten.

Die deutsche Avantgarde war treu dem Expressionismus aus der Zeit der Jahrhundertwende.
Der Anfang der 20er Jahre stellte aber schon die Endphase dieser Stromung dar. Als ein
Gegenstand des Expressionismus verbreitete sich der ironische und spielerische Dadaismus,
der die Kunstsphire und den Alltag einander annéherte.

Um 1923 entstand in Deutschland eine ,,eigene und originéire“63 kulturelle Stromung, die sich
iiber Malerei und Dichtung zum prigenden Stil der 20er Jahre ausbildete, das war Neue
Sachlichkeit. Nach H. Lethen bedeutete diese neue Kunststromung die AbschlieBung der
LIsmen“ ** AbschlieBung der Vielfiltigkeit.

G. Streim versteht unter den Schlagwortern Neue Sachlichkeit und Amerikanismus ,,das
Aufkommen der durch Rationalisierung, Technisierung und Liberalisierung gekennzeichneten

Massenkultur und den neuen Lebensstil.«%®

Kultur versus Republik
Das kulturelle und intellektuelle Leben war in der Weimarer Republik unter geringer

staatlicher Lenkung. Der Vorteil war zwar, dass sich die Kiinste frei entwickeln konnten. Der
Nachteil war aber, dass sie keine staatliche Unterstiitzung bekamen,®® denn die Kultur gehorte
nicht zu offiziellen Représentationsbereichen des Staates.

G. Streim zitierte die Aussagen des zeitgendssischen Kiinstlers Eberhard Kolb, der sich zu der

Situation gedulert hatte: ,,Es handelt sich nicht um eine Kultur ,der’ Republik, sondern um

82 In: LETHEN, H. Neue Sachlichkeit 1924-1932. Studien zur Literatur des ,, Weifien Sozialismus “. Stuttgart :
Metzler Verlag, 1975, S.114.

% In: PEUKERT, Detlev J.K.: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1987, S.168.

® In: LETHEN, H. Neue Sachlichkeit 1924-1932. Studien zur Literatur des ,,WeiBen Sozialismus“. Stuttgart :
Metzler Verlag, 1975, S.10.

% In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.26.

% Mehr Unterstiitzung vom Staat bekam das kulturelle Leben erst am Ende der 20er Jahren. 1929 wurde ,,Tag
des Buches* zum Goethes Todestag veranstaltet, unterstiitzt wurde das Germanische Museum in Niirnberg oder
das Nationaltheater in Mannheim.(Streim, 2009: S.35)
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eine Kultur ,in der' Republik.“®” In dieser Position der Regierung zur Kultur liegt nach
G.Streim der Grund der spiteren Politisierung der Kiinste.*®

Interessant war die Stellungnahme der Republik zur Zensur. Im Artikel 118 der Weimarer
Verfassung stand namlich: ,,Eine Zensur findet nicht statt.“®® Die Meinungsfreiheit war aber
nicht hundertprozentig.

Am meisten wurden vom Staat der Rundfunk, Theater und Literatur kontrolliert. Es waren
Themen, wie Abtreibung oder Homosexualitét, die nicht bearbeitet sein durften. Erst im Jahr
1926 kam es zur Konkretisierung der Tabuthemen in dem so genannten Schmutz- und
Schundgesetz. Das Gesetz erdffnete die ,,vielfdltige Moglichkeiten, strafrechtlich gegen Kunst
und Literatur vorzugehen, die vermeintlich unsittliche, blasphemische, politisch subversive
oder beleidigende AuBerungen enthielt.“"

Nachdem das Gesetz in Kraft getreten war, fanden viele Prozesse statt, in denen ,,liber die
Grenze der kiinstlerischen Freiheit gestritten wurde.“’" Gegen die Einschrinkung entstanden

auch Protestbewegungen, kiinstlerische Initiativen und Gruppen,? einen groBen Einfluss auf

die Situation hatten sie aber nicht.

1.2.1 Neue Sachlichkeit

Die Mannigfaltigkeit der Kiinste dauerte in Deutschland nicht lange. Viele Kiinstler lehnten
die Abstraktionstendenzen der herrschenden Stile, wie Expressionismus, Futurismus,
Konstruktivismus oder Kubismus, ab. Die Kiinstler aller Bereiche suchten eine objektive und
figurative Darstellungsweise, die von dem typischen expressionistischen Pathos und
Subjektivismus befreit wire, sie betonten vor allem die ,harte ungeschminkte
Existenzerkenntnis®,” die Abbildung der Wirklichkeit.

Interessant ist, dass sie, genauso wie es im Falle der Impressionisten war, keine organisierte
kiinstlerische Gruppe bildeten, die sich zum Beispiel mit dsthetischen Manifesten préasentiert

hitten und so eigene Uberzeugungen verbreiteten. Deswegen war es mit der Bezeichnung der

 In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009,S.34.

% Im Bereich de Kultur war titig vor allem die KPD, die die Entstehung von verschiedenen Theatergruppen und
Revuen unterstiitzte. Die SPD bevorzugte eine klassenneutrale Bildung und Kultur, sie wollte, damit die Kultur
apolitisch bleibt.

% In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.38.

"ebd., S.38.

™ ehd., S.39. Prozesse: Arthur Schnitzlers Reigen, Georg Grosz’ pazifistische Zeichnung Maul halten und weiter
dienen, K.Tucholskys Artikel Soldaten sind Mérder.

"2 Es handelte sich um Gruppe 1925, zu der B. Brecht, A. Déblin, E.E.Kisch, K. Tucholsky u.a. gehérten.

" In: LETHEN, H. Neue Sachlichkeit 1924-1932. Studien zur Literatur des ,, Weifien Sozialismus“. Stuttgart :
Metzler Verlag, 1975, S.2.
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neuen Tendenz, die sogar zu neuem Lebensstil geworden war, nicht so eindeutig, auflerdem
war es sicher auch nicht die Prioritét der Kiinstler.

Die Art der ersten Werke, die die neue Tendenz am Anfang der 20er Jahre vermittelten,
wurde von den Kritikern als ,,idealistische Sachlichkeit™ benannt. Die Bezeichnung Neue
Sachlichkeit, unter der der Stil heutzutage bekannt ist, kam im Jahr 1923 von der Ausstellung
von Gustav F. Hartlaub, die diesen Namen trug. Als Wiege dieser Stromung gilt bis jetzt also
die Malerei.

Wie ich schon geschrieben habe, die neue Tendenz, Neue Sachlichkeit, ist zum Lebensstil
geworden, der vor allem in den Grofstddten herrschte. Die Einstellungen und antipathetische
Prioritdten setzten sich, sogar mit der Bezeichnung, in verschiedene Lebensbereiche durch
und die Benennungen wie ,,sachlich” und ,neusachlich® sind Modeworte geworden. Als
sachlich bezeichnete man zum Beispiel die ,herrschende* Tendenz der industriellen
Rationalisierung. Nach G. Streim unterscheidet man in diesem Zusammenhang ,.eine

ideologische, eine soziokulturelle und eine dsthetische Semantik.*

,Als  Sachlichkeit bezeichnete man erstens eine zweckrationale, dezidiert
antisentimentale Denk — und Verhaltensweise, in der man einen Reflex der sozialen,
okonomischen und technischen Modernisierung erkannte.” Zweitens wurde der
Begriff mit dem Amerikanismus bzw. der modernen Massenkultur der zwanziger Jahre
verbunden, in der man die Ubertragung Skonomischer Zweckrationalitiit auf den
Bereich der Kultur erkannte. Und drittens fand der Begriff in literaturkritischen und —
programmatischen Kontexten Verwendung, vor allem im Rahmen der Diskussion iiber
die Reportage als neue Literaturform. “™

Zu neuem Lebensstil gehorten neue Typografien, Warendesign oder die Einbaukiiche, neue
Mode, kurzer Haarschnitt der Frauen, Kameradschaftsehe und Sportkultur. Nach K. Barndt
,waren es nur die oberflichliche Phinomene des groBstddtischen Lebensstils, denen neu-
sachliche Qualititen zukommen konnten.“’® Meiner Meinung nach sind das gerade die

Zeichen, die die Sozialisierung der Kultur und ihre Uberfiihrung in den Alltag beweisen.

™ Diese sachliche Mentalitit oder Ideologie wurde in der Literatur der zwanziger Jahren vielfach zumeist auf
satirische Weise thematisiert: z.B Keuns Gilgi eine von uns.* (Streim, 2009: S.45)

" In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.45.

"® In: BARNDT, Kerstin: Sentiment und Sachlichkeit. Der Roman der Neuen Frau in der Weimarer Republik.
K&In : Béhlau Verlag, 2003, S.2.
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Typische Darstellungsweise der Neuen Sachlichkeit in der Kunst war sachliche Realitéts- und
Gegenwartsorientierung und die Betonung der Echtheit der Sachlichkeit. Diese Prioritdten
waren aber in der Ebene derzeitiger Kultur nicht so iiberraschend. Als eine dsthetische
Innovation galt die Montage,”” die die neue Tendenz von den vorherigen Strédmungen am
meisten unterscheidet. Wie G.Streim erldutert, dank der neuen Montagentechnik realisierten
die Kiinstler im Rahmen der neuen Asthetik eine funktionale Kunst. Als innovativ beschreibt
er bei der Montage ihr ,radikal antisemitisches Verfahren“,78 mit dem die Kinstler und
Schriftsteller eine funktionale Kunst im Rahmen der Asthetik realisierten.

Prinzip der Montage liegt darin, dass man verschiedene Materialien, die fiir den bestimmten
Kunstbereich immanent sind, zum Beispiel Worter, Texte, Bilder, Toéne, Stimmen oder
Figuren, auf technisch-konstruktive Weise zusammenfiigt.”® Mit dieser Technik verschmilzt
die letzte Andeutung der ,,organischer Ganzheit, Geschlossenheit und Originalitdt und gehort
damit in den Kontext der avantgardistischen und nachavantgardistischen Problematisierungen
des herkommlichen Kunstbegriffs.«®

Innerhalb der 20er Jahre wurde die Montage in vielen kiinstlerischen Bereichen benutzt.
Beliebt war die Technik bei den visuellen Medien, entstanden Foto-Text-Montagen, filmische
Montagen und Reportagefilme.®! Auf der Ebene des Theaters benutzte man die Technik in
den neu entstandenen Kabarett-Chansons von Walter Mehrings,®? in Brechts epischem

Theater oder Piscators dokumentarischem Theater.

Aus der historischen Sicht wurden aber nach D. Peukert die optimistischen Impulse der Neuen

Sachlichkeit durch Kulturpessimismus und politische Radikalisierung verdriangt. Letztendlich

war es dann nach ihm die Weltwirtschaftskrise, die der Stromung ,,den Boden en‘czog.“83

Der Historiker schitzt auf der Neuen Sachlichkeit, dass sie sich auf die neue Wirklichkeit, auf
das Schnellzugtempo der Modernitiit einzulassen lisst und eine Asthetik erprobt, die sich

,weder in Verzweiflungsschreien noch in Rosenduft-Eskapismen erschopfte.“8

" Bevor sich die Bezeichnung Neue Sachlichkeit verbreitete, nannte man die neue Tendenz Montage, nach dem
neuen Bearbeitungsstil.

" In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.46.

" ehd., S.46.

% ehd., S.46.

81 Bekannteste deutsche filmische Montage: Walter Ruttmanns Berlin — Die Sinfonie der Grofstadt, 1927.

8 In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.46.

8 In: PEUKERT, Detlev J.K.: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1987, S.174.

* ebd., S.170.
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Peukert betont auch die Aktualitdt der sachlichen Kultur der Weimarer Republik, fiir die der
Aspekt einer epocheniibergreifenden Modernitdt charakteristisch ist.

G. Streim geht noch weiter, gibt dem Zusammenhang derer Gesellschafts- und
Wirtschaftskrise mit der Neuen Sachlichkeit einen groieren Wert und beschreibt sie nicht nur
als ,,Modernisierungsphdnomen: als ein modernisierungsaddquater Denk- und Lebensstil®
sondern auch als eine ,,Strategie mentaler Krisenbewiltigung*.®

Sabina Becker hélt Neue Sachlichkeit vor allem filir &sthetische Stilrichtung und

kunstprogrammatische Bewegung.®

Der Kulturwissenschaftler H. Lethen beschiftigte sich mit der zeitgendssischen
Wahrnehmung der Neuen Sachlichkeit und aus der sozialpsychologischen Sicht wurde nach
ithm diese Kunst ,,nicht nur als exklusive Kunststromung, sondern auch als Massenkultur
begriffen und mit der kapitalistischen Kulturindustrie verkniipft.«®’

Im Kapitel tiber Ethos der Neuen Sachlichkeit erwdhnt dann Lethen ihren autoritiren

Charakter.®

Am Anfang 30er Jahre begann sich die Kulturszene wieder zu polarisieren und zu
radikalisieren. Infolgedessen zogen die Darsteller der inneren Emigration zur Innerlichkeit

zuruck.

% In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.17-18.

% ebd., S. 18.

¥ In: LETHEN, H. Neue Sachlichkeit 1924-1932. Studien zur Literatur des ,,WeiBen Sozialismus“. Stuttgart :
Metzler Verlag, 1975, S.5.

% ebd., S. 10-13
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1.2.2 Literatur der Weimarer Republik

Die Literatur der Weimarer Republik ist innerhalb der Literaturwissenschaft ein junges
Forschungsobjekt. Die Wissenschaftler waren viele Jahre vorsichtig, diese Literatur als eine
literaturgeschichtliche Epoche zu bezeichnen. G. Streim erklért, dass der Begriff der Neuen
Sachlichkeit sich weder auf einen kinstlerischen Stil noch auf eine Kiinstlerbewegung
festlegen lasst.® Der gleichen Meinung ist auch Th. Buck, der die typische Tendenz
derzeitigen Literatur, die Neue Sachlichkeit, fiir eine typische Ausprigung der Weimarer
Kultur hilt, fiir eine der spezifischen Bewusstseinsformen, nicht fiir eine Epochensignatur.
Man sollte darauf verzichten, aus der Neuen Sachlichkeit einen Epochenbegriff zu machen.*
Der Grund fiir diese Einstellung ist die schon erwihnte Vielfalt von Stromungen innerhalb der
Literatur. Die Neue Sachlichkeit war nicht die einzige, sondern die dominanteste
Literaturstromung, die mit der Reflektion des aktuellen Lebens der Nachfrage des breiten
Lesepublikums am besten entsprach.

In den 20er Jahren wurden die neuen Tendenzen als ,kalte Sachlichkeit und Niichternheit*
bezeichnet.®® Mit der steigenden Popularitit der rechtsradikalen politischen Parteien am
Anfang der 30er Jahre gewann die sachliche Literatur die Benennung ,,Asphaltliteratur® und
,Kulturbolschewismus®, deren Verbreitung verboten war.

Als ,eigenstandige Epoche“*” der deutschen Literaturgeschichte ist die Literatur der
Weimarer Republik erst in den 60er Jahren anerkannt worden und die Interessen an der

Epoche bei den Literaturwissenschaftlern stiegen.”

Mit dem Wechsel des Kulturtréigers94 hingte auch der Wechsel des Lesepublikums
zusammen, wovon Weimarer Buchmarkt stark betroffen wurde. Die Verlage mussten die
Produktion neu an die Leser aus niedrigen Schichten zielen, vor allem dann an die

Angestellten und Frauen. Dieses Massenpublikum bevorzugte aber neue Medien und die

8 In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S. 45.

% In: BUCK Th., STEINBACH D. Tendenzen der deutschen Literatur zwischen 1918 und 1945. Weimarer
Republik. Drittes Reich. Exil. Stuttgart : Ernst Klett Verlag, 1985, S. 5-72., S. 25.

Y In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S. 13.

“ehd., S. 16.

% In den neunziger Jahren wurde vor allem Geschlechtsidentititen und Kérperbildern in der Literatur untersucht,
besondere Aufmerksamkeit wurde den Entwiirfen von Weiblichkeit bzw. dem Bild der ,,Neuen Frau* gewidmet.
% Mehr an der Seite 14-15.
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Biicher kaufte nur selten, die Verlage mussten um die Leser kampfen. Am Ende der 20er
Jahre wurde sogar iiber die ,,Krise des Buches* geredet.”

Erfolge konnten die Verlage zwar mit Taschenbiichern oder Volksausgaben feiern, diese
Freizeit- und Unterhaltungslektire ~wurde aber oft von neu organisierten
Distributionsinstanzen, wie Leseringe, Buchclubs oder Leihbuchhandel und Kioskverkauf,
verbreitet.® Die Verbesserung der Situation des Buchmarkts kam mit der Durchsetzung des
US-amerikanischen Phinomens Bestseller.”” Das Massenpublikum verlangte auBerdem auch
Sach- und Unterhaltungsliteratur, Biographien oder Reisereportagen und Jugendbiicher. Die

anspruchsvolle Belletristik wurde kaum verkauft.*®

Aus der Konkurrenz der Medien, die den Offentlichkeitsraum verengte, versuchten die
Schriftsteller einen Ausgang zu finden. Von dem Nachteil gelang es ihnen einen Vorteil zu
machen und einige passten sich an die Mitarbeit mit den Medien an.

Es kam also zur Anndherung der Literatur mit den populdren Medien Film und Rundfunk. Die
Arbeit fiir den Film schétzten die Autoren und die Kritik zwar nicht besonders hoch, es war
aber eine von den wenigen Gelegenheiten sich und die eigene Arbeit zu prasentieren und die
Leser anzusprechen.”

Andere Arbeitsmoglichkeiten bot der Rundfunk an. Zuerst wurden nur die Vortrdge und
Lesungen von Prosatexten'® oder Lyrik eingefiihrt. Spiter versuchten die Literaten
rundfunkspezifische Literaturformen zu entwickeln. Bearbeitete Dramen wurden als
Sendespiele aufgefiihrt. Zu einer sehr beliebten Form mit hohem Niveau wurde Horspiel
entwickelt, in dem die Autoren Musik und Gerdusche gegeniiber gesprochenes Wort,

Monologe oder Reportagen, einsetzten.

% Die Verlage mussten neue Marketingstrategien suchen, sie organisierten Werbekampagnen fiir neue Titel,
Leseumfragen, Autorenlesungen oder Schallplattenaufnahmen von Gedichten. Die Kritiken redeten {iber einen
kulturellen Niedergang.“(Streim, 2009: S.28.)

% In: BUCK, Th., STEINBACH, D. Tendenzen der deutschen Literatur zwischen 1918 und 1945. Weimarer
Republik. Drittes Reich. Exil. Stuttgart : Ernst Klett Verlag, 1985, S. 5-72., S. 14.

% In Deutschland wurden erste Bestsellerlisten veroffentlicht.

% Eine Ausnahme war der Erfolg eines der groBten Verlage der Zeit, Ullstein-Verlag, mit Remarques Roman Im
Westen nichts Neues. Und mit giinstiger Volksausgabe von Th.Manns Buddenbrooks feierte einen Erfolg auch
S.Fischer-Verlag. Mit der Demokratisierung des literarischen und offentlichen Lebens entstand eine Kluft
zwischen ,,Volksliteratur” und ,,Kunstliteratur“(Barndt, 2003: S.45)

% Diese Arbeit verlangte eine Menge von Begabung, denn literarische Vorlage musste fiir den Film verindert
sein. Der Schriftsteller musste die Schreibweise stark dndern. Erfolgreich war Blaue Engel nach H. Manns
Professor Unrat.

190 Beliebt waren die Autorenlesungen, z.B. Th. Mann las 1925 aus seinem Zauberberg.
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1.2.2.1 Tendenzen und Aspekte der neusachlichen Literatur

Die Literatur der Anfangsjahre der Weimarer Republik bis 1923 wird oft als Teil des Nach-
oder Spdtexpressionismus angesehen. Zum Beispiel G.Streim zdhlt aber schon diese Werke
zur Neuen Sachlichkeit.'™

Vom Anfang an war fiir den neusachlichen literarischen Stil charakteristisch die
dokumentarische Authentizitit, Betonung der unpoetisierten Wirklichkeit und eine
Schreibweise, die sich im ,,Gestus niichtern-exakter Beschreibung und durch den Verzicht auf
Psychologie und Wertung dem Tatsachenbericht annéhert.“'* Typisch war auch der Verzicht
auf das traditionelle Erzdhlen, der Autor konzentrierte sich ndmlich auf die Darstellung der
Helden anders. Im Vordergrund stand nicht mehr die "Verfolgung des Schicksals oder

umfassende psychische Durchleuchtungen der Personen."®

Diese neue Erzdhlweise prigte
die Aktualitét, die Literaten konzentrierten sich auf die Darstellung gesellschaftlicher Typen
statt individueller Personlichkeiten. Die ,,Individualanalyse wurde mit der Sozialanalyse*
ersetzt,'®
Neu waren die kiinstlerischen Ausdrucksmoglichkeiten, die ,,aus heutiger Sicht die

«105 Es handelt sich um literarische

spezifische Modernitdt dieser Zeit ausmachen.
Gebrauchsformen wie: verwandte Genres des Erzéhlens, mit eingesetzten Merkmalen der
Biographie oder des Sachbuchs, typisch war auch das politische Chanson, Montageroman, das
epische Theater oder Dokumentation, Reportageliteratur und Reportage, die sich im
Austausch zwischen Literatur, Film und Rundfunk entwickelten.

Alle diese Tendenzen profilierten sich ganz in der Literatur um Jahr 1925. Ab dieser Zeit
konnte man also {iber den entwickelten und vollwertigen neusachlichen Stil sprechen. Typisch
ist in der Zeit auch die satirische Thematisierung der sachlichen Mentalitdt und Ideologie
geworden.'®

Asthetische und ideologische Aspekte sind bei der Neuen Sachlichkeit eng verbunden. Als
asthetische Entsprechung des neusachlichen Stils wurde die fotografische Darstellungsweise

der Reportageliteratur wahrgenommen.

1 |n: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S. 9

192 ehd. S.46.

%3 |n: BECKER, S., WEISS, CH. Neue Sachlichkeit im Roman. Neue Interpretationen zum Roman der
Weimarer Republik. Stuttgart, Weimar : Metzler Verlag, 1995, S. 12.

% ehd., S. 20.

% \n: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.43.

106 Zum Beispiel I. Keuns Gilgi - eine von uns.
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Die spezifische neusachliche dsthetische Technik, die Montage, war im literarischen Bereich

nicht so unbekannt.'®’

Den Literaten ermdglichte diese Technik verschiedene Materialien in
Werken zu bearbeiten’® und zeigte neue epische und kiinstlerisch-realistischere
Maoglichkeiten. Die Montage wurde in vielen Bereichen kiinstlerisch-literarischer Produktion
benutzt und fiihrte die Schriftsteller zu groBBeren Experimen‘cen.109

Von manchen Literaten wurde die Montage kritisch angesehen, andere schitzten ihre

Polyfunktionalitit und ihre Eigenschaft eine Erkenntnis der Wirklichkeit zu ermdoglichen.

197 Es war die Montagentechnik, die schon um Jahr 1918 die Dadaisten entwickelten. Sie kamen als erste mit der
collage- und montageartigen Verarbeitung von Materialien und trugen diese Technik auf die Literatur iiber.

1% Mehr auf der Seite 19.

19 Zum Beispiel Reklamtexte, die die Gedichte von G. Benn zitierten. Als ein exemplarisches Beispiel nennt G.
Streim die polyphonen Text- und Stimmenmontage im Doblins Roman Berlin Alexanderplatz, (1929). (Streim,
2009: S.46) Weiter schon erwihnte Kabarett-Chansons von W. Mehrings, Brechts episches Theater und
Piscators dokumentarisches Theater.
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1.2.2.2 Neusachliche Erzdhlprosa

An dieser Stelle werde ich mich mit der neusachlichen Epik, konkreter mit neusachlicher
Erzdhlprosa, beschiftigen, die mit den folgenden Analysen und meinem Thema
zusammenhingt. Uber nicht weniger interessante neusachliche Lyrik und Dramatik werde ich

also in meiner Arbeit nicht berichten.

Wie G. Streim berichtet, beschéftigen sich die Literaturwissenschaften mit zwei Aspekten der
Erzéhlprosa dieser Zeit. Erstens geht es um die ,,Geschichtspunkten der Modernitéit und der
Poetik des modernen Romans* und zweitens um den ,,Hintergrund des soziokulturellen und
medientechnischen Modernisierungsprozess der 20er Jahre und des Funktionswandels der

Kunst «110

Die héufigste Gattung der Weimarer Prosa war der Roman. Zuerst entwickelten sich grofie
Epochenromane,*! die ,.eine programmatisch moderne und artistische Literatur
préisentier‘[en.“112 Spédter kamen populdre, typisch neusachliche und oft nachgefragte

13 Beliebt war auch der neue

Gegenwartsromanen, Reportagen- und Sachbiichern.
Kriegsroman, der durch einen reportageartigen und auf Authentizitit gezielten Stil und
knappe Sprache geprédgt wurde.

Die Sachlichkeit bestimmt schon die Sprache, die reich an Jargon ist, und die Form der
Romanen, die offen ist. Das bedeutet, dass dem Leser keine VVorgeschichte oder eine weitere
Entwicklung der Hauptfigur zur Verfiigung steht.

Fiir die Schreibweise des neusachlichen Romans ist typisch die Ersetzung des traditionellen
Erzéhlers mit dem Ich-Erzdhler, einem unpersonlichen wissenschaftlichen oder

journalistischen Beobachter. Das Entspricht der Anndherung der Literatur mit dem

Journalismus.

10 |n: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.67.

" Vor allem von Autoren wie Th.Mann oder A.Doblin.

Y2 \n: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.67.

'3 Diese Werke entstanden unter dem Einfluss der soziokulturellen Veridnderungen. Genau diese Literatur wurde
an die nicht-bildungsbiirgerlichen Leser gezielt, vor allem dann an die Angestellten, die das neue
Massenpublikum reprisentierten. Dieses Publikum versuchten die Verlage anzusprechen.
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Die Tétigkeit der Schriftsteller fiir die Presse hatte den Einfluss auch darauf, dass die Romane
neulich als Fortsetzung in den Zeitungen aufgefiihrt wurden.'** AuBerdem entstand eine
typische neusachliche Form und zwar die fiktive Reportage, die neulich in Buchform
publiziert wurde. Die Form der Reportage wurde verbreitet und akzeptiert. Einerseits wurde
sie literarisch hochgeschitzt, vor allem wegen ihrer Authentizitdt und Bearbeitung in der Zeit
aktueller Themen, andererseits verbreitete sich eine Debatte dariiber, ,,0b sie zugleich auch
das Zukunftsbild einer neuen, sachlichen Literatur gebe.“** Von einigen Kritikern wurde die
Reportage als etwas ,,Amerikanisches* wahrgenommen und abgelehnt. Trotzdem waren die
Reisereportagen ohne direkte Belehrung in den 20er Jahren ein Boom geworden.

Die entstandenen und Aktualitéit prigenden Romane mit sozialkritischer Tendenz wurden als
,Zeitromane® bezeichnet. Wichtig ist die Authentizitdt der Darstellung, Aktualitit und
Gesellschaftsanalyse. Diese Romane wurden nach S. Becker konzentriert "auf die Darstellung
der soziookonomischen Realitit, auf die Befindlichkeit und Mentalitit einer Generation oder
einer Klasse."'*® Die neusachlichen Autorinnen der Zeitromane sieht sie als Beobachter und
"Berichterstatter"."’

In diesen Werken ging es nach Streim nicht um die gesellschaftskritische Intention, sondern
um ihre ,,Ausrichtung auf ein breites, nicht mehr biirgerliches Publikum sowie die
Orientierung an der durch die Massenmedien evozierten Erwartung von Authentizitdt und

Aktualitit.“!'® Der Roman wurde als das ,,Medium des Perspektivismus“119

angesehen.
Charakteristisch ist ein reportagenartiger Stil, politische und gesellschaftliche Satire. Die
Romane ,,fokussieren die Lebenssituation der 'kleinen Leuten' und greifen aktuelle Themen
und Probleme auf: die Situation der Angestellten, die Arbeitslosigkeit, das Bild der Neuen
Frau, die Orientierungslosigkeit der Jugend oder die Erinnerung an den Ersten Weltkrieg.“120
Die Schriftsteller konzentrierten sich thematisch auf die Darstellung des Kleinbiirgertums, auf

den Individualititsverlust, Verfall der Familie und die Erschiitterung der viterlichen

114 Es handelte sich vor allem um die Frankfurter Zeitung und Vorwirts. Diese Ausgaben verlangten aber den
Sprachen- und Themenwechsel, denn fiir die Medien waren typisch die einfache, knappe Sprache und aktuelle
Themen. Die Presse war das wichtigste Massenkommunikationsmittel. 1928 erschienen in der Weimarer
Republik 3.356 Tageszeitungen. Zu den grofiten Verlaghdusern gehorten Mosse, Ullstein und Scherl. Boom
bedeuteten die Boulevardblatter und illustrierte Zeitschriften (Z.B. Die Koralle).

"5 In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S. 82.

118 1n: BECKER; S., WEISS, CH. Neue Sachlichkeit im Roman. Neue Interpretationen zum Roman der
Weimarer Republik. Stuttgart, Weimar : Metzler Verlag, 1995, S.10.

" ebd., S.10.

Y8 \n: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S. 67.

"9 ebd., S. 68.

2 epd., S.73.
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Autoritdt'® innerhalb der Technisierung und Rationalisierung. Haufig kam Biirokratie und
weibliche Berufstitigkeit vor.'?* Nachgefragt waren Zeitromane, die ganz aktuelle Themen,
wie die neue Rolle der Frau in der Gesellschaft, Kampf gegen den Abtreibungsparagraph 218
und Kritik am Strafvollzug oder an der Fiirsorgeerziehung, bearbeiteten. Mit Zunahme der
Arbeitslosen wurde auch das Thema der Massenarbeitslosigkeit auf sozialkritische Weise

thematisiert.

Die neusachliche Erzdhlprosa verzichtet auf die familidren Sagen, beliebt war die Darstellung
von kurzen Lebensabschnitten der Helden, die nicht mehr als Individuen, sondern als soziale
Typen auftreten. Ihre ,,Lebensumstinde, Bewusstsein und Schicksal stehen exemplarisch fiir
eine gesellschaftliche Gruppe."'?®* Nach S. Becker interessierte die Leser nicht mehr das

individuelle, sondern das "Zeitschicksal".*?

21 In: SOLTAU, H. Trennungs-Spuren. Frauenliteratur der zwanziger Jahre. Frankfurt am Main : Extrabuch
Verlag, 1984, S. 14.

122 Allgemein das Leben der Angestellten war ein hiaufiges Thema geworden. Typisch waren die Geschichten
vom sozialen Auf- und Abstieg. Die weiblichen Helden sind oft Verkduferinnen, Stenotypistinnen oder
Sekretérinnen, die oft mit einem Arbeitsaufstieg gleichzeitig auch eine Liebesgeschichte erleben. Z.B. Hans
Falladas Kleiner Mann — was nun?, 1932.

2 |n: BECKER; S., WEISS, CH. Neue Sachlichkeit im Roman. Neue Interpretationen zum Roman der
Weimarer Republik. Stuttgart, Weimar : Metzler Verlag, 1995, S. 12.

" ebd., S. 12.
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1.2.3 Der neue soziale Frauentypus der Zwanziger Jahre: ,,Neue Frau*

Nach dem Ersten Weltkrieg verlduft in der Republik nicht nur ein politischer sondern auch ein
sozialer Wandel, der unter andere auch die geschlechtsspezifische Rollenteilung und
Arbeitsteilung beeinflusste. Infolgedessen wurden das traditionelle Frauenbild und die
Stellung der Frauen in der Offentlichkeit veréindert. Es entstand ein neuer sozialer Typus der
modernen, angestellten Frau, der als Neue Frau bezeichnet wurde.

125 sondern auch ein

Sie war nicht nur ein Ergebnis des allgemein gesellschaftlichen Wandels,
Ergebnis der steigenden Wirkung des Amerikanismus, der das Image der Neuen Frau
bedeutend beeinflusste.

Die Entstehung des neuen Frauentypus verinderte deutlich die Offentlichkeit. Vor allem das
Erwerbsleben, in dem die Anzahl der weiblichen Angestellten stieg*® und neue . typische*
Frauenberufe, wie Verkéauferin, Stenotypistin, Beamtin, Fliessandarbeiterin,
Volksschullehrerin oder Sozialarbeiterin, entstanden. Nach Barndt waren die Frauen
,rationalisierte Arbeitskrifte, die wenig verdienten®?” und sehr produktiv waren.?®

Eine andere Neuigkeit war die Zulassung der Frauen zum Studium an Hochschulen, wéhrend
dessen sie sich aber mit Diskriminierung auseinandersetzen mussten. Der soziale Wandel
musste von der Politik beachtet werden, die die entstandenen Frauenbewegungen
beriicksichtigen musste.

Nach dem Weltkrieg kam also alles, woflir die Frauen schon lange gekidmpft haben,
Ausbildung- und Berufsmoglichkeiten oder Wahlrecht. Soltau fasst die Situation zusammen:
,Die Frau ist zur Biirgerin geworden, [...] die die grundsitzliche Gleichheit mit der Weimarer

Verfassung erlangt hat.«'?°

G. Kessemeier unterscheidet zwei theoretische Konzepte der Neuen Frau. Erstens eine
selbstindige und unverheiratete Frau, die sich gegen die Ehe als traditionellen Lebensentwurf

stellte. Thre Prioritdt ist nicht die Liebe und Ehe, sondern ,,die Ausbildung einer eigener

125 Aus dem Krieg kamen plétzlich neue Frauen. Sie waren selbstindiger, waren an die Arbeit gewdhnt, denn sie
ersetzten in den Fabriken die Méanner, die im Krieg waren.

126 Die Frauen arbeiteten immer seltener im Haus- und Landwirtschaft, ihre Anzahl stieg im Sektor der
modernen Industrie, Dienstleistung und der Administrative. Nach dem Krieg faszinierte die Offentlichkeit, dass
Frauen ,,médnnertypische* Berufe im Verkehrswesen und in der Schwerindustrie iibernahmen.

12" Die Frauen wurden schlimmer als die Manner in den gleichen Arbeitspositionen bezahlt. In den Krisenjahren
wurden dann aber hdufiger die Ménner entlassen als die Frauen.

128 1n: BARNDT, Kerstin: Sentiment und Sachlichkeit. Der Roman der Neuen Frau in der Weimarer Republik.
KéIn : Bohlau Verlag, 2003, S.14.

29 |In: SOLTAU, H. Trennungs-Spuren. Frauenliteratur der zwanziger Jahre. Frankfurt am Main : Extrabuch
Verlag, 1984, S.1.
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Personlichkeit und eines vom Mann unabhingigen Selbstbewusstsein.“** Diese entschlossene
Frau ist Okonomisch selbstindig und will sich von traditionellen Weiblichkeitsbildern
distanzieren. lhr Lebensstil bestimmt Aktivitdt und hiufige Widerstandseinstellung. Die
Hérte, mit der sich diese Frau présentierte, fiihrte zu den Debatten iiber die Verménnlichung
der Frau. Auch deswegen galt dieses Konzept als feministisch radikal.

Das zweite Konzept der Neuen Frau stellt eine berufstétige, aber verheiratete Frau dar, deren

Ideal die ,,Kameradschaftsehe* war.

K. Barndt erdrtert ihre Ansicht, dass die Neue Frau ,,keineswegs nur ein Medienmythos oder
eine paranoide Wahnvorstellung von Sozialforschern war, sondern sie war eine
gesellschaftliche Realitit, die erforscht und dokumentiert werden konnte. 3!

G. Streim ist in der Wahrnehmung der Neuen Frau vorsichtiger. Fiir ihn ist sie ein Prototyp
weiblicher Emanzipation, die ,,in den zwanziger Jahren eher eine Moglichkeit als eine Realitét
war. Zwar wurde das allgemeine Frauenwahlrecht durchgesetzt und die Gleichberechtigung
der Geschlechter als Grundrecht festgeschrieben, die geschlechtsspezifischen Rollenmuster
und Bildungswege blieben aber relativ konstant.“** Dieser Meinung ist auch G. Kessemeier,
nach der das selbstindige und souverdne Frauenbild vor allem die Welt der Medien
bestimmte. In der Realitidt dominierte ihrer Meinung nach die traditionelle Stellung der Frau.
,Die realen Lebenssituationen von Frauen in den Zwanziger Jahren prisentierten sich
keineswegs so positiv wie in den theoretischen Konzepten der Neuen Frau.«!*

In wie weit die Neue Frau in der Realitdt ,,mdéglich™ war, konnte also umstritten sein. Sicher
aber ist, dass sich die Frauen in der Weimarer Republik als Angestellte und aktiv engagierte
Figur der Politik mit ganz neuen Rollen identifizieren konnten. Gleichzeitig brachten diese
neuen Tendenzen die Tatsache, dass ,,auf vielen Gebieten des Offentlichen und privaten

Lebens die Erwartungen an die Frauen gestiegen waren.«**

10 In: KESSEMEIER, G. Sportlich, sachlich, méannlich. Das Bild der ,,Neuen Frau“ in den Zwanziger Jahren.
Zur Konstruktion geschlechtsspezifischer Korperbilder in der Mode der Jahre 1920 bis 1929. Dortmund : Edition
Ebersbach, 2000, S.29.

31 1n: BARNDT, Kerstin: Sentiment und Sachlichkeit. Der Roman der Neuen Frau in der Weimarer Republik.
Ko6ln : Bohlau Verlag, 2003, S. 14.

32 In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.22.

3% |n: KESSEMEIER, G. Sportlich, sachlich, mannlich. Das Bild der ,,Neuen Frau® in den Zwanziger Jahren.
Zur Konstruktion geschlechtsspezifischer Korperbilder in der Mode der Jahre 1920 bis 1929. Dortmund : Edition
Ebersbach, 2000, S. 186.

34 In: PEUKERT, Detlev J.K.: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1987, S.106.
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Die engagierte, berufstitige und selbstindige Frau wurde als Frauenmythus zum Vorbild

geworden. Peukert erklédrt warum:
. [...] die alten Rollenzumutungen wurden weder eingestellt noch wurden die
Widerspriiche der neuen Verhaltsanforderungen aufgehoben, es blieb dabei, dass die
traditionelle Doppelbelastung der Frauen nur durch eine Kette weiterer Lasten und
Irrationen ergdinzt wurde. Nicht nur Feinde der Frauenemanzipation, sondern auch
manche Opfer jener Verdinderungen, die als Emanzipation und Anschluss der Frau an
die Moderne propagiert wurde, suchten nach Alternativen zu dieser Version von

Modernitdit. “*®

Die Neue Frau stellte in der Weimarer Moderne einen Brennpunkt dar, wurde
widerspriichlich und umstritten reflektiert. In der Opposition zu diesem Typus standen zum
Beispiel Frauenbewegungen, die ein gesichertes Statusideal der Mutter im ,,harmonischen
Kreise der Familie“ bevorzugten und die Neue Frau ablehnten.**® Sie waren nicht mit dem
neuen Typus einverstanden, der in den populdren Massenmedien als ein Modell einer
,emanzipierten jungen Frau entworfen wurde, ohne dabei traditionelle Ehe- und
Familienvorstellungen in Frage zu stellen.«*¥

Andere Gegner der Neuen Frau lehnten die weibliche ,,Gefiihlskélte” und das verménnlichte
Erscheinungsbild der Frau ab, das als Ergebnis der Rationalisierung angesehen wurde.

1.2.3.1 Neue Frau als ein literarischer Begriff

Die Verdanderungen des Frauenbildes reflektierten die Filmindustrie und die Printmedien, die
das Bild und Konzept der Neuen Frau verbreiteten. Neue Frau trat in Heftromanen,
Reportagen und Illustrierten Zeitschriften'®® auf, ist allgemein bekannt, zu einem literarischen

Begriff und neuer Figur geworden.

Die Neue Frau wurde dargestellt als die Verwirklichung der Jugendlichkeit, Schlankheit:

,,...Gilgi isst ein mager gestrichenes Brot — man will doch nicht dick werden, ... " (G,
12)139

% In: PEUKERT, Detlev J.K.: Die Weimarer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1987, S.106.

" ehd., S. 104.

Y7 \n: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.135.

138 Sehr beliebt waren die Zeitschriften Die Dame, Vogue, die Frauenwelt. (Kessemeier, 2000)

139 Mit dem Zeichen (G, Seitenzahl) werde ich innerhalb meiner Arbeit die Zitationen aus der Primirliteratur
markieren: KEUN, I.: Gilgi — eine von uns. Berlin: Ullstein Verlag, (3.Auflage), 2006.
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Sportlichkeit'® und Gesundheit. G. Streim charakterisiert sie als eine ungeféhr
fiinfundzwanzig jéhrige und ledige Frau. Am Anfang ihres Miindigkeitsprozesses ist sie
sachlich, zielstrebig und will die Unabhdngigkeit erreichen. Am Ende ihrer Entwicklung
entsprach ihr Image einem seclbstbewussten, materiell und familidr unabhingigen, sexuell
emanzipierten und modebewussten Frauentypus.*** Diese konsumorientierte und
unsentimentale Neue Frau lebte in einer Grof3stadt, die ihr viele Freizeitaktivitdten anbot. Sie
beschiftigte sich mit Tatigkeiten, die zu dieser Zeit typisch ménnlich waren, es war zum
Beispiel Autofahren oder Sportarten, wie zum Beispiel Boxen. In der GrofBstadt konnte sie

genug aktiv leben, die Passivitit lehnte sie ab.

Bei der Wahrnehmung des Typus spielt eine bedeutende Rolle die Mode. Neue Frau prigen
sachliche Schneiderkostiime, kurze Rocke, schlichte Oberteile und enge Topthiite. Beliebt
waren ménnlich besetzte Accessoires wie Krawatte, Monokel oder Zigarette.

Typisches dulleres Merkmal war der Kurzhaarschnitt, so genannter ,,Bubikopf*. Die Figur war
schmal, schlank und fast knabenhaft. Diese Merkmale in der Verbindung mit der schlichten
und funktional-sachlichen Mode betonten den verménnlichten Ausdruck der Frauen. Das

wurde von der Offentlichkeit negativ angesehen und vorgeworfen.

Mit diesem Image wurden die Heldinnen der Unterhaltungsromanen und -filmen konfrontiert.
Am meisten zeigten die Autorlnnen die Arbeitswelt der Stenotypistinnen, Studentinnen,
Arztinnen, Wissenschaftlerinnen oder Kiinstlerinnen. Bearbeitet und thematisiert wurde aber
auch die Position der Heldin in der Offentlichkeit. Genauso wie in der Realitit wurde diese
literarische Figur teils positiv, teils kritisch angesehen.

H. Soltau bezeichnet die entstandenen Romane, im Bezug auf die Emanzipation und
Trennung der Frau von ihrem Mann, als Trennungsromane. Er ist aber dessen bewusst, dass
manche von den Romanen nur fiktive Trennungen bearbeiten, die in der Realitdt nur noch
theoretisch  moglich  waren, wie zum  Beispiel ,,Weiblichkeitsentwiirfe und

Emanzipationsvorstellungen.“**?

Y0 Gilgi verzichtet nie auf Morgensport und freut sich auf Brustschwimmen, das sie wieder im Sommer
trainieren wird.(G, 71)

Y \n: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.25.

"2 ebd., S.VI.
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Frame fragt danach, was die Frauen von den Romanen eigentlich erwarteten. Die Autorin
fithrt deswegen einen Teil des Forschungsberichtes von der Psychologin und Schriftstellerin

aus Prag Alice Riihle-Gerstel'*

aus dem Jahr 1931 auf, die sich mit dieser Frage beschéftigte:
. [...] sehr stark ist das Bediirfnis, aus dem Buch Hilfe fiirs tdgliche Frauenleben, Rat
in personlichen Fragen zu gewinnen. Die Frauen wollen im Roman das finden, was es
derzeit nur in populdrwissenschaftlichen oder so genannten , lebenskundlichen
Biichern gibt, Antwort auf Fragen wie: Heiraten oder nicht heiraten, Kinder in die
Welt setzen oder sie verhiiten, treu sein, Treue verlangen, Treue erhoffen konnen,
Mann und Kindern gerecht werden und doch das Einkommen durch Arbeit

144
vermehren.

Die Romane waren also fiir die angestellten Frauen eine Art der Ratgeberliteratur.

Zu hiufigen Themen der Romanen gehort die Auseinandersetzung der angestellten Neuen
Frau mit Weiblichkeit oder Mutterschaft. Die Romane zeigen die ,,berufstitige Frau in
Konfliktsituationen zwischen Beruf und Liebe bzw. Ehe, Beruf und Mutterschaft oder
sachlicher und romantischer Liebe, wobei der berufliche Erfolg zumeist durch Triebverzicht
erkauft wird.«'*

Die Autorlnnen'*® fragen nach dem Recht der Frau auf die freie Liebe und das uneheliche
Kind. Die von einem von diesen bis in die Zeit Tabu-Phdnomenen betroffenen Frauen,
mussten die moralischen Vorurteilen der Gesellschaft widerstehen. Ganz typisch war, dass die
schwangere Frau die Verantwortung fiir sich und das Kind getragen hatte, indem sich die
Minner von der Verantwortung zuriickgezogen hatten. Diese biirgerliche Doppelmoral wurde
in Romanen deutlich présentiert. Das Thema sollte als aufgehobene Zeigefinger auf die
Gesellschaft wirken, denn viele Frauen mit unehelichem Kind schafften ihre Situation nicht
zu 16sen und begingen den Selbstmord.

Eng verbunden ist damit die Thematisierung der Abtreibung und illegaler

Schwangerschaftsunterbrechung. Die Heldinnen stehen vor der Entscheidung entweder etwas

3 Riihle-Gerstel wurde geboren 1894 in Prag und starb 1943 in Mexiko-Stadt. Sie war Psychologin und
deutschsprachige Schriftstellerin jiidischer Herkunft.

% In: FRAME L. Gretchen, Girl Garconne? Auf der Suche nach der idealen Neuen Frau. In: Frauen in der
GroBstadt: Herausforderung der Moderne?, Hrgs. ANKUM K. von, Dortmund : Edition Ebersbach, 1999, S.33.
Y5 \n: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.75.

146 Selbst die Autorinnen den Romanen wurden oft von der Presse mit ihren Heldinnen konfrontiert und auch als
Neue Frauen bezeichnet.
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illegale und riskante zu begehen oder die Krifte zu sammeln und die Doppelmoral der

Gesellschaft oft als eine allein erziehende Mutter zu ertragen.**’

Bei manchen Romanen ist folgendes ein spezifischer Einstieg in die Handlung: Die Heldin
Neue Frau steht am Anfang ihrer Berufskarriere und gleichzeitig erlebt den Tod eines
Elternteils oder eine schwere Krankheit, womit sie sich auseinander setzen muss. Soltau nennt
diese Situationen als ,,Schicksalsschléige“.148 Diese Frauen waren fleilig, ehrgeizig und
erfolgsorientiert. Charakteristisch ist, dass die Viter Vorbilder geworden waren und die
Tochter in gleichen Bereichen Karriere machen wollten.

Die Romane, in denen sich so die Hauptdarstellerin mit ithrem Schicksal auseinandersetzen
muss, so dass sie auf ihre Karriere nicht verzichten will, manifestieren und dokumentieren

nach Soltau die Unabhéngigkeit der Frauen, die sich durchsetzen mussten.

Die neusachlichen Romane bearbeiteten auch weibliche Neurosen, die in der damaligen Zeit
viel erforscht wurden. In manchen Fillen kam es zu Themen wie die rassischen Schwiche,

Versagen und Prostitution, aktuelle Problematik, die nur selten angedeutet worden war.**°

Alle oben genannte und neusachlich bearbeitete Themen entsprachen der nachgefragten
Authentizitit und Aktualitit. Die prasentierten und bevorzugten Werte bei den Figuren waren
,FleiB, Tugend, Aufopferung, Hingabe und Verzicht.“**® Zwar wurden sie auch in manchen
Romanen negiert, es waren aber die Eigenschaften, die den Leserinnen helfen konnten, die

herrschende Doppelmoral zu besiegen.

1.2.3.2 Typen der Neuen Frau

In der Literatur kommen zwei Haupttypen der Neuen Frau vor, die als Girl und Gar¢onne

bezeichnet wurden. Manche Autoren erwdhnen noch den Typus des vom Charleston

Y7 Steigende Nachfrage der Abtreibung wurde nach dem Ersten Weltkrieg durch den Mangel an
Verhiitungsmittel verursacht. Im Geist der traditionellen groflen Familie des CDU Staates wurde aber auf die
Politiker ein Zwang ausgelibt und die Abtreibung war mit §218 verboten worden.

8 Dieses Thema entspricht auf jeden Fall damaliger Realitit, eine vaterlose beim Eintritt ins Berufsleben
stehende Tochter war ndmlich eine typische Situation viele Studentinnen der Weimarer Republik. Sie versuchten
eine selbstéindige Existenz aufzubauen. Den Studiumsabschluss schnell zu haben und angestellt werden.

19 Die Problematik des Rassismus wird meiner Meinung nach im Baums Roman stud. chem. Helene Willfiier
angedeutet. Es handelt sich um die Einstellung Professors Ambrosius zum Salomon, dessen Anmerkungen zum
Salomon man mehr pejorativ verstehen kann. Mehr im dritten Kapitel.

%0 In: SOLTAU, H. Trennungs-Spuren. Frauenliteratur der Zwanziger Jahre. Frankfurt am Main : Extrabuch
Verlag, 1984, S.57.
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gepriigten und Boheme Flappers,™* gliubige Gretchen'®? und dazu auch andere interessanten

literarischen Figuren, die aber keine Bezeichnung bekamen.

Sportlich-aktives Girl entsprach der damaligen neuen Vorstellung von Weiblichkeit und dem
modernen amerikanischen Schonheitsideal, dessen Einfliisse in Europa sehr stark waren.
Gilgi beschreibt Olga™®®: ,, Hiibsche Olga, schone Olga! [...] Gliickliche Olgal [...]
Mag kommen, was will, Olga geht nicht unter. Sie hat die lustigsten blonden Haare,
das weichste, bliihendste Blondinengesicht. Sie hat die unbekiimmertsten Augen,
graublau mit frechen, kleinen Piinktchen in der Iris. Sie hat die faulen, rdkelnden

¢

Bewegungen einer kleinen Haremsfrau und den Verstand eines jiidischen Essayisten. ‘
(G, 23)
Girl war eine selbstbewusste und beruflich ambitionierte Frau,™* die in ihrer Freizeit
leidenschaftlich tanzte und verschiedene Sportarten trieb.
Yvonne Pastouri zu Fritz Rainer: ,, Reiner! Mdnchlein! Klavierspielen! Wir wollen
tanzen! “ (H, 72) >
Zu charakteristischen Merkmalen gehort ihre Korperbeherrschung, Ausgelassenheit und
Ungezwungenheit.**® Sie hatte ein jugendliches Aussehen, wurde immer modisch angekleidet
und dezent geschminkt. Thr Image vollendete die Bubenkopffrisur. G. Kessemeier ergénzt die
duBeren Merkmale noch mit den Bezeichnungen, die Girl in ihrer Zeit kennzeichneten:

,langbeinig, kirschmiindig und guckiugig.«*’

Frauentypus Gar¢onne wurde verstanden als eine direkte Folge des Weltkrieges, als eine

,Nachkriegserscheinung“.**® Im Vergleich zu Girl wirkte dieser Typus ernsthafter,

nachdenklicher und weniger offen. Galt als Intellektueller. Fiir diesen Frauentypus ist

B In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.75.

152 |n: FRAME, L. Gretchen, Girl Gar¢onne? Auf der Suche nach der idealen Neuen Frau. In: Frauen in der
Grofstadt. Herausforderung der Moderne?, hrsg. ANKUM K. von, Dortmund : Edition Ebersbach, 1999, S. 21.
153 Nach Soltau reprasentiert Olga fiir Gilgi die ,,andere Welt, die Welt des Genusses, der Buntheit, des Sommers
und der Unabhingigkeit.“(Soltau, 1984: S.188)

154 Gilgi iiber Olga: ,,Sie ist an nichts und niemanden gebunden, ist das unabhiingigste Wesen, das Gilgi sich
denken kann* (G, 23)

Gilgi trifft ihre biologische Mutter: ,, Ihr gegeniiber die Magazindame — kiihl, selbstbewusst und iiberlegen in der
Haltung. “(G, 229)

5 Mit dem Zeichen (H, Seitenzahl) werde ich innerhalb meiner Arbeit die Zitationen aus der Primérliteratur
markieren: BAUM, V. Stud. chem. Helene Willfiier. Stockholm, Amsterdam : Forum, Bermann — Fischer
Verlag, 1939, S.72.

1% In; KESSEMEIER, G. Sportlich, sachlich, mdnnlich. Das Bild der ,, Neuen Frau* in den Zwanziger Jahren.
Zur Konstruktion geschlechtsspezifischer Korperbilder in der Mode der Jahre 1920 bis 1929. Dortmund :
Edition Ebersbach, 2000, S.51.

7 ebd.,S.53.

% ebd., S.50.
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immanent selbstbewusstes Auftreten, emanzipierte Weiblichkeit und Okonomische
Unabhingigkeit.™® Diese Frau ist unverheiratet und berufstiitig:
Gilgi: ,, Nein, sie hat keine Zeit zu verlieren, keine Minute. Sie will weiter, sie Muss

arbeiten. Ihr Tag ist vollgepfropft mit Arbeiten aller Arten.* (G, 13)

Ihr Image prégten kurze Haare, Hosen und hosenédhnliche Rocke. Dieses Aussehen, das noch
die Beliebtheit in schlichten Schneiderkostime und Krawatten unterstiitzte, wurde als
androgyn bezeichnet. Ganz deutlich wurde so ndmlich die weibliche Korper- und
Kleidungsvorstellung negiert. Gar¢onne assoziierte also die Gleichstellung der Geschlechter
und die Verménnlichung.
Gilgi: ,, Bisschen Niveacreme auf die brauen schmieren, dass sie schon glinzen, ein
Stdubchen Puder auf die Nasenspitze. Schluss. Schminken gibt’s nicht am Vormittag,
Rouge und Lippenstift bleiben fiir den Abend reserviert. (G, 6)

Beide diese Frauentypen bestimmten die Interessen am Sport, Tanzen, Maskenfeste und
Autofahren, das in der Literatur als Symbol der Technisierung verstanden wurde. VVon den
Zeitgenossen wurden diese zwei Frauentypen als die wirkliche Neue Frauen der zwanziger
Jahre wahrgenommen. Sportliche, sachliche und méinnliche Frauen, das war die ,,vollig
neuartige Vorstellungen von Weiblichkeit und weiblicher Korperlichkeit®, die Prioritdt war

. .. .. .. 160
sich den ,,mdnnlichen Normvorstellungen und Lebensentwiirfen anzunidhern.*

Auller diesen zwei héufigsten populirsten Weiblichkeitsentwiirfen kamen in der Literatur
noch andere. Schon erwihnter Typus Gretchen wurde beschrieben als eine Jungfrau mit
Zopfen und Strickstrumpthorizont, man konnte sie fiir traditionelle Weiblichkeitsform halten.
Gretchens Lebenseinstellung ist optimistisch, was vielleicht ihre starke Glaubigkeit
beeinflusst. Frame sieht bei dieser Figur geschlechtliche Einflusslosigkeit und menschliche

Passivitit.’®* Vielleicht konnte man auch iiber bestimmte Naivitit sprechen. Mit der Riicksicht

9 Gilgi kann sich ein Zimmer vermieten, Sprachkurse bezahlen und noch etwas sparen, damit sie spiter
verreisen konnte.

160 1y KESSEMEIER, G. Sportlich, sachlich, mannlich. Das Bild der ,,Neuen Frau® in den Zwanziger Jahren.
Zur Konstruktion geschlechtsspezifischer Korperbilder in der Mode der Jahre 1920 bis 1929. Dortmund : Edition
Ebersbach, 2000, S.271.

81 In: FRAME L. Gretchen, Girl Gar¢onne? Auf der Suche nach der idealen Neuen Frau. In: Frauen in der
Grofstadt: Herausforderung der Moderne?, Hrgs. ANKUM K. von, Dortmund : Edition Ebersbach, 1999, S.21.
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auf alle diese Gretchens charakteristischen Merkmale kam von Frame die Beschreibung:

,heldisch und militrisch gebérdende Faschistin.«'®?

Provokantestes Bild der Neuen Frau war die Frau Vamp. Genauso wie bei Girl entstand dieser
Typus, der bald ein Mythos wurde, unter dem Einfluss des Amerikanismus. Es handelte sich
um eine selbstidndige auffallend eingeschminkte und modern angekleidete Frau mit neuer
Bubikopffrisur. Ihr Image war untrennbar verbunden mit einer Zigarette. Am meisten wurde

sie in einem Biiro angestellt. In ihrer Freizeit besuchte sie Kinos und Tanzlokale.

Soltau erwdhnt auch den Typus einer geistig ausgebildeten Frau, die sich intellektuell in
einem wissenschaftlichen Bereich engagierte. Diese ehrgeizige Frau wurde gehasst und
abgelehnt.’®® Die ablehnende Haltung der Gesellschaft verursachte der Verlust an der
Weiblichkeit bei diesem Typus. Es kamen auch solche Ansichten, dass diese Frau das Leben
nicht mehr hervor bringt, sondern sie zerstorten es.™®

Sehr oft steht in Romanen ein Gegenpol zu dieser Neuen Frau und zwar der Typus einer

ungliicklichen, unzufriedenen und verménnlichten Frau, die in ihrem Leben und Beruf keinen

Aufstieg erreichen kann.'®®

Eine Neue Frau war auch eine rationelle Hausfrau, deren Arbeit dank der Modernisierung und
Technisierung des Lebens vereinfacht und neu organisiert wurde.*®® Eine politisch engagierte

Frau kommt in den Romanen der 20er Jahre selten.

182 |n: FRAME L. Gretchen, Girl Gar¢onne? Auf der Suche nach der idealen Neuen Frau. In: Frauen in der
Grofstadt: Herausforderung der Moderne?, hrsg. ANKUM K. von, Dortmund : Edition Ebersbach, 1999, S.21.
163 Eine solche Frau stiirzt sich und andere in Verderben. Eine solche Frau muss sterben.“(Soltau: S.32.)

184 1n: SOLTAU, H. Trennungs-Spuren. Frauenliteratur der Zwanziger Jahre. Frankfurt am Main : Extrabuch
Verlag, 1984, S.33.

185 Es handelt sich zum Beispiel um Gudula Rapp (stud. chem. Helene Willfiier), die trotz ihrem unendlichen
Fleil3 keine Karriere erreicht, wie der Erzdhler erwéhnt. (H, 143)

1% Die Neuigkeit waren die zahlreiche Apparate, die die Arbeit im Haushalt erleichtern sollten, oder auch das
Wohnen in Neubausiedlungen, neue Normen an Hygiene und Wohnungsschmuck.
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2. Irmgard Keun

2.1 Zur Biographie

Eine der bedeutenden Schriftstellerinnen der Weimarer Republik Irmgard Keun, war eine
Berlinerin. Sie wurde als Irmgard Charlotte Keun am 6. Februar 1905 geboren. Ihre relativ
gliickliche Kindheit'® und Jugendalter erlebte sie in einer aufschlussreichen Umgebung.
Keuns Vater, der Kaufmann war, war sehr gebildet und beherrschte angeblich neun
Fremdsprachen, unterstiitzte die Ausbildung seiner Tochter.

Im Jahr 1913 begann Keun ein Lyzeum in Koln zu besuchen, wohin die Familie umsiedelte.
Unter den Schiilerinnen wurde sie nicht besonders beliebt, denn sie iibersprang gleich zwei

Klassen und wurde deswegen als prominent angesehen.*®®

AulBlerdem war ihr Handicap, dass
sie kein ,,kolsch* geredet hatte, sondern Berliner Dialekt. Das Problem der Anerkennung
fiihrte dazu, dass sie immer mehr an die Eltern fixiert wurde.

Ihre Schulzeit beendete sie im Jahr 1921, iiber dem Abschluss gibt es aber keine Beweise.

An dieser Stelle mochte ich bemerken, dass alle Werke, die iiber Keuns Leben berichten und
mit denen ich mich beschiftigte, machen darauf Aufmerksam, dass viele von der Autorin
selbst angegebene Informationen nicht nachweisbar sind und manche ihre Aussagen

widerspriichlich sind. 169

Wahrscheinlich schon wihrend der Schulzeit Keuns entwickelte sich ihr Traum {iber die
Karriere einer Schauspielerin. Von dem Vater wurde sie aber zuerst dazu gezwungen eine
praktische Ausbildung zu erreichen und Fremdsprachen in Berlitz School zu lernen. Sie nahm
also Privatunterricht in Stenographie- und Schreibmaschine. Danach arbeitete sie kurz als
Stenotypistin in der Firma ihres Vaters.

Erst nach dieser Erfahrung bekam Keun die Erlaubnis eine zwei jdhrige Schauspielausbildung
in K&In zu machen.*™ Als Schauspielerin war Keun nicht besonders erfolgreich, es zeigte sich

bei ihr keine besondere Begabung. Ihr erstes und gleichzeitig letztes Engagement dauerte nur

187 Keuns ruhige und gliickliche Kindheit verletzte nur in ihrem fiinften Lebensjahr die Geburt ihres Bruders.

Dieses Ereignis nannte sie sogar als Trauma und in der Biographie erdrterte sie, dass sie sich wegen ihm sogar
das Leben nehmen wollte.(Héntzschel, 2001: S.12)

1% Ihre Erinnerungen bearbeitete sie im Geschichtenband Das Mddchen, mit dem die Kinder nicht verkehren
durften, das als erstes Exilbuch 1936 erschien.

189 Zu solchen faktisch unsicheren Tatsachen gehdrt nach Hintzschel (2001) auch Keuns Bemerkung iiber ihre
Anfange am Lyzeum, vermutlich wollte sie bei Interviews den Anstrich von Frithbegabung und Exklusivitét
erreichen.

70 Wie Keun erwihnte, war es auch ihre Vorliebe fiir den Schauspieler J.Tralow, den sie spéter heiratete, warum
sie dieser Karriere folgte.
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ein Jahr im Hamburger Theater. Sie selbst schob aber die Schuld am Ende der Karriere als
Schauspielerin nur dem Verlust ihres Interesses an diesem Bereich zu.

Keun kehrte zu ihren Eltern nach Kéln zuriick und wollte sich mit Literatur beschaftigen und
sich als Schriftstellerin durchsetzen. Der wichtigste Impuls, der ihr dabei half, war die
Begegnung mit A. Doblin, der in Ko6ln eine Lesung des Romans Berlin Alexanderplatz
veranstaltete. Nachdem er ndmlich mit Keun geredet hatte, sagte er zu ihr: ,,Wenn sie nur halb
so gut schreiben, wie sie sprechen, erzdhlen und beobachten, werden Sie die beste

Schriftstellerin, die Deutschland je gehabt hat.«!™

Keuns erster Roman Gilgi — eine von uns erschien im Jahr 1931,"% die junge Autorin weckte
das Interesse der Kritiker an ihrer Person und ihrem Platz im literarischen Markt baute sich
langsam auf. Der Roman fand sowohl Gegner als auch Forderer. Er ist zum Thema vieler
Diskussionen geworden, die vor allem die Darstellung der Hauptprotagonistin und den
Untertitel ,,eine von uns“ behandelten. Angesichts der aktuellen Themen wurde der Roman

t“173

als ,,Prototyp des modernen Zeitromans der Neuen Sachlichkei verstanden.

Mit dem néchsten nicht weniger interessanten Roman Das kunstseidene Mdidchen™™ ist die
junge Autorin im Jahr 1932 auch im Ausland bekannt geworden. lhr Werk wurde
hochgeschitzt und der erste Roman in dem selben Jahr verfilmt. Nach der Premiere heiratete
I. Keun den schon linger bekannten Schauspieler J. Tralow.!"

Obwohl das Werk Keuns als unpolitisch verstanden wurde und ihre Herkunft dem Regime
nicht ,,unpassend* vorkommen konnte, wurde sie wegen ihrer ersten Romane nach der
Machtergreifung Hitlers als Gegnerin des Regimes bezeichnet. Ihr Werk bekam offiziell im
Vergleich zum Ausland in Deutschland keine Anerkennung, ihre Werke wurden sogar als
»Asphaltliteratur mit antideutscher Tendenz®, als ,héssliche Angriffe gegen die biirgerliche

Moral und das Deutschtum* bezeichnet.'”® Sie wurden sogar als pornographisch verdammt.*’’

1 In: MARCHLEWITZ, 1. Irmgard Keun. Leben und Werk. Wiirzburg : Verlag Kénigshausen & Neumann,
1999, S.26.

72 Es kam bald die Verfilmung des Debiitromans durch die amerikanische Filmgesellschaft Paramount und im
Jahr 1932 vom August bis zum Oktober erschien die Geschichte in 49 Folgen in der Zeitschrift Vorwdrts, die mit
den Ausschnitten aus dem Film illustriert wurden.

3 In: HANTZSCHEL, H. Irmgard Keun. Reinbek bei Hamburg : Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2001, S.30.

7% Nachdem dieser Roman erschienen worden war, wurde die Autorin beklagt, dass es um ein Plagiat des
Romans von R.Neumann ,,Karriere* geht. Es wurde nicht bewiesen.

> Die Ehe war nicht besonders gliicklich. Keun musste viel reisen um ihr Werk zu prisentieren, Tralow
begleitete sie nur selten. Zuspitzung der Ehe kam nachdem Keun Schreibverbot erhielt. Tralow ist mit ihr nicht
ins Exil gegangen, er blieb in Deutschland und sympathisierte sogar mit neuem Regime.

78 In: HANTZSCHEL, H. Irmgard Keun. Reinbek bei Hamburg : Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2001, S.48.

Y \n: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.132.

46



Innerhalb des Jahres 1934 wurde der Verkauf Keuns Romane mit der Erkldrung, dass es
Jnicht die geeignete Lektiire fiir ein nationalsozialistisches Volk*!’® ist, verboten und die
schon erschienenen Biicher wurden vernichtet. Die Autorin durfte infolgedessen nur kleine
Geschichten in Zeitungen verdffentlichen, womit sie aber nicht zufrieden war, denn ihr

beliebtester Genre war Roman.

Das strikte Handeln der Regierung und ihre Ablehnung von Keun fiihrten nicht nur zur
Zerstorung ihrer Karriere und zu finanziellen Problemen, sondern auch zu ihrem haufigen
Alkoholkonsum. Keun wurde frustriert, denn wie sie sagte, ,,sie wollte schreiben was sie
wollte, nicht das was sie durfte.«*”

Zu den Freunden, die ihr vom Problem mit Alkohol helfen wollten, gehorte ein Arzt jiidischer
Herkunft A. Strauss, der im Leben Keuns eine wichtige Rolle spielte. Zu einer Beziehung und
Ehe, die A.Strauss erwartete, ist aber nie gekommen. Zwischen beiden verlief doch bis 1940

ein intensiver Briefwechsel. AuBerdem hat er Keun lange Jahre finanziell unterstiitzt.'*®

Nach dem Jahr 1934 lebte Keun teilweise bei ihren Eltern in Kdln und bei ihrem Mann in
Frankfurt.'® Unerfolgreich versuchte sie in den Reichsverband Deutscher Schriftsteller
aufgenommen zu werden, ihre Anwesenheit wurde abgelehnt und damit auch ihre Chance auf
den Wiederautbau der Karriere beendet, denn ohne der Mitgliedschaft war es unmdglich die

Publikationsgenehmigungen zu bekommen.

Dem Druck der Regierung konnte Keun nicht lange widerstehen und im Jahr 1936 emigrierte
sie nach Belgien.*®

Ihre Existenz in der Emigration sicherte sie schon vorher mit einem Vertrag in einem
hollandischen Verlag, wo sie publizieren konnte. Neu arbeitete sie am Roman Nach

Mitternacht,'®® iiber den sie A. Strauss schrieb, dass es ein richtiger Anti-Nazi-Roman wird,

178 In: HANTZSCHEL, H. Irmgard Keun. Reinbek bei Hamburg : Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2001, S.48.

% In: MARCHLEWITZ, I. Irmgard Keun. Leben und Werk. Wiirzburg : Verlag Kénigshausen & Neumann,
1999, S.33.

180 Dieser Briefwechsel war fiir die Keuns Biographichersteller sehr wichtig. Sie stellt nicht nur ein Zeugnis
Keuns Exiljahren dar, sondern auch ein personliche Zeugnis 1. Keuns. Dank diesen Briefen kann man mehr von
ihrem Alltag, ihren Sorgen und Selbsteinschdtzung erfahren. Sowohl Keun als auch A.Strauss war gegen die
Veroffentlichung dieser Korrespondenz, die trotzdem 1991erschien.

18 Im Geheim hielt sie ihren Briefwechsel mit Strauss vor allem vor ihrem Bruder Gerd, der, wie sie sagte, ,,von
der neuen Weltanschauung infiziert wurde.“(Héntzschel, 2001: S.51) Und der ihre Freundschaft mit einem Jude
nicht akzeptiert hétte. Strauss emigrierte in die USA schon 1935.

182 Der Emigration griff nach Keun ein Gestapohaft und Verhdre mit Folter vor. Davon existieren aber keine
Beweise.

183 Der Roman war eine Warnung vor stindigem Machzuwachs Hitlers. Keun war sich bewusst dessen, dass die
Herausgabe ihre Familie in Deutschland bedrohen kann.
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denn ihre Aufgabe war der Kampf gegen den Faschismus.®* Nachdem der Roman 1937 in
Holland erschienen worden war, wurde sie ,,in einen weiteren Kreis politisch noch stirker
exponierter Exilautoren aufgenommen.“'*®> Die Rolle spielte auch schnelle Ubersetzung des
Werkes in viele Sprachen. Die Autorin gewann wieder ihren Platz auf der internationalen

Literaturszene.'8®

Im Exil beschiftigte sich Keun mit Werken von anderen Exilanten, am meisten schitzte sie
Werken von B. Brecht, E.E. Kisch und St. Zweig. Im engen Kontakt, der zu einer
Liebesgeschichte fiihrte, war sie mit J.Roth, mit dem sie auch eine mehrmonatige Reise durch
Europa verbrachte.

Die bisherige Zeit der Emigration war sie ohne ihren Mann, die Ehe war fiir sie schon lange
ein geschlossenes Kapitel. Die Scheidung schlug sie ihrem Mann diplomatisch in einem Brief
erst im Jahr 1937 vor. Das Verfahren verlief nicht unproblematisch. Tralow, der ganze Zeit in
Deutschland lebte und nationalsozialistische Uberzeugung gewann, machte von Keun die
Schuldnerin des Scheiterns der Ehe und vor dem Gericht zeigte sie sogar als Gegnerin des
Regimes an.®" Keun trug also alle Kosten des Prozesses und bekam Verbot den Namen

Tralow benutzen zu konnen.

Im Jahr 1938 verbrachte Keun als bekannte Autorin zwei Monate in den USA. Die danach
entstandenen Romane bearbeiten das Thema des Emigrationsprozesses (Kinder aller Léinder).
Den Anfang des Krieges erlebte sie wieder in Europa und zwar in Amsterdam. Den Schock
aus dem Geschehen wechselte sich bei ihr mit Depressionen und Angst, dass sie aus
Amsterdam nicht mehr weg gehen kann.*®

Keuns Exil in den Niederlanden endete mit dem Einmarsch der deutschen Truppen ins Land
am 10.5.1940. Kurz danach wurde auch hier ihr Werk verboten.

In der Stadt lebte sie isoliert, denn viele Kiinstler schafften Amsterdam vor dem Krieg zu
verlassen. Verbreitet wurden dagegen im Jahr 1940 auch die Nachrichten {iber Selbstmorden
im kiinstlerischen Kreis. Man wei3t nicht mehr, wie es dazu kam, dass zu diesen

Ungliicklichen auch 1. Keun gezéhlt wurde. Vielleicht war es die Autorin selbst, die diese

184 In: HANTZSCHEL, H. Irmgard Keun. Reinbek bei Hamburg : Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2001, S. 71.
185
ebd., S.75.
18 Der Roman wurde in weltweiten Periodika diskutiert, oft wurde iiber die Ubertreibung der Situation in
Deutschland, die der Roman bearbeitet, polemisiert.(Hantzschel, 2001: S.90-91)
187 Mehr in HANTZSCHEL, H. Irmgard Keun. Reinbek bei Hamburg : Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2001, S.
94,
188 Ein neues Visum in die USA konnte sie nicht mehr besorgen.
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Fama verbreitete. Auf jeden Fall konnte sie dank dieser Tatsache unter dem Namen Charlotte
Tralow unproblematisch nach Deutschland zu ihren Eltern zuriickkehren.

Bis Ende des Krieges galt sie als verschollene, sogar unter der inneren Emigration.*®°

Unmittelbar nach dem Krieg'® arbeitete Keun bis 1948 im Nordwestdeutschen Rundfunk. Sie
verfasste Sketsche, Satiren, Kabarett und las auch aus eigenem Werk vor. Nach dieser Arbeit
konzentrierte sie sich wieder auf neue Romane und auch auf ihre im Jahr 1951 geborene
Tochter Martina, deren Vater unbekannt blieb.

Mit dem Jahr 1954 publizierte sie mit groBem Erfolg neue und alle bisher geschriebene
Werke.™" Die positive Entwicklung wandelte sich aber am Anfang den 60er Jahren um. Es
hiangte mit der Kritik der inneren Emigranten zusammen. Diese Kiinstler wurden als die
angesehen, die nichts gegen Regime machten und nur schwiegen. Nicht nur das Werk von
Keun wurde infolge dieser Ereignisse ignoriert. In dieser Zeit schrieb Keun nur Feuilletons.
Auler dieser ungiinstigen Situation siecht Marchlewitz noch einen Grund dafiir, warum Keuns
literarische Entwicklung in den 60er Jahren als schwach angesehen ist. Der Grund ist, dass
Keun psychisch im Exil geblieben ist. Ihre letzten Werke galten sowohl inhaltlich als auch
dsthetisch als durchschnittlich.'*?

Die Kritik 16ste bei Keun wieder die Abhingigkeit von Alkohol und auch Medikamenten aus.
Wihrend der 60er Jahre wurde die Autorin mehrmals in der psychiatrischen Abteilung des

Krankenhauses in Bonn hospitalisiert. Endgiiltig entlassen wurde sie im Jahr 1972.

Einen Ausgleich brachte das Ende der 70er Jahre, als an ihr Werk wieder erinnert wurde und
die Autorin endlich finanziell versichert lebte. Im Jahr 1975 fand die erste Lesung in Koln
statt und 1979 erschienen wieder Keuns Romane. Fiir die Exilforschung und fiir feministische
Literaturwissenschaft galt damals ihr Werk als Sensation.'*®

Im Jahr 1981 erhielt die Autorin den Marieluise-Fleiler—Preis und ein Jahr spéter am 5. Mai

starb sie an Lungentumor.

% Die Familie iiberstand im Jahr 1943 starken Bombenangriff des Hauses in K6ln. Im Krieg fiel Keuns Bruder.
% Ab und zu schrieb sie einen Brief an ihren Exmann Tralow, ironisch und satirisch. Er ekelte sie, denn er war
nach dem Krieg in der Politik tdtig, wollte bei dem Wiederaufbau des Staates behilflich sein. Trotz seiner
Neigungen zur NSDAP wihrend des Krieges.

91 Erfolgreich waren Sketsche Wenn wir alle gut wéiren und Romane Das Mddchen, mit dem die Kinder nicht
verkehren durften und Ferdinand, der Mann mit dem freundlichen Herzen. 1959 kam es zur Verfilmung des
Romans Das kunstseidene Mddchen.

92 In: MARCHLEWITZ, 1. Irmgard Keun. Leben und Werk. Wiirzburg : Verlag Kénigshausen & Neumann,
1999. S.15.

% ebd., S.55.
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Irmgard Keuns Karriere war genauso wie im Fall Marieluise Fleiler nicht konstant. Sie
erlebte und erreichte den Hohepunkt der Karriere insgesamt dreimal und zwischen dem
zweiten und dritten noch mit groBem Zeitabstand. Zuerst am Ende der Weimarer Republik,
danach vier Jahre im Exil und schlieflich drei Jahre vor ihrem Tod, als sie nicht mehr so viel

Kraft hatte um neue Werke zu schreiben.'®

I. Keun koénnte man als eine Kiinstlerin mit vielen Manieren bezeichnen. Sie pflegte zum
Beispiel die fiir ihr Image wichtige Liige, dass sie nicht 1905 sonder 1910 geboren wurde.
Und das war nicht das einzige, allgemein iibertrieb sie, wenn sie von ithrem Leben erzihlte.'®
Sie wollte allgemein den Eindruck erwecken, dass sie in mehreren Bereichen ein jugendliches
Wundertalent war.

Héntzschel kommentiert diese Tatsache damit, dass die Autorin einfach ein spezielles
Verhiltnis zur Wahrheit ihrer Lebensumsténde hatte, ,,mal aufrichtig, mal leichtsinnig, mal
erfinderisch aus Sehnsucht nach Erfolg, mal phantasievoll aus Lust, [...] mal verschwiegen
aus Schonung.“'%

Fakten ihrer Biographie sind deswegen liickenhaft, man muss sich auf amtliche Dokumente

verlassen und auch auf Briefwechsel mit A. Strauss, wo die Autorin ausnahmsweise

besonders offen und aufrichtig war.

19 LieB sich aber zur Autobiographie iiberreden und im Jahr 1974 erschien kurze Skizze Bilder aus der
Emigration.

1% Deutete zum Beispiel, dass sie mit Schiff in den USA fiinfmal war. Wirklich war es nur einmal. Gestapohaft
1936 ist nicht beweisbar usw.

1% In: HANTZSCHEL, H. Irmgard Keun. Reinbek bei Hamburg : Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2001, S.7.
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2.2 Charakterisierung der Schreibweise

Die Schreibweise von I. Keun und eigentlich allen neusachlichen Autorinnen fasste kurz und

«197 71sammen.

treffend S. Becker als ,,unpathetisch, schmucklos, unsentimental, und knapp
Im Fall Keun geht S. Becker noch weiter und beschreibt ihre Sprache als die ,,ohne lyrisches
Fett“.**® G. Streim betont die Einfachheit und Anschaulichkeit.*°

Um typische neusachliche literarische Schwerpunkte bearbeiten zu kdnnen, wie die Weimarer
Wirklichkeit zu prédsentieren und aktuelle Themen zu behandeln, musste Keun eine dem
Alltag angendherte Sprache verwenden. Haufig kommt also in ihrem Werk Dialekt und
Umgangsprache vor. Oder verschiedene Experimente, wie zum Beispiel Kombination der
Sprache des Alltags mit der Fachsprache.

Die sparsame und Authentizitidt betonte Beschreibung von Szenen ergénzt Keun, als ein

Ausgleich, mit fiir sie typischen ironisch-humoristischen Metaphern.”®

Keuns Syntax ist reich an Rhythmus, was dem im Weimar beliebten Reportagenstil
entspricht. Keun erzielte diesen Eindruck mit knappen Aussagesédtzen und auch mit hiufig

gewechselten Erzdhlperspektiven innerhalb des Werkes.

Hochgeschitzt wurde die Ehrlichkeit, gesunder Instinkt und die Unmittelbarkeit des Stils der
jungen Autorin. Viel wurde iiber ihre Art von Humor geschrieben, bekannt ist deswegen der

Kommentar von K. Tucholsky geworden, der sagte: ,,Eine schreibende Frau mit Humor, sich

201 Ungewohnlich fiir die Zeit war ndmlich die Ironie der Autorin, die nicht so

02

mal einer an

. . . 2
héufig war, noch fiir eine Frau.

Thematisch beeinflusste Keuns Werk die Beobachtung der Gesellschaft und der Umgebung.

Selbst die Autorin erorterte, dass ihr Werk nicht autobiographisch ist, sondern, dass es mehr

" In: BECKER, S. ,,...zu den Problemen der Realitiit zugelassen . Autorinnen der Neuen Sachlichkeit. In:
Autorinnen der Weimarer Republik. Hrgs. FAHNDERS, W., KARRENBROCK, H. Bielefeld : Aisthesis Verlag,
2003. S.191.

% ebd., S.191.

%9 In: STREIM, G. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009, S.136.

20 1hyr | kleines“ Leben. (G, 5)

201 |n: HANTZSCHEL, H. Irmgard Keun. Reinbek bei Hamburg : Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2001, S.31.

22 K. Barndt erwdhnt humoristischen Umgang der Autorin mit psychoanalytischem Alltagswissen und
Wortschatz: Z.B. ,,Apostelkirche-Komplex“ (G, 89) oder ,XKellnerpsychose* (G, 110), zu Martin:
,,Unabhinigkeitspsychose* (G, 107), ,.kleiner Odipuskomplex* (G, 145). (Barndt, 2003: S.140)
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um eine Beobachtung der Anderen ging. Wie sie sagte, hatte sie zu viele Hemmungen um
iiber sich zu schreiben, um ,,eigene Erlebnisse preiszugeben®.?*
Im Fall Gilgi, der Biirosekretirin, die Fremdsprachen lernt, konnte aber die Autorin

bestimmte autobiographische Merkmale nicht dementieren.

203 |n: HANTZSCHEL, H. Irmgard Keun. Reinbek bei Hamburg : Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2001. S.9.
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2.3 Gilgi - eine von uns
2.3.1 Inhalt

Die Hauptfigur des Romans ambitiose zwanzigjdhrige Gisela Kron, die sich Gilgi nennen
lasst, wohnt bei ihren Eltern in K&In. Sie ist berufsorientiert, arbeitet als Stenotypistin. Diese
Stelle ist fiir sie sehr wichtig, bedeutet aber nur eine Zwischenphase in ihrem ,kleinen* (G, 5)
Leben. Sie trdumt von einer Karriere als Modedesignerin und einer eigenen Modefirma. Gilgi
ist sehr aktiv und arbeitet systematisch an der Verwirklichung ihrer Trdume. Sie bildet sich in
Berlitz school in Fremdsprachen aus. Sucht Nebenjobs um mehr Geld zu verdienen, das sie
dann in Auslandsreisen investieren wollte, so dass sie ihre Fremdsprachenkenntnisse
verbessern konnte. AuBerdem ist Gilgi davon bewusst, dass ihr die Kenntnisse der
Fremdsprachen vor Arbeitslosigkeit versichern konnen.

Gilgis Freundin und Gegenpol stellt Olga dar, die Gilgi Marzipanméddchen nennt. Olga
genieit ihr Leben und die Gegenwart. Im Vergleich zu Gilgi macht sie keine bestimmten
Pléne fiir ihre Zukunft. Mit Olgas freiem Lebensstil und frivolem Umgang mit Méannern ist
Gilgi zwar nicht einverstanden, verurteilt es aber auch nicht. Ab und zu niitzt sie es fiir sich
sogar aus, wenn sie zum Beispiel den in sie verliebten Chef von sich wegbekommen will, der

in ihren strengen Plan der Aufbauung der Karriere einfach nicht passt.

Die erste Erschiitterung des Gilgis ,.kleinen* streng geplanten Lebens kommt am Tag ihres
einundzwanzigsten Geburtstags, an dem sie von den Eltern erfahrt, dass sie adoptiert ist. Gilgi
reagiert zwar auf den ersten Blick gleichgiiltig,?® in Wahrheit fiihlt sie aber Gewissensbisse,
dass sie die Eltern so viel Zeit, Gefiihlen und Geld gekostet hat. Sie fiihlt sich als Schuldnerin
und will diese neue Tatsache mit jemandem besprechen. Gilgi wandte sich also an ihren
Freund Pit, fiir den es aber nur eine unwichtige alltigliche Information ist, die er mit Gilgi
nicht weiter 16sen will.

Gilgi findet die Frau, die ihre biologische Mutter sein sollte. Es handelt sich um die arme
Schneiderin Taschler, die in schrecklichen Bedingungen im armen Stadtviertel lebt. Gilgi ist
erschrocken, hat kein Mitleid mit der Frau, verachtet sie, denn ihrer Meinung nach sind die
Leute selbst dafiir verantwortlich, wie sie leben und welches Lebensniveau sie erreicht haben.
Von Téschler erfahrt Gilgi die Wahrheit ihrer Herkunft. Die Schneiderin erzdhlt Gilgi die

Geschichte des ungewollten Kindes einer jungen Frau aus einer reichen Familie, bei der sie

204 Thre Mutter kommt zu ihr mit auffallender ungewohnlicher Zirtlichkeit und mit der Frage: ,,Du hast mich
doch lieb?* Gilgi muss aber iiberlegen, denn sie hat nie dariiber nachgedacht hat, ob sie die Mutter lieb hat. (G,
29) Gilgi weiBt nicht, wie sie reagieren sollte. Die Beschreibung der Situation finde ich sehr satirisch.
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arbeitete. Um guten Ruf der Familie zu erreichen, wurde Téschler fiir die Erziehung und
Adoption des Kindes bezahlt. Die junge Schneiderin war aber nicht in der Lage sich um ein
Kind zu kiimmern. Als sie also zufillig ungliicklichen Herrn Kron traf, der mit seiner Frau ein
eigenes Kind verloren hat, gab Téschler Gilgi diesem Paar zum Erziehen.

Gilgi bekommt von Tischler die Adresse ihrer biologischen Mutter, die sie aber zum

erstenmal nicht ereicht.

Gilgi lebt weiter bei ihren Eltern, macht tdglich Friihsport, lernt Fremdsprachen und arbeitet.
Eine ,,Gilgi-Moralistin“ zeigt sich wieder beim Besuch von ihren Cousinen wihrend des

Kolner Karnevals, deren einziges Ziel einen reichen Mann zu heiraten ist.

Entscheidender und zur Gilgis Verdnderung fiihrender Punkt kam in der Geschichte als Gilgi
den Freund von Olga, den Schriftsteller Martin kennen lernt. Martin ist dreiundvierzig Jahre
alt, als Kiinstler hat kein Ziel, kein regelmifiges Einkommen, lebt als Bohemien. Trotz alle
Unterschiede entsteht zwischen Gilgi und Martin eine Beziehung.

Nach einem Streit mit der Mutter verlédsst Gilgi das Elternhaus, was sie schon langst machen
wollte, hat aber nicht die passenden Worte und Gelegenheit gefunden, wie sie es den Eltern
sagen konnte.

Sie zieht gleich zu Martin um. Am Anfang des Zusammenlebens beachtet noch Gilgi ihre
Ziele, Martins Vorwiirfe, die Arbeit zu kiindigen und zu verreisen, lehnt sie ab. Gilgi: ,,Ich
will unten bleiben, mit meine Fiiffen auf der Erde“. Bald gewdhnt sich aber an Martins
Lebensstil. Gilgi hat ihre Stelle gekiindigt, ging nicht mehr zum Fremdsprachkurs, pflegte ihre

Traume nicht mehr, das wichtigste ist Martin geworden.

Bald erfahrt Gilgi, dass sie schwanger ist, Martin sagt sie davon aber nichts. Das Paar
bekdmpft finanzielle Schwierigkeiten, ihre biologische Mutter will aber Gilgi um Hilfe nicht
bitten. Zu ihr geht sie erst als ihr ehemaliger Freund Hans und seine Familie Schwierigkeiten
haben. Das Geld, was er brauchte bring ihm Gilgi zu spét. Die ganze Familie hat sich
umgebracht.

Diese Erfahrung hilft Gilgi aufzuwachen, denn sie sieht, dass sich ihre Beziehung mit Martin
zu gleichen Schwierigkeiten, wie Hans hatte, entwickelt. Sie entscheidet sich Martin zu

verlassen und in Berlin allein mit seinem Kind neu anzufangen.
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2.3.2 ,,Eine von uns*

Wie schon in der Biographie von 1. Keun erwédhnt wurde, war es mit der Aufnahme des im
Jahr 1931 erschienenen Romans Gilgi — eine von uns nicht ganz einfach. Der Roman fand
sowohl Gegner als auch Forderer, die tiber die Gilgis Bezeichnung ,,eine von uns* eifrig
diskutierten.

Von Liberalen wurde das Werk mit Begeisterung wahrgenommen, die linken Kritiker sahen
bei Gilgi einen ,faschistischen Streberstandpunkt“,’® den sie von Keuns lIronie des

Erscheinungsbildes von Frauentypus Girl verstanden.

Die Schriftsteller, die Keuns Werk unterstiitzten, schitzten nicht nur die Ehrlichkeit, gesunden
Instinkt und die Unmittelbarkeit des Keunschen Stils hoch, sondern auch die authentische

6

Wirkung des Romans,’® der an die weiblichen Angestellten ,,insbesondere alle

«207

Stenotypistinnen, Biiroangestellten, Verkduferinnen““"" gerichtet wurde.

Zitieren konnte ich Reaktionen von K. Tucholsky oder E. Heidenreich, die auf dem Umschlag
des im Jahr 2006 erschienenen Romans stehen. K. Tucholsky schétzte den Sprachwitz der
Autorin:

., Humor wie ein dicker Mann. “
Elke Heidenreich driickte sich zur Schreibweise aus:

,Ich bin vollkommen entziickt, mit welcher Leichtigkeit, Ironie und Wdrme, mit

welchem Witz Irmgard Keun schreibt ... Eine ganz wunderbare Schriftstellerin! “

Nicht alle Keuns Zeitgenossen vertraten aber solche Ansichten. Es wurde danach gefragt, wen
sie mit diesem ,, uns “ meinte. Die Sozialdemokraten traten gegen die Benennung des Romans
,eine von uns* und gegen die auf, die zustimmten, dass Gilgi eine typische berufstétige junge
Frau der Zeit sein sollte. Sozialisten lehnten den Roman ab:
,, Fiir uns ist Gilgi keine von uns, keine von den Millionen, die tapfer kimpfen fiir den
Aufstieg ihrer Klasse und fiir den Aufbau einer neuen Gesellschafft. «208
Kritisiert war Gilgis Umgang mit Geld, ihre ,,Lebens- und Liebesschwierigkeiten wurden als

rein biirgerlich-individualistisch bestimmt*.?® Der Roman wurde in diesem Zusammenhang

%% |n: DRESCHER, B. Die , Neue Frau*. In: Autorinnen der Weimarer Republik. Hrgs. FAHNDERS W.,
KARRENBROCK H. Bielefeld : Aisthesis Verlag, 2003. S.182.

20 |n: BARNDT, K. Sentiment und Sachlichkeit. Der Roman der Neuen Frau in der Weimarer Republik. Koln :
Bohlau Verlag, 2003. S.149.

7 ehd., S.151.

% ghd., S.155.
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auch als Kitsch bezeichnet, als eine ,, Beleidigung des wirklich arbeitenden Mddchens. «210

Gilgis Umgehen mit Geld war nach den Kritikern in der Realitét nicht moglich, ein Méadchen
konnte nicht von einem Lohn der Stenotypistin ein Zimmer vermieten, Méntel kaufen und
noch Sprachkurse bezahlen.?**
Nach Barndt (2003, S.156) werden das literarische ,,Wunschbild“ und die Realitdt der
Angestellten dank dem Roman scharf getrennt, deswegen wurde er von den Angestellten
abgelehnt.?*?
K. Barndt (2003, S.157) erwdhnt einen polemischen Artikel gegen den Roman von Bernard
Brentano ,, Keine von uns. Ein Wort an die Leser des Vorwdrts “, der sich mit dem Thema der
biirgerlichen Ideologie in Keuns Romans beschéftigt. Nach Brentano ist Gilgi ,, (k)eine von
uns ‘. Die Autorin hat die Darstellung der Angestellten nicht geschafft, ,,zu viel an Realitdit sei
weggelassen worden. “213 Brentano:
,,Man kann einen Menschen zeigen, der sich mit spitzen Ellenbogen durch die Massen
dringt, aber man kann dabei nicht die Leute auslassen, die die Stoffe empfangen und
diejenigen, die sich wehren. «214
Brentano radikalisiert die Kritik der Vorwirts Redaktion an Gilgi — eine von uns:
., Was dieses Buch so unangenehm, ja widerwdrtig macht, ist eben nicht die Indifferenz

. . w215
der Hauptperson, sondern die der Verfasserin.

Auch die kommunistische Zeitschrift Weg der Frau wendete sich gegen den Roman,?*%in dem
die Figur mit der Realitdt kontrastiert:
., Die wirklichen Gilgis haben ganz andere Sorgen als die Beschdftigung mit der

groflen Liebe. Auch ihnen mangelt es an Arbeit und Brot. Und die erkdmpft man nicht

2% ghd., S.156.

20 p: HELDUSER, U. Sachlich, seicht, sentimental. Gefiihlsdiskurs und Populdrkultur in Irmgard Keuns
Romanen Gilgi eine von uns und Das kunstseidene Mddchen. S.13-27. In: Irmgard Keun 1905/2005. Deutungen
und Dokumente. Hrgs. AREND, S., MARTIN, A. Bielefeld : Aisthesis Verlag, 2005. S.95.

21 Die Kritik an Gilgis Umgehen mit Geld war aber meiner Meinung nach nicht treffend. Gilgi ist doch am
Anfang der Geschichte ganz sparsam, verniinftig investiert sie ihr Geld und hat sogar ein Notizbuch, wohin sie
sich ihre Einnahmen und Ausgaben sorgfiltig notiert! (G, 55)

212 Dje Reaktion beweist die Ansicht von Streim: Neue Frau war ,cher eine Moglichkeit als eine Realitit*
(Streim 20009, S.22)

3 In: BARNDT, K. Sentiment und Sachlichkeit. Der Roman der Neuen Frau in der Weimarer Republik. Kln :
Bohlau Verlag, 2003. S.157.

! edd., S.157-8.

?% ., S.158.

218 Keuns Gilgi startete sogar einen Kampf zwischen KPD und SPD. Die Zeitschriften dieser Parteien wollten an
die Leserinnen didaktisch wirken und Wahlerinnen gewinnen. Barndt, S.160
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durch Strebertum, sondern durch solidarischen Kampf alle Gilgis gegen die heute
bestehenden Verhiltnisse. “**'

Gegen diese Ansichten wandte sich damals aber eine arbeitslose Stenotypistin, die mit der
Geschichte von Gilgi ganz einverstanden war:

., Das ist das Leben einer Stenotypistin in Wirklichkeit. «218

2.3.3 Analyse des Romans

Der Roman beschreibt einen kurzen Zeitabschnitt aus dem Leben der gerade
einundzwanzigjihrigen Gilgi Kron und ihrer Umgebung. Es handelt sich weder um eine
Verfolgung von Schicksalen einzelner Figuren noch ihre psychische Durchleuchtung, sondern
um die Darstellung aktueller gesellschaftlichen Typen unmittelbar am Ende der zwanziger
Jahre in einer deutschen Grof3stadt.
Die Autorin, treu dem neusachlichen Schreibstil, der die Authentizitit und kein Pathos pragt,
schildert die Entwicklung der Heldin Gilgi, die sich plotzlich inmitten ihres streng geplanten
Lebens mit mehreren Stérungen auseinandersetzen muss, die ihren stolzen und direkten Weg
zur Selbsténdigkeit griindlich erschiittern.
Am Anfang dieses Entwicklungsprozesses verkorpert Gilgi eine strenge, ehrgeizige, ziel- und
berufsorientierte Frau, die ihre Karriere und Ausbildung pflegt. Ganz deutlich handelt es sich
um fiir die Neue Sachlichkeit eigene Sozialanalyse. Gilgi sucht sich ihre Stelle in der
Gesellschaft und ist davon iiberzeugt, dass ihr Arbeitseinsatz und Fleil ihre Zukunft
versichern konnen. Unverstdndlich sind fir sie Leute, die ohne Ziel und Karriere Leben, die
sich liber die Arbeit nicht freuen, die nur die politische Situation beachten und sich dariiber
beklagen. Solche Leute mit miiden und verdrossenen Gesichtern (G, 14-15), die sie jeden Tag
trifft, verachtet sie.”*°
In der Stralenbahn: ,, Gilgi sieht aus dem Fenster. Die Trostlosen da im Wagen — nein,
sie hat nichts mit ihnen gemein, sie gehort nicht zu ihnen, will nicht zu ihnen gehéren.
Sie sind grau und miide und stumpf. Und wenn sie nicht stumpf sind, warten sie auf ein
Wunder. Gilgi ist nicht stumpf und glaubt an kein Wunder. Sie glaubt nur an das, was
sie schafft und erwirbt. Sie ist nicht zufrieden, aber sie ist froh. Sie verdient Geld. (G,
15)

2 In: BARNDT, K. Sentiment und Sachlichkeit. Der Roman der Neuen Frau in der Weimarer Republik. Kéln :
Bohlau Verlag, 2003. S.159.

218 In: BARNDT, K. Sentiment und Sachlichkeit. Der Roman der Neuen Frau in der Weimarer Republik. Kln :
Bohlau Verlag, 2003. S.159. ( Mehr S. 163)

9 Diese Einstellung beweist auch Gilgis Treffen mit der armen Schneiderin Tischler, die ihre biologische
Mutter sein sollte. (G, 42-44)
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Gilgi denkt aber gar nicht daran, dass solche Umstinde kommen konnten, wenn sie dem
Druck und Vorurteilen der Gesellschaft oder der Angst vor Arbeitslosigkeit standhalten muss.
Gilgi akzeptiert nicht die Schwierigkeiten eines professionellen Aufstieges.

Die erste Storung der Gilgis ,,Welt* kommt am Tag ihres einundzwanzigsten Geburtstags, als
sie von ihrer Mutter erfahrt, dass sie adoptiert ist. Gilgi reagiert gleichgiiltig, ohne Vorwiirfe
oder andere sentimentale AuBerungen. Leichte Unsicherheit merkt man bei ihr erst wenn sie
sich an ihren Bekannten Pit wendet. An dieser Stelle bemerkte ich zum ersten Mal, dass Gilgi
nicht so eine starke gleichgiiltige Personlichkeit ist, wie sie erscheinen will. Vom Pit erwartete
sie eine Beratung in dieser Situation, vielleicht auch Mitgefiihl und Verstidndnis. Das hitte
aber nicht dem Stil Pits und seiner strengen Einstellung entsprochen (G, 33):

Gilgi ist bei ihrem Freund Pit.

,, Pit, ich bin aus Versehen zur Welt gekommen. “

,,Das sind viele.
., Meinst du nicht, man miisste seinen Eltern dankbar sein? “"
., Wofiir?
., Fiir Geld und Gefiihle und alles Mdgliche. *

«

., Gilgi, du weifst, ich hab’ keine Zeit zu albernen Gesprdchen.*

Das entscheidende und Gilgis Leben von den Grundlagen verdndernde Geschehen kam mit
der Martins Figur, dem Freund von Olga, in den sich Gilgi verliebt. Die Liebe als ganz neues
Gefiihl - denn sie wollte bis zu dieser Zeit so eine Stérung in ihrem Karrierenaufbau nicht
annehmen und alle ihre Freundschaften waren deswegen frivol - erschiittert Gilgis ,,System*®.
Es kommt zur Gilgis Verwandlung. Obwohl sie zuerst weiter ihre Pflichten und Triume
pflegt oder ihren Alltagsablauf behalten will, ldsst sie sich bald von Martin beeinflussen und
am Ende der Geschichte steht sie plotzlich an der gleichen Stelle, wie die Leute, die sie frither
verachtete: arbeitslos und ohne Ziel. Erst als sie erfahrt, dass sie schwanger ist, entscheidet sie
sich Martin zu verlassen. Diese Trennung verlduft aber mit der Absicht, die schwere Situation
als allein erziehende Mutter zu iiberstehen, damit sich Martin auf sein Schaffen konzentrieren

konnte.

Den Anfang der Beziehung verstehen die Literaturwissenschaftler auch als zweiten Teil des
Buches. Erstens verlduft die Verdnderung der Hauptfigur, die sich am Ende ganz
widerspricht. Und zweitens verdndert sich mit dem zweiten Teil sogar die auktoriale

Erzdhlperspektive, die an erlebte Rede und inneren Monolog reich ist.
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2.3.3.1 Gilgi als Neue Frau

Die Darstellung der Hauptfigur entspricht dem in Printmedien prédsentierten Phdnomen der
Neuen Frau und zwar dem Typus Gargonne. Gilgi entspricht ganz diesem eingefiihrten
Vorbild der jungen Generation. Sie ist sachlich, zielstrebig, selbstbewusst,”® strahlt
jugendlich, dank Morgensport und gesunden Essgewohnheiten®! pflegt sie ihre Schlankheit
und Gesundheit. Gilgi kennt kein Sentiment und Pathos, diese Gefiihle und Einstellungen, die
ihren Weg zur Selbstbewusstsein, materiellen und familidren Unabhingigkeit®®® storen
konnten. Gilgi ist sehr individuell, sexuell emanzipiert und zu ihrem Image gehdrt eine
Zigarette.

Gilgi mag zwar Mode und Schonheit, es ist auch ihr Hobby, trotzdem {iibertreibt sie nicht. Im
Vergleich zu ihrer Freundin Olga, die sich nur fiir Mode und Ménner interessiert und als
Gilgis Gegenpol gilt, sieht man bei Gilgi ihre Neigung zur Bildung und dem Intellektuellen.
Auch aus diesem Grund wiirde ich Gilgi als Frauentypus Gar¢onne bezeichnen, wobei aber
die androgyne Erscheinung unterdriickt ist. Sie interessiert sich doch fiir die Mode und abends
benutz sie die Rouge gerne. Im Alltag und in der Arbeit wirkt sie dann zwar dezent, ihren Stil
kann man aber nicht als androgyn-betont, schlicht oder sachlich beschreiben. Sie will also
weiblich strahlen.

Das Androgyne betont bei Gilgi meiner Meinung nach ihre Emanzipation, 6konomische
Unabhédngigkeit und Neigung zum Intellektuellen. ,,Ménnlich konnotierten Verhaltensformen
und adaptierte Kleidvorstellungen‘?* findet der Leser in ihrem Fall nicht.

Im Vergleich zu Girl-Typus Olga wirkt Gilgi auch ernsthafter, weniger offen, distanzierter
und nachdenklicher, was dem Typus Gar¢onne entspricht.

Gilgi charakterisiert schon der erste Satz des Romans, der dem Leser sagt, dass die

Hauptprotagonistin ganz selbstbewusste und mit ihrem Leben sichere Personlichkeit wird:
,wie hdlt es fest in der Hand, ihr kleines Leben, das Mddchen Gilgi.*“(G, 5)

Obwohl diese Bemerkung der Autorin iiber ihr ,kleines* Leben und die Erklarung der

Verwendung der Benennung Gilgi, die einfach mit zwei | besser zu ihrer schlanken Figur als

220 Als sie ein Nebenjob bekommen hat und es wurde ihr gesagt, dass sie Gliick hatte, reagierte sie: ,, natiirlich
hab ich Gliick. “(G, 82)

221 Gilgi isst nur mager gestrichenes Brot, was sie kommentiert: ,,man will doch nicht dick werden“(G, 12)

222 Erster Erfolg ist ihr vermietetes Mansardenzimmer.

28 |n; KESSEMEIER, G. Sportlich, sachlich, mdnnlich. Das Bild der ,, Neuen Frau* in den Zwanziger Jahren.
Zur Konstruktion geschlechtsspezifischer Korperbilder in der Mode der Jahre 1920 bis 1929. Dortmund :
Edition Ebersbach, 2000, S.52.
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ihr Name Gisela passt, beim Leser gleichzeitig leichte Ironie und Vorwitz der Verfasserin

vermuten lasst.

Gilgi als selbstbewusste und Karriere bauende Frau, die Menschen von niedrigen Schichten
verachtet und mit diesen nicht kommunizieren will,?** denn sie sind faul und es ist ihre
Schuld, wenn sie nichts mehr geschafft haben, hat einen einzigen Kritiker ihrer Einstellung
und zwar ihren Bekannten Pit. (G, 58-9)

Man kann schitzen, dass bei Gilgi keine Merkmale der Doppelmoral auftauchen. In ihrer
schwarz-weillen Lebenseinstellung ist sie stdndig auch zu sich selbst maximal streng
konsequent und macht keine Ausnahmen.??

Ihr voller Tagesablauf und Strebung nach Karriere fiihrt bei Gilgi zu reinem Rationalismus.
Der Leser kann merken, dass sie sich nicht nur mit ihrer Freundin iiber einfache und
alltdgliche Sachen wie Sehnsiichten und Wiinschen (G, 70) unterhalten kann, sondern dass sie

gar nicht ihre Gefiihle ausdriicken kann.??°

In solche Szenen wihlt die Autorin die Darstellungsmittel wie Ironie und indirekte Kritik, die
die Stellungnahme der Autorin, die Neue Sachlichkeit und das Phénomen der Neuen Frau
gegeniiber, andeuten. Die Autorin stellt Gilgi schon im ersten Teil als ein naives Wesen dar,
das nur eigene Entwicklung folgt, ohne zum Beispiel die politische Situation (G, 36) oder ihre

Eltern und Freunde zu beachten.

Folgende Entwicklung der Figur, die aus ihrer Einseitigkeit ausgerissen ist und ihre Sicherheit
verliert, finde ich tragikomisch. Die Autorin zeigt in welcher Blindheit die selbstbewusste

Neue Frau eigentlich leben kann und wie zerbrechlich ihre Welt sein kann.

Gilgi stimmt sogar zu, dass sie sich nur in Martins Worte verliebte, die sie bewundert und als
,,bunt* beschreibt. (G, 77) Trotz ihrem Rationalismus und vorher prédsentiertem hohem
Anspruch an ihre Umgebung macht sie keine Schritte, die die Beziehung stoppen kdnnten. An
dieser Stelle fangt meiner Meinung nach Gilgis Umwandlung und Scheitern der Neuen Frau.

Sie pflegt mehr thr Aussehen und kiimmert sich mehr um Mode. Protestiert gar nicht, wenn

sie Martin ,, Dummes, kleines Ding“ nennt (G, 95).

224 Ein fiir Gilgi unangenehmes Gesprich mit einer Nutte. (G, 56)

225 RegelmiBig macht den Morgensport und nimmt kalte Dusche, Sprachunterricht ausfallen zu lassen ist fiir
Gilgi unvorstellbar, denn die Sprachen konnen ihr versichern, dass sie nie arbeitslos wird.

228 Gilgi weiB gar nicht, wie sie sich bei ihrer Mutter fiir Geschenke mit Gefiithl und Liebe bedanken sollte. (G,
32)
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Nachdem sie zu Martin umgezogen war, beginnt sie ihre Regel und Disziplin zu verletzen®*’
und sich an Martins Stil anzupassen. In groBer Naivitit und im Vertrauen in Martins
mérchenhaften Geschichten (G, 76-77) kiindigt Gilgi in der Arbeit. Die finanzielle Not bringt
sie bald dazu das Arbeitslosengeld einzutragen (G, 183) und erst diese Erfahrung im Amt
offnet Gilgis Augen. Sie fragt danach, was sie eigentlich auf diesem Ort macht und warum sie
zu diesen Leuten gehort (G, 184). Sie hatte doch was ganz anderes vor.

Noch dazu die Geschichte von Gilgis altem Bekannten Hans und seiner Familie, die als
Ausgang aus Schwierigkeiten Selbstmord gewdhlt haben, liberzeugt die schwangere (G, 174)
Gilgi, dass sie Martin verlassen muss.

Ihre Griinde zu diesem Schritt sind aber iiberraschend. Gilgi liebt ihn sehr und so was, wie
Schwangerschaft, hat sie nicht einkalkuliert. Sie denkt, sie wére fiir Martin ein Laster (G, 251)

und das findet sie unmoralisch. (G, 257)

Von der Neuen Frau ist eine ledige Mutter geworden, die vermutlich den Vorurteilen der
Gesellschaft trotzen musste. Interessant finde ich die Uberlegung von Gilgi am Ende der
Geschichte, wo sie fragt: ,,Warum darf man nicht nur Frau sein...”“ (G, 260) Fand sie
vielleicht ihre vorherige Rolle als Neue Frau schwer? Wollte sie nicht die ganze Zeit eine

durchschnittliche Frau sein, die statt nach Karriere nach einer traditionellen Familie strebt?

2.3.3.2 Tendenzen der Neuen Sachlichkeit im Roman

Die Bearbeitung des Stoffes ist reich an Merkmale des neusachlichen Stils. VVor allem wenn es
um unsentimentale, sachliche und unpathetische Beschreibungen von Aussagen und
Lebenseinstellungen von Gilgi®?® und ihrem Bekannten Pit geht, der zu ihr maximal kritisch

ist.

Die Authentizitit des Werkes zeigen die erwdhnten und sachlich bearbeiteten aktuellen
Themen. Sehr eng ist der Inhalt mit dem problematischen Thema der Angestelltenwelt und

steigender Arbeitslosigkeit verbunden (G, 122). Dem Leser bietet der Roman ganz

?2T Gilgi lasst sich fiir einen Tag in der Arbeit krankschreiben. (G, 112) Fremdsprachenstudium gibt sie auf. In
ihr Zimmer geht sie selten.

28 Gilgi selbst wird beschrieben als eine asentimentale und vielleicht gleichgiiltige Personlichkeit. Dieses
spiegelt sich zum Beispiel am Anfang der Geschichte im Gilgis Umgehen mit Freundschaften ab. Ganz
uninteressiert berichtet sie davon, dass sie jemanden kiisste, der am néchsten Tag wieder weg war. Sie vergisst
sogar die Namen, denn eine Beziehung bedeutet ihr gar nichts. (G, 7)

Strenge Stellungnahme zeigt sie auch beim Unterscheiden zwischen Vergniigen und Arbeit. Die Zeit mit den
Eltern ist fiir Gilgi nichts von beiden, die definiert sie als ,,sinnlos verschwendete Zeit“(G, 13) und schiebt vor
sich das Treffen mit ihrer Mutter beim Kaffee auf.
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unpathetisch ziemlich grofe Anzahl an deutliche Beispiele von Ursachen und Folgen der

Arbeitslosigkeit. Aus dieser Sicht trigt das Werk meiner Meinung nach appellative Funktion.

Ein anderes Beispiel stellt das Thema der Selbstmorde und Selbstmordversuche von Miittern
mit unehelichen Kindern dar. Diese Problematik ldsst die Autorin die Eltern von Gilgi
kommentieren,?*® womit sie die Einstellung in der damaligen durchschnittlichen Gesellschaft
zum Thema prisentiert und das Werk erfiihlt die neusachliche Aufgabe der Sozialanalyse.
Uber schwere Position der ledigen Frauen mit Kind wird noch spiter diskutiert (G, 170-173),
wenn Pit mit Gilgi ihre Entwicklung und ihre Ablenkung von ihren Zielen reflektieren. Sie
kritisiert bei dieser Gelegenheit Pits Neigung zum Sozialismus und die Ablehnung dieser der
freien Sexualitdt und schwangeren ledigen Frauen. Wenn dann Pit aber erféhrt, dass die Frage
eine ledige Mutter zu sein auch Gilgi betrifft, findet die Entscheidung trotz seiner politischen
Uberzeugung als etwas Mutiges (G, 256), Gilgi stellt zum Thema noch eine Frage, die aber
offen bleibt: ,, Warum ist ein uneheliches Kind unmoralisch? “(G, 258)

Nicht vergessen sind im Buch Themen wie Technisierung der Welt und technische
Vorschritte. I. Keun niitzte dazu das Milieu von Biiros und Stenotypistinnen. Immer, wenn
sich eine Szene im Biiro abspielt, begleitet sie dann eine Art eines Leitmotivs und zwar die
Geradusche, die beim Tippen auf einer Schreibmaschine entstehen.
,, Tick-tick-tick — rrrrrrrr — bezugnehmend auf IThr Schreiben vom 18. des ... tick-tick-
tick - rrrerrrr ... einliegend iiberreichen wir Ihnen ... tick-tick-tick im Anschluss an
unser gestriges Telefongesprdch teilen wir Ihnen mit ... (G, 16)
s Tick-tick-tick — rrrrrrrr ... die Stenotypistin Gilgi geht zum Chef und legt ihm die
Briefe zur Unterschrift vor.* (G, 16)
,, Gilgi tippt Herrn Mahrenholz” Kriegserinnerungen. Eine langweilige, uninteressante
Arbeit — finde sie. Tick-tick-tick ... “ (G, 99)
Diese Schreibweise konnte man meiner Meinung nach auch als eine Art der Montage in
Keuns Werk bezeichnen.
., Krraacks, Pit hat einen Bleistift zerbrochen, mitten durch. “(G, 35)
Die Technik fehlt auch bei der Beschreibung der GroBstadt nicht, wo man viele blinzelnde
Lichtreklamen (G, 96) finden kann.

22% Niemand ist iiberrascht, niemand kommentiert, so was ist eine gewohnliche Sache. (G, 11)
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Ganz deutlich lehnt Gilgi am Anfang der Geschichte als Vertreterin der jungen Generation
traditionelle Bestrebung der Frauen nach Familie ab. Gilgi wollte gerne Kleider entwerfen,
eigene Zukunft spezifiziert sie: ,,...aufser Ehe, Filmschauspielerin und Schonheitskonigin zieht
sie jede Existenzmoglichkeit in Betracht. “(G, 22) Ganz deutlich erldutert sie ihre Einstellung
auch der Mutter, dass es vor allem um ihre Entscheidung gehen wird, falls sie mal einen
Mann heiraten will oder nicht. (G, 109)

Natiirlich ist im Kontext der literarischen Darstellung auch sehr aktuelles Thema des
Abtreibungsparagraphen 218 erwéhnt (G, 35, 176-7), das aber nicht besonders tief analysiert
wird. Die Autorin beachtet genauso aktuelle politische Themen. Wirkung der Sozialisten oder
die Einstellung der Nationalsozialisten gegen Kommunisten (G, 252).

2.3.3.3 Aufbau des Romans

Die Autorin respektiert die typisch neusachliche offene Form der Handlung, wenn dem Leser
nur iiber einen bestimmten Lebensabschnitt einer Figur referiert wird, ohne ihre
Vorgeschichte und andere mit ihr verbundene Kontexte zu kennen. Offen ist also nicht nur
das Ende des Werkes, sondern auch sein Anfang.

Der Roman besteht formal aus vier Teilen, die weder benannt noch mit Zahlen markiert sind.
Der erste Teil (G, 6-28) stellt einen schnellen Uberblick iiber die Hauptfigur dar. Der Erzihler
schildert Gilgis Tagesablauf, die familidre und materielle Situation. Gleichzeitig wird Gilgis
Einstellung zur Arbeitswelt und der Gesellschaft angedeutet. VVon anderen Figuren wird dem
Leser Gilgis Freundin Olga vorgestelit.

Im zweiten Teil (G, 29-95) erfahrt Gilgi, dass sie adoptiert ist. Danach folgt ihre Suche nach
der biologischen Mutter und Gilgis Erschiitterung, nachdem sie iiber ihre Herkunft erfahren
hatte. Ungern nimmt Gilgi am Karneval in K&ln mit ihren Cousinen teil, an deren
Lebenseinstellung wieder Gilgis Ansichten an die Gesellschaft prisentiert werden. Die
Cousinen Irene und Gerda sind ndamlich Gilgis Gegenpol. Sie arbeiten nicht, helfen bisschen
im Haushalt und ihr Lebensziel ist nur auf einen guten reichen Mann zu warten, den sie
heiraten konnten. Gilgi findet sie faul und verachtet sie.

Dank Olga lernt Gilgi Martin Bruck kennen, zu dem sie gleich bestimmte Sympathien

empfindet. Innerhalb dieses Teils wird dem Leser die Figur des Bekannten Pit vorgestellt.
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Im dritten Teil (G, 96-145) entwickelt sich die Beziehung zwischen Gilgi und Martin, die die
Gilgis Personlichkeit grundsitzlich verdndert. Gilgi zieht zu Martin um und verzichtet
allméhlich an alle ihre strengen Regel und Pléne.

Im letzten Teil (G, 146-262) des Werkes werden dann alle Probleme, zu denen Gilgis
Handeln fiihrte und die Geschichte von Hans, die als Abschrecken gelten sollte, geschildert.

Der Erzéhler tritt in der Geschichte als Beobachter und als der Alleswissende auf, was der
auktorialen Erzahlsituation entspricht. In der Er-Form berichtet er ganz sachlich und objektiv,
bewertet kein Geschehen und keine Figur.
Die Authentizitit unterstiitzt dann die Zeitstruktur des Romans, die in fiktionaler
Erzéhlgegenwart, konkreter im Prisens, verlduft.
Die Erzahlsituation bleibt aber nicht konstant, sondern verindert sich mit dem Verlauf der
Geschichte. Die Verdnderung der Hauptfigur - vor allem ihre wachsende Unsicherheit, die in
der Beziehung mit Martin entsteht — wird kontinuierlich reflektiert.
Infolgedessen kommt innerhalb des dritten Teils des Romans immer hiufiger erlebte Rede
vor.
Gilgi im Arbeitsamt:
,, Gilgi offnet die Augen: noch drei — sieben — acht Menschen vor ihr. Aus dem
eintonigen Gesamtgerdusch Wartender bricht hier und da ein Einzellaut, ein spitzes
Lachen, ungeduldiges Klopfen eines Fufles, Worte — Gilgi unterscheidet
verschiedenartige Riicken — Schultern vor sich. Freche Schultern, verzweifelte
Schultern, miide Schultern, gleichgiiltige Schultern ... ah, warum gehore ich zu
ihnen? (G, 184)
Hiufiger werden auch innere Monologe verwendet:
Gilgi sieht eine Gelegenheit, wann sie gekiindigt sein konnte:
,, Gott sei Dank, Gott sei Dank — jetzt ist’s nicht meine Schuld, ich kann nichts dafiir.-
Gott sei Dank, ich brauche nicht mehr hierher, niemand wird mich mehr ansehen — ich
kann's nicht mehr vertragen, dass man mir ins Gesicht sieht . Und wenn iiberhaupt —
warum dann erst néchsten Monat, warum dann nicht gleich? “(G, 140)
Interessant finde ich, wie die Autorin die Dialoge fiihrt, sodass nur eine Figur die Aussagen
von beiden hervorbringt. Es handelt sich um ,,Dialoge* zwischen Martin und Gilgi, die sich
im Kopf der bestimmten Figur abspielen und die man als ,jinnere Dialoge” bezeichnen

konnte:
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,»Morgen, mein Gilgichen. Was denn? Wer die Frau ist? Die kommt ein tibern andern
zum Reinemachen und ldsst sich dann aus dunklen Griinden nicht davon abbringen,
mich zu nachtschlafender Zeit mit dem Kaffee zu wecken. Wie? Dass sie dich gesehen
hat? Warum soll die gute Frau dich denn nicht sehen? “(G, 120)
Das fiktionale Redesystem des Erzéhlens ist also mit der Entwicklung der Geschichte, ab dem
dritten Teil, bereichert um mehrere Redeformen. Zur Verianderung der Erzédhlperspektive

kommt es aber nicht.

Aus den stilistischen Figuren im Roman kommen ab und zu Metaphern vor.?*

Merkwiirdig
ist die Metapher gleich im ersten Satz des Romans, wo der Erzdhler iiber ,.kleines Leben (G,
5) von Gilgi berichtet.
Stilistische Figuren wie Vergleich oder Hyperbel, sind im Roman nur selten.?®* Es handelt
sich um Figuren, die die sachliche Knappheit und Ausdrucksékonomie verletzen konnten.
AuBlerdem konnte der Erzdhler durch diese Figuren zu subjektivem Erzdhlen neigen, was hier
nicht erwiinscht ist.
Von den syntaktischen Stilfiguren kommt hiufig die Anapher, die Figur der Wiederholung,
vor. Der Erzdhler benutzt verschiedene wortliche Wiederholungen am Anfang aufeinander
folgenden kurzen Absétzen:

Auf der Seite 5-6 wird wiederholt: ,, Das Mddchen Gilgi...

Auf der Seite 18-19 wird wiederholt: ,, Herr Reuter raucht...
Figur der Hiufung und zwar die Klimax, steigende Aufzdhlung, kommt auf der Seite 80:

., Hin und wieder stiitzt sie den Kopf in die Hdinde, starrt vor sich hin: fiinf Minuten,

zehn Minuten, fiinfzehn Minuten -.

Sprache

Die Sprache, die die Autorin verwendet ist typisch neusachlich. Bei manchen Figuren
orientiert sie sich zum Beispiel nur auf die Verwendung von Jargon und kélschen Dialekt.?*
Herr Kron liest vor: ,, Trajodije auf der Treptower Briicke, 'ne Frau is mit ihrem Kind

ins Wasser jesprungen, ... “Die Mutter hann se jerettet... “(G, 11)

20 Brennende Wunschbilder in euern Augen (G, 14), ,, Olga ist die bunteste Farbe in Gilgis Leben“ (G, 20)

231 7um Beispiel Hyperbel, sprachliche Ubertreibung: ,, Todmiide “ (G, 64)

232 Es geht vor allem um die Eltern von Gilgi und die Schneiderin Téschler, derer Ausdruckfihigkeit noch durch
besonderer und ihrer sozialen Schicht typischer Einfachheit gepréagt ist.(G, 52)
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Herr Krons Gliickwunsch zum Gilgis Geburtstag: ,, Lass” dir jut jehn, im neuen Jahr,
Jilji, bleib jesund und — denk” jaanich mehr an das, was dir Mutter eben jesaacht
hat. “(G, 31-32)

Schneiderin Taschler erzahlt Gilgi, wessen Kind sie eigentlich ist:
, Also die Kreils, das warn nur Mutter und Tochter, der Alte war tot. Jeld hattense
mdchtich, Jeld, sach ich Ihn’! Un die Tochter war en nett Mddchen, un so mit zwanzig
Jahrn, da hat sie sich mit em Kerl einjelassen, der war nichts un hatte nichts, und die
Aal war gegen ihn, weil die fiir die Tochter ein wollt mit Titel, Jraf oder Doktor oder
sowas. [...] die Sache sollt so jemacht werden, dass das Kind nachher von mir
wire... (G, 49-50)
Den Wortschatz bereichert die Autorin unter anderem mit der Ubertragung moderner
Ausdriicke aus dem Sportbereich in den Alltag:
Gilgi ist von der Miidigkeit ,,knock out geboxt.” (G, 166)

Weiteres Merkmal ist neusachliche Syntax. Neue Sachlichkeit bestimmt knappe Sprache, die
durch kurze einfache Sitze oder nur Wortverbindungen erreicht ist.

., Halbsieben Uhr morgens. Das Mddchen Gilgi ist aufgestanden. Steht im winterkalten

Zimmer, reckt sich, dehnt sich, reibt sich den Schlaf aus den blanken Augen. “(G, 5)
Der Leser bekommt dank der Sprache das Gefiihl, dass die Geschichte schnell verlduft, dass
die Autorin dadurch zum Beispiel einen kurzen, aber ausreichenden Blick ins Leben und den
Alltag der Familie vermittelt, ohne lange Geschichten aus der Vergangenheit zu erzdhlen, die
auch in Neuer Sachlichkeit irrelevant sind.

Hochgeschitzt wurde bei der Autorin von den Kritikern ihr Sprachwitz und Satire, mit der sie
zum Beispiel Gilgi in den Gedanken auf ihren professionellen Aufstieg mit Greta Garbo
vergleichen lésst:
., Auch Greta Garbo ist einmal Verkduferin gewesen. (G, 15)

Ganz satirisch wirkt die Darstellung von Gilgi als Neuer Frau. Die Autorin zeigt das Paradox
der strengen, berufsorientierten Frau, deren Sturz die Liebe, ein Gefiihl, und ihre
Frauenhaftigkeit verursachen. Sie will sich zwar als Neue Frau im neusachlichen Sinn
behaupten, aber wenn sie sich wirklich verliebt, handelt sie als eine ,,normale* verliebte Frau,
fiir die der geliebte Mann zur Prioritdt wird. Sie ist auf alles bereit, was typisch fiir Neue Frau
ist, zu verzichten (ihre Selbstindigkeit, ihren Beruf oder ihren Sport). SchlieBlich aber handelt

sie doch als eine Neue Frau: sie verldasst Martin und will allein ihr Kind erzichen. Das alles ist
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- im Unterschied zum urspriinglichen Konzept der Neuen Frau — anders. Sie tut es nicht
wegen sich selbst, sondern vor allem wegen dem geliebten Mann. So erscheint auch diese
Neue Frau doch als ein Typus der Frau, die zwar selbstindig sein kann, aber mit ihrem

Liebesvermogen.
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3. Vicki Baum

3.1 Zur Biographie

Journalistin, Drehbuch- und Bestsellerautorin Vicki Baum wurde als Hedwig Baum am 24.
Januar 1888 als Tochter eines Beamten in Wien geboren. Sie stammte aus einer jiidischen
Familie, in der die Verhiltnisse nicht besonders gut waren. Die schonsten Erinnerungen an die
Kindheit hatte Baum mit der Person ihres Grofvaters verbunden, den sie als ,,die wichtigste
familidre Bezugsperson“?®® bezeichnete. Die sorgenlose Kindheit endete in Baums viertem

234 mit dem Tod des GroBvaters.

Lebensjahr
Danach war sie auf das Zusammenleben mit ihren Eltern angewiesen, deren gegenseitige
Beziehung nicht besonders gut war. Baums Vater beschreibt Nottelmann als eine
egozentrische, brutale Personlichkeit, als einen ,hypochondrischen, pedantischen
Buchhalter“,?®® der ein Typ von Haustyrannen war, die in dieser Zeit in den biirgerlichen
Familien ganz oft zu finden waren. Zu Hause fiihrte er ein strenges Regime und der Tochter
wurden alle Gefiihlsausbriiche streng verboten.?*

Neben solchem Mann stand eine hypersensible und an Depressionen leidende Frau. Die Ehe
scheiterte bald, denn der Vater konnte die problematischen Zusténde der Gattin nicht ertragen.
Nach der Trennung blieb Baum bei der Mutter. Schone Beziehung storten die Depressionen
der Mutter und mehrere Selbstmordversuche, deren Zeugin Baum war. Im Jahr 1895 wurde
bei der Mutter pathologische Hysterie diagnostiziert und sie musste hospitalisiert werden.?’
Fiir Baum bedeutete es den Umzug zu ihrem Vater, den Riickkehr zu strengen Regeln und

regelmiflige Besuche der Mutter im Krankenhaus. Diese Momente gehorten zu den

stressigsten im Leben der Autorin und sie bearbeitete sie spéter in ihrem Werk.?®

Die Flucht von der Realitdt fand Baum in der Musik, nahm Klavierunterricht und spater auch
Harfenunterricht. AuBlerdem baute sich in ihrer Phantasie eine eigene Welt und ungeféahr mit
acht Jahren entdeckte sie das Schreiben als ,,ein Mittel, mit dem sie ihr Mitteilungsbediirfnis,

ihre Sehnsucht nach Wertschitzung und Anerkennung befriedigen und das bedriickende

%% |n: Nottelmann, N.: Die Karrieren der Vicki Baum. Eine Biographie. Koln : Verlag Kiepenhauer & Witsch,
2007. S.16.

%4 Selbst Baum sagte, dass sie ein freies, unbeschwertes Kinderleben nur bis zu viertem Lebensjahr gefiihrt hat.
% In: Nottelmann, N.: Vicki Baum. S. 39. Hgs.: Jiirgs, Britta: Leider hab ich’s Fliegen ganz verlernt. Berlin :
AvivA Verlag, 2000. S. 33-46.

236 Spiter duBerte sich Baum iiber ihn wie iiber den einzigen Feind, den sie je hatte. Er wollte nicht, dass sie sich
mit Literatur beschiftigt. Spater half er ihr aber, als sie schwanger und in der finanziellen Not war.

%7 Baums Gefiihle in der Lebensphase zwischen 5. und 7. Jahr kann man in den Werken Friihe Schatten und
Meine Mutter sehen.

2% Werk Das Ende einer Kindheit.
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Gefiihl der Isolation durchbrechen konnte.“?>® Schon seit ihrer Schulzeit verfasste sie kleine
Geschichten. Einige wurden im Jahr 1901 in der satirischen Zeitschrift ,,die Muskete*

veroffentlich.

Im Jahr 1899 begann Baum, trotz des Widerstands ihres Vaters und zur Freude der Mutter, am
Wiener Konservatorium das Fach Harfe zu studieren. Junge Harfenistin war erfolgreich, galt
sogar als ein ,,musikalisches Wunderkind“. Am Konservatorium lernte sie eine neue Welt
kennen, erlebte erste platonische Liebe und eine geheimnisvolle Beziehung mit ihrem
Professor.

Nachdem Baum das Studium beendet hatte, setzte sie ihre Karriere als Harfenistin fort. Sie
blieb in Wien und spielte mit Concertverein®® und anderen Orchestern. Ihr Zuhause war
immer noch bei der Mutter, die aber im Jahr 1909 starb. Baum wollte moglichst schnell
selbststindig werden, um zu vermeiden, wieder mit dem Vater leben zu miissen, der sich in
den letzten Jahren von der Familie vollig distanzierte. Junge Harfenistin nutzte also die erste

Gelegenheit und mit 21 Jahren heiratete.

Dem Ehemann V. Baums ist ein junger Bohemien, Poet und Journalist Max Presl geworden,
dank dem sie ihr Talent der professionellen Schriftstellerin entdeckte. Baum pflegte weiter die
Karriere als Musikerin und gehorte zu den bedeutendsten Harfenistinnen der Zeit iiberhaupt.
Finanzieller Not des Ehepaares zwang sie aber dazu noch eine andere Verdienstmdglichkeit
zu finden. In diesem Moment begann Baum zu schreiben. Zuerst veréffentlichte sie Beitrage
und Kurzgeschichten in Zeitungen unter dem Name ihres Mannes, weil er seine Fristen nicht
schaffen konnte. Ab 1910 publizierte sie schon erste Gedichte und Erzdhlungen als Viki Presl
oder Viki Baum-Presl.

Diese Ehe endete in beiderseitigem Einverstdndnis aus verschiedenen Griinden im Jahr

1910.24

Nach der Scheidung hatte Baum kein Grund mehr in Wien weiter zu bleiben. Wirkte weiter
als Harfenistin, unterschrieb Vertrdge bei verschiedenen Orchestern und als Gast spielte sie
Konzerte in ganz Deutschland.

Im Jahr 1914 lernte sie in Berlin ihren zweiten Mann kennen, den Dirigenten Richard

Johannes Lert. Zusammen zogen sie nach Darmstadt, wo sie am 16.7. 1916 heirateten. Auch

%9 In: Nottelmann,N.: Die Karrieren der Vicki Baum. Eine Biographie. Kln : Verlag Kiepenhauer & Witsch,
2007, S.27.

0 Heutige Wiener Symphoniker.

241 Die Ehe beschrieb sie als ,,Geschwister-Ehe*. (Nottelmann, 2007: S.47)
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in dieser Beziehung entstanden finanzielle Probleme, die Baum wieder mit Schreiben 16sen
wollte. Es wurden Baums erste Romane verdffentlicht,*** die aber nicht besonders erfolgreich
waren. Trotzdem beendete sie im Jahr 1917 mit der Geburt ihres ersten Sohnes Ernst
Wolfgang ihre Karriere als Harfenistin und machte das Schreiben offiziell zum Beruf.

Baum ist Schriftstellerin beim Ullstein-Verlag®*® geworden, wo sie gleich 1917 einen Vertrag
unterschrieb und drei Romane zusagte. Sie begann eifrig zu arbeiten, las viele Biicher, auch
die, die sie nicht besonders gut fand und in jeder freien Minute schrieb sie. Diese frithen

Werke waren aber nicht besonders hoch geschitzt.?**

Im Jahr 1921 wurde der zweite Sohn Johannes Peter geboren. Die Familie befand sich in
finanzieller Krise.?*® In diesem Moment kam Baums erster Erfolg mit der Herausgabe des
Romans Die Ténze der Ina Raffay. Ein Leben. Die Kritiker bezeichneten die Autorin als ,,eine
groBe Begabung® und eine ,,Wissende des Lebens und der Seele“.?*® Der Erfolg versicherte
ihre weitere Mitarbeit mit Ullstein-Verlag.

Daneben arbeitete Baum als Journalistin fiir die Berliner Illustrierten Zeitung, wo sie Beitrige
fiir die Modezeitschrift Die Dame und den kritischen Magazin Uhu vorbereitete. Hier
sammelte sie viele Erfahrungen, entwickelte die Fahigkeit zu allen Themen schreiben zu

konnen und unter hohem Druck zu arbeiten.

Sehr wichtig in Baums Karriere und ihrer weiteren Entwicklung war das Jahr 1925. Zuerst
kam ein Erfolg. Die junge Autorin gewann mit der Novelle Der Weg den
Kurzgeschichtenwettbewerb der Koinischen Zeitung.*’

Als néchstes folgte fiir Baums Entwicklung entscheidendes Ereignis. Sie besichtigte ndmlich
in Mannheim, wo die Familie gerade wohnte, die Ausstellung der Maler der Neuen
Sachlichkeit.*® Die Schriftstellerin war vom Stil begeistert, die Ablehnung des
Expressionismus sprach sie an, so dass sie sich selbst nach dieser Erkenntnis von dem Stil

vollig abwandte.

2 Debiitromane: Friihe Schatten. Roman einer Kindheit (1919)

3 Dieser demokratisch-liberale Verlag wirkte in Berlin ab 1877. Er hatte eine alte Tradition und Kontakte
weltweit. Dank diesem kannte man die serielle Produktion von billigen Biichern die aus den USA kam, Ullstein
setzte dieses Wissen schon 1910 ein.

% Die ersten Romane sind sehr autobiographisch (Eingang zur Biihne, 1919), oft aus verschiedenen
Kunstbereichen.

%1921 ist in Deutschland die antisemitische Einstellung stirker geworden. Baums Ehemann wurde wegen
seiner jiidischen Herkunft und Orientierung an die neuen modernen Werke aus dem Stadttheater gekiindigt.

%% In: Nottelmann, N.: Die Karrieren der Vicki Baum. Eine Biographie. Kéln : Verlag Kiepenhauer & Witsch,
2007. S.78.

7 Der Preis war fiir Baum sehr wichtig, weil der Jury Thomas Mann vorsaB, der Baums groBes Vorbild war.

8 Die Maler: George Grosz, Alexander Kanoldt, Otto Dix und Max Beckmann.
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Baum versuchte die Neu Sachlichen Prinzipien zu beachten und ihre Romane in diesem neuen
literarischen Stil zu schreiben.?*® Der erste Roman, der alle Kriterien der Neuen Sachlichkeit
enthielt und Baums Ubergang zu diesem Stil darstellte, war Stud. chem. Helene Willfiier.
Durch diesen im Jahr 1927 herausgegebenen Roman ist die Autorin weltbekannt und fiir
Ullstein eine der wichtigsten Autorinnen geworden.

Der Roman war ein Bestseller. Ullstein-Verlag wollte fiir sich Baum zu einer Starautorin
machen.?®® Verlief eine Imagekampagne, in der Baum als eine moderne und unabhingige
Frau prasentiert wurde, die ihre eigenen Themen gleichzeitig lebt. Sie galt als der Prototyp der
,neuen“ emanzipierten groBstidtischen Frau, die alle ihre Rolle schafft.>* Ullstein machte aus
Baum die ,,hochstbezahlte Autorin Deutschlands. %2

Im Jahr 1926 zog die Familie VV.Baum nach Berlin um, wo Baum bei der Berliner Illustrierten
Zeitung fiir die Jahre 1926 bis 1932 einen Exklusivvertrag unterschrieb. Parallel arbeitete fiir
Ullstein-Verlag. Sie war populér, galt als eine Medienstar und Ikone der Neuen Sachlichkeit.
Mit journalistischen Beitragen festigte sie ihr Bild als Mutter und moderne Neue Frau.

Baum war fiir verschiedene Ullstein-Blatter tdtig, beschéftigte sich mit unterschiedlichen
Themenbereichen. Bei der Redakteurin bewunderten ihre Kollegen die ,,auerordentliche
Schlagfertigkeit und selbstverstindlichen Wortwitz.“*>® AuBerdem galt Baum als eine
,scharfe Menschenbeobachterin.“*>* Aus einem einfachen Menschen oder einer einfachen
Geschichte, vermochte sie etwas Ungewohnliches zu machen. Thre Kolleginnen sagten dazu:

,»die geborene Romanschriftstellerin war auch eine geborene Erzihlerin.«?®°

Dank ihrem Ruf aus vorherigen Jahren bestand sie die Biicherkrise im Jahr 1928. Es kam

256

sogar zur Verfilmung von ihren Romanen.” Eine Krise verlief doch ein Jahr spéter. Beim

Roman Menschen im Hotel, der sonst bei den Lesern beliebt war, wurde nidmlich ihr

¥ Dije Romane, die sie im Still der Neuen Sachlichkeit zum erstenmal schrieb: Ulle, der Zwerg (1924).

20 Ullstein benutzte moderne Marketingstrategien. Wichtig war Aufbau der Markenidentifikation. Die Werbung
présentierte nicht einzelne Biichern, sondern die Autoren. Der Name stellte einen Markennamen dar, der dann
mit dem Verlag identifiziert wurden. Typisch waren die Anzeigenkampagnen, die Autogrammstunden und die
Lesungen. Im Baums Fall setzte Ullstein auf den Imageaufbau (sie reagierte auf solche Vermarktungsstrategie
selbstironisch) und die Erfindung eines neuen Schreibstils. Bearbeitung von aktuellen Themen (Neue Frau,
Selbstmord oder Schwangerschaft).

! Dje Musikerin, die Mutter, die Sportlerin und die Schriftstellerin.

%2 In: Nottelmann, N.: Die Karrieren der Vicki Baum. Eine Biographie. Kéln : Verlag Kiepenhauer & Witsch,
2007. S.106.

3 epd., S.117.

4 ebd., S.119.

5 epd., S.119.

%6 stud. chem. Helene Willfiier, Die drei Frauen des Urban hell.
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Schreibstil kritisiert. Solche Ansichten waren natiirlich entscheidend fiir Ullstein-Verlag, der

sich gegen Baum wenden begann. Der ,,Stern von Vicki Baum begann zu sinken®.?’

Ganz andere Reaktionen erwarteten Baums Werk im Ausland. Vor allem in England und in

den USA.?® Baum ist eine »international hoch gehandelte Autorin“®®

geworden. Von der
Filmgesellschaft Paramount kam sogar Angebot an die Verfilmung des Romans Menschen im
Hotel. Sie sagte zu und am 21.April 1931 kam in New York an.

Baum wurde begeistert von dem Erfolg ihrer Biicher. Das Land faszinierte und inspirierte

Sie.260

Unter dem Einfluss des Amerikanismus verdanderte sich nicht nur ihr Image, sondern
auch ihr Schreibstil. Grand Hotel wurde mit sehr guten Starschauspielern besetzt*®* und 1932
mit dem Oscar fiir den besten Film des Jahres bewertet.

Baum war sich der grofleren Aufstiegsmoglichkeiten der Karriere in den USA und unsicheren
Situation der deutschen Politik bewusst. Im Jahr 1932 kiindigte sie also alle Vertrdge in
Deutschland auf und siedelte mit ihrer Familie nach Kalifornien iiber.

In den USA wirkte Baum als Drehbuchautorin fiir die Filmgesellschaften Paramount und
MGM. Im Jahr 1933 veranstaltete sie eine Lesungsreise quer durch die USA.??

Inzwischen lief Grand Hotel in Deutschland. Die Drehbuchautorin erwartete kein Lob. Sie
wurde aber sogar als ,,Jiidin Vicky Baum-Levy* genannt, als die, die ,,seichten, amoralischen
Sensationsromane“?®® schafft. Mit der Erklarung, dass sie eine ,,Asphaltschriftstellerin ist, die
im Ausland gegen das nationale Deutschland hetzt“,*®* wurde das Schaffen Baum in
Deutschland verboten.

Die Situation in den USA und die Zusammenarbeit mit Filmgesellschaften waren wegen der
Wirtschaftskrise im Jahr 1933 nicht so optimal geworden. Die Filmproduktion sank und
Baum sollte auf den Filmadaptationen von anderen Autoren arbeiten. Sie wollte aber eigene

Werke schreiben, eigene Schreibweise entwickeln und unabhdngig sein. Die Mitarbeit

27 In: Nottelmann, N.: Die Karrieren der Vicki Baum. Eine Biographie. Kéln : Verlag Kiepenhauer & Witsch,
2007. S.149.

8 Der Roman Menschen im Hotel wurde iibersetzt und 1930 unter dem Titel Grand Hotel herausgegeben.

9 In: Nottelmann, N.: Die Karrieren der Vicki Baum. Eine Biographie. Kéln : Verlag Kiepenhauer & Witsch,
2007. S.158.

0 Dje Erfahrungen und Einfliisse aus Hollywood benutzte sie als Stoff fiir den Roman Leben ohne Geheimnis.
21 |n einer Hauptrolle spielt zum Beispiel Greta Garbo.

%2 Die Reise war eine Kombination von der Arbeit und ihrem Hobby. Es war eine gute Gelegenheit ihr Englisch
zu trainieren (alle Vortrige versuchte sie auf Englisch zu halten), denn sie davon bewusst war, dass sie schnell
ihre Werke auf Englisch schreiben anfangen muss um sich auf dem Markt durchsetzen konnen. Die
Ubersetzungen ihrer Romanen aus den Deutschen fand sie nicht entsprechend.

%3 In: Nottelmann, N.: Die Karrieren der Vicki Baum. Eine Biographie. Kln : Verlag Kiepenhauer & Witsch,
2007. S. 198.

? ebd., S.199.
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beendete sie also und konzentrierte sich auf eigenes Schaffen, das diesmal auf Englisch
geschrieben wurde.?®

Neue Inspirationen suchte sie wihrend ihren Reisen in Asien im Jahr 1934,%% die sie zu neuen
Romanen brachten.”®’ AuBerdem beschiftigte sie sich neu mit Fotografie und Studium
dortigen Kulturen und Religion, die auf die Autorin einen wichtigen Einfluss hatten. Vicki
Baum beeinflussten zum Beispiel Ansichten diesen Kulturen an Leben und Tod. Dank in

dieser Zeit entstandenen Romane, ist sie eine Geschichtenerzéhlerin geworden.

Nach der Riickkehr machte sie im Jahr 1937 eine mehrwdochige Vortragstournee durch grof3e
amerikanische Stidte und feierte einen groBen Erfolg.?®®

Von 1937-1945 schrieb sie Geschichten fiir mehrere Magazine. Als freie Autorin verfasste sie
zahlreiche Filmideen und war wieder direkt an einem Drehbuch beteiligt. Seit 1940 schrieb
sie jedes Jahr mindestens einen Roman, die im Vergleich mit frithen Werken politischer
waren und mehr das Thema des Krieges bearbeiteten.?®

Nach dem Uberfall von Pearl Harbor iibersiedelten Baum mit ihnrem Mann nach Pasadena. So

oft wie es mdglich war, fliichtete sie aber ins ,,betriebsame, liberale*?’® New York.

Mit sechsundfiinfzig?’* Jahren war die Autorin wieder erfolgreich, es stiegen die Interessen an
ihrem Werk. Sie arbeitete wieder fiir die Filmgesellschaft MGM und viele Auftrige bekam sie
1944 aus New York. Mit Riicksicht auf Baums Gesundheitszustand war es aber zu viel Arbeit
auf einmal. Sie litt auf Immunschwiche und Depression. lhre Medikamente hatten viele
Nebenwirkungen, deren Symptome bei der Autorin 1945 auftraten.?” Sie wurde in einem
Kurort in Mexiko geheilt.

In der Nachkriegszeit wurde Baums Verhéltnis zu Deutschland kompliziert. Was die Schuld
am Krieg betrifft, lag sie fiir Baum ,,beim deutschen Volk, das weder den Mut noch den
Wunsch hatte, die Filihrer abzusetzen so lange es noch Zeit dazu war.“?"® Uber den Holocaust

auflerte sich Baum nie.

265 K omplett in Englisch schrieb sie ab 1940. Die Wahl, die Sprache des Exillandes zu iibernehmen, war nicht so
leicht, es war aber nétig fiir Baums Anpassung und Unabhéngigkeit.

286 Hawaii, Indonesien, Australien, Japan u.a.

267 7 B. Liebe und Tod auf Bali, Hotel Shanghai

%8 Im November 1937 wurde sie auf der Liste der populirsten Rednerinnen des Landes gefiihrt.

29 |m Jahr 1942 erschien der Roman Marion.

2% ., S.295.

21 Offiziell aber achtundvierzig, das gehorte zu ihrem Image, das Aussehen musste sie sehr pflegen.

272 Erhohte Infektanfilligkeit, Herzrasen, innere Unruhe, Angstzustinde, Schlaflosigkeit und Depressionen.

"% In: Nottelmann, Nicole: Die Karrieren der Vicki Baum. Eine Biographie. Kéln : Verlag Kiepenhauer &
Witsch, 2007. S.308.
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Die deutsche Sprache war ihr nach dem Krieg weithin fremd geworden. Zum einen lag es
daran, weil sie seit 1940 nur auf Englisch schrieb. Denn als auf Deutsch schreibende
Schriftstellerin konnte sie auf dem amerikanischen Markt nicht bestehen. Zum anderen lag es
an der geringeren Kommunikation in der deutschen Sprache. Auf Deutsch redete sie ndmlich

nur mit ihrem Mann und wenigen deutschen Freunde.

Der groBle Arbeitseinsatz fithrte bei Baum zu einem Kollaps. Trotz allen Schwierigkeiten
unternahm sie am 8. Mérz 1949 eine Reise ins Nachkriegseuropa. Ihr Ziel war aber nicht
Deutschland oder Osterreich, denn sie hitte den Ausblick der bekannten aber damals
zerstorten Stadte nicht ertragen konnen. Deswegen wollte sie die ihr unbekannten Lander und
Orte besuchen.

Zu Beginn des Julis 1950 wurde bei Baum Leukdmie diagnostiziert. Nach dieser Nachricht

verfiel sie in tiefe Depression und hielt die Krankheit vor ihrer gesamten Familie geheim.

Den Stil der nach 1950 entstandenen Werke beeinflussten ihre Erfahrungen und personliche
Probleme aus den letzten Jahren.?”* Ein besonderer Erfolg kam nicht. Ab 1953 konnte sie
nicht mehr reisen. Sie blieb in Pasadena und schrieb, was fiir sie schon eine anspruchsvolle
Tatigkeit war, den die Depressionen bei ihr zur Konzentrationsstorungen fiihrten. Alle
Versuche einen Roman zu schreiben, scheiterten. Als ihr Gesundheitszustand noch schlechter
wurde, begann sie ihre Autobiographie zu schreiben, die sie aber nicht beendete. Das
Manuskript wurde unter dem Titel Es war alles ganz anders herausgegeben.

V.Baum starb 1960 an den Folgen eines Haushaltsunfalls, den sie sich in der Kiiche ihres

Hauses in Hollywood zuzog.

274 Es entstand der Roman Vor Rehen wird gewarnt, eine bissige Gesellschaftssatire. Im Roman Mustard Seed
(Kristall im Lehm) brillierte sie mit der Mischung von Stilen und Formen.
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3.2 Schreibweise, Erfolg, Image

V.Baum ist eine der ersten modernen deutschsprachigen Bestsellerautorin, die dank den neuen
Vermarktungsstrategien, wie Imageaufbau, Lesungen oder Interviews, bekannt wurde.

Ihren Erfolg beeinflusste auch ihre Fahigkeit sich schnell an neune Lebens- und
Arbeitsbedingungen anzupassen. Mit 53 Jahren begann sie auf Englisch zu schreiben und der
Erfolg kam deswegen, denn sie schaffte es im Werk an die US-amerikanische Tradition von

Hemingway oder L. Sinclair anzukniipfen.?”

Bei den Romanen von Baum wurde vor allem ihr Wortwitz und Groteske hochgeschitzt. Die
Leser sprachen ihre Themen an. Baum gelang es das Traditionelle mit dem Modernen zu
verbinden®® und ihre Romane umfassten dann alles, was die damaligen Leser erwarteten.

Den Themen und Figuren gab sie den Anstrich von Authentizitidt und Aktualitat, die fiir die
Neue Sachlichkeit so wichtig waren. Baum erldutete aber spéter, dass den Umgang mit ihren
Romanfiguren die Beziehung mit ihrer Mutter beeinflusste. Beim Schreiben bleibt sie ndmlich
distanziert, ,,aber nicht ohne Pathos, immer mit leisem Mitgefiihl fiir sich selbst und
andere.“?”” Vielleicht war es kleine Nuance, die nur die Autorin sehen konnte, als ich mich
mit den Materialien tiber Baums Werk beschiftigte, kam nicht einmal eine Kritik, dass sie zu
pathetisch wire. Ganz anders, die Kritiker waren der Meinung, dass ,,ein Roman von ihr
ernste realistische Romankunst ist.“%"®

V. Baum gelang es die Konkurrenz der modernen Medien zu iiberstehen. Thre Ansicht von
Kinos und Fernsehens war eigentlich ganz radikal, sie lehnte sie ab. Ihrer Meinung nach war
es nur eine Mirchenwelt, es waren ,,Sirupprodukte.“279 Das Leben der Leute, die diesen
Konsum mogen, fand sie als ,,eintonig, leer und arm. 2%

Die Jahre, als sie als Redakteurin bei Ullstein tédtig war, zéhlte sie zu ihren gliicklichsten,
fruchtbarsten und interessantesten Jahren ihres Lebens.?® Sie hatte das Gespiir fiir modisch-

literarische Trends und fiir zeitgeméaf3e Themen. Sie beschéftigte sich unter anderem mit ganz

275 In: Nottelmann, N.: Strategie des Erfolgs. Wiirzburg : Verlag Konigshausen & Neumann, 2002. S.291.

%® Das war Baums ,,Erfolgsformel (Nottelmann, 2002: S.105), die sie danach in den Werken oft variierte und
zum Grund der Kritik den Rezensenten wurde.

" In: Nottelmann, N.: Die Karrieren der Vicki Baum. Eine Biographie. Koln : Verlag Kiepenhauer & Witsch,
2007. S.23.

8 |n: Beutin W. Eine Wienerin in Berlin: Vicki Baum (1888-1960). In: Vortrige. Berlin — Wien. Eine
Kulturbriicke. Berlin : Herausgeber ,,Helle Panke®, 2007. S.64.

% epd., S.61.

9 epd., S.61.

1 |n: Beutin W. Eine Wienerin in Berlin: Vicki Baum (1888-1960). In: Vortrige. Berlin — Wien. Eine
Kulturbriicke. Berlin : Herausgeber ,,Helle Panke*, 2007. S.62.
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klassischen Frauenthemen wie Kosmetik, Kleidung und Schonheit, mit Themen, die andere
Redakteurinnen ablehnten.”

AuBerdem war Baum, die GroBstadtautorin, selbst, die Verkdrperung der ,, Neuen Frau*
geworden. Nur ihr Image half dabei, dass ihre Artikel iber Mode so beliebt waren. Sie hatte
duBerst mondéne, zeitgemdll — selbstbewusste Haltung, Bubikopffrisur und Make-up. Als

Accessoire hatte sie ein Tier, einen exotischen Wiistenfuchs.

%2 In von mir analysiertem Roman stehen aber die Themen wie Mode und Schonheit ganz im Hintergrund, nur
bei der Figur Yvonne Pastouri wird dem &ufleren Erscheinung mehr Aufmerksamkeit gewidmet. Das ist aber nur
deswegen, dass sie den Frauentypus Girl représentiert. Diese Tatsache beweist meiner Meinung nach, wie ernst
alle Themen, die im Roman vorkommen, fiir die Autorin waren. Sie wollte vor allem die sich in der Realitat
abspielenden ernste Tatsachen bearbeiten.
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3.3 Stud. chem. Helene Willfiier
3.3.1 Inhalt

Der Roman schildert die Geschichte des Karrierenaufstiegs von einundzwanzigjdhrigen
Helene Willfiier, einer fleiBigen, begabten und ziclorientierten Chemie Studentin, die gerade
an ihrer Magisterarbeit arbeitet und schon an den Doktorat denkt.

Die Geschichte fangt mit Helenes Reise vom Frankfurt am Main, wo sie bei der Begrabung
thres Vaters, einen berithmten Kunsthistoriker, war, nach Heidelberg an, wo sie studiert.
Helenes Trauer aus dem Verlust des Vaters {iberwinden Sorgen um ihr weiteres Dasein, denn
ohne die finanzielle Unterstiitzung des Vaters wird ihr Weg zum Doktortitel schwieriger und
eine Hilfe von ihrer Stiefmutter kann sie nicht erwarten.

In dieser Lage trifft Helene im Zug ihren Doktorvater Professor Ambrosius, den sie vom Tod
thres Vaters berichtet. Die Studentin bewundert ihren vierzigjdahrigen Professor, der ihr ein
Vorbild ist und auflerdem verbinden beide menschliche Sympathien, die aber Helene noch

nicht niher definieren kann.

Helene studiert weiter in Heidelberg,?** wo sie sich mit einer Gruppe von Freunden, vor allem
Studenten,284 trifft, deren Probleme auch geschildert werden. Eine ndhere Beziehung
entwickelt sich zwischen Helene und Fritz Rainer, einem Medizin Studenten. Fritz hat
allgemein eine negative Lebenseinstellung. Dazu studiert er Medizin nur aus dem Zwang

285 Diese Situation fiihrt bei

seines Vaters, er selbst wollte sich lieber mit Musik beschéftigen.
ithm zum Pessimismus.

Nach einem informellen Abend beim Professor Ambrosius und seiner Frau Yvonne
Pastouri,”® die seine Studenten eingeladen haben, bestitig Helene, dass sie verliebt ist.

Gleichzeitig stellt sie sich verwirt die Frage: ,, Aber in wen verliebt?“ (H, 42) %%’

8 An der Universitit muss sie Ausfille gegen sich als Chemie Studentin, eine Frau, von manchen Kollegen
ertragen, was ihr aber kein Problem macht. Die Wissenschaft und Studium sind ihre Prioritdten.

%84 Archiologie Studentin und Helenes Mitbewohnerin Gudula Rapp, Student der Naturwissenschaften Marx und
Buchhéndler Kranich.

% Er entscheidet sich Medizinstudium mit Staatsexamen zu beenden, weiter aber nicht im Bereich zu bleiben,
sondern Musik machen.

?% Die Ehe ist nicht Gliicklich und funktioniert nicht.

287 professor Ambrosius zeigt, dass er Helene in ihrer weiteren Karriere unterstiitzen will. Helene ist {iberrascht,
dass er sich um ihre Zukunft interessiert. Der Abend ist fiir sie auch anders interessant, denn sie erlebt den
Professor in einem anderen Licht bei ihm zu Hause. Fritz, den die Frau von Ambrosius einlud, imponierte ihr
dagegen mit seinem Klavierspielen und seiner Begabung.
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Helene iiberwindet die Neigung zum Professor und geniefit die Beziehung mit Fritz. An
einem Tag erfdhrt sie aber, dass sie schwanger ist und sucht verschiedene Wege, die zur
Abtreibung fithren konnten. Sie kann sich einfach kein Kind leisten.”®® Helene versucht die
Kriutergetrianke und illegale Wege auf den Kliniken in Frankfurt, die aber alle scheitern.

In der schweren Situation, wann Helenes Schwangerschaft nicht abgebrochen wurde und sie
kehrt nach Heidelberg zuriick, trifft sie wieder im Zug Professor Ambrosius (H, 135). Auch er
hat hinter sich unangenehmes Geschehen und zwar die Trennung von seiner Frau und ihre
Suche in Frankfurt bei ihren Freunden, wo es festgestellt wurde, dass er sich scheiden lassen
will.

Professor bemiiht sich um Konversation, es ist beiden klar, dass bei dem Anderen etwas nicht
stimmt. Beim Professor kommt es zu einem Zusammenbruch. Erschopft von seinen Kummer
beginnt er zu weinen und lésst sich von Helene trosten, die von der Situation iliberwiltigt ist.
Einerseits hat sie mit dem Professor Mitleid, andererseits weifl sie nicht, wie Sie einen
fremden Menschen trosten sollte.

In der Situation zeigt sich die gegenseitige Zuneigung, die aber nur beim Kussversuch bleibt
und ,, zerlief in Beschdmung und Peinlichkeit. “(H, 139)

Unter dem Druck allen Tatsachen entscheidet sich Fritz, der vor Kurzem die Staatsexamen
erfolgreich erreichte, zum Selbstmord,?®® den mit ihm auch Helene begehen will.

Helene und Fritz wollen sich nach einem schonen und zusammen verbrachten Abend mit
Medikamenten vergiften. Beide sind unsentimental, nervés, ohne Angst aber. In der Zeit weil3
schon Fritz, dass Helene schwanger ist und hélt es fiir ,,schon “(1)(H, 147). Es ist deutlich,
dass zu dieser Idee des Selbstmordes Fritz gekommen ist, denn er neigte dazu schon friiher.?*
Der letzte Input dazu war Helenes Schwangerschaft. Fiir Fritz ist das Leben ,,ein Gefingnis
mit unversperrten Tiir* und findet es schon, dass man ,, freiwillig fortgehen kann.“(H, 147)
Nach Helene kann aber auch ,, Bleiben etwas Schéones werden.. “(H, 147) Trotzdem stimmt sie
Fritz zu und will sich umbringen. Sie mochte namlich ,, nicht mehr stark sein miissen. Sie will

endlich miide sein diirfen und ausruhen und nichts selber tun... “(H, 150).

8 Der Erzihler erwdhnt die Grunde, warum Helene die Abtreibung braucht: ,...man hat moralisch gegen die
uneheliche Mutter durchaus nichts einzuwenden: aber man bekommt kein Kind, wenn man Chemie studiert und
seinen Doktor baut. Unméglich von jeder Seite, materiell und menschlich.“(H, 107)

%9 Er wurde davon informiert, dass sein Vater todkrank ist und dass er schon nur deswegen sein Studium
beenden und ein Arzt sein muss, damit er seine Mutter und Geschwister versichern konnte. Diese Verantwortung
ist aber Fritz nicht fahig zu iibernehmen. Er weifl auch von Helenes Schwangerschaft.

2% Schon frither erwéhnte Fritz zum Beispiel, dass die ,,Tiere es leichter in der Liebe als Menschen haben.“ (H,
63) Hier spiirt man seine pessimistische Einstellung.
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Am nidchsten Morgen ist Fritz tot, Helene iiberlebte, denn sie konnte sich aus Angst die
Medikamente nicht einspritzen. Sie wurde von Polizei abgeholt und verhaftet.(H, 153)*" In
der Zelle macht sie weitere Pldne ihres Studiums und bemerkt erste Bewegungen des
Kindes.(H, 169)

Als es bewiesen wurde, dass Helene keine Schuld am Fritz Tod hatte, zieht sie aus Heidelberg
aus. Sie beendet ihr Studium und erreicht den Doktortitel an einer anderen Universitét.

Dazwischen bekam sie einen Sohn, Valentin.

Aus kérglicher Situation hilft Helene Professor Ambrosius,”? der sie als Assistentin fiir einen
Forschungsprojekt nach einem Verjiingungsmittel unter der Leitung des Professors Kobellin
empfiehlt.?*®

Nach jahrelanger anspruchsvoller Forschung gelingt Professor Kobellin mit Helene und
einem Japanischen Chemiker Mitsuro das Verjiingungsmittel Vitalin herzustellen. Dieser
Erfolg bedeutet im Helenes Leben einen Wandel. Sie wird mit Hochachtung als Leiterin der

Vitalin-Produktion in AG Konzern angestellt.?*

AuBerdem kann sie sich jetzt auch andere
Traume erfiihlen, wie schone Kleider fiir sich und grof3e Baukaste fiir Tintin zu kaufen, reisen

und nachts schlafen.

Die Geschichte Endet nicht in Deutschland, sondern am Meer in Italien. Dort trifft sich
zufdllig Ambrosius mit Helene und ihrem Sohn. Helene ist in dem Moment 32 Jahre alt und
ist sehr gliicklich, dass sie dort Ambrosius®® getroffen hat.

Professor Ambrosius ist blind an ein Auge, das zweite wurde teilweise gerettet. Er gibt zu,

dass ihm die Lust zum Leben Helens Vitalin wieder gegeben hat. Helene ist nervos und kann

2! Helene verteidigte sich: ,, Rainer hat den Mut gehabt und ich nicht. Ich habe nur dem Leben gegeniiber Mut,
vor dem Tod versage ich. “(H, 160)

22 Ambrosius wurde fast blind, denn er versuchte sich nach einem Eifersuchtanfall, der zur Trennung von seiner
Frau fiihrte, zu erschieflen.

%% Helene wurde beim Professor Kobellin angestellt und konnte beim ihm mit ihrem Sohn wohnen. Von dem
Leben dort berichtet der Erzahler aus der Sicht des fiinfjahrigen Jungen Tintin: Tintins Leben war an das Haus
vom Professor mit dem Stall fiir Kaninchen, Meerschweine und Miuse, von denen Tintin manche zdhmte und
alle verband dann eine ,,Freundschaft“(H, 212,216), begrenzt. Der groe Garten war fiir Tintin eine Traumwelt,
in der immer was geschah. Auflerdem stand Tintin ein altes Mikroskop zur Verfligung, unter dem man immer
was Interessantes beobachten konnte. Seine stindig beschéftigte Mutter nannte er Malee, die fiir ihn ein Engel
war(H, 214), sehr nett waren zu ihm Onkel Mitsuro und Fabian, die ihm ab und zu etwas zum Spielen gaben.
Dem Professor Kobellin musste Tintin aber aus dem Weg gehen, denn er brauchte Ruhe zum Nachdenken,
genauso wie Malee und Onkel Mitsuro. Vor dem Professor hatte Tintin eigentlich ein bisschen Angst, er hielt ihn
fiir einen Teufel, denn er lief stindig um herum im vom Blut schmutzigen Kittel.

24 Helene ist in der Zeit die einzige in Europa, die Vitalin herstellen kann, denn Kobellin ist gestorben und
Mitsuro will den Stoff in Japan herstellen. Helene ist also als zukiinftige Leiterin des Labors sehr anspruchsvoll
an die Bedingungen, unter deren sie fir AG arbeiten sollte. Sie verlangt hohes Einkommen — 1000 Mark,
absolute Leitung und personliches Labor mit Assistenten. (H, 234)

2% zum ersten al wird erwéhnt, dass er genauso wie Helene Sohn heifit. Valentin.
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ihre Gefiihle immer nicht definieren, denn sie denkt, dass sie die Liebe nicht kennt (H, 252).
Die Geschichte endet aber mit einem Happy End. Helene und Ambrosius sind ein Paar

geworden.
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3.3.2 Analyse des Romans

Der Roman schildert ungefihr elf Jahre aus dem Leben Helene Willfiier. Unpathetisch und
sachlich beschreibt die Autorin den Karrierenaufbau der Hauptfigur, der nicht gerade
unproblematisch ist. Die Schicksalsschldge, denen Helene trotzen muss, wie Tod ihres Vaters,
ihre Schwangerschaft oder ihre Stellung als Frau an der Universitdt, werden nicht als etwas
tragisches beschrieben, sondern als etwas, was die Figur 16sen muss und sie schafft es.

Die Autorin ist treu dem neusachlichen Stil. Sie beschreibt bestimmte Situationen und ihre
Losung ohne Wert auf Psychologie der Person zu legen. Natiirlich werden Gefiihle den
Figuren beschrieben, die werden aber nur benannt, nicht weiter analysiert. Der Leser
bekommt auch den Eindruck, als ob sogar die Figur selbst das Gefiihl benennen konnte, die
Wirkung des Gefiihles ist aber in weiterer Handlung der Figur gering.?*® Diese Einstellung,
dass ein Gefiihl keine besondere Aufmerksamkeit im Lauf der Geschichte braucht, unterstiitzt
auch der Erzidhler, der die Gefiihle sachlich beschreibt und weiter negiert ihre Wichtigkeit,
halt sie fiir unnétig. >’

Allgemein geht die Autorin mit den Gefiihlen der Figuren anders als I. Keun um. Sie berichtet
iiber Gefiihle, die nicht als etwas, wofiir sich man schdamen sollte, interpretiert werden. Man
merkt keinen satirischen Ton. Der Erzédhler beschreibt mal Situationen, die zu einem
romantischen Kitsch-Ende fithren konnten. Es ist aber nicht der Fall. Die Situation wird nur

beschrieben, nicht weiter kommentiert. Die Szenen bleiben unpathetisch und sachlich.?®®

Neben Helenes Geschichte verlaufen auch die Geschichten ihrer Freunde, Professors

299

Ambrosius und seiner Frau. Jede Figur steht vor einem Problem, das aktuell ist™ und der

2 Helene will mit Fritz ein Selbstmord begehen. Beide sind unsentimental, nervos, ohne Angst aber. Helene
spurt offensichtlich mehr ,,Unsicherheit”, sagt aber: , Ich habe nicht Phantasie genug, um mich zu
fiirchten... “(H, 146)

27 Helene sieht den Professor Ambrosius und fiihlt eine gliickselige Schwiche, der Erzahler kommentiert: ,, Kein
Anlass zu solchem Uberschwang des Gefiihls, zu solcher Illumination des Herzens inmitten mancherlei
Verfinsterungen, durchaus kein Anlass. “(H, 7-8)

2% Helene und Ambrosius im 2ug: ,,Es geschah, dass seine Héinde ihren Nacken beriihrten und dass sie beide im
gleichen Augenblick etwas empfanden, das beinahe den Namen Gliick verdiente. “(H, 136) Spéiter wird ein
Kussversuch beschrieben, der aber: ,zerlief in Beschdmung und Peinlichkeit. Helene kommentiert es: ,, Das
sind die Nerven — das kommt vor. “(H, 139)

2% Bychhindler Kranich hat trotz der Amputation seiner Hand eine positive Lebenseinstellung, obwohl er weiB,
dass er keine Frau mehr umarmen kann. (H, 37) Ist in Helene verliebt.

Fritz Rainer studiert und beendet Medizin nur wegen des Zwangs seines Vaters. Obwohl er nicht unbegabt ist,
kann die Anatomie und den Beruf nicht ertragen. (H, 67) Fritz Schicksalsschlag, mit dem er sich nicht abfinden
kann, ist das Ubernehmen der Verantwortung fiir die Familie nach dem Tod seines Vaters. Er ist erschocken,
dass er mit 23 Jahren das Leben von seinem Vater iibernehmen sollte, in sein Leben ,hineinkriechen® sollte. (H,
106) Wenn es zum Selbstmord kommt (H, 145-152), fiihlt er sich endlich wohl.

Student Marx, der mit Friedel verlobt ist und in sie sehr verliebt ist, muss sich mit personlichem Versagen
abfinden, denn war er Friedel untreu. Bei der Losung hilft Friedel der Brief von Helene.(H, 141)
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bestimmten gesellschaftlichen Schicht®®

des groBstddtischen Milieus entspricht. Gleichzeitig
verlduft also eine Sozialanalyse und der Leser bekommt einen breiten Uberblick iiber
verschiedene soziale Schichten.

Die Probleme werden ausfiihrlich beschrieben und innerhalb der Geschichte geldst. Ich wiirde
nicht sagen, dass hier die Autorin den neusachlichen Stil verldsst, denn der Leser konnte an
diesen Stellen denken, dass die Autorin die Schicksale von den Figuren verfolgt. Meiner
Meinung nach benutzt die Autorin die Losung den bestimmten Problemen nur als
exemplarische Beispiele, die damaligen Lesern als eine Art des Vorbildes und Hilfe gelten
konnten. Die Form des Erzéhlens bleibt namlich weiter offen, die Autorin konzentriert sich
nur auf das bestimmte Problem der Figur und {iber weiteres Leben berichtet sie nicht.

Auch in diesen Féllen kommt es zu keiner Psychologisierung der Figuren. Worauf aber die
Autorin nicht verzichtet, ist die Durchleuchtung der philosophischen Einstellung von
manchen Figuren,®* die sich solche Fragen stellen, wie zum Beispiel was eigentlich das
Leben oder das Gliick ist. Diese Einstellungen und Ansichten werden aber nur erwihnt, als

ein Vorschlag der Wahl fiir den Leser. Weitere ausfiihrliche Ergénzungen oder Reaktionen

von anderen Figuren kommen nicht vor.

3.3.2.1 Helene als Neue Frau

Helene Willfiier entspricht auch mit ihrer Einstellung dem modernen Phdnomen der Neuen
Frau. Helene ist jung, aktiv, lebt in einer GroBstadt und z&hlt zu Friithaufsteherinnen. Helene

baut zielstrebig ihre Karriere.*%?

Ihr Weg nach der Selbstindigkeit und schnellem
Studiumabschluss kommt aber aus dem Zwang der Situation, bei ihr geht es um eine
existentielle Sache. Zum Gliick hat sie aber eine Begabung und das Studium ist fiir sie
intellektuell nicht so schwer.

Unter ihren Freunden wird sie fiir groB3, stark und selbstindig gehalten (H, 64). Von diesen
Eigenschaften ist Helene nicht so ganz iiberzeugt. Thre Sicherheit endet vermutlich mit den
Grenzen ihres beliebten Faches, der Chemie. AuBerhalb merkt der Leser bestimmte

Unsicherheit und Naivitdt der Figur, die sie sogar allein erwédhnt. Helene sagt ndmlich nach

%% Die Gruppe um Helene herum, Studenten und Kranich, stellen die niedrigere Schicht dar, die alles macht um
gesellschaftlichen Aufstieg zu erreichen und sich finanziell versichern. Die Gruppe um Yvonne Pastouri, wie
z.B. May Kolding, gehort zu der finanziell gut versicherten Gesellschaft. Tagesablauf und Grund des Studiums
orientieren sich dann nur auf Genuss und SpaB. Kolding: Sie hat keine Eile: ,, sie hat Zeit, sie hat Geld, und das
Leben als Studenten gefdllt ihr. “(H, 21)

%01 Werden zum Beispiel mehrmals Kranichs und Rainers Ansichten an das Leben erwihnt. Buchhéndler
Kranich, der gesundheitlichen Problemen trotzen muss, die zur Amputation seiner Hand fiihrten, ist fiir das
Leben. Trotz seinem Handicap will das Leben genieBen. (H, 57). Rainer ist mehr gegen Leben (H, 58), fiir ihn ist
das Leben nur ein Irrtum.

%02 | Ein Ziel muss man doch haben.* (H, 13)
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dem Tod ihres Vaters, dass sie naiv war, als ob sie gedacht hétte, dass das Leben ewig ist. (H,

11) In gleichem Zusammenhang zeigt sich Helenes Unmiindigkeit im Bereich von Gefiihlen:
,,ES hat mich furchtbar gepackt, ich habe noch nie jemanden sterben gesehen.* (H, 11)

Sie konnte zuerst sogar ihre Trauer nicht bearbeiten und bei der Beerdigung, voll der

Uberraschung von den Gefiihlen, weinen.

Die Tétigkeiten, die auch sonst zur Neuen Frau gehorten, wie Tanzen, Sport oder Mode,
mochte sie zwar, kann sich aber so was fast nie leisten. Diese Umwege, wie es Ambrosius
nennt, die Helenes Leben wertvoll machen konnten (H, 14), wiren fiir Helene einfach ein
Luxus. In ihrem Alltag, den sie oft mit Freunden verbringt, muss sie also auf vieles
verzichten. Wenn aber eine Gelegenheit kommt, will sie weiblich und schon aussehen. Thre
Moglichkeiten sind begrenzt, trotzdem versucht sie Kleider umzundhen, damit sie gut aussieht
(H, 41). In diesen Szenen entspricht sie dem Frauentypus Girl.

Helenes Aussehen wird nur angedeutet, der Leser bekommt sehr wenige Informationen.®®

Allgemein kommen im Roman nur sehr selten Personenbeschreibungen.

Bei Helene wird einerseits ihre Empathie geschildert, denn es wird nicht einmal Helenes
4

Verachten bestimmter Gesellschaft oder einer Einzelperson gegeniiber gezeigt,*®* sie ist
hilfsbereit und nicht nur zu ihren Freunden.
Andererseits zeigt sich innerhalb der Geschichte, wie Helene sachlich und unpathetisch sein
kann und zwar vor allem zu sich selbst. Vor dem Selbstmordversuch erwihnt sie:

,,Ich habe nicht Phantasie genug, um mich zu fiirchten... “(H, 146)
Obwohl der Selbstmord vor allem Fritz" Idee war und er alles geplant hatte, kann man nicht
sagen, dass Helene in den Selbstmord manipuliert wurde.
Im Roman wird demonstriert, wie weit Helene dem Sentiment und Empfindlichkeit entfernt
ist. Zum Beispiel beim Versuch um Helenes psychischen Wendepunkt in der Untersuchung
des Todes von Fritz. Der Untersuchungsrichter nimmt Helene zur Fritz Leiche und erwartet
ihre Reaktion. Helene bleibt ruhig, nachdenklich. Alle sind tiberrascht. (H, 166)
Bei den Verhoren wird Helenes Pragmatismus gezeigt, wenn sie ndmlich danach gefragt wird,

warum sie kurz vor dem Selbstmord scheiterte, erwidert sie, dass der Grund ihr bisheriger

Studium- und Arbeitseinsatz war, wovon sie noch nicht profitieren konnte. Sie spiirt, dass sie

33 Kurz wird sie beschrieben als ,.knabenhaft.“ (H, 256)
%04 Obwohl sie dazu Griinde hitte, wenn es zum Beispiel um das Benehmen ihr gegeniiber von manchen
Studenten ginge.
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erst vor einer Karriere steht (H, 148). Gleichzeitig sagt Helene aber, dass sie wegen dem
Geschehen Fritz fiir den Stirkeren in der Beziehung hilt.
Den Selbstmord wollte sie eigentlich nicht begehen, obwohl sie es nie sagte. In der Zelle
denkt sie nach:

,, Firilei ist tot: das ist in Ordnung; und ich lebe — auch das ist richtig. Man darf keine

Angst haben, man muss es aushalten kénnen. “(H, 153)

Die Erfahrung aus dem Gefangnis und aus dem Selbstmord von Fritz hat Helenes
Personlichkeit stirker gemacht und an dieser Stelle hat sie sich meiner Meinung als Neue
Frau behauptet.
Die ganze Zeit in der Zelle ist Helene sehr ruhig und stark:
,, ... Sie ist bereit sich dem Leben zu stellen und es zu bezwingen, trotzdem, trotzdem.
Nichts von Heroismus oder Aufschwung. Sie tut es in ihrer ruhigen, sachlichen und
tiichtigen Weise, sie ldsst sich Biicher bringen... “(H, 168)
Sie freut sich auf ihr Studium, auf die Verwirklichung ihres Zieles (H, 169) und macht weitere

Pléne. In der Zeit spiirt sie zum erstenmal die Bewegung ihres Kindes. (H, 169)

In diesem Roman wird die Geschichte einer ledigen Frau geschildert und zwar nicht nur
wihrend der Schwangerschaft, sondern auch nach der Geburt des Kindes. In der Geschichte
wird erklart, warum Helene die Abtreibung will und damit wird Helenes hohes Moralniveau
prasentiert. Helene fiihlt keine Scham und hat keine Angst vor den Vorwiirfen und Amoral
der Gesellschaft, die kommen konnten. Sie spiirt einfach, dass die Schwangerschaft gerade
unpassend ist, dass sie alles allein schaffen miisste und dass es das Ende der Karriere
bedeuten konnte. Zuerst nennt sie also die materiellen Schwierigkeiten und erst danach die
Reaktionen der Umwelt, Kaste usw.
,,...man hat moralisch gegen die uneheliche Mutter durchaus nichts einzuwenden:
aber man bekommt kein Kind, wenn man Chemie studiert und seinen Doktor baut. Es
ist in einer unvorstellbaren Weise ausgeschlossen, dass in Frdulein Willfiiers Sphdre
ein Kind geboren wiirde.[...] Unmoglich von jeder Seite, materiell und menschlich.
(H, 107)
Als Mutter wird Helene als eine starke Personlichkeit gezeichnet, die natiirlich die erwarteten
Vorwiirfe der Gesellschaft als ledige Mutter bekampfen muss.>” Helene schafft es aber und

unter allen Umsténden erzieht sie ihren Sohn Valentin zu keinem wehleidigen Kind, sondern

%95 Nach dem Studiumabschluss kann sie als Frau und als Mutter sehr kompliziert eine Arbeit finden.
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zu einem klardugigen kleinen Menschen (H, 215), der in anregendem Milieu grofl geworden

war, das ihm viel Wissen aus der Biologie vermittelt hat.

Von der unterschitzten Studentin ist eine hoch geschitzte Chemikerin geworden.
. Frau Doktor Willfiiler saff mit den fiihrenden Mdnnern des grofiten deutschen
Chemiewerkes zu einer grundlegenden Besprechung zusammen und machte einen so
kiihlen und unbeteiligten Eindruck, als wenn sie nie etwas anderes gewohnt gewesen
wire. “(H, 227)

Helene hat ihr Ziel erreicht, ist aber weiter berufsorientiert geblieben, sie will weiter forschen

und sich bilden. Endlich hat sie aber Mittel dafiir sich schone Dinge zu kaufen und sogar kann

sie mit Ambrosius Liebe erleben.3%

Im Roman hat Helene zwei Gegenpole. Erstens Yvonne Pastouri, deren Koketterie sie zum
Frauentypus Girl bestimmt. Und zweitens tritt in der Geschichte androgyne, ernsthafte und
intellektuelle Gudula Rapp auf, die den Frauentypus Gar¢onne reprisentiert.

Helene steht zwischen beiden Typen. Sie ist mal ernst und zielorientiert, kann aber auch die
Freizeit genieflen und sich fiir Mode interessieren. Die Einstellung, die Helene aber zwischen
beide Typen stellt, ist meiner Meinung nach kein Widerstand von ihrer Seite gegen Ehe,
traditionellen Wert der Gesellschaft. Sie verzichtet nicht auf Gefiihle wie Gargonne, ist nicht
so gleichgiiltig. Ist aber auch nicht so frivol und materiell orientiert wie Girl. Deswegen neige

ich zur Meinung von Frame®”’ zu, die Helene zwischen beide Frauentypen stellt.

3.3.2.2 Tendenzen der Neuen Sachlichkeit im Roman

Der Roman von Vicki Baum entspricht mit seiner Authentizitit dem Stil der Neuen
Sachlichkeit. Das Werk schildert manche aktuelle soziale Themen des Endes der Weimarer
Republik und zwar ohne Sentiment oder Pathos, der Roman zeigt die unpoetisierte
Wirklichkeit des aktuellen Lebens.

Die Autorin verzichtet ganz auf Satire und Humor, die dem neusachlichen Stil immanent sein
sollten. Aktuelle Themen, die im Werk vorkommen, sind komplexer dargestellt und zu einer
Losung gefiihrt. Der Leser folgt der Entwicklung eines Problems und seiner Losung, ohne

dass dabei das Konkrete Individuum an der Wichtigkeit gewinnt, die Individualanalyse

%06 Nach dem zufilligen Treffen mit Ambrosius ist Helene unsicher, kann ihre Gefiithle nicht verstehen. Sie
erwdhnt, dass sie die Liebe eigentlich noch nicht kennen lernte. Helene glaubt, dass die Liebe ihre
Selbstandigkeit zerstort. (H, 260)

so7 FRAME, L. Gretchen, Girl, Gar¢onne? Auf der Suche nach der idealen Neuen Frau. In: Frauen in der
Grofistadt. Herausforderung der Moderne? Hrgs. ANKUM K. von. Dortmund : Ebersbach, 1999, S. 21-58.
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verlduft nicht. Im Vordergrund bleibt die Losung des Problems, das einer bestimmten sozialen
Schicht eigen ist. Auch dieses Werk entspricht also der neusachlichen Nachfrage nach einer

komplexen Sozialanalyse.

Ein typisches Beispiel der neusachlichen Konzeption ist die am Anfang des Karriereaufbaus
allein stehende Studentin, die sich nach dem Tod eines Elternteils versichern muss und
durchsetzen will. Diese Einstellung fiihrt also zur Helene strengen Zielorientierung und
Bemiihung ihr Studium schnell zu beenden, denn ihr erlaubt ihre finanzielle Situation einfach
keine Verzégerungen.
Ganz deutlich wird am Helenes Fall die Stellung der Frauen an den Universitéten préasentiert
und die Ausfille gegen Frauenstudium, noch im Fach, das bis die Zeit typisch ménnlich
war.>% Auf die Vorwiirfe, wenn etwas schief lauft, dass es nur wegen des Frauenstudiums ist,
denn die Studentinnen nehmen nur Platz im Labor, reagiert Helene nicht. Sie ist ndmlich
aufgrund ihrer bisherigen sehr guten Ergebnisse bewusst und weil3, dass solche Ausfille ihr
Wissen und Studienplatz nicht erschiittern konnen.
Im Labor: ,, Kandidat Strehl braucht zu viel Platz, steht dem Kollegen im Licht, nimmt
alles fiir sich allein in Anspruch, die Wasserleitung, die Gldser, den Raum, den
Diener. ... er macht halblaute Ausfdille gegen das Frauenstudium, die Helene Willfiier
ihm gegeniiber zu iiberhéren bemiiht ist.* (H, 28)
Der Kandidat ist beim Arbeiten unerfolgreich: ,,...sagt was Krdnkendes, dreht seinen
Bunsenbrenner ab, schmeifst eine Réhre hin und verldisst das Labor. ... Helene lacht
belustigt... “ (H, 29)
Die Autorin unterstiitzt mit diesem Beispiel die Frauen zum Studium, gibt den Leserinnen
Mut und tberzeugt sie, dass auch sie in die akademische Welt gehoren. Helenes Position
verdnderte sich namlich.
Inspektion im Labor vom Geheimrat:
., Ich habe immer einen Dreck vom Frauenstudium gehalten. Hm. Aber Ihre Arbeit, die
wird! Hm. Respekt! Frau Willfiier! (H, 188)

Am Helenes Fall wird im Roman ganz ausfiihrlich die aktuelle Problematik der
Schwangerschaft, Abtreibung und Stellung der ledigen Muttern in der Gesellschaft der
Weimarer Republik geschildert.

%08 Zum Thema der studierenden Frauen dufert sich auch Professor Ambrosius, der dazu auch skeptisch ist und
. kein Freund von studierenden Frauen‘ ist, nur Helene ist mit ihrem FleiB fiir ihn eine Ausnahme. (H, 44)
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Die Autorin berichtet iiber Gefahren, die die Frauen bei den illegalen Abtreibungen oder auch
eigenen Versuchen der Schwangerschaftsunterbrechung absolvierten.®® Mittels des
Medizinstudenten Fritz berichtet der Erzdhler auch iiber die Stellung der ledigen schwangeren
Frauen in Krankenhdusern, die dort automatisch als Studienmaterial fiir Medizinstudenten
dienen. Dieses Verfahren erwahnt spiter auch Helene kurz vor der Geburt ihres Sohnes. Es
wird damit prasentiert, dass solche Frauen vielleicht primér nicht die materiellen und
finanziellen Probleme gelost haben, sondern dass das Schwierigste die herrschende
Doppelmoral und Antipathie der Gesellschaft zu bekdmpfen waren. Der Erzédhler deutet auch
an, dass die uneheliche Schwangerschaft nicht nur das Problem der niedrigen Schicht ist:
Helene im Sprechzimmer: , Frauen, Frauen aller Alter, aller Kasten sind hier

zusammengedrdngt und sprechen von ihrem eigensten Gebiet: dem Leiden.“(H, 113)

Der Helens Selbstmordversuch gilt dann nur als eine Warnung fiir die Gesellschaft, welche
Folge von ihrer Seite ausgeiibter Zwang haben kann.*'

Die Problematik der haufigen Selbstmorde der Zeit wird zuerst im Bereich der Medizin
gezeigt, denn die Universitétsklinik arbeitet vor allem mit den Leichen der Selbstmdrder (H,
24). Exemplarisch beschreibt dann die Autorin den Fall von Fritz und Helene. Geschildert

werden die Ursachen dieser Tat und Erwartungen, die die Betroffenen haben konnen.

Dank der Sozialanalyse, die im Roman verlauft, sind die Unterschiede zwischen den sozialen
Schichten merkwiirdig. Da steht gegen sich der Kreis von Studenten um Helene herum und
die Gesellschaft um Yvonne Pastouri herum, die genug versichert sind und infolgedessen nur

. o 11
fiir Lebensgenuss leben kénnen.®

Als Vater-Sohn Konflikt, ein Thema, das aber nicht typisch neusachlich sein sollte, stellt die
Problematik zwischen Fritz und seinem Vater dar (H, 96). Fritz, der nicht unbegabt fiir
Medizin ist, argumentiert seinem Vater, warum er in diesem Bereich nicht titig sein kann:

,,... Ich kann keinen aussichtsreichen Kampf gegen den Tod fiihren, weil ich in meinem

innersten Wesen viel zu vertraut mit ihm bin, viel zu befreundet. “ (H, 99)

%% Die Autorin beschreibt ganz offen welche Kriutergetrinke verbreitet wurden, die die Abtreibung verursachen
konnten. Berichtet auch {iber illegalen professionellen aber sehr teuren Wegen (H, 110) und auch iiber
unprofessionellen billigeren Wegen (H, 109), die die Frauen aber nicht in einem Fall das Leben gekostet
haben.(H, 23,91)

Im Helenes Fall zeigt sich die Qualitit der Freundschaft zwischen ihr und Kranich, der sie kurz von eigenem
Tod heiraten will, damit sie es im Leben einfacher hitte. (H, 211)
11 1m Pastouris Fall zeigt sich ihre Skepsis und Verachtung von den Studenten ihres Mannes. Wegen ihrer
asozialen Lebenseinstellung kann sie nicht verstehen, dass ihr Mann eine begabte Studentin nach dem Tod ihres
Vaters unterstiitzen wollte: ,, Wenn's sein muss. Was fiir eine Sorte ist es denn? *“ (H, 39)
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Nicht so direkt, aber schon zwischen den Zeilen, erscheint das Thema der traditionellen Ehe.
Als Verteidiger der Ehe tritt Professor Ambrosius vor. Er ist ungliicklich, dass seine Ehe nicht
funktioniert und langsam scheitert. In einem Streit mit seiner Frau verteidigt er seine
Anspriiche an die traditionelle Aufgabe der Ehe:
., Du hast dich mir doch geschenkt, du gehorst doch mir - (H, 48)
»Du gehérst mir — jetzt gehorst du mir — du bist mein Eigentum, du gehérst mir.* (H,
53)
Erst wenn er Yvonne unter ihren Freunden findet, nachdem sie ihn verlassen wollte, kommt
Ambrosius dazu, dass es mit Yvonne nicht funktionieren kann, dass sie eine andere
Einstellung besitzt. Das, was sie bevorzugt, ist die typisch neusachliche so genannte freie Ehe
oder Freundschaft-Ehe:
,,Du willst gar keine Liebe, du willst nur Spielerei, nur das Flackrige, das Halbe, das
Ungesunde. “(H, 131)
Die Verteidiger des Traditionellen sind auch Marx und Friedel, deren Beziehung deswegen
fast scheiterte.

Nur einmal kommt das Zeichen der Modernitit der Weimarer Zeit und zwar Kino vor. Es
wird als Ablenkung fiir Helene erwéhnt, wenn sie ermiidet in der Grofstadt Frankfurt ist. Von
beliebten Sportarten wird nur Schwimmen erwéhnt.

Die Macht der Technik und ihre Vorschritte werden nur im Zusammenhang mit dem AG
Konzern beschrieben (H, 225-226). Als neusachlich wiirde ich den geschilderten Fortschritt in
der Wissenschaft, im Bereich Chemie, verstehen.

Den Amerikanismus propagiert der Freund von Pastouri, Maler Samson. Er ist ein Schwarzer,
kommt aus Frankreich und présentiert westliche Kunst, Musik, wie Jazz und damit
verbundene fiir Européder unbekannte Tédnze mit unverstdndlichen Rhythmen.

In der Verbindung mit Samson wird noch eine Thematik oder Problematik der Zeit bearbeitet
und zwar die rassistischen Vorwiirfe gegen Samson. Die Antipathie zu ihm merkt der Leser
vor allem von der Seite Professors Ambrosius, der Samson pejorativ als Neger nennt und
seine Musik als Negerrhythmen (H, 69-74). Ich frage mich, ob die Autorin dadurch
Ambrosius” Hass zum Samson ausdriicken wollte, der eine Art Eifersucht war, wenn seine

Frau mit Samson mehr Zeit verbrachte als mit ihm. Oder, ob es um rassistische Vorwiirfe und
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Xenophobie des Professors geht. Zu der zweiten Erkldrung neigt in der Literatur A.
Capovilla.*"?
Auf jeden Fall wird auch auf diese Problematik in damaliger Gesellschaft im Roman leicht

hingewiesen.

3.3.2.3 Aufbau des Romans

Dem neusachlichen Stil entspricht die offene Form des Romans, so dass der Leser nur die
Informationen iiber Figuren bekommt, die sich auf den Zeitraum der Geschichte beziehen.
Der Roman besteht aus vier Kapiteln, die nur nummeriert sind und keinen Titel tragen.

Im ersten und kiirzesten Kapitel (H, 5-17) wird die Hauptfigur des Romans vorgestellt. Es
wird Helenes starker Charakter und Empathie der Welt gegeniiber angedeutet. Es werden
auch ihre familidren Verhéltnisse, ihre Begabung fiir Chemie und ihre Neigung zum Professor
Ambrosius geschildert.

Das zweite Kapitel (H, 18-37) beginnt mit der Beschreibung der Universitatsstadt und seiner
Atmosphire. Danach bekommt der Leser einen Uberblick von allen Nebenfiguren des
Romans, deren Schicksale in dem kurzen Zeitraum geschildert werden. Es wird also Helenes
Mitbewohnerin Gudula Rapp mit ihrem Arbeitseinsatz vorgestellt. Erzdhlt wird iiber Fritz
Rainer und seinem Zwang zum Studium. Angedeutet wird auch die ungliickliche Ehe von
Professor Ambrosius mit Y. Pastouri. Bei jeder Figur wird angedeutet aus welcher sozialen
Schicht sie stammt, womit die Geschichte zur Sozialanalyse vorbereitet wurde. Die Autorin
erzdhlt schon in diesem Kapitel tiber die Schwierigkeiten des Frauenstudiums, die sie am
Helenes Fall prisentiert.

Im dritten Kapitel (H, 38-79) entwickelt sich die Beziehung zwischen Fritz und Helene. Wird
aber auch die Unsicherheit von Helenes Gefiihlen angedeutet. Die Beziehungskrise von
Ambrosius und Pastouri gradiert in einen Streit, in dem der Professor die traditionelle Ehe
verteidigt. Es werden die Grenzen des Studentenlebens und beliebte Freizeitaktivitdten
angedeutet. Als Kontrast dazu wird der Lebensgenuss der Gesellschaft um reiche Pastouri
herum gestellt. Die Autorin berichtet iiber die fiir Fritz erschreckenden Erlebnisse aus der
Universititsklinik, die sein Pessimismus deutlich vertiefen.

Das letzte Kapitel (H, 80-260) ist dann das umfangreichste und an Handlung reichste Kapitel.
Innerhalb dieses Kapitels werden Helenes Schwangerschaft und ihre Versuche abzutreiben

geschildert. Beschrieben wurden auch Probleme, mit denen sich Marx und Fritz

12 Capovilla, A.: Entwiirfe weiblicher Identitiit in der Moderne. Oldenburg : Igel Verlag. 2004. S.88.
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313 und die bei Fritz zum Selbstmord fiihren. Helene wird wegen

auseinandersetzen miissen,
Fritz” Tod verhaftet. Es werden die Verhore und Helenes Zeit im Gefdangnis beschrieben.
Nachdem sie befreit wurde, zieht sie aus Heidelberg aus und ihre Mitteilungen iiber ihr
Studium und ihr Bekédmpfen der existentiellen Probleme verlaufen als Briefwechsel (H, 177-
193) mit ihrem Bekannten, dem Buchhéndler Kranich. Inzwischen hat Ambrosius wegen der
Trennung seiner Frau von ihm einen Selbstmordversuch begangen. Hat aber iiberlebt und
beim ersten Treffen bietet er Helene die Teilnahme an einem Forschungsprojekt an. Dieser
macht von Helene eine hochgeschitzte Chemikerin, deren Leben sich dann mit Ambrosius

endgiiltig verbindet.

Der grofite Teil des Romans ist gefiihrt als auktoriales Erzédhlen in der dritten Person Singular.
Der Erzéhler tritt als ein Beobachter auf und spricht sowohl die Figuren des Romans an und
stellt Fragen:
Helene ist schwanger: ,, Was geschieht nun mit dir, cand. chem. Helene Willfiier? Wie
soll es weitergehen, was wirst du beginnen in deiner ganz unmaoglichen Lage, der du
bist? ... (H, 106-7)
Als auch als allwissender Erzéhler spricht er sogar den Leser mehrmals direkt an und
vermittelt dem Leser einen konkreten Kontext der Geschichte:
,,Das junge Mddchen, von dem nachstehend die Rede sein soll, saf3 in der vierten Klasse

eines Personenzuges, [...] “ (H, 5)

Das fiktionale Zeitensystem des Romans prigt die Erzdhlgegenwart, konkret durch das

Préteritum.

VVon den Redeformen kommt im Werk manchmal innerer Monolog vor, wobei die Autorin
knappe Sprache benutzt und infolgedessen gewinnt die Geschichte an Geschwindigkeit und
Spannung.
, Da bist du Firelei [...] jetzt hast du es gut. Bist du zufrieden? Hast du keine Angst
mehr? Schwingst du jetzt als ein Klang im Ather, wie du es gewiinscht und
ausgesprochen hast in deiner letzten Stunde? Verstehst du jetzt, dass ich noch leben
muss? Das Trotzdem ist es, Firilei; dasistes: Trotzdem zu leben - (H, 166)

Im Roman wird auch erlebte Rede verwendet:

13 Fritz muss sich mit dem Zwang seines Vaters auseinandersetzen und Marx 16st sein Versagen in der
Beziehung mit Friedel. Mehr auf der Seite 14, Fulnote Nr. 67.
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., ... obwohl Helene Willfiier personlich vielen Grund zur Traurigkeit hatte, begann sie
mit einemmal zu ldcheln. Allein und wach inmitten der schlafend und armselig
hingebiindelten Menschen, musste sie ldcheln — iiber diese sowohl wie tiber sich selbst.
Im Hintergrund ihres Ldchelns aber stand noch etwas, ein Triumph, ein Sieg, eine

tiberstandene Miihsal. Aber ich habe es durchgesetzt, dachte sie ..." (H, 5)

Interessant wirkt innerhalb des Romans die Verdnderung des Zeitensystems zum Prisens und
der Erzdhlsituation von auktorialer zur personalen Erzdhlsituation. Nachdem Helene aus
Heidelberg umgezogen war, verlief die Geschichte als Briefwechsel®* mit Kranich.
Insgesamt sechs Briefe werden natiirlich in der Ich-Form und nur von Helene geschrieben,
wobei sie als Erzéhlerin allein Kranichs Fragen paraphrasiert und folglich beantwortet. (H,
177-193)
,,Lieber Kranich — nein, Sie sollen sich keine Sorgen um mich machen, Sie sollen ganz
still auf Ihrem Balkon liegen und gesund werden. [...] Nur dies fiir heute [...]Immer
Ihre Helene Willfiier.* (H, 177-178)
Dieser Teil umfasst ungeféhr fiinf Jahre aus dem Leben der Hauptfigur und endet mit ihrer
Riickkehr nach Heidelberg. Da ist der Erzdhler wieder ein Beobachter, berichtet
reportagenartig. Er spricht den Leser an und stellt Fragen (H, 193). Uber sich und den Leser
spricht der Erzdhler sogar als tiber ,,wir®.

,Sfiirchten wir“(H, 193)

Zu den stilistischen Figuren, die die Schriftstellerin im Werk benutzte, gehoren zum Beispiel
Metaphern, die in den zahlreichen Beschreibungen der Umgebungen und Orten mehrmals
vorkommen:

,, Die Februarnacht war ganz aus schwarzem Glas... “(H, 5)

., unendlich still* (H, 149)
Manche von den Metaphern wurden auch mit Personifizierung verbunden.

,,Die Horsdle sind stumm und dunkel, aber in den Buden brennen Lampen, rascheln

Buchsteine, rennen Federn iiber Papier.* (H, 36)

Bei den Personenbeschreibungen, die ich im Vergleich zu den analysierten Romanen von
Keun ausfiihrlicher finde, verwendet die Autorin oft den Vergleich, bei dem es um die
nebeneinander gestellte eigentliche und bildliche Benennung geht. Die eigentliche Aussage

wird so beibehalten und dazu noch akzentuiert:

%4 Die Briefe gelten im Roman als ein authentisches Material, das in die Geschichte ,,einmontiert™ wurde. Diese
Bearbeitung wirkt als die typische neusachliche Montagetechnik.
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Helene iiber Ambrosius: ,, ... er war so grofs wie ein Turm...* (H, 8)
Im Romantext kommen auch weitere Figuren vor, so zum Beispiel Figur der Haufung, die
fallende Aufzéhlung, Antiklimax:
Valentin: ,, Da sind Schwalben, Finken, Vigel, Schmetterlinge, silberne Miicken ohne
Namen und ohne Zahl. “ (H, 216)
Auch Figur der Anordnung und des Platzwechsel, der Einschub, und gleichzeitig als Figur der
Wiederholung, Anapher, wirkt eindeutig im Roman:

., Onkel Mitsuro schien ihm — sanft und bliitenweifs, immer still, immer ldchelnd,

immer zigarettenrauchend — ein guter und Vertrauen erweckender Freund. “ (H, 214)

Sprache
Allgemein wird in diesem Roman typische sachliche knappe Sprache nur in bestimmten

315 Einfache Sitze und

Momenten benutzt, die eine Unruhe und Nervositét erwecken sollten.
knappe Wortverbindungen kommen auch vor, wenn es sich um den Bereich der Chemie
handelt:
., Fiinf Uhr Nachmittag. Um diese Zeit ist das Labor bis auf den letzten Platz besetzt.
Man experimentiert an sechzig Pldtzen, die Luft ist spinnwebgrau, dicht,
unbeschreiblich. [...]Es kocht, zischt, pufft, brodelt, verdunstet, griin, bldulich, rot.*
(H, 28)
Sonst ist der Roman reich an ausfiihrlichen Schilderungen von Umgebungen oder Personen.
Zum Beispiel dank den Beschreibungen von Atmosphiren und Geschehen in der bestimmten
Zeit auf verschiedenen Orten®'® bekommt meiner Meinung nach der Leser einen schnellen
Uberblick iiber allen Figuren des Werkes und kann sie vergleichen.®'” Die Sprache kann man

als dicht und reich charakterisieren.

Zu Besonderheiten des Romans gehort natiirlich die hiufig verwendete Fachsprache aus dem
Bereich der Chemie, Wissenschaft und sogar aus der Justiz, wenn Helene verhaftet ist:
Verhor von Ambrosius: ,, Der Chemiker nimmt ein Becherglas, legt Zyankali hinein,
lost es in Wasser und giefst etwas Salzsdure dazu. Es bildet sich auf diese Weise
Blausdure. “ (H, 172)
Das Thema der Dissertation von Helene: Synthese von Pyrazolderivaten.(H, 196)

Dialekt kommt nur einmal vor und es handelt sich nur um ein paar Worte:

#15 Helene bereitet sich zum Abend bei Ambrosius vor. (H, 41) Ambrosius Treffen mit Helene. (H, 257)
316 H, 36: Horsiéle, Stadthalle, Kirche
%17 Eine Art der Sozialanalyse.
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Zum Beispiel: Trachodje (H, 176)
Innerhalb der Geschichte wird aber erwihnt, dass manche Figuren Dialekt sprechen.®'® Nur
einmal kommt dann Jargon aus dem Sportbereich vor:
., Ich stehe in einem Ringkampf und muss allein oben bleiben oder down gehen. “ (H,
187.)

%18 \Vermieterin Grasmiicke spricht Frankfurtern Dialekt und der Geheimrat beim Verhér bayrischen Dialekt.
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Zusammenfassung

Meine Diplomarbeit zum Thema Die Darstellung der ,,Neuen Frau* in den Werken der
Schriftstellerinnen der Weimarer Republik habe ich in drei groBere Kapitel gegliedert.

Das erste Kapitel habe ich der Schilderung der geschichtlichen, gesellschaftlichen und
kulturellen Umsténde in der Weimarer Republik gewidmet — dem Kontext, in dem die
analysierten Werke verfasst wurden. Die Weimarer Republik war Inspiration und
Rezeptionsfeld.

Im ersten Teil Geschichtliche Ausgangspunkte der Weimarer Republik wird iiber die
Entwicklung der ersten deutschen Demokratie, den Wiederaufbau des Staates nach dem ersten
Weltkrieg und iiber die Situation in der Gesellschaft berichtet. Formal bin ich dabei aus der
iblichen Epocheneinteilung ausgegangen, die die Entwicklung der Weimarer Republik in drei
Phasen gliedert.

Im zweiten Teil beschéftige ich mich mit den kulturellen und kiinstlerischen
Ausgangspunkten. Ich beschreibe, wie die Kultur und Literatur die politischen und
gesellschaftlichen Verdnderungen reflektierte. Es wurde also die Entstehung der Massenkultur
und die Benennung der Zeit goldene Zwanziger erwéhnt, die ein Synonym der Modernitét
prasentiert. Fiir wichtig fand ich tiber die Verdnderung des Publikums zu schreiben, die ein
Ergebnis der Wirtschafts- und Gesellschaftskrise darstellte. Nicht auslassen konnte ich die
Wirkung des Amerikanismus und Reaktionen auf die Feminisierungsversuche im CDU-Staat.
Zum Schluss beschreibe ich die Mannigfaltigkeit der Kiinste der Zeit und die Umsténde der
Entstehung der Neuen Sachlichkeit.

Im Weiteren wird dann ndher der Begriff der Neuen Sachlichkeit erklart. Es werden die
Vertreter der sich entwickelnden Stromung und deren Hauptmerkmale und Tendenzen
genannt. Hingewiesen wird auch auf Bewertung der Neuen Sachlichkeit von spéteren
Historikern und Kulturwissenschaftlern.

Um die Lage der Autoren zu verstehen, sollte auch iiber die kritische Situation auf dem
Buchmarkt berichtet werden, womit nicht nur die Umstellung der Literaten auf andere
Gattungen zusammenhingte, sondern woraus auch ihre existentiellen Schwierigkeiten
stammten.

Ein weiterer Schwerpunkt des ersten Kapitels meiner Diplomarbeit sollte Prosa, Lyrik und
Drama der Neuen Sachlichkeit naher bringen. Obwohl ich es vorhatte, entschloss ich mich
sich nur auf den mit meiner Analyse zusammenhingenden Genre zu konzentrieren und die

nicht weniger interessante Lyrik und Dramatik habe ich bewusst ausgelassen. Ich erwihne
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also die Tendenzen, Entwicklung und charakteristische Merkmale der neusachlichen
Erzéhlprosa.

Das letzte Unterkapitel widme ich dem sozialen Typus der Neuen Frau. Fiir wichtig hielt ich
zu beschreiben, welche Entwiirfe der neuen Frauentypen aus den USA nach Deutschland
eigentlich kamen, aus denen sich spiter literarische Frauenfiguren entwickelten. Interessant
habe ich die Ansichten der Literaturwissenschaftler gefunden, die sich zur Realitdt und
Maoglichkeiten der Neuen Frau im realen Leben der Weimarer Republik duB3erten.

Erst nach dieser kurzen Einleitung konnte ich zum literarischen Begriff der Neuen Frau
kommen. In diesem Zusammenhang erwidhne ich die Werbung der Neuen Frau in den
Zeitschriften und charakterisiere sie. Interessant habe ich die Erkldrung der Schriftstellerin
und Psychologin Alice Riihle-Gerstel gefunden, die die Aufgaben der Romane mit der
Thematisierung der Neuen Frau schildert (1.2.3.1).

Es werden typische Themen und die Auseinandersetzungen mit Problemen genannt, die die
Frauen am héaufigsten bekdmpfen mussten. Danach folgt schon die Darstellung der Typologie
der Neuen Frau in der Literatur.

Im zweiten Kapitel beschiftige ich mich mit dem Leben der Schriftstellerin Irmgard Keun
(1905 - 1982) und mit der Analyse ihres Romans Gilgi — eine von uns (1931).

Dieses Kapitel teilte ich in drei Unterkapitel auf. Zuerst berichte ich iiber das Leben der in
Tschechien weniger bekannten Autorin, danach folgt die Charakterisierung ihrer
Schreibweise und als Schwerpunkt gilt die eigentliche Analyse des Romans.

In der Biographie konzentriere ich mich zuerst auf die Kindheit der Autorin, ihre Schuljahre
und Jugendalter. Es interessierte mich, in welchen Familienverhéltnisse Sie lebte, ob es
aufschlussreiche Verhiltnisse waren, die ihre literarische Begabung unterstiitzten. Bei Keun
war es genau der Fall. Die Bereiche, in deren sie auler der Literatur von ihren Eltern noch
unterstiitzt wurde, wie Fremdsprachenlernen und Beruf der Stenotypistin, widerspiegeln sich
sogar im Roman.

Ich beschreibe Keunsche erste Begegnungen mit der Literatur und ihr Treffen mit A. Doblin
(1878 -1957), dessen Lob sie zur weiteren Beschéftigung mit Literatur tiberzeugte. Es werden
innerhalb dieses Unterkapitels sowohl die Aufnahme ihres Debiitromans und ihr weiterer
Karriereaufstieg geschildert, als auch die Umstdnde ihres Karriereschlusses nach der
Machtergreifung und die Stellungnahme des Regimes ihrem Werk gegeniiber. Weiter wird
erklart, zu welchen Problemen das Verbot Keunschen Schaffens in Deutschland fiihrte und

diesem Geschehen gefolgte Emigration der Autorin nach Belgien, wo sie ihr Werk publizieren
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durfte. Es wird zugleich auf das Leben I. Keuns wihrend des Krieges und in der
Nachkriegszeit hingewiesen (ihr Versuch auf die frithere Karriere anzukniipfen, erste kleine
Erfolge in den 60er Jahren und Wiederentdeckung der Schriftstellerin in der Hélfte der 70er
Jahren, kurz vor ihrem Tod).

In zweitem Unterkapitel beschiftige ich mich mit der allgemeineren Charakteristik der
Schreibweise der Autorin. Es ging hier auch um die Zusammenfassung der Merkmale, die fiir
das Schaffen der Autorin am typischsten sind. Erwdhnt wurde also die Sprache, die typisch
neusachlich knapp war und die die Autorin mit Dialekten bereicherte. Ich nenne auch die
charakteristischen Zeichen, wie die Direktheit oder Humor sind, die von Keunschen
Zeitgenossen in ihrem Werk geschétzt wurden. Fiir interessant hielt ich gleichfalls iiber die
Inspirationsquellen und Einfliissen zu berichten. Die Autorin fand ndamlich die wichtigsten
Impulse, die sie zu einem Romanstoff brachten, dank der Beobachtung der Gesellschaft und
der Umgebung. Sie selbst negierte die Ansichten, dass ihr Werk autobiographische Zeichen
haben konnte. Gilgis Sprachenlernen und Biirotétigkeit ist nur eine Art Inspiration und die
Autorin hatte nicht vor, einen Blick in ihre Biographie zu gewéhren.

Das dritte Unterkapitel wird dann dem Roman Gilgi — eine von uns gewidmet. Zuerst
schildere ich kurz die inhaltliche Seite des Romans. Ich stelle die Hauptfigur Gilgi vor, ihre
Lebensstil und Lebenseinstellung. Kurz berichte ich von den Nebenfiguren und manche
vergleiche ich mit Gilgi, wenn sie als kontrastive Figuren dargestellt sind. Geschildert wird
Gilgis Leben in dem bestimmten Zeitraum, innerhalb dessen sie die Liebe zu Martin intensiv
erlebt, die ihre bisherige Lebenseinstellungen griindlich veréndert.

Ein von den Griinden, warum der Roman in der Zeit so viel beriihmt war, warum er auch bis
jetzt nicht so ganz vergessen wurde und als ein typisches neusachliches Werk gilt, war der
Streit um Gilgi als ,,eine von uns“ zwischen Liberalen und Sozialdemokraten. Die
Sozialdemokraten und &hnlich orientierte Kulturtrdger der Zeit, wie B. Brentano, traten scharf
gegen die Gilgis Figur auf. Sie lehnten ndmlich solche Darstellung der jungen Stenotypistin
und ihres Lebens ab, die ihrer Meinung nach dem Bild der typischen berufstitigen Frau der
Zeit gar nicht entsprach. Ganz erregend war fiir sie dann der Titel des Werkes ,, eine von uns “,
der so eine Darstellung pauschalisierte. Der Titel brachte also der jungen Autorin viele
Schwierigkeiten und ich habe es fiir wichtig gehalten tiber diesen Streit zu berichten.

Das dritte Unterkapitel ist schon der Analyse des Romans gewidmet und fingt mit einer
kurzen Einleitung an, in der erkldrt wird, wovon die Autorin im Rahmen der Neuen
Sachlichkeit berichtet. Ich nenne die Merkmale, wie die Authentizitit und Asentiment, die den

Stil im Roman prégen. Ausflihrlicher beschdftige ich mich mit der Charakterisierung der
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Heldin und mit der Beschreibung von ihrer Einstellungen der Gesellschaft gegeniiber und von
den Folgen ihrer Beziehung mit Martin, die sogar die formale Seite des Romans beeinflusst,
denn es werden hiufiger die erlebte Rede und innerer Monolog verwendet.

Zuerst komme ich zur Analyse Gilgi als Neuer Frau. Es wurden Merkmale erwahnt, die die
Protagonistin meiner Meinung nach zum Frauentypus Gar¢onne zuordnen konnten, wobei ich
die Merkmale erwéhne, die im Gilgis Fall nicht auftreten, wie die androgyne Erscheinung ist.
Ich beschreibe wie Gilgi als Neue Frau mit ihren Problemen umgehen kann, zu welchen
Veranderungen es bei ihr kommt und wie die Autorin die am Anfang selbstsichere
Protagonistin scheitern ldsst. Am Ende dieser Analyse komme ich zur Frage, ob 1. Keun
eigentlich nicht zeigen wollte, dass die Neue Frau nur eine Pose war, dass die Frau nicht so
selbstsicher war und nur etwas vorspielte um sich an die Gesellschaft anzupassen. Denn
genauso haben die Entwicklung und die Schilderung von Gilgi auf mich gewirkt.
Infolgedessen war meiner Meinung nach die Einstellung der Autorin zum Phinomen der
Neuen Frau in der Realitit mehr skeptisch.

Im weiteren Teil nenne ich die Merkmale, die den Roman zum Stil der Neuen Sachlichkeit
zuordnen konnten. Es handelt sich um den Schreibstil, den die knappe Sprache bestimmt, und
auch um die bearbeiteten Themen, die die Weimarer Zeit pragten, wie die Arbeitslosigkeit
oder die Problematik der unehelichen Schwangerschaft und der Abtreibung waren. Ich
erwdhne einen Teil des Werkes, der als die neusachliche Technik, die Montage,
wahrgenommen sein konnte.

Der letzte Teil der Analyse berichtet liber die offene Form der Handlung, es wird auch
formale Aufteilung der Geschichte in vier Teilen mit kurzer Handlungsiibersicht notiert. Ich
befasse mich weiter mit der Rolle des Erzédhlers, mit der Erzdhlsituation, Zeitstruktur des
Romans und den Redeformen in der Erzahlung, von denen ich vor allem die erlebte Rede, den
inneren Monolog und den ,,inneren Dialog® im Roman gefunden habe. Kurz erwéhne ich
stilistische Figuren, die sich im Roman befinden, und kleines Unterkapitel widme ich der
Sprache, die mit ihrer Knappheit, Sprachwitz, Verwendung von Jargon, Dialekt und
modernen Ausdriicken aus dem sportlichen Bereich dem Stil der Neuen Sachlichkeit

entspricht.

Das dritte Kapitel ist dem Leben der Schriftstellerin Vicki Baum (1888-1960) und der
Analyse ihres Romans Stud. chem. Helene Willfiier (1927) gewidmet.
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Die Struktur dieses Kapitels ist fast identisch mit dem vorherigen. Auch dieses besteht also
aus drei Unterkapiteln. Zuerst berichte ich tiber das Leben der Autorin, danach folgt die
Charakterisierung ihrer Schreibweise und als Schwerpunt gilt die Analyse ihres Romans.

In der Biographie von V. Baum erwihne ich ihre komplizierte Kindheit und die Auswege aus
den Schwierigkeiten, die sie schon im frithen Alter in der Welt der Musik und der Literatur
fand. Weiter werden die Jugendjahre und Baums Studium am Konservatorium geschildert,
dem eine erfolgreiche Karriere V. Baum als Harfenistin folgte. Erklirt werden die Umsténde
der ersten Veroffentlichungen ihrer Erzdhlungen und Gedichten, wonach schon der Aufbau
der Karriere der Schriftstellerin und die Zusammenarbeit mit Ullstein Verlag folgten.
Interessant fand ich die bis in die Zeit ungewohnliche Imagekampagne vom Ullstein Verlag,
die von V. Baum eine Starautorin machte. Diese Situation dauerte aber bis die
Machtergreifung Hitlers, die die Beendung Baums Karriere in Deutschland verursachte und
die Autorin zur Emigration in die USA gezwungen hat. Weiter schildere ich das Schaffen der
Autorin in den USA, ihre Zusammenarbeit mit den Filmgesellschaften und ihre
Auseinandersetzung mit dem Englischen. Beschrieben wird die Téatigkeit der Schriftstellerin
bis zu ihrem Tod.

Folgendes Unterkapitel ist anders als bei I. Keun aufgebaut, ich hielt ndmlich fiir wichtig
nicht nur iiber Schreibweise der Autorin zu berichten, sondern auch die Auseinandersetzung
mit der Frage des Aufbaus des Erfolgs und Image der Autorin. Ich beschreibe also damalige
Vermarktungsstrategien und den Einsatz der Autorin fiir ihre Karriere. Was ihre Schreibweise
betrifft, wurde ihr Wortwitz hochgeschitzt, der auch in dem von mir analysierten Roman
vorkommt, und die Verbindung des Traditionellen mit dem Modernen. Natiirlich nenne ich
auch die typischen Merkmale der Neuen Sachlichkeit, die Baums Werken pragen. Interessant
habe ich die Einstellung der Autorin zu den neuen Medien gefunden, die sie ablehnte. Ihrer
Meinung nach stellten die Medien nur eine Mérchenwelt dar und das Leben der Leute, die
diesen Konsum mdogen, fand sie als ,,eintonig, leer und arm. <19

Zum Schluss beschreibe ich noch ihre Arbeit fiir Ullstein Verlag, wo sie sowohl als
Schriftstellerin als auch als Redakteurin mit dem geschafften Image der Neuen Frau tétig war.
Im dritten Kapitel widme ich mich dem Roman Stud. chem. Helene Willfiier. Zuerst geht es
um eine inhaltliche knappe Zusammenfassung der Geschichte des Romans. Berichtet wird
iiber die Schicksalsschldge der begabten Studentin Helene, deren Karriereaufbau wegen des
Selbstmordes ihres Freundes und wegen ihrer Schwangerschaft bedroht wurde. Ich

9 |n: Beutin W. Eine Wienerin in Berlin: Vicki Baum (1888-1960). In: Vortrige. Berlin — Wien. Eine
Kulturbriicke. Berlin : Herausgeber ,,Helle Panke*, 2007. S.61.
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konzentriere mich auf die Spiegelung der sozialen Unterschiede der Zeit, Schwierigkeiten des
Frauenstudiums und auf die Spiegelung der aktuellen Problematik der Abtreibung in der
Geschichte. Fiir wichtig habe ich gefunden, wie die Hauptfigur mit Gefiihlen umgeht, denn
dieses charakterisiert sie eigentlich schon als Neue Frau. Helenes Gefiihle werden namlich
beschrieben, ihre weitere Wirkung auf die Handlung der Protagonistin ist aber gering. Fiir sie
ist ihre Karriere die Prioritit und ein Gefiihl darf kein Hindernis sein.*?°

Der Schwerpunkt dieses Teiles ist wieder die Analyse des Romans. In der Einleitung
schildere ich den Roman aus der Sicht der Intentionen der Neuen Sachlichkeit. Ich erwahne
dabei die Schicksalsschldge von den Hauptfiguren Helene und Fritz, erwidhne die bearbeitete
Problematik und Themen, die im Werk vorkommen und sich auch auf andere Protagonisten
beziehen. An dieser Stelle nenne ich die moglichen Unterschiede in der Bearbeitung des
Romans im Sinn der Neuen Sachlichkeit bei I. Keun und bei V. Baum. Wichtig habe ich
gefunden in dieser Einleitung die Geschichte der anderen Figuren zu schildern, die die
Authentizitidt des Werkes pragen und auch die Funktion der sozialen Analyse haben, denn
diese Figuren stammen aus verschiedenen Sozialschichten.

Das erste Thema, das ich in der Analyse bearbeite, ist die Darstellung Helenes als Neue Frau.
Ich charakterisiere die Hauptfigur und schildere ihre Lebenseinstellung, erwéhne auch, wie sie
von ihrer Umgebung wahrgenommen wird. Weiter nenne ich die Merkmale, die Helene zu
einem Frauentypus zuordnen konnten. Beschrieben wurden die Schicksalsschlige, die sie
bekdmpfen muss, und die sie beeinfliissen. SchlieBlich befasse ich mich mit der keinesfalls
einfachen Zuordnung der Protagonistin Helene zu einem Frauentypus der Zeit.

Weiter beschiftige ich mich mit der Zusammenfassung der Elemente der Neuen Sachlichkeit
im Roman. Ich erwédhne die Aufnahme der aktuellen Themen im Roman, die im Vergleich
zum Keunschen Roman wihrend der Geschichte gelost werden. Meiner Meinung nach
entspricht so Baums Roman den Anspriichen der damaligen Leserinnen, die in einem
Forschungsbericht die Psychologin und Schriftstellerin Alice Riihle-Gerstel andeutete: Die
Romane sollten fiir die angestellten Frauen eine Art der Ratgeberliteratur sein.***

Weiter nenne ich die wenigen Merkmale der Modernitit im Roman und Zeichen der
Xenophobie.

Im Zentrum des letzten Teiles der Analyse steht der Aufbau des Romans. Ich konzentrierte
mich auf die formale Aufteilung des Werkes, auf die Analyse der Erzéhlperspektive, der Rolle

des Erzidhlers und des fiktionalen Zeitensystems im Roman. Ein weiteres Unterkapitel ist der

%20 Mehr im Kapitel 3.3.2.
%21 Mehr im Kapitel 1.2.3.1.
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Sprache gewidmet. Es werden typische Zeichen des Stils der Neuen Sachlichkeit genannt, die
im Roman vorkommen. Erwdhnt wird die Verwendung der Fachsprache und der Verzicht auf

Dialekt, der sonst den neusachlichen Stil bestimmt.

Mein Ziel war die Darstellung des Phdnomens der Weimarer Zeit in den ausgewihlten
Werken zu folgen. Die Darstellung der jugendlichen, sportlichen und aktiven Neuen Frau
zeigte sich meiner Meinung nach in den analysierten Werken als ganz unterschiedlich.

Die Hauptdarstellerin bei V. Baum, Helene, wird als begabte Studentin geschildert, die sich
erst innerhalb der Geschichte zur Neuen Frau entwickelt. Sie hat gute Ausgangspunkte dafiir:
sie ist als eine junge, aktive und in einer Grofistadt lebende Frau dargestellt. Vom Anfang an
ist sie sogar von ihren Freunden als grof3 und stark wahrgenommen, so fiihlt sich aber Helene
noch nicht, sicher ist sie nur wenn es um ihr Studium geht. Wie jedes ,,gutes* Girl mag sie
Mode und Freizeitaktivititen wie Sport und Tanzen, die sie sich aber nur begrenzt leisten
darf. Aus finanziellen Griinden ist bei Helene auch ihre Weiblichkeit unterdriickt, was dem
Typus Gar¢onne entsprechen konnte.

Genau die Selbstsicherheit und Helenes Umgehen mit Liebesgefiihlen, die bestimmte
Unmiindigkeit priagen, werden innerhalb der Geschichte bearbeitet und Helene ist dank den
Losungen von existentiellen Problemen, wie schneller Aufbau der Karriere oder die
Abtreibungsversuche, eine selbstidndige und starke Personlichkeit geworden. Erst in diesem
Moment, wenn sie selbstindig und finanziell versichert ist, wiirde ich sie als Neue Frau
bezeichnen, die sich auch Reisen, Freizeit-GenieBen und schone Kleider leisten kann.

Meiner Meinung nach wurde an Helenes Geschichte gezeigt, dass an dem entworfenen und
neu verbreiteten Phanomen der Neuen Frau, in der Zeit der Entstehung des Romans, vor
allem ihre Karriere und personliche Selbstidndigkeit bewundert waren.

Ich behaupte, dass die Helenes Geschichte mehr die Entwicklung ,,zur* Neuen Frau schildert.

Eine ganz andere Darstellung der Neuen Frau fand ich bei 1. Keun, die vielleicht die spétere
Entstehung des Romans (1931) verursachte, und vielleicht auch die Verdnderung des
Wahrnehmens des Phédnomens in damaliger Gesellschaft andeutet. Man kann nidmlich ganz
deutlich einen groferen Abstand der Autorin zum Phidnomen der Neuen Frau spiiren, der die
ironische Darstellung der Hauptprotagonistin Gilgi pragt.

Gilgi ist schon am Anfang der Geschichte als typische jugendlich sportlich und gesund
strahlende Neue Frau dargestellt, die ganz selbstsicher ist und ihre Karriere der Stenotypistin

pflegt um noch selbstindiger zu sein und sich mehrere Traume verwirklichen zu konnen.
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Diese Neue Frau ist in keinem Not und existentiellen Schwierigkeiten. Sie orientiert sich nur
auf ihren Aufstieg. Noch dazu tritt Gilgi als eine nicht besonders empathische Person auf,
denn sie hat fiir die Probleme der Anderen kein Verstidndnis. Schon diese Darstellung Gilgis
Unverletzlichkeit im Bezug auf die unsichere Situation der Zeit, die ich im ersten Kapitel
beschreibe, wirkt ein bisschen lacherlich.

Zeichen der Ironie sieht man also an der Darstellung von Gilgi, die als ein perfekter Mensch
beschrieben wird. Als Hohepunkt der ironischen Darstellung der Neuen Frau in diesem
Roman wirkt die Auseinandersetzung der Protagonistin mit nicht besonders tragischen
Problemen, die ihr systematisches und Image prigendes Leben zerstoren. Die anspruchsvolle
Gilgi verliebt sich in die Worte eines Mannes, wegen dem sie auf alle ihre vorherigen Pline
und Prinzipien verzichtet. Die Autorin zeigt, wie leicht das Leben und das Selbstbewusstsein

der aktiven und gleichgiiltigen Neuen Frau scheitern konnen.
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Résumé

Moje diplomova prace natématu Ztvdrneni ,,nové zZeny‘ v dilech spisovatelek Vymarské
republiky je rozdélena do tii obsahlejsich kapitol.

V prvni kapitole jsem se vénovala popisu historickych, spole¢enskych a kulturnich okolnosti
Vymarské republiky — dobé, ve které byla napsdna mnou analyzovana dila. Vymarska
republika byla pro autorky inspiraci a soucasné i jimi realné prozivanou skute¢nosti.

V prvni Casti Historicka vychodiska Vymarské republiky se vénuji rozvoji prvni némecké
demokracie, znovuobnoveni statu po prvni svétové valce a tehdejsi spolecenské situaci.
Formaln¢ se opirdm o nejcastéjsi historické rozdéleni této epochy, které vyvoj Vymarské
republiky rozd¢luje do tii fazi.

Ve druhé casti se zabyvam kulturnimi a uméleckymi vychodisky. Popisuji, jak kulturni a
literarni scéna odrézela politické a spoleCenské zmény. Zminén je tedy vznik masové kultury
a davod pro pojmenovani dané doby jako zlata dvacata léta, ktera se stala synonymem
modernity. Povazovala jsem za nutné zminit se o zméné publika, coz byl jeden z vysledki
hospodaiské a spolecenské krize. Vynechat jsem nemohla pisobeni amerikanismu a reakce na
feministické pokusy v kiestansko-demokratickém staté. Ke konci této casti popisuji
rozmanitost umeni té doby a okolnosti vzniku nové vécnosti.

Nasleduje bliz§i objasnéni pojmu novd vecnost. Jmenovani jsou zastupci nové vzniklého
sméru, jeho hlavni znaky a tendence. Poukéazano je na ohodnoceni nové vécnosti historiky a
kulturnimi védci pozdéjsich let.

Pro pochopeni situace spisovatelll t¢ doby bylo dilezité zminit kritickou situaci na kniznim
trhu, od které se odvijelo nejen pieorientovani literati na jiné zanry, ale také zhorSeni jejich
spolecenského postaveni a s tim souvisejici existencni tézkosti.

DalSim stéZejnim bodem prvni kapitoly diplomové prace mél byt bliz§i nahled na prézu,
lyriku a drama nové vécnosti. Od tohoto rozhodnuti jsem vSak ustoupila a rozhodla jsem se
koncentrovat jen na ty zanry, které souviseji s naslednou analyzou romand. Neméné
zajimavou lyriku a epiku jsem tedy zdmérné do prace nezaradila. Zminim proto jen tendence,
vyvoj a charakteristické znaky prozy nové vécnosti.

Posledni podkapitola je vé€novadna socidlnimu typu nové Zeny. Povazovala jsem za nutné
popsat navrhy zenskych typi, které se do Némecka z USA S$ifily a z kterych se pozdéji
vyvinula nova literdrni Zenska figura. Zajimavymi jsem shledala nazory literarnich védca,
kteti se vyjadfovali k moznosti redlného plisobeni nové Zeny ve skute¢ném zivoté Vymarské

republiky. AZ po tomto Uvodu pfistupuji k literarnimu pojmu novd Zena. V této souvislosti
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zminim propagaci nové Zeny V Casopisech a charakterizuji ji. Zajimavé mi piiSlo vysvétleni
spisovatelky a psycholozky Alice Riihle-Gerstel, ktera specifikovala tlohu romani
ztvartjicich novou Zenu.*%

Déle jmenuji typickd témata a problémy, se kterymi se Zeny musely nejCastéji potykat.

Nasledné¢ se vénuji typologii nove Zeny V literatuie.

Ve druhé kapitole se zabyvam biografii spisovatelky Irmgard Keun (1905 - 1982) a analyzou
jejiho romanu Gilgi — eine von uns (1931).

Tuto kapitolu jsem rozdélila do tii podkapitol. Nejdiive se zabyvam Zivotem této v Cechach
méné¢ zndmé autorky a poté nasleduje charakteristika jejitho stylu literarniho vyjadfeni a
stéZejnim bodem je analyza romanu.

V ramci autoréiny biografie se zaméfuji nejdiive na jeji détstvi, Skolni 1éta a dospivani.
Zajimalo mé, v jakych rodinnych pomérech vyrstala, zda se jednalo o podnétné prostiedi,
které by ji v jejim literarnim nadani podporovalo. V piipadé 1. Keun to tak skutecné bylo.
Kromé¢ literatury ji rodi¢e podporovali ve studiu cizich jazyki a v povolani stenotypistky,
Vv oblastech, které se dokonce zrcadli v romanu.

Popisuji prvni stfetnuti I. Keun s literarnim uménim a setkani s A. Doblinem (1878 -1957),
jehoz chvala ji pfiméla k dalsi literarni tvorb€. V rdmeci této podkapitoly popisuji jak piijeti
debutového romanu a karierni vzestup autorky, tak i okolnosti konce jeji kariéry po pievzeti
moci Hitlerem a stanovisko rezimu k autor¢inu dilu. Popsany jsou problémy, ke kterym zakaz
tvorby I. Keun v Némecku vedl a nasledna emigrace autorky do Belgie, kde mohla
publikovat. Zaroven je v této ¢asti popsan zivot autorky béhem valky a v povaleéném obdobi
(zminuji autor¢iny pokusy o navazani na predeslou kariéru, prvni malé uspéchy v Sedesatych
letech a jeji znovuobjeveni v poloviné sedmdesatych let, kratce pred jeji smrti.)

Ve druhé podkapitole vSeobecné charakterizuji autor€in literarni styl. A shrnuji znaky, které
veécnosti vlastni seCnost a Uspornost, kterou autorka obohacuje dialektem. Jmenuji
charakteristické znaky, jako je pfimost a vtip, které na dile Keun soucasnici nejvice oceniovali.
Za dilezité jsem povaZovala zminit se o inspira¢nich zdrojich a vlivech. Ty nejdulezitéjsi
inspiraéni zdroje pro své romany nachazela totiz autorka pozorovanim spolecnosti a svého
okoli. Sama se ohrazovala proti tvrzeni, ze jeji dilo nese autobiografické znaky. Studium
cizich jazykl a kancelafska prace v ptipad¢ protagonistky Gilgi byly jen jedny z mnoha

inspiraci a nebylo cilem autorky, nechat ctenafe nahlédnout do svého soukromi.

%22 Vice v kapitole 1.2.3.1.
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Tteti podkapitola je vénovana romanu Gilgi — eine von uns. Nejdiive shrnuji obsah romanu.
Ptedstavuji hlavni hrdinku Gilgi, jeji zivotni styl a postoje. Kratce se zminuji i o vedlejSich
postavach a nekteré z nich konfrontuji s postavou Gilgi, v ptipadé ze vystupuji jako jeji
protiklad. Roman zpracovava urcité Gilgino zivotni obdobi, ve kterém intenzivné proziva
lasku k Martinovi, ktera jeji Zivot od zakladli pozméni.

Jednim z dvodu, pro¢ byl tento roman ve své dobé tolik popularni, pro¢ byl jesté¢ do dnes
nezapomenut a je povazovan za typické dilo nové vécnosti, byl spor o Gilgi (,, eine von uns*)
jako ,,jedné z nas* mezi liberdly a socidlnimi demokraty. Socialisté a jim podobn¢ smyslejici
kulturni predstavitelé té¢ doby, jako byl B. Brentano, ostfe vystoupili proti romanové Gilgi.
Takové ztvarnéni mladé stenotypistky a jejiho zivota zdsadné odmitali, protoZe ona dle jejich
nazoru tehdej$imu obrazu typické zaméstnané Zeny zdaleka neodpovidala. Zcela je pak
roz€iloval titul dila ,jedna z nas*, ktery takovy obraz tehdejs$i Zeny zevSeobectioval. Nazev
tedy pfinesl mladé autorce mnoho tézkosti a ja jsem povazovala za nutné, tento spor zminit.
Tteti podkapitola je jiz vénovéana analyze romanu. V kratkém uvodu je vysvétleno, jak a co
autorka v romanu s ptihlédnutim ke stylu nové vécnosti zpracovava. Jmenuji znaky, jako je
autenti¢nost a asentiment, které tento styl v romanu nejvice charakterizuji. Podrobnégji se
vénuji charakteristice hlavni hrdinky. Popisuji jeji postoj ke spolecnosti a nasledky vztahu
S Martinem, ktery dokonce ovlivni formalni strinku romanu, nebot’ se stale Castéji objevuje
polopiima fe€ a vnitini monolog.

Nejdtive analyzuji Gilgi jako novou zZenu. Dle mého ndzoru je tato postava charakterizovana
tak, Ze bych ji pfifadila k Zenskému typu gargonne. Zminuji 1 znaky, které se u Gilgi
neobjevuji, jako naptiklad androgynni projevy. Popisuji, jak se Gilgi vypotfadava se svymi
problémy, k jakym zménam u ni dojde a jak probiha postupny pad této piivodné sebevédomé
osoby. Na konci této analyzy vystava otdzka, zda Keun vlastné nechtéla dokazat, Ze novd Zena
je jen jakasi poza, Ze tento zensky vzor neni tak sebejisty, Ze jen néco piedvadi, aby se
piizpusobil a zalibil spole¢nosti. Praveé tak na mé ztvarnéni Gilgi plsobi a vyvolava myslenku,
zda autorka timto zpiisobem nechtéla vyjadiit své skeptické stanovisko k mozné funkcnosti
fenoménu nové Zeny v realné spolecnosti.

V dalsi ¢asti jmenuji znaky, které roman zatazuji ke stylu nové vécnosti. Jedna se o literarni
styl s typicky uspornym jazykovym vyjadienim a aktudlnimi tématy Vymarské republiky,
jako nezaméstnanost ¢i problematika nemanzelského poceti a potratu. Zminuji také ¢ast dila,
o které se Ize domnivat, Ze je zpracovana typickou umeleckou technikou nové vécnosti a to

montazi.
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V posledni ¢asti analyzy se zmifiuji o oteviené form¢ romanu a nastifiuji formalni rozdéleni
ptibéhu do Ctyr casti s kratkym shrnutim déje. Déle se zabyvam roli vypravéce, formou
vypravéni, ¢asovym rozvrzenim romanu a fe¢nickymi figurami - V romanu jsem konkrétné
nalezla polopfimou fe€, vnitini monolog a dialog. Po kratkém piehledu stylistickych figur se
veénuji posledni Casti analyzy a to jazyku. Ten charakterizuji znaky typické pro novou vécnost.
uspornost, obratnost vyjadieni, zaclenéni zargonu, dialektu a modernich vyrazi z oblasti

sportu.

Ve tieti kapitole se zabyvam biografii spisovatelky Vicki Baum (1888-1960) a analyze jejiho
romanu Stud. chem. Helene Willfiier (1927).

Struktura této kapitoly je téméf totozna se strukturou kapitoly predeslé. Také se sklada ze tii
podkapitol. Nejdiive se veénuji autor¢iné biografii, poté charakterizuji jeji styl a stézejnim
bodem je analyza romanu.

V biografii V. Baum zmifuji jeji komplikované détstvi a Cinnosti, které ji pomohly ziskat od
tézkosti odstup. Takovymi ¢innostmi byla jiz v ranych letech hudba a pozd¢ji se pridala i
literatura. Dale popisuji autoréina 1éta dospivani a studium na konzervatofi, které ji pomohlo
ke kariéfe velmi Usp&Sné harfenistky. Objasiiuji okolnosti vydani jejich prvnich povidek a
basni, diky kterym se zacala rozvijet kariéra spisovatelky V. Baum a nasledovala také
spoluprace s vydavatelstvim Ullstein. Velmi zajimava mi pfisla v té dob¢ ne piili§ obvykla
reklamni kampani, kterou pro spisovatelku vedlo vydavatelstvi Ullstein a diky niz se V. Baum
stala hvézdnou autorkou. Tato skutecnost trvala ale jen do ptevzeti moci v zemi A. Hitlerem,
coz slibnou kariéru V. Baum v Némecku ukon¢ilo a spisovatelku donutilo emigrovat do USA.
Déle se vénuji jeji tvorbé v emigraci, taméjSi spolupraci s filmovymi spolecnostmi a
vypotadani se s angli¢tinou. Popisuji autor¢inu ¢innost az do jeji smrti.

Nasledujici kapitola je postavena formalné jinak nez u I. Keun. Pokladala jsem totiz za
dilezité zminit se nejen o literarnim stylu autorky, nybrz také o tom, jak se vyporadavala s do
té doby nezvyklou reklamni kampani zamétenou na budovani nejen jejiho Gspéchu, ale také
jeji image. Popisuji reklamni strategie a autor¢ino nasazeni v budovéni jeji kariéry. Na
autor¢iné stylu byla v té dobé ocefiovana schopnost propojeni tradi¢niho s modernim a také
jazykova obratnost, ktera je patrna i u mnou analyzovaného dila.

Samoziejmosti je jmenovani typickych znakl nové vécnosti, které se objevuji v dile V. Baum.
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Zminuji také autor¢in postoj k novym médiim, ktery byl striktné odmitavy. Dle jejiho ndzoru
nabizela média jen jakysi pohadkovy svét. Zivot lidi, ktefi tento konzum vyhledavali, oznacila
V. Baum jako ,,fadni, prazdny a chudy.**%

Konec této kapitoly vénuji pracovni Cinnosti autorky pro vydavatelstvi Ullstein, kde pracovala
nejen jako spisovatelka, ale také jako redaktorka s dokonale propracovanou image nové zeny.
Tteti kapitola je vénovana romanu Stud. chem. Helene Willfiier. Nejdtive shrnuji d¢j romanu.
Popséany jsou rany osudu nadané studentky Helene. Budovani jeji kariéry stizi sebevrazda
jejiho pfritele a jeji t€hotenstvi. Zajimavé je v dile zrcadleni socialnich rozdilti v tehdejsi
spolecnosti, tézkosti studujicich zen a zrcadleni aktualni problematiky potrati. Za dilezité
jsem povazovala zminit se o tom, jak hlavni hrdinka pfistupuje ke svym pocitiim, nebot’ jiz to
ji charakterizuje jako novou Zenu. Jeji pocity jsou totiz v romanu popsany, jejich dalsi vliv na
jednéni hrdinky je ale minimalni. Pro Helene je prioritou jeji kariéra a pocity ji nesméji byt
pfekéikou.324

Stézejni ¢asti kapitoly je opét analyza romanu. V uvodu jmenuji objevujici se hlavni znaky
nové vecnosti. Zminuji pohnutky osudii hlavnich postav Helene a Fritze, zpracovanou
problematiku a témata, kterd se v dile objevuji a vztahuji se 1 na vedlejsi protagonisty. V této
¢asti jmenuji rozdily v propracovani romanu ve stylu nové vécnosti u |. Keun a u V. Baum. Za
dilezité jsem pokladala zminit v tomto Givodu i ptibéhy ostatnich postav, které také podporuji
autenticitu dila a plni funkci socialni analyzy, protoze kazda ze zminénych postav
reprezentuje jinou socidlni tfidu.

Prvni téma, kterému se v analyze vénuji, je ztvarnéni Helene jako nové Zeny. Charakterizuji ji
a popisuji jeji Zivotni postoj, zminiuji se 1 o tom, jak je vnimana svym nejbliz§im okolim. Dale
uvadim znaky, které by mohly Helene pfiradit k ur€itému typu nové Zeny. Popisuji neptizné
osudu, se kterymi se musi potykat a které ji ovlivni. Na zaklad€ téchto poznatkil pfifazuji
hrdinku k nékterému z typt nové zZeny.

V nasledujici ¢asti shrnuji znaky nové vécmosti v romanu. Popisuji pfistup k aktualnim
tématiim a problémuim, které jsou v romanu zpracovany a které jsou oproti tématiim u I. Keun

nejen naznaceny, ale také v prib¢hu déje rozuzleny. Dle mého nazoru odpovida timto roméan

V. Baum ndrokim tehdejSich ctenarek, které ve své vyzkumné zpravé uvadi psycholozka a

23 In: Beutin W. Eine Wienerin in Berlin: Vicki Baum (1888-1960). In: Vortrige. Berlin — Wien. Eine
Kulturbriicke. Berlin : Herausgeber ,,Helle Panke*, 2007. S.61.
%24 Vice v kapitole 3.3.2.
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spisovatelka Alice Riihle-Gerstel: romany m¢ly byt pro tehdej$i zaméstnané zeny literaturou,
ktera jim svym obsahem mé&la byt napomocna pii feSeni riiznych Zivotnich situaci.®®

V neposledni fad¢ uvadim jedny z mala znakti modernity a také xenofobie, které se v romanu
objevuji.

Hlavnim bodem posledni ¢ésti analyzy je stavba roméanu. Zabyvam se formalnim rozdélenim
dila, analyzou formy vypravéni, roli vypravéce a fiktivnim Casovym rozvrZzenim romanu.
Nasledujici kapitola je vénovana jazyku. Jmenuji typické znaky nove vécnosti, které se v dile
objevuji - vyuziti odborné terminologie. Dialekt, ktery je jinak pro novou vécnost typicky,

Vv tomto dile zastoupen neni.

Cilem mé prace bylo vysledovat ve vybranych dilech zplsob ztvarnéni jednoho z fenoménii
Vymarské éry. Ztvarnéni této mladé, sportovni a aktivni nové Zeny v danych dilech se ukazalo
jako velmi odli$né.

Hlavni hrdinka u V. Baum, Helene, je ztvarnéna coby nadana studentka, ktera se teprve
Vv pribéhu romanu k obrazu nové zeny vyviji. Ma pro to dobré piedpoklady: prezentuje se jako
mlada a aktivni Zena zijici ve velkomésté. Od zacatku déje je v o¢ich svych pratel povazovana
za velkou a silnou osobnost, ona sama se ale takovou byt neciti, jedin€ v ptipad¢, Ze se jedna
o studijni zalezitosti, kde se citi pravem pIn¢ sebejista. Jako spravna girl ma rada modu a
volnoc¢asové aktivity jako sport a tanec, které si ale miize dovolit jen omezené. Z finan¢nich
divodt je potlacena 1 jeji Zenskost, ¢imz odpovida typu gargonne.

Pravé Helenina sebejistota a schopnost vypofadat se s vlastnimi pocity, coZ jsou oblasti,
ve kterych pusobi hrdinka spiSe nezrale, jsou v pribéhu romanu zpracovany. Protoze se
hrdinka musi vypofadat s existen¢nimi problémy, jako jsou rychlé budovani kariéry a snaha
zajistit si pferuseni t€hotenstvi, stane se samostatnou a silnou osobnosti. Teprve v této situaci,
kdy je samostatnd a finan¢né zajisténa, bych ji ptitkla oznaeni nova Zena, ktera si kone¢né
muze dovolit cestovat, uzivat si volného ¢asu a koupit si krasné Saty.

Domnivam se, Ze na Helenin¢ piibéhu je prezentovano, Zze v dobé vzniku roméanu byla na
roz$iteném fenoménu nové Zeny obdivovana ptredevsim jeji schopnost vybudovat si kariéru a
byt samostatna.

Jsem proto toho ndzoru, Ze ptibeh Helene ztvarnuje spise vyvoj k fenoménu nové Zeny.

Zcela jiné ztvarnéni nové Zeny nachazim u I. Keun, coZ mohl zplsobit jednak pozdéjsi vznik

romanu (1931) a také celkovd zména nahledu na fenomén tehdejsi spolecnosti. Ze zpiisobu

%25 Vice v kapitole 1.2.3.1.
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zpracovani romanu vnimam velky odstup autorky od fenoménu nové Zeny, ktery zrcadli spise
ironické ztvarnéni hlavni hrdinky Gilgi. Jiz na zacatku ptibehu je Gilgi vypodobnéna jako
typicky mladistveé sportovné a zdravé plisobici novd Zena, ktera je zaroven sebejista a buduje
si svou kariéru stenotypistky, aby byla jesté samostatnéjsi a mohla si vyplnit dalsi své sny.
Tato nova Zena se nenachazi v zadné nouzi a nepotyka se s existencnimi tézkostmi. Zamétuje
se pouze na svij vzestup. Gilgi se také neprojevuje jako mimoradné empatickd osoba, nebot’
pochopeni a schopnost vciténi se do problémil ostatnich je ji cizi. Jiz toto ztvarnéni Gilginy
nezranitelnosti v souvislosti s vyraznou nejistotou té doby, kterou popisuji v prvni kapitole
diplomov¢ prace, pisobi usmévné. Znaky ironie jsou markantni na autor¢in€ ztvarnéni hlavni
protagonistky, ktera je popisovana jako dokonaly ¢lovék. Vrchol ironie tohoto dila spatiuji
V tom, jak se hrdinka Gilgi vyporadava s problémy ne pravé existen¢niho razu, které¢ nicméné
vedou k rozpadu jejiho systematicky budovaného Zivota, ve kterém byla jednou z priorit
budovani vlastni image. Narocna Gilgi se zamiluje do slov muZe a vzda se kvili nému
veskerych svych dosavadnich pland a zasad. Tim autorka prezentuje, jak lehce se mize Zivot

a sebevédomi aktivni a lhostejné nové Zeny zbortit.
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Anlagen

1) Rudolf Schlichter (1890-1955) Frau mit Krawatte (ca 1923).
http://www.artknowledgenews.com/2009-07-17-01-08-39-neue-galerie-museum-shows-
oskar-kokoschka-and-a-selection-from-the-permanent-collection.html. 19.10.2010.

DAS PARE DIESLS

WINTERS

2) Neue Frau auf dem Umschlag von Vogue.
http://www.gabrielbur.info/index.php?key=Foxtrott. 19.10.2010.
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3) Typus Neue Frau im Romanischen Café, Gemélde von Christian Schad (1894-1982) aus
dem Jahr 1928.

http://lwww.leopoldmuseum.org/print_exhibitions_en.php?nav=2&id=3&sub=28.19.10.2010.

4) Marlene Dietrich (1901-1992) als Neue Frau im Film "Der Blaue Engel™ (1930).
http://www.planet-wissen.de/wissen_interaktiv/html-versionen/20er_jahre/index.jsp.
19.10.2010.
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5) Irmgard Keun um 1935.
http://lesekreis.org/2001/10/01/oktober-2001-das-kunstseidene-maedchen-irmgard-keun/
19.10.2010.

6) Irmgard Keun um 1981.
http://www.findagrave.com/cgi-bin/fg.cgi?page=gr&GRid=6736. 19.10.2010.
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7) Der Buchumschlag des Romans Gilgi — eine von uns.
http://ecx.images-amazon.com/images/1/51SXB38P8PL.jpg. 19.10.2010.

8) Vicki Baum um 1925.
http://www.photographersdirect.com/buyers/stockphoto.asp?imageid=1179820. 19.10.2010.
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NICOLE NOTTELMANN
DIE KARRIEREN DER
VICKI BAUM

Kepenhever
& Witsch

9) Der Buchumschlag der Baums  Biographie von N.  Nottelmann.
http://www.buch.ch/shop/home/artikeldetails/die_karrieren_der_vicki_baum/nicole_nottelma
nn/ISBN3-462-03766-8/1D14257102.html 19.10.2010.

10) Greta Garbo (1905-1990) im Film Menschen im Hotel.
http://www.imdb.de/media/rm4270299136/tt0022958. 19.10.2010.
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