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1 Uvod

Klezmerovy styl hudby je dnes velmi obliben pro svou veselou melodiku
K tanci, pfedev§im mezi studenty a mladymi lidmi. Mizeme se s nim setkat na
nejriznéjsSich mistech, od velkych festivali world music, koncertnich pdédii
kulturnich center, i v synagogach. Pravidelnymi navi§tévami v Cesku nas cti svou
pritomnosti kapely jako jsou ameri¢ti The Klezmatics, Amsterdam klezmer band
z Nizozemska, zidovsky hip-hoper Socalled z Kanady, brilantni klarinetista David
Krakauer a dalsi. V Praze se letos konal jiz XI. roénik festivalu ¢esko-némecko-
zidovské kultury Devét bran, v jehoZ ramci vystupuji i klezmerové kapely. Piestoze
sama klezmerovou hudbu poslouchdm, uvédomila jsem si, Ze o jejim plvodu a
historii mam jen Utrzkovité znalosti. TuSila jsem, Ze se jedna o ,,veselou zidovskou
hudbu®, ktera se ,hrala na svatbach®. Tato neznalost se pro mne stala jednim
z diivodd, pro¢ jsem si vybrala jako téma své bakalarské prace praveé ,,Klezmer
v moderni dob&* a to aniz bych zpocatku védéla, co vse se k tomuto tématu vaze.
V tivodnich strankdch se veénuji historii pojmu ,.klezmer*, pfedevsim ve vychodni
Evropé. Déle se zabyvam zidovskymi imigranty vV Severni Americe, kteti vychazeji
z tohoto kulturniho prostiedi, hudby, jazyka jidi§ a nabozenstvi. V posledni casti
bakalarské prace pojednavam o revivalu klezmerské hudby aZ do sou€asnych podob

tohoto zanru.

Diulezité je zminit své pocatecni trapeni s pouzivanim pojmu ,klezmer®.
Vyznam tohoto slova se totiz v prubéhu staleti dosti ménil. Ve své praci jsem se ho
rozhodla rozliSovat nésledujicim zplsobem. Za prvé zminuji pojem ,klezmer* ve
smyslu hudebni néstroj, poté v jednotném cisle ,.klezmer* ve smyslu hudebnika,
mnozné ¢islo ve vyznamu hudebnici pak je v podobé ,klezmeti“. Hudbu ranych
»klezmer“, hudebnikli (az do revivalu hudby zidovskych muzikantii na konci 2.
poloviny 20. stoleti, kterym se budeme na téchto strankach také vénovat), nazyvam
»Klezmerska“. Tento pojem byl az do zacatku 70. let 20. stoleti spiSe hanlivym
oznacenim negramotného hudebnika, ktery neumi ¢ist z not. Napt. velkd ikona hry
na klarinet Zzijici v Americe, Dave Tarras, by o sobé pfed touto dobou nikdy
neprohlasil, ze je , klezmerem*. Natolik si vazil svého hracského uméni a zakladal si
na ném. Az po proménéni terminu ,.klezmer* pii ,,klezmerském revivalu“ (opét mam

na mysli revival ,.klezmeri®, Zidovskych hudebnikt starych vychodoevropskych



tradic), za¢indme mluvit o ,,klezmeru® jako stylu hudby. Zde jiz pouzivam pojem
,klezmerova kapela®, jako vyraz pro klezmerovy styl hudby. V bakalatské praci
dojdu k soucasné scéné klezmeru a podavam priklad rozdilného pojeti ve stylu tii
soucasnych klezmerovych kapel v Americe. Na uplném zavéru pojednavam o
soudobém klezmeru ve svété a zminim i Ceskou republiku. Dotknu se i sou¢asnych
hudebnich trendl, ¢imz davam divod k zamysleni nad budoucim vyvojem tohoto

hudebniho stylu.

K praci jsem vyuzivala pfedevSim nabidku vetfejnych knihoven a knihovnu
Zidovského muzea, kde jsou moznosti i vyptjéeni hudebnich diskd. Za relativné
sirokou nabidku Zidovského muzea jsem velmi vdéénd a na tomto misté bych také
chtéla podékovat velmi ochotnym pracovniklim této instituce, ktefi mi byli ¢asto
napomocni. Vybérovou diskografii uvaddim na konci prace. Ke zpracovani tématu
jsem pouzivala i internet, kde se daji vyhledat ukazky hudby rtznych interpretd
zidovské hudby. Jako metodu prace jsem tedy zvolila analyzu rozlicnych zdroji od

literatury ptes hudebni nosice az k dalSim historickym materialim.



2 Co je to klezmer? O korenech Zidovské hudby

Jiz v biblické dobé se Zidé t&sili bohatému hudebnimu Zivotu uvnité i vné
centralni svatyné své viry, jeruzalémském chramu. Zminky o hudbé nachazime i v
mnozstvi nabozenskych spist, kde se pise 0 riznych melodickych i bicich nastrojich,
hudebnicich a zpévacich. Velkym obratem v chapani hudby v zivoté lidi se stala
doba po zni¢eni jeruzalémského chramu Rimany v roce 70 n. I. Ritudlni Zivot Zidd i
se svou hudebni soucasti se podtidil nové organizaci. Zatimco doposud byl prib¢h
bohosluzby doprovazen instrumentalnimi a vokalnimi dovednostmi profesionalnich
chramovych hudebnik, /évitii, po tragické udalosti ztraty svatynd a rozptyleni Zidi
byl na vyraz smutku stanoven zakaz hudebni vyuky ucenci pisma, rabiny. O tom se
zmifuje i zidovsky uGenec Maimonides?, ktery se jesté ve 12. stoleti zmifiuje: ,,Poté
co chram padl v rozvalinach, nafidili mudrci, aby se nehralo na hudebnich nastrojich,
a zakazano je t&sit se jakymikoli druhy zpévu a hry a jakymikoli zn&jicimi nastroji, a

. ., ote aw oo 3
je to zakazano kvili zni¢eni chramu.*

Dodnes je ze strany zidovskych obci hudebni i tane¢ni vyuka, a to nejen
v synagoze, podrobovana mnohym omezenim. Na druhou stranu je rabinské
stanovisko vuci svétské hudbé v rozporu s nabozenskym zakonem, Ze Zzenich a

nevésta maji sviij svatebni den prozivat v radosti.*

2.1 Lejconim, cechy, aSkenazové a prvni klezmeri

Jako lejconim® byli oznadovani profesionalni zidoviti instrumentalisté, jinak
také lejcim, coz je mnozné Cislo od slova lejc. Tento pojem je obsazeny uz
Vv hebrejsky psané Torfe (péti knihach Mojzisovych), kde ma vyznam rozpustily,
nesvédomity nebo drzy a oznacoval kejklite, Sasky a posmévacky. Slovo lejc a jeho
vyznam Se ve 13. stoleti rozsitilo. Byli tak oznac¢ovani nejen hudebnici obecné, ale
pojem zahrnoval i1 zidovské svatebni bavie (Spdsmachery), vypravéCe vtipu,

tanecniky a zebraky, kteti ve sttedoveéku chodili od domu k domu a bavili i drazdili

Lévité (hebrejsky levijim) jsou profesionalni synagogalni hudebnici doby pted vyvracenim druhého Chramu
v Jeruzalémé; potomci Léviho, tfetiho syna praotce Jakoba. Vice (klezmeti)

Rabi Mose ben Maimon (1135 — 1204).

Ottens, R., Rubin, J.: Klezmeti. H&H, Jino¢any, 2003. Str. 33.

Ottens, R., Rubin, J.: Klezmeti. H&H, Jino¢any, 2003. Str. 33-34.

Pojem ,,lejcan” se zachoval i v moderni hebrejsting, znamena vtipalek (klaun).

g oA~ w N
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lid svymi vypravénimi, kde se ¢asto odrazela i protivna pravda. Za své aktivity byli i
Casto pokutovani. Mnoho téchto $prymaitt — lejconimi hralo na hudebni nastroje, ale
teprve v prubéhu 16. stoleti se zacali odd€lovat od ,,blaznt lejconim®, ktefi pouzivali
nastroje jen jako doprovod ke svym kouskim, ,hudebnici lejconim“. Ti se stali
zvlastni profesni skupinou. Lejconim byli nejpocetnéjsi a nejvlivnéjsi skupina
hudebnikt uvnitf zidovskych osidleni v askenazské oblasti a neztidka predcili svym
uménim i chazany (chasonim)®, profesionalni predzpévaky v synagoze. Vystupovali

nejen na svatbach, ale i na trzistich a v domech zdmoznych méstand.’

Zidoviti hudebnici zaGali vytvafet své vlastni cechy na konci 16. a na
zagatku 17. stoleti v Cechach a poté v Polsko-Litevské unii. Vznik cechi povysil
socialni status Zidovskych hudebnikd, a vedl k opusténi starSiho terminu lejc ve
prospéch nového, respektovanéjsiho terminu klezmer. Klezmer je slovem z jidis a je
slozeninou vyrazu zZ rabinské hebrejstiny, kde spojenim slov klej (nastroje) a zemer
(pisent) dostaneme doslova ,hudebni nastroje.“ Od 16. stoleti Se pojem stal
oznacenim obecné pro hudebniky. Ve vychodni Evropé a Vv imigrantskych
spolecenstvich Severni Ameriky, Izraeli a dalsich centrech, kde piebyvali askenazsti
Zidé, se slovo klezmer vztahovalo na povolani ritualnich hudebniki, kteti byli vazani
na chod nabozenského zivota a hrali na svatbach a jinych slavnostech. Termin
klezmer se do Némecka dostivd az s piilivem Zzidovskych hudebnikéi z Cech
(tehdej$i oznaceni Bohemia) a Polska. Pouziti vyrazu klezmer bylo vhodnéjsi, na
rozdil od dfivéjsiho hanlivého muzikant. Toto rozliSeni pietrvavalo do konce 19.
stoleti, kdy se dostalo piizni Zidim a ti ziskali moZnost vstoupit na konzervatofe

v Rusku a Rakousko-Uhersku.®

Pro termin klezmer je dulezité vysvétlit, cO znamena pojem askendz.
Slovem askendzy oznaovali Zidé prvni relativné husté osidlené Zidovské obce, které
vznikaly pied tisici lety ve vychodni Evropé a na biezich Ryna. Jak se Zidé stéhovali
a obce rostly ¢i zanikaly, pojem se zacal vztahovat i na zidovské obce ve vsech
tehdejsich némecky mluvicich a kulturnich oblastech. Mezi né patfilo dnes$ni
Némecko, Rakousko, Cechy, Morava a zapadni Madarsko. B&hem stfedovéku se

vyvinula u askenazu také odlisna vyslovnost hebrejského jazyka a stejné tak se

,»Chazan“: z hebrejstiny, nabozensky dohlizitel. Muz, ktery vede v synagoze modlitby. Vice viz Johnson, P.:
Dgjiny zidovského naroda. Cesky T&sin, 1996. Str. 566.

7 Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmeii. H&H, Jinocany, 2003. Str. 30-31.

The Yivo Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.
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rozvinul i vlastni jazyk jidis.” Az do 20. stoleti bylo hlavnim centrem populace
aSkenazi tizemi dnes$ni Litvy, Béloruska a Ukrajiny a sahalo od Baltského moie az
k Cernému mofi. Zidé zde viak pies pocatecni vyhody museli &elit i cilenym utokim
a nenavistnym pogromum. Nejvétsim pogromem pied druhou svétovou valkou se
stalo kozacké povstani Bohdana Chmelnického, pii kterém zemfielo nékolik tisic
7idt, coz bylo v té dob& asi 40 procent zidovského obyvatelstva Ukrajiny. Zidé
z této oblasti béhem 19. stoleti emigrovali do Ameriky a pozdé&ji, kdyz nastoupil
sionismus, do Palestiny. Béhem druhé svétové valky byla vice nez polovina
evropskych Zidt vyvrazdéna nacisty. Nejmarkantngjsi ztraty utrpélo pravé
obyvatelstvo Polska (kolem 3 miliont lidi), Sovétského svazu (asi jeden milion) a
Mad’arska (kolem 300 tisic lidi). Hlavnim centrem aSkenazského Zzidovstva je dnes

predevsim Izrael a Amerika.'

Zivot a ¢&innost klezmert v Praze jsou diky bohatému pisemnictvi

11

»Prazského  zidovského  hraéského  (muzikantského) cechu podrobné

ve stiedni Evropé, byl zalozen Zzidovsky muzikantsky cech roku 1558 jako zajmové
spoleCenstvi, které mélo hajit zajmy zidovskych hudebnikd vici kiestanskym
konkurentiim a nevzdélanym ,,fuSerdm®. Sama vrchnost s jeho zalozenim souhlasila
a potvrdila jeho cechovni fad. V roce 1651 mél cech nejvétsi pocet ¢lent a patfilo
k nému 42 hudebnikt pies houslisty, cimbalisty, kontrabasisty, loutnisty a citeristy.
Cechy sdruzovaly klezmery vychodni Evropy i hudebniky starého lzraele — lévity™,

ale i svétské, mimo chram &inné hudebniky a hudebnice.*®

Do Némecka prisel termin klezmer az v 18. stoleti, S pfilivem zidovskych
hudebnikii z Cech a Polska.*

ojedinéle, tradovan i pisemné. Od pocatku se jednalo o smiSeny jazyk, jehoz zakladem je stfedni horni
némcina s hebrejskymi, aramejskymi, slovanskymi (ty tvofi asi 20%) a romanskymi komponenty. V pribéhu
historického vyvoje vznikly dvé zakladni vétve: zapadni jidi§ (némecké jazykové oblasti, Nizozemi, severni
Italie) a vychodni jidi§ (Litva, Polsko, Rumunsko, Ukrajina, Bélorusko, Rusko). Na pfelomu 19. a 20. st.
zustala uchovana pouze vychodni jidis, ktera se postupné vyvinula v moderni jazyk. V disledku migra¢ni viny
v 80. letech 19. stoleti zacala byt vychodni jidi§ pouzivana i v zapadni Evrop&, Americe a Palesting.
V disledku vyhlazeni velké &asti vychodoevropskych Zidd za 2. svétové valky ztratila jidi§ sviij ptivodni
vyznam. Dosud je viak pouZivana ortodoxnimi Zidy jako jazyk viedniho dne oproti hebrejiting, povazované
za posvatnou fe¢. Vice viz Encyklopedie Universum, 4. dil. Odeon, Praha, 2001. Str. 369-370.

10" Vice v: Newman, J., Sivan, G.: Judaismus od A do Z. Sefer, Praha, 1992. Str. 285. A Pavlat, L., Fiedler, J.,

Sedinova, J. a kol.: Zidé — D&jiny a kultura. Kliment a Mrazek, Praha, 1997. Str. 144.

Prager Juden-Spielleutezunft

Lévité jsou profesionalni hudebnici templu.

13 Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmeii. H&H, Jinocany, 2003. Str. 38.

1 Vice viz: The Yivo Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.
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2.2 Socialni postaveni klezmeru a jeho vyvoj

Jednim ze znakl ekonomické struktury klezmerského stavu byl jeho socialni
systém, ktery fungoval na principu solidarity. VSichni ¢lenové pravidelné piispivali
stanovenou dani, ze které se v ptipadé potieby vyplacely penize nemocnym kolegiim

V povolani nebo se vyplacela podpora vdovam a sirotkiim.

Klezmerské soubory (di klezmer, kapelye, nebo khevrisa / khevrusa) byly
tradicné obsazovany muzi. Pfesto se Vv nékterych oblastech stavaly i dcery
z klezmerskych roda hudebnicemi. Vytvarely takzvané froyen kapelyes (dosl. zenské
kapely), ovsem tyto formace nemohly vystupovat na zidovskych svatbach.

Lidrem kapely byl obycejné prvni houslista, ktery pienechaval svou pozici
synovi nebo zetovi. Zatimco vudce kapely byl obvykle hudebnikem na plny tvazek,
¢lenové kapely vykonavali Casto i jiné profese. V lepsich ekonomickych casech se

zabyvali naptiklad vyrobou klobouki nebo méli i jina femesla.™

Spolecenské déni je v zivotd Zidt zakotveno Vv religiozni struktufe, proto i
hrani na svatbach je soudasti duchovni hudby. Zidovské svatby obvykle pokraovaly
déle nez jeden den a zahrnovaly ptechod od meditativni hudby pied obifadem, ktera
méla napf. pii ritudlu kale bazecn™® nevéstu dojmout aZ k slzam na znameni skondeni
starého zivota, po ruzné druhy radostnych tanct. Svatebni repertoar casto
ovliviiovalo majetkové postaveni rodiny, pro Kterou hrali. Hudebnici si tak nechavali
Casto nejlepsi a nejoriginalné;jsi kousky svého ¢isla pro nevésty bohatych rodin ¢i pro
jinak vysoce postavené obcany. Klezmeti kromé svateb dostavali zakazky
k hudebnim vystoupenim predevsim pii veselych slavnostech zidovského roku, jako
je purim (slavnosti pfipominajici zachranu perskych Zidi pied vyhubenim),
osmidenni slavnosti svétla chanuka, slavnosti stant sukot ¢i slavnosti radosti z Tory
simchat 76ra. Casto hravali i bdhem bohosluzby v synagoze a na konci 3abatu.
Vystupovani klezmer se neomezovalo jen na nabozenské obtady a ritualni oslavy,

ale byli zvani i do domti zamoznych zidovskych rodin.

Hudebni aktivita klezmerti se neomezovala jen na zidovskou spole¢nost.

V Polsku panovala mezi klezmerskymi kapelami tvrda hierarchie a zatimco si

% The Yivo Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.
16 Kale bazecn je ritudlni obfad ,nastoleni® nevésty (z ném. ,besetzen®). Vice viz Ottens, R., Rubin, J.:
Klezmeri. H&H, Jinoc¢any, 2003. Str. 254.
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nejvetsi polSti magnati najimali nejlepsi klezmery ze zahranici, ti nize postaveni se
museli spokojit s mistnimi klezmery. Tito nejnize postaveni klezmefi pak mnohdy

vystupovali na pohanskych svatbach nebo po hospod'c'lch.17

Kromé toho néktera vétsi mésta, jako bylo napiiklad Vilno (dnesni litevsky
Vilnius) nebo Berdicev, angazuje klezmerské soubory piimo Vv synagogach jako
hudebni doprovod béhem svatku. Nékolik chasidskych dvorti rovnéz podporuje
rozvoj klezmerské hudby tim, ze bud’ zaméstnava mistni klezmorim nebo vydrzuje
vlastni kapelye, jejichz ¢lenem byl napiiklad rabi z Lubavice v 19. stoleti. Vyrazny

klezmersky repertoar se uchoval tfeba v Sadagoie a Buhusi v Bukoving.

2.3 Cikanské a balkanské vlivy na klezmerskou hudbu

Klezmeti tvotili majoritu profesionalnich hudebnikl vyhradné v oblastech,
kde nebyl velky pocet Romu, pfedevsim v Polsku a Litvé. Jinde totiz Romové
prebirali praci zidovskym klezmerim. Centrum klezmerské hudby se nachézelo
predevsim ve vétsich méstech, jako naptiklad ve Vilng a Lvoveé. Do 18. stoleti tvotili
klezmeti pfevahu Vv osmanském Moldavsku, zejména v tehdejSim hlavnim mésté
regionu lasi'®. Profesionalni klezmefi vytvafeli své vlastni kasty, mluvili svym
profesionalnim jidis slangem a Casto uzavirali siatky s rodinami svatebnich bavic¢u
(badchonim). Nékteré klezmerské linie pietrvaly i vice nez sto let, jako naptiklad rod

Lemischest z Iasi a Beltsiové v Moldavii.

Po vyhnani Turki v roce 1699 se ncktefi klezmeti vystéhovali z
jizniho Polska do Mad’arska a zacali zde spolupracovat s cikanskymi muzikanty. To
vedlo k hluboké interakci mezi Zidovskou a mad’arskou popularni hudbou. Jesté dnes
slySime v mad’arské a balkanské hudbé Citelnou podobnost s klezmerskou hudbou.
Nicméné emancipace Zidi v habsburskych zemich v roce 1867 vedla k rychlému
poklesu klezmerské profese v Mad'arsku, v Cechach a na Moravé, a tak se Romové

zadali angazovat v hudbé misto nich. V Mad’arsku a Cechach zase hrali vétsinou

17" The Yivo Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.
18 Mzgsto lasi se dnes nachézi na Gizemi Rumunska.
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nezidovsti muzikanti, ketii se zidovsky styl hudby klezmerd pokouseli jen

viemoznym zptisobem napodobit.*®

V letech 1772 — 1795 doslo k déleni Polska a k velkym zménam pro
zidovstvo, které zde Zilo. Zidé ve vychodnich oblastech Polska, ke kterym patfily
tehdy velké casti dnesni Ukrajiny, Béloruska a Litvy, se stali poddanymi ruské fiSe.
Piijimani Zid& do ruskych a rakouskych hudebnich konzervatoii v posledni tfeting
19. stoleti ovlivnilo i styl a vykon profesionalnich klezmert, piedevS§im ve vétSich
méstech. O této situaci bude jesté pojednano dale. Po prvni svétové valce byli
klezmeti stale vice integrovani do ruznych forem evropského hudebniho Zivota, I
kdyz si i oni udrzovali role v zidovské komunalni muzice. Holocaust pak znamenal
uplné ukonceni klezmerské hudby v Polsku. V Sovétském svazu byl tento zanr

podstatné potlaéen.20

2.4 Hudba klezmeri, typické hudebni nastroje, tanec a notové

zapisy

Klezmefi ptisobici v Praze hrdli na fadu nastroji, Zidovsti hudebnici
v Polsku hrali pfevazné na harfu, citeru a loutnu. V poloviné 17. stoleti se vSak
klezmerské soubory ustalily na ¢tyf az péti€lennou skupinu muzikantt, kterou vedl
prvni houslista. Pattil sem maly cimbal (jidi§ tsimbl), druhé housle, basa nebo cello,
a obcas jako doprovod dievéna flétna. Béhem 18. stoleti se tato sestava presunula do
Némecka a Holandska a zda se, Ze byli ovlivnéni nezidovskymi hudebniky. Na
zacatku 19. stoleti se stava klarinet soucasti klezmerskych kapel v Moldavii a
pruském Polsku a v nejvychodnéjSich oblastech se za¢ind do soubori prosazovat

buben jako zaklad rytmiky.**

Vétsina  klezmerd z menSich mést pravdépodobné zustala dlouho
negramotnymi, ale zda se, ze notovy zapis piijali lidfi soubort na zacatku 19. stoleti,
pfinejmensim ve vétsich méstech. Jako profesionalni hudebnici, ktefi vyhravali

spolecnosti I n¢kolik hodin v kuse, potiebovali mit klezméfi CO mozna nejvétsi

1 The Yivo Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.
2 The Yivo Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.
2L The Yivo Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.
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repertoar, véetné klasickych 1 lidovych pisni rolnikti. Jen vsak maly zlomek
klezmerského repertoaru se zachoval dodnes. Jako cech profesionalnich
klezmerskych skladateli nezvetejnovali svou hudbu, ale prosté ji podali svym
nastupcim V kapelye. V Evropé se objevuje komer¢ni nataceni v Polsku pied prvni
svétovou valkou. Rané nahravky z Galicie dokumentuji umélecka sola rtzného
zanru, ale brzy nato je nahrazuji popularni nahravky z Belfu a Podoli, které mély

niz8i uméleckou uroven

Scénicka dokumentace klezmerové hudby se zachovala z oblasti na
Ukrajiné a mnohem méné pak z Polska a Litvy. Obecné plati, ze repertoar tvoii
kontinuum zacinajici S improvizaci v tekoucim rytmu (Taksim, doyne), polotvrdé
melodie rubato (shteyger, zogekhts) a improvizace s rytmickym zakladem
(gedanken). Nékteré melodie byly inspirovany blizkovychodni hudbou a byly hrany
na turecké housle (tsvey shtrines) se dvéma hrac¢i na strunné nastroje. Jeden
z hlavnich ZanrG svatebni ceremonie bylo improvizované kale-baveynen a to za
ucelem, aby rozplakali nevéstu nebo kale-bazetsn, kdy houslista a ¢embalista hrali

v jiném stylu od zp&vu badkhna.?

Nejznaméjsi typy tanci se nazyvaji freylekhs, khosidl, rikudl, hopke a
karahod. Na ruském tzemi se terminem khosidl oznac¢oval pomaly freylekhs s vice
introvertnim charakterem, ktery se podoba melodiim uzivanym pro svatebni ritualni
tance. Moldavsky tanec boiereasca byl caste¢né slozen klezmery v poloviné 19.
stoleti. Byla také rozvinuta privodova hudba gas-nign (melodie ulice), nebo mazltov

(hodné §tésti).

Rané odkazy na klezmery (pted 19. stoletim) se objevuji na zidovskych i
kiestanskych nahravkach. Literatura a vizualni reprezentace klezmor: se objevuje
drive. Uvést mizeme naptiklad popis cimbalisty Jankieliho v eposu Pan Tadeusz od
Adama Mickiewicze z roku 1834. Od poloviny do konce 19. stoleti se zminky 0

klezmorech objevuji vyhradné v jidi§ zaznamech.

Po prvni svétové valce se klezmefi V rostouci mife integrovali do
rozmanitych forem evropského hudebniho zivota, stejné jako stale zastavali roli

v zidovské vetejné hudbé.

22 The Yivo Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.
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Notové zaznamy klezmeri zndme vétSinou az z pocatku 19. stoleti a to
z vétSich mést. Protoze profesionalni klezmefi potfebovali CO nejSirs$i repertodr,
objevuji se u nich jak leh¢i klasicka dila, tak i lidova hudba. Vselijaka historicka
dokumentace zanechala zaznamy z jizni oblasti od Halice po Ukrajinu a Moldavii,

ale uz méné se dozvime z Béloruska, Litvy a Polska.
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3 Moderni klezmer v Evropé a Severni Americe

Za zlomovou udalost pro nasledny vyvoj klezmerské hudby povazuji rok
1881, ackoliv byl sebesmutnéjsi. Udalost v tomto roce rozpoutala velké viny migrace
Zidd z vychodni Evropy do Severni Ameriky, pfedev§im do New Yorku. Tento

zéasadni kulturni pred€l oznacim ve své praci ,,moderni dobou®.

Po vladé obavaného ruského cara Mikulase 1. (Nikolaj Pavlovi¢, 1796-1855)
se pronasledovani a utladovani Zidé divali do budoucnosti s v&t§im optimismem.
Nastupcem se totiz stal jeho syn Alexandr IL,% ktery byl naklondn reformam.
Umoznil Zidim vstup na ruské $koly, univerzity a konzervatofe a i v jinych ohledech
jim vychazel vstiic. Akceptovani Zidi na ruskych konzervatofich ovlivnilo
klezmersky styl a oteviely se jim profesionalni moznosti hudebnikli i ve vétsich
méstech. OvSem nasledné zavrazdéni Alexandra IL., ktery byl oznacovan za cara
7id, roku 1881 nastaly velké pogromy. Ty zalaly dne 29. dubna a podnécoval je a
organizoval ministr vnitra Ignatév, nadSeny milovnik slovanstvi. Pogromy se zahy
rozsifily do vice nez sta dalSich ohnisek. B€hem obdobi tficeti let mezi 1881 — 1911
byla vydana fada protizidovskych zdkontl, omezeni ptistupu Zidd k riiznym profesim
a dalsi nenavistné kroky. Od roku 1881 proto Zidé prchali smérem na zépad a tento
rok se stal jednim z nejdilezit&jich v zidovskych dé&jinach od vyhnani Zidd ze
Spanélska v roce 1492. Exodus se viak netykal jen polské, besarabské, béloruské a
ukrajinské ¢asti Ruska, predevsim ze severozapadu na pruské hranici. Mezi lety 1881
— 1914 emigrovali z rakouské Hali¢e vice nez 350 000 Zidi a jesté vic jich odeslo
z Rumunska, kde byli také kruté pronasledovani. Emigracni viny mély nésledky jak
pro Zidy, ale staly se zaroveii klicové ve svétovych d&jinach. Do Spojenych statl
odesly vice nez dva miliony Zidd. Jiz pted touto dobou nachazime Zidovskéa centra
napiiklad v Chicagu, Detroitu, v Clevelandu, Milwaukee a New Orleans, nicméné, az

nyni se diky vilnam emigrace staly tak vyrazné¢ vyznamnymi. Na dal$ich strankéach se

2 Alexandr II. Nikolajevi&, 1818 — 1881, rusky car od 1855 z rodu Romanov-Holstein-Gottorp, syn Mikulage 1.
Nastoupil na trin v prib&hu krymské valky a byl nucen pfiznat porazku Ruska mirem pafizskym (1856).
Rusko se pak na 15 let vzdalo aktivni evropské zahrani¢ni politiky a car se soustiedil na domaci reformy, jez
byly podle jeho nazoru piedpokladem obnoveni ruské mocenské pozice. Prvnim zasadnim krokem k vytvoteni
moderni, ob¢anské, spoleénosti byl A. manifest z 19. 2. 1861, jenz rusil nevolnictvi. Dalsi zakony o vykupu
pudy umoziovaly rolnikiim ziskat pidu, na které pracovali. Aristokracie se vSak stavéla k témto reformam
negativng, a tak zistaly v Rusku i nadale silné relikty feudalismu. Diky jeho reformam (8kolstvi, finanénictvi),
doslo v Rusku od 60. let 19. stol. k velkému hospodaiskému a kulturnimu rozmachu. V zahrani¢ni politice se
sousttedil zprvu na do mimoevropskych oblasti (pfipojeni Kavkazu, postupné dobyvani Stiedni Asie), kdyz se
projevily blahodarné dusledky reforem, zaméfil se opét zapadnim smérem. Vitézstvim ve vélce proti Turecku
(1877 az 1978) se Rusko opét zatadilo mezi evropské velmoci. ,,Car osvoboditel“ A. II. byl zavrazdén
atentatnikem. Viz. Encyklopedie osobnosti od starovéku po soucasnost. Nakladatelsky dim OP, Praha, 1993.
Str. 21.
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budeme zabyvat predev§im zivotem zidovskych hudebnikii- klezmerd v New Yorku.
Ten se na dlouhou dobu stal nejvétsim méstem pro zidovské emigranty ze Starého

svéta, predevsim vychodni Evropy.24

Etnomuzikolog Mojse Beregovskij dokumentoval klezmersky repertoar na
Ukrajing€ v obdobi let 1930 az 1940. Hledal pouze hudebni zanry, které nasly misto
na tradi¢nich zidovskych svatbach a byly slozeny klezmery, zidovskymi hudebniky.
Jednim z vystupu jeho badani bylo i zaloZeni ustavu pro vyzkum klezmerské hudby.
Zatimco zidovsti profesionalni hudebnici (které tvofili muZi i zeny), byli vSude dobie
znami, zidovsky instrumentalni repertoar, styl a Systém zanru, je zdokumentovan

pouze ve vychodni Evropé a druhotné pak v Severni Americe a v Izraeli.

Prvni klezmersky hudebnik, ktery se proslavil na evropskych koncertnich
podiich, byl cimbalista z Béloruska jménem Yekhiel Mikhl Guzikow. Zil v letech
1806-1837. Mezi dalsi znamé klezmerské skladatele 19. stoleti patii i houslista
Avrham Kholodenko z Berdi¢eva (1828-1902), znamy pod piezdivkou ,,Pedocer®,
Shepsl z Kobrynu, Melekh Klezmer a Khayim Fiedler z Orhei, Shmuel Weintraub z
Brodu, Khone Wolfstahl z Tarnopoel (1853-1924) a Selig Itsik Lemisch z Beltsu
(1819-1891).%

Béhem prvnich desetileti 20. stoleti nekolik zidovskych hudebniki, z nichz
je vétsina studentd bud’ Nikolaje Andrejevice Rimského-Korsakova, nebo Anatolije
Liadova z petrohradské konzervatote, sklada dila zaloZzena na klezmerském
repertoaru. Mezi hlavni postavy tohoto hnuti patii Yo'el Engel, Joseph
Achron, Aleksandr Krein, Michail Gnesin a Jacob Weinberg.?®

# Vice viz Johnson, P. : D&jiny zidovského naroda. Nakladatelstvi Alexandra Tomského, Revnice, 1996. Str.
350-352.

% The Yivo Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.

% The Yivo Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.
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3.1 Emigrace Zidd do Ameriky a jejich socidlni postaveni

V novém prostiedi

Piesny pocet vystéhovalych hudebnikii ndm neni zndm. Zpocatku se do
Ameriky vydavali spiSe nez vyhlaSeni a vazeni klezmefi, jako byl naptiklad houslista
Pedocer, hudebnici z kratsi linie klezmerskych rodin a mladsi synové, ¢asto ti méné
nadani.”’ Zname viak i nékolik zavedenych evropskych klezmerd pfistéhovalych do
Ameriky, jako byl Sumaf Selig Lernisch, ktery pfisel do Philadelphie v roce 1882. A
hlavn¢ vynikajici klarinetisti, ktefi meli velky vliv na pozdéjsi klezmersky revival a
kterym bude dale vénovana pozornost v této praci, v Evropé narozeni Shloymke
Beckerman (1883-1974), Naftule Brandwein (1884-1963) a Dave Catharina Tarras

(1897-1989). Ti zagali svou Kariéru a v Americe.?

Béhem generace ztratily nastroje jako housle, flétna a cimbdl své misto
Vv klezmerskych souborech a nahradil je klarinet a dechové néstroje. Byl opustén
prakticky cely tehdejsi umélecky projev klezmerské hudby, zlstal jen v taneéni

hudbé.

Postaveni novych pfist¢hovalcli ovSem nebylo zpocatku o moc lepsi nez
v domovech, ze kterych prchali. Zpoc¢atku mnohé neminula téZkd manuélni prace,
zivili se jako podomni obchodnici, jako délnici ve sweatshopech29 ¢1 podobnymi
pracemi, spali v pieplnénych nocleharnach v Lower East Side® v New Yorku a

pracovali dnem i noci pro uz zbohatlé prekupniky a vlastniky firem.

21 Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezme¥i. H&H, Jino¢any, 2003. Str. 142 a The Yivo Encyclopedia of Jews in

Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.
%8 Chodes, R.: Ro¢. 63, &. 4 (2001): Rebelové a mystici klasického klezmeru. Str. 14-15.
2 Sweatshop pochazi z anglického ,sweat“ — potit se. Sweatshops byly nazyvany newyorské dilny, kde
pracovalo mnozstvi pfistéhovalych Zidi.
Lower East Side je ¢tvrt’ v jihovychodni ¢asti Manhattanu v New Yorku. Na jihu a na zapadé tvoii jeji
hranice Chinatown, na severu East Village. Je to tradi¢né pfistéhovalecka, délnicka &étvrt, ktera byla dobie
znama jako jedno z center Zidovské kultury. Vice viz http://cs.wikipedia.org/wiki/Lower_East_Side

30
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3.2 Zidovska asimilace, Newyorské jidi§ divadlo, svatby a dalsi

ritualy

Jidi§ divadlo mélo svou tradici uz v Evrop€. Newyorské jidis divadlo bylo
zalozeno roku 1882 tehdy tfindctiletym Borisem Tomaszewskym a zdhy se stalo
vyhledavanou kulturni zabavou zidovského publika. Vydavani notovych zaznami
Slagrii z predstaveni pomohlo firmam jako Hebrew Publishing & Co. Josepha
Werbelowského k tspéSnému obchodu s ruskymi, polskymi, rumunskymi a jidi$
melodiemi a vyraznou mérou ovlivnilo zidovskou hudebni scénu. Mezi znamé §lagry
patfil tfeba hit Rozhinkes mit Mandeln — Rozinky a mandle z roku 1899 od autora
Avroma Goldfadna. I mnoho americkych pisni t¢ doby skladali zidovsti imigranti
z vychodni Evropy. Dal$i znamou a oblibenou pisni se stala 4 jidise mame od Jacka
Yellina a Hugha Pollacka z roku 1925. Jde vlastné o zpév na rozlou¢enou se starou
evropskou vlasti, kterd dostdva az matefsky symbol. S odstupem €asu byla jakymsi
predznamenanim budouci asimilace nové generace s americkym svétem a kulturnim

odklon&nim od starého (tj. evropského svéta). >

Na prelomu 19. a 20. stoleti vytvofilo setkani Zidi ze Stetlu s nezidovskym
svétem velkomésta vhodnou pldu k vytvofeni kvetouci popové kultury. Vedle jiz
zminéného jidis divadla se rozmohl Zurnalismus v jidi§, zvlasté k tomu pomohlo
zalozeni listu Forverts roku 1897 a zéasluhou rozsifeni fonografu a gramofonu se
rozvinul komer¢ni obchod s hudbou. V newyorském ghettu se potadaly koncerty a
hudebni zibava vSeho druhu. V tomto prostfedi zacinali takovi hudebnici jako
32

podnikavi bratfi Brandweinové z Hali¢e, znamy klarinetista Slojmke Beckerman

nebo jeho krajan Dave Tarras.®

Na zacatku 20. stoleti existovalo v Lower East Side tficet salt, které se
pronajimaly na pofddani svateb, smutecnich hostin, krajanskym sjezdim a
podobnym ucelim. Pythagoriv sal, Zwieckiiv sal a Apollo nabizely po pronajmuti i
podéavani koser kuchyné pod dozorem dvou rabint, zfizovani téchto viceucelovych
salll se navazovalo na tradici svatebnich domua stfedovékych aSkendzii. Pribéh
typické svatby v New Yorku roku 1890 se nejspiS nelisil od svatebni slavnosti ve

vychodni Evropé. Z nepocetnych pramenti z prvnich tii desetileti pristéhovalectvi o

81 Vjce viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jinocany, 2003. Str. 144,
2 shloimke Beckerman (1883-1974), rodak z Ukrajiny.
% Vjce viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jinocany, 2003. Str. 145-146.
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klezmerech, naptiklad v povidce A Ghetto Wedding (Svatba v ghettu z roku 1898) od
Abrahanma Cahana (1860-1951), Zzurnalisty a redaktora Forverts, naptiklad
dokladaji dodrzovani hlavnich svatebnich rituali jako kale bazecn. Slavnost obvykle
zacinala tancem pii hudb¢ klezmera, po které nasledoval obiad. Hudebni nastroje ve
slozeni housle, klarinet, kornet a kontrabas navozovaly prachod smutku, ktery
v zapéti doprovodil badchn svym zpévem. Badchonim byli spojovacim c¢lankem
mezi starou lidovou tradici a vznikajici svétskou hudebni kulturou obyvatelstva

jazyka jidis, jejiz kultura dosahla svého vrcholu ve dvacatych letech.*

Eliakum Zunzer, vilensky badchn, byl nejoblibenéj§im hostem Zidovskych
svateb této zlaté¢ doby jidis kultury v New Yorku. Vymyslel umélecké verSe a
pripovidky na aktualni témata, jako byly pogromy a bida, které¢ své posluchace
dojimaly azZ k slzam. Na druhou stranu mladsi publikum pfedevsim z Ruska a Polska
mélo o tohoto sionistického osvicence a jeho pisné v disledku vzmahajici se opery a
operety stale méné zajmu.®

Na ptelomu stoleti tlak asimilace uvniti i vné¢ Zidovské spolecnosti vedl
k zasadni proméné svatebniho ritualu kale bazecn a o pisné badchna Eliaka Zunsera
mladou generaci neoslovovaly. Postupné zesvétsténi svatby davalo prednost misto
meditativnich improvizaci cumti§ ¢im dal vice tanecni a americké hudbé.
Z vypravéni bubenika a potulného bavice Maxe Goldberga36 vime, Ze na zacatku 20.
stoleti zaCinaly slavnosti béZznou tanec¢ni hudbou, s rychlym a vyraznym rytmem jako
byl valcik, tango, two-step. Po jidle kapely opét piesSly k tane¢ni hudbé, hraly se
nejen zidovské freylechy a bulgary, ale i polky a ruské a videnské valciky. Hudba
hréla obvykle pét az sedm hodin v kuse. Svatby zidovskych imigrantii pfevzaly
mnoho zvykid od americkych svateb, najimaly se drahé kocary, bufety s delikatesami
atd., ve kterém se odrdZel vzestup nového amerického zidovského smysleni i
konzumismu. Svatebni obfady vice podléhaly romantizujicimu postoji a magicky,
sakralni aspekt obtadu se v priibéhu Casu promeénil v party. Priitbéh oslavy uz nebyl
tolik v rukach rodi¢li, rabinti, badchonimi a klezmerl, jako spiSe americkych

dodavatelskych firem, které se starali o veskerou organizaci.®’

¥ Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmeti. H&H, Jino&any, 2003. Str. 147-148.
% Vijce viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jinocany, 2003. Str. 148-149.
% Narozen roku 1911 v Lower East Side v New Yorku.

87 Vjce viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jinoc¢any, 2003. Str. 150-151.
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3.3 Duleziti americti klezmerSti hudebnici 1. poloviny 20. stoleti

Naftule Brandwein — jedna z prvnich velkych hvézd klezmeru ,,dévkai a piitel

gansteru

Naftule Brandwein se narodil v roce 1889 v hali¢ském mésté Przemyslany
do rodiny plné hudebnikt. Roku 1909 nebo 1913 (idaje se ruzni) pricestovali do
New Yorku i nékteti synové a dcery kapelnika a zcestovalého houslisty Pejsecha
Brandweina. V Polsku zstali jen dva synové, nejstarsi a nejmladsi, virtuozni hraci
na housle Elje Brandwein a Hers Kleinman. Do Mekky, nejvétsiho zidovského mésta
na svété¢ méli dobrou vstupenku — byli potomky jedné z nejznamé;jSich klezmerskych
rodin jihovychodniho Polska a piimi potomci Baal Sem Tova®® (Jisraela ben
Eliezera). Byli to bratii — trumpetista Azriel, bubenik Mendel (Mookie) a klarinetista
Naftule (nar. 1884). Naftule se zacal pohybovat v divadelni jidi§ ¢tvrti na Second
Avenue, kde se tehdy vyskytovalo zidovské podsvéti. Byly zde tancirny, restaurace,
kabarety, kavarny a mistni gaunefi Naftula alias ,,Nifty* Brandweina znali a diky
svym dlouholetym zkuSenostem profesionalniho svatebniho hudebnika v Hali¢i ho
pasovali na ,.krale zidovské hudby*“. Casto ho také angaZovali na vlastni svatby a
oslavy, kam Naftule braval i mladého Maxe Epsteina sjeho saxofonem. Hrali
napiiklad pro povéstnou trojici Zidovskych viideii brooklynskych pouliénich gangl

Shapiro Brothers — Meyera, Irvinga a Williama Shapiro.*

Naftule Brandwein byl bez zdkladniho vzdé€lani, jako nesmirny talent vSak
ovladl prvotiidni techniku hry na klarinet. Jeho hra byla ztélesnénim instrumentalni
zidovské hudby své doby. Vychazel z urcitého melodického modelu, ktery ménil a
tvoftil dle svych stylizaCnich pfedstav, hra nejenom ,,vychdzela® z néj, obdivuhodné
byly i1 jeho mikrovariace a ornamenty pii opakovani Ustfedni melodie. Jiné
charakteristické znaky jeho hry byly prudké sestupné kaskady, podobné technice
chazami, Které jini klarinetovi hraci jen stézi zvladali. Naftule pry ¢asto hraval zady

k publiku, aby jeho konkurenti nemohli okoukat jeho liks (,,liznuti*), vlastni

% Baal Sem Tov Jisruel (Pan dobrého jména), vlastnim jménem Israel ben Eliezer, téZ Baalschem, Best, asi

1700 - 1760, zidovsky nabozensky myslitel ptivodem z Polska. Zakladatel chasidismu, vlivného sméru
Vv novovékém judaismu. Vice viz Encyklopedie osobnosti Evropy od starovéku do soucasnosti.
Nakladatelsky diim OP, Praha, 1993. Str. 50.

% Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jinogany, 2003. Str. 152-153.
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ornamety. V klezmerské hudbé je nejpodstatnéjsi pravé toto zdobeni a kolorovani

melodie, které saha svymi kofeny az k antice.

Tradice klezmerské hudby, jaka se vyvijela ve vychodni Evropé a ktera byla
Sitena ve Spojenych statech prostfednictvim hudebnikii jako Naftule Brandwein a
Dave Tarras, se neda zaradit Cisté do typu vychodoevropského synagogalniho zpévu
ani do klasické hudby Turecka a arabskych zemi ani do zdpadniho systému hry.

Obsahuje prvky vsech téchto okruht.*

Dave Tarras — novy ,,kral klezmera*

Dave Tarras byl nejvétsim konkurentem Naftula Brandweina. Narodil se
Vv ukrajinské Ternivce roku 1897 jako potomek mnoha generaci chasidskych
klezmeri a do New Yorku ho vyhnaly pogromy v roce 1921. Byl pravym opakem
bonvivana a pfitele gangsteri Brandweina a zakladal si na své abstinenci,
nabozenské tradici své rodiny a kontaktech S polskou Slechtou. Tarras byl velmi
seridozni Clovék a po cely Zivot se snazil odliit od klezmerti, na které se casto
pohlizelo s despektem jako na ,,Cikany* a sviidce zen. Pfestoze Tarras mél rad hru
Brandweina, sam sebe vid¢él na vys§im uméleckém zebiicku, miloval klasickou
hudbu Beethovenovu a nesnesl by, kdyby ho nékdo oznacil za ,,lidového muzikanta®.
Proto se nékdy o jeho vybrouSeném stylu hry fikalo, ,,ze je studend jako ryba®. Se
studiem hudby zacal jako devitilety a jiz jaké dit€ ovladal hru na flétnu, housle,
balalajku, mandolinu a kytaru. Flétnu ve ¢trnacti letech vymeénil za klarinet, kvili
vétsim  vyrazovym moznostem. Po pfijezdu do Ameriky mél za sebou
Ctyfiadvacetilety svatebni a vojensky hudebnik Dave Tarras jiZ patnact let praxe jako
profesiondlni muzikant. Pfesto ani jeho neminula v nové zemi pocéatecni existencni

nouze a musel si t&Zce vyd&lavat jako délnik, nez si vydélal na klarinet.*!

40 Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jinocany, 2003. Str. 156.
41 Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jinocany, 2003. Str. 167.
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3.4  Zasadni promény v klezmerské hudbé a vliv Maxe Epsteina

Klezmerska hudba prodé€lala v prvnich desetiletich 20. stoleti ve Spojenych
statech zdsadni promény, ke kterym patfila i zména instrumentalnich nastroju.
Klarinet zacal na zacatku 20. let, mozna jiz diive, vytlacovat do té doby v kapelach
velmi Casto pouzivané housle. Sestaveni typické svatebni kapely v téchto letech se
skladalo z klarinetu nebo saxofonu, trubky, klaviru a bicich — vétSinou v sestavé
velkého, malého bubnu a Ccinelu. Oproti pocetné siln€¢ obsazenému ansamblu
vychodoevropskych klezmerovych kapel na pielomu stoleti, kde hra¢i z riznych
stran modelovali ustfedni melodii, americké soubory ve dvacatych letech méli
obvykle jednoho klarinetistu doprovazeného trubkou ¢i saxofonem. Z klarinetisti se

kviili postupnému mizeni houslistt stavali lidfi klezmerskych soubor.*?

Roku 1889 byla pfistéhovalymi Zidovskymi hudebniky zalozena
Dobrocinna spolecnost pokrokovych hudebnikii (The Progressive Musicians
Benevolent Association) a stala se tak vibec prvni hudebnickou unii v Americe.
Cleny spolku byli zidoviti hudebnici vSech oborti: od hra¢h divadelnich a
symfonickych orchestrii a klasické hudby az po svatebni muzikanty. Dobrocinna
spole¢nost pokrokovych hudebnika vystiidala zpocatku nékolik nazvi, jednim z nich
byla JiddiSe muziker junjon a RusiSe muzikaliSe junjon — imigranti ¢asto pouzivali
pojmy jako ,,rusky* ¢i ,,rumunsky* jako synonymum k ,,Zidovsky“. Zminény spolek
podporoval spoleCenské kontakty a kazdorocné potadal beneficni koncerty na
podporu nemajetnych Zidovskych hudebnikd, c¢asto s podporou vyznaénych
zidovskych klezmerskych rodin jako napiiklad rodina Beckermanova a Levinskych.
Konani organizace shrnuje Max Epstein: ,,PfiSli do této zem¢ a nemohli se chytit, a
nasim ukolem bylo jim pomoci.“ Organizace pomohla i vroce 1923 Daveu
Tarrasovi, kdyz ho jako neznamého ukrajinského klarinetistu angaZovali. Dave
doposud pracoval jako kozeSnik, kdyz byl pozvan k hostovani s deseti¢lennou
Cherniavského kapelou a nésledovalo dalsi uspésné vystupovéani, kde si vydélal vice
nez dvojnasobek jeho délnického vydélku. Dobro€innd spolecnost pokrokovych

hudebniki tedy pro n&j znamenala odrazovy miistek ode dna.*?

42 V\fice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jinocany, 2003. Str. 168.
4 Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jinocany, 2003. Str. 169.
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Archaicky styl klezmert skoncil se smrti Naftula Brandweina. Tarras tvofil
jakysi ptfechodny typ, se svou elegantni technikou a dokonale wvykreslenou
ornamentikou se stal ikonou téméi pro kazdého svatebniho hrace, co piisel po ném.
Tento proces zmény klezmerské hudby se dovrsil osobnosti Maxe Epsteina, ktery
zakotenil jak v evropské, tak vamerické kultufe. Max Epstein se narodil jiz
v Americe v roce 1912 v newyorském Lower East Side a je poslednim, jehoZ vyvoj
byl rozhodujicim zptisobem ovlivnén hudbou vychodoevropskych klezmerh. Jeho
otec byl emigrant zPinsku a pracoval jako mnoho ostatnich zidovskych
piist¢hovalci ve sweatshopu a jeho rodina Zila v chudych pomérech. Na zacatku
tiicatych let zemfela jeho matka a Max pfevzal jeji korespondenci v jidi§ se svymi
mispache (ptibuznymi), kteti Zili v béloruském §tétlu Libisej u Pinska. Také Maxovi
Epsteinovi pomohla ke kariéfe, stejné jako Daveovi Tarrasovi, Dobroc¢inna
spole¢nost pokrokovych hudebnikii, ktera mu nabidla angazma. Stalo se tak asi pét
let po objeveni Tarrase. Max si vyslouzil uspéch za prednes tane¢nich melodii a
vyslouzil si piezdivku Bojcik (mladi¢ek). Nabidky na angaZma na svatbach, bar
micva a dalSich oslavach se jen hrnuly. Téz jeho bratii s nim spolupracovali — Willie,

Julie (nar. 1926) pod jménem Epstein brothers.

Max Epstein spolupracoval s téméf v§emi hudebniky imigrantské scény a
daval ptednost vystupovani pti bar micva, zidovskych i nezidovskych svatbach
vV newyorském okoli. Dal$im zdrojem piijmul bylo spropitné od hostii, kterym hravali
oblibené §lagry, napft. z jidi§ divadla od Dovida Meyerowitze — ,,Wu sajnen majne
sibn gute jor?“, ktery v piekladu zni ,,Kde je mych §tastnych sedm let?* z roku
1924.%

4 Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jinocany, 2003. Str. 173-174.
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3.5 Klezmerské komer¢éni nahravky

Mezi lety 1908 - 1914 byla nato¢ena ve vychodni Evropé fada snimku
klezmerskych kapel vrizné pocetném obsazeni, pfes nejmensi v poltu Ctyf
hudebnik (s6lové housle, klarinet a flétna, s cimbalem nebo klavirem), ptes kapely
Stetli jako byl napt. Belfuv ,,rumunsky* orchestr, az k rozsahlym souborim jidi$
divadla a vojenskych kapel. Pouze malo desek se vSak dostalo az do USA. V roce
1913 byla vytvofena v USA nahravka ukrajinského trumpetisty Abrahama Elenkriga
(1878 - 1965) se svym Yiddishe Orchestra. Rané klezmerské nahravky byly natoceny
ve Varsave, Lvove, Vidni, Hannoveru, Bukuresti i Londyné u velkych nahravacich
spole¢nosti jako Gramophone Company i mensich némeckych a ruskych labelt
Favoritte a Sirena. Evropska produkce klezmerskych nahravek se b&hem prvni
svétové valky zastavila, nacez navéazala az vroce 1937 vyddnim Rabinovicovych
nahravek. NejpopularnéjSimi zanry byly melodie z jidi§ operet a liturgicky repertoar
chasonim, jako byli Josele Rosenblatt a kantor GerSon Sirota (1874 - 1943)

Z VarSavy.

Desky Brendweina a Tarrase

Naftule Brandwein natoc¢il mezi 1éty 1922 - 1927 jako solista i lidr kapely nejméné
24 desek pro firmy Columbia, Victor, Emerson a Brunswick. Mezi nimi byly Frejt
ajch, Jiddelech, neboli Frejt sich, Jiddelech (v prekladu ,,Radujte se, Zidé), kterou
pod nazvem Klejne princesin (v piekl. mala princezna) natocil potieti. Dale natocil
desky jako ¢len orchestru naptiklad s Joseph Cherniavski and His Yiddish American

Jazz Band.

V poloviné dvacatych let nahradil Brandweina Dave Tarras a v listopadu
roku 1925 wuskutecnil s Cherniavskym jednu ze svych prvnich nahravek
s orchestralnim doprovodem. V tu dobu mél za sebou Dave Tarras jiz soélo
klarinetovou nahravku z téhoz roku u vydavatelstvi Columbie. Dave Tarras stihl

natoCit od roku 1979 celkem 500 snimkt s doprovodem ¢i jako solista.

Na klezmerskych gramofonovych deskach nebyly pokazdé zvécnéni ti
nejnadangj$i a nejlepsi hraci, kromé trojhvézdi Brandwein, Tarras a Beckerman, kteti

byli vetejnosti vzdy piijimani jako tfi vidci predstavitelé tehdejsi tradice klarinetové
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hry. K t¢émto klezmerskym velikdntim se pfidal na konci dvacatych let jako &tvrty
Max Epstein. Nahravky se staly neocenitelnym materidlem soucasnych

klezmerskych kapel, ze kterych Casto vychazeji pti svém studiu a inspiraci.45

Ke konci 20. let 20. stoleti se hudebnikim oteviely nové moznosti
vystupovani ve vznikajicich rozhlasovych vysilac¢ich. Prvni popularni programy se
vysilaly v radiu jiz roku 1926, o tii roky pozdéji bylo mozno naladit i prvni vysilani
Vjazyku jidiS. Klezmerovi solist¢ Dave Tarras a Max Epstein patfili k prvnim
hudebnikiim vystupujicim s kapelami v jidi§ rozhlase. Nicmén¢ hospodaiské deprese
v roce 1929 a velka konkurence oblibeného rozhlasového vysilani vedly k Gtlumu
gramofonovych nahravek. Spatnd hospodafska situace méla vliv i na néstrojové
obsazeni ve svatebnich kapelach, kdy byl na konci tficatych let nahrazen tézko
transportovatelny klavir 1épe mobilnim akordeonem. Tento nastroj se stal ¢im dal
vice oblibenym diky svému mnohostrannému vyuziti, vhodného pro melodii i
doprovod a jeho uzivani vedlo postupné k odbourdni ostatnich doprovodnych
nastrojii. Na pocatku Ctyficatych let vedl naptiklad Dave Tarras jednu podobnou
zredukovanou klezmerskou formaci, v obsazeni pouze tii nastroji - Klarinet,

. 4
akordeon a bici.*®

3.5.1 Zanik klezmerské hudby v Severni Americe (50. 1éta 20. stoleti)

Nasledkem represivnich opatfeni po prvni svétové vélce se také zpiisnily
pfist¢hovalecké zdkony a imigranti a radikalové byli véznéni a deportovani. Navic
v mezivaleéném obdobi bujel utoény antisemitismus. Kulturni interakce mezi Zidy
z vychodni Evropy a Ameriky, na Ukrajiné a Bélorusku nasilné rozdélend ruskou
revoluci, byla vroce 1924 definitivné ochromena pfedevS§im vydanim zakona
Johnsona a Reeda.®’ Klezmerska hudba diky tomuto zakonu pfisla o své posluchace,
ktefi do té doby plynule proudili ze Starého kontinentu. Omezené pftistéhovalectvi
meélo dopad 1 na zanik Zidovského tisku, jidi§ divadla a ve velké mife i ortodoxnich

synagog. Soucasnym vyvojem probihalo i socidlni postaveni americkozidovskych

% Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jinogany, 2003. Str. 182-185.

4 Vjce viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jino¢any, 2003. Str. 189-190.

47 Zakon, ktery omezoval pfistéhovaleckou kvétu na dvé procenta. Limit pro pfistshovalce z Polska a
Rumunska (vétsinou Zidt) se tak snizil na 8 879 osob. Viz Johnson, P.: D&jiny Zidovského niroda. Praha,
1995. Str. 441.
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usedliku, ktefi si ¢im dal Cast&ji otevirali své vlastni obchudky, odkud pak mohli

postupovat do nejrizngjich odvétvi. Tim se oteviel vstup Zidt mezi stiedni vrstvy.

Déti a vnuci piistéhovalct zacali pocitovat staré klezmerské melodie jako
dobé nepfimétené a zaostalé. Doma s rodi¢i a prarodiCi se sice stale jest¢ mluvilo
jidi$, ale mimo rodinu se kazdy choval co nejvice americky a synagogam zacaly
konkurovat rozmanité svétské zabavy. V New Yorku se novi piistéhovalci hlasili ke
statni fedi anglicting a i mladi cilevédomi Zidé se hromadné zfikali tradi¢niho jazyka

a kultury. Jazyk jidis zistal pievazné jazykem nevzdélanych a spodnich vrstev.

Tento proces se nevyhnul ani liturgické a klezmerské hudb¢, kdy se nadani
profesionalové snazili uchytit v americké vétSinové kultufe. Klezmerska hudba
Brandweina 1 Tarasse dosdhla svého vrcholu pravé v dobé generacni vymény ve 20.

letech.

Sammy Musiker, tchan Davea Tarrase, patiil k nejnadanéjSim klarinetistim
generace Zidd narozenych v Americe. Koncem &tyficatych let se Musiker pokusil
ozivit klezmerské melodie modernimi prvky. Experimentovani s jazzovymi prvky
Vv klezmerské hudbé nebylo diky podobnosti zivotnich podminek a kultur zidovského
a Cerno$ského obyvatelstva ni¢im novym. Jiz mlady Max Epstein navstévoval na
pocatku tficatych let Mekku jazzu — Harlem a vroce 1926 vznikla naptiklad
foxtrotova nahravka Cohen’s Visit to the Sesquisentenial jazzového orchestru
Harryho Kendela. Tyto mixy s bluesem, jazzem a jinymi prvky piedstavovaly
predev§im pokusy pfinést oziveni do stagnujici klezmerské hudby a ziskat nové,
mladsi publikum. Nicméné MusikerQv experiment se pfili§ nezdafil, protoZe swing,

se kterym se pokousel klezmer spojit, byl uz v té dobé zastaraly.*®

Alba s klezmerskou hudbou se po skonceni druhé svétové valky nahravala
jen piileZitostn€ a jsou dokladem jiZ zanikajici hudebni kultury. Repertoar tehdejSich
svatebnich kapel se skladal z méla skladeb Zidovskych hudebnikii, o to vic se hraly
nostalgictéjsi medley (smési) z jidi§ divadla, chasidskych pisni a lidovych pisni, nebo

izraelskych melodii jako naptiklad Hava nagila. Velmi oblibenou se stala i polka a

8 Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jinocany, 2003. Str. 212-213.
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rusky valcik, cardas i swingové a latinskoamerické pisné. Pozdéji se pfipojily 1 hity

z broadwayského muzikalu Sumar na stiese (Anatévka, 1964).%

Zanik klezmerské hudby v Americe ovlivnilo pfedevSim zaloZeni statu
Izrael vroce 1946. Americkozidovska populace se razem identifikovala s novou
vlasti Zidi a vznikajici hebrejsko-izraelskou kulturou a pokradovani staleté
klezmerské tradice bylo uzavieno. Ameriéti Zidé nechtéli poslouchat hudbu jidis,
ktera jim asociovala nepcknou evropskou minulost a davali pfednost izraelské
taneéni hudbé, piedstavované melodiemi hor jako Nigun bialik a méla na konci
Ctyficatych let definitivné vytlacit the bulgars. Ovsem i velka ¢ast raného izraelského
repertoaru se skladala z vychodoevropskych a chasidskych repertoart, jako melodie
Hava nagila, ktera byla zapsana roku 1915 muzikologem Idelsohnem a pochazi snad

od sadigurskych chasidii z Bukoviny.*

V letech 1945 - 1952 dorazilo do Spojenych stati dalsich 137 450
zidovskych pristéhovalct, téch, co prezili Soa. Sto tisic z nich se usadilo v New
Yorku a mezi nimi se nachdzeli stoupenci riznych chasidskych uskupeni. Usadili se
predevsim ve tfech méstskych ¢astech Brooklynu, ve Williamsburgu, Crown Heights
a Borough Parku. Nov¢ prichozi chasidi angazovali ke svym svatkim zdejsi
klezmery, jako byl hra¢ David Tarras, Lou Levinn, Sammy Kutcher, Max a Chizik
Epsteinovi. Chasidskd hudba je s klezmerskou podobna, nékteré melodie dokonce
totozné, proto hudebnikiim nedé€lalo problém se pfizplsobit nigumim novych
ultraortodoxnich zakaznikd. Nigunim mély obecné jednodussi melodii a méné not
nez bulgary a frejlechy, a vyZzadovaly vice lift (napéti) a rychlejsi zptisob hry nez

klezmerské melodie.*

3.5.2 Revival hudby klezmeri (70. 1éta 20. stoleti)

Pocatky amerického klezmerského revivalu zacaly v na konci 70. let

dvacatého stoleti a téZily z hudebni kontinuity evropskych osobnosti i americkych

49" Vijce viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmefi. H&H, Jino¢any, 2003. Str. 214-215.
% Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmeii. H&H, Jinocany, 2003. Str. 216-217.
1 Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmeii. H&H, Jinocany, 2003. Str. 219-220.
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klezmerti, jakym byli klarinetisté Max Epstein, Sid Beckerma a Ray Musiker.”
Revivalové hnuti se da ohrani¢it dvéma hlavnimi udalostmi: vydanim alba East side
Wedding skupiny The Klezmorim z Berkeley v Kalifornii roku 1977 a
znovuobjevenim Davea Tarrase a prvnim klezmerskym koncertem v listopadu roku
1978. The Klezmorim se svym rychlym tempem a divokym vystoupenim zidovskych
pouli¢nich muzikantd piesné trefili do ducha doby. Svou hudbu oznacili pojmem
klezmer jako prvni soubor a zménili smysl pojmu na styl hudby. Vychazeli
Z nahravek z desatych a dvacatych let 20. stoleti misto soudobé¢ izraelské hudby. Tim
provedli radikalni zlom v americkozidovské soucasnosti. Vyrazem klezmer jejich
star§i kolegové oznaCovali opovrhované diletanty, ktefi neuméli ¢ist z not nebo
hudlate. Ve stejné dobé se dva po valce narozeni Newyortané Andy Statman a
Walter Zev Feldman zacali vénovat poslechu a napodobovani dochovanych nahravek
klezmerské hudby, dokonce pod vedenim Davea Tarrase. Statman s Feldmanem
vychazeli spi§ z introvertn€j$iho zptisobu evropské klezmerské tradice na rozdil od
americkozidovskych prament The Klezmorim. Ob¢& odlisné skupiny maji pro

. . o Foy 53
revivalové hnuti zdsadni vyznam.

Do prvni faze klezmerského revivalu patii i Kapelye, v druhé fazi v 80.
letech dvacatého stoleti se k nim ptipoji dalsi uskupeni, Klezmer Conservatory Band,

The Klezmatics a Brave Old World.>

%2 The Yivo Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.

5 Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmeii. H&H, Jinocany, 2003. Str. 229.
% Viz Wood, A.: The Multiple Voices of American klezmer in Journal of the Society for American Music,
2007, Nr. 3.
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4 Problém chapani pojmu klezmer: Je stale klezmer
klezmerem?

Na pocatku 70. let 20. stoleti Se zacali mladi badatelé aktivné podilet na
oziveni instrumentalni a vokalni lidové tradice vznikajiciho klezmerového hnuti.
V prvni vIn¢ nadSenct, kteti pracovali v terénu a zaslouzili se 0 vytvoieni zakladu
pro ozivajici zajem 0 vychodoevropskou zidovskou hudbu, stali Michael Alpert,
Walter Zev Feldman, Hankus Netsky, Henry Sapoznik a Andy Statman. Projekt jidis
védeckého ustavu YIVO® (Yidisher Visnshaftlekher Institut), ktery byl zaloZen
vroce 1925 a zabyvajici se historii a kulturou vychodoevropskych Zidi a
emigrantskych spolecenstvi, pod ndzvem Yiddish Folksong Project, vedla Barbara
Kirshenblatt-Gimblett. Nabidl nejdikladnéjsi vyzkum sbirek pisni starSich lidovych

v 71 0 56
zpevak.

Na zacatku klezmerského revivalu se néktefi hraci znepokojovali, zda se da
jejich hudba ptesn¢ nazvat ,klezmer®. Jejich repertoar obsahoval mnohem §irsi
zab&ér, nez jaky mohl mit klezmersky muzikant Starého svéta. Na dalsi
nesrovnalosti v pouzivani terminu ,klezmer* Vv soucasné dobé upozornila i
pracovnice YIVO Barbara Kirshenblatt-Gimblett, ktera zpozorovala dva rozdilné
nahledy. Prvni nazor je, Ze ,,hudba klezmert se nikdy uplné nevytratila“, kdezto
druzi tvrdili, ze hudbu, kterou délaji, je ,,naprosto moderni“ a neni pokratovanim
historického zanru. Nicméné vybér terminu ,klezmer” byl nejenom vyhodny, ale
zaroven odrazel i kulturni porozuméni revivalu. Michael Alpert, jeden z prvnich
zpévaku zapojenych do scény klezmerského revivalu na konci 70. let jako c¢len
Chutzpah Yiddish Orchestra a pozdéji Kapelye, souhlasi s navrhem, ze ,,soucasné
vyuzivani vyrazu klezmerské hudby oznacuje hudebni zanr, ktery je dnes ve

vvvvvv

tradice.*

Pouziti stitku klezmer, na rozdil od slova jidi§, pomohlo lokalizovat
klezmersky revival jako ,,néco nového*, na rozdil od soucasnych pfistupt K jidis
kulturnimu dédictvi. Znacna jidis spolecenstvi nadale funguji v Severni Americe, kde
tato subkultura dale vzkvéta diky siti instituci podilejicich Se na vyuce a propagaci

jidi§ kultury. Mnohé z nich jsou dédictvim bohatého jidi§ kulturniho Zivota, ktery

% Yidisher Visnshaftlekher Institut (YIVO).
% The Yivo Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.
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pfinesli Zidé z Evropy do Severni Ameriky na konci 19. a na zagatku 20. stoleti.
Nejprominentnéjsi mezi institucemi zabyvajicimi Se kulturou jidis je dnes jiz
zminény zidovsky Vyzkumny institut YIVO (Yidisher visnshaftlekher institut), ktery
se vénuje zachovani a studiu zidovského a zejména jidi§ kulturniho materialu, se
sidlem v New Yorku. Mezi dalsi kulturni instituce zahrnujici jidi§ publikace patii
tydenik Forverts, denik Tsukunft, nékolik jidi§ rozhlasovych programt, kulturnich
organizaci jako napiiklad Folksbiene Yiddish Theatre a novéjsi organizace vcetné

Yugntruf, organizace mladeze mluvici jidis, ktera byla zaloZena roku 1964.%

4.1  Vztah jidi§ komunity a klezmerského revivalu

Vazby mezi jidi§ komunitou Severni Ameriky a klezmerského revivalu jsou
velmi uzké: velky pocet soucasnych klezmerskych hudebnika bylo siln¢ angazovano
v jidi§ kulturnim zivoté. Instituce YIVO se svymi vyzkumniky pomadhala vytvofit
okolnosti pro vytvoteni klezmerského revivalu. Piesto, jidi§ kulturni instituce se
zamé&fuje v prvni fad€ na zachovavani, kontinuitu a podporuje vitalitu jidi§ kultury
v Severni Americe od pfist€éhovalecké éry az po soucasnost. Oproti tomu revival
nebyl jen navazujicim procesem, nybrZ konceptem prolomeni, ktery védomé
hudebnici ptijali. Jidi§ spolecenstvi samo sebe chdpe jako soucast neporusené
jazykové a kulturni tradice, zdiiraziiuje onu kontinuitu nad pfetrZzenim a oZivenim
tradice. Klezmersky revival umoziuje novy vyklad kulturnich podtextd, aby

vyhovoval modernimu publiku.”®

Tamara Livingston ve snaze definovat obecnou teorii hudebnich revivali
komentuje: Hudebni revivaly lze shrnout jako socialni hnuti, které ma snahu o
vzkitiSeni hudebniho systému, ktery mizi nebo se ocekava jeho blizké zapomenuti.
Obrozenci zaujimaji pozice vuci sou¢asnému kulturnimu proudu, aby se piihlasili

K historické linii a nabidli kulturni alternativu. Prikopnici klezmeru jako Zev

% Viz Wood, A.: The Multiple Voices of American klezmer in Journal of the Society for American Music,

2007, Nr. 3.
Viz Wood, A.: The Multiple Voices of American klezmer in Journal of the Society for American Music,
2007, Nr. 3.
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Feldman a Andy Statman tak pfinesli hudebni alternativu tém, kdo byli nespokojeni

o : . .. . . , 59
s tradni¢ni americkou a izraelskou formou zidovského hudebniho vyrazu.

4.2  Jidi§ a problém novych pisni

Jidi§ pfedstavuje problém pro mnoho zpévakl. Zdaleka ne vSichni kdo
vystupuji s klezmerovymi skupinami, hovofti plynné jidis. A ti, ktefi to dokazi, maji
stale mensi pochopeni a cit pro jazyk, aby dokézali sloZzit své vlastni pisné€. Zatimco
néktefi hudebnici se snazi napsat nové jidi§ pisn¢ od nuly, dal§i muzikanti hledaji
rizné alternativy pro vytvéaieni vokdlniho materidlu, jako je fuze starSiho textu

, ’ 60
S novym vyznamem.

V soucasnosti, nékolik desetileti od prvni faze revivalu klezmerského hnuti,
mizeme najit klezmerové skupiny od Aljasky k Novému Zélandu a Japonsku, Chebu
do Ostravy. Rozli¢ny repertoar kapel dnes tvoii skladby early music az po fuze a
experimenty s mnohymi styly, jako napfiklad avantgardni jazz, rock a zapadni
hudbu. V tomto rozpéti vlivl 1ze jen tézko hovofit o jednotném klezmerovém stylu.
Témét vSechny skupiny navic rozsifuji své programy o lidové pisné v jidiS 1 pisné
z divadelnich ptedstaveni jidi§ divadla. Vzrostla 1 komeréni hodnota klezmerského
produktu a takzvana nova klezmerska hudba se objevuje jak na zidovskych
festivalech, tak i na festivalech jazzu i world music. Roku 1990 napsal New Yorker:
,Kdo se chce na moderni klezmerové aréné skute¢né udrzet, tomu pomutze ovladnuti
jazzu, minimalismu a jiné celé fady mezinarodnich stylti, protoze dnesni klezmeroy
muzikant neni zadny hlupéacek ze Stetlu, nybrz eklekticky, mnohostranny hudebnik,

ktery je doma jak na koncertnich pddiech, tak na zidovské svatbé.*

% Viz Wood, A.: The Multiple Voices of American klezmer in Journal of the Society for American Music,
2007, Nr. 3.

% Viz Wood, A.: The Multiple Voices of American klezmer in Journal of the Society for American Music,
2007, Nr. 3.
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4.2.1 Nazory veteranu na inovativni pristupy v klezmerové hudbé

Veterani klezmerské hudby maji vSak na inovativni a umélecky ptistup
revivalistii vlastni ndzory. Max Epstein se tieba vyjadiil, ze vSe, co mladi hudebnici
hraji, ,,jsou jen shluky not, ale nema to zadné teplo, zadny cit.”“ Dave Tarras zase
prohlasil: ,,Obstaraji si nahravky, které¢ jsem ud¢lal pred cCtyficeti lety, nauci se je

hrat. A tikaji si klezmefi!“

cey

Revivalova scéna cerpala predevSim z melodii a Slagri emigrant zijicich
v newyorské Lower East Side, které vznikly jako zébavni kultura spodnich vrstev
zidovského obyvatelstva hovotici jidis. Prvni revivalové kapely pievzaly témét
vyluéné svétské bulgary, frejlechy, sery a rozverné pisné divadla jidi§, zatimco
klezmerské prameny vychazejici z naboZenské tradice zistaly prehlédnuty. I takovy
hit revivalu, jakym se stala nahravka Araber tanc od Naftula Brandweina, ktera je
adaptaci fecké melodie, pravdépodobné nikdy ke svatebnimu repertoaru nepattila. Je
otazkou, jestli lze dneSni revival klezmerské hudby oznalit za pokracovani
vychodoevropské tradice. Pivodni vyznam byl totiz zakotven v ndboZenském Zivoté

spole¢nosti, jako religidézni a kulturni soucast tradi¢niho zidovského Zivota.™

4.3 Soucasna scéna klezmerii, porovnani kapel s rozdilnym

pojetim stylu

4.3.1 Michael Alpert a Brave Old World - tradice jidi§ a modernismus

Muzikant Michael Alpert stal na zacatku klezmerského revivalu v druhé
poloving 20. stoleti jako ¢len Kapelye a je zakladatelem soucasného souboru Brave
Old World. Patfi mezi nejoceiiovangj$i jidi§ zp&vaky soucasné klezmerové scény.
Z velké miry je to diky tomu, Ze jeho rodnou feci byla jidiS. Kvili této vyhod¢ tak

dokaze pro kapelu psat a skladat své vlastni jidiS§ pisn¢.

81 Vice viz Ottens, R., Rubin, J.: Klezmeii. H&H, Jinogany, 2003. Str. 231-232.
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Alpert vychazi z vokélniho stylu a lidovych pisni vychodni Evropy pied
dobou 50a®, které se naudil ze starsich nahravek i z kontaktu s pamétniky. Presto se
V jeho tvorbé odrazi tradice i moderni prvky vedle sebe. Zpiva ve stylu badchn
(svatebnich $asku) a jeho texty pielétaji mezi Starym a Novym svétem, tedy
vychodni Evropou a Amerikou, tradi¢ni jidi§ kulturou a moderni dobou. Rodina jeho
otce pochazi z Litvy, sam se narodil uz v Americe, v Kalifornii. Pro Alperta je
neustalé ,,vyjednavani mezi kulturou vychodni Evropy a Ameriky osobnim tématem

nalézani kotent, coz se vyrazné projevuje v jeho tvuréi praci.

Alpertovo zapojeni do soucasné jidi§ hudby a kombinace starych a novych
kulturnich zkuSenosti maji puvod i v jeho détstvi. Jako dit¢ byl Alpert vystaven
riznym formam jidi§ kultury, vyristal mezi star§imi vychodoevropskymi Zidy
v kontrastu s americkou kulturou 60. a 70. let dvacatého stoleti. Zil ,jednou nohou
V nabozenském svéteé a druhou nohou ve svété levicaka™, travil ¢as mezi naboznymi
bratranci, ale zaroven navstévoval jidi$ sekularni Skoly, kde se Zaci ucili jidi$ pisné.
Dal$im divodem byl znaény vékovy rozdil mezi nim (narodil se roku 1954) a jeho
otcem (nar. 1906), diky cemuz se mu dostalo silnéjsi spojeni se starsi jidi$ kulturou,
nez bylo mozné pro vétSinu zjeho soucasnikt. Alpert sam sebe popisuje jako
,historickou anomalii“. Pro Alperta je tento pocit rozdilu a okrajovosti zapracovan
do jeho identifikace s americkou undergroundovou kulturou na konci 60. a zacatku

70. let 20. stoleti, ktery mél nakonec hlavni vyznam pro jeho budouci tvorbu.

Alpert byl zapojen 1 do balkanské hudebni scény, kdyZ jako teenager zil
v Jugoslavii. Jeho jidi§ hudebni kariéra zacala poté, co se prest€éhoval z Los Angeles
do New Yorku v roce 1979. Tam se ocitl v novém jidi§ kulturnim prostiedi, z n¢hoz
vznikl i soubor Kapelye. Volba repertoaru Kapelye byla siln€ ovlivnéna jeho ¢leny,
kteti také odmala mluvili jidi§. Mnoho jinych soubort klezmerského revivalu uz
tento jazyk neovladalo. Clenové kapely méli velky vliv na repertoar, protoze piinesli
znalosti 0 raznych jidi§ sbornicich. Repertoar Kapelye se pohyboval od lidovych

pisni az po ,,.Levine and his Flying Machine* od Charlese Cohana, coz je jidi$

62 Soa (hebr. katastrofa, pohroma) je termin pouZivany Zidy k oznateni masového vyvrazdovani Zidi,

organizovaného a provadéného nacistickym Némeckem 1933-45. Pies piedchozi staleti trvajici stihani Zidd
zaujima toto vrazdéni svou systemati¢nosti a preciznosti zcela vyjimeéné misto. Nepiesné se oznacuje
holocaust. Vice viz Encyklopedie Universum. Euromedia Group, Praha, 2001. Str. 297.
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popularni pisen oslavujici transatlanticky let Charlese Levina, ktery uskute¢nil v roce

1927.

Ve formaci Brave Old World (,,State¢ny stary svét™) se v roce 1989 Michael
Alpert jako zpévak a skladatel dostal do popiedi zajmu. Kvarteto hudebnikd se
zna¢nou piedchozi zkusenosti s jidi§ hudbou a souvisejicimi zanry se vyjadtilo 0 své
tvorbé: ,, Je to vyvijejici se nova jidis muzika, ktera byla védomé vytvoiena pro
koncertni podia a poslech publika, je vSak stale hluboce zakofenéna Vv jidi$ lidovych
pramenech.” Prestoze je ,,0ld World“ (piekl. Stary svét) v nazvu kapely, skupina
dava trochu paradoxné ptednost oznaceni ,,nova zidovska hudba“ pied terminem

,.klezmer*.

Alpert na nahravkach Brave Old World popisuje napiiklad atributy ,.kouzlo,
moudrost a laskavost® (kheyn, khokhme, edelkayt), coz jsou charakterové vlastnosti
vysoce cenéné tradi¢ni jidi§ kulturou. Jindy zpiva i ukrajinsky, coz je narazka na
obyvatelstvo ve vychodni Evropé, které také mluvilo jazyky oblasti, ve kterych zili a
ptejimali z nich slova i do svého slovniku. Tento aspekt teci jidis se z velké Casti
ztratil, kdyz se jeho mluvéi ptestéhovali do Ameriky a zacali do n¢&j vc¢lenovat
anglicka slovicka. Pouzitim ukrajinstiny se Michael Alpert dava pfednost minulym
dobam, pfed soucasnou jidis-mluvici komunitou. Zpiva v regionalnich pfizvucich
jidis, které se naucil od svych rodi¢t a ztotoznuje se daleko vic s jidi§ Starého nez z
Nového svéta. V hudebnim doprovodu jsou také dodrzeny tradi¢ni instrumentalni
nastroje: pisné jsou doprovazeny naptiklad cimbalem, ale na konci jsou ponechany
bez doprovodu. Diky kompozi¢nim zatizenim soudobé hudby je vsak posluchaci

zfejmé, ze je to Kus uréeny na koncertni pddia a neni to uz ,.ta stara lidova pisen®.

Soucasna klezmerova kapela Brave Old World kloubi hudbu a slova, ,.ktera
evokuji stetl, kde nikdo z nas nikdy nebyl a zaroven vytvareji vizi zidovského zivota,
ktery presahuje ¢as a misto, aby k nam ted” promlouval® a tak pieckonava kulturni

propast mezi jidis kulturou vychodni Evropy a soudobé Ameriky.
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4.3.2 Adrienne Cooper a Mikveh — feministicky klezmer a téma Zeny

Mikveh (Mikve) je klezmerska kapela slozena ze samych zen. Pouziva jidi$
pisné jako médium K vytvofeni obrazu Zen z jidi§ kultury, které maji diky citlivosti
co fici 1 souéasnym americkym zenam. Soubor byl zalozen v roce 1998 v ramci
feministické kampané K zastaveni nasili pachaného na zenach a divkach. | nazev
»Mikve“, byla piijata jako pozitivni symbol Zidovské Zenskosti, je spojena s
nabozenskou povinnosti, ktera je pro mnoho Zen, dokonce i ortodoxnich feministek,

obzvlast naroc¢na.

Kapela sdruzuje pét nejvyznamnéjSich hudebnic klezmerské scény a
zaméfuje se vyhradné na repertoar slozeny zenami pro zeny. Hlavou skupiny je
Adrienne Cooper, ktera je prominentni umélkyni jidi§ kulturni scény a uéitelkou jidi$
jazyka. Jejim dédeckem byl bal-tfile (kantor v synagoze), a jeji matka vystudovala
klasicky zpév. | Adrienne Cooper vystudovala zpév a vystupovala jako soélistka
v souborech. Na zac¢atku 70. let zacala vystupovat s jidi§ pisnémi jako postgradualni
studentka v Chicagu a poté se piestéhovala do New Yorku, aby zde studovala jidis
Vv letnim kurzu. Poté pokracovala ve studiu tohoto jazyka na YIVO, kde se setkala
s mnoha jedinci, kteti ovlivnili jidi§ pisné i klezmerskymi obrozenci jako byl
Michael Alpert a Henry Sapoznik, folkloristka Barbara Kirshenblatt-Gimblett,
Lazara Weinera, ktery se pozdé&ji stal skladatelem uméleckych jidi§ pisni a Wolfa
Younina, jidi$ basnika. V New Yorku se také seznamila se Zalmanem Mlotekem,
klaviristou a hudebnim rezisérem, ktery vyrazné ovlivnil jidis divadlo a shorovy zpév

a s nimz velmi ¢asto spolupracuje.

Adrienne Cooper pokracovala ve zpévu Vjidi§ a vystupovala pred jidi$
komunitou v New Yorku. V organizaci YIVO, kde pét let studovala a deset let
pracovala, se nakonec stala asistentkou feditele a jidis kultura, jazyk a pisné mély
vliv na jeji pfisti volbu repertoaru. Po odchodu Michaela Alperta se stala ¢lenkou
hostujici umélkyné na nahravkach neméné dulezitych klezmerskych kapel The

Klezmatics a Flying Bulgar klezmer band.®

8 Vice viz Mikhve: http://www.aliciasvigals.com/mikveh/sound.html
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Album Mikveh (Traditional Crossroads, vydano roku 2001)
Uc¢inkuji: Adrienne Cooper (zpév), Lauren Brody (akordeon, zp&v), Margot Leverett
(klarinet), Nicki Parrott (kontrabas) a Alicia Svigals (housle)

Text pisné Royz Royz (RiiZe rize):

Royz royz vi vayt bistu

Vald vald vi groys bistu

Volt di royz nisht azoy vayt geven
Volt der vald nisht azoy groys geven
Shkhine shkhine vi vayt bistu

Goles goles vi lang bistu

Volt di shkhine nisht azoy vayt geven
Volt der Goles nisht azoy lang geven

Preklad:

Rize ruze jak daleko jsi

Lese lese jak rozlehly jsi

Kdyby ta rize nebyla tak vzdalena

Les by nebyl tak veliky

Schino,® chino jak vzdalen4 jsi
Vyhnanstvi vyhnanstvi jak dlouho potrvas

Kdyby ta §"china nebyla tolik mimo dosah
Nase vyhnanstvi by netrvalo tak dlouho

,Royz royz*“ (v piekladu Raze rize), je dojemna krasna lidova pisen
chasidského puvodu, kterou Adrienne Cooper zpiva na albu Mikveh v sélo
doprovodu klarinetu. Pisen zachycuje rizi ztracenou daleko v rozlehlém lese

s obrazem Bozi pfitomnosti, ktera je vzdalena béhem Zidovského exilu.

Text slouzi k ilustraci tradi¢niho Zidovského mysleni. Exil — Goles — se
vztahuje Kk obdobi po zniceni druhého chramu v Jeruzalémé roku 70 n.l. a
naslednému rozptyleni obyvatelstva, exilu, které vedly k dnesni zidovské diaspofte.
Ptes vzdalenost dvou tisicileti se znieni chrdmu nadale pfipomina v nédbozenstvi
judaismu, a to jak vramci liturgie a kazdoro¢niho postniho dnu (devatého dne
hebrejského mésice av). V této skladbé vsak ironicky symbolizuje dik diasporickému
pfinosu Zidovské kultufe skrze kontakty s odliSnymi kulturami. Jidi§ je totiZ ryze

jazyk exilu.

8 Schina: doslovny _pieklad ,piebyvani“. Nadpfirozend piitomnost Boha ve svéte. Vice viz
Johnson, P.: D&jiny Zidovského naroda. Cesky Té&sin, 1996. Str. 245.
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Pisent ,,Royz royz“ zaroven zdiraziuje téma zeny V jidi§ kultufe. Bozsky
duch — schina — na kterého odkazuje pisen, je obycejné myslen jako Zensky aspekt
Boha. Tento pojem najdeme v knize Zohar, hlavniho textu mystického judaismu
(kabala), ale byl taktéZ prevzat soucasnymi Zidy, ktefi se snaZzi fesit pohlavni
nerovnovahy V tradi¢énim judaismu. Soubor Mikveh” ptedstavuje zenu jako zp&vacku
lidovych pisni. Jidi§ lidové pisné jsou zpivany Zeny i muZi. Zeny jsou oviem jako

matky, tety nebo babicky tradi¢né vnimany a spojeny s piedavanim jidi$ pisni.

Soubor Mikveh na svych albech vyzdvihuje pestré zkusenosti soucasnych
americkych Zen béhem setkani jidi§ kultury a modernity. Upozoriiuji na témata, ktera
se &asto idealizuji obraz jidi§ kulturniho Zivota (napf. vyli¢eny ve filmu Sumai na
stteSe z roku 1971). NardZeji i na pfisné¢ ortodoxni komunity, kde je Zenam podle
zidovského prava zakazano zpivat pred muzi jinymi, nez jsou jejich vlastni manzelé
¢i blizcei ptibuzni. Jazykem jidi$ se vSak v ortodoxnich komunitdch mluvi béhem dne

a je zde zachovano mnoho hudebnich tradic jidis svéta.

V usporadani Mikveh nicméné pisen ztraci své nabozenské a duchovni
kontexty, je to pfedev§$im hudba k poslechu, neslouzi nikoliv k ritudlu patecniho

vedera.®

4.3.3 Lorin Sklamberg a The Klezmatics - nové pojeti: rock a fiize

S Jazzem

The Klezmatics v soucasné dobé¢ tvori tieti ptistup K interpretaci soucasné
zidovské kultury. Tvoii jednu znejdéle trvajicich a nejplodnéjsich soucasnych
klezmerskych kapel. The Klezmatics jsou souc¢asti druhé viny revivalskych kapel,
které se zformovaly na konci 80. let dvacatého stoleti a jsou znami pro sviij rockovy
styl. The Klezmatics zaznamenali deset alb béhem jejich jedenadvacetileté historii.
V roce 2007 vyhrali cenu Grammy v kategorii nejlepsi soudobé World Music Album

za disk s nazvem Wonder Wheel (s texty od Woodyho Guthrie).

Nahravky The Klezmatics ilustruji nekolik pfistupti k vytvotreni novych jidis

pisni. Na rozdil od zminéné skupiny Mikveh, ktera kombinuje pisné celé fady zdroji

% Viz Wood, A.: The Multiple Voices of American klezmer in Journal of the Society for American Music,
2007, Nr. 3.
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v jednom albu, The Klezmatics spojuje rizné hudebni a textové materialy jiz
V jednotlivych pisnich. Tato prace s riznymi druhy styli a materiala odrazi Skéalu
hudebnich zkuSenosti ¢lenti kapely a odrazi individualitu, ktera je siln¢ zakotfenéna
v moderni zidovské identité. Ta rezonuje se souCasnymi trendy v ramci zZidovské

komunity.

Zpévak Lorin Sklamberg pfipomina, ze se pisné staly soucasti repertoaru
skupiny uz v samém zacatku. Ackoli mél saim zkuSenosti S jinymi vokalnimi styly
(pracoval napiiklad jako kantor gay synagogy Beyth Chayim v Los Angeles),
Sklamberg prisel ke klezmerské hudbé jen s malymi zkuSenostmi Se znalosti jidi§
pisni. Sklambergova prace se starSimi a historickymi prameny vsak vytvofila,
podobné jako u vyse zminéné Adrienne Cooper, jeho zalibu v jidi§ repertoarech.
Sklamberg pracoval pro organizaci YIVO, jehoz prostiednictvim mél ptistup
k vyznamné sbirce komerc¢nich i terénnich nahravek. Kapela zacala vkladat tento
material do svého programu. Sklamberg nadale vyuziva kombinaci vyzkumu a
poslechovych prozitki K rozvinuti svého hlasového stylu, ovlivnilo ho pfedevsim

jidi$ divadlo a zpévak Aaron Lebedeff a chasidské zaznamy.

Prvni album The Klezmatics nazvaném Shvaygn = toyt vydali v roce 1988
(Piranha). Disk obsahuje pét vokalnich ¢isel z jeho dvanacti skladeb. Prvni skladbou
je ,,Ershter Vals® (,,Prvni waltz*), kterou je sentimentalni rusky valéik s jidi§ textem
a je mozna atypickou vyjimkou vzhledem k pozdg€jsimu vybéru repertoaru kapely.
Pisn¢ jako je ,,Dzhankoye“ a ,Ale brider (,,VSichni bratii), patii mezi
nejoblibengjsi hity klezmerského revivalu, které maji nepochybné zasluhu k prispéni
jejich popularity. Za prvé, vSichni se vystiidaji pfi zpivani kratkého nebo zadného
textu. Podobné pisné umoziujici i€ast divakti pomahaji vytvotit iluzi familiernosti a
znalosti kulturni sounalezitosti. Tvofi zaroven jakysi mustek Se soucasnym kulturnim
vyjadfenim. Za druhé namét téchto dvou pisni pochazi z zidovské socialistické
tradice, ktera svou povahou ladi s klezmerskym revivalem. V pocatcich revivalu se
nékolik klezmerskych kapel identifikovalo s pisnémi levicového ptivodu a zaradily je
do svych sbornikii. "Dzankoye" je nazev mésta na Krymu, tato pisen pochazi
z kratkého obdobi v roce 1920, kdy za sovétské socialistické revoluce bylo dovoleno
Zidim do zac¢atkd vlastnit padu. Texty s tématem davéry V Zidovskou
(socialistickou) budoucnost se odrazeji 0 pul stoleti pozdéji v dobé klezmerského

revivalu. Revival totiz vyslovné podporuje ve svych tématech pisni hrdou, moderni
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zidovskou identitu zalozenou spi§ na evropskych kofenech nez na izraelské nebo

americké kultufe.

Jako vidime na piikladu "Dzankoye™ a "Ale Brider”, socialisticka pisen
predava univerzalni poselstvi 0 spolecenstvi. Zde The Klezmatics vlozili do textu i
svij svétovy pohled, ktery je dulezity pro identitu a tvai kapely. Pisen napsal jidis
basnik Morris Winchewsky v roce 1890. Puvodni text zacina slovy: ,,VSichni jsme
bratii a zpivame veselé pisnicky. Drzime pospolu jako nikdo jiny.“ Pisen se stala
popularni mezi zidovskymi socialisty a stala se Siroce znamou. Zacaly se K ni
piidavat mnohé dalsi sloky. The Klezmatics pokracovali v tomto vzoru, pfidanim
sloky narazejici na soucasnou progresivni politiku. Jejich vysvétlivka pozménéného
textu fika: ,,VSichni jsme bratfi... Jsme spojeni nabozensky i levicové, stejné jako

nevésta a zenich, jako kugl a kashe* (pohanka a bramborova kase)...*

Svij esteticky pristup zalozili The Klezmatics na zékladé fuze tradi¢nich
hudebnich jidi§ materiald s dal§imi oblastmi hudebnich identit ¢lenti kapely, kde

kazdy vystupuje i v jinych zdnrech mimo klezmer.

Pfi napliovani tohoto cile hudebnich inovaci, The Klezmatics zacali
pridavat do svého repertoaru nové skladby, a to jak vokalni tak i1 instrumentalni.
Originalni instrumentalni ¢islo mize byt psano od uplného zacatku. Své nové pisné
vSak tvofili pfes proces ,bricolage”, kdy vyuZili stavajicich textd a jejich
kombinovéanim s ,,nalezenym* materidlem z instrumentalni hudby stejné tak s novée
sloZzenou hudbou. Trumpetista Frank London takto vytvofil z pivodnich melodii

slozenych kapelou nékteré nové pisné se starSimi jidi$ texty.

The Klezmatics vychéazeji z pisni a melodii Starého svéta, které pretvareji
soucasnymi hudebnimi prvky, ¢imz vytvareji moderni formy zidovského kulturniho
sebevyjadieni. Skrze jidi§ hudbu tak komunikuji se sou¢asnym publikem, v jejich
textech miZeme najit, jak uz bylo zminéno, socidlni nebo politicka témata. Naptiklad
na disku Rise Up! Shteyt Oyf! vydané¢ho roku 2002 (u vyd. Rounder), nalézame
pisent v jidi$ i angli¢tin€, nazvanou ,,I Ain't Afraid” (,,Nebojim se*), kterd nardzi na

udalosti teroristickych utoktt v New Yorku z 9. zaii 2001. Text v anglicting zni:
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I ain’t afraid of your Yahweh

| ain't afraid of your Allah

I ain’t afraid of your Jesus

I'm afraid of what you do in the name of your God.

Preklad:

Nebojim se tvého Jehovy

Nebojim se tvého Alldha

Nebojim se tvého Jezise

Bojim se toho, co délas ve jménu svého Boha.

Tyto tii priklady klezmerovych kapel moderni doby (Brave Old World,
Mikveh a The Klezmatics) nam piedstavuji individualni pojeti pisné, spojenou svymi
kofeny se Starym a Novym svétem. Texty v nich hraji dulezitou roli v komunikaci
s posluchaci. Kapely skrze n€ dévaji najevo sviij pohled na soucasnou zidovskou

identitu a vytvéfeji tak charakter hudebniho souboru.®®

Klezmersky revival se nicméné zacal distancovat od vyhradné ,,zidovského
svéta“. Na rozdil od mnohé soucasné evropské scény, americky revival byl uzce spjat
s mnohostrannym Zivotem Zid. Sanagogy a zidovské centra se stala hlavnimi d&jisti
vystupovani klezmerské hudby, nova klezmerska alba se stala regulernimi tématy
diskuze v zZidovském tisku. Oproti vétSinové evropské scéné, velka prevaha
vyznamnych muzikanti revivalu v Americe byli Zidé. Nicméné, scéna sou¢asného

klezmeru se neustdle vyviji a v dneSni dobé neni pro klezmerskou hudbu Zadnou

vyjimkou, Ze ji hraji 1 ne-zideé.

K ,,nové objevenym tradicim* se ptiddvaji 1 n€které mytologizace. Jednim
Z nich je pfijeti akordeonu jako historického nastroje klezmert z vychodni Evropy,
ten vSak zacal byt pouzivan klezmerskymi kapelami az ve 30. letech dvacéatého
stoleti. Varianta tradi¢ni klezmerské hudby pfetrvava v dneSnim Izraeli jako soucést

nabozenského ritualu.

% Viz Wood, A.: The Multiple Voices of American klezmer in Journal of the Society for American Music,
2007, Nr. 3.
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4.4 Soucasny klezmer v Evropé a Leopold ,,Poldek* Kozlowski

V Evropé po druhé svétové vialce pietrvaly klezmerské prvky pouze
v nékterych castech byvalého Sovétského svazu, které byly pod rumunskou spravou
a Vv oblastech jidis-mluviciho zidovského obyvatelstva, které ptezilo valku. Hudba
klezmeru se znovu objevila jak v zemich, kde byla zidovska kultura totaln¢ zni¢ena
Soa, jako naptiklad v Polsku, tak v zapadni Evropé prostiednictvim inspirace

mladsimi americkymi umélci po roce 1989.%7

K vyznamnym soudasnym piedstavitelim klezmeru patii nizozemsti Di
Gojim a Amsterdam Klezmer Band se zpévakem a akordeonistou Alecem Kopytem,
ktery ma koteny na Ukrajiné. Amsterdam Klezmer Band vznikl propojenim toho
nejlepSiho z obou svéti Starého a Nového svéta. Skupinu zalozil v roce 1996

saxofonista Job Chaies.

Soucasna klezmerova scéna je bohata zvlasté v Némecku. Zde ma silnou
tradici 1 interpretace jidi$ pisni ve folkovém stylu v doprovodu kytary. Ptikladem je
pisnickar Peter Rohland (1933-1966). Za zdejsi klezmerové kapely jmenujme Dance
of Joy, Khupe, 17 Hippies a Di Grine Kuzine (v ptekladu blazniva sestfenice). V
hudb¢ Di Grine Kuzine jsou znatelné prvky latinsko americké hudby a balkanu. Hraji
ve sloZeni akordeon, trubka, klarinet, tuba a bici. Dal§i vyznamné klezmeroveé
soubory Evropy jsou napf. londynsky Oi Va Voi a She'koyokh, Klezmer Connection
a soubor Frejlech z Rakouska, francouzsky Yankele a Glik, svédské Trio MozkovitZ,
italsky Klezroy a Marc Bernstein's Kibrick z Danska.

K rozvoji tohoto stylu dochdzi i v zemich, odkud samotna hudba klezmert
pochazi. V Mad’arsku se pfipojuje k silnému revivalu mad’arského folkloru ze 70. let
soubor Muzsikas, ktery nataci album s Zidovskym tématem. Dnes oblibeni jsou
mad’ar$ti Di Naye Kapelye, na Slovensku je nejvyraznéj$im ansamblem Pressburger
Klezmer Band. V Polsku ptsobi, spise do vazné hudby orientovani, Kroke a Cracow

Klezmer Band.

»Posledni klezmer* — Pejsech ben Zvi Kleinman, ktery se od roku 1945
jmenuje Leopold ,,Poldek” Kozlowski, patfi do zndmé rodiny Brandweint. Je

ey

jedinym zijicim profesiondlnim hudebnikem vychodni Evropy, ktery wvyrostl

87 The Yivo Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Volume 1. Yale University Press, 2008.

42


http://www.klezmershack.com/contacts/klezbands_s.html#band.shekoyokh
http://www.klezmershack.com/contacts/klezbands_y.html#band.yankele
http://www.klezmershack.com/contacts/klezbands_t.html#band.TrioMozkovitZ
http://www.klezmershack.com/contacts/klezbands.html#band.kibrick
http://www.klezmershack.com/contacts/klezbands_n.html#band.dnk
http://www.klezmershack.com/contacts/klezbands_p.html#band.pressburger
http://www.klezmershack.com/contacts/klezbands_p.html#band.pressburger

v predvalecné klezmerské hudebni tradici. Vystudoval klasickou hru na housle, jako
jediny ze své rodiny piezil Soa. Dnes zije v Krakové a navazal kontakt s piedstaviteli
soucasnych zidovskych sméra v Izraeli a v Americe. Na sviij klezmersky puvod je
dnes hrdy. V roce 1994 o Leopoldovi Kozlowském natocil Yale Strom dokumentarni

film ,,Posledni klezmer.

V Ceské republice hraji klezmer, nebo z ného alespont vychazeji, rozliéné
soubory. Jednim z ansambli je Trombenik, ktery se inspiruje rockem, jazzem,
balkanskym duchem i cikanskou nespoutanosti, latinskoamerickymi rytmy i ethno
stylem. Pisné a melodie zidovskych hudebniki z vychodni Evropy a z Ameriky z 19.
a 20. stoleti jsou jim pro tuto pestrou fuzi zédkladem. Vystupuji pfed posluchaci
V Praze, na Moravé 1 na podiich festivalll a sald klubl v zahrani¢i. Objevuji se
v programech divadel i vazné hudby a vyhravaji do tance na plesech a svatbach.
Kapela ziskava svij charakteristicky zvuk diky pétici nastroji: klarinet, housle,

bendzo, kontrabas a bici. Pisn¢ jsou v angli¢ting a v jidis.

Létajici rabin je péti¢lenny klezmerovy soubor z Prostéjova. Mirn€¢ dopliiuje
tradi¢ni repertodr zidovskych slavnosti a svateb o stfedoevropské pisné v jidi§ a
nékolik $lagra z zidovské hudebni kuchyné s Ceskymi texty. Kapela byla zaloZzena
roku 2001 a vychazi predev§im americkych Klezmorim. SméSovani riznych styla a

zanra je ansamblu spiSe cizi.

zpiva herec Petr Vacek a rockova Klec se svym lidrem Martinem Smidem. Z §iriho
hlediska by se daly k zanru pfipojit i divéi vokalni soubor Adash, ktery ma své
koteny ve speciadlnim kurzu hebrejStiny na Ostravské univerzité, MiSpacha, Ester,
Marion, Hana Frejkova, Katefina Kolcova-Tlusta a Véra Nerusilova. Z tohoto typu
souborit ma ke klezmeru nejblize brnénska HaChucpa, ktera vznikla v roce 1997 pfi
Ha Divadle. Sklada se z ¢lent divadla, studenti JAMU a brnénské konzervatore,
¢lent brnénské Zidovské obcee a dalsich. V prekladu ,,chucpa* znamena drzost, ktera
odkazuje na snahu ozivit a navdzat na témét zaniklou tradici Zidovské kultury
v Brn&. Soubor vychazi ztradice askendzskych Zidii a ziistaiva otevien vlivim
moravské lidové hudby. Neni tolik svazan se soucCasnou americkou a
zépadoevropskou scénou klezmeru a proto v ném nevynika jazzovy prvek. Nékteré
jidi§ pisné ma v repertoaru i Hana Hegerova a nazpivala je i Bara Basikova, na svych

discich z hudby klezmerti vychazi i Traband a dalsi kapely.
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4.5 Klezmer v lzraeli

Klezmerskd hudba v Evropé a piedevSsim v Americe byla profesionalni
tradici a je l1épe zdokumentovana nez v Izraeli. Pifed rokem 1990 nejsou v lzraeli
zadné zadznamy o plno-profesiondlnich muzikantech, nejspis v dusledku Spatnych
hospodaiskych podminek a askendzského rabinského zakazu instrumentalni hudby
v Jeruzalémé od roku 1860. (Rubin, Joel ,,The klezmer tradition...) Navic i kultura
jidi§ neméla ve svétském Izraeli moc Sanci na uchyceni. Jednou z pfi¢in jsou rozdilné
nazory mezi hebrejskoizraelskou a vychodoevropskou kulturou jidi§ na sionistické
hnuti a i v pozd¢jsi izraelské spolecnosti. Stat Izrael i novy obraz zidovstvi tvotili
odhodlani Zidé se zbrani v ruce, nikoli pravovémi Zidé v kaftanech hovofici jidis.
Znama varianta klezmerské hudby rumenise stiklech (rumunské kousky) se tak
ustdlila na oslavach a svatbach chasidi a ultraortodoxnich obcich. Chasidsti
klezmeti v Izraeli tedy vlastné plni stejnou ritualni roli jako tehdejsi klezmersti
hudebebnici v Evrope. Nicméné 1 v Izraeli se od Sedeséatych let probudil zdjem o
tradi¢ni klezmerskou hudbu, at’ uvnitt ortodoxnich obci tak i ze strany sekuldrni

spole(:nosti.68

Klarinetista Mo$e ,,Musa‘“ Berlin se narodil v Tel Avivu roku 1938 a jiz od
Sedesatych let zavadél do ortodoxniho svatebniho programu materidly z vychodni
Evropy a Ameriky, které nachazel na starSich deskach. Da se fici, Ze svym usilim
vlastné predbeéhl americky revival klezmerské hudby. Berlin pochazi z rodiny
polskych chasidii a sympatizuje s ortodoxnimi sionisty, tvofi v Izraeli pfechod mezi
tradici a revivalem. Dosud mezi americkymi revivalisty a izraelskymi klezmery

nebyl témét zadny kontakt a i dnes je nepatrny zajem o americkou klezmerskou
hudbu.

Izrael$i klezmefi, na rozdil od svych evropskych a americkych kolegt,
nevytvareli nové skladby, ale pfizpiisobovali melodie z vychodni Evropy, Ameriky a

jinych zdroji izraelskému prostiedi.

% Mazor, Y, Rubin, J.: The Klezmer Tradition in the Land of Israel: Transcriptions and Commentaries in
Yearbook for Traditional Musi Nr. 34. Year 2002. Str. 207-208.
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5 Zavér
V praci jsme prosli déjinami vyvoje pojmu ,,klezmer* od prvopocatki, pies
oznaceni ,.klezmer* jako hudebnik a vznik ,klezmeru“ jako hudebniho stylu v 2.

poloving 20. stoleti.

K zadanému tématu jsem meéla k dispozici dostatecné mnozstvi zdroji
zabyvajicich se problematikou zidovské hudby. Knizni i elektronické zdroje byly
provenience jak domdci tak zahrani¢ni. Jedinym zjevnym problémem se zdroji byl
fakt, Ze vétSina z nich pojednavala o ,star§i“ klezmerské hudbé a méné jich
pojednavalo o soucasné klezmerové scéné. Tituly odkazujici k soucasnému vyvoji
klezmerové hudby jsou ve vefejnych knihovnych bud’ nedostupné nebo nejsou ani
dostatecné celistvé a strukturované. Nékteré z téchto tituld 1ze zajistit elektronickou
objednavkou a dorucenim ze zahrani¢i (nejcastéji z USA ¢i Izraele). Nejvetsi praci
mi dal pteklad zahrani¢nich zdroji. Ponejvice byla ptivodnim jazykem téchto zdroji
anglictina, v n¢kterych ptipadech i hebrejstina. S obstardnim hudby to bylo obvykle
jednodussi. VétSinu tituld jsem obstarala v hudebnich oddélenich knihoven, nékteré
téZ od mych pratel, ktefi stejné jako ja radi poslouchaji klezmer. Hlubokou, takika az
bezednou studnici pro poslech soucasného klezmeru jsou samoziejmeé 1 internetové
vody, nebot’ mnoho hudebnich skupin touZicich po slav€é (at uz lokalni ¢&i
mezinarodni) se prezentuje pravé v tomto elektronickém médiu. Dlvody jsou
prozaické: velmi nizké naklady na prezentaci a moznost osloveni mnoha
potencidlnich fanouskli. Mohu-li vyslovit svilj vlastni nazor, domnivam se, Ze
klezmerova hudba v dnesnim globalizovaném a propojeném svéte predstavuje cosi
jako originalni ostriivek uprostfed mainstreemového Casto i tuctového oceanu hudby.
Z ré&dii 1 mnohych hudebnich festivall jsem zaplavovani stale podobnymi a omletymi
hudebnimi styly. Popovd muzika neurazi a takika vSichni ji chté-nechté
poslouchdme. Hudba ethnicka (ethno music), kam lze klezmer v podstaté také radit,
vSak predstavuje origindlni, neoposlouchany hudebni styl s dlouholetou historii,
tradici a nevSednimi rytmy. Dnesni svét spéje stale vice k propojovani kultur a etnik
(tzv. tavici kotel, melting pot), avSak stale se najdou lid¢, kteti své kofeny nezaptou,
hlasi se knim a jsou na né¢ hrdi. I proto se domnivam, ze klezmer zcela urcité

nezanikne. Pouze se transformuje do jiné podoby. Vyvoj nelze zastavit.

Mluvime-li o kofenech zidovstvi a sile zidovské kultury, dovolim si kratkou

odbocku. Je to vystizny ptibéh o tom, jak si klezmer v podstaté sam najde svého
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interpreta. Kanadsky hudebnik vystupujici pod jménem Socalled vyrostl na hip-
hopové hudbé a zpocatku viibec netusil, co je to klezmer. V dob¢ dospivani se vSak
zaCal vice zajimat o historii své rodiny a zjistil, Ze jeho babicka pochézela
z ukrajinské zidovské rodiny. Jako kazdy mlady ¢lovek i on hledal své uplatnéni na
svété a jelikoz se zajimal o hudbu, patral i po tom, jakou muziku mohli poslouchat
jeho predkové a k cemu by tedy i on sam mohl mit vlohy. Pak uz cesta ke klezmeru
nebyla slozita. Rytmus klezmeru ho natolik zaujal, Ze v ném zacal tvofit i své vlastni
pisné. A vysledek je nadmiru origindlni a uchu lahodici. V jeho projevu se misi
prvky hip-hopu s prvky klezmeru a texty pisni zdafile kombinuji anglictinu
s jazykem jidiS. Nejsem si samoziejmé jista, co na takovéto originalni vystrelky fika
staromilny ptiznivec klezmeru, ale domnivam se, zZe ani on by se nemél citit dotcen,
ze mu nékdo kazi jeho tradi¢ni styl. Mam za to, ze pravé takovéto smérovani
klezmeru ma budoucnost. Casto se totiZ stava, ze pravé to, co tolik opedovavame a
snazime se zakonzervovat v pivodni podob¢, Casto zcela zanikne. A to by byla

Vv ptipad¢ klezmeru vé¢na skoda.

Mam-li zhodnotit soucasnou klezmerovou scénu, fekla bych, a je docela
logické, Ze oproti star§Sim dobdm a starym ,,klezmerim* do 20. stoleti, kteti hrali ve
vétsing pripadi vyhradné pro Zidovské obecenstvo, je soucasna doba klezmerovych
kapel velmi odli$na. Nezfidka ji hraji ,,neZidé* (coz se v historii také stavalo) a nabizi
se otdzka a rozporuplné odpovédi na ni, zda se jednd o Zidovskou hudbu, ¢i nikoliv.
Podle mého nazoru (a dle ptikladt z minulosti), méli klezmeti v repertoaru i svétské
melodie a pisné. Podobné jako v jazyku jidi3, ve kterém se Zivot a kultura Zidd
zvlast’ dobie odrazi, i klezmer do sebe nasava rizné vlivy z oblasti, kde zidovské
obyvatelstvo Zije. I klezmerova hudba ma tedy pravo (a mozna Ze i povinnost), misit
se snovymi a moderngjsimi prvky. Ne vzdy to vede k degradaci, ale jde o
nazadrZitelny vyvoj. Nemam nic proti fizim a experimentim v rdmci klezmerské
hudby, napftiklad vlivy jazzu, hip-hopu ¢i elektronickych néstroji. ZéaleZi na vkusu
jednotlivce. A jak se fikavalo: ,,Jaky klezmer, takova svatba®, vétim, ze plati i
pravidlo ,jaky je poslucha¢, takova je jeho klezmerova kapela“. Klezmeru do

budoucna pieji vesela a plodna léta.
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Summary

Klezmer v moderni dobé

Klezmer in Modern Time

Eva Hosnédlova

The Bachelor’s thesis follows the development of the term ""Klezmer*, which
originally meant a musical instrument. Most attention is paid to the period |
characterized as modern times. Further, | list the greatest Klezmer musicians of
the early 20th centure and describe the period

before the creation of Klezmer as a musical style in late 1970s. | continue until
the present day by looking at the global Klezmer scene and the trends in the

music, where questions about its future development arise.

Bakalarska prace prochazi déjinami vyvoje pojmu klezmer, jehoZ pivodni
vyznam oznacoval hudebni nastroj. Nejvétsi prostor je vénovan obdobi, které
jsem charakterizovala jako moderni dobu. Déle se zmifiuji o nejvétSich
klezmerskych muzikantech v Americe na za¢atku 20. stoleti a popisuji obdobi
do vzniku klezmeru jako stylu hudby na konci 70. let 20. stoleti. Pokracuji do
soucasnosti pohledem na klezmer scénu ve svété a trendy v této hudbé, kde se

nabizeji otazky o jeho budoucim vyvoji.
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