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Abstrakt

Pistiovy zanr zaujima v rdmci celkové tvorby J. B. Foerstera vyznamné misto (na 350
pisni), a rovnéz v kontextu ¢eské hudby je skladatel spolu s Vitézslavem Novakem povazovan
za zakladatele ¢eské moderni pisné. I pfes svlij nesporny vyznam zlstava Foersterova pisnova
tvorba az na ojedinélé studie muzikologicky neprobadanou oblasti. Pfedklddana diplomova
prace si klade za cil alespont malym dilem tuto mezeru vyplnit. Jeji jadro tvofi detailni
hudebné-textové analyzy pisiového cyklu Sest pisni na bdsné Puskinovy op. 161 (1937),
najejichz zakladé se autorka diplomové prace snazi priblizit skladatelav pfFistup
ke zhudebniovanym textim a poukazat na hudebni kvality dané¢ho dila. Celkova pisiova
produkce J. B. Foerstera je pojedndna jen piehledové a nastifiuje zakladni problematiku této
oblasti tvorby skladatele. V piedposledni kapitole se autorka snazi konfrontaci opusu 161
s vybranymi pisiiovymi cykly skladatele z jeho ptedchozich tvir¢ich obdobi dané dilo zasadit
do celku Foersterovy pisiiové tvorby. V zavéru je opus 161 nahliZzen v kontextu dobové ceské

i celkové evropské pisiiové produkce.
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a slova, Alexandr Sergejevi¢ Puskin, poezie, lyrika,



Abstract

The song genre constitutes a significant part of J. B. Foertser’s work (around 350
songs). In the Czech musical context, Foerster is along with Vitézslav Novak considered
a founder of modern Czech song. Despite its unquestionable significance, Foerster’s song
output remains an unexplored area in musicology. The aim of this diploma thesis is
to contribute to the body of scholarship devoted to Foerster by focusing on this area of his
work, which has not received adequate critical attention. The main part of the thesis consists
of detailed musical-textual analyses of the song cycle Sest pisni na basné Puskinovy op. 161
(1937). Through the analyses, the thesis examines the composer’s approach to the setting
texts to music and points out the qualities of his work. The discussion gives an overview
of Foerster’s song output and outlines the main critical concerns in this area of his work. The
last but one chapter of the thesis compares opus 161 with selected Foerster’s song cycles from
his previous work periods and an attempt is made to put the opus into the context of the
composer’s song output as a whole. In the conclusion, opus 161 is discussed in the context

of the Czech and, more generally, European song productions.

Key words
Josef Bohuslav Foerster, song, song cycle, song output, Czech song, word-music relation,
Alexander Sergeyevich Pushkin, poetry, lyric poetry
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Seznam pouzitych zkratek

NM CMH Narodni muzeum, Ceské muzeum hudby
fasc. fascikl

rkp rukopis

ed., eds editor, editofi

Zkratky a vysvétlivky k analyzam
t

pr.r.
l.r.

Kl.
¢, ¢t C, kontra C, subkontra C, atd.

¢ moll, As dur’

Zvb, zm5, zmm7

¢.1,zv.4,v.6,m. 3, zm. 5

I, 111,D, S, VI, D’

2%, b, e, LAY

a, B, v, 6, atd.

d-f-as-c

6, %, 4/4, 5/6, 6/4

pp, f, cresc., dimin., sfz

Své sny jsem prezil a sva piani

takt
prava ruka
leva ruka

klavir, klavirni

Tén malé ¢, jednocarkované c, velké c, atd. Tony jsou
V textu oznaceny kurzivou. Poloha tonu je v textu uvedena
jen tam, kde to vyZzaduje kontext (zejména tony vokalni
melodie).

Nazvy tonin a akordd jsou oznaceny kurzivou. Jedna-li se
0 akord ¢i o toninu, je ziejmé z kontextu.

Oznaceni druhu akordu. V textu bez kurzivy a dohromady.
Oznaceni melodickych intervali. V textu bez kurzivy,
mezi pismenem a ¢islem te¢ka a mezera.

Oznaceni harmonickych funkci. Bez kurzivy.

Oznadeni jednotlivych dilG pisné v textu. Bez kurzivy
a v uvozovkach.

Oznaceni dilct skladby (periodickych polovét) feckymi
pismeny, bez kurzivy.

Naznaéuje bud’ akord, nebo melodickou fadu. Ziejmé
dle kontextu.

Oznaceni taktu nebo akordického obratu. Ziejmé
dle kontextu.

Dynamickd oznaéeni a jejich v§eobecné znamé zkratky jsou
V textu oznaceny kurzivou.

V analyzach béasni jsou slabiky s akcenty podtrzeny.
Klasické znaky metriky® nejsou uzity z divodu uspory
mista a pro nekomplikovanost jambického verSe (stéidani

vzdy jedné lehké a jedné teézké slabiky).

YHRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1978, s. 44-47.
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1. Uvod

Pistiovy Zanr zaujima v rdmci celkové tvorby J. B. Foerstera vyznamné misto (na 350
pisni), a rovnéz v kontextu Ceské hudby je skladatel spolu s Vitézslavem Novakem povazovan
za zakladatele ¢eské moderni pisné. I ptes svilj nesporny vyznam ziistava Foersterova pisiova
tvorba, az na ojedinélé studie, muzikologicky neprobadanou oblasti. To ostatné plati
I pro celkovy tvuréi odkaz skladatele, jehoz stylovy vyvoj se uzaviel pied prvni svétovou
valkou, a jenZ se poté ocitl v psanych déjinach hudby, zaméfenych piedev§im na novatorské
pociny v kompozici, mimo ¢as a prostor. Po roce 1948 se 0 vylouceni J. B. Foerstera
zZpovédomi vefejnosti 1 odbornych muzikologickych kruhi dale ,uspésné™ postarala
komunisticka ideologie, s niz se kiestanské filozofické zaloZzeni Foersterovy tvorby ptikie
rozchazelo. Teprve po vice jak Ctyficeti letech nastavd pozvolny obrat a muzikologicka obec
si zaCind uvédomovat a ¢astecné i splacet sviyj velky dluh viici osobé J. B. Foerstera.

Skromnym pokusem o rehabilitaci alespon nepatrného zlomku Foersterova tviiréiho
odkazu je i pfedkladana diplomova prace, jejimz pfedmétem je pistiova tvorba J. B. Foerstera
se zaméfenim na pisiovy cyklus Sest pisni na bdsné Puskinovy op. 161 (1937). Po kratkém
zmapovani vyvoje evropské a ¢eské umélé pisn€ v 19. a zvIasté v prvni poloviné 20. stoleti
(kapitola 2) se autorka vénuje stavu badani o pisnové tvorbé J. B. Foerstera a nasledné
ptehledem jeho pisiiové produkce s poukazem na zékladni problematiku této skladatelovy
oblasti tvorby (kapitola 3). Jadro diplomoveé prace tvoii kapitola 4, ve které autorka piedklada
detailni hudebné-textoveé analyzy cyklu op. 161, a v jejimz zavéru pak shrnuje ziskané
poznatky o skladatelovu ptistupu ke zhudebiiovanym textim a o hudebnich kvalitach daného
dila. Nésleduje konfrontace opusu 161 svybranymi pistovymi cykly skladatele z jeho
piedchozich tvir¢ich obdobi (Erotikon op. 23, Laska op. 46, Pisné na K. H. Machu op. 85
a Milostné pisne op. 96), na jejimz zaklad¢ se autorka snazi zaclenit opus 161 do celkového
vyvoje Foersterovy pistiové tvorby a postihnout jeji charakteristické rysy. V zavéru
diplomové prace je op. 161 nahlizen z perspektivy ¢eské a evropské dobové produkce.

Foersterova pisiiova tvorba by si rozhodné zaslouZila vice pozornosti, nezli takto Uzce
vymezeny ramec. Autorka se vSak timto zpusobem chtéla vyvarovat zkreslujicich

a povrchnich soudil a zaroven neptekraovat limity diplomové prace.



2. Dobovy kontext

2.1. Evropska pisiiova tvorba v 19. a v 1. poloviné 20. stoleti

V pribéhu 19. stoleti se v evropskych zemich objevuji dvé hlavni kategorie pisni:
1) pisné€ popularni a 2) pisné vazné. Do prvni kategorie nalezi zabavné, nau¢né nebo lidové
pisné pro stfedni a niz§i méstanskou vrstvu (amatérsky trh). Druh& kategorie je kvantitativné
mnohem uZzsi, zato vSak vyniké snahou o maximalni umélecké povzneseni pisiového Zanru.
Tento druh pisné€ je urCen zejména intelektualnim hudebnim kruhiim. Pisn€ obou kategorii
se vyskytovaly nejéastéji v podobé s6lového zpévu doprovazeného klavirem, ptilezitostné byl
ptidavan druhy hlas nebo jiny typ doprovodu. Pravé klavirni doprovod je jednim z hlavnich
faktori urcujicich zatazeni pisné do prvni ¢i druhé kategorie (populdrni piseni: jednoduchy
harmonicky doprovod; vazna pisen: kl. doprovod daleko samostatnéjsi, blizici se mnohdy
svou zavaznosti vokalnimu hlasu, reflektujici nitro basnika/zpévaka). Dal$imi dulezitymi rysy
vazné linie pisnového zanru jsou snahy o pfesnou deklamaci a inklinace
k prokomponovanosti  (popularni pisen je naproti tomu strofickd). Hranice mezi
prokomponovanou a strofickou pisni v8ak nejsou neprostupné: tvoii poly, mezi nimiz
se vyskytuje fada pfechodnych typtu. Kolem roku 1815 byl sélovy zpév s doprovodem Klaviru

povazovan za idedlni zptisob vyjadieni myslenky i pocitu.”

2.1.1. Némecka ,,Lied*

Vazna pisen 19. stoleti vychazi v celé Evropé z tvorby Franze Schuberta, ktery jako
prvni poukazal na jeji moznosti pfedevsim ve svych cyklech Die schone Millerin (1823)
a Die Winterreise (1827-1828), pti¢emz za ,,pocatek” vazné pisné je povazovan vznik jeho
pisn& Gretchen am Spinnrade (1814).% Schubert svymi zhudebn&nimi basn& neprezentuje,
jak bylo do té doby béznou praxi, nybrz interpretuje. Formu pisné¢ odvozuje od struktury
textove predlohy a pfizna¢na je pro ni rozmanitost: ,,His songs are very diverse, including
simple and modified strophic settings of great variety and through-composed songs,
and reflect the adoption of operatic elements [..], as well as the tunefulness of the

17

18th century lied tradition.”” Nicméné nejb&znéji vyuzival Schubert formu strofické pisné:

Do konca Zivota ostal verny strofickej piesni a na stroficku piesern s variaciami ju rozsiril iba

> CHEW, Geoffrey, et al. Song. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Stanley Sadie — John
Tyrrell (eds). London: Macmillan, 2001. Vol. 23, s. 704-716;

JOST, Petr. Lied. In Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Ludwig Finscher (ed.). Kassel: Bérenreiter, 1996.
Sachteil, Bd. 5, sl. 1259-1328.

3 JOST, pozn. 2, sl. 1292.

* CHEW, pozn. 2, s. 713.
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viedy, ked' to text umoznoval.*> Typickymi znaky schubertovské pisné jsou ,,die geschlossene,
gegebenenfalls variierte Melodielinie, ein rhythmisch und im Bewegungsablauf festgefligtes
Begleitmodell und eine stark modulierende Harmonik“.® Schubertova zasluha spo&iva
I ve vytvofeni skutecnych pisnovych cykld (viz vySe), jez jsou hudebné propojeny (zatim
pouze tonaln¢, nikoliv motivicky). Naproti Schubertovi navazuje pistiova tvorba Felixe
Mendelssohna-Bartholdyho, Heinricha  Augusta Marschnera a Carla Loeweho
na ,,ptredschubertovské”“ prezentovani textu skrze libivé melodie a souzni tak
s dobovou estetikou biedermeieru. Posledné jmenovany skladatel proslul zejména pé&stovanim
balady. Vyznamnou postavu pistiového Zanru piedstavuje Robert Schumann, jenz daleko
prohloubil a propracoval Schubertuv hudebni smysl pro interpretaci textu. Jeho pisen
Mondnacht z cyklu Liederkreis (1840) zt&lesiiuje pojem ,némecké romantické pisng“.’
Klavirni part dosahuje dulezitosti zpévniho hlasu nebo mu piilezitostné¢ i dominuje, ob&
slozky jsou tizce hudebné propojeny. U Schumanna se etabluje pisiovy cyklus jako tonalné
i hudebné motivicky propojena jednota. Vrcholné cykly tvoii ve svém ,,pisiiovém* roce 1940
(zminény Liederkreis, Frauenliebe und -leben, Dichterliebe). V jeho ,,druhé pisnové periode*
vedeny voln¢, deklamatorné¢ (napt. Lieder und Gesdnge aus Wilhelm Meister, 1849).
Dulezitost Richarda Wagnera a Franze Liszta vramci dé&jin pisnového Zanru spociva
predevsim v jejich teoretickych spisech o vztahu hudby a slova, ackoliv ani jejich vlastni
pisnova tvorba neni zanedbatelna (napt. R. Wagner: Die Wesendonck-Lieder, 1857-1858).
Liszt ,,chdpe piesen scénicky, ,dramaticky", rozbija stroficki formu a sprievodu prideluje
zavaznejSiju ulohu, ako treba“? 1deologicky zaklad Novonémecké $koly (,,Neudeutsche
Schule*) se odrazi v pisnich Petra Cornelia a Adolfa Jensena, a to zejména ve snaze o piesnou
deklamaci. A. Jensen soustfed’uje rovnéz zna¢nou pozornost na propracovani klavirniho partu
a od né& odvozuje i zpévni hlas (vliv R. Schumanna, F. Liszta). Tvoii most mezi
R. Schumannem a Hugo Wolfem. Protip6l Novonémecké Skole tvoti Johannes Brahms, jenz
ve své pisnové kompozici saha po vzoru lidové pisné¢ a zhlediska formy navazuje
na Schuberta  (variovana stroficka pisel) 1 pfedschubertovské vzory. Né&kdy
az kontrapunkticky propracovany klavirni part tvofi protivahu prosté zpévni linii. Vrchol
Brahmsovy pisfiové tvorby predstavuji Vier ernste Gesdnge (1896). Pozornost k otazce

hudebni deklamace dosahla v Némecku svého kulmina¢niho bodu na konci 19. stoleti

® EINSTEIN, Alfred. Hudba v obdobi romantizmu. Bratislava: Opus, 1989, s. 131.
® JOST, pozn. 2, sl. 1293.

7 JOST, pozn. 2, sl. 1294.

8 EINSTEIN, pozn. 5, s. 253.
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v pisnich Hugo Wolfa (vliv Wagnerovy teorie deklamace). Volbou naro¢nych textt
| zpiisobem jejich zhudebnéni navazuje na R. Schumanna a Novonémeckou $kolu. Zpévni
linie se odviji ve volné deklamaci, pficemz ulohu formovani pfejima klavirni part. Tomu je
zaroven svéfena rozhodujici vyznamotvorna role, podobné jako orchestru ve Wagnerovych
operach, a objevuji se v ném orchestralni prvky. Vétsina Wolfovych pisni by se dala oznadit
spide jako ,Klavierstiick-Lieder*, nezli jako tradi¢ni pisng. Velka &ast Wolfovych pisni je
soustfedéna do péti monumentalnich cykli: Gedichte von Eduard Mérike (53 pisni, 1888),
Gedichte von Joseph von Eichendorff (20 pisni, 1880 a 1886-1888), Gedichte von Johann
Wolfgang von Goethe (51 pisni, 1888-1889), Spanisches Liederbuch (44 pisni, 1888-1890)
a Italienisches Liederbuch (46 pisni, 1890-1891 a 1896). Fakt, ze v té dob¢ uz netvoii jediny
mozny zpusob doprovodu klavir, dokladaji pres dvé desitky Wolfovych orchestraci vlastnich
pisni. Pisovy odkaz Gustava Mahlera je kvantitativné omezeny, zato vSak vynika svou
zavaznosti. Objevnost jeho pisni spoc¢iva v ,,zesymfonicténi® doprovodné slozky vedouci az
k syntéze pisn¢ se symfonii (Das Lied von der Erde, 1908-1909). G. Mahler casto vyuziva
svych pisni jako melodického zakladu symfonii a typické je pro néj vyhotovovani autonomni
Klavirni i orchestralni verze pisni. Mahlerovy pisné zachovavaji strofické schéma, odvijeji se
pisniova dila patii, krom¢ vySe zminéného, dale Lieder eines fahrenden Gesellen (1884-1885),
patnact zhudebnéni ze sbirky Des Knaben Wunderhorn (1892-1901), Rickert-Lieder (1901-
1904) a Kindertotenlieder (1901-1904). Syntézu symfonického a pisnového Zanru
a ,,symfoni¢nost® pisiové sazby lze nalézt rovnéz pozdéji v dile Alexandra Zemlinského
(Lyrische Symphonie, 1923; Symphonische Gesange, 1929). Krom¢ toho vSak komponoval
i pisné s klavirem, jejichz vrchol tvofi Maeterlinck-Gesange (1910-1913). Richard Strauss
chape dany Zanr jako vhodné pole pro experimentovani se vztahem slova a hudby.
Charakteristickym rysem jeho pisni je dramaticko-scénicka povaha zpévni linie, tonomalebné
a orchestralni rysy v klavirnim doprovodu. Tvofi puvodni orchestralni i klavirni pisné, z nichz
velké mnozstvi dodate¢né orchestruje (Vier Gesange, 1896-1897; Zwei groflere Gesange,
1899; Zwei Gesange, 1902/1906). Hans Pfitzner hleda pisiiovy vzor v Schumannovi a snazi se
0 novou jednotu hudby a slova. Klavirni part jeho pisni neuplatituje orchestralni prvky,
upiednostiiuje strofickou variovanou piseil nebo pisen s ndvraty. Max Reger naproti tomu
navazuje na Schuberta a Brahmse ve smyslu zdiraznéni autonomie hudby, zaroven ale

vstiebava i vliv deklamatorniho zpévu H. Wolfa.

% JOST, pozn. 2, sl. 1298.
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Kolem roku 1910 se stava vazny pisiiovy zanr piedmétem rozsahlého experimentovani
[Arnold Schonberg: Il. Streichquartett (1907-1908), Das Buch der hangenden Garten (1908-
1909), Pierot Lunaire (1912); Alban Berg: Liedern op. 2 (1909-1910); Anton Webern: Fnf
Liedern (1906-1908)]. Tonalita je do znacné miry opousténa, misto klavirniho nebo
orchestralniho doprovodu jsou ¢asto pouzivana rizna komorni obsazeni. Vokalni linie nabyva
extrémni naro¢nosti a virtuozity a pisnovy zanr se tak postupné piiblizuje absolutni hudbé.
Nové postupy lze pozorovat i na poli deklamace. Po experimentech Druhé videniské Skoly
(,,Zweite Wiener Schule®) je pisnovy zanr v Némecku houfné opoustén. Kromé tradi¢né,
,romanticky“ zaloZzenych skladatelti [Richard Strauss: Drei Hymnen (1921) nebo Vier letzte
Lieder (1948); Othmar Schoeck, Joseph Haas, Armin Knaab] se vsak pisni vénuje nadale
i n€kolik predstaviteltl tzv. pokrokové linie: A. Webern, Hanns Eisler, Ernst Kienek, Paul
Hindemith, Kurt Weill. H. Eisler spojuje ve své politické pisni dodekafonni techniku
se socialné-kritickym angazma (30. 1éta, texty Bertolda Brechta), jinak se navraci k pistiové
tradici 19. stoleti, zejména k Schubertovi, se sou¢asnym zapojenim slozek moderni hudby.
E. Kfenek se v pisni po atonalnich zacatcich ptiklani k romantickému vzoru F. Schuberta,
nakonec ale stylové zakotvuje v dodekafonii. P. Hindemith se radikalné odklani
od subjektivity romantické pisn¢ vyuzitim polyfonni linearity a kontrapunktu (neobaroko).
Zpévni linie a text maji vyznam pouze jako Casti formalni konstrukce. Za reprezentativni dilo
tohoto stylu lze oznalit jeho pisnovy cyklus Das Marienleben (1922-1923). Podobné

antiromanticky je zaloZen i pisfiovy cyklus Frauentanz (1923) Kurta Weilla.™

2.1.2. Francouzska ,,mélodie*

Ve Francii se ve 30. letech 19. stoleti z masové produkce popularnich ,,romance*
postupné vymanuje tzv. ,mélodie”, jejiz vznik podnitila vina nové francouzske lyrické
poezie'! a dale to, Ze ,,Paris discovered the songs of Schubert“.** V pojmu ,,mélodie* lze
spatiovat ekvivalent némecké ,,Lied”, az do poloviny 19. stoleti vSak byly takto ozna¢ované
skladby chapéany jen jako specificky druh ,romance”. Pojem poprvé pouzil Hector Berlioz
ve svém op. 2: Neuf Mélodies (1829; znamém rovnéz jako Irlande), kde v pripadé posledni
pisné Elégie skladatel ,,oroke new ground in the history of French song* a ,,took the romance

to a new level of passionate intensity, the wide-ranging vocal line being supported by an

10\/ tomto oddile erpano predeviim z: JOST, pozn. 2, sl. 1292-1305.

11 Alfonse de Lamartine, Victor Hugo, Alfred de Musset, Théophile Gautier, Casimir Delavigne, Pierre Jean de
Béranger.

12 TUNLEY, David. Solo song: France. In The New Oxford History of Music: Romanticism: (1830-1890). Gerald
Abraham (ed.). New York: Oxford University, 1990. Volume IX, kap. IX (b), s. 688.
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expansive piano accompainiment and rich harmony“.** Vjeho dodate¢n& prepracované
pistiové sbirce La Captive uz klavirni part ,,gave way to an orchestra“.** V roce 1841 tvofi
Berlioz svou vrcholnou pisiiovou sbirku a zdroven jeden z nejlepSich piispévka k danému
zanru ve Francii: Les Nuits d’été (v roce 1856 upravil pro orchestr). Prikopnické pociny
Berlioze cekaji dlouho na své nasledovniky. Novy smér v historii francouzské vazné pisné
udava Camille Saint-Saéns (napi. pisen La Cloche, 1855), ktery uz chape dany zanr jako
,.challenging medium*."> George Bizet obohatil tuto oblast tvorby o prvek exotismu (Le Matin
a impresionisticky barevny doprovod (Chant d’avril, 1866?). Do pisni Charlese Gounoda
a Julese Masseneta se promitla jejich operni tvorba ve smyslu spravného vedeni zpévni linie,
klavirni doprovod vsak inklinoval k béznym ,romance®. Jejich pisn¢ pfesto mohou byt
nahlizeny jako ,,a culminating point in the development of nineteenth-century French song
before it moved into its final—and very individual—stage in the hands of Fauré, Duparc,
and Debussy, and a few song-writers in France escaped the influence of their style«.® Alexis
de Castillon za svij kratky zivot vytvoril jen omezeny pocet pisni, ty vSak vynikaji novou
kvalitou ve vztahu ke zhudebiiovanému slovu a k navozeni nélady (Sonnet mélancolique;
Renouveau). Henri Duparc zanechal kvantitativné skromné, avsak jedineéné pisiiové dilo
au voyage (1870-1871), La Vague et la Cloche (1871) nebo La Vie antérieure (1876-1884).
Duparc své pisné Casto orchestroval. Velmi pocetné a vyznamné pisiové dilo Gabriela
Faurého, zpocatku ovlivnéné Massenetem, demonstruje proces transformace od konvencni
,romance“ (Le Papillon et la Fleur, 1861) k vysoce originalni ,,mélodie“ (Aprés un réve,
1877; L’ ’Automne, 1878; Fleur jetée, 1884). K vrcholim jeho pisnové tvorby v duchu ,.fin-
de-siécle* patii verlainovské cykly z 90. let: Mélodies (1890) a La Bonne Chanson (1892).
V pozdgjsich cyklech (La Chanson d’Eve, 1907-1910; Le Jardin clos, 1914; Mirages, 1919;
L’Horizon chimérique, 1921) Fauré omezuje stale zieteln&ji lyricky element ve prospéch
rafinované jednoduchosti vyrazu a estetice ,.fin-de-si¢cle” se tak ¢im dal vice Vzdaluje.17
Claude Debussy tvoti nejlepsi dila daného zanru az ve své ,,impresionistické fazi“, nicméné
uz pred rokem 1890 vznika sbirka Ariettes, paysage belges et aquarelles (1885-1887),'
ve které je jiz mozno vysledovat Debussyho charakteristické hudebni znaky: ,.chains

¥ TUNLEY, pozn. 12, s. 689.

 Tamtéz, s. 690.

' Tamtéz, s. 693.

'® Tamtéz, s. 694.

YABRAHAM, Gerald. The Apogee and Decline of Romanticism: 1890-1914. In The New Oxford History of
Music: The Modern Age: 1890-1960. Martin Cooper (ed.). London: Oxford University, 1974. Volume X, kap. I,
S. 25-29; Tyz. The Reaction against Romanticism: 1890-1914. In Tamtéz, kap. 11, s. 144.

18V pozdgjsi edici z roku 1903 nazvané Ariettes oubliées.
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of chords recalling the old medieval techniques of ,organum’ and dissonant rich clusters
of sevenths and nineths “.** Cyklem Chansons de Bilitis (1897-1898) se skladatel stylisticky
blizi své opefe Pelléas et Mélisande (1902), ve svém vrcholném cyklu Trois Poemes
de Stéphane Mallarmé (1913) pak vyraznd oproituje svou hudebni fe&.”® Stejnojmenny
cyklus vznikl v témze roce i z pera Maurice Ravela, odliSuje se vSak od Debussyho verze
pfedev§im svym obsazenim (komorni ansambl), které Ravel piejal ze Stravinského opusu
Trois Poésies de la lyrique japonaise (1912-1913).2% A¢koliv je Ravelovo pistiové dilo co
do rozsahu omezené, vyznacuje se Sirokym spektrem forem a stylt: orchestralni pisné
s inklinaci k symfonismu v Shéhérazade (1903), vulgarné humorné pisné Histoires naturelles
(1906) nebo napt. pisné s pokusem o umélecky primitivismus Trois Chansons madécasses
(1925-1926). Ravelovy tfi pisné na Mallarmého, stejné jako vyse zminény cyklus Igora
Stravinského, se fadi jiz k experimentatorskému proudu po roce 1910. Stravinskij krom¢ toho
ptispél k francouzské pisiiové literatute jiz diive zhudebnénim Verlainovych basni v cyklu
Deux Poemes de Paul Verlaine (1910). V mezivaletné dobé byla Pafiz nejvyraznéjSim
centrem umélecké avantgardy. Kratce po valce se zde zformovala hudebni skupina Patizska
Sestka (,,Les Six“), jejiz pfedstavitelé reagovali na nejnovéjsi proudy v poezii a ve vytvarném
uméni. Svou civilni, prostou, objektivni hudbou piedstavuji revoltu vic¢i impresionismu
a pozdnimu romantismu. Dva ¢lenové skupiny, Darius Milhaud a ptfedevsim Francis Poulenc,
se vénovali i pisnovému zanru, a to zejména zhudebnovanim textt surrealistickych basnikt

(Guillaume Apollinaire, Max Jacob, Paul Eluard).?

2.1.3. Vazna pisen v Rusku

Podobné jako ve Francii ovladaly pisfiovy zanr v Rusku v prvni poloviné 19. stoleti
salonni ,,romance® francouzsko-italského razu. Jako prvni do dé&jin Zanru novatorsky zasahl
Alexandr Sergejevi¢ Dargomizskij, ktery nékteré své pisné uchranil pfed povrchnosti
a sentimentem stylu ,,romance” vétSim zdiiraznénim opravdovosti vyrazu a dramatické
charakterizace (Staryj kapral, 1857-1858; Paladin, 1859). Kromé toho byl jednim z méla
ruskych skladatelt pfed Musorgskym, ktery péstoval satirickou pisent (Chervjak, 1858). Milij
Alexejevi¢ Balakirev vnesl novy prvek orientalismu do Zanru jiz ve svych ranych pisnich
(Pesnja Selima, 1858; Pesnja zolotoj rybky, 1860; Gruzinskaja pesnja, 1863). Posledni

uvedena pisen ,,is @ good example of the increasing importance of Balakirev's piano parts,

Y TUNLEY, pozn. 12, s. 700-701.

20 JOST, pozn. 2, sl. 1315; ABRAHAM, pozn. 17, kap. 11, s. 100.

21 JOST, pozn. 2, sl. 1315.

22 DANUSER, Hermann. Die Musik des 20. Jahrhunderts. Laaber: Laaber Verlag, 1984, s. 175.
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afeature of the songs of Balakirev's circle, the so-called kuchka‘ “*® Pisn& Césara
Antonovi¢e Kjuie se z hlediska kvality Balakirevovym pisnim nevyrovnaji. Ackoliv Kjuj
hlasa dulezitost spravné deklamace, sam casto v tomto ohledu chybuje. Jeho invence je
ochromena ,,cliché-ridden in the extreme, embodying much of what was worst in the romance
tradition and of what was most pallid in the Dargomizhsky style“.** Nikolaj Andrejevid
Rimskij-Korsakov komponoval pisné pod vlivem Balakireva, ozdobil je bohatou
proménlivosti barev, nenasel vSak tak osobity styl jako Borodin nebo Musorgskij. Podobné
jako Balakirev vytvofil i Rimskij-Korsakov své nejlepsi pisnové plody v zdpalu mladé
sv€Zesti, mezi lety 1865 a 1870. U n&kterych pisni tohoto obdobi se projevuje vliv
Balakirevova quasi-orientalniho stylu, nejvyssi umélecky standard vSak piinaseji pisné jiného
zaméteni (ukolébavka, op. 2, €. 3, 1866; Juznaja no¢ a Nocevala tuska zolotaja, op. 3, €. 2
a 3, 1866; Tanja a V carstvo rozy i vina, op. 8, &. 3 a 5, 1870). Petr Ilji¢ Cajkovskij prozrazuje
Vv naprosté vétsiné svych pisni ,,grave limitations as a song-writer. His setting of words was
not only often inappropriate from the declamatory point of view, words or sometimes even
phrases of the poems being altered to suit the musical needs, but his depiction of mood tended
to be static, with only one mood for the whole song, regardless of any change required by the
words.“*® Jeho pisné patii ve vétsing piipadi do skupiny ,.expressive romance a adkoliv
nékteré z nich (napi. op. 38, ¢. 1-4, 1878 nebo op. 54, ¢. 5, 1883) vynikaji hudebnimi
kvalitami, stoji daleko za ranymi romancemi Balakireva a Rimského-Korsakova,
0 Musorgském ani nemluvé. Hrstce vydafenych dramatickych pisni dominuje balada Korolki
(op. 28, &. 2, 1875), ktera tvoii zaroveit vrchol Cajkovského pisiiové tvorby. V tvorbd
Alexandra Porfirjevice Borodina a Modesta Petrovice Musorgského dosahuje pisiiovy zanr
vV Rusku svého zenitu. Borodin zkomponoval pouhych Sestnact pisni, z toho vSak vétSinu
prvottidni kvality (napf. pisné zroku 1868: Pesnja tjomnogo lesa, Morskaja carevna,
Falsivaja nota aj.). V prvni ze tii uvedenych pisni ¢erpa Borodin v navozeni pocitu pradavné
historie z Balakirevovych harmonizaci lidovych pisni, dovadi vSak tento element k vétsi
pozoruhodnosti. Borodin je autorem textd mnoha svych pisni, kde textova a hudebni slozka
vznikala soucasné jako jeden tvur¢i akt. Pro jeho pisné je typické uplatnéni celotonové
stupnice a Casté stiidani metra (vliv Balakireva). Musorgskij se zprvu pokousel psat pisné
V lyrickém duchu, nevid€l v nich v8ak moznosti pro vlastni vyjadieni. Prvnim zralym plodem

byla pisent Kalistratuska (1864) inspirovana Balakirevovymi ideami o uplatnéni lidové pisné,

% GARDEN, Edward. Solo song: Russia. In The New Oxford History of Music: Romanticism: (1830-1890).
Gerald Abraham (ed.). New York: Oxford University, 1990. Volume IX, kap. 1X (c), s. 709.

** Tamtéz, s. 710.

% Tamtéz, s. 712.
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Vv niz autor hudebné realisticky ztvarnil portrét ruského rolnika. Pocinaje rokem 1866
se rapidn€ vyviji Musorgského osobitd hudebni fec, kterd se vzdaluje vSem ostatnim ¢leniim
Mocné hrstky. Jeho spisy odrazeji ,,his preoccupation with ,true before beauty”, ,the artistic
reproduction of human speech’, and the importance of original Russian productions
,Springing from our native fields and nourished with Russian bread “«?® Tgchto cili doséahl
nejen zvysenou pozornosti k lidové intonaci jako Balakirev, Musorgskij se dostava doslova
,»pod kuzi“ ruského rolnika, reprezentuje jeho skute¢né pocity bez idealizacnich piikras a svou
hudbou tak n€kdy i protestuje proti jeho postaveni ve spole¢nosti. Prvni pisni absorbujici
V sobé vSechny zminéné ideje je Svetik Savisna (1866), jejiz text vytvoril sam Musorgskij,
podobn¢ jako u naprosté vétSiny svych vrcholnych pisni z let 1866-1872 (Ozornik, 1867;
Sirotka, 1868; pisnovy cyklus Detskaja, 1868-1872). V pozdéjsim pisnovém cyklu Bez solnca
(1874), ktery svymi impresionistickymi rysy ovlivnil Debussyho, se projevuje v jeho hudbé
diive nepfitomny pesimismus a toto ladéni se dale do nejvyssi miry stupniuje v cyklu Pesni
i pljaski smerti (1875-1877). Pro Musorgského pisné jsou typické ,.empirical harmonies«?’,
Castd zména metra, rytmus a melodie vokalni linie jsou odvozeny od mluvené fedi,
V poslednim zminéném cyklu vyuziva modality. Anton Grigorijevi¢ Rubinstejn komponoval
jak na némecké, tak na ruské texty. Nejzajimavéjsi je jeho rany cyklus Sest basen 1. Krylova
(1849), ve kterych skrze humor a dramatickou charakterizaci navazal na Dargomyzského.
Sergej Vasiljevi¢ Rachmaninov péstoval ruskou romanci podobné jako Cajkovskij a nijak
K rozvoji Zanru nepiispé€l. O Igoru Stravinském jiz byla fe¢ v souvislosti s francouzskou pisni,
nutno vSak zminit i jeho rané pisiové dilo komponované na ruské texty (Favn i pastuska,
1905-1906; Pribautky, 1914). Z dalsich velkych ruskych skladatel 20. stoleti Kk tomuto Zanru
prispéli Sergej Sergejevic Prokofjev (pét pisni na basné Anny Achmatovové op. 27, 1916; pét
pisni na basné¢ Konstantina Balmonta op. 36, 1921; tii romance na A. S. Puskina op. 73, 1936)
a Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢ (dvé bajky Ivana Krylova op. 4, 1922; $est romanci pro bas,
op. 62, 1942; 1z evrejskoj narodnoj poezii op. 79, 1948).%

2.1.4. Vazna pisen v ostatnich zemich Evropy
O pisiové tvorbé zemi stredovychodni a vychodni Evropy lze obecné fict, ze je
orientovana piedev§im na vlastni folklorni tradice v syntéze s bohaté rozvinutou némeckou

a francouzskou pisniovou kulturou. Ditkazem toho je i kapitola o ruské vazné pisni, ktera

*® Tamtéz, s. 719.

% Tamtéz, s. 719-720.
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JOST, pozn. 2, sl. 1317.

17



ovSem V mezinarodnim ramci dosahla takové dulezitosti a specificnosti, ze si zaslouzila
zvlastni pozornost. V Polsku piispél zpocatku K zanru vazné pisné€ nejvyraznéji Stanistaw
Moniuszko, ktery byl ve zhudebniovani textli vzdy veden jejich stylem ¢i naladou a uplatiioval
deklamatorni styl. Mezi jeho nejlepsi pisné patii naptiklad Przgsniczka (pied 1846), jejiz styl
zhudebnéni i ndmdt piipomina Schubertovu Gretchen am Spinnrade,? nebo lyricka Piesr
wieczorna, ktera je idealizovanym obrazem vesnického zivota. Moniuszko svou hudbou
ptimo oslovoval lid a udal zakladni smér dalsiho vyvoje polské pisné a polské hudby obecné.
Fryderyk Chopin pisni vénoval jen nepatrnou pozornost, coz dokldd4a velmi omezeny pocet
skladeb tohoto Zanru a rovnéz jejich styl: strofi¢nost, jednoduchy klavirni doprovod.
Novoromanticky zaméieny Wiadistav Zelefiski ve svych pisnich uplatiiuje styl, ve kterém
,.The vocal line is usually closely integreated with a rich almost independent piano part.«*
Dalsim polskym novatorem v dané oblasti byl Eugeniusz Pankiewicz, jehoZz pisné v sobé
spojuji polskou lidovou tradici s pokrocilou, téméf impresionistickou harmonickou feéi.
,,Pankiewicz developed the role of the accompaniment in his songs, some of which on the
other hand are treated in a declamatory manner, reminiscent of Schumann and Wolf.«*!
Popularni pisn¢ Stanistawa Niewiadomského jsou vérné romantické tradici ve smyslu
uplatnéni lidovych prvka v kombinaci s pivabnym lyrismem a vétSina z nich je spojena
do cykli. Jeho hudebni fe¢ je pomérné nekomplikovana. Pisn¢ Ignace Jana Paderewskeho
a ieczystava Kartlowicze jest¢ patii pfedevsim do novoromantické tradice. Nejvyznamnéjsi
polsky pistiovy tvurce, Karol Szymanowski, se optel o lidové zdroje aZz ve svém pozdé&jsim
dile (Stopiewnie, 1921). Pfedtim sviij zajem obracel pievazné k orientalnim namétim (Piesni
mitosne Hafiza, 1911-1914; zhudebnéni basni Rabindranatha Thakura op. 41, 1918), Vv nichz
uplatnil impresionistickou zvukovost a bohatou chromatiku. Ve 20. stoleti pfispé€l
K pistiovému Zzanru dale Witold Lutostawski, ktery ve folkloristickych elementech nasledoval
Bélu Bartoka, jinak ovSem vstfebaval vlivy francouzské vazné pisné.32 Véazna pisen
v Cechach je pojednana ve specialni podkapitole (2.2.). Na Slovensku patii mezi
nejplodnéjsi pisiové tvlirce Eugen Suchon, zak Vitézslava Novéka, v jehoZ pisnich se silng
odrazi vliv impresionismu a dobové moderny. V Mad’arsku nalezl pisnovy zanr Sirsi
uplatnéni teprve az na zacatku 20. stoleti v tvorb¢ Bély Bartdka a Zoltdna Kodalyho, ktefi

vSak svou pozornost soustiedily zejména na zhudebniovani a Upravy lidovych pisni. Vazna

» HUNT, Rosemary. Solo song: Poland. In The New Oxford History of Music: Romanticism: (1830-1890).
Gerald Abraham (ed.). New York: Oxford University, 1990. Volume IX, kap. X (d), s. 730-732.

% Tamtéz, s. 733.

3! Tamtéz, s. 735.

%2 JOST, pozn. 2, sl. 1319.

18



komorni piseit zde nenalezla pfili§ Grodnou pidu a stala mimo jiné i ve stinu komornich
a symfonickych del.®

Skandinavie byla v druhé poloving 19. stoleti pod silnym vlivem némecké ,,Lied*,
konkrétné pod vlivem R. Schumanna a F. Mendelssohna-Bartoldyho, a to se siln¢ odrazilo
na velmi vyspélé taméjsi pisnové kultufe snoubené s narodnimi lidovymi tradicemi. Vétsina
prednich skandinavskych skladateli ziskala své dukladné hudebni vzdélani prave
na konzervatofi v Lipsku, pusobi$ti obou zminénych némeckych skladateld. Svou vyznamnou
roli sehrala i skandinavska lyrickd poezie, kterd tou dobou prozivala svuj ,zlaty vek*
(napf. Johann Ludwig Runeberg). Nejvyspélejsi bylo v tomto ohledu Dansko, kde uz kolem
poloviny 19. stoleti pisen po vzoru ,Lied“ péstovali profesionalni skladatelé. Typickym
danskym pistovym utvarem péstovanym pirednimi skladateli byla narativni romance
¢i balada, jejiz vokalni i doprovodnéd slozka byla postupné zdokonalovdana. Mezi hlavni
ptedstavitele patii Niels W. Gade a J. P. E. Hartmann, na vrcholu pozdné romantické danské
pisn& stoji Peter Heise. Ve Svédsku se piseii teprve kolem poloviny 19. stoleti vymanila
z rukou diletantd (narodné¢ badatelsky krouzek v Uppsale) a stala se centrem pozornosti
profesiondlnich skladatelt — opét vétsinou absolventi konzervatoie v Lipsku (lvar Christian
Hallstrom, August Sédermann a Emil Sjogren). V jejich kompozicich dosahl pisnovy zanr
urovné srovatelné s némeckou, byl vSak obohacen o narodni lidovou tradici. Tvorba posledné
jmenovaného komponisty piesahuje do 20. stoleti. Ve Finsku byl vyvoj pisiiového zanru
zbrzdén narodné historickou situaci a kulturni entita zde teprve vznikala. V druhé poloving
19. stoleti do zanru pfispél Fredrik Pacius, Jan Sibelius a asi nejvyraznéji pak Filip
von Schantz. Norsko ma v pisni nejvyraznéjsiho piedstavitele vSech skandinavskych zemi
viibec — Edwarda Hagerupa Griega (studium v Lipsku). Grieg spojuje némeckou romantickou
pisent s narodni tradici (napf. Lieder nach Ibsen, 1876) a v pisnovém zanru dosahuje svého
vrcholu v 90. letech 19. stoleti. Ve zhudebnénich basni Otto Benzona se pokousi o ,,a fusion
of Scandinavian tradititons with the contemporary world of Wagnerian declamation
and quasi-orchestral keyboard writing a dosahuje ,,a magical impressionist painting*.>*

V Anglii byla situace ohledné pisnového oboru ponékud obtizna, nebot’ ,,the song
with piano accompaniment had long been regarded as a purely domestic, amateur form

of music and, as such, not worthy of the higher creative efforts of the composer«.*> Predni

%8 JOST, pozn. 2, sl. 1317-1319.

% HORTON, John. Solo song: Scandinavia. In The New Oxford History of Music: Romanticism: (1830-1890).
Gerald Abraham (ed.). New York: Oxford University, 1990. Volume IX, kap. IX (f), s. 768.

% TEMPERLEY, Nicholas. Solo song: Britain and The United States. In The New Oxford History of Music:
Romanticism: (1830-1890). Gerald Abraham (ed.). New York: Oxford University, 1990. Volume IX, kap. IX
(9), s. 769-792. s. 769.
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pévecké osobnosti zpivaly pouze s doprovodem orchestru, v ¢emz lze spatfovat silny vliv
italské operni arie. Nicméné 1 zde byli skladatelé, kteti holdovali némecké ,,Lied: Sterndale
Bennet, Henry Hugo Pierson a Arthur Sulivan. VSichni tfi méli silnou vazbu na Lipskou
Skolu, a zejména pak osobnost F. Mendelssohna-Bartholdyho pro né hrala kli¢ovou roli.
Mezi britské skladatele, ktefi zistali vii¢i némeckému vlivu neteéni ¢i ho zamérn¢ ignorovali,
patii napfiklad John Barnett nebo Edward James Loder. Tato skladatelskd vétev inklinovala
spiSe k pisnovému modelu (balada) piejatému z jevistni hudby, tedy zejména z italské opery,
a ve vybéru textl sahala zejména po anglickych romantickych basnicich. Pozdé&ji se v Anglii
némecky vliv misil s francouzskym a mezi hlavnimi tvirci stdl Ralph Vaughan Williams,
Z pozd¢jsi generaci pak William Walton, Michael Tippett a pfedevSim Benjamin Britten.
V Nizozemi byla piseit rovnéz pod silnym vlivem némecké pisiiové tradice 19. stoleti, aniz by
zde vznikla svébytna pistiova kultura. Ve Spanélsku vznikaly pisné vazané na narodni kolorit
a celkovy vyvoj probihal v pomérné izolaci od vné&jsich evropskych vlivi. Vyjimku tvoii snad
jen Manuel de Falla, v jehoz pisnich je patrny vliv Cl. Debussyho. V Itélii byly pisné¢ vazany
predev§im na model operni arie, pozornost byla soustiedéna na kantabilitu, virtudzni
koloratury a dramatické efekty (Gioachino Rossini, Vincenzo Bellini, Gaetano Donizetti,
Giuseppe Verdi). Lyricka pisent ve symslu ,,Lied zde nenasla zadnou odezvu ¢i paralelu.
Kolem pielomu stoleti se zde projevily vseobecné tendence k neobaroku a neorenesanci
(formalni hledisko) skloubené se zvukovosti pozdniho romantismu a impresionismu (Ottorino
Respighi, Gian Francesco Malipiero, Alfredo Casella). Dodekafonni pisné komponoval Luigi
Dallapiccola a v dile Luigi Nona splyva pisiiovy Zanr s kantatovym.*

% JOST, pozn. 2, sl. 1316-1317.
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2.2. Ceska pisiiova tvorba v letech 1870-1950

2.2.1. Do roku 1918

V druhé poloving 19. stoleti v Cechach vladla spoletenska obliba prosté pistiové
lyriky (vyznamnou ¢ast tvotily tpravy lidovych pisni), ktera plnila obdobné spolecenské
poslanf jako ruska romance, a ktera doznivala , jesté¢ dlouho po roce 1900.*” O rozvoj vazné
pisn¢ se zaslouzili, vedle drobného piispévku Bedficha Smetany (Vecerni pisné, 1879)
a pocetného, nikoliv viak objevného pisiiového dila Karla Bendla (napf. Sest pisni z Rukopisu
kralovédvorskeho, 1875; Ciganské melodie, 1881; Cyprise, 1882 aj.), Zdenek Fibich
a zejména Antonin Dvorak. Fibich byl, na rozdil od Smetany, Bendla a jinych soucasnikd,
témér nezasazen Ceskym nacCionalismem. Ve vybéru pisiovych textd sahal kromé ceskych
Casto i kK némeckym, anglickym, antickym ¢i jinym autorim. Béhem svého studia v Lipsku se
nadchnul pro némeckou ,,Lied* (zejména R. Schumann a R. Franz) a reflektoval ji silné i ve
svych zhudebnénich: ,,It was customary for him to adopt a semi-strophic structure as a means
of achieving unity, allowing for modifications when he deemed these were necessary.**®
Za jeho reprezentativni cyklus 1ze oznadit Jarni paprsky (1871-1891). Z pocetného pisiiového
oeuvre Antonina Dvotaka je tieba vyzdvihnout zejména Ciganské melodie (1880) a Biblické
pisné (1894). Posledné jmenované dilo ,,jiz ndlezi do onoho proudu, kde se kompozice ubira
,od zhudebrniovani slova ke kompozici se slovem a reci“® a je davano do souvislosti
s Brahmsovym opusem 121 Vier ernste Gesange (1896). Pro Fibicha i Dvotaka
piedstavovala pisefi i pfes zminéné pozoruhodné cykly spise okrajovou oblast tvorby. Zanr
¢eské komorni pisn€ ,,na dlouhou dobu postradal onen romanticky pisnovy skladatelsky typ.
Nachdzi jej pozdéji, v osobnosti Josefa Bohuslava Foerstera.«**

Spolu s Vitézslavem Novakem je Josef Bohuslav Foerster oznacovan za zakladatele
Seské moderni pisn&.** Foerster vytvofil vyznamné pistiové cykly jiz pred rokem 1900
(Erotikon, 1895-1896; Pisné jarni a podzimni, 1896-1898; Laska, 1899-1900); Novak ptispél
v roce 1900 do pisfiového Zanru jinak — Upravami lidovych pisni (Slovenské spevy, sesit 1.

all), kter¢ vsak ,vysoko presahly kvalitu doboveé bezné upravovatelské produkce

% HOLECKOVA-DOLANSKA, Jelena. Pisiiova tvorba. In Déjiny ceské hudebni kultury: 1890/1945: [1]
1890/1918. Robert Smetana (ed.). Praha: Academia, 1972. Kapitola I1l. 3, s. 172.

%8 CLAPHAM, John. Solo song: Czechoslovakia. In The New Oxford History of Music: Romanticism: (1830-
1890). Gerald Abraham (ed.). New York: Oxford University, 1990. Volume IX, kap. IX (e), s. 748.

¥ KORDIK, Pavel. Vitézslav Novik a symbolismus: Udoli Nového Krdlovstvi, op. 31, 1903. Praha: Etnologicky
Gstav AV CR, 2007, s. 18.

%0 JOST, pozn. 2, sl. 1318.

* KORDIK, pozn. 39, s. 18.

2 HOLECKOVA-DOLANSKA, pozn. 37, s. 172.
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a signalizovaly nové tendence ve vztahu pisiiové produkce bytové a umélecké . Po pielomu
stoleti se ob¢ tyto skladatelské osobnosti na poli pisniového zanru setkaly, a to v absorbovani
vlivll impresionismu a symbolismu. Vnesli do tradi¢nich témat milostné a pfirodni lyriky
zavaznost (skrze hymniku) a dramati¢nost (prostiednictvim extatiky).* Oba vytvofili v dobg
kolem roku 1910 sva vrcholna pisnova dila, kterd dosahla ,,urovné srovnatelné s Urovni
pisiiové lyriky némecké a ruské“* (J. B. Foerster: Pisné na slova Karla Hynka Méachy, 1910;
Pohadka o dlouhé touze, 1910; Milostné pisné, 1914 a Cisté jitro, 1914-1918; V. Novak:
Melancholie, 1901; Udoli nového kralovstvi, 1903; Melancholické pisné o lasce, 1906;
Notturna, 1908; Erotikon, 1912).

Dalsi skladatelska generace kracela v oblasti pisnové tvorby predevsim ve stopach
Novéka. Prikladem byl Ladislav Vycpalek, ktery se ve své pisitové tvorb& vyrazné piiklanél
k symbolistni poezii a polyfonnimu zptisobu mysleni (Tichd usmireni, 1908-1909). Dalsimi
Novakovymi pokracovateli v této oblasti tvorby byli Jaroslav Kii¢ka (Severni noci, 1910),
Boleslav Vomacka (Pisné letni noci, 1907-1908) a Jaroslav Novotny. Posledné jmenovany
skladatel v pisni dale stupfiuje naro¢nost klavirniho i zpévniho partu, ,.také stavba pisiiovych
celkit se, na rozdil od Novika, dadle rozclenuje do malych, bohaté nepravidelnych struktur
dle urcujicich zdkonii textové metriky a sémantiky“.46 Mezi jeho vyznamné cykly lze fadit
napi. Vécnou svatbu (1910), Hrbitovni kviti (1910), Balady duse (1909) a dalsi. Leos§ Janacek
ptispél do pisnového zanru az pozd¢ji (viz nize, oddil 2.2.2.), Otakar Ostr¢il jen vyjimecné
(Tri pisne, 1910-1913) a navic osobitym zplisobem nevyvérajicim ani z foersterovske
ani z novakovské pisné. Otakar Zich ptispél do zanru tfemi vyznamnéj$imi cykly pro soélovy
hlas a orchestr (napi. Ze srdce, 1923).

Obecnd tendence Ceské pisnové tvorby mezi lety 1890-1918 sméfuje
ke komplikovanosti hudebni fe¢i a uvolhovani formy, k dramatizovani, psychologizovani
a monumentalizovani projevu, coz vede zaroven k podstatnému zvySeni interpretacnich
narok{l. Z&nr se stava ,dileZitym a neziidka i hlavnim polem autorského zajmu a ctizadosti.*’
Skladatelé své pisné komponuji ¢asto bud’ v puvodnim orchestralnim obsazeni (O. Zich,

O. Ostr¢il, Bol. Vomacka), nebo své cykly dodateéné orchestruji (napf. V. Novak). Pisné

* Tamtéz, s. 172.

“ Tamtéz, s. 172.

** BAJER, Jiti. Pisiiova tvorba. In Déjiny ceské hudebni kultury: 1890/1945: [2] 1918/1945. Robert Smetana
(ed.). Praha: Academia, 1981. Kapitola IV. 3, s. 303.

*® HOLECKOVA-DOLANSKA, pozn. 37, s. 173.
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s klavirnim doprovodem vSak dale pietrvavaji, a to zejména v dile J. B. Foerstera. Jeho pisn¢

byly ve své dobé daleko méné& objevné, uznavané a znamé nez Novakovy.*®

2.2.2.1918-1950

Po roce 1918 se pistovy Zanr vyrazné diferencuje. Spolu s klavirnim Zanrem
predstavuje hlavni pole pro kompozi¢ni a stylové experimenty. Zékladni vyvojové tendence
pisiiového zanru se v mezivalecné dob¢ ubiraji Ctyfmi sméry: 1) ndvaznost na tradi¢ni typ
lyrické pisn¢ predvalecného typu (psychologicky realismus); 2) vznik tzv. ,,moderni pisné*
(vliv soudobé poezie: poetismu, dadaismu, surrealismu, proletdfské poezie; prvky jazzu,
neoklasicismu, konstruktivismu); 3) neofolklorismus v umélé pisni (umélecka stylizace
konkrétnich formovych a stylovych prvki lidové pisn¢€); 4) masova pisent (socidlni a politicka
funkcnost; trampska pisen, revolu¢ni/délnicka pisen, jazzovy song, politicka pisen, Sanson).

K vedoucim piedstavitelim tradi¢ni vétve pisnového zanru patii stale J. B. Foerster
a V. Novak. ,,Vnitini 7ad Foersterovych pisni, zejména pomeér hlasu a doprovodu a jejich
charakter, se ve srovnani s predvdlecnym stavem podstamé nezménil “ jak uvadi Jifi Bajer. *°
Dodava vsak, ze byla Vvjeho pisiové tvorbé ,posilena tendence ke spojeni zZanrove
realistického, primdarné hudebniho typu pisné s typem tézicim predevsim z psychologické
diisaznosti basnického textu>® K tomuto smé&fovani pisné se ptiklonily i nékteré mladsi
skladatelské osobnosti, zanr vSak obohatily o podnéty ze soucasné pistiové kultury jinych
zemi a piizpusobily ho novym povaleénym zkuenostem. Radi se mezi né napi. Karel
Boleslav Jirak (Vecer a duse, 1921; Probuzeni, 1925; TFi zpévy z domova, 1919; Duha, 1925
aj.), Véaclav Kapral (stylizované lidové inspirace), Emil Axman (Duha, 1921; U plamene,
1930; bezprostiedni folklorni inspirace), FrantiSek Picha (polymelodicky projev; vliv
symbolismu snoubeného s lidovou inspiraci: Jesté jednou se vrdtime, 1926; Srdce se bouri,
1928), Zdenék Blazek (syntéza lyrické pisné a moderni poezie: V zamysleni, 1933-1934;
Posledni jara, 1936) nebo Boleslav Vomacka (1914 op. 11, 1920; Cesta z bojisté, 1922-1923
a 1928). Za vyjime¢né dilo povazuje Bajer Zapisnik zmizelého (1920) Leose Janacka — dilo
pfedstavujici syntézu subjektivniho lyrismu a Zivelné dramatického citéni. Jsou v ném
zformovany nejpodstatnéjsi rysy realisticko-psychologické linie pisfiové tvorby: ,,neobvykly
vztah umélé pisné k origindlni lidové hudebné poetické inspiraci, cyklické usporadani,

nevsedné dramaticky dialogizovany tvar cyklu“>* Otakar Jeremia§ obohacuje v cyklu Laska

8 Tamtéz, s. 174.
* BAJER, pozn. 45, s. 303.
% Tamtéz, s. 303.
t Tamtéz, s. 305.
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(1921) smetanovsko-foersterovské zaméteni skladeb barevné odlisSnymi hlasovymi rejstiiky
a stupniovanou polaritou, tuto tendenci rozviji dale ve Dvou zpévech na basné O. Bieziny
(1930). Pisniova tvorba Ladislava Vycpalka se vyznacuje duchovné subjektivnim pohledem
(Probuzeni, 1922; Na rozloucenou, 1945). Détské pisné Jaroslava K¥icky (Jirickovy pisnicky,
1922-1923; Daniny pisnicky a rikadla, 1928) ptedznamenavaji pozdéjsi vinu folklorni
inspirace.

Zcela odliSnou vyvojovou vétev pisnového zanru predstavuje tzv. ,moderni pisen®,
jez se zacala formovat ve dvacatych letech jako reakce na soudobou poezii (piredevsim
poetismus). Je pro ni pfiznaéna emancipace vyrazu od zhu$téni prostiedkt, okouzleni
melodickymi liniemi, Cisté souzvuky, pravidelné rytmy a symetrické formy, dale jistota
ucelené¢ho tvaru, elementarni citovost, vyrazova strucnost a piiléhavost, jasnost zvukové
formy.>? Z uvedenych charakteristik vyplyva jeji blizkost k estetice neoklasicismu. Basnické
slovo predstavuje v kontextu moderni pisné jeden z komponent formy. Zarodkem moderni
pisné je novy typ pisiiové miniatury — ,,pisnicka® — umélecky exkluzivni, zertovna hudebni
hti¢ka, v niZ se objevuji uz i prvky jazzu (rytmus). Pfikladem jsou skladby Jaroslava Jezka
(Rychlikem, 1927; Pisnicky, 1927) nebo pistiovy cyklus Emila FrantiSka Buriana (Cocktaily,
1926). Dalsi vyvojova tendence vede ke zdokonaleni a vyrazovému prohloubeni tohoto
prvotvaru, coz doklada napt. cyklus Per pisni na slova Jana Amose Komenského (1938) Isi
Krejc¢iho. K dal§im predstaviteliim moderni pisné patii Bohuslav Martinl (77i pisné na basné
Guillaume Apollinaira, 1930), Pavel Botkovec (cyklus Stadion, 1929 — konstruktivisticka
piseni; Sedm pisni na Nezvalovy verse, 1932-1933), Vitézslava Kapralova (cykly Jablko
z klina, 1936; Navzdy, 1936-1937 a pisen Shohem a Sdtecek, 1937) a FrantiSek Bartos (cyklus
Destivé obrazy, 1945). Tvurci ,,moderni pisné“ nalezi pfevazné¢ do nejmladsi mezivalecné
skladatelské generace, ktera se po prvni svétové valce orientovala hlavné na evropanstvi
a svetovost, otvirala se zejména francouzskym a anglosaskym, pozdéji sovétskym vlivim.>
Jejich spolecnym estetickym programem byla negace dosavadni oficidlni linie, Zivelny odpor
ke staré spolecnosti a jejim filozofickym i estetickym normam.>* Jejich hudba doslova ,,zila
dobou* a piesné odpovidala jejim naladam i vkusu.™

Podstatou neofolkloristickych tendenci na poli pisnového zénru byla snaha o nové
metody umeélecké stylizace ustalenych konkrétnich formovych a stylovych prvka lidové

pisné. Cil byl spatfovan v uméleckém povzneseni jednoduchych vytvort lidové fantazie

°2 Tamtéz, s. 306-307.

% BRABEK, Ladislav. Ceskd pisiiova tvorba mezi dvéma valkami. Praha: Univerzita Karlova v Praze, 1981.
Ved. diplom. prace PhDr. Josef Bek, CSc., s. 18.

* Tamtéz, s. 12.
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a Vv odhaleni jejich skrytého poetického bohatstvi. Do této oblasti pisiiové tvorby ptispéli
pfedevsim neoklasicisticky zaméteni skladatelé. Mezi hlavni zastupce patfi Bohuslav Martinii
(Pisnicky na jednu a dvé stranky, 1943 a 1944), Emil FrantiSek Burian (Détské pisné, 1938;
zvlastni piistup k lidové poezii z hlediska divadelnich zaméru), Klement Slavicky (Zpév
rodné zemé, 1942), Ladislav Vycpalek (Laska, Boze laska, 1949), Vitézslav Novak (Dve
legendy na slova lidové poezie moravské, 1944), Ervin Schulhoff, Karel Haba, Jaroslav
Vogel, Emil Axman a Zden€k Folprecht. Zna¢né intenzity nabylo toto odvétvi pisilového
zanru na konci 30. let a za okupace.

Zrod masové pisné¢ byl podminén socidlnimi konflikty a spolecenskou diferenciaci
ve 20. a 30. letech. Jedna se o pisné pro Siroké vrstvy spoleénosti, politicky ¢i socialné
funk¢ni, které ovSem vzbudily 1 zajem prednich hudebnich skladatelt. Zejména ,,jazzovy
song* sehral ve 30. letech diilezitou ulohu v boji proti fasismu (pisn¢ Jaroslava Jezka a Emila
FrantiSka Buriana). Dalsi typ, ,srevolu¢ni d€lnicka pisen®, v sobé spojuje vlivy némecké
~Kampflied“ (Vit Nejedly, Alois Haba, Karel Reiner, Ervin Schulhoff) a sovétské masové

pisn& (Josef Stanislav, Jaroslav Tekly).”®

% Informace v tomto oddile &erpany zejména z: BAJER, pozn. 45, s. 303-310.
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3. Pisnova tvorba J. B. Foerstera

3.1. Stav badani

3.1.1. Literatura

Stav literatury Kk pisnové tvorbé Josefa Bohuslava Foerstera je obdobny jako k jeho
celkovému skladatelskému a tvaréimu odkazu vibec: Naprostda vétsina literatury
0 Foersterovi vznikla jesté za jeho zivota, coZ uzce souvisi s vS§eobecnym respektem ceské
vefejnosti vuci jeho osobé. Po smrti skladatele se jeho dilo ocita mimo zajem
muzikologickych kruht, pti¢emz podstatnou roli hraji ,,pozdné romantické ladéni* (na prahu
druhé poloviny 20. stoleti jiz zcela piekonané) a kiestanské filozofické zaloZeni jeho tvorby
(nepohodIné v ramci oficialni kulturni politiky komunistického rezimu). Zasadni obrat
ve foersterovském badani se odehrava az v 90. letech 20. stoleti, kdy se muzikologicka obec

k Foersterovi pozvolna navraci a kriticky pfehodnocuje jeho skladatelsky odkaz.

Literatura vznikla za Zivota skladatele

Piispévky k pisnové tvorbé J. B. Foerstera lze nalézt predevsim v dobovych
casopiseckych c¢lancich, a déle v publikacich zaméfenych na celkovy zivot a dilo skladatele.
Tak napiiklad rozborem cyklu Léska se vroce 1914 zabyval Josef Theurer v Casopise
Smetana.”’ Zamysli se nejprve nad uméleckou autonomii pisnd a symfonické basné ve vztahu
ke zhudebiiovanému textu/sujetu a spatiuje zaroven velky vyznam ve skladatelové vybéru
textd jakozto klice k jeho nitru. U Foerstera povazuje za takovy kli¢ ,,melancholii* a ,,zpétny
pohled®, jez oteviraji cestu k porozuméni Foersterovi ¢lovéku a celé jeho tvorbé. Jako
ustfedni motiv Foersterovych pisni pak oznacuje ,,lasku“ v troji podobé¢: piiroda, Zena, Bih.
Theurer se dale vénuje tématicko-motivickému a naladovému propojeni jednotlivych pisni
v cyklu Laska, a rovnéz hudebné-tématické spiiznénosti cyklu s jinymi Foersterovymi
skladbami (Cyrano de Bergerac, Mé mlédi). Tentyz autor publikuje v roce 1921 pteklady
némeckych textd vybranych Foersterovych pisni z hamburského obdobi.® Publikace vznikla
za ucelem jejich zptistupnéni Ceské vefejnosti a obsahuje pieklady textd nasledujicich
pistiovych cyklii: Pisné jarni a podzimni (0p. 11), Ctyii pisné (op. 22), Erotikon (op. 24), T#i
pisné (op. 24), Tri pisne (op. 27), Pisne touhy (op. 52) a O jedné lasce (Laska, op. 46).

Analyzou cyklu Cisté jitro se zabyval Josef Barto§ v Gasopise Smetana.” Nejedna se viak

> THEURER, Josef A. J. B. Foerstertiv cyklus ,,Laska". Smetana IV, 1914, &. 8-9, s. 103-107; &. 10, s. 138-140.
* THEURER, Josef A. Pieklady J. B. Foersterovych pisni. Praha: Melantrich, 1921.
* BARTOS, Josef. Josefa B. Foerstra ,,Cisté jitro®. Smetana X1, 1921, ¢. 1, s. 3-5.
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0 rozbor hudebni, nybrz o vyklad symbolické podstaty téchto pisni. Bartos sleduje skladateltiv
vyvoj od melancholie, ktera byla patrna napfiklad v pisnovych cyklech Laska, Pisné jarni
apodzimni a Pisné touhy, smérem K meditativni nabozenské ,radostnosti pfitomné jiz
v Milostnych pisnich op. 96 a krystalizujici pravé v pistiovém cyklu Cisté jitro. Barto$
povazuje Foerstera za melancholika jen ¢astecné. Je pro néj spiSe hymnikem a vizionaiem,
duchovné spiiznénym se symbolistickymi a spiritualistickymi basniky. Autor ve své stati
obhajuje i dramaticky talent skladatele, ktery se podle jeho slov projevuje nejen v jevistnich
dilech, ale také v jeho pisnich: ,,Foersteriiv nabozensky zpév jest dramaticky zvinény [...].“®°
Esejisticky pojednal o tomtéz opusu Ferdinand Pujman vroce 1929. Pomérng
komplikovanym metaforickym jazykem dochazi v podstaté ke stejnému nazoru jako Bartos:
Foersterovo Cisté jitro je podle ngj ,,goethovsky* ladéné, skrze katarzi zde skladatel sméiuje
k Bohu, ke vSeobjimajici lasce. Foersterovu jemnou citovost pfirovnava k tvorbé
impresionistickych malifi. Pujman sva tvrzeni nedokladd hudebnim rozborem. Prvni
komplexnéjsi a podrobn&jsi pohled na Foersteriv pistiovy sloh nabidl JiFi Svoboda
v &asopise Hudba a $kola.** V avodnich slovech Svoboda pise, Ze stejné jako cela Foersterova
tvorba, tak i jeho pisn¢ vychdzeji z ,.typicky vyhranéného, spirituelniho foersterovského
svéta“.® Podle jeho slov se Foerster zpocatku inspiroval romantickou ,,schumannovskou*
pisni, ozvény lidové tradice, Cisty sloh a idealizujici rys pak nachazel v dilech Bedficha
Smetany. Dal§imi dalezitymi zdroji inspirace byli pro Foerstera Antonin Dvoték, Gustav
Mahler a francouzsky impresionismus, jak uvadi Svoboda. Autor studie sleduje vyvoj
a prohlubovani naméti pisni, dle jeho slov uzce souvisejici 1 se zdokonalovanim Foersterovy
kompozicni techniky. Na vybranych pisnich nebo pisnovych cyklech se Svoboda snazi
poukdzat na charakteristické rysy jednotlivych tviréich obdobi a na postupnou krystalizaci
osobitého foersterovského pisiiového stylu. Zajimavé jsou momenty, kdy autor srovnava
pisné Foerstera s pisnémi B. Smetany, A. Dvordka a G. Mahlera. Za hlavni ndmét Foersterovy
tvorby povazuje lasku, stejné jako Theurer, Barto§ a Pujman. Shoduje se s nimi i v nazoru
na vyvoj tohoto namétu ve Foersterovych pisnich od lasky milostné smérem ke vSeobjimajici

lasce.®* Prispévek Leose Firku$ného z roku 1944 v Gasopisu Smetana® struéng, ale vystizné

% Tamtéz, s. 5.

1 PUJMAN, Ferdinand. Cisté jitro. In Pamatnik Foerstriv. Artu§ Rektorys (ed.). Praha: Melantrich, 1929, s. 86-
89.

82 S\VOBODA, Jifi. Pisiiova tvorba Jos. B. Foerstera. Hudba a Skola 11, 1929-1930, &. 4, s. 52-55; &. 5, s. 65-67;
¢.6,s.85-87;¢.7,s.103; ¢. 8, s. 122-123; ¢&. 9-10, s. 140-145.

%3 Tamtéz, ¢&. 4, s. 52.

* Tamtéz, ¢. 6, s. 86-87.

% FIRKUSNY, Leos. Foerstrova pisiiova tvorba. Smetana XXXVII, 1944, ¢. 10, s. 148-149.
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charakterizuje pisfiovou tvorbu J. B. Foerstera, jeji kofeny a vyvoj, mapuje jednotlivé tvlrci
etapy skladatele. Na rozdil od Svobody autor nedoklada sva slova hudebnim rozborem pisni.
Roztrousené informace o Foersterové pisiiové tvorb& lze nalézt v autobiografickych®
a biografickych®” publikacich. Zatim nejdillezit&jsim poc¢inem z hlediska foersterovského
badani viibec je sbornik studii o Zivoté a dile skladatele, jenz byl vydan pfti prilezitosti jeho
devadesatych narozenin.®® Autor kapitoly ,,Foerstrova pisei,®® Josef Barto§, ma v ramci
sborniku pro dané téma vyhrazen jen omezeny prostor, pfesto vSak podava doposud
nejpodrobnéjsi prehled Foersterovy pisiiové tvorby. Hudebni strance pisni se vénuje spise
okrajové, svou pozornost soustied’uje na vyklad text a jejich vyznam v kontextu Foersterova
zivota a duchovniho vyvoje. Pisiiovou tvorbu rozdé€luje do Ctyi obdobi: 1) prvni prazsky
pobyt, 2) Hamburk, 3) Viden, 4) druhy prazsky pobyt, pfi¢emz upozoriiuje na vyjimecné
umélecké kvality pisni piedev§im ze tfettho obdobi. Sbornik ptedstavuje zésadni pomticku
pro badatele i ztoho hlediska, Ze obsahuje do té doby nejdokonalej$i seznam skladeb
J. B. Foerstera do roku 1949 (podle obort, opusovych &isel i chronologie)® a seznam

literatury k jednotlivym oboréim tvorby do roku 1949."

Literatura po roce 1989

Ze soucasnych muzikologti se Foersterovymi pisnémi zabyvala piedev§im Jarmila
Gabrielova, ktera detailng pojednala o Milostnych pisnich op. 96”2 a o Pisnich na slova Karla
Hynka Méachy op. 85.”° Jedna se o prvni skute¢nd muzikologické studie v ramci literatury
0 Foersterové pisni. Podle slov autorky patii oba pisiiové cykly k vrcholim pisnové tvorby
J. B. Foerstera a z kompozicniho hlediska jsou zcela srovnatelné s vykony jeho soucasnikii.
Na zaklad¢ studia tiskem vydanych pisiovych opust dosla autorka k ndzoru, ze Foersterova

whudebni 7e¢ ma své koreny v hudebnim sveété jeho mladi [...] a Ze vyrista z velké (rozuméj:

% Vybér: FOERSTER, Josef Bohuslav. Poutnik. Praha: Mazag, 1942; FOERSTER, Josef Bohuslav. Poutnik
Vv ciziné: Hamburk — Viden. Praha: Orbis, 1947.

®" Vybér: NEJEDLY, Zdenék. Josef Bohuslav Foerster. Praha: M. Urbanek, 1910 (hl. s. 128-154); BARTOS,
Josef. Josef Bohuslav Foerster. Praha: Manes, 1923 (hl. s. 53-58, 62, 84-93); PALA, Frantiek. Josef Bohuslav
Foerster. Praha: SHV, 1962 (hl. s. 19, 21, 25).

% J. B. Foerster: jeho Zivotni pout a tvorba: 1859 — 1949, Josef Barto§ — Piemysl Prazak — Josef Plavec (eds).
Praha: Orbis, 1949.

%9 BARTOS, Josef. Foerstrova pisefi. In (pozn. 68), s. 207-240.

O FIALA, Jaromir. Seznam dila J. B. Foerstra. In (pozn. 68), s. 363-393.

"M FRIC, Ota. Literatura 0 J. B. Foerstrovi. In (pozn. 68), s. 394-402.

2 GABRIELOVA, Jarmila. Opus magnum Josefa Bohuslava Foerstera: Milostné pisn& op. 96 na slova
Rabindranatha Thakura. Hudebni véda XXXIV, 1997, ¢&. 3, s. 267-286.

® GABRIELOVA, Jarmila. Josef Bohuslav Foerster: Pisné na slova Karla Hynka Méchy op. 85 (1910).
In Pissiova tvorba ceskych a svétovych autorti [Sbornik z konference konané 4.-5. 10. 2000 v Plzni]. Tomas
Kuhn (ed.). Plzen: Zapadogeska univerzita v Plzni, 2000, s. 30-42 (téZ némecky, citace viz seznam pouzité
literatury).
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némecké) pisiiové tradice 19. stoleti.”* Vrcholné obdobi pistiové tvorby J. B. Foerstera

spatfuje Gabrielova v dobé kolem roku 1910. Stru¢nou charakteristiku cyklu Pohadka
o dlouhé touze op. 101 zahrnul Lubomir Peduzzi do své stati Dvoji hold J. B. Foerstrovi.”
Zabyva se vznikem a inspiraci Merhautovych basni, dale tim, jak Foerster texty vybiral,
dotvofil a upravil pro své tvar¢i zaméry. Nasleduje stru¢ny nastin skladatelova hudebniho
uchopeni. Kromé toho Peduzzi ve svém ¢lanku kritizuje BartoSovu povrchni a zavadéjici
interpretaci  Foersterovych pisni na zakladé textovych piedloh® a polemizuje
i sJ. Gabrielovou v otazce dilezitosti souznéni dila s,duchem doby“. Gabrielova
0 Foersterovi tvrdi, ze ,,Pri vybéru texti [...] kupodivu nemél vzdy stastnou ruku ani neomylny
literarni vkus. Pripad, kdy sahl po textech, které patrily k vrcholiim dobové poezie a navic
Jjedinecné a nezaménitelné souznély s tim, co muzZeme ponekud staromodné nazvat ,duchem

doby*, je v jeho tvorbé ve skutecnosti spise ojedinély.«"’

Peduzzi nabada k tomu, aby pisné
nebyly posuzovany ,podle toho, jak jejich text vyjadruje ,ducha doby", ale podle toho jak
jejich zhudebnéni odpovidé duchu zvoleného textu“.® O kvalité pisni, podle jeho slov,
nerozhoduje modnost ani mySlenkova vzneSenost basnického textu, nybrz ,,schopnost
skladatele vybrat si takovy text, s kterym se miize vnitiné ztotoznit“ a dodava, ze pravé
Foerster modé nepodléhal a rozhodoval se srdcem*.” Peduzzi nepochybuje o Foersterové
literdrnim vkusu a naopak zduraziuje Foersterovy objevitelské zasluhy na tomto poli
(napt. basné Josefa Merhauta, které ,,objevil” pro vefejnost skrze jejich zhudebnéni v cyklu
Poh&dka o dlouhé touze). Do stru¢ného piehledu literatury o Foersterové pisnové tvorbé
seslusi uvést i nedavno vzniklou bakaldiskou praci KateFiny A. Tokarové, jejimz
pfedmétem je Foersterova pisiiova tvorba mezi lety 1890-1910.% Vzhledem k mohutné ifi
vymezeného rdmce a k vSeobecnym limitim prace bakalaiské neni s podivem, ze hudebni
analyzy vybranych cykla (77 pisné op. 27, Erotikon op. 24, T modlitby op. 109b, Ctyii
pisné op. 60, Laska op. 46, Pohadka o dlouhé touze op. 101) jsou jen stru¢né, povrchni
a misty velmi zavadéjici.

Foersterovskou literaturu po roce 1989 vyznamné obohatil Vladimir Karbusicky,

. . v SO I ;N 1 Vv . ’ . v
nikoliv viak konkrétng pistiovy zanr.*® Z nov&jsich publikaci nelze opomenout ani dvé

" GABRIELOVA (2000), pozn. 73, s. 30.

> PEDUZZI, Lubomir. Dvoji hold J. B. Foerstrovi. Opus musicum XXXII, 2000, ¢. 1, s. 13-19.

’® Mini tim Barto$ovu kapitolu o pisiiové tvorbé J. B. Foerstera ve sborniku z roku 1949, viz pozn. 69.

" GABRIELOVA (1997), pozn. 72, s. 267.

® PEDUZZI, pozn. 75, s. 17.

" Tamtéz, s. 17.

®TOKAROVA, Katefina A. Foerstrova pisiiovd tvorba 1890-1900. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2010. Ved. bak. prace PhDr. Jifi Kopecky, Ph.D.

S'K ARBUSICKY, Vladimir. Co jsme dluzni Josefu Bohuslavu Foerstrovi. Hudebni véda XXXV, 1998, ¢. 1, s.
3-45; Tyz. Mahler in Hamburg: Chronik einer Freundschaft. Hamburg: Bockel, 1996.
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kolektivni prace: Poutnik se vraci®” a Josef Bohuslav Foerster na prahu 21. stoleti,®® ackoliv
ani ty nepfinaseji k pisnovému oboru zadné vyrazné poznatky. Prvni jmenovana publikace je
v ramei piedmétu této diplomové prace prinosna z hlediska doplnéného seznamu skladeb,®*
diskografie a literatury; druha publikace sice zahrnuje studii J. Gabrielové ,,Josef Bohuslav
Foerster: Milostné pisné Rabindranatha Thakura, op. 96,5 jedna se vSak pouze o vyrazné
zkracenou verzi jeji studie z roku 1997.%° Zasadni vyznam pro celkové badani o Foersterove
tvorbé ma ptispévek Jany Fojtikové ,Pozlstalost Josefa Bohuslava Foerstra®“ v ¢asopise
Musicalia.®” Autorka se po struéném pfipomenuti celkové tviréi &innosti skladatele zabyva
historii pramenného fondu J. B. Foerstera v NM CMH a v prvni fadé mapovanim Foersterovy
pozustalosti zakoupené muzeem v letech 1997 a 1998. V ramci shrnuti svych dosavadnich
zjiSténi o notovych pramenech pozistalosti zmifiuje i problematiku opusovani, vydavani
a fazeni pisni do cyklu.

V souborné publikaci Déjiny ceské hudebni kultury®® je Foersterova piseii nahlizena

v kontextu ¢eské dobové pisniové produkce (viz vyse podkapitola 2.2. této diplomoveé préace).

3.1.2. Prameny

Vétsina notovych 1 nenotovych prament tykajicich se pisiiové tvorby J. B. Foerstera je
ulozena v Hudebnéhistorickém oddéleni NM CMH. Cast Foersterovy obsahlé korespondence
a jinych nenotovych pramenii je zahrnuta ve fondu nenotovych rukopisi muzea.®
Z celkového poctu 1128 polozek se zhruba 60 tyka pisni. V notovéem archivu muzea
rozd&leném do dvou asti — Katalog 1. ,,stary* a Katalog I1. ,,novy“® — se nachézi celkem 513
polozek tykajicich se tvorby J. B. Foerstera, z ¢ehoz je 94 zahrnuto pod kategorii ,,pisen”.
Jednd se z drtivé vétsiny o tisky (81 polozek), sedm faksimilii rukopisi a Sest autograful.

Kromé& naskenovaného katalogu lze hledat i v online katalogu NM CMH,” kde se oviem

8 DZBANEK, Antonin, et al. Poutnik se vraci: Josef Bohuslav Foerster — Zivor a dilo. Praha: SET OUT, 2006.
83Josef Bohuslav Foerster na prahu 21. stoleti: Sbornik z Mezinarodniho sympozia [13.-15. 11. 2009, Praha,
NM CMH]. Mila Smetackova (ed.). Praha: Spole¢nost J. B. Foerstra, 2010.

8 Jedna se o Fialav soupis z roku 1949 (viz pozn. 70) doplnény o skladby z poslednich let skladatele.

% GABRIELOVA, Jarmila. Josef Bohuslav Foerster: Milostné pisn& Rabindranatha Thékura, op. 96.

In (pozn. 83), s. 11-13.

8 GABRIELOVA (1997), pozn. 72.

8 FOJTIKOVA, Jana. Pozlistalost Josefa Bohuslava Foerstra. Praha: NM CMH. Musicalia 11, 2010, &. 1-2, s. 6-
21.

% HOLECKOVA-DOLANSKA, pozn. 37, s. 172-174; BAJER, pozn. 45, s. 303-310.

8 Naskenované katalogy Hudebnéhistorického oddéleni Néarodniho muzea — Ceského muzea hudby [databaze
online]. Praha: NM CMH, © 2005-2011 [citovano 2010-10-25].

Dostupné z URL < http://www.nm.cz/katalogy.php>.

% Naskenované katalogy Hudebnéhistorického oddéleni NM CMH, pozn. 89.

% Online katalog Narodniho muzea — Ceského muzea hudby [databaze online]. Praha: NM CMH, © 2005-2011
[citovano 2010-10-25].
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z celkového poctu 22 zaznami hudebnin J. B. Foerstera pouze jeden tyka jeho pisiiové tvorby
(1 tisk). Ve fondu vzacnych rukopisi NM CMH se nachazi celkem deset autografii/skic
pisni.® Viechny prameny z vyse uvedenych fondil jsou vefejné piistupné.

Foerstera, kterou NM CMH zakoupilo v roce 1997 a 1998 od Foersterova dédice pana Hilara
Myslika. Jednd se o monumentalni celek, ktery ,,Spolu s jiz drive ziskanymi materialy ucinil
z Ceského muzea hudby potencidlni centrum védeckého vyzkumu a veskerych odbornych
aktivit ve vztahu k Josefu Bohuslavu Foersterovi®, jak tvrdi Jana Fojtikova ve své studii
k tomuto fondu.”® Fond neni doposud zpracovany a z toho divodu jen v omezené mife
pristupny badatelskym ucelim. Zminéna autorka, ktera pracuje na katalogizaci notovych
autografli daného fondu, déle informuje, Ze soubor autografii ¢itd ptes tisic jednotlivych
zaznamil. Rukopisy a opisy pisni jsou zahrnuty ve ctyfech fasciklech s celkovym poctem 104
polozek. Jsou opatieny zatim pomocnymi ¢isly 88-191 (fasc. ¢. 4: 88-116; fasc. ¢. 5: 117-147;
fasc. ¢. 6: 148-177; fasc. ¢. 7: 178-191). V muzeu je k dispozici prozatimni soupis téchto
pramend, v némz jednotlivé polozky zahrnuji nazev pisné/cyklu, ndzvy jednotlivych pisni
(jedna-li se o cyklus), obsazeni, poCet stran a vyjimeéné opusové ¢islo nebo datum vzniku.
Autografy v ném nejsou tazeny chronologicky. Kromé notovych autografti jsou ve fondu
bohaté¢ zastoupeny i jiné typy prament: prvni tisky, korespondence, novinové vystiizky,
programy a plakaty koncertl a mnoho dalSich. Po zkatalogizovani a zpfistupnéni celého
fondu bude tedy mozné, kromé jiného, Castené zmapovat i provozovani a recepci
Foersterovych pisni.

Nékolik dulezitych foersterovskych pramend se nachazi v hudebni sbirce
Osterreichische Nationalbibliothek ve Vidni.** Jedna se naptiklad o autografy IV. symfonie
op. 54, Stabat Mater op. 56, III. smyccového kvartetu op. 61, I. houslového koncertu op. 88
nebo Erotovych masek op. 98. Z pisnovych rukopist se zde nachazi autograf 77 pisni z valky
op. 97; pisefi Sen jarni noci op. 65, u niZ je viak poznamka ,.teils Hs teils Autograph*®®; prvni
dveé pisné z cyklu Alejemi akatii op. 28 (1. Alejemi akatii, 2. Je tolik nehy) — zde neni uvedeno,

jedna-li se o opis ¢i autograf. Dalsi prameny ulozené ve videniskych archivech zmifiuje

Dostupné z URL < http://www.nm.cz/katalogy.php>.

%2 Sign.: Tr B 252, Tr B 191, Tr B 249, Tr B 250, Tr B 343, Tr B 341, Tr B 342, Tr B 345, Tr B 251, Tr B 344.
% FOJTIKOVA, pozn. 87,s. 9.

% Osterreichische Nationalbibliothek Wien — Musiksammlung [online katalog hudebni sbirky]. Citovéno 2011-
04-08. Dostupné z URL < http://aleph.onb.ac.at/F?func=file&file_name=login&local base=MUS>.

% Tamtéz, Sign.: L1.UE.108 Mus.
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V. Reittererova ve svém piispévku K vidernskym létum (1903-1918) Josefa Bohuslava

Foerstra.”

3.2. Piehled pisiiové tvorby J. B. Foerstera v kontextu jeho celkové tvorby
a Zivota
Teprve druhym skladatelskym pokusem osmnactiletého Foerstra byla pisent vénovana

jeho matce k svatku (1878). Pistiovy zanr stoji tedy jiz na samém prahu Foerstrovy
skladatelské Cinnosti a provazi ho pak vérné po cely jeho dlouhy tvirci Zivot, béhem néhoz
zkomponoval kolem 350 pisni. Jeho pistiovy sloh se proméfioval a krystalizoval soub&zné
s jeho celkovym skladatelskym rozvojem a lze tedy mezniky jednotlivych tvircich obdobi

vyuzit i k rozd€leni pisniové tvorby.97

1) tvuréi pocatky (1877-1889)

2) krystalizace slohu (1890-1903)
3) obdobi vrcholné (1903-1918)
4) obdobi pozdni (1918-1951)

3.2.1. Tviiré po&atky (1877-1889)

Prvni Foersterova tviréi faze zahrnuje jeho skladatelské prvotiny z obdobi studia
na vyssi redlce prazské (1875-1878) a na varhanické Skole (1879-1882), i pokrocilejsi
kompozice z let jeho ptsobeni ve funkci varhanika u sv. Vojtécha (1882-1888) a feditele kiiru
v chramu Panny Marie Snézné (1889-1892). V prvnich letech jeho tvur¢iho hledani vznikaly
logicky zejména drobnéjsi skladby pisnové, sborové a klavirni. UZ v roce 1888 se vSak rodi
I. symfonie op. 9 (1888) a I. smyccovy kvartet op. 15 (1888), které poukazuji na dalsi slibny
vyvoj skladatele. V této rané fazi vznikd celkem 22 pisni, z nichz patnact je sjednoceno
ve ¢tyfech cyklech a pozdéji i vydano tiskem (Pét pisni ve slohu ndrodnim op. 2, 1882;
Ballady op. 66, 1884; VVzpominky op. 32, 1887 a Petrklice op. 12; 1888). Nejpozoruhodnéjsi je
posledné zminény cyklus zahrnujici Ctyfi pisné pro sopran s klavirem, ktery Foerster vénoval
své zen¢ Berté Foersterové-Lautererové jako svatebni dar. Podle slov Josefa Bartose je
»V nich uz zavan zivota do umeni Foerstrova jasne paz‘rn)}“.g8 Barto§ dale poukazuje na fakt,

7e posledni piseii na slova Svatopluka Cecha je jiz prokomponovana. Nikoliv nihodou vznika

% REITTEREROVA, Vlasta. K videfiskym 1étim (1903-1918) Josefa Bohuslava Foerstra. In (pozn. 83), s. 32-
34,

% CERNY, Miroslav K. — LEBL, Vladimir. Josef Bohuslav Foerster. In Déjiny ceské hudebni kultury:
1890/1945: [1] 1890/1918. Robert Smetana (ed.). Praha: Academia, 1972. Kapitola I1. 3, s. 144-147.

% BARTOS (1949), pozn. 69, s. 209.
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tento cyklus ve stejny rok jako I. symfonie a I. smyccovy kvartet, a uzavira tak spolu s nimi
Foersterovo obdobi tviiréich pocatki, nékdy oznacované jako jeho ,,uvodni obdobi raného
romantismu“.*® Foerster si v tomto obdobi vybiral pro sva zhudebnéni texty némecké i ceské,

jez jsou zastoupeny celkem rovnomeérné.

3.2.2. Krystalizace slohu (1890-1903)

Na pocatku nové tviréi faze stoji prvni Foersterova opera Debora op. 41 (1891)
a Stabat mater op. 56 (1892). Skladatel se tou dobou jiz etabluje v prazském hudebnim zivoté
a jeho hudebni fe¢ nabyva foersterovského razu. V roce 1893 komponuje Il. symfonii op. 29
all. smyccovy kvartet op. 39, dila po vSech strankdch vyzrald. Na podzim téhoz roku
nasleduje svou chot’ do Hamburku, kterd zde ziskala stalé angazmd u méstského divadla,
a vzdaluje se tak na celych pétadvacet let Ceské verejnosti. Jeho taméjsi vefejné piisobeni je
omezeno na piisp&vky do némeckych listi a na &innost pedagogickou.'® Foersterovou hlavni
zivotni néaplni se stavd kompozice. Mezi nejzdsadnéjsi hamburské opusy patii napf.
I11. symfonie op. 36 (1894), Dever muzskych sborii op. 37 (1894), opera Eva op. 50 (1897)
nebo klavirni cyklus Snéni op. 47 (1898). Od roku 1895 se stava stale silné€jsi doménou
pisiova tvorba, coz miize byt odrazem stupniujictho se pocitu odloucenosti od vlasti
a spolecenské izolace. Neméné podstatny je i fakt, ze Foerster, kromé své vlastni Zeny, nalezl
v Hamburku oddanou interpretku svych pisni — Helenu Koehneovou. V letech 1890-1903
povstalo celkem asi 173 pisni. Z nich je 108 svazano do osmnacti cykla, které byly vydany
aopusovany, a 65 samostatnych pisni zlstalo nepublikovanych. Drtiva vétSina pisni je
komponovana na némecké texty nebo na némecké pieklady ceskych basni (napt. Polni kvety
op. 26, 1896 — Frantisek Ladislav Celakovsky). Naopak némecké texty vétsiny pisiovych
cykli byly pozdgji prelozeny do Ceského jazyka.'® Vzhledem k obrovskému mnoZstvi pisni
1ze na tomto misté¢ zminit jen ty nejreprezentativnéjsi cykly daného obdobi. K nim se fadi
napf. milostné ladény cyklus Erotikon op. 23 (1895-1896); Polni kvéty op. 26 (1896),
vyjimecné volbou humorného namétu; Pisné jarni a podzimni op. 11 (1896-1898), které jsou
jiz prokomponované a v nichz spatfuje Barto$ prototyp mnohych pozdéjsich Foersterovych
pisni:*%? Pisné soumraku op. 42 (1896-1898) s typickou foersterovskou melancholickou

naladou a naznakem hymni¢nosti; nejzndme;jsi hambursky cyklus Laska op. 46 (1899-1900),

% CERNY — LEBL, pozn. 97, s. 146.

100 Hamburger Freie Presse, Neue Hamburger Zeitung, Neueste Hamburger Nachrichten; vyuka klaviru

na soukromé Bernuthové konzervatoii (DZBANEK, pozn. 82, s. 47).

0L THEURER (1921), pozn. 58 a dalsi preklady (napf. Karel Burian, Jaroslav Vrchlicky, Josef Vaclav Sladek,
J. B. Foerster, J. Kiihnova, F. Pulman, Novy aj.).

12 BARTOS (1949), pozn. 69, s. 213-214.
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na ktery volné navazuji Nocni violy op. 43 (1899-1905) a posledni vyznamny cyklus danéeho
obdobi Zarivé dni op. 69 (1900-1903), ktery podle Bartose svym ,zvnitinénim®
a ,,zvroucnénim* rezonuje Svlnou evropského impresionismu a tvofi vokalni paralelu

k Foersterovu klavirnimu cyklu Snéni op. 47 (1898).1%

3.2.3. Obdobi vrcholné (1903-1918)
Treti tviréi obdobi Foerstera se kryje s jeho videnskym pobytem (1903-1918), béhem

nshoz dochdzi k ,objeveni“ Foerstera skladatele.® Jeho podil na vefejném Zivoté je
nesrovnatelny s hamburskym obdobim. Pusobi jako profesor na ,,Neues Wiener
Konservatorium*, prispiva do vlivného listu Die Zeit, roku 1912 je zvolen starostou Pévecké
zupy videnské a rok poté jmenovan Cestnym cClenem spolku Lumir. Spolupracuje rovnéz
polovina, je povazovéna za Foersterovo vrcholné tviir¢i obdobi. Nové sebevédomi skladatele
demonstruji mnohé vrcholné orchestrélni skladby (Cyrano de Bergerac op. 55, 1903;
IV. symfonie ¢ moll op. 54, 1905; Suita ze Shakespeara op. 76, 1909; Legenda o stésti op. 83,
1909), dv¢ opery (zejména Jessika op. 60, 1904; Nepremozeni op. 100, 1917), z komornich
dél napt. I1l. smyccovy kvartet op. 61 (1907), Dechovy kvintet op. 95 (1909) nebo Klavirni
cyklus Erotovy masky op. 98 (1912) a ze sborového zanru zejména Mrtvym bratiim op. 108
(1918). Pisn¢ komponuje Foerster mezi lety 1903-1909 spiSe vyjime¢né. Zato mezi lety 1909
a 1914 vznika pétice vyznamnych pisiiovych cyklia: Démon laska op. 81 (1909), Pisné
na slova Karla Hynka Machy op. 85 (1910), Pohadka o dlouhé touze op. 101 (1910), Milostné
pisné op. 96 (1914) a Cisté jitro op. 107 (1914-1918). Zvlasté posledni &tyFi jmenované opusy
jsou Vv dosavadni literatufe charakterizovany jako Foersterova vrcholna pistiova dila.!®
Celkem 65 pisni vzniklych v tomto tfetim tviréim obdobi je az na jednu vyjimku spojeno
do 15 cykli. VSechny pisné daného obdobi vysly tiskem. Ve vybéru textt tentokrat Foerster
saha nejcastéji po Ceskych basnicich, k ¢emuz ho pravdépodobné motivoval intenzivni styk

s ¢eskou mensinou ve Vidni i blizkost domoviny.

103 Tamtéz, s. 218.

104 pyi prilezitosti jeho 50. narozenin byla vydéna kniha Zdeiika Nejedlého (pozn. 67) zachycujici jako prvni
dosavadni zivot a tvorbu J. B. Foerstera. VySlo rovnéz mnozstvi jeho skladeb tiskem jak v Praze, tak ve Vidni,
a byly potadany koncerty vénované vyhradné jeho tvorbé. Oskar Nedbal, ktery psobil mezi lety 1906 a 1918
ve videnském symfonického Tonkiinstler orchestru, mél rovnéz nemaly podil na propagaci Foersterova dila.

105 Napt. GABRIELOVA (1997), pozn. 72, s. 282; Taz (2000), pozn. 73, s. 39-40, 42; BARTOS (1949),

pozn. 69, s. 220-233.
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3.2.4. Obdobi pozdni (1918-1951)

Pocatek Foersterova pozdniho tvir¢iho obdobi se opét obdivuhodné kryje s jeho
zasadnim zivotnim meznikem — definitivnim ndvratem do Prahy. Ackoliv se Foersterovo
spoleCenské postaveni v Praze upeviiovalo a skladatel byl zahrnovan mimotfadnou uctou

106 jeho tvorba signalizovala opa¢nou tendenci.

i bezpoétem oficialnich vyznamenani,
V existujici literatufe obecné panuje nazor, ze se Foerstertiv stylovy vyvoj uzaviel pied prvni
svétovou valkou, nejpozdéji kolem roku 1918, a Ze se jeho dilo stalo poté ,,monotematickym,
abstrahovalo stdle silnéji od dobovych podrétii a soustredilo se jednak kK mravnim principiim
kirestanského humanismu, jednak k iitésnym vzpominkdm na davné doby mladi.*®" V tomtéz
zdroji se lze dale docist, Ze ,,relativné nejsilnéjsi vétvi tvorby byla a ziistala az do poslednich
dnii Zivota tvorba sborovd“.*® Toto tvrzeni je tieba opravit, nebot’ i na poli pistiového Zanru
demonstroval Foerster po roce 1918, zvlasté ve 30. a 40. letech, neuvadajici svézest a ,,0bjevil
stylove i myslenkové dosud nevycerpané moznosti tohoto zZanru. Vyznacnou roli sehraly
napiiklad jeho ,Ctyri melodramy* tim, Ze znovu zdiraznily vztah obsahové intimity versii
a oprosténosti hudebni reci. Plati to i o ,Trech nokturnech’ [..] a o prekvapujicich
,Rozmarnych pisnich* [...].“** Vnitini ¥ad jeho pisni se oproti piedvaleénému stavu podstatné
nezménil,"™® zato v ném viak byla ,posilena tendence ke spojeni zdnrové realistického,
primdrné hudebniho typu pisné s typem téZicim predevsim z psychologické diisaznosti
basnického textus.™*

Pichlédneme-li celkovou Foersterovu tvorbu mezi lety 1918-1951, shledame,
ze ve 20. letech byla jesté Zanrové pomérné rozmanité a pisen stdla nezvykle na okraji zajmu.
Ve 30. letech naopak vyrazné¢ ubylo instrumentalni hudby ve prospéch hudby vokalni
(pfedevsim sbory — naprostd dominanta v téchto letech) a pisiovy zanr nabyl opét své
dualezitosti. V posledni dekad¢ nastal mirny navrat ke komorni instrumentalni hudbé, nikoliv
vSak k orchestralni, a pisnovy zanr zazil pfimo novy rozkvét. Pfi¢iny takové proménlivosti 1ze
spatfovat samoziejmé i ve vn&j§im svété (napf. v proménach kulturniho i politického
ovzdusi), ale pfedev§im a hlavné ve Foersterové osobnim Zzivoté, nebot’ pravé z n&j vzdy
vychazely ty nejsilngjsi tvar¢i impulsy. V roce 1921 umira Foerstriv jediny syn Alfred,

coz zpusobilo u skladatele mohutny otfes. FrantiSek Pala v roce 1929, z odstupu osmi let

108y 20. letech ttikrat rektorem Statni konzervatofe hudby v Praze; ve 30. letech opakované prezidentem Ceské
akademie véd a uméni; v r. 1929 udéleni ¢estného doktoratu filozofie na Univerzité Karlové v Praze; v r. 1945
jako prvni z hudebnikl obdrzel titul ,,narodni umélec* (vice o oficialnich vyznamenanich a funkcich

J. B. Foerstera viz Jana FOJTIKOVA, pozn. 87, s. 6-7).

17 CERNY — LEBL, pozn. 97, s. 147.

198 Taméz, s. 147; Vzniklo témé& 100 sborovych opusovych &isel.

19 BAJER, pozn. 45, s. 303.

10 Tamtéz, s. 303 (viz doslovna citace na s. 23).

™ Tamtéz, s. 303.
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pozoruje ,.ze umeélec, dotud filosoficky vyrovnany, pojednou zdpasi o rovnovahu a ze celé
osmileti probiha ve znameni dramatického boje a specificky nového kvasu citového«.!*?
Pistiova forma byla pfilis tésna pro vyjadieni tak tizivych emoci, Foerster saha po piiléhavéjsi
formé& symfonické (patd a posledni symfonie op. 141, 1924-1929). V néasledujicim desetileti
se Foerstrovi navraci dusevni rovnovaha a jeho pisniova tvorba poc¢ina opét kvést. V roce 1936
umira Foersterova prvni Zena Berta Foersterova-Lautererova, o rok pozdéji vsak Foerster
vstupuje do snatku s Olgou Dostalovou-Hilkenovou, ve které nalezne starostlivou a milujici
zenu. Stastny ,,podzim® Zivota se odrazi se vii silou ve Foersterové tvorbé a nebyvale pravé
V Zanru pisnovém.

Ve 20. letech je Foersterova celkova tvorba pomérné rozmanitd a pisinovy zanr stoji
orchestralni Jic¢inskou suitu op. 124 (1923), 1. houslovy koncert op. 104 (1926) a zejména
V. symfonii op. 141 (1924-1929). Krom¢ toho se Foerster v téchto letech hojné vénuje
kompozici melodrami (napt. Ctyii melodramata op. 111, 1920) a scénickych hudeb
(napt. Vecer tiikrdlovy op. 116e (1922). Komorni hudbu téchto let zastupuje I11. klavirni trio
op. 105 (1919), Fantazie pro housle a klavir op. 128 (1925) a Il. violoncellova sonéata op. 130
(1926). Kromé toho vznika bezpocet sbort (napt. Svaty Vaclav op. 140, 1928) a duchovnich
skladeb (napt. Glagolska mse op. 123, 1923). V tomto obdobi vznika pouze 15 pisni, z toho
11 je spojeno do dvou cykla (Kvetouci magnolie op. 132, 1924; Ohné na lukach, bez op. ¢.,
1925) a 4 stoji samostatné (zde je tieba vyzdvihnout dvé pisné ze scénickych hudeb: Pisern
Saskova z op. 116b, 1922; Pisenn Lucinova z op. 116f, 1927). Az na jedinou vyjimku (Abu ben
Adhem — J. V. Sladkav pieklad anglické basné J. H. Leigh-Hunta) jsou vSechny pisn¢ daného
obdobi komponovany na pivodni ¢eské texty (V. Halek, J. V. Sladek, J. Kvapil, J. Neruda).
Tiskem vySel pouze cyklus op. 132 a Pisen Saskova, jedna piseni byla vydana jako faksimile,
dvé byly otiStény ve Foerstrové Citance a cyklus Ohné na lukach zihstal nepublikovan.
Opusové ¢islo bylo piid€leno jen cyklu Kvetouci magnolie, pisn¢ ze scénickych hudeb jsou
soucasti téchto kompozic, zbytek opusové Cislo nema.

Ve 30. letech citelné ubyva instrumentalnich kompozic a naopak pfibyva kompozic
sborovych, pisnovych i duchovnich. Vznika posledni opera Bloud op. 158 (1935-1936),
z orchestralnich skladeb pouze Violoncellovy koncert op. 143 (1931) a z péti komornich
kompozic je tfeba zminit Nonet op. 147 (1931). Foerster nadale pokracuje v tvorbé

melodramti (napf. Romance Stédrovecerni op. 155, 1934), méné uz v hudbé scénické.

12 PALA, Frantisek. Genese paté symfonie. In Pamdtnik Foerstriiv. Artu§ Rektorys (ed.). Praha: Melantrich,
1929, s. 124.
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Naprostou dominantou Foersterovy tvorby 30. let jsou sbory, v druhé fadé pisné a za nimi
skladby duchovni. Pisniova tvorba v letech 1930-1939 zahrnuje 23 pisni, z toho 18 je spojeno
do &ty cykli (Sest zpévii op. 142, 1932-1940; Sest pisni na basné Puskinovy op. 161, 1937;
T7i zpevy s orchestrem op. 160, 1938; T7i nokturna op. 163, 1939) a 5 stoji samostatné.
Na &eské ptivodni texty je komponovano 13 pisni (M. Pujmanova, Jar. Vrchlicky, F. X. Salda
aj.), zbylych 10 na ceské preklady cizich autort (J. W. Goethe, F. Holderlin, A. S. Puskin).
Tiskem vysly vSechny zminéné cykly,"™® tfi pisn& byly zvefejnény v Easopisech a dvé ziistaly
nepublikované. Opusové ¢islo nesou pouze ¢tyti zminéné cykly.

V posledni tviirci dekade vénuje Foerster o néco méné pozornosti sboriim a kromé této
oblasti investuje svou tvuréi energii rovnomérné do tvorby pisiové, duchovni,
melodramatickeé i komorni. Orchestralni zanr zastupuje pouze piilezitostna skladba Ranni
modlitba bez op. ¢. (1948), z bohatsi komorni tvorby je nutné zminit Zbirozskou suitu op. 177
(1940), IV. smyccovy kvartet op. 182 (1944) a V. smyccovy kvartet bez op. ¢. (1951,
tzv. Vestecky; nedokonéeny). Ctyficata 1éta jsou u Foerstera na pistiovou tvorbu velmi bohata.
na slova ceskych basnikii op. 165a, 1941-1942; Posledni pisné F. X. Svobody op. 180, 1942-
1943; Rozmarné pisné op. 184, 1945-1946; U bran stesti op. 186, 1945; Pisné cervnovych dnii
op. 189, 1948) a 5 stoji samostatné. Naprosta vétsina pisni je komponovana na ptavodni ¢eské
texty (J. V. Sladek, J. Kvapil, Jar. Vrchlicky, F. X. Svoboda, J. Neruda, P. Bezru¢, F. Sramek
aj.), pouze v op. 189 jsou tii pisné na preklady W. Shakespeara. Velmi zajimavy je z tohoto
hlediska cyklus Pet milostnych pisni bez op. ¢. (1949), ktery je jako jediny z celé Foersterovy
pisfiové tvorby po roce 1918 komponovan na némecké texty (A. Schebeck). Opusovany
atiskem vydany™* byly viechny vyse uvedené cykly s vyjimkou Péti milostnych pisni.
Ostatni pisné nebyly publikovany, ani jim nebylo ptidéleno opusové ¢islo.

Po roce 1918 tedy vznika celkem 91 pisni, z toho 77 pisni v 16 cyklech (¢i sbirkach),
14 pisni stoji samostatné. VéEtSina cyklu byla vydana tiskem a opusovana, v ptipadé
samostatnych pisni je tomu v drtivé vétsin€ naopak. V posledni tvurci dekadé 1ze vypozorovat
nariistajici pocet nepublikovanych pisni a cykli bez opusovych ¢isel. Naprosta vétSina pisni
daného obdobi byla komponovana na puvodni Ceské texty a neziidka bylo podnétem

k vytvofeni pisiiového cyklu uréité jubileum (narozeni, imrti basnika).

113 ve Dzbankové aktualizovaném soupisu skladeb J. B. Foerstera (pozn. 82) neni uvedeno vydani op. 181
(Praha: Panton, 1976) a op. 163 (Praha: Foerstrova spole¢nost - Melantrich, 1940).

14 Ve Dzbankové aktualizovaném soupisu skladeb J. B. Foerstera (pozn. 82) neni uvedeno vydani op. 184
(Praha: SHV, 1965) a op. 189 (Praha: Orbis, 1950).
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Viechny vyse uvedené statistiky vychazeji prevazné z Fialova'’® a Dzbankova®™®

soupisu skladeb J. B. Foerstera, misty jsou doplnéné mymi vlastnimi poznatky ziskanymi
pfi studiu pramenti v NM CMH a Nérodni knihovné v Praze. Na tomto misté je dilezité
zminit, Ze nezpracovany fond pozistalosti J. B. Foerstera ulozeny vNM CMH
pravdépodobné obsahuje i mnozstvi pisni doposud nezahrnutych v jakemkoliv soupisu
skladeb J. B. Foerstera. Vzhledem k objemu pramenné zakladny a k ramci vymezeném v této
diplomové praci ponechdvdm dalsi zpracovani a upravu vySe uvedenych fakt dal§im

badatelum.

3.3. K problematickych otazkam Foersterovy pisiiové tvorby

Jiz z vySe uvedeného piehledu vysvita, ze Foersterova pisiiova tvorba je stejné bohata
jako problematickd. Na jeji neptfehlednost z hlediska fazeni pisni v cyklech ¢&i sbirkach,
opusovéani a vydavani upozornilo uz mnoho muzikologi.''” Nejlépe viak situaci vystihuje
Jana Fojtikova ve své studii o Foersterové pramenném fondu v NM CMH."® Konstatuje,
ze ,,opusovd cisla nejsou spolehlivym ukazatelem chronologie vzniku Foerstrovych dél
a ze ,,Foerster svym skladbam vetsinou opusova cisla sam nedaval a jejich pridéleni bylo
pravdépodobné az otizkou dohody s nakladatelem*.™® Jako piiklad uvadi Fojtikova historii
vydavani jeho pisiovych sbirek z90. let 19. stoleti. Dalsi problematickou otazkou
Foersterovy pisiové tvorby, na kterou Fojtikova poukazuje, je fazeni pisni v cyklech.
Zjistuje, ze sborové a pisnové sbirky ,,nejsou vzdy vysledkem predem promysleného zameru,
naopak mnoho sborii a pisni bylo evidentné zkomponovino samostatné a sbirky byly

¢ ¢ 120 1~z .
“>" Dale vsak ale

sestaveny az dodatecné vybérem vhodnych skladeb z tohoto ,zasobniku
dodava, ze ,,Pokud je cyklus sestaven z pisni na slova jednoho basnika, zkomponovanych
navic ve stejném case, nebo je jejich prislusnost k celku vyjadrena nestandardnim obsazenim,
Ize predpokladat, Ze byl od samého pocatku koncipovan jako ucelené dilo.“*** Jako priklady
uvadi napt. Milostné pisné op. 96 nebo Sest pisni na bdasné Puskinovy op. 161. K vyse
zminénym problémiim se fadi nezpracovanost a jen ¢astecnd piistupnost fondu pozistalosti

J. B. Foerstera v NM CMH a z hlediska hudebnich analyz se jevi jako komplikace i Zalostny

1S FIALA, pozn. 70.

16 H7ZBANEK, pozn. 82.

U BARTOS (1923), pozn. 67, s. 57-58; BARTOS, Josef. Také jedna z foerstrovskych otazek. Smetana XII,
1922, s. 90-93; NEJEDLY, pozn. 67, s. 209.

18 FOJTIKOVA, pozn. 87, s. 10-12.

19 Tamtéz, s. 10-11.

120 Tamtéz, s. 11.

12! Tamtéz, s. 12.
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nedostatek nahravek pistiovych opusti.'?? Specialni a velmi zajimavy okruh otazek pak nabizi
Foersteriv zplsob vybéru textovych predloh k pisnim a pifeklady pisni. Shrnuté feceno,
Foersterova pisfiovd tvorba poskytuje mohutny komplex dosud nezpracovanych otazek,

na jejichz vyteseni bude potieba jest¢ mnoho Casu a systematického badatelského usili.

122 DZBANEK, pozn. 82, s. 265-286.
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4. Sest pisni na basné Puskinovy op. 161

4.1. Obecné informace o cyklu

Pistiovy cyklus op. 161 pro stiedni hlas a Klavir vznikl v roce 1937 u ptileZitosti oslav
100. vyro¢i umrti Alexandra Sergejevi¢e Puskina. Jak bylo zminéno na konci ptedchozi
kapitoly, jsou opusy vzniklé k jubileim vyznamnych literarnich osobnosti ve Foersterové
tvorb& hojn& zastoupeny. Skladatel pievzal texty pisni z Ceskych piekladii Petra Kiicky,'?
0 ¢emz svéd¢i zaznamy na konci pisni v autografech. Originalni basné vznikaly v rozpéti let
1821-1832. Cistopis, pracovni manuskript a autorizovany opis'?* opusu 161 jsou uloZeny
vNM CMH v zatim nezpracovaném fondu Foersterovy pozistalosti, ve fasciklu &. 6
s pomocnym ¢islem 155 (pracovni manuskript: vSech Sest pisni + autorizovany opis: Elegie,
Prosaik a basnik, Do alba) a 156 (Cistopis: pouze pét pisni, Elegie chybi). Cyklus byl vydan
Hudebni Matici Umélecké besedy v roce 1949 pod opusovym ¢islem 161 (zatim jediné

vydéani)*®

a jedina existujici nahravka byla potizena Supraphonem v roce 2001 v interpretaci
lvana Kushjera a Mariana Lap3anského.””® O prvnim provedeni cyklu neni v existujici
literatufe 7adna zminka a stav Foersterovy pozistalosti v NM CMH zatim neumoZiiuje
systematické hledani. Z tohoto divodu ponechavam otazku provedeni i recepce cyklu
budoucim badatelim.

Ze studia dvou zminénych pramenti vyplyvaji nasledujici poznatky: Prvni dvé pisné
jsou vénovany Josefu BartoSovi, zbylé Ctyii pisné Ferdinandu Pujmanovi.127 Pisn¢ vznikaly
mezi 9. 1.1 — 3. 2. 1937, misto kompozice v pramenech uvedeno neni. Pofadi pisni v cyklu
skladatel n¢kolikrat ménil a kone¢né uspofadani v tisténém vydani se zdsadnim zpisobem lisi
od usporadani podle data vzniku i od fazeni pisni v obou pramenech (viz tabulka nize). V této
diplomové praci vychazim ohledné fazeni pisni z tiSt€éného vydani, protoze se domnivam,
ze Foerster teprve az s perspektivou vydani cyklu vazné prehodnotil naladové a tematické
vazby mezi jednotlivymi pisnémi (vice viz oddil 4.3.1. této diplomové prace) a nad vydanim

ziejm¢ 1 osobné dohlizel. Nazev cyklu v rukopisech se rovnéz lisi od tisténého vydani

123 pUSKIN, Alexandr Sergejevi&. Vybrané spisy A. S. Puskina: lyrika. Alfred Bém - Roman Jakobson (eds);
prelozil Petr Kticka. Praha: Melantrich, 1936.

124 Tyrzent, Ze se jedna o &istopis, pracovni manuskript &i autorizovany opis vychazi z popisu a charakteristiky
Foersterovych notovych pramenti ulozenych v NM CMH, tak jak je uvedla J. Fojtikova v ¢lanku o Foersterové
pozistalosti (pozn. 87, s. 9-10).

125 FOERSTER, Josef Bohuslav. Sest pisni na basné A. S. Puskina: pro stiedni hlas a klavir [noty]. Praha:
Hudebni matice UB, 1949.

126 FOERSTER, Josef Bohuslav. Foerster: Songs [CD]. Interpretace Ivan Kusnjer (baryton) a Marian Lapsansky
(klavir). Praha: Supraphon, 2001. CD 3550-2 231.

127 y&novani obsahuje pouze pramen ¢&. 155.

128 Na konci pisné Prosaik a basnik je v obou pramenech tento skladateltv piipis: ,,Bohu diky! | i/l 37“. Datum
1ze precist bud’ jako 2. 1. nebo jako 11. 1. 1937. Chronologické fazeni pisni ve Fialové soupisu (pozn. 70, s. 373)
vychazi z druhé varianty a klade tak tuto pisefi na tfeti misto v cyklu.
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a od verze uvadéné v zakladni literatufe o Foersterovi. V prameni ¢. 155 stoji na titulni strané
nadpis ,,Jos. B. Foerster op. 161 | Sest pisni | na [$krtnuto] Bdsné A. Puskina, | pro stiedni
hlas a klavir. | Elegie | Prozaik a basnik | Do alba | Ptacek | Ja mél Vas rad | Své sny jsem

prezil. Pramen &. 156 titulni list nem4, ale na obalu je vepsan nazev ,.Sest pisni na |
130

Puskina“. Ve sborniku z roku 1949 i v novgjsi literatute™® je uvadén nazev ,.Sest pisni
na basné Puskinovy*. Posledné jmenovanou verzi jsem zvolila i pro podtitul této diplomove
préce.

Na zaklad¢ Foersterovych autobiografii a eseji lze usuzovat, ze skladateliv vztah
k Puskinové poezii byl kladny, nikoliv vSak vyjime¢ny. Zminuje se v nich o Puskinovi pouze
jednou: ,,0Otcova hudebni bibliotéka theoreticka byla bohata, literarniho rozhledu nabyl jsem
viastni praci, zaloziv si knihovnu svoji. Tehdy velice mne vabili Zeyer, Puskin a Slowacki
[..]<*" Pohled na celkovou skladatelovu vokalni tvorbu, v niz se Puskinovo jméno vynoii
pouze v op. 161, to jen potvrzuje. Stejné tak lze konstatovat, ze Foerster nebyl ,,rusofil*
aruské texty & naméty zhudebiioval vyjimednd.'** Znalost Puskinovy poezie tak
predstavovala spiSe jen samoziejmou soucast Foersterova vyjimeéného literarniho rozhledu
aopus 161 wvdeé¢i za svij vznik predevS§im vnéjSimu podnétu (100. vyro¢i wmrti
A. S. Puskina). Jedna se zde o ,,jinou prilezitostnost™, nez o jaké hovoii Josef Bartos:
wprilezitostne skladby« Foersterovy jsou zaroven jeho skladbami nejniternéj§z’mi“.133 Mini
tim naptiklad cyklus Cisté jitro vznikly pfi prilezitosti padesatych narozenin tfech
symbolistnich basnikd,** s nimiz Foerster obzvlast' silng dusevné souzn&l. Trebaze pisné
op. 161 nevyvéraji z tak hluboké sptiznénosti, neprojevuje se to v Zzadném piipadé na jejich
hudebnich kvalitach, jak dokazuji nasledujici analyzy.

Z Foersterovych zavaznych dél stoji v Casové blizkosti kompozice Puskinovych pisni
opera Bloud op. 158 na namét L. N. Tolstého (1935-1936), v roce 1937 vznikaji kromé
op. 161 jesté tf1 sborové skladby a jeden melodram. Tiicatd 1éta jsou pro Foerstera obecné

ve znameni vokalni tvorby, a to na prvnim misté tvorby sborové.™*®

2 FIALA, pozn. 70, s. 373.

30DHZBANEK, pozn. 82, s. 242.

131 FOERSTER, Josef Bohuslav. Stil Zivota. Jindfich Kvét (ed.). Praha: Zatisi, 1920, s. 22.

32 Ukrajinska piseii op. 6b (J. V. Jahn; smiSeny sbor s kl.; 1885); Ach, mraze op. 82, &. 1 a Cervdnky op. 82, €. 3
(rus. lid.; Zen. dvojzpévy s KI.; 1885); Vecer op. 175, &. 3 (T. Sevéenko — Jesenska; smiSeny sbor a cappella;
1933); Bloud op. 158 (namét L. N. Tolstoj, text J. B. Foerster; opera; 1935-1936).

133 BARTOS (1923), pozn. 67, s. 92.

13% Otokar Biezina, Antonin Sova a Frantisek Xaver Salda.

S FIALA, pozn. 70, s. 391-392.
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Pro zajimavost je zde mozné zminit i jina zhudebnéni PuSkinovych basni vznikla

k jeho stému vyro&i umrti: I§a Krej&i (dvé pisné: Chive, Prace)™

1 N 137
na Puskina).

a Jaroslav Jezek (Dvé pisné

Razeni pisni v cyklu

Tisténé vydani Datum rkp €. 155 rkp €. 156 Soupis

(urcujici pro tuto diplomovou | vzniku pisni (dle poi'adi na (dle usporadani v rkp, skladeb

praci) titulni stran¢) titul. list neni) 1949*)

1. Ja mél vas rad 2.2.1937 5. 4. 5.

2. Sveé sny jsem prezil 3.2.1937 6. 5. 6.

3. Prozaik a basnik 11. (2.) 1. 2. 2. 3.
1937

4. Do alba knézne A. D. 12.1.1937 3. 3. 4.

Abamelekové

5. Ptdacek 9.1.1937 4. 1. 1.

6. Elegie 10. 1. 1937 1. chybi 2.

*) FIALA, pozn. 70, s. 373; chronologické fazeni dle data vzniku pisni..

1% BRABEK, pozn. 53, s. 131.
137 Tamtéz, s. 122.
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4.2. Detailni hudebné-textové analyzy

4.2.1. Ja mél vas rad

4.2.1.1. Vnéjsi basnicka struktura

Vers Jd mél vas rad (1829) Rym | Poéet slabik | Pocet takti
1. | Jamél vas rad: ta laska jesté zcela a 11 4
2. | v mém srdci dosud neuhasla snad; b 10 2
3. | slov dosti vsak, jez vés by zabolela; a 11 2
4. | chci mlcet jiz a klid vdm zachovat. b 10 2
5. | Jamél vas rad: tu zarle nemohoucné, c 11 3
6. | tu drcen ostychem, tu vnotfen v némy zal; d 12 3
7. | JjAmél vas rad: tak uptimné, tak vroucné, c 11 2
8. | jak dej Buh, by vas jiny miloval. d 10 2

Vngjsi forma basné ma jednu strofu s osmi versi. VerSe se rymuji podle stéidavého
verSe abab. Pravidelné se stiida jedenacti- a desetislabi¢ny vers. Vyjimku tvoii Sesty vers,
ktery ma dvandct slabik. VerSe jsou jambické pétistopé, slozené nejcastéji z jedno- nebo
dvojslabi¢nych slov. Zacinaji vzdy vzestupné neptizvucnou slabikou. Verse se sudym poctem
slabik konci ptizvucné, s lichym poctem slabik neptizvucné. Navracejici se slova ,,Ja mél vas
rad“ 1ze povazovat za refrén. Tématem basné je nenaplnéna laska. V prvnich ¢tyfech verSich
se basnik zdrahavé piiznava ke stale trvajicimu milostnému citu, ktery vSak nemuze byt
naplnén a zplsobuje jen bolestnd muka. Svou milovanou bytost chce uSetfit podobného
utrpeni, a tak své emoce skryva pied vnéjsim svétem. V patém a Sestém versi naopak basnik
nechava nahlédnout do svého vnitiniho svéta a emocim dava volny priichod. Pfiznacna je
pro tento Usek jista rytmicka nepravidelnost ve struktuie basné (12 slabik v 6. versi) nebo
spiSe prodlouzeny vers. V sedmém versi je emociondlni zpovéd' zavrSena vyznanim hluboké
lasky a v poslednim versi nésledovana altruistickym ptanim basnika, aby byla milovana

bytost zahrnuta tak velkou laskou, jakou k ni choval/chova on sam.

43



4.2.1.2. Hudebni uchopeni textu
Pisent ma rozsah pouhych 23 taktd, odviji se po celou dobu ve 4/4 taktu a jeji tondlni
centrum tvofi tonina ¢ moll. Pfedepsané tempo moderato plati témét pro celou skladbu, jen

v zavéru se zméni na lento. Pisen je prokomponovana, jeji forma je mala tfidilna s kodou:

Ja mél vas rad
Dil a b c@ k
10t 6. 4t. 3t.
Dilec r a B r Y r 3 € r
2t 4t. 4t. 2t 4t 1t. 1t. 21. 3t.
Fraze 2 2 2 12| 2 2 1 1 2 1 1 2 3
(pocet takti)
Takt 1-2 | 34 |56 | 78910 | 11-12 | 13 14 [ 1516 | 17 18 | 19-20 | 21-23
Vers 1%) | 1) |2 [3 |4 5(15) | 5(%) | 6(%) | 6(%) | 7(#) | 7(%) | 8
Tonalni plan | ¢ moll g moll | ¢ mol/ — gesmoll | 2 — cmoll ¢ moll
+b

% by bylo mozné piseti chapat i jako malou dvoudilnou formu

Vzhledem ke struénosti dilu ,,c
s naznakem tfidilnosti (dilec §"). Forma by tak nabyla vyrazné symetri¢nosti a ¢lenéni by

odpovidalo i basnické syntaxi (dvé véty):

a b k
r a B r Y h r
Pocet takti 2 4 4 2 4 4 3
Ténina cmoll — — — ¢ moll —ges moll—c moll ¢ moll
Takt 1-2 3-6 7-10 11-12  13-16 17-20 21-23
Vers 1 1-2 3-4 5 5-6 7-8

Diky neustalému navratu Gvodniho motivu s refrénem basné (r) Ize hovofit i o naznaku formy
rondového typu:

r a r b r ¢ r
2t. 8t. 2t. 4t. 1t. 3t 3t

Jak je vidét, hudebni forma je velmi nejednoznac¢na. Ve své analyze vychazim z prvni

varianty uvedene v tabulce.

Dil ,,a* (t. 1-10)

Dil ,,a* obsahuje celkem deset takti rozdélenych do tii dilci: r, o a B. Dilce a a § spolu
tvofi periodu. Dilec r (t. 1-2) ptfedstavuje Gvodni frazi piinasejici refrén basné ,.Ja mél vas
rad“ a hlavni rytmicko-melodicky motiv pisné (motto). Predvéti a se dale ¢leni na dve¢,
plynule na sebe navazujici fraze a spojuje v sobé druhou polovinu tvodniho verSe a vers$

druhy ,,ta laska jesté zcela | v mém srdci dosud neuhasla snad“ (t. 3-6). V zavéti B jsou
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zhudebnény verse tieti ,,slov dosti vsak, jez vais by zabolela® (t. 7-8) a ¢tvrty ,,chci micet jiz
a klid vam zachovat® (t. 9-10), kazdy ve zietelné odd¢lené frazi.

Pisefi otevird piltaktova klavirni introdukce: t6n ¢® v pr. r. kl. na prvni osming t. 1
postoupi k ténim g* a es? a anticipuje tak melodicky i rytmicky nastup hlavniho hudebniho

motivu pisné ve vokalnim partu:

Moderate p=— —— p —

CH | I. - T Iﬁ T -\'-
B o O i T y —— —
i - i - P S— S—
Py v !
Ja mél vas  rad: ta
espressivo _ —
H N | P
Grhrce, —_ o
\Ni3 . o -
D) i —_ T 7T
—_— ]
P -4;7 ——— p I
o
s B b8 =4
Ol | L Il
e e |
1 b 11
Py !
¥

1. Jd mél vds rad, 1. 1-2
Harmonicky je pisefi zahajena na druhé osming t. 1 septakordem d-f-as-c (11" v ramci ¢ moll),
na tieti dob& taktu pak zazni S’ (f-as-c-es), ktery hudebné podkresli prvni slova refrénu ,,J&
mél vas®. Se slovem ,,rad* se harmonie uchyli k disharmonickému zv5 ces-es-g a poukaze tak
na bolestny obsah slova, jehoz primarni emocionalni ndboj je vysostné pozitivni.
Uvodni a druhou frazi spojuje kl. doprovod, jehoZ stfedni hlas postoupi z g* k ténu c
a pripravi tak, tentokrat melodickou inverzi, vokalni melodii druhé fraze (c*-g). Prvni slova
,»ta laska“ jsou doprovazena celotaktovou akordickou prodlevou v Klaviru b-as-c-es (VI. + b),
kde zahus$téni tonem b opét narusuje a znejistuje ptuvodni vyznam daného slova. V' t. 4-5
se harmonie pohybuje na septakordech II. a VI. stupné, jejichz kombinaci vznika
melancholickd, avSak nepatrnou nadé€ji prosycend nalada. Ta je vérnym hudebnim odrazem
slov ,,jesté zcela v mém srdci dosud“. Posledni slova tieti fraze ,,neuhasla snad“ provazi jiz
disonantné znéjici akord f-as-ces-es (zmm7), jenz je hudebnim vyjadfenim bolestného obsahu
danych slov. Basnikiv cit nepohasl, nybrz se proménil v bolestna muka nenaplnéné lasky.
Slova ,,dosud neuhasla®“ zdiraznil Foerster jejich umisténim na dynamicky a melodicky
vrchol tieti fraze.
Po klidném hudebnim toku s pfevazné funk¢éni harmonii v dilci a nastava v t. 7 zlom.
S prvni frazi zavéti B (t. 7-8) vybo¢i harmonie pies durovy mimotonalni dominantni septakord
As dur’ do vzdélené téniny des moll. V druhé frazi (t. 9-10) doséhne harmonie nejvyssiho
stupné disonance v ramci dilu ,,a* v podob¢ smiSeného souzvuku b-as-eses-ges (slova ,,mlcet
Jjiz“). Ten dale chromaticky klesne k dominantnimu septakordu A dur’ (s pratahy f a as)
a s poslednim slovem fraze ,,zachovat® spo¢ine harmonie zcela ne¢ekané na dominanté g

moll. Kromé vyrazné chromatiky vyjadiuje stupiiujici se neklid subjektu obsazeny ve tietim
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a ctvrtém versi 1 rytmicky a melodicky pohyblivéjsi linie zpévu. Ta obsahuje vice drobnéjsSich
not (osmin) nez vdilci o a vt. 7 se objevi dvé trioly — rytmicka nepravidelnost spojena
vétsinou s citové vzruSenymi Useky vypovédi. Z hlediska melodie zplisobuje vétsi pohyblivost
pfitomnost dvou ¢. 4 (slova ,,dosti* a ,,zabolela“). V prvni frazi dilce B vyznamové vynika
slovo ,,zabolela“, jez zazni na dynamickém vrcholu fraze, zdiraznéno navic zdanlivym
zpomalenim tempa po piedchozich triolach a zminénym kvartovym intervalem. V harmonii
spoluvytvaii jeho bolestny ton kvintakord des moll. V druhé frazi dilce p dominuje slovo
wmlcet jiz“, které je v Kl. doprovodu podlozené vysSe zminénou disonanci b-as-eses-ges.
Takové hudebni vyjadieni daného slova miize symbolizovat potlacené emoce, jez se navenek
neprojevuji, v hloubi duse vSak zptsobuji silnou boufi. Doklada to i zpomalujici se tempo
(ritenuto; vné&jsi klid) za soucasné rostouciho napéti v harmonii (vnitini neklid). Posledni
fraze dilu ,,a“ by se tak dala charakterizovat jako ,,klid pted bouii*“. Harmonické slozka jako
by piipravovala citové vzrusenou vypovéd’ dilu ,,b*.

Na zavér dilu ,,a“ je tieba dodat, ze zasluhu na jeho hudebni kompaktnosti nese
predevsim jednotny typ kl. doprovodu — akordicky postup v dlouhych notovych hodnotach.
Propojujicim a vyznamotvornym prvkem je i spodni hlas klaviru, ktery chromaticky klesa
od ¢! (t. 1) az k ténu G (t. 10) a vnasi tak dramatiku do jinak relativné statického hudebniho

déni. Spolu s harmonickou slozkou vyjadiuje stupniujici se zoufalstvi a rezignaci.

Dil ,,b* (t. 11-16)

Dil ,,b“ obsahuje Sest taktl rozélenénych do dvou dilci: r a y. Dilec r je opakovanim
uvodni fraze se slovy refrénu (t. 11-12). Dilec y Ize chapat jako neperiodickou vétu zahrnujici
tii gradujici fraze: 1) druhou polovinu patého verSe ,,fu Zdrle nemohoucne® (t. 13), 2) prvni
polovinu Sestého verSe ,.tu drcen ostychem* (t. 14), 3) druhou polovinu Sestého verSe
U vnoren v némy Zal* (t. 15-16).

Nastup refrénu ve zpévu vt. 11 je opét anticipovan kl. doprovodem, tentokrat ale
ve znaéné zjednodusené podob& (oktavovy skok es-es' v 1. r. kl., t. 10). Harmonie refrénu
zustava stejna jako vt. 1-2: S’ na slovech Ja mel vas* a zvb ces-es-g na slovu ,rad®.
Zasadn€ se ovSem meéni napojeni na nasledujici frazi, jeZ prob&hne pouhym oktdvovym
skokem ve zp&vnim hlase (es'—es), bez pauzy. Oktavovy skok kl. anticipace, zda se,
naznacuje V melodické inverzi pravé tuto zménu v napojeni frazi. Vrchni hlas pr. r. kl. v t. 12
je stejny jako vt. 2, nasledné vSak netsti do as, nybrz do ténu ges, jehoz vyznam

se v prib¢hu pftistich ¢ty takth vyjasni.
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S taktem 13 se subjekt obraci do sveho nitra a odkryva jeho temna zakouti. Negativni
emoce zarlivosti, strachu a zalu skryté v patém a Sestém versi vyjadiil Foerster predev§im
osminovymi triolovymi figurami v kl. doprovodu a vyrazné¢ modula¢ni harmonii, ktera v t. 16
Usti do tritonove vzdalené toniny ges moll (vzhledem k tonalnimu centru pisné ¢ moll). Slova
druhé poloviny Sestého verSe zaujimaji dva takty, pticemz slovu ,,Zal* je vénovan cely jeden

138 (nota

takt (t. 16). Zmin&né slovo s umisténim na ténu des’ a nejdelsi not& vokalni melodie
cela) predstavuje prvni vyznamovy vrchol pisné. Tempo se zpomali (ritenuto), dynamika
dosahne svého nejnizsiho stupné (pp) a harmonii ovladne zminéna tonina ges moll. Vyuzitim
vSech téchto hudebnich prostredkli dosahl skladatel mimofadné koncentrace zapornych emoci

a presvédcivého obrazu nejhlubsiho dna duse.

Dil ,,c (t. 17-20)

Dil ,,c* nastupuje v hlubokém prepojeni s dilem ,,b“. KI. doprovod I. r. v t. 17-18,
pokracujici v triolovém pohybu, jako by dale rozvad¢l gradaci dilu ,,b*“. Na druhé strané pr. r.
kl. ve zminénych taktech sleduje novy nastup refrénu ve vokalni melodii. Dil ,,c* by bylo
mozné vnimat jako vzdalenou reprizu dilu ,,a“, a to i ptes jeho vyraznou modifikaci, zkraceni
periody o polovinu i skute¢nost, Ze se vychozi tonina ¢ moll objevi az na konci t. 18. Dil ,,c*
je nejkratsi, sestava ze dvojice dvoutaktovych frazi (= v tomto piipadé polovét), které spolu
tvoii periodu:*®® 1) vers sedmy: ,,jd mél vds rdd: tak upiimné, tak vroucné (t. 17-18), 2) vers
osmy (jadro vypovédi): ,,jak dej Biih, by vas jiny miloval* (t. 19-20).

V t. 17 se ve vokalni melodii potieti vynoti hlavni motiv s refrénem, tentokrat vyrazné

melodicky i rytmicky modifikovan:

— f —
by ®- o e oL, ® o Q)
0 o D 70 o [ T
)b e 7 A " - [ i
7 T Wi 7 —a— L A — A— A 1 i
P I r—f i f I
ja mél vas rad: tak  u-pfimné, takvrou-cné,
T b
- )
g e fmteR T | 4o e
| 2
o Coe 3o v 3% & —
o) J — gl ! I I |
3 3 cresc.
T~ g
Pﬁ . j ep” rTer
e\l | 1 ! = 1 | | 4 |
| DA Fel vy | T | | |
7 FI;ID AN - ﬁﬂi\[ | =l 1 1
e = 3 3 N\
’

2. Ja mél vds rad, t. 17-18

138 Nepotitaje zaveredny ton b na slovu ,,rad“, jen trvé sice 1 a % taktu, ale nedosahuje zdaleka takového
efektu.

139 Ve schématu pisné je refrén pro piehlednost a z divodu jeho zavaznosti zndzornén zv1ast. Takty 17-18 viak
tvofi jednu frazi (jednu polovétu).
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Netvoii samostatnou frazi jako na zacatku dilu ,,a* nebo ,,b*, nybrz je soucasti dvoutaktové
fraze obsahujici cely sedmy verS. Refrén nastoupi na prvni tézkou dobu a jeho celkové
sméfovani vzhiiru i absence charakteristického intervalu m. 6 prozrazuje dalsi rozvedeni
vypovédi, gradaci. Na slovech ,,tak uprimné, tak vroucné* dosahne fraze svého melodického
ambitu (d*; ,,upifmné™) a pisett svého dynamického (f) a celkové gradagniho vrcholu. Po jeho
dosazeni dynamika zp&vniho hlasu klesa, kdeZto v kl. doprovodu jesté gradace kratce dozniva
v naopak silici dynamice (cresc.). Kpr. r. kl. je tfeba poznamenat, ze vt. 17-18 vyrazné
podporuje vokalni melodii a zajistuje tak motivické propojeni zpévu a doprovodu, jev v této
pisni velmi fidky (v t. 17 Kkopiruje v rytmicko-melodické variaci zpévni linii refrénu
v paralelnich oktavach, v t. 18 zopakuje na 2.-4. dobé posledni tii tony z refrénu g a b, rovnéz
v paralelnich oktavach). Timto hudebnim prostfedkem skladatel vyzdvihl zavaznost téetiho
uvedeni refrénu. Prvni slova refrénu ,jd mél vds“ zazni na fis moll” a A dur’, tedy jako by
naS’ a VI’ z téniny cis moll. Se slovem ,,rad* a kvintakordem g-h/b-d (V. stupeti v ¢ moll)
nastdva pozvolny obrat k zakladni toniné ¢ moll. Ténika se vibec poprvé v pisni objevi
na posledni dob& t. 18 v podob& T’. Foersterovo hudebni uchopeni sedmého verie budi
pfedstavu piekotného vyjadieni dlouho potlacované¢ho milostného citu a odkryva zaroven
nezmérnou hloubku basnikovy lasky. Na konci t. 18 emocionalné vypjaty hudebni proud
nahle utichne a po generalni pauze (koruna nad taktovou carou) ptichazi hlavni poselstvi
pisné.

Po césuie nastupuje zavéti periody € (t. 19-20) pfinasejici s osmym verSem ,,jak dej
Biih, by vas jiny miloval* jadro basnické vypovedi. V t. 19 kl. doprovod ml¢i a nechava plné
vyznit zpévni hlas. Ten klesne nejprve k melodickému dnu pisné — toénu ¢, na némz piednese
slovo ,,Bith*. Melodicky spad je urychlen navic triolovym rytmem na slovech ,jak dej“
aptlovd nota na slové ,Bith“ tak predstavuje vyznamnou dramatickou ,zastavku*
pied nastupem vrcholu pisn€. Ve slovech ,,jiny miloval® je ukryto hlavni sdéleni/vyznamovy
vrchol pisné: Basnik pieje milované osob€, aby ji byla dana tak velkd laska, jakou k ni
choval/chova on sam. Tak hluboka a upfimna laska, s jakou se svéfil v predeslém versi (t. 17-
18). Slovo ,miloval“ je posazeno na nejvys$im tonu pisn& (es’) a zdiraznéno vypjatou
dynamikou (f). Se slovem ,,jiny* vstoupi do hudebniho déni opét kl. doprovod s akordem d-
fis-as-c a podtrhne tak bolestné sebezapieni subjektu. Disonantni souzvuk se odvolava
na prvni akord pisné (t. 1; 11”; d-f-as-c) a zmé&nou f na fis signalizuje definitivni ztratu nad&je
basnika v naplnéni jeho milostného citu. Jakkoliv bolestna je ztrata nadéje ve vlastni naplnéni,

preci jen zistava basnikovou utéchou alespon vira ve §tastny osud milované osoby. V tonech
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je toto povzneseni vyjadieno melodickou vinou, ktera se vzedme z nejhlubsiho dna (c; ,,Buh*)

az samému vrcholu (es’; ,,miloval®).

Koda (t. 21-23)

Koda je od dilu ,,c* oddélena korunou nad taktovou &arou Navraci se &aste¢né
K naladé¢ dilu ,,a* charakterem kl. doprovodu, dynamickou hladinou a poslednim zopakovanim
refrénu. Na rozdil od pocate¢ni atmosféry pisné naplnéné nadéji vSak koda piinasi skrze
proménu tempa v lento, nizkou polohu akordu a piedevsim skrze pozménény hlavni motiv

pisné se zavéreCnym tonem b pocit rezignace a smutku:
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1. Ja mél vas rad, 1. 21-23 ]

Konec¢né zakotveni v tonin¢ ¢ moll je naru$eno zminénym zavéreénym tonem b. Pisen kon¢i
harmonicky neuzaviené na T’ a odraZi tak nenaplnénost basnikova citu. Puskinova basent
kon¢i osmym verSem, posledni zopakovani refrénu si k pisni pfidal sim Foerster. Vyuzil

refrénu jako stavebniho prvku ramujiciho a propojujiciho celou pisen.

4.2.1.3. Shrnuti
V kompozici se vynoii celkem Ctytikrat, ptiCemz kazdé zaznéni, at’ uz zpiisobem napojeni
na nasledujici frazi nebo modifikaci motivu, vyznamnym zplisobem urcuje dynamiku
vypovédi. Motiv ¢leni a doslova rdmuje pisent. Hraje tedy 1 zdsadni formotvornou roli a pisent
tematicky propojuje. V prvnich taktech ma charakter motta, v zavéru pisn¢ charakter kody.
Dil ,,a* Ize chapat jako expozici s uvedenim zdkladni lyrické nalady a tématu, dil ,,b*
ma evoluéni charakter a dil ,,c®* pokracuje ¢asteéné v evoluci, zaroven viak zastava funkci
reprizy. Koda navraci déni na za¢atek, avsak s citelné vystupiiovanym pesimismem.
Tonalni centrum pisné tvofi tonina ¢ moll, ackoliv se samotna tonika objevi az v t. 18.
V dile ,a“ je ténina charakterizovana zpo&atku S, v pribshu dilu zvlasté septakordem
VI. stupné a v zavéru dominantnim kvintakordem. V dile ,,b* harmonie moduluje do tritobnové

vzdalené ges moll (t. 16, slovo ,,zal*), v dilu ,,c* se ,,prosvétluje” s vytsténim do zakladni
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téniny ¢ moll (T7, t. 18). Ani zavér pisn& viak nekonéi uzaviens, nebot’ se v ném tonika objevi
v podob& T’. Skladatel naklada s harmonii velmi volng. Z tohoto diivodu lze hovofit spise
0 tonalnim centru nezli o zakladni toning.

Melodie zpévu v dile ,,a* se pohybuje pievazné v malych intervalovych krocich,
coz pln¢ koresponduje s relativné klidnou atmosférou prvnich Ctyt versi. V dile ,,b* je zpévni
linie vyrazn¢ pohyblivéjsi, at’ uz z hlediska rytmu ¢i melodickych intervali a odrazi tak
vzru$enou niternou vypoveéd patého a Sestého verse. ,,Pisnového* charakteru nabyva melodie

zvlaste v dilu ,,c*

a Vv refrénech. Melodické rozpéti zp&vni linie je ohrani¢eno tény c-es',
pfi¢emz oba ambity se nachazeji na ploSe pouhych dvou takti pfi zaznéni poselstvi pisné
(c: ,.Bih — es': ,miloval*; t. 19-20). Tén es' se objevi v pisni jesté dvakrat jako soudast
hlavniho motivu na slovu ,,r&d“ (t. 2 a 12). Za dalsi vyznamné melodické body podtrhujici
kli¢ové slova lze oznagit ton des' na slovu ,.zal“ (t. 16) a ton d* na slovu ,,upiimné* (t. 18).
Text je zhudebnén vyhradné sylabicky.

Jednotlivé verse jsou zhudebnény na plose dvou (dil ,,a* + ,,c*‘) nebo ti (dil ,,b*)
taktd. Vyjimku tvoii prvni ver§ rozprostirajici se ptes Ctyfi takty. Melodické fraze odpovidaji
pulversi nebo celému versi. Refrénové frdze jsou na nasledujici fraze ¢im dal tésnéji
napojeny: prvni refrén odd€luji od druhé fraze dvé cCtvrtové pauzy; druhy refrén je
od nésledujici fraze oddélen jen oktivovym skokem a tieti zaznéni refrénu jiz s druhou
polovinou sedmého verSe splyva. Tésnéj$i napojovani frazi souvisi s gradujici intenzitou
vyjadfovani milostného citu, které dosahne vrcholu vt 18. Vymluvny je i postupné
se zuzujici prostor vyhrazeny verStim s refrénem: vers 1 =4 t, ver§ 5=3t., ver§ 7= 2 t. (viz
schéma vyse). Vyznamné Cinitele v ramci frazovani piedstavuji koruny mezi t. 18-19 a 20-21.
Ohranicuji poselstvi pisné a pointuji ho. Gradaci lze vysledovat i na Grovni dila: jejich
postupné zkracovani.

Skladatelova snaha o zachovani jambického metra basné je zcela evidentni pfedevsim
Vv zacatcich jednotlivych frazi, kdy vétsSina z nich zacind na lehké doby. Vyjimky tvofi refrény,
v nichz je slovo ,,j&“ posazeno na tieti polotézkou nebo prvni tézkou dobu, dale prvni slovo
druhého ver$e ,,v mém* (1. doba) a slova posledniho ver$e ,,dej Bith, kde je z vyznamového
divodu ptenesen piizvuk ze slova ,,dej* na slovo ,,Bith*. Zvlasté v piipadech refrént porusil
skladatel nepfizvucnost bezpochyby se zamérem zduraznit je a zietelné odliSit od ostatnich
frazi. Délky slabik jsou vétSinou ve zhudebnéni zachovany, pouze slovim ,snad“ (t. 6)
a predevsim slovu ,,zal* (t. 16) podlozil Foerster z vyznamového diivodu delsi noty.

Klavirni doprovod vyznamné spoluvytvaii kontrastni nalady dila. V dile ,,a* ma skrze

akordicky postup v dlouhych notovych hodnotach staticky charakter a zrcadli tak relativni
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klid prvnich ¢tyt versu. V dile ,,b* se kl. doprovod zméni na osminovy triolovy a odrazi
vnitini duSevni konflikt subjektu. Svym odmlcenim vt. 19-20 vyzdvihuje pointu pisné.
V zavéru pisné se navraci klidny akordicky doprovod. S motivickym materidlem zpévni linie
pracuje kl. doprovod jen v anticipacich refrénd a vt 17-18. Linearni vedeni hlast Ize
pozorovat jen v dilu ,,a“, kde basova linie chromaticky klesa po celé trvani dilu a zdlraziuje
tim rostouci pesimismus vypovedi. Nejhlubsich poloh doséhne kl. doprovod v posledni tfetiné
pisné.

Dynamika se v dilu ,,a“ drzi v konstantni hladin¢ piana. Na konci dilu ,,b* vyusti
z piana do pp, ¢imz dosahne svého dna v ramci celé pisné (t. 16, na slovu ,,zal* dokonce

113

oznaceni ,,pp subito®). Dil ,,c** tvofi naopak dynamicky protipol k piedchazejicimu tseku,
kdyz na zacatku t. 18 a v poloviné t. 20 dosahne az na dynamicky vrchol forte. Podle
o¢ekavani se dynamika kody vrati do pocatecniho piana a odezniva pies pp az do ztracena.

Dynamika velmi Uzce koresponduje s basnickou vypovédi a zajistuje jeji plasticitu.
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4.2.2. Své sny jsem pieZil

4.2.2.1. Vnéjsi basnicka struktura

Vers Své sny jsem pieZil (1821) Rym | Poéet slabik | Polet takti
1. | Své sny jsem piezil a sva piani, a 9 4
2. | své touhy ptestal milovat; b 8 3
3. | jsem ziv uz leda pro stradani, a 9 3
4. | kdyz v srdci pusto je a chlad. b 8 3
5. | V zlych boutich osudu mij vénec | ¢ 9 2
6. | uz zvadl, kdys tak svézi piec; c 8 3
7. | s&m ziji, smutny vyhosténec, c 9 3
8. | acekam jen uz na konec. c 8 2
9. | Tak, mrazivého vétru s pole d 9 2
10. | sem zalehne-li divy hvizd, e 8 2
11. | sdm zbyvsi na haluzi holé, d 9 2
12. | se chvéje podéseny list. e 8 4

Vnéjsi forma basné se sklada ze tii strof po ¢tyfech verSich. Verse se rymuji v Krajnich
strofach podle stiidavého verse abab, v prostiedni strofé maji vSechny ¢tyfi verSe shodny rym.
Pravidelné se stfida deviti- a osmislabi¢ny verS. VerSe jsou jambické Ctyistopé. V pievaze
jedno- a dvojslabi¢nych slov vynikaji tii Ctyfslabi¢na slova s klicovym vyznamem:
vyhosténec, mrazivého, podéseny. VerSe zatinaji vzdy vzestupné, tedy nepiizvuénou slabikou,
kon¢i stiidavé ,,zensky* (devitislabi¢né verSe) nebo ,muzsky* (osmislabi¢né verSe). Basen
predstavuje v ramci cyklu pesimisticky pol. Téma rezignace, beznadéje a samoty se zde
stupiiuje s kazdou dalsi strofou. Jiz prvni ver§ svym minulym casem ,,Své sny jsem prezil
a svd prani‘ naznacuje, ze vSechny $t'astné okamziky subjektu patii minulosti a Ze na svij
zivot jiz davno rezignoval. Ve druhé¢ strofé basnik prozrazuje, Ze se fizenim osudu jeho slavny
a $tastny zivot proménil v pusty ostrov. Tteti strofa je metaforou strachu ze samoty: basnik
sebe sama pfirovnava k poslednimu listu na vétvi a jeho chvénim symbolizuje strach

ze samoty.
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4.2.2.2. Hudebni uchopeni textu

Pisenl je komponovana ve 3/4 taktu a z pocatku v toniné G dur, ktera vSak postupné
zmoduluje ptes g moll az do es moll. Podobné jako tonalni plan prozrazuji i tempova oznaceni
gradujici neklid (Quieto: t. 1-14; Inquieto (piu mosso): t. 15-36). Piseni ma rozsah 36 takti

a jeji forma je mala tfidilna bez navratu. Schematické znazornéni vypada takto:

Své sny jsem prezil

Dil a b c
14t. 12t. 10t.

Dilec a a d i B Y ) &

t. 6t. 1t. | 2t 5t. 5t. 4t. 6t.
Fréze 2 2 2 1 3 13 1 |2 2 3 3 2 2 2 2 4
(pocet
takti)
Takt 12 [34 |56 |7 8- | 11- [ 14 [15- [17- [19- [22- |25 [27- |29- [31- | 33-

10 | 13 16 |18 |21 |24 |26 |28 |30 [32 |36

Vers 1%) | 1) | 2t) |2 |3 | 4 5 6 7 8 9 10 [11 |12
Tonalni G dur — g moll g moll — es moll | esmoll es moll
plan

Dil ,,a% (t. 1-14)
Dil ,,a* je utvofen jako periodicka véta s jednotaktovou klavirni dohrou (doplngk,
t. 14), ktera zajistuje symetrii dilu. Pfedvéti (a: t. 1-7) pfinasi avodni dvojversi: ,,Své sny jsem

prezil a sva prani, | své touhy prestal milovat. O jeden takt krat$i zavéti (af: t. 8-13) zahrnuje

zbylé dva verSe prvni strofy: ,jsem Ziv uz leda pro stradani | kdyz v srdci pusto je a chlad.
Predvéti je déle ¢lenéno na Ctyfi fraze, zavéti na dvé fraze.

Zpév nastupuje na tieti dobu t. 1, po kréatké klavirni introdukci. Uvodni motiv zp&vu
obsahuje klesajici interval ¢. 4 v osminach (g-d; slovo ,prezZil), v emzZ lze spatiovat

motivicky zaklad osminové klavirni figury dilu ,,a*:

Quieto P
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2. Své sny jsem prezil, t. 1-2
Interval €. 4 se ve zpévni linii v rdmci dilu ,,a* vyskytne celkem osmkrat (v kazdé polovéte

J& 4

4 X), a vyznamné tak utvari charakter melodické linie. Nepiehlédnutelny je rovnéz vyznam
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melodického propadu v rozsahu m. 6 po dosazeni melodického vrcholu predvéti (t. 5-6;
d'/, touhy“—fis/, prestal“). Stejné jako v piipadé klesajici ¢. 4 ivodniho motivu se i zde jedna
0 hudebni vyjadfeni momentu rezignace (,prezil”, ,prestal”). Piedvéti se sklddd ze &tyf
melodickych frazi (2t. | 2t. | 2t. | 1t.), z nichz kazda obsahuje jeden polovers. Fraze jsou
od sebe zietelné odd€lné ¢tvrtovou pomlkou, posledni téi fraze vSak na sebe melodicky
plynule navazuji (t6n h mezi t. 4-5; tény b-c* mezi t. 6-7). Polovéta zagina i konéi na ténu g.

V zavéti je Givodni motiv transponovan o m. 3 nize a melodicky i rytmicky variovan,
charakteristicky interval klesajici ¢. 4 g-d v ném vsak zdstava zachovan. Zavéti je zhusténo
do dvou melodickych frazi (3t. | 3t.). Padorys ¢tyf frazi je zde pouze naznaen osminovymi
pomlkami v t. 9 a 12. Ztetelnou hranici mezi obéma frazemi netvoii pouze ¢tvrtova pomlka,
nybrz i vyrazny melodicky skok — & 8 (t. 10-11; d-d%), ktery hudebn& naznaduje prechod
od klidné rezignace K vnitinimu konfliktu. Emoc¢ni gradace zavéreéné fraze dilu ,,a“
je hudebné doprovazena jednak nastupem zpévu na dil¢im melodickém vrcholu zavéti/dilu
wac (dh slovo Lkdyz v srdci), deklamaénim zpisobem zpdvu, a dale vystupiiovanou
dynamikou (forte, slovo ,,pusto®). Tato fraze pfipravuje naladu dilu ,,b“. Periodu uzavira
interval Klesajici m. 6 snéaslednym kvartovym skokem vzhtru — melodickou inverzi
charakteristického intervalu dilu ,,a“ (d-g; slova ,,a chlad; t. 12-13). Gradujici dramati¢nost
zavéti odpovida plné obsahu textu, vnémz od tietiho verSe piibyva slov s negativnim
vyznamem: ,,Stradani“—,,pusto“—,.chlad.” Pfizna¢ny je pro zavéti i Castéjsi vyskyt krajnich
poloh — melodického dna (d) a vrcholu (d) — nez v piedvéti, coZ jen dale hudebn& podtrhuje
silici expresi.

Dil ,,a“ je motivicky a strukturalné propojen klavirni figurou pr. r. klaviru (obrazek viz
vyse), ktera jej otevira, ¢leni (t. 8) i uzavira (t. 14). Jeji kolébavy nebo spise ,.kulhavy* rytmus
navracejici se po dvou uvodnich osminach vzdy znovu k té¢zké ptlové noté muze byt
hudebnim vyjadifenim marnych pokusti o vymanéni se z pasivity a rezignace. Motiv vytvaii
klidnou a zaroven velmi tesknou naladu, umocnénou navic tempem Quieto. Kromé zminéné
figury lze v klavirnim partu pozorovat horizontalni vedeni hlasi: 1) Vrchni melodickd linie
| r. klaviru stoupd v t. 1-5 v pilovych notach s teckou od d az k ténu e’ (t. 5; slovo ,,touhy*).
Analogicky se zpévni linii nasledné v t. 6 klesne o ¢. 5 ktonu a a hudebné tak podtrhuje
emocionalni kontrast slov ,,touhy“—, prestal. V t. 8-9 dokresluje postupem malych sekund
lamento tfetiho verSe (dis—e—es—d), se zaznénim ¢Etvrtého verSe pak klesa az k tonu G.
Tento ton predstavuje jakési dno, ke kterému jsou tony vrchni melodické linie 1. r. neustale
stahovany (viz spodni melodicka linie I. r., t. 1-9). Od t. 10 je i tato magicka hranice

prolomena a basové tony se propadaji az k tonu kontra G (t. 13-14; slovo ,,chlad®). Foerster
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timto zptsobem vytvoril dokonalou hudebni paralelu k dramatické vypovédi ¢tvrtého verse.
Zminéné ,,stahovani tont ke dnu“ Ize chapat podobné jako osminovou figuru v pr. r. klaviru
a klesajici interval ¢. 4 ve zpévu: marné pokusy o znovunalezeni vnitini Zivotodarné sily
a triumf beznad&je. Zvétsujici se intervaly mezi vrchni a spodni linii I. r. klaviru v t. 1-5 je
mozno vysvétlit 1 jako hudebni obraz kontrastu mezi skuteCnosti a vysnénym svétem
(,,prani, 2touhy*). 2) Vrchni melodicka linie pr. r. klaviru stoupd v t. 1-5 v ptilovych notach
s tekou podobné jako vrchni hlas I. r. od g* kténu g° od t. 5 v souladu s obsahem textu

po¢ina klesat. V t. 5-6 Ize pozorovat typickou lamentovou figuru (g*—fis>—e*—d?):
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2. Své sny jsem prezil, L. 5-7

V t. 13 a 14 se vrchni melodicka linie pr. r. kl. propadne az k tonu d. Stfedni hlas postupuje
s vrchnim hlasem pr. r. v terciich az do t. 8, poté se odmléi. Spodni hlas pr. r. tvoii vySe
zminénd osminova figura s naslednou ptlovou notou. Analogicky ke vSem ostatnim hlasi
I tato figura do t. 5 stoupa, od. t. 6 klesa. Za povsSimnuti stoji interval klesajici m. 2 nasledujici
po osminovém skoku, ktery se objevi poprvé vt. 6 se slovem ,prestal”, a dile vt. 9-12 se
slovy trettho a ctvrtého verSe. Jednd se opét o hudebni vyjadieni place, smutku.
V zavéreénych dvou taktech dilu ,,a“ je interval vyménén za klesajici m. 6, a dramatické
gradace je tak zavrSena.

Z harmonického hlediska je piedvéti siln¢ zakotveno v toniné G dur, S nastupem
zavéti se nastava modulace a postupny obrat do g moll (od t. 9). Harmonicky plan tak

umociiuje vyse zminénou gradaci a vyznamné podtrhuje smysl textu.

Dil ,,b* (t. 15-26)

Dil ,,b* nastupuje v t. 15 s pfedznamenanim g moll a tempovym oznacenim ,,Inquieto
(piu mosso)“. Je ¢lenén na dvoutaktovou piedehru (i; t. 15-6), piedvéti (B; t. 17-1; verS 5-6)
azaveti (y; t. 22-26; ver§ 7-8). Perioda je z hlediska vngjsi struktury symetrickd, vnitini
¢lenéni polovét vykazuje zrcadlovou symetrii (B: 2t. | 3t; y: 3t. | 2t.). Na kazdou frazi piipada
jeden ver$. Tonalné je perioda oteviena, stejné jako v dile ,,a*: smétuje z g moll do vzdalene

es moll, a vybizi tak k dalsimu pokracovani hudebniho proudu v dile ,,c*. Periodi¢nost je
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oslabena i1 na poli melodickém a motivickém, protoze zde nedochézi k zddnému opakovani
¢i podobnosti. Zcelujici funkci ma naopak Sestiosminova figura klavirniho doprovodu
a pritomnost melodického vrcholu es'. Piedvéti je zpévnéjsi, ma $irsi tobnove rozpéti (B-es?)
a obsahuje melodicky vrchol dilu ,,b* na slovu ,,svézi“. Zavéti je naopak vyrazné deklamacéni
s krajnimi polohami des-b.

Jiz néstup predehry v rychlém osminovém zvinéném pohybu piedpovidd neklidnou
atmosféru tohoto dilu. Ver$ paty a Sesty ,,V zlych bourich osudu miij vénec | uz zvadl, kdys tak
svezi prec poukazuje na netiprosné fizeni osudu, které svedlo basnika z kdysi $t'astné cesty
zivota. Naladu téchto versu (zvlasteé patého) hudebné charakterizuje jiz zminéna Klavirni
pfedehra, jejiz hudebni material se navic doslovné zopakuje vt. 17-18 se zaznénim patého
verSe. Zvlasté slova ,,V zlych bourich® velmi dobfe koresponduji se zvlnénym osminovym

pohybem klavirniho doprovodu:
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2. 8vé sny jsem prezil, t. 17-18

Za zminku stoji interval m. 2 (zacatek takta 15-19 v pr. r. kl.), ktery svym citlivym ténem
stfidaveé k tonice a dominanté jesté vice zdaraziiuje temnou naladu patého verse. L. r. klaviru
piejima v téchto Ctyfech taktech rytmicky pievraceny motiv pr. r. dilu ,,a*. Sekundové sestupy
by se zde daly vysvétlit opét jako uréité lamento. Sesty vers, zhudebnény v t. 19-21, se jevi
jako posledni ostrivek ztraceného shu a touhy. Harmonie se vtomto kratkém Gseku
naposledy misty rozzati durovymi souzvuky paralelnich kvart-sextakordi (pfedevsim 4/6 Es
dur) a melodie zpévniho hlasu se poprvé vyklene na slové ,,svezi* az ke svému melodickému

vrcholu es'. Takty 20-21 zaroveti ostie kontrastuji s realitou nasledujiciho sedmého a osmého

verse: ,,sam Ziji, smutny vyhosténec, | a ¢ekam jen uz na konec* (t. 22-26). V téchto dvou
versich se nalada nenavratné obraci do pocitu beznadéje a osaméni. Rychly osminovy pohyb
se rozvlIni v obou rukéch klaviru a postupuje ve stiidavych paralelnich sextakordech Es dur/c
moll/es moll (t. 22-23). V taktu 24 na slové ,,vyhostenec zazni zvétSeny kvintakord, Ktery
velmi dobie vyjadiuje pocit strachu ze samoty obsazeny v tomto slové. V nasledujicim taktu

moduluje harmonie pies Ges dur do paralelni es moll, ve kterou dil ,,b* nakonec vyustuje.

56



Harmonie se tak velmi vzdali od vychozi toniny pisné. Zavéti ma z hudebniho i vyznamového
hlediska klesajici charakter: s kazdym taktem klesa Sestiosminova figura v I. r. klaviru; v pr. r.
nenépadnd postupuje melodicka linie z tonu g* (t. 22) az k ténu ces' (t. 26), kde teprve
po ustani osminového doprovodu v 1. r. kl. vynikne jeji daleZitost; tempo se zpomaluje
(dimin.); zpévni linie se drzi pfevazné v nizké poloze; z hlediska obsahu textu se zde stupnuje

negativni postoj k zivotu.

Dil ,,c* (t. 27-36)

Dil ,,c* pokracuje v tempu ,.inquieto” predchoziho dilu a v pfedznamenani ma stale
dv¢ bé, ackoliv jeho harmonicka zakladna lezi po celou dobu v tonin¢ es moll (viz oktavové
zdvojena prodleva na tonu es v I. r. klaviru). Diky chromatickému postupu v pr. r. Klaviru
za¢ina byt tonina zietelnd az od t. 33. Dil ,,c* je utvofen opét jako periodickd véta, jez je
Clenéna na predvéti (8; t. 27-30; verS 9-10) a prodlouzené zavéti (9; t. 31-36; verS 11-12).
Perioda dilu ,,c* se vyznaCuje vné&j$i i vnitini asymetrii, coz koresponduje s rostoucim
neklidem vypoveédi (8: 2t. | 2t.; 8 2t. | 4t.). Kroztfisténosti periody prispiva absence
motivické a melodické propojenosti obou polovét, absence jediného melodického vrcholu,
harmonicky oslabeny zavér (4/6 es moll) a v neposledni fadé i odlisny typ klavirniho
doprovodu v obou polovétach. Jedinym tmelicim elementem se zda byt neustala, po vétSinu
Casu vSak latentni, pfitomnost toniny es moll a charakterova podobnost zpévnich linie
v prvnich frézich obou polovét (chromatika, klesajici tendence, deklamaéni charakter,
Sestnactiny ve vokalni linii).

Triolového rytmu a ostfe disonantni harmonie vyuzil skladatel v predvéti k hudebnimu
ztvarnéni strachu z osamélosti, jenz se skryvd za slovy devatého a desatého verse:
»Tak mrazivého vétru s pole | sem zalehne-li divy hvizd“. Ve vrchni melodické linii pr. r. kl.
dochazi vt. 27-28 k postupnému chromatickemu poklesu v celkovém intervalovém rozsahu
v. 9 (z ¢° az k %), spodni hlas pr. r. k1. pak vii¢i ni postupuje stiidavé v intervalech m. 6, v. 6,
¢. 4 nebo v. 3. Zcela tentyz prubéh v pr. r. klaviru se opakuje v nasledujicich dvou taktech
s tim rozdilem, Ze je cely tsek transponovan o oktavu nize. L. r. kl. prodléva v pojednévanych
taktech na oktavoveé zdvojeném tonu es. Vysoka poloha pr. r. kl. (t. 27-28) a jeji chromaticky
pasma) spoluvytvaieji ,,mrazivou* atmosféru devatého verSe. Rovnéz zpévni hlas dosahuje
pravé na slové ,mrazivého* (t. 27) melodického vrcholu es’, v jehoZ nékolikerém rychlém

opakovani a silici dynamice se odrazi stupiiujici se strach:
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2. Své sny jsem p;.r"ez‘il, t. 27-28

Zpévni linie predvéti ma oktavové rozpéti (es-esl) a ma spiSe deklamacni charakter. Sestava
ze dvou frazi, pficemz kazda predstavuje zhudebnéni jednoho verse.

Zavéti nastupuje vt 31 a pfindsi zhudebnéni poslednich dvou verSi: ,,sdm zbyvsi

na haluzi hole, | se chveje podéseny list.* Kazdy verS je zhudebnén v samostatné frazi (vers

11: t. 31-32; vers§ 12: t. 33-36). V prvni frazi vyméni klavirni doprovod (pr. r.) osminové
trioly pfedchozich takti za polyfonni sazbu (t. 31), ktera obsahuje tfi melodické linie:
1. ges—f; 2. d—des—c—ces (zdvojeni vokalni melodie); 3. a. Prvni dvé maji chromaticky
Klesajici charakter (ve vztahu k textu mozno chapat opét jako lamento), tfeti prodléva na tonu
a. Vt. 32 se opakuje kl. doprovod zt. 31 s jedinou vyjimkou: 3. melodicka linie pr. r. KI.
nesetrva na tonu a, nybrz klesne o m. 2 na as (ve shodé s vokalni melodii). Leva ruka
prodléva stile na oktdvoveé zdvojeném ténu eS. Zpévni linie prvni fraze ma spolecné rysy
S jejim prubéhem v predvéti, zato posledni fraze je utvarena zcela odlisné. Neékolikerym
opakovanim m. 2 (b-ces®) jako by hudebn& ilustrovala ,,chvéni listu obsaZené v poslednim
ver§i (t. 33), aby poté pres rusivy ton c' dospéla do svého cile es® (t. 34, slovo ,,list), tonu

spojeného v kontextu dilu ,,c“ s ,,mrazivou‘ atmosférou (viz t. 27):
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2. Své sny jsem prezil, t. 33-36
Slovo , list“ je zde personifikaci subjektu a celd zavérecna strofa pak metaforou strachu
ze samoty. Klavirni doprovod druhé fraze zavéti je klidny akordicky, v t. 34-36 zazni v pr. r.
»echo* posledni melodické fraze zpévu (viz obrazek vyse). Harmonie zakotvi poCinaje t. 33
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na ténice es moll, v zavére¢ném taktu se vSak objevi ve tvaru kvartsextakordu a pisen tak
kon¢i harmonicky neptesvédciv€. Celkové je melodie zpévu v zavéti jesté seviengj$i nez
v piedvéti. Jeji rozpéti je omezeno tony (as-es') a nejéastdj$imi intervaly jsou &. 1 a m. 2.
Ackoliv bylo melodického vrcholu es' dosazeno jiz v t. 20 a 27, skute¢ny vyznamovy vrchol
piichazi pravé az s jeho kone¢nym zaznénim vt. 34. Zde je vrchol umocnén dlouhou
prodlevou Vv rozsahu tii taktd s korunou v zavéru. Po dosazeni vrcholu se napéti postupné
uvoliuje a pisen odezniva ,,do ztracena™ (tempo: morendo e ritenuto; dynamika: decrescendo

ustici v pp).

4.2.2.3. Shrnuti

V souladu s obsahem textu se pisen vyznacuje stupiiujicim se neklidem a smérovanim
,kupfedu® bez navrati a bez nalezeni kone¢ného klidu. Kazda strofa basné, a stejné tak
I kazdy dil pisn¢, pfedstavuje vzdy novy gradacni stupen vypovédi (tragi¢nosti). Tato celkova
tendence se nejzietelnéji projevuje na zpusobu stavby jednotlivych period, na turovni
harmonie a tonalniho planu. V dile ,,a je perioda vné&jskové symetrickd, je propojena
motivicky, melodicky i strukturalné. Tonalné je oteviena a smétuje k dilu ,,b* (modulace
z G dur do g moll), harmonie je pfevazné funk¢ni s niz§im podilem mimotonalnich akorda
¢i chromatiky. Perioda dilu ,,b“ se vyznacuje opét vnéjsi symetrii, je stmelena jednotnym
typem Kl. doprovodu, chybi vSak motivické a melodické souvislosti. Tonalné je rovnéz
oteviend, pfipravujic dil ,,c* (modulace z g moll do es moll). V harmonickém prib&éhu
se objevuje jiz vétsi mnozstvi mimotondlnich akordd, chromatické postupy zatim jen
v omezené¢ mire. Vdile ,c* se perioda svou nezcelenosti blizi neperiodické véte.
Nevyznacuje se ani vn&jsi, ani vnitini symetrii, obsahuje minimum motivické ¢i melodické
souvislosti, nevladne ji jednotny typ klavirniho doprovodu jako v ptedchozich dvou dilech,
narozdil od nich vSsak ma jedno tonalni centrum: toninu es moll. Harmonie je vyrazné
chromatickd, az v poslednich ¢tyfech taktech funkéni. Periodu uzavira sice tonika es moll,
svym tvarem a polohou vSak nepfesvédCuje o definitivnosti zavéru. Podobné pfispiva
ke gradujicimu neklidu pisné i rytmicka a tempova slozka: v dile ,,a* prevladaji delsi notové
hodnoty a tempo je klidné; dilu ,,b* dominuje Sestiosminova figura a tempo se méni
na Inquieto (pit mosso); v dilu ,,c* se Sestiosminova figura dale drobi na trioly — nepravidelny
rytmicky Gtvar uzivany zejména pro vyjadieni vzruSeni ¢i neklidu a budici dojem zrychleného
tempa. Sestnactinova hodnota objevujic se osmkrat ve zpévu dilu ,,c* svédei opét o gradaci —
drobeni rytmu (v ptedchozich dilech se nevyskytne ani jednou). Sméfovani ,,vpred™

bez navratu odpovida i umisténi melodického a vyznamového vrcholu pisné v Gplném zavéru.
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Gradace se projevuje rovnéz na délce period, polovét, frazi: dochazi ke zkracovani na vSech
ttech trovnich. Zavérecnému versi (zavérecné frazi) je naopak ponechdno nejvice prostoru,
aby vyniklo hlavni sdéleni pisné. Diky nému je zavéti periody v dilu ,,c* prodlouzené
a perioda tim padem nesymetricka (viz schéma pisn¢).

Nejvyraznéjsi rytmicko-melodicky motiv zpévu stoji hned na pocatku pisné ,,Své sny
Jjsem prezil“. Zopakuje se pouze jednou v rytmicko-melodické variaci v t. 8-9, jinak je v dile
»a" uplatnén jen zlomek motivu — interval ¢. 4 (celkem osmkrat). Na pocatku dilu ,,b* se
vyskytne Kl. figura z dilu ,,a“ v rytmické inverzi, v dilu ,,c“ se motiv neuplatiiuje. V dile ,,a*
obecné vladnou vétsi intervaly, v disledku ¢eho je melodie zpévu pohyblivéjsi, zpévnéjsi.
Toény zpévu v dilu ,,a¢ se pohybuji vrozmezi oktavy d-d’. V dile ,,b* je z melodického
hlediska dulezity ambitus v rozsahu ¢isté undecimy (B-es"), kterého dosahne zpévni linie
Vv ramci predvéti. Oba tony predstavuji spodni a vrchni melodicky vrchol pisné a nikoliv
nahodou jsou podloZeny emocionalné kontrastnimi slovy .,V zlych® (B; t. 17) versus ,,svezi
(es'; t. 20). Piedvéti je vyrazné ,.pistiové, k emuz p¥ispivé i jediné melisma zp&vu v rdmci
celé pisné vt. 20 (,,svezi). V zavéti je naproti tomu melodie svirdna krajnimi tony des-b
(interval v. 6), je omezena mensimi intervaly (hlavné €. 1), a zpév tak nabyva deklamacéniho
razu. Dilu ,,c* dominuji ve zpévu intervaly ¢. 1, m. 2 a v. 2, tonovy rozsah melodie v predvéti
se pohybuje v rozmezi &. 8 (es-es'), v zavéti je melodie seviena do & 5 (as-es'). Zpé&v je
v ramci dilu ,,c* vyrazn¢ deklamacni. Z hlediska rytmu se v dilu ,,c* ve zpévu objevi nove
Sestnactinova hodnota, ktera svéd¢i o drobeni rytmu (viz vySe). Z uvedeného piehledu je
ziejmé, Ze se melodie zpévu v pisni uchyluje ke stale vétsi sevienosti a k deklamacnimu rézu.
Oba prvky odpovidaji stupnujici se dramati¢nosti a strachu obsazenych v basni a rovnéz
celkovému gradacnimu charakteru pisné. Melodicky vrchol es' se v pisni objevi tiikrat:
poprvé na slovu ,svezi* jako kladny pdl symbolizujici Stastnou minulost, podruhé na slovu
,mraziveho“ a potieti v zavéru na slovu ,list“. Posledni dvé zaznéni vyjadfuji truchlivou
pritomnost.

Forma bésné pfimo vybizi k jejimu zhudebnéni ve ttidilné pisnové formé. Skladatel
ve svém zhudebnéni respektoval strukturu basn€ na rovni strof, dvojversu, verst, poloversu,
kvality 1 kvantity verSt. Kazdé strofé odpovida jeden dil (jedna perioda), dvojversi jsou
zhudebnéna vzdy jako polovéta periody, na jeden verSovy fadek piipada jedna fraze (kromé
prvniho dvojversi: 1 fraze = % verSe). Nejvice prostoru poskytl skladatel Uvodnimu
a zavérecnému versi (vzdy 4t.). Interpunkci basné v hudebni fe¢i vérné zastupuji razné dlouhé
pomlky, pouze interpunkéni znaménka uvnit Sestého a sedmého verSe nejsou zohlednéna

nebo zietelné hudebné vyjadiena. Naopak v dile ,,a“ jsou verSe v hudebnim proudu

60



prokladany pomlkami v mistech, kde se v basni zadna interpunkce nevyskytuje (,,prestal* —
smilovat®; . ziv — uz leda®; spojKy ,,a* lze povazovat za interpunkci). ,,Trhani* versu v dile
»a vyuzil Foerster jist¢ s urCitym zdmérem, nebot’ se dale v dile ,,b* ani ,,c*“ nevyskytuje.
Tento element kontrastuje s tésné&j$im napojovanim frazi v dilech ,,b* a ,,c* a slouzi tak jako
dalsi prostfedek gradace neklidu. Jambické metrum je poruseno na slovech ,,v zlych” (5. vers,
t. 17), ,,5&m* (7. vers, t. 22 a 11. vers, t. 31), ,,sem* (10. vers, t. 29). Jedna se o prvni slova
versu, kterd stoji v basni bez prizvuku, Foerster je ale posadil na prvni tézké doby. Délky
slabik jsou v pisni témét vérné zachovany.

Klavirni doprovod hraje klicovou roli v ur€ovani charakteru jednotlivych dila. V dilu
,,a“ odrazi svou klidnou ,,kulhavou* figurou rezignaci a pasivitu prvni strofy basné, v dilu ,,b*
ztvarnuje Sestiosminova figura ,,z1¢ boure osudu® a v dilu ,,c* (v pfedvéti) je krajni neklid treti
strofy hudebné vyjadien chromatickym postupem osminovych triol. V dilech ,,a“ a ,,b* ma
klavirni part dulezitou tmelici funkci, v dile ,,c* je kl. doprovod zamérné nejednotny. V zaveéti
dilu ,,c* se kl. doprovod zklidnuje v akordicky postup, aby mohlo Iépe vyniknout hlavni
sdéleni pisné. Celkovy charakter kl. doprovodu pisn¢ je pievazné figurativni, misty
akordicky, a nékdy jsou jednotlivé hlasy klaviru vedeny i melodicky. V takovém piipadé
piebira klavir 1 dilezitou vyznamotvornou ulohu (pfedevsim dil ,,a*). Spole¢ny motivicky
materidl se zpévni linii Ize vysledovat v dile ,,a*, kde je osminovy intervalovy skok klavirni
figury odvozen od kvartového skoku tvodniho motivu zpévu, a dale v zavérecnych taktech
[t. 31-32: KkI. zdvojuje melodii vokalu; pr. r. kl. vt. 34 opakuje ve variované podobé
(na zptisob echa) vokalni melodii pfedchoziho taktu]. Nemalou duleZitost ma i poloha klaviru,
ktera napiiklad v t. 27-28 a v zaveéru vyznamné piispiva k ,,mrazivé* atmosfére verst.

Cela pisenr se pohybuje v ramci nizké dynamiky p, pp. Jedinou vyjimku piedstavuje
t. 12 smf v kl. doprovodu a s forte ve zpévu (slova 4. verSe). V zavéru pisné€ se navraci
dynamické dno z konce dilu ,,a“ (pp; kl. doprovod; reakce na zminéna slova 4. verse)
a zpomalujici se tempo ze zavéru dilu ,,b* (dimin.; slova 8. verSe), umocnéné vsak pokyny
morendo e ritenuto. Vysokd poloha klavirniho doprovodu a koneény ton zpévu es'
(melodicky vrchol pisn€) v poslednich trech taktech odkazuji na obraz ,mrazivého vétru‘
z9.verSe (t. 27-28). Konecnou toninu es moll charakterizuje Ch. F. D. Schubart jako
.Empfindungen der Bangigkeit des allertiefsten Seelendrangs der hinbritenden Verzweiflung,
der schwérzesten Schwermut, der diistersten Seelenverfassung.“*® Z uvedenych poznatki

vyplyva, ze skladatel v zavéru pisné¢ vyuzil vSech hudebnich prostiedkt k vyjadieni

0 SCHUBART, Christian Friedrich Daniel. Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst. Leipzig: Reclam, 1977 [Wien,
1806]. Charakteristik der Tone, s. 284-287.
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tragic¢nosti zavérecné metafory. Hudebné v ni zkoncentroval a zptitomnil ty nejchmurné;si

obrazy basné (,,v srdci pusto je a chlad*; ,,cekdm jen uz na konec*; ,,tak mrazivého vétru...”).
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4.2.3. Prosaik a basnik

4.2.3.1. Vnéjsi basnicka struktura

Vers Prosaik a basnik (1825) Pocet slabik | Pocet takti

Py,
<\
3

Co se tak pachtis, prosaiku?
Sem s myslenkou a v okamziku
ja zaostiim ji v britky $ip,

rym ptidam ji, by vzlitla lip,

a poté, o tétivu siln¢

ji opfev, napnu pruzny |uk.
Viz, k cili leti netchylIné.

A neptitel — uz ani muk!

LN~ wWNE
coocooTcoo®®
00 (O 00 © O 0O © ©
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Vngjsi forma basné se sklada z jedné strofy s osmi versi. Prvni ¢tyfi verSe se rymuji
podle sdruzené¢ho rymu aabb, zbylé Ctyfi podle stftidavého verSe abab. Prvni dva verSe maji
devét slabik, dalsi dva osm slabik, v poslednich ¢tyfech verSich se pravidelné stiida deviti-
a osmislabi¢ny verS. VerSe jsou jambické Ctytstopé. Slova ve verSich jsou nejcastéji jedno-
nebo dvojslabi¢nd, ale nachazi se zde i n€¢kolik troj- a Ctyfslabi¢nych slov. Verse zacinaji vzdy
vzestupné, tedy neptizvucnou slabikou; verSe devitislabicné kon¢i nepfizvucnég, sestupné
(zensky); verSe osmislabi¢né prizvuéné, vzestupné (muzsky). Piedmétem basné je
demonstrace sily basnického slova, verSe. S nadsazkou a humorem chtél autor fici, Ze basn¢
jsou daleko ucinngj$Sim prostifedkem pro sdé€lovani mySlenek nezli préza. Jdou strucné

a vystizné piimo k jadru sdéleni. Davaji zaroven basniku velkou moc slovem znicit nepfitele.
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4.2.3.2. Hudebni uchopeni textu

Skladba zahrnuje celkem 23 taktl a odehrava se zpocatku v celém, od t. 6 pak ve %
taktu. Tonalni plan pisné je velmi neuréity, ¢emuz nasvédCuje jiz absence piedznamenani
a bohat¢ uplatnéna chromatika. V zavéru pisné vsak s jistotou pievlada tonina D dur a je
mozno
Ji chépat za tonalni centrum pisné. Piseni je prokomponovana, jeji hudebni forma je mala

téidilnd s vyraznou introdukci: i A | ¢ a“.

Prosaik a basnik

Dil i A c a‘
velky 3t. 10t. 5t. 5t.
Dil maly i a b c a‘

3t. 5t 5t 5t 5t.
Dilec i a |[d*|a | B df B m Y AR o LA I VAR VAR
Fraze 312|112 2 1 2 1 2 1 |1 2 3
(pocet takti)
Takt 13456 [78] 9 | 11 12-13 14 15-16 17 |18 | 1920 | 21-23

10

Vers 1 2 3 4 5(%) | 5(%)-6(%) | 6(+) 7 8
Tonalni plan | ? ? | dmoll D dur ? ? D dur

Introdukce (t. 1-3)

Pisent otevira zvétSeny kvintakord c-e-gis Vv klaviru, po némz nasleduje paralelni
postup fady zvétSenych kvintakordi az do prvni doby t. 4, kde hudebni proud téZce spocine
na zv5 e-gis-his se silnym darazem (sfz). Klavirni introdukce muze byt diky svému
chromatickému a tézkopadnému charakteru vnimana jako hudebnim obraz prozaika marné

se snaziciho vyjadrit myslenku.

Dil ,A“ (t. 4-13)

Dil ,,A* sestdva ze dvou period (,a“ a ,b“), kazdd perioda pak ze dvojice
dvoutaktovych frazi oddélenych od sebe vzdy jednotaktovym instrumentalnim doplikem (t. 6
a 11). Prvni perioda ,,a“ (t. 4-8) pfinasi zhudebnéni prvniho dvojversi: ,,Co se tak pachtis,
prosaiku? | Sem s myslenkou a v okamziku*, druha perioda ,,b* (t. 9-13) zhudebnéni tfetiho
a ¢tvrtého verse: ,,jd zaostrim ji v britky Sip | rym pridam ji, by vzlitla lip*. Na kazdy vers tak
pfipadne jedna fraze.

Jizliva otazka basnika ,,Co se tak pachtis, prosaiku?* je pronesena na tonech zv5 c-e-
gis, coz této prvni frazi (a; t. 4-5) zajistuje hudebni vazbu na introdukci. Kromé toho je fraze

notovana ve stejném taktu (4/4) a Caste¢né i tempu (Moderato). Chépani introdukce jako
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obrazu téZkopadnosti a nemohoucnosti prozaika se tak potvrzuje a prvni fraze zaroven nabyva
wintrodukéniho charakteru. Sarkasticky nadech otazky je vzapéti zmirnén ,,rost’acky* hravym
Sestnactinovym motivem V pr. r. kl. (,,grazioso*) — hudebnim echem slova ,,prosaiku —
anaslednym jednotaktovym klavirnim dopliikem v podobé rozlozeného zv5 c-e-gis

piedneseného staccato a s pfirazy (t. 6):

—i

Moderato mf
£

Ty

s

=

1 |
1 I ]

Ny
.

Co se tak pach - ti§,

i ——
Allegretto scherzando mj;
L fe L i - =
_A— [ ¥ - -
14 - : 1
pro-sa - i-ku? Sem
—_
B V. ’%
L - <
e 7 y, i
- y, — 1
\3hA - ! i i
P grazioso
) - 3 - ¥
7 % S
i 3

3. Prosaik a bésnik, . 1-6

V t. 6 dojde ke zméné taktu na % a s jeho posledni dobou k napojeni na zavéti periody
(a; t. 7-8). Zavéti ma vyrazné odlisny charakter nez piedvéti, presto je vsak v melodickém
smé&fovani vokalni linie patrnd motivickd vazba na predvéti (prosaiku: c'-h-gis (=as)-h;
Sem s myslenkou a...: ¢*-h-a-e-f). Odlisny charakter zavéti je zptisoben néstupem rozlozenych
mollovych akordt v klaviru (a moll—d moll) v legatovém piednesu. Zpévni melodii mohutné
podporuje pr. r. kl. (krajni hlasy kopiruji zpév, stiedni hlas postupuje v paralelnich tercich).
Zminénymi prostfedky dodal Foerster versi zna¢nou davku patosu a postavil zavéti do silného
kontrastu s predvétim. Rozevlatym, bohémskym stylem hudebniho proudu mél ziejmé
v umyslu hudebné vyjadiit lehkost basnikova pera a jeho brilantni schopnost zmocnit
se mySlenky verSem, tedy pfimy protiklad té¢Zkopadného prozaika.

S nastupem periody ,,b*“ (t. 9-13) se postupné meéni zpusob piednesu klavirniho
doprovodu z pavodniho rozevlatého legata, ptes tenuto az k ostrému staccatu. Ver$ ,Ja
zaostiim ji v britky Sip* (predvéti B; t. 9-11) tim ziskd svou hudebni charakteristiku.
Ve vokalni melodii predvéti zazni dvakrat motiv a-gis-d*-c'/e’ s tritdnovym intervalem gis-d

., . . y y v s . v s r 1
v osminach. Jak tento interval, tak i1 celé druhé zaznéni motivu se zakonCenim na téonu e
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evokuje bfitkost a hbitost verSe. Do klavirniho doprovodu se zminény motiv promitne
V hrubych melodickych obrysech a na Grovni rytmu. Zvlast¢ markantni je uplatnéni tohoto

motivku v klavirnim dopliku fraze (t. 11), jenz hudebné prodluzuje ucinek slov ,,britky Sip*:
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3. Prosaik a bdsnik, t. 9-11
Mnohonasobné zaznéni tonu gis uvadi frazi do souvislosti s introdukci a s pfedvétim prvni
periody. Slovo ..5§{p“ umisténé na dynamicky a melodicky vrchol dilu ,,A“ (e') v pilové
notové hodnoté ma nepiehlédnutelny vyznam. Sip jako metafora verse je basnikova zbra,
prostiedek, kterym uchopuje myslenku a mifi ptimo k podstaté véci. V harmonii fraze se
stiida F dur (ITI. stupeni v ramci d moll), zv5 c-e-gis, a moll (V. stupeii v d moll) a zmm?7 gis-
h-d-fis.

Se zavétim periody ,,b* a ¢tvrtym verSem ,.rym pridam ji, by vzlitla lip* (B; t. 12-13)
se navraci rozevlata ndlada druhé fraze (legatovy prvek, zietelnéjsi tonalni zaklad), ovSem
s vétsi lehkosti a bez patosu. Poprvé se zde zietelné projevi hlavni tonina pisné: D dur. Jasny
tonalni z&klad D dur naznacuje melodie zp&vni hlasu i harmonie klavirniho doprovodu, ktera
se v t. 12 pohybuje na tonice, v t. 13 na subdominanté¢ G dur. Ve vokalni melodii se dvakrat
objevi &tyfténovy motivek affis-h-a-d*. Podobnosti intervalové stavby (v inverzi), délkou
I dvojim zaznénim tvofi analogicky protéjsek k motivu z predvéti. Vzletnost motivku celkové
koresponduje s obsahem slov ,,vzlitla lip*, ktera jsou kromé toho provazena stoupanim klaviru
do vyssich poloh a zesilenou dynamikou. V Klavirnim partu se motivicka prace objevuje jen
v I. r., kterd nadéle pracuje s rytmicko-melodickym motivem piedchazejici fraze. Pr. r. svymi
rytmickymi nepravidelnostmi (sextola, dvé trioly) vytvaii lehkou hravou naladu a vyrazné tak
piispiva k dotvafeni obsahu slov. Zhudebnéni c¢tvrtého verSe Vsobé spojuje prvky

Z ptedchozich dvou frazi.

Dil ,,c* (t. 14-18)
Dil ,,c* tvofi spojovaci fraze se slovy,,a poté” (m; t. 14), jedna neperiodicka véta
0 dvou ruzné dlouhych frazich (y: t. 15-16; y*: t. 17; tedy 2t. | 1t.) a klavirni doplnék (d;

t. 18). Prvni fraze véty ptinasi slova druhé poloviny patého a prvni poloviny Sestého verse:
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,,0 tétivu ji silné | oprev®, druha fraze zbyla slova Sestého verSe: ,,napnu pruzny luk™. V dilu
,»C*“ jsou zhudebnény jen dva verSe, z ¢ehoz vyplyva i jeho poloviéni rozmér ve srovnani
s dilem piedchozim (5 t.; z toho diivodu ozna¢eni malym pismenem abecedy).

Kratkd hudebni fraze ptinasejici prvni slova patého verse ,,a poté“ nastupuje
Vv pfepojeni S predchozim dilem ,,A“. Dilec je oznacen pismenem ,m‘“ pravé pro svou
spojovaci funkci: 1) Prvky charakterizujici novy dil: nova dynamicka hladina (p); kvintakord
e moll (II. stupenr v D dur) v L. r. kl. s novym vyrazovym prvkem — arpeggiem, jenz v tomto
kontextu navozuje piedstavu ,,bajného vypravéni“ a naznacuje dalsi pokracovani ,,dé&je™.
2) Prvky piedchozi fraze v pr. r. kl.: doznivani melodického motivu zpévu zt. 12-13
v oktavové zdvojenych tonech a-h-d-h; subdominantni kvintakord G dur; legatova osminova
figura. Nejen nova dynamicka hladina a doprovod I. r. Kkl., ale pfedev§im i pocate¢ni slova
patého verse ,,a poté“ naznacuji, Ze se zde jedna o vyznamovy piedél pisné. Delsi setrvani
zpévniho hlasu na posledni slabice slova ,,poté* (ton €) zpusobi dramatické napéti, jeZ je
rozvedeno v nasledujicich taktech.

K pokracovani patého verse ,,0 tétivu ji silne™* je logicky ptipojeno slovo ,,oprev®
z nasledujiciho verSe Sestého a tvoii spolu dalsi melodickou frazi (y; t. 15-16). Klavirni
doprovod v 1. r. se omezuje na dlouze drzeny tritonovy interval (e-ais) Vv ligatufe. Pr. r.
vyvazuje ruSivy disonantni element levé ruky rovnéz tak Giporné drzenymi tony g-d, které ton
ais levé ruky dopliuji na mollovy kvintakord g moll (ais = enharm. zaména za b; v rdmci
D dur mollova subdominanta). Vt. 16 opise pr. r. kl. melodii zpévu zt. 15 (d-e-fis-e)
a rytmicky zaroven podpoii slovo ,,opfev. Kromé toho je na zminéné slovo v ramci fraze
polozen velky diraz i ve smyslu rytmickém (dvé cCtvrtové noty oproti predchozim
osminam/Sestnactinam), dynamickém (vrchol crescenda) a melodickém [velky intervalovy
skok v rozsahu zm. 5 (e-b) mezi slovy ,,silné“ a ,,0piev’; slovo je predneseno na tonu b, ktery
lezi vyrazn€ vyS nez zbytek tonl fraze]. VSechny uvedené hudebni sloZky pfispivaji
k dramatické gradaci.

Slova ,napnu pruzny [uk® zdruhé poloviny Sestého verSe jsou zhudebnéna
v nésledujici jednotaktové frazi (y*; t. 17), jez navazuje na ptredchozi frazi v téZe melodické
arovni (b = ais) a svou vzestupnou tendenci pak pokracuje v gradaci. Jestlize bylo mozno
V harmonii pfedchozi fraze nalézt alespon vzdalenou vazbu na tonalni centrum D dur,
pak v této frazi se tonalni kontext ztraci zcela: akord E dur v sou¢asném zaznéni se zv5 d-fis-
ais tvoii zvukovy klastr, ktery se objevi s prvni slabikou fraze a setrva po cely takt 17. Timto

zpusobem vznikla harmonicka plocha ilustrativné demonstruje slova ,napnu pruzny luk™

141 5 1 .. or « . ¥ S v ~ . ~
Zajmeno ,,ji“ stoji v ceském prekladu basné na zacatku Sestého verse.
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(tedy napinani tétivy luku) a navic se podili na rostoucim dramatickém napéti. Vyznamnym
odmlcenim zpévniho hlasu v t. 18 (dvé ¢tvrtové pauzy) nastavd dramatickéd pauza, oddéaleni
vrcholu gradace. Sémantickd vypovéd je prfenesena ze zpévniho do klavirniho partu
(konkrétné do pr. r.) a vzestupny (pfevazn¢) Sestnactinovy béh v rozsahu stupnice D dur lze
chapat jako akt vypusténi Sipu, tedy trefn¢ho verSe z ust ¢i pera basnikova. Tony zde vyjadiu;ji
to, co nasleduje po slovech ,napnu pruzny luk®“, pokracuji ,,v déji“. Kromé toho je tento
kratky hudebni usek zb&znou rekapitulaci patého a Sestého verse, tedy zopakovani melodie

zpévu z t. 15-17:
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3. Prosaik a basnik, t. 15-18

L. r. kl. vt. 18 nejprve znovu pfipomene hlavni toninu kvart-sextakordem D dur na prvni
dob¢, a poté udeti na druhé dobé zm?7 eis-gis-h-d, ve kterém setrva v ligatuie az do konce
nasledujiciho t. 19. Timto zpisobem zajistuje opét premosténi dilu ,,c“ a ,,a° “. Pojedndvany
kl. doplnék v t. 18 (d") slouzi jako vyrazny dramaticky prostiedek k oddaleni vrcholu gradace,
prispiva nemalou mirou k epickému charakteru pisn¢ a z absolutné hudebniho hlediska ma

spojovaci funkci.

Dil ,,a¢ “ (t. 19-23)

Dil ,,a° “ sestava z jedné periody o dvou nestejn¢ dlouhych frazich. Prvni fraze (a‘;
t. 19-20; 2 t.) piinasi zhudebnéni sedmého verSe: ,\Viz, K cili leti neichylne, zavéti pak
posledni ver$ — pointu: ,,4 nepritel — uz ani muk!* (a*“‘; t. 21-23; 3 t.). Dil ,,a° “ se svou
délkou rovna stiednimu dilu ,,c* (5 t.) a oba dohromady tvoii pfesnou symterickou protivahu
dilu ,,A*.

Fraze se sedmym verSem nastupuje v piepojeni S predchazejicim dilem, jak uz bylo
pojednano vyse. Zpévni hlas opét piebird sémantickou funkci, uzavira vzestupnou
melodickou fadu z t. 15-17 ténem e na slovu ,.cili a dovriuje gradaci. Zmin&né slovo svym
umisténim na melodickém (e') a dynamickém (f) vrcholu druhé poloviny pisn& tvoii

vyznamovy ekvivalent slovu ,,5ip* (t. 10; dil ,,A*) a piispiva k symetrii obou polovin pisné.
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Ve vokalni melodii t. 19-20 Ize pozorovat navrat motivu z t. 7-8 v nove melodicko-rytmicke

modifikaci:
m _
fp . Py - P f1t im3 -ﬁf s o * o
E > J— ] H_ﬁ—‘_V—F—P—P—&—'— @Tg I 7tV —% }
y i — 14 74 ] Y —r—r— a—3 i
i 3 f 7S d— [ — — — i I f f 1
r— r rr
Sem smyi-len-kou a vo-ka-mzi-ku ja kei - li le-ti mne-a-chyl-né

3. Prosaik a basnik, t. 7-8 3. Prosaik a bdsnik, t. 19-20

V't 20 je tonina D dur potvrzena rozlozenymi akordy ténického kvintakordu v obou
rukach klaviru a rozméliiuje tak zbylé napéti. V klaviru se navraci staccatovy motiv z t. 10-11
a prfipomene tak pfesnost stiely, ,,Sipu®.

Pointu této pisné Foerster vyjime¢né neumistil ani na jeji melodicky ani na dynamicky
vrchol. Vers osmy ,,4 nepritel — uz ani muk! je naopak pronesen v nizké dynamické hladiné
mf piechéazejici az v pp. Vokalni linie je siln¢ deklamacni az melodramaticka (mluva: ,,uz ani
muk!“) a pohybuje se na nejnizsich tonech pisné. Pointa pisné tak sice vyjadiuje triumfalni
vitézstvi basnika, ale spiSe skrze demonstraci drtivé porazky nepfitele, nez skrze oslavu
vitéze. Dramaticky moment skladatel umocnil vyraznym oddélenim této fraze
od predchazejici (koruna nad taktovou c¢arou) a dale odmlenim zpévu po slovech
A nepritel (dvé Ctvrtové pauzy + koruna; t. 22). V tomto piipad¢é tak Foerster hudebné
vérné vystihl pomlku nachazejici se v poslednim versi. Pomlku Ize chépat jako reakci
nepritele: ticho, neschopnost slova, bezmoc, porazka. Diky této pomlce se stava posledni
fraze nejdelsi frazi pisné¢ (3 t.). Klavir ponechd zpévu v zavérecnych tfech taktech volny
prostor a omezi se jen na dva Uhozy: 1) Odmlceni zpévu v t. 22 vypIni vyhruzné zné&jicim
ztrojenym ténem b, ktery vyznamné piispéje svou nedoskalnosti v ramci toniny D dur i svou
délkou k napéti — oCekavani reakce nepfitele; 2) v poslednim taktu uzavie piseit zdvojenou
tonikou v kratkém staccatovém thozu, jez je hudebni paralelou nekompromisniho vyk¥i¢niku

za slovy ,,uz ani muk!** a definitivnim potvrzenim basnikova triumfu.

4.2.3.3. Shrnuti

Pisenn ma jako jedina z cyklu epicky charakter. V ramci syzetu pisné ptedstavuje dil
A basnikovu vyzvu (1. fraze) a ,,opracovani‘ myslenky do podoby verse, ,,pfipravnou fazi‘
(2.-4. frdze). Po spojovaci frazi (t. 14) ptichazi hlavni dramatické déni pisné, samotna ,,akce*,
s gradujicim napétim (dil ,,c*), které je uvolnéno s nastupem dilu ,,a° “. Posledni fraze nese
pointu celého ,,déni““. Epické povaze pisné¢ odpovidaji i hudebni charakteristiky ,,hlavnich
postav déni*: tézkopadnost, chromatické melodické i harmonické postupy pro vykresleni

prozaika (introdukce) v ostrém kontrastu s patosem, vzletnymi melodickymi motivy,
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legatovymi figurami a jasn&jsim tonadlnim zakotvenim pro charakterizaci basnika (zejména
t. 7-8; 12-13; 18). Foersterovo zhudebnéni dokonalym zptisobem umocniuje nadsazku basné
a v ramci cyklu se vyjima kromé své vypravnosti i humornym téonem.

Tondlni centrum pisné je zprvu neuréité (t. 1-6), v t. 7-11 se pohybuje kolem toniny
d moll, v t. 12-13 kolem D dur. V dile ,,c* se tonalni kontext téméf ztraci, s nastupem reprizy
(dilu ,,a° ) v8ak dochazi k piesvéd¢ivému navratu D dur. Tuto téninu zvolil Foerster
vzhledem Kk obsahu basné velmi ptizna¢né. Ch. F. D. Schubart toninu charakterizuje jako

,.Der Ton des Triumphes, des Hallelujas, des Kriegsgeschreis, des Siegesjubels.*2

Pisen je
ukonéena pouhym zdvojenym ténem d Vv klaviru, pfesto vSak pisobi zcela uzavieng,
definitivné.

Vokalni melodie disponuje jednim hlavnim a jednim vedlej$im rytmicko-melodickym
motivem. Hlavni motiv se objevi poprvé v t. 5 (slovo ,,prosaiku®), a dale v t. 7-8, 19. Vedlejsi
motiv zazni nejprve se slovy ,.zaostiim ji v britky Sip“ vt. 9-10, a poté v inverzi v t. 12-13.
S obéma motivy pracuje i klavirni doprovod. Zpévni melodie je misty ,,pistiova“ (t. 7-8, 12-
13, 19-20), n¢kdy obsahuje nezpévné intervaly a skoky (t. 4-5, 9-10) a prevlada deklamacni
charakter (15-17, 21-23). Kli¢ova slova ,,$5ip“ a ,,Cil*“ zazni na melodickych a dynamickych
vrcholech obou polovin pisné (e'; forte) a zajistuji tak vyvaZenost kompozice. Slovo ,,cil“ ma
vramci pisn¢ daleko veétsi vyznam, protoze dovrSuje gradaci, pfesto se vSak nejedna
0 vyznamovy vrchol pisné. Jeden verSovy fadek zaujima, s vyjimkou osmého verSe (prolozen
pomlkou; 3 t.), vzdy dva takty. Jedna melodicka frdze odpovida tudiz vétsinou jednomu versi,
jen v piipadé verSe patého a Sestého dochazi k nepravidelnostem (t. 14-17). Zde skladatel
podiidil frazovani logické souvislosti slov a rovnéz logice dramatické. Metrum basné je
ve zhudebnéni poruseno na slovech ,,Sem* a ,,rym* (t. 7 a 12), které stoji v basni na prvnich
nepiizvucnych slabikach verst, kdezto Foerster je umistil na prvni tézké doby. Délky slabik
Jsou Vv pisni témét vérné dodrzeny, pouze slova ,,Sem* a ,,oprev (t. 7 a 16) jsou posazena
na delsi tony, nezli by jim pftisluselo, v obou ptipadech se ale jednd o zdmérné zdlraznéni
slouzici dramatickému planu pisné. Celkové lze fici, ze se skladatel snazil o vérné dodrzeni
basnické struktury, spadu, délky i ptizvucnosti slov. Forma pisné vychazi piimo z basnické
struktury.

Klavirni doprovod pisné je velmi proménlivy a citlivé reaguje na detaily basnické
vypoveédi. Ma dulezitou vyznamotvornou a dramatickou funkci. Motivicky bohaté
koresponduje s vokalni melodii a obsahuje i mnozstvi hudebné¢ ilustrativnich momentt

(zvl. t. 1-3, 10-11, 18). Zasadnim zptsobem ptispiva k charakterizaci ,,hlavnich aktért déje*.

%2 SCHUBART, pozn. 140, s. 286.
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4.2.4. Do alba knéiné A. D. Abamelekové

4.2.4.1. Vnéjsi basnicka struktura

Vers | Do alba knézné A. D. Abamelekové (1832)

Py,
<
3

Pocet slabik

Pocet taktu

Tot’ davno: kdo by nelitoval

a nevzpominal onéch let?

Ted z poupete je plny kvét;

a ja, kde zhlédnu jej, tam bézim.
A v srdci strach a v prsou trn,
vas jak svou ztitelnici stiezim,
nad Vasi krasou, zjevem svézim
jak stara chiva pychy pin.

CoNoOR~WNE

Vas — poupé — na loktech jsem choval.

OO 0000 T D
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Vn¢jsi forma basné se sklada z jedné strofy s deviti verSi. Prvni Ctyfi verSe se rymuji
podle sdruzené¢ho rymu aabb, v nasledujicich péti verSich dochéazi ke kombinaci stiidavého
a sdruzeného rymu: abaab. Pocet slabik ve verSich ,,a* je devét, ve verSich ,,b* osm. Verse
jsou jambické Ctyfstopé. Slova ve verSich jsou nejcastéji jedno- nebo dvoj- slabi¢na. Verse
zacinaji vzdy vzestupné, tedy nepfizvucnou slabikou; verse ,,a* kon¢i nepiizvucné, sestupné
(zensky); verSe ,b“ prizvucné, vzestupné (muzsky). Namét basné je nostalgicky,

vzpominkovy. Bésnik reflektuje proménu divky v Zenu. I kdyZ uplynulo mnoho ¢asu, stale

v ném diimé otcovska starost, obava o jeji osud, ale zarovei i pycha.
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4.2.4.2. Hudebni uchopeni textu

Pisent zahrnuje 33 taktd a plyne po celou dobu ve % taktu. Jedna se o malou tfidilnou
formu s kratkou introdukci a kodou: i a b C,; k. Toninu Des dur, ve které je pisen
komponovana, charakterizoval Ch. F. D. Schubart nasledujicim zpisobem: ,,Des-Dur. Ein
schielender Ton, ausartend in Leid und Wonne. Lachen kann er nicht, aber l&cheln, heulen
kann er nicht, aber wenigstens das Weinen grimmassieren. — Man kann sonach nur seltene

143 G
“* Jeho slova pomérné vystizné

Charaktere und Empfindungen in diesen Ton verlegen.
odrazeji celkovou atmosféru pisné, v niz se prolinaji radostné a litostivé pocity. Prostedni dil

ma predznamenani D dur a tvoii tak tonalni protiklad ke krajnim dilim. Pfedstavuje radostny

pol pisné.
Do alba knéiné A. D. Abamelekové |
Dil i a b C. K
1t. 8t. 7t. 14t. 3t.
Dilec i | a af my B B my Y Y a“ | ace k
it. | 3t. 4t ot | 2t | 3t | ot | 2t | 2t | 4t | 5t | 3t
Fraze 113 1 3 2 2 3 2 2 2 4 5 3
(pocet taktii)
Takt 1 |24 5 68 | 9-10 | 11-12 | 13-15 | 16-17 | 18-19 | 20-21 | 22-25 | 26-30 | 31-33
Vers 1 | 2(%) | 2%)-3 4 5 6 7 8 9
Tonélni plan | Des dur | Ddur | Des dur Des dur

Introdukce a dil ,,a“ (t. 1-9)
Tii po sob¢ nasledujici sextakordy (V.—IIL.—II. stupeni v Des dur) v Klaviru oteviraji
skladbu a anticipuji prvni tony melodie zpévu — hlavni motiv pisné:

Tranquillo, ma appasionato
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4. Do alba knézné A. D. Abamelekové, 1. 1-2
Dil ,,a“ tvoii nesymetricka perioda, jejiz piedvéti sestava z jedné ttitaktové fraze (o; t. 2-4),
zavéti (a'; t. 5-8) ze dvou riizné dlouhych frazi (1t. | 3t.). Uvodni fraze piinasi zhudebnéni
prvniho verse: ,,Vas — poupé — na loktech jsem choval®. V prvni frazi zavéti zazni pocatecni

slova druhého verse: ,,Tot davno:“, v druhé frazi zavéti zbyla slova druhého verse a vers treti:

3 SCHUBART, pozn. 140, s. 285.
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,kdo by nelitoval | a nevzpominal onéch let?*. Dil ,,a“ se pohybuje kolem tonadlniho centra
Des dur. Dil ,,a* pfedstavuje z hlediska hudebné funkéniho expoziéni ¢ast skladby, uvadi
lyrické téma pisné.

Piedvéti za¢ina rovnéz na patém stupni jako introdukce a odviji se ve dvou vinach
(t. 2,Vas — poupé“ a t. 3-4 ,na loktech jsem choval®“). Do klavirniho doprovodu se toto
¢lenéni promitne v roviné¢ harmonie (obé viny nastoupi na dominanté a nésledné klesaji
ke Il. stupni), melodie (kl. doprovod obtahuje stejné melodické oblouky jako zpév)
I dynamiky. ZvIinéna melodie a klidné tempo prvni fraze v sobé zrcadli piedstavu kolébavé
naruce.

Akordicky postup klaviru plyne po ukonceni prvni fraze bez pieruseni a zajist'uje tak
pozvolny piechod k zavéti. Pocate¢ni slova druhého verSe ,,Tof davno:“ jsou hudebné
ztvarnéna v samostatné kratké frazi (t. 5). Vyznamové tvofi most mezi licenim d¢&je
vV minulosti v prvnim versi a vyjadfenim soucasného citového rozpolozeni subjektu (jez je
disledkem dé&je v minulosti) ve druhém a tfetim verSi. Hudebné vyjadiil Foerster piepojovaci
funkci slov nepferuSsenym melodickym postupem vI. r. Kkl. (as-ges-f-es-as; t. 4-5)
a soucasnym zaznénim zmm?7 VII. stupné na prvni dob€ t. 5 v dlouhé notové hodnoté — prave
postup dlouze drZzenych septakordd je charakteristicky pro kl. doprovod druhé fraze zavéti.
Melodie zpévu se zastavi na tonu as, po némz se na chvili odml¢i. Pomlka je hudebni
paralelou dvojtecky. Slouzi jako prostfedek k umocnéni dramati¢nosti, k vyjadieni povzdechu
a ponoteni se do hlubin paméti.

V t. 6 navazuje nova fraze tonem ges na melodicky tok, jenz byl pferusen onim
,povzdechem®. Zahrnuje pokraGovani verSe druhého ,kdo by nelitoval® a ver§ treti
»a nevzpominal onech let?*, coz ji predurCuje vnitini Clenitost (dva c¢lanky). ZvySena
pohyblivost a nepravidelnost rytmu zp&vniho hlasu (kvintola, t. 6, slovo ,nelitoval®)
poukazuji na citové rozruseni subjektu. Nostalgické pocity jsou Vv kl. doprovodu ztvarnény
dlouze drZzenymi septakordy (pfedev§im zm7 a zmm?7). NejvysSiho stupné disonance dosahuje
harmonie pravé v prvnim ¢lanku fraze se slovy ,,kdo by nelitoval“ (zm?7: h-d-f-as) a odrazi tak
emocionalni ndboj téchto slov. Vt. 8 pouzil Foerster rovnéz vyrazné¢ disonantni souzvuk
(zmm7: es-ges-heses-des), drzeny navic v pedalu po dva takty za soucasného posileni
dynamiky (fp). Hudebni proud tak reflektuje slova druhého a tietiho verSe a nofi se
do davnych vzpominek. Pr. r. kl. se mezitim ujme spojovaci funkce a svym chromatickym

postupem (c-des-es-f-fis-g; t. 9-10) harmonicky pfipravi nastup dilu ,,b".
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Dil ,,b* (t. 10-16)

Tempovy pokyn ,,Pil mosso“ ve spojeni s jasavou toninou D dur pfedznamenava
Stastné pohnutou néaladu dilu ,,b“. Tento dil 1ze pro jeho grada¢ni a modula¢ni charakter
oznacit spiSe jako neperiodickou vétu o dvou ruzné dlouhych frazich (B: t. 11-12; B*: t. 13-15)
s jednotaktovou dil¢i introdukci (soucast my; t. 10) a dil¢i dohrou (soucast my; t. 16). Prvni
fraze zhudebnuje vers Ctvrty, druha fraze ver$ paty. Z hlediska hudebné funkéniho ma dil
charakter evolucni.

Ctvrty vers ,,Ted’ z poupéte je plny kvét“ je naplnén obdivem nad zralosti a krasou
milované osoby a zaroven pychou subjektu. Paty vers ,,a jd, kde zhlédnu jej, tam bezim* pak
kromé& pychy prozrazuje i neutuchajici starost o onu osobu. Prvni melodicka fraze se
Zhudebnénim ¢tvrtého verSe (t. 11-12) mé stoupajici charakter a s poslednim slovem ,.kvér
doséhne svého dynamického a melodického vrcholu (t6n c*). Melodie piisobi neuzaviend
avybizi kpokracovani, ke gradaci. Druha fraze, pfinasejici ver§ paty, se vyklene
do mohutného melodického a dynamického oblouku. Gradace, jez byla zapocata
Vv pfedchazejici frazi, zde pokracuje na dvou stupnich a dosahuje svého maxima v t. 14. Prvni
stupefi nastane se slovy ,.kde zhlédnu jej* na tonu d*, samotny vrchol gradace pak se slovy
tam bézim* na tonech e'-d*. Ténina D dur je nejzfetelngji charakterizovana hned na po&atku
dilu ,,b* [t. 10-11: 4/6 D dur—6 G dur (S)]. V dalsim harmonickém prabéhu dochazi
ke zna¢nému odklonu od tonalniho centra D dur: Jiz v druhé poloving t. 11 se objevi zv5 a-
cis-eis nasledovany mimotonalnim akordem Fis dur na slovu ,,kvér (t. 12). S taktem 13 se
harmonie posune o jednu pticku v kvart-kvintovém kruhu k H dur a vt. 14 dale k E dur.
S vrcholem fraze vt. 14 ,kde zhlédnu jej, tam bézZim* jiz prosvita opét tonicky kvintakord
D dur, tondlni stabilitu v§ak znovu narusi sled septakordt (G7—>zmrn7 h-d-f-a). V zavéru dilu
,,b° spocine harmonie na dominanté A dur. Kl. doprovod hudebné ztvariiuje pocit radostného
vytrzeni Sirokymi rozlozenymi akordy, triolovymi figurami, vysokou polohou, silici
dynamikou, modula¢ni harmonii a v t. 15 uplatnénim arpeggia (slovo ,,beZim*). Rytmické
rozdrobeni triolovych figur do Sestnactin v taktech 15 a 16 je mozno chapat jako ilustraci
slova ,,bézim* (zrychleny pohyb). KI. doprovod dilu ,,b*“ je motivicky nezavisly na vokalni
melodii. Na posledni dobé¢ t. 16 se triolovy/Sestnactinovy pohyb zpomali na osmin¢ s teCkou
a Sestnactin€é, coz vnasi do radostné atmosféry prvek pochybnosti a obavy. Hudebné tak
Foerster piipravil naladu Sestého a sedmého verse (dilu C,) a skrze bezprosttedné nésledujici

zv7 as-c-e-g (1. doba t. 17; pr. r. kl.) zajistil plynuly pfechod mezi obéma dily.
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Dil ,,C," (t. 17-30)

Dil ,,C,“ zahrnuje ¢trnact taktd, je tedy dvojnasobné del§i nez oba dily predchozi
(z toho divodu oznaen velkym pismenem abecedy). Nepomér mezi délkami jednotlivych
dili je dan rozdilnym poctem zhudebnénych versa. Dil ,,a“ obsahuje tii verse, dil ,,b“ dva
aposledni dil ¢tyfi verSe. Zatimco v predchozich dilech zaujimal kazdy verS dva nebo tfi
takty, v dilu ,,C;* jsou verSe zhudebnény v nestejné dlouhych frazich (2t. | 2t. || 4t. | 5t.). Prvni
dvé fraze tvofi jednu periodu (y + y*: t. 18-21; vers Sesty a sedmy), posledni dvé dlouhé fraze
zavéreCnou periodu (o + a‘*“: t. 22-30; ver§ osmy a devaty). Dil ,,C,“ lze povazovat
za Castecnou reprizu dilu ,,a* vzhledem k bohatému uplatnéni tvodniho motivu (t. 2), a dale
skrze navrat tonalniho centra Des dur, dynamické hladiny (p) a podobné klavirni faktury
Z Gvodu pisné.

Prvni akord t. 17 — zv7 as-c-e-g — je hudebnim vyjadfenim tisnivych emoci a slouzi
zde jako kratka dil¢i introdukce k prvni frazi dilu ,,C; (zaroven soucast my). Foerster akord
uplatnil i v nasledujicim taktu ve spojeni se slovem ,,strach®. Akord na konci t. 17 zmoduluje
do kvintakordu f moll (III. stupeni v rdmci znovu nastolené toniny Des dur) a kl. doprovod se
zde navraci do ptvodni stfedni polohy. Na tomto misté nastupuje zp€v se Sestym verSem
A v srdci strach a v prsou trn“. Slova ,,v srdci strach* jsou provazena akordy zv5 a zv7 (fes-
as-c — gis-c-fes-g neboli v enharmonické zamén¢ as-c-e — as-c-e-g), tedy siln¢ disonantnimi
souzvuky, v nichz se odrazi emocionalni naboj slova ,,strach”. Zpévni melodie zde klesne
oV. 3 doli zc' na gis a analogicky i melodie druhé poloviny verse ,,a v prsou trn“ klesne
om.3 zb na g (t. 19). Druha polovina verSe je harmonicky podepiena zpocatku mékeim
akordem — zmm7 (des-f-g-b), na slovu ,trn“ se vSak diasledkem melodického pohybu
zpévniho hlasu vytrati ton b a z ptivodniho septakordu ziistane trpky souzvuk des-f-g. Tercie
des-f, drzena po cely takt 19 v I. r. Kl., je v jeho zavéru doplnéna tonem as do ténického
kvintakordu a pfedznamenava nastup nasledujicich, pozitivnéji ladénych verst.

Ver§ sedmy ,,Vds jak svou zritelnici strezim* je zhudebnén vt. 20-21 (y*; zavéti
periody). Zajmeno ,,Vas“ je posazeno na dominantu as a zduraznéno pulovou notou (dalsi
pribéh melodie v ramci fraze vyhradné v osminéach). Pr. r. kl. zdvojuje tony zpe€vni melodie
na piizvuénych slabikach. Harmonie je zpocatku tonalni [4/6 f moll (111.); slovo ,,Vas“],
posléze vsak vybocéuje pies mollovou dominantu (6 as moll) k mimotonalnimu akordu 4/6 Es
dur a v zavéru fraze k Sirokému pétizvuku a-c-es-g-d. Na posledni slabice slova ,,strezim* je
posazena koruna, diky niz slovo kratce dozniva i po ustani kl. doprovodu, a nabyva tak
na svém vyznamu. Generalni pauza v podobé koruny nad taktovou Carou (mezi t. 21 a 22)

zajisti dramatickou pauzu na konci fraze a otevira prostor pro novou frazi, novou naladu.
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Piedvéti posledni periody (a‘‘; t. 22-25) obsahujici osmy ver$ je rozdéleno do dvou
analogickych polofrazi. Prvni polofraze se slovy ,,nad Vasi krasou® se klene do melodického
oblouku s vrcholem v ténu ¢* (. krasou*). Melodicky postup smérem k vrcholu je ,urychlen®
triolou, jez dodava sloviim siln¢ emociondlni rozmér a poukazuje na vzruSeni subjektu,
podobné jako v dilu ,,b*. Néhu snoubenou s bezmeznym obdivem se skladatel snazil umocnit
i prednesovym oznacenim ,,dolcissimo®. Kl. doprovod postupuje klidné¢ akordicky, zaroven
Ize ale v jeho jednotlivych hlasech (zvl. vI. r. kl.) rozpoznat Gtvodni motiv zpévu zt. 2

v rytmicko-melodické modifikaci:
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4. Do alba knezné A. D. Abamelekové, t. 22-25

Emocionalni vzruseni subjektu se neprojevi v rytmické slozce doprovodu, o to mocnéji vSak
ve slozce harmonické. Na prvnich dvou dobach zazni zmm?7 d-f-as-c, ktery moduluje pies tfi
spole¢né tony do tvm7 b-d-f-as (B” )a v t. 23 dale chromaticky klesne do tvm7 a-cis-e-g (A”;
dominanta v rdmci D dur toniny).

Melodie druhé polofraze navaze na predchozi polofrazi zopakovanim jejich
poslednich dvou tonii (c'-b) a dokonéuje celou frazi dvojim opakovanim ténu a. Slovo
,Zjevem* se tedy nese na stejnych tonech jako slovo ,,krdsou®. V rdmci basnického textu maji
ob¢ slova funkci nékolikandsobného vétného Clenu, a jsou tedy ve vztahu soufadném.
Zhudebnéni obou slov stejnymi tony tak tvoifi hudebni paralelu k jejich rovnocennému
postaveni v textu. Interpunkci mezi obéma slovy hudebné vyjadiuje pomérné dlouha pauza
ve zpévnim hlase (v hodnoté ¢tyi dob), ktera navic doda slovu ,,krasou” dramaticky ucin:
vyvolava ptredstavu némého uzasu, upieného obdivného pohledu. Kl. doprovod v druhé
polofrazi je totozny s prvni polofrazi, coz potvrzuje vyse zminénou rovnocennost obou slov
a polofrazi. Jediny rozdil spociva v I. r. Kl. — v zaznéni tonu b v t. 23 a tonu a v t. 25. Kazdy
z tonli zazni dvakrat po sob¢ ve staccatovém piednesu. Jedna se o vyrazné sémantické gesto,
jimz Foerster hudebnimi prosttedky zopakoval, a tedy vyznamové vyzdvihl, slova , krasou*
(posl. slabika zazni na ténu b) a ,,svezim* (obé slabiky zazni na tonu a). Tato dvé hudebni

echa zastavaji i dramatickou funkci: vt. 23 podpofi ptedstavu ,,némého izasu a upieného
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pohledu® (viz vyse), vt. 25 navic zvySuji napéti pied nastupem vrcholu pisné (viz notovy
ptiklad vyse).

Zaznénim dominantniho septakordu A’ z téniny D dur v zavéru obou polofrazi
skladatel odkazuje na vypovéd dilu ,,b* (kon¢i rovnéZz na dominanté A dur). Z hlediska
samotné basné¢ se tato teze potvrzuje: Pfi srovnani verse patého a osmého vyplyne skutecnost,
ze na sebe verSe ndladové 1 strukturdlné navazuji (shodny rym ,bézim* — ,sveézim®).
Chromaticky postup dominantnich septakordis B'—A” v t. 22-25 ziskéva své opodstatnéni
s ndstupem posledni fraze, v niz harmonie i vokalni melodie dale chromaticky klesnou k As
(dominanté v ramci tonalniho centra Des dur).

Zavéti posledni periody s devatym verSem ,,jak stard chitva pychy pln“ (a‘‘*; t. 26-30)
predstavuje vyvrcholeni pisné. Vokalni melodie zde navazuje na pfedchozi takt pouhym
odsazenim a jeji melodie probiha ve tfech gradacnich vinach: 1) ,jak stard“ (t. 26; as-ges-€s);
2) ,.chiva“ (t. 27; b-f), 3) ,,pychy pln« (t. 28-30; f'-es'-des®). Harmonie kl. doprovod v t. 26-27
stoji na pomezi mezi dominantni a subdominantni funkci (as-(c)-es-ges-(b )-des). V' t. 26 lze
jednozna¢né hovofit o dominanté se subdominantni piimési (vzhledem k pfevaze tont
D funkce, zvl. v melodii a vbase), vt. 27 jsou obé funkce zastoupeny rovnomérné (ton b
v melodii = posileni S). Taktu 28 jiz vladne dominanta obohacena o pritah v podob¢ tonu f
a 0 ton ges (= piimés S) a v nasledujicim taktu je rozvedena do téniky. KIl. doprovod v t. 26-
28 je staticky a pohybuje se v nizké dynamické hladiné. Omezenim doprovodné slozky
Foerster umoznil vyniknout grada¢ni melodii a dynamice zpévu, a umocnit tak poselstvi
pisné. Melodicky, dynamicky a vyznamovy vrchol pisné nastava v t. 28 se slovy ,,pychy pIn‘
(ton ). Tény posledni melodické viny zpévu f-es'-des’ navazuji na hlavni motiv pisné as-f-

es a dokoncuji jeho sdélent:
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4. Do alba knézné A. D. Abamelekové, 1. 1-2 4. Do alba knézné A. D. Abamelekové, t. 28-30

Vrchni hlas klaviru nasledné v t. 29 a 30 piednese melodicky transponovany hlavni
motiv pisné na tonech des-b-as a odkazuje na pocatek pisné. Takty 29-30 jsou uz zakotveny
V tonice, ta je zde ovSem mirn¢ oslabena drobnou kadenci ptes kvintakord VI. stupné

(posledni doba t. 29) a na prvni dob¢ t. 30 pritahem na tonu c. Kl. doprovod se s nastupem
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toniky a posledniho slova ,pIn“ (ton des’) rozpohybuje a jeho dynamika nabyva rapidng

na intenzité.

Koda (t. 31-33)

Koda neni C¢isté instrumentalni, nybrz obsahuje i vokalni slozku — opakovani
posledniho slova ,,pIn“. Dvoji zopakovani slova se v basni nevyskytuje, Foerster ho vyuzil
pouze jako utvrzujici prostiedek, tedy ve funkci kody. Prvni dva takty kody jsou doslovnym
opakovanim t. 29-30, znovu se tedy vynoii hlavni motiv pisné v melodické transpozici des-b-
as. V poslednim taktu zazni tonika v kvartsextakordovém obratu, tzn. velmi nepfesvéd¢ive.
Jen ptiraz v basu (ton des) naznacuje zakladni tvar toniky. Koda se tak jevi po strance
harmonické nikoliv jako utvrzujici, nybrz jako oslabujici ¢lanek pisné. Domnivam se,
ze pootevienym harmonickym zavérem chtél Foerster vyjadtit povzdech basnika nad nejistym

osudem, ktery jeho milovanou svétenkyni ceka.

4.2.4.3. Shrnuti

Hlavni motiv pisné tvofi t¥i klesajici tony as-f-es. Objevi se poprvé jako anticipace
Vv introdukci, nasledné¢ ve zpévnim hlase se slovy ,,Vds poupée® v jiné rytmické varianté
avt. 3-4 je motiv v kl. doprovodu i ve zpévu dale melodicky i rytmicky modifikovan. Znovu
se motiv vynoii dvakrat za sebou az v t. 22-25 v melodické obméné as-f-e (1. r. kl.), coz miize
byt chapano jako anticipace hlavniho sdéleni pisné. Ve zpévu zazni motiv podruhé vt. 26
v melodické obméné as-g-es (,,jak stard®), v taktech 28-29 zpév s poselstvim pisné na tony
hlavniho motivu navaze a dokonéi jeho sdé¢leni (f-es-des; ,,pychy pIn®). Klavirni doprovod
nasledné dvakrat piednese hlavni motiv v melodické transpozici: des-b-as a odkazuje tak
na pocatek pisné (t. 29-32).

Harmonie se v krajnich dilech, v introdukci a kodé pohybuje kolem tonalniho centra
Des dur, ackoliv se samotna tonika objevi az v poslednich péti taktech. Ve stfednim dile je
harmonie silné modulaéni (Fis dur, E dur, H dur), za jeho tonalni centrum lze piesto oznadit
toninu D dur. Poslednich Sest takti pisné predstavuje z harmonického hlediska nejstabilnéjsi
¢ast pisn€, ani tak ovSem nedojde k presvédcivému harmonickému uzavieni pisn€, nebot’
tonika v poslednim taktu zazni ve tvaru kvartsextakordu. Celkové se da fict, Ze skladatel
naklada s harmonickou slozkou velmi volné.

Zpévni linie ma prevazné deklamacni charakter, pouze ve stfednim dile se slovy ,,kde
zhlédnu jej, tam bezim* (t. 13-15) a v zavéru ,,jak stara chiiva pychy pin* (t. 26-30) se vyklene

do velkych melodickych oblouku. Klicové slovo ,,pychy“ je posazeno na melodicky
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a dynamicky vrchol pisné. VerSe zaujimaji nestejnomérny pocet takti, nejcastéji dva az tfi
takty, zavérecné dva verSe jsou rozprostieny do Ctyf a péti taktu. Kazda melodicka fraze
odpovida zpravidla jednomu versi. Vyjimku tvofi ver§ druhy a treti, které¢ Foerster roz¢lenil
podle syntaktického ¢lenéni a nikoliv podle rozdéleni slov ve verSovém tadku. V ptipadé
osmého verSe naopak skladatel zvyraznil interpunkci uvnité verSe tim, ze od sebe obé
poloviny vyrazné odd¢lil (ver$ ,,natazen™ do Ctyf takti.). Interpunkce a syntax basné jsou
V pisni nejen plné€ respektovany, nybrZ na mnohych mistech i zvyraznény. Nepiizvucnost
prvnich slabik ver$i je v pisni porusena na slovech ,,Vas®, ,,jak* a ,,nad“ (1., 7.-9. vers; t. 2,
20, 22, 26), jinak se slovni ptizvuky kryji s pfizvuky hudebnimi. Délky slov jsou poruSeny jen
u kratkych jednoslabi¢nych slov uzavirajicich verse (,,let”, ,kvere, ,,trn“, . pIn“), jez Foerster
podlozil dlouhymi notovymi hodnotami. Jeho snahou tak pravdépodobné bylo zvyraznit dana
slova a zfeteln¢ oddélit fraze.

Pro klavirni doprovod krajnich dilt je charakteristicky postup v akordickych blocich
a delsich notovych hodnotach (¢tvrtky, pulky), pficemz v dile ,,a*“ je stati¢téj$i. V prosttednim
dile se doprovod naopak rozpohybuje do triolovych az Sestnactinovych figur a v soucinnosti
s modula¢ni harmonii a silici dynamikou sehraje dulezitou roli v gradaci probihajici v dile
,b“. Hlavnim spole¢nym motivickym materidlem zpévu a doprovodu zlstava vySe zminény
hlavni motiv pisné, ojedin¢le klavir zdvojuje melodii zpévu (t. 20-21). V t. 23 a 25 sehraje

klavir roli echa zopakovanim tonii zpévniho hlasu, ¢imz je docileno dramatického tu¢inku.
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4.2.5. Ptacek

4.2.5.1. Vnéjsi basnicka struktura

Vers Ptacek (1823) Pocet slabik | Pocet takti

Py,
<\
3

Tot’ u nas doma zvyklost stara,
jaizde v cizing ji ctim:

a ptacka v jasny svétek jara
dnes na svobodu propoustim.
A nereptam uz proti Bohu,
jsem vesel, skoro $tasten snad,
ze stvoieni¢ku volnost mohu
byt jednomu jen darovat!

LN~ wWNE
coo0oocooc® o
00 © 00 © O © © ©
WWWN WWN W

Vn¢éjsi forma basné ma jednu strofu s osmi versi. VerSe se rymuji, jedna se zde opét
0 stiidavy ver§ abab. Pravidelné se stiida deviti- a osmislabi¢ny verS. VersSe jsou jambické,
Ctyfstopé, slozené nejCastéji z jedno- nebo dvojslabi¢nych slov, ale i tfislabi¢na slova jsou
hojn¢ =zastoupena. VerSe zaCinaji vzdy vzestupné, tedy neptizvucnou slabikou, konci
nepiizvuéné (sestupné) V ptipadé devitislabi¢nych versu a ptizvuéné (vzestupné) V piipadé
osmislabi¢nych ver§u. Tématem basné je obraz ptacka jako symbolu svobody v konfrontaci
s ,,uvéznénou* dusi basnika. Zvlasté druhé CétyfverSi odrazi basnikovu touhu po svobodé.
Pies zdanlivé radostnou naladu (= objektivni svét) v sobé verse skryvaji hlubokou melancholii

(= vnitini svét subjektu).
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4.2.5.2. Hudebni uchopeni textu
Pisen méa 36 taktu, jeji forma je dvoudilnd, symetrickd, s introdukci a kodou: i a b k;.
Je komponovana ve ¥ taktu a v prfedepsaném tempu allegro. Pisenn ma pfedznamenani jedno

b, od t. 27 pét b, ob¢& tonalni centra jsou ambivalentni: F dur/d moll a b moll/Des dur.

Ptacek

Dil i a b ki

6t. 12t. 12t. 6t.
Dilec i a af i B B Ki

6t. 5t. Tt 1t. 5t. 6t. 6t.
Fraze 6 3 2 3 1 3 1 2 3 3 3 6
(pocet takti)
Takt 1-6 | 79 | 10-11 | 12-14 | 15 | 16-18 | 19 | 20-21 | 22-24 | 25-27 | 28-30 31-36
Vers 1 2 3 4 5 6 7 8
Tonélni plan | Fdur | d moll g moll/es moll/b moll b.moll/Des dur

Introdukce (t. 1-6)

Rychlé triolové pohyby, kvintola a nasledny vzestupny stupnicovy béh dva-a-tficetin
Vv introdukci evokuji pohyby kiidel, Svitofeni, nekoordinovany pohyb malého opetence a jeho
Ulet za svobodou. V prvnich tiech taktech se stiidaji v riznych melodickych obménach tony
c d g a, tonina zastava zatim nejasna (F dur/d moll). V t. 4 se objevi B dur (S v F dur) a C dur
(D v F dur), akordy rozlozené v triolach, které alespon castecné urcuji tonalni centrum
introdukce: F dur. Ve prospéch durové varianty tonalniho centra hovoti i radostny charakter
introdukce. Dynamicka hladina se po po¢ate¢nim pianu za¢ind od t. 3 zvedat (cresc.)
az k zavére¢nému tonu dva-a-tficetinového be&hu (d*), kde dosahne svého vrcholu.
Nésledujici akord g-b-d-f (t. 6; mm7) té€Zce spocine v ligatufe v hluboké basové poloze,
umocnén pedalem a silnou dynamikou (fp). Tvoii protipol k lehkym triolovym figurdm

a predesila melancholicky podtext pisné:

Allegro mezza voce
g 7l

E3

T
- I 1
I WANEE
1 Y /1]
f

ry
Tound

t . dd WA
b i e
p s B ; 3 5 I =y =
Jr
s s ——— - ====—=
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5. Ptacek, t. 1-6
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Dil ,,a* (t. 7-18)

Dil ,,a“ sestava z jedné periody, jejiz polovéty maji vzdy dvé fraze. Piedvéti piinasi
prvni dvojversi basné (t. 7-11; 3t. | 2t.), zavéti druhé dvojversi, jeho fraze jsou vSak prolozeny
jesté jednotaktovym klavirnim doplikem (t. 12-18; 3t | 1t. | 3t.). Kazda fraze zhudebiuje
jeden vers.

Prvni verS ,,Tot u nas doma zvyklost stara“ (t. 7-9) je recitativné prednesen
nad tlumené doznivajicim akordem g-b-d-f (mm7; S’ vramci d moll) v klaviru. V terc-
kvartovém obratu se akord objevi znovu jako délici element mezi prvnim a druhym verSem.
Druhy vers$ ,,ja i zde v ciziné ji ctim® (t. 10-11) pokracuje v recitativu pfedchoziho verse a je
nasledovan tentokrat sekund-akordovym obratem zminéného akordu.

S nastupem zavéti a tietiho verSe ,,a ptacka v jasny svatek jara“ (t. 12-14) dochazi
k mirné gradaci na Urovni klavirni sazby, harmonie, melodie i dynamiky. Klavirni akordicka
sazba se jiz neomezuje na pouhou interpunkci mezi frazemi a dlouhé drzené souzvuky, nybrz
se mirné rozpohybuje. Harmonie moduluje vt. 12 do 6 Des dur (slovo ,ptacka“) a vt. 13.
zazni zv5 f-a-cis zahustény sekundou g (slovo ,,jasny svatek™). V nésledujicim taktu se poprvé
objevi tonika 6 d moll (slovo ,,jara®). V poslednich dvou zminénych taktech se zda, jako by
hudebni proud (resp. harmonicka slozka) nekorespondoval s obsahem slov, jako by odrazel

bolestné nitro basnika, zatimco slova vnéjsi, radostny (tj. objektivni) svét:

—
[ - bg - 18 o >
P - ] o o o T
1 1 ] | ] | I 1 [ T 1 I ¥ 2 [
h B I I ] | 1l ] | | 4 ¥/ | I P 1
L 3 1 1 T 1 T F 1 i 1
a pta - cka vjas - ny sva-tek ja - rma
be = e =& o .
#; b Y P
D = # =
{ey>—% #
A\ — I
o 1
_ ———
O ! | I I
{ %; I 1 I I 1 Il o)
| Il I I Il J
| i oo T 74 0] [ L
AN} — i & *—&7%—‘7
[y

5. Pricek, t. 12-14
Melodie fraze se oproti pfedchozimu pribéhu posune do vyssi polohy a vyklene se az k tonu
d*, na kterém dosahne i dynamika svého vrcholu v ramei fraze (slovo ,,jara®). S druhou frazi
zavéti a ¢tvrtym verSem ,,dnes na svobodu propoustim® hudebni proud v gradaci pokracuje.
Nekolikrat zopakovana vyraznd arpeggiova figura v pr. r. kl. odrdzi nejvysSi miru Stésti
asvobody obsazené ve versi. Extatickou nédladu vyznamné dokresluje harmonie,
Vv niz Se stiida 4/6 B dur (V1.), 4/6 d moll (T) a subdominantni septakord g-b-d-f. Klavir hraje
ve vysokych polohach, krom¢ akordického postupu rysuje i dva vyrazné melodické oblouky
V L. r. Zpévni linie se rozvlni, ziskava vyrazné ,,pisniovy* charakter a se slovy ,,na svobodu*

doséhne stejného melodického tonu jako pii slovu ,.jara“, tedy d.
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Dil ,,b* (t. 19-33)

Drobna dil¢i introdukce (i; t. 19) uvadi periodu dilu ,,b*. Jeji polovéty jsou roz¢lenény
vzdy do dvou frazi, kazda fraze pak ptinasi zhudebnéni jednoho verSe. Predvéti zahrnuje vers
paty a Sesty (B; t. 20-24; 2t. | 3t.); zavéti zbylé dva verSe (B*; t. 25-30; 3t. | 3t.).

Vers paty ,,4 nereptam uz proti Bohu* (t. 20-21) nastoupi az po kratké dil¢i introdukcei
klaviru (t. 19), ktera navrati hudebni proud zpét do klidné dynamické hladiny a nastoli novy
tonovy material. Zpévni linie této fraze ma opét spiSe deklamacni charakter a jeji vrchni
melodicky vrchol tvori d', stejné jako u predchozich dvou fréazi. Napadny je chromaticky
posun na slovech ,,proti Bohu* z d* na des’, ktery je v klaviru doprovéazen 4/6 g moli—zm5 g-
b-des. Klavirni doprovod postupuje akordicky a pievazné v septakordech (zmm7, mm?7,
tvv7). Harmonie fraze je velmi nestabilni, nejzietelnéji se zde projevi g moll (viz 1. doba t.
21). V nésledujici frazi s Sestym versem ,,jsem vesel, skoro stasten snad (t. 22-24) dynamika
graduje az k t. 23, kde nastava dynamicky vrchol pisné (slovo ,,stasten*). V tomto okamziku
se rovnéz melodie vyklene z tonu ges az k tonu es’ (v. 6, nejvetsi intervalovy skok pisng)
a klavir sko¢i do vyssich poloh. Ve frazi dochazi ve zvysené mife k podobnému jevu jako
v t. 12-14 nebo 21: harmonie jako by se mijela s obsahem slov. Se slovy ,,vesel* a ,.stasten*
zazni v klaviru es moll kvintakord a es moll’, ténina, kterou Ch. F. D. Schubart
charakterizoval slovy: ,, Empfindungen der Bangigkeit des allertiefsten Seelendrangs der
hinbritenden  Verzweilflung, der  schwérzesten = Schwermut, der  distersten
Seelenverfassung.«*** Foerster timto docilil presvéd&ivého hudebniho vyjadteni rozporu mezi
vyiéenymi slovy zastupujicimi objektivni radostny svét a bolestnymi pocity subjektu.
Zhudebnéni zde zpiitomiuje praveé onen bolestny niterny svét subjektu. V textu je pocit Stésti
zpochybnén slovy ,.skoro* a ,snad“, které Foerster posadil na vyrazné nizsi tony (ges)

nez slovo ,,5tésti (es'—des?):
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5. Prdcek, 1. 21-24
Ani prvni fraze zavéti se sedmym verSem ,,Ze stvorenicku volnost mohu® (t. 25-27)

neni harmonicky jasné ukotvena, v taktu 25 se v8ak objevi 6 b moll (= tonalni centrum dilu

1 SCHUBART, pozn. 140, s. 285.
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,b“) a 4/6 Ges dur (VI.), které pifedznamenavaji harmonické sméfovani pisné. Slovo
,volnost stoji na dynamickém a melodickém (c') vrcholu fraze a v klaviru je doprovazeno
akordickymi obraty zv7 des-f-a-c, neobycejné ostrou disonanci. Jedna se o tentyz fenomén
rozporu mezi objektivnim vyznamem slova a pocitem subjektu jako v piedchozich frazich.
Posledni fraze ,,byt’ jednomu jen darovat!* obsahuje vyznamovy vrchol pisné/basné. Z verse
vyplyva, Ze basniku (subjektu) svoboda dopfana neni, dochazi zde k objasnéni rozporu mezi
slovem a pocitem (vyjadfenym hudebné ptedevsim v harmonii) prolinajicim se celou pisni.
Klicova slova ,,jednomu jen“ v sobé obsahuji podminénost svobody. Prvni slovo posadil
Foerster na melodicky vrchol pisné (esl—>f1—>desl; t. 28) a navic ho zdlraznil umlé¢enim
klavirniho doprovodu a umocnénim dynamiky ve zpévnim hlase. Druhému slovu ,.jen* pak
skrze melisma (jediné v ramci celé pisné) a Klesajici malou sekundu ges-f vtiskl podobu
naiku. Nikoliv nahodou pravé s timto slovem klesne kl. doprovod do nizkych poloh a rozezni
septakord es moll” (S, t. 29). S ubyvajici silou je pfedneseno posledni slovo ,.darovat®
s mimotonalnim pétizvukem v kl. doprovodu a-c/cis-e-g-h [t. 30; = chromaticky posun
0 pultén vzhiiru oproti predchozimu es moll”: es-ges-b-des => e-g-h-cis (=des)]. Pr. r. klaviru
vt 30 chromaticky postoupi z ¢! k ténu des' a zajistuje tak plynulé napojeni dilu ,,b*
na kodu.

Koda (t. 31-36)

Ténika b moll se objevi v dilu ,b*“ jen jednou vt. 25, a to ve tvaru sextakordu.
V dals$ich taktech je definovéna piedevSim 4/6 obratem kvintakordu VI. stupné (t. 25, 27),
septakordem VI. nebo II. stupné (t. 27, 29). Dil ,,b* kon¢i harmonicky neuzaviené diky
vyboceni do nénového akordu: a c/cis e g h (t. 30). Ani koda nevyjasni sméfovani harmonie,
naopak se v ni harmonické déni komplikuje: tonika se objevi v oslabené pozici jako septakord
b-des-f-as v riznych obratech (t. 31, 34) a je navic konfrontovana s paralelni durovou téninou
Des dur (t. 32 a 34). Nejpevnéjsi pozice dosahne tonika b moll vt. 33 jako sextakord,
je ovsem nasledn¢ vystiidana trojzvukem Des dur v zakladnim, tedy stabilnéj$im tvaru.
V poslednich taktech kody obtahne rytmicky motiv ,,ptacka® tony tonického septakordu b-
des-f-as a na zavér zazni v I. r. jen zdvojend tonika b. Pisenn kon¢i harmonicky neurcité.
Tonalni centrum kody se nachazi na hranici mezi paralelnimi téninami b moll a Des dur. Neni
nepodstatné, ze se kvintakord Des dur objevi tésn¢ pied zaznénim motivu ,,ptacka a je v ném
i obsazeny jako soucast b-des-f-as. Ténina Des dur a motiv ptacka v zavéru pisné se jevi jako

vyraz posledniho ,,sbohem* svobodé¢.

84



4.2.5.3. Shrnuti

Nejvyraznéjsim hudebnim motivem pisné je osminova triola se ¢tvrtkou ve staccato
ptrednesu, ktera je hudebnim vyjadfenim drobnych trhavych pohyba ptacka. Na tomto motivu
je vystavéna cela introdukce, motiv se jednou navréti v kod¢. Jeho charakter je zvukomalebny
a ilustrativni. Protivdhu tomuto lehkému svézimu motivku symbolizujicimu svobodu tvofi
harmonicka slozka pisn€, kterda naopak zrcadli stav duSe subjektu a jeho touhu
po nedosazitelné svobodé. TéZkou melancholii skrytou ,mezi fadky* vyjadfil Foerster
pfedev§sim neukotvenou harmonii, hojnym uplatnénim septakordii a pouzitim vyrazné
disonantnich nebo mollovych akordi na slovech s primarné radostnym obsahem (,,jasny
svatek jara“: f-g-a-cis — 6 d moll; ,,Bohu*: g-b-des; ,,vesel: c-es-ges-b; ,stasten*: es-ges-b-
des; ,,volnost “: des-f-a-c).

V ptedznamenani skladby stoji jedno be, ovSem v introdukci tihne harmonie vice
k F dur, vdilu ,,a* pak vzhledem k celkové naladé¢ a typu vyuzitych harmonickych funkci
k paralelni mollové variant¢ d moll. S nastupem dilu ,,b se pfedznamenani neméni, harmonie
je vsak silné modulaéni: kratce vyboc¢i do g moll a v t. 22-24 do es moll. Zména
pfedznamenani (pét be) se v notovém zapisu objevi az v t. 27, prakticky lze ale o tonalnim
centru b moll hovofit jiz od t. 22 (es moll muze byt chdpéna jako subdominanta toniny
b moll). Tonina b moll se pak stava tonalnim centrem pro cely zbytek skladby. V kod¢ stoji
harmonie na pomezi b moll a Des dur, nakonec vSak piseit kon¢i zdvojenym tonem
b inklinujicim spise k tonalnimu centru b moll. Harmonicka neuzavienost pisné vyjadiuje
nenaplnénou touhu subjektu. Ambivalence tonalnich center (F dur/d moll; Des dur/b moll)
hudebné¢ ztvariuje dvojakost nalady: objektivni radostnost na jedné stran¢ a subjektivni
melancholii na strané druhé.

Zpévni linie m& misty recitativni charakter, v dalezitych momentech se klene
do Sirokych melodickych obloukt (,,dnes na svobodu propoustim®, ,skoro Stasten snad‘,
,.ze stvorenicku volnost mohu® byt jednomu jen). Slova s kliCovym vyznamem Foerster
umistil na dynamicky (t. 23, ,stasten) a melodicky (t. 28, ,,jednomu*) vrchol pisné, slovo
,»Jen zduraznil jedinym melisma a lamentovou figurou.

Basnicka struktura je v pisni zachovana velmi vérné. Z hlediska syntaxe obsahuje jak
textova predloha, tak hudebni kompozice dvé véty. Interpunkce textu je zachovana piesné,
snad jen fraze s patym a Sestym v pisni téméf splyvaji, zatimco v basni jsou zietelné oddélené
carkou. Frézovani melodie se kryje s jednotlivymi versi a s vyjimkou druhého a patého verse
(dvoutakti) zaujima kazdy ver$ tii takty. Kromé slov ,ja“, ,,dnes“ a ,,jen” Foerster piesné

zachovava prizvucnost slabik podloZzenim tézkych dob. Zejména posledné jmenované slovo
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s kliCovym vyznamem ziskdva svym umisténim na tézké dob€é mimoiadnou pozornost.
Zachovéani délek slabik je v pisni rovnéz velmi peclivé zachovano, vyjimky tvoii slova
wStasten®, snad”, ,volnost*. Celkové se tedy Foerster ve velké mife snazi o zachovani
struktury textu.

Klavirni part tvofi misty vlastni souvislej$i melodické linie (jako napt. t. 15-18, I. r.),
jinak je pro né&j charakteristicky postup v akordickych blocich. V ptedvéti dilu ,,a“ (t. 7-10) je
velmi staticky a Gsporny (téméf na zplsob recitativu secco) a dodava prednaSenym verStim
,vypravéci“ atmosféru. Postupné se jeho sazba zhus$tuje a vygraduje az V extaticky
arpeggiovy piednes Vv zavéru dilu ,a“ (t. 15-18), ktery zasadnim zplsobem piispéje
k hudebnimu vyjadieni svobody. Vyrazny zvukomalebny a ilustrativni motiv uplatni klavir
v introdukci a v kod¢ (vyse zminény motiv ,,ptacka”). Na vokalni melodii je kl. doprovod
charakterizuje polaritu dvou svéti (viz vyse) i1 svou polohou: zatimco se po vétSinu trvani
pisné pohybuje ve vysSich polohach (objektivni radostny svét), v mistech zpiitomnujicich

onen ,,druhy* svét klesa do hlubokych poloh (t. 6-8, 29-31, 36).
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4.2.6. Elegie

4.2.6.1. Vnéjsi basnicka struktura

Vers Elegie (1830) Rym | Pocet slabik | Pocet takti
1. | Co zbylo z nich, z let veseli a pitek, a 11 2
2. | co zbylo vic, nez v srdci kalny zbytek? a 11 2
3. | Jak vino v8ak ten mnoholety trud, b 10 1
4. | ¢im starsi je, tim silngjsi ma chut’. b 10 2
5. | Jdu stinim vstiic...Burédcejici mote c 11 1+1
6. | mych pfistich dnt zal vali jen a hote... c 11 2
7. | A pfece ne, ja nechci zemfiti; d 10 1+%
8. | chci myslit, zit, chci zuby seviiti d 10 2
9. | adoufati, Zze v proudu, jenz mi nese e 11 1+Y%
10. | zlo, bédy, bol, i radost zakmitne se, e 11 1+%
11. | ze rytmem slov se jesté opiji, f 10 2
12. | nad smyslenkou ze slzy proliji, f 10 1
13. | Ze padne snad v ten zdpad muj v zem rodnou | ¢ 11 2
14. | i lasky zaf jak Usmév na rozchodnou... g 11 3

Vngjsi forma basné se sklada z jedné strofy se ¢trnacti verSi. VSechny verSe se rymuji
podle sdruzeného rymu aabb. Pocet slabik ve verSich se pravidelné stiida: prvni dva verSe
maji jedenact slabik, dal§i dva deset slabik, atd. Basein je zakonCena pérem
jedenactislabi¢nych versii. VerSe jsou jambické pétistopé. Slova ve verSich jsou nejcastéji
jedno- nebo dvoj- slabi¢na, ale je zde i mnoho tfislabi¢nych slov. VerSe zacinaji vzdy
vzestupné, tedy neptizvucnou slabikou. Jedenactislabicné verSe konci nepfizvucné, sestupné
(zensky), desetislabicné verSe piizvucné, vzestupné (muzsky). Jiz samotny nazev basné
»Elegie naznacuje, ze jeji nalada bude tihnout k pochmurnosti a zadumcivosti. Basen je
zprvu Zalozpévem nad uplynulymi 1éty, kritickou sebereflexi subjektu, vyjadienim zoufalstvi
a nespokojenosti nad sebou samym. Pies té€Zké duSevni zkouSky vSak subjekt v druhé
polovin¢ basné naléza viru v lepSi budoucnost a sebe sama, ve znovunalezeni tvarci sily

a lasky. Elegie tedy nakonec vyzni velmi pozitivné.
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4.2.6.2. Hudebni uchopeni basné

Pisen ,,Elegie* uzavira cyklus. Diky svému 6/4 taktu je ze vSech Sesti pisni nejdelsi,
I kdyz se jim poctem taktl pfiblizné rovna (32 t.). Jeji predepsané tempo Allegro frenetico
prozrazuje prudky charakter. Forma pisné je dvoudilna s introdukci a kodou: i A B k. Tonalni
centrum introdukce a dilu ,,A* spo¢iva v toniné¢ h moll, v dilu ,,B* pak v Es dur s naslednym

vyusténim do C dur.

Elegie (velky dil A, t. 1-16)
16t.
Maly dil i a b a‘
1t. 5t. 5t. 5t.
Dilec i a | o B B m Y i o d
t. |2t |2t | 1t | 1t 2t. 1t. 1t. 1t. 2t. 1t. 1t.
Fraze 1
(pocet
taktu)
Takt 1 [ 23|45 6 7 |89 | 10 11 12 | 1314 15 16
Vers ]z I 5(%) 504 | 6(7)
6(%)
Tonalni hmoll — ? | B dur?, D dur?—as moll | h moll — ?
plan -7
Elegie (velky dil B, t. 17-32)
16t.
Maly dil Neperiodicka véta k
2t.
Dilec
Fréaze 2 3 1 2 1 2 3 2
(pocet takti)
Takt 1718 19-21 22 | 2324 | 25 | 2627 | 2830 31-32
Vers 7-8(%) | 8(%)-10(%) | 10(%) | 11 12 |13 14
Tonalniplan | Esdur — ? Esdur’ - Edur’ | Fdur —  Cdur C dur

Dil ,,A“ (t. 1-16)

Velky dil ,,A“ zahrnuje introdukci, tfi malé dily a dohru: i a b a‘ d. Je vném
zhudebnéno prvnich Sest verst basne. Piedstavuje celkoveé negativni ¢ast vypovédi. Maly dil
,,a“ tvofi perioda, kde kazda polovéta pfinasi zhudebnéni jednoho verse (t. 2-5; vers 1-2; 2t |
2t.), a jednotaktova dohra (t. 6). Maly dil ,,b* je sestaven z jedné periody, kde opét kazda
polovéta zhudebiuje jeden vers§ (t. 7-9; ver§ 3-4; 1t | 2t.), z kl. mezihry (t. 10) a dale
z jednotaktové melodické fraze, ktera stoji zcela izolované od ostatniho proudu hudby (t. 11;
Y2 verSe 5). V predvéti malého dilu (periody) ,,a® “ se navraci hudebni material avodnich takta
(t. 1-2 = 12-13), od t. 14 se vSak od n&j odchyluje a smétuje zcela jinam. Predvéti tohoto dilu

pfinasi zhudebnéni druhé 2 patého verSe a prvni 2 verSe Sestého (t. 13-14), zavéti pak zbyla
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slova Sest¢ho verse (t. 15). Dohra velkého dilu ,,A“ navazuje na posledni frazi vokalni

melodie a rozvadi jeji vypoveéd dale. Tvoii zaroveit most k velkému dilu ,,B*.

Dil ,,A“: Introdukce (t. 1) a maly dil ,,a* (t. 2-6)

Pisen otevira jednotaktova introdukce klaviru. Na prvni dobé zazni ton H v 1. r. kl.,
ktery je nasledovan sledem akordt 6 h moll, zm5 cis-e-g a 4/6 g moll v pr. r. kl. a introdukci
uzavie opét 1. r. kl. s tony G—kontra G. Klavirni doprovod introdukce tak tvofi ,,hudebni

vlnu®, jez mize byt vnimana jako obraz rozboutené duse basnika:

Allegro frenetico mf’ —_—
} 'HE i 3 - i i i i 1
\ I f
Co zby - lo znich, z let

con passione

fH & ..Eb:

N
E‘:
o
[\

mf
o T — s I n | ;
E” i o — ¥ ¥ f | ¥ ¥ f
A - - P S— | 5 P S I
- P 124 P
o —] o ——
6. Elegie, 1.1-2 . b

V prvnim taktu malého dilu ,,a*“ se ,,vIna“ opakuje. Bouflivou naladu nastolenou
v introdukci vysvétluji slova prvni fraze (pfedvéti): ,,Co zbylo z nich, z let veseli a pitek* (a;
t. 2-3). Subjekt se ohlizi do minulosti a uctuje s ni. Sklizi jen trpké plody a nespokojenost
se sebou samym, jak dokladaji i slova nasledujici fraze (zavéti): ,,co zbylo vic, nez v srdci
kalny zbytek?* (a‘; t. 4-5). Vokalni melodie ptedvéti sméfuje od tonu d vzhiru k tonu b,
na kterém zazni na dvou use¢nych osminach slovo ,,pitek. V zavéti ma melodické sméfovani
zprvu opaénou tendenci: navaze tonem b a klesé az k cis, druhému nejhlub$imu tonu pisng.**®
Na tomto melodickém dnu zazni nikoliv bezvyznamné slovni spojeni ,,v srdci®, v éemz muze
byt spatfovano hudebni vyjadieni nejhlubsi propasti duse. Dynamicky oblouk zpévu navic
dosahuje na tomto misté svého vrcholu (v ramci fraze). Melodie zpévu se ode ,,dna“ odrazi
a stoupé k ténu f, na jehoz dvojim rychlém opakovani je posazeno slovo ,,zbytek (ekvivalent
verSového rymu: viz slovo ,,pitek, t. 3). Kl. doprovod obou polovét pokracuje ve zvinéném
(Caste¢n€) akordickém postupu introdukce, pfi¢emz pr. r. se od t. 3 posouva z oblasti malé
oktavy do jednocarkované a dosahuje v jednotlivych ,vIndch* (tj. v jednotlivych taktech)
postupné vrcholtl g'—g'—a'—c? (t. 3-6). Basova linie naopak v t. 3-6 chromaticky klesa z H

cvwr

celotaktovou notovou hodnotou. Tento rozkol ve sméfovani vrchnich a spodnich hlasii

1% Nejhlubsi ton zp&vni linie ¢ zazni na prvni dobé t. 26, nema viak zdaleka takovy vyznamovy potencial (slovo
»ze) jako ton cis v t. 5. Ani jeden z tont se ve zp&vu dale nevyskytne.
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doprovodu mutize odrdzet kontrast obsazeny v prvnim a druhém verSi: mezi bezstarostnou
minulosti béasnika a hotkosti jeho dne$nich dni. Klesdni basové linie je piesvédéivym
hudebnim ztvarnénim slov ,,v srdci kalny zbytek“. Z hlediska harmonie je v t. 1-3 jesté
Casteéné pritomna vychozi tonina h moll, v t. 4 se pohybuje na septakordu (nénovém akordu)
VIIL. stupné (a-cis-e-g-b) a od t. 5 se tonalni zaklad zcela ztraci. Casty je vyskyt zm5
(naslovech ,zbylo*, ,v srdci kalny*) a harmonicky nedefinovatelnych souzvukt
(podle oc¢ekavani zvlasté od t. 5), na slovu ,,vic* zazni zv5. ,,Nedefinovatelné souzvuky jsou
disledkem spiSe linearniho, chromatického vedeni klavirnich hlast. Dynamika zpévu
i doprovodu se zpoc¢atku pohybuje na mf, s druhou frazi se doprovod ztlumi do p a neché tak
vice vyniknout zpév. V dil¢i dohfe malého dilu ,,a (d; t. 6) dozniva obsah prvnich dvou versu
a na posledni dobé taktu nastupuje prvni fraze malého dilu ,,b“, dohra ma tedy i spojovaci

funkeci.

Dil ,,A“: Maly dil ,,b* (t. 7-11)

V prvni frzi malého dilu ,,b* zazni vers ,,Jak vino vsak ten mnoholety trud“ (p; t. 7-8).
KIl. doprovod se zde omezi na dva dlouhé akordické Uhozy v pianu, v nichZz zazni nejprve
akord B dur zahustén tonem ces, a poté se cely souzvuk chromaticky posune o pulton vyse.
Zpévni linie se vuci piedchozimu pribéhu vyznacuje zvySenou rytmickou pohyblivosti
a vyrazné chromatickym charakterem. Zavéti s verSem ,,cim starsi je, tim silnéjsi ma chut™
navazuje na predvéti jen odsazenim (nadechem) a pokraduje ve stejném ,,duchu‘:
Kl. doprovod déle stoupne k akordu D dur a prodléva v ném téméf po celou frazi. Ve zpévni
linii zvlasté vynika dvakrat zopakovany interval zv. 4 fis-cis, jehoZ disonantni charakter je
hudebnim adjektivem vyjadieni trpkosti. Sméfuje bezprostfedné k melodickému (&%)
a dynamickému vrcholu malého dilu ,,b* (1. doba t. 9, slovo ,,chut*). Obé polovéty jsou
na sebe tak tésn¢ hudebné napojeny, ze je budi dojem jednolité fraze. Probihd v nich
nendpadnd gradace zaloZzend piedevSim na omezeni doprovodné slozky a naopak
na ponechani prostoru zpévnimu hlasu. S dosazenim vrcholu gradace (slovo ,,chut*) se
kl. doprovod znovu rozpohybuje a v rychlych osminach se v ném stfida nejprve tercie c-e se
tont as-b). Takt 10 je opakovanim t. 9, ovSem v nahlé zmén¢ dynamické hladiny (pp oproti
ptedchozimu mf). Spolu st. 9 je dohrou piedchozi periody a zaroven spojovacim ¢lankem
mezi ni a samostatnou frazi v t. 11 (y). V ostrych disonancich této dil¢i dohry/mezihry (m) je

téméef smysloveé zpiitomnéna chut starého trpkého vina jako metafory nasttddané bolesti.
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Vt. 11 pokracuje kl. doprovod ve stejné rytmické figufe jako v predeSlych dvou
taktech, harmonie vSak prozrazuje zménu nalady, jak uz naznacila ztlumena dynamika t. 10.
Na prvnich slovech patého verSe ,.Jdu stinum vstiic... (y; t. 11) zazni 6 as moll, v druhé
polovin¢ taktu stiidavé 4/6 Fes dur a mm7 des-fes-as-ces. Harmonie dodava sloviim velmi
smutny emocionalni naboj, nikoliv vSak negativisticky jako v ptedchozich taktech. Tato
kratka fraze zaujimad vramci frenetického proudu hudby velkého dilu ,,A“ vyjimeéné
postaveni: znamenda docasné ztiSeni, ponofeni se do nejhlubSich sfér duse, rezignaci a pfijeti
trpkého udélu. Je znamo, Ze se nejhlubsi zal neprojevuje vnéjskové — prudkym névalem slz,
ale naopak obratem do sebe sama — vnitinim placem. Z formalniho hlediska je fraze rovnéz
zieteIné oddélena od okolniho proudu mimotadné dlouhymi pauzami ve zpévnim hlase
a zpomalovanim tempa v klaviru. Foersterovo hudebni pojeti tak zdstava vérno struktuie
basnického textu (prvni i druha polovina patého verse zacinaji velkym pismenem a déli je tii

tecky ,.Jdu stiniim vstiic... Burdcejici more*; v ruském originale'*®

jedna tecka).
Dil ,A%: Maly dil ,,a° « (12-16)

S taktem 12 se navraci hudebni material Gvodu: tempo (Allegro frenetico), dynamicka
hladina (mf), harmonicky ptdorys (t. 12-13 = t. 1-2; vyjimka na posledni dobé&: Es dur),
rytmus, sazba kl. doprovodu, melodie zpévu (t. 13 =t. 2). V kl. doprovodu se tedy celkové
navraceji ony charakteristické ,,viny* z uvodu, které zde ziskaji sviyj pfimy slovni ekvivalent
Vv poslednich slovech patého verse ,,Burdcejici more (t. 13). S nastupem $estého verse ,,mych
pristich dnii Zal vali jen a hore...“ se hudebni proud postupné odklani od hudebniho materialu
uvodu, a to nejprve ve slozce harmonické a melodické (t. 14), a dale i z hlediska rytmu a typu
kl. doprovodu (t. 15, 16). Je nutno dodat, Zze druha polovina patého a prvni polovina Sestého

(113

verSe jsou zhudebnény v jedné frazi (a‘‘; t. 13-14; piedvéti periody ,,a‘‘), druha polovina
Sestého verSe tvori zkracené zavéti dané periody (9; t. 15). V t. 15 se méni dynamicka hladina
z mf na p a klavirni doprovod z pievazné akordického na linearni chromaticky. Z hlediska
harmonického predstavuji takty 15-16 ,,nejkiiklavejsi® usek pisné. Z vertikalniho pohledu zde
dochazi k fazeni zm7, tvv7, tvm7 a jinych ostrych disonanci, z horizontalniho pohledu
k chromatickému postupu ve vrchnich i spodnich hlasech klaviru (basova linie sméfuje
vzhiru: his—cis—d—e—f—g—as; vrchni hlas rovnéz: a—b—h—c—d—es; stfedni hlas ma
naopak klesajici tendenci). Nespoutané harmonické pozadi odraZzi zhusténou koncentraci

3

negativnich emoci obsazenych ve slovech ,,zal vali jen a hore... "

146 PUSCHKIN, Alexander Sergejewitsch. Alexander Puschkin: Die Gedichte. Rolf-Dietrich Keil (ed.);
Ubersetzung Michael Engelhard. Frankfurt am Mein: Insel, 2003.
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6. Elegie, t. 15-16
K celkové emocionalni gradaci pfispéje 1 dynamika kl. doprovodu, jez se vystupiiuje
z pavodniho p az k f. Zpévni linie dosahne na slovu ,,hore podruhé melodického vrcholu
vramei velkého dilu ,, A« (e'). Zatimco jeho prvni zaznéni (,,chut™; t. 9) je vyznamové
spojeno s vyhodnocenim sebereflexe subjektu a ma silné sarkasticky nadech, vrchol na slovu
whore® se jevi, zvlasté s ohledem na celkové harmonické pozadi, spise jako vykiik na pokraji

Silenstvi.

Dil ,,B« (t. 17-32)
Velky dil , B tvofi jedna souvisla neperiodickd véta a koda. Vtomto dile je
zhudebnéna druha, pozitivné ladéna a pozitivné ustici polovina basné (vers§ 7-14). Dil ,,B*“ ma

gradacni charakter.

Dil ,,B“: Takty 17-18 (19)

Na konci t. 16/na zac¢atku t. 17 pifednese zpévni hlas na tonech d-es-es-b prvni slova
sedmého verSe ,,A prrece ne“, slova vyjadfujici vzdor. Posledni dva tony chromatického
postupu vrchniho hlasu klaviru vt. 16 tedy anticipuji nastup velkého dilu ,,B“ (ton es
piesahuje Vv ligatufe do taktu nasledujiciho, nalezejiciho jiz do dilu ,,B*). Tento ton es ma
v ramci pisné stejnou funkcei jako zminénd slova v rdmci basnického textu, tedy jako signal
zasadni naladové promény. Z harmonického hlediska ptedznamenava ton es nastup nového
tonalniho centra Es dur.

Rezolutni slovo ,,ne posadil Foerster na prvni dobu t. 17 a otevfel jim tak velky dil
,»B%“. Jeho poselstvi, symbolizujici vzdor, probuzeni Zivotodarné energie a touhu po zmeéne,
zdtiraznil navic pilovou notou a funkéni harmonii (T 4/6). Tonika Es dur je vzapéti naruSena
chromatickym ténem a na slovu ,,ja* a souzvukem d-fis-as-c. V' druhé poloving taktu se slovy
Jnechci zemiiti se harmonie stava opdt funkéni (VI'). Ve zp&vni linii zazni na slovu

zemriti“ klesajici sekunda g—f, kterd je motivicky zpracovana v kl. doprovodu t. 19. Motiv
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Klesajici malé a velké sekundy v osminach je celkové charakteristicky pro kl. doprovod t. 17-
19: vt. 17 a ¢astecné 18 motiv klesd (vrchni hlas Kl.: es—d; c—b; as—g = reakce na slovo
wzemriti); v t. 18 motiv stoupd (vrchni hlas Kl.: c—b, es—d; stiedni hlas Kl.: g—fis; c—h =
reakce na slovo ,.zit“); na poslednich dvou dobach t. 18 vrchniho hlasu pr. r. kl. se motiv
proméni na stoupajici malou sekundu g—as. V t. 19 motiv pouze klesd (zminéna sekunda
g—f: 6 x zopakovana). S prvni polovinou t. 18 (prvni polovina osmého verse ,,chci myslit,
Zit) vystoupa melodie zpévu az k ténu es', kde zazni jedno z kli¢ovych slov pisné ,,zit“
na dynamickém maximu (f) a v ligatufe. V harmonii jsou slova podepiena S’ a T6, oviem

13

s ruSivymi chromatickymi pratahy. Se slovem ,zit“ nabyva harmonie paradoxné silné
netonalniho charakteru a basova linie doprovodu zahdji chromaticky sestup ve zdvojenych

oktavach.
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6. Elegic, 1. 17-19 be f

Dil ,,B*“: Takty 19-22

Nasledujici fraze je od predchozi oddélena kratkou klavirni mezihrou. Obsahuje slova
druhé poloviny osmého versSe, verS devaty a desaty: ,,chci zuby sevriti | a doufati, Ze v proudu,
Jjenz mi nese | zlo, bédy, bol i radost zakmitne se*. Jedna se o nejdelsi frazi pisné€ (t. 19-22).
KI. doprovod mezihry (2. polovina t. 18 a zacatek t. 19), stejné jako prvniho taktu nové fraze,
vychazi motivicky z fraze predeslé. Mezihra obé fraze piepojuje (notovy piiklad viz vyse).
Oktavove zdvojeny chromaticky sestup basového hlasu zapocaty vt. 18 je v nasledujicim
taktu zavrSen tonem kontra Des (slovo ,,zuby*), kde se odrazi a dale stoupa (srovnej viz t. 15-
16). Se slovy ,,chci zuby seviiti dochazi k objasnéni pfevazné negativniho ladéni mezihry
navzdory tak vyrazné pozitivnimu, pfedem zaznélému slovu ,,Zit*: mize byt vyjadienim
mohutného vnitiniho Gsili v hledani smyslu Zivota a pifekonavani piekazek na této nesnadné
cestd. A skuteéné se slovem ,,zuby* dosahne basova linie druhého nejhlubsiho tonu dilu ,,b*!*’
a harmonie se uchyli k drsnému tvv7 des-f-as-c. V kl. doprovodu t. 19 se kromé& zminéného
basu celkem Sestkrat zopakuje 4/6 f moll (I1. stupen) v klesajicich oktavovych transpozicich
s tonem g v pritahu, jenz nasledné klesne vzdy k zakladnimu tonu f (klesajici sekunda g—f

viz vyse). Se slovy ,,a doufati, Ze v proudu, jenz mi nese* v t. 20-21 se méni doprovod v pr. r.

147 Nejhlubsi ton dilu ,,b* se nachazi v ptedposlednim taktu: ton kontra C.
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kl. na rozloZené akordy v osminéch (t. 20: VII’—>T/zm7 d-f-as-ces; t. 21: T'/h-es-as). Basova
linie pokracuje v chromatickém vzestupu az ktonu d na slovu ,bol“ (v t. 20 jeste
v paralelnich oktavach, v t. 21 oprosténa od spodnich oktav). Nalada se v tomto tseku za¢ina
ubirat smérem ke kladnému polu vypovédi, o ¢emzZ svéd¢i zminény vzestup basového hlasu
a prevazné funkéni harmonie. S verSem ,zlo, bédy, bol, i radost zakmitne se* (t. 21-22)
dochazi ke stupniovani kladnych emoci: po kratké reminiscenci ,,temnych nalad* pti zaznéni
slov ,,zlo, bedy, bol*“ (konec t. 21) v podob¢€ navratu figury pr. r. kl. zt. 9-10 a chromatiky,
nastoupi v ostrém kontrastu extaticka nalada t. 22 se slovy ,,i radost zakmitne se“. Pfi nich
v kl. doprovodu dochazi k rychlé oscilaci tont es-g, v harmonii zni dominantni septakord Es
dur’ (t6n f zp&vniho hlasu dopliiuje septakord do velkého nénového akordu) a vokalni
melodie se posune do vyrazné vyssi polohy. Na jednom z klicovych slov pisné ,,radost” zazni
poprvé melodicky vrchol pisng: t6n . Vrchni hlas kl. doprovodu opisuje melodicky oblouk
zpévu (des-es-f-des-c) a potrhuje tak vyznam slov. Ve stfidani tont es-g v doprovodu muze

byt spatfovano i hudebni ztvarnéni vyznamu slova ,,zakmitne se*.

Dil ,,B*“: Takty 23-25

Tén c, zné&jici na posledni dobé t. 22, anticipuje harmonické déni piistich takti.
Naprvni dob& t. 23 se objevi VI' (v rdmci téniny Es dur), ktery je dale vystiidan
mimotonalnim dominantnim septakordem C dur’ zahuiténym ténem des. Prvni poloving t. 24
dominuje As dur’ obohaceny o nénu b a druhé poloving zm7 d-f-as-ces. Na tomto
modulujicim harmonickém pozadi se odviji nova fraze s jedenactym verSem ,.Ze rytmem slov
se jesté opiji. Prvni dvé slabiky zazni na tonu des', ktery vytvaii nap&ti s panujicim C dur’
(t. 23). Vpr. r. kl. je tento ton podepfen oktdvovym zdvojenim a dlouhymi notovymi
hodnotami v ligatufe (stejné¢ jako vt. 22). Ve vrchnich hlasech doprovodu se soucasné
opakuje figura z piedeslého taktu — rychlé stiidani tont (tentokrat e-g). Basova linie se posune
do oblasti jednotarkované oktavy a se slovy ,,ze rytmem slov se chromaticky klesa z b* do e.
S t. 24 a slovy ,,jesté opiji*“ se radostné vytrzeni zklidiiuje, melodicka linie zpévu mirné klesne
do nizsi polohy a kl. doprovod se vraci k rozlozenym akordim v osminéach (jako v t. 20-21;
tentokrat v I. r.). Ve vrchnich hlasech doprovodu lze pozorovat dvoji chromaticky postup:
1) stoupajici: ve vrchnim hlase od es? k ténu b? (pokracuje i v t. 25 az k tonu d*); 2) klesajici:
ve stfednim hlase od b' do f' (1. polovina t. 24; je zaroveii imitaci chromatického postupu
basu v t. 23 s vynechanim tond a' a e'), v druhé poloving t. 24 je klesajici motiv transponovan

o ptlton vyse (Cesl—>g1). Stiedni hlas ¢aste¢né podporuje melodii zpévu.
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Nasledujici fraze sverSem ,nad smyslenkou Ze slzy proliji je jesté klidnéjsiho
charakteru nez frdze ptfedchozi. Linie zpévu se po pocate¢nim melodickém zdvihu
gis—d'—gis (zm. 5; slova ,,nad smyslenkou*) vyklene k ténu b na slovu ,.slzy*, jez Foerster
hudebné podtrhnul dvéma ¢tvrtovymi notami. Se slovem ,,proliji“ melodie klesne k tonu d.
Pii srovnani zhudebnéni tohoto slova a slova ,,0piji zt. 24 je patrna Foersterova snaha
0 hudebni zachyceni rymu vyuZitim rytmické i melodické podobnosti (obdobné jako slova
Hpitek/, zbytek vt. 3 a 5). Zminénému slovu ,,proliji je podloZzena osminova triola
odrazejici stupnujici se emocionalni pohnuti subjektu (,,slzy proliji*). Vrchni hlasy doprovodu
se po dvou uvodnich osminach usadi na decimé gis'-h? a basova linie obtahuje rozloZeny
septakord E dur’ s obohacenim chromatickych tonii dis, fis. Na zacatku fraze se rusi pavodni
tii bé a pisen zlstava az do posledniho taktu bez pfedznamendni. Je tim naznaeno smétfovani

pisné k C dur, v t. 25 je v8ak harmonie vzhledem k této toning jesté zcela nefunkéni.

Dil ,,B*“: Takty 26-30

Predposledni vers ,,Ze padne snad v ten zapad muj v zem rodnou“ je zhudebnén v t. 26-
27. Zpévni linie se odviji ve dvou melodickych vlnach, kde na vrcholu prvni zazni slovo
,,Zapad* (Cl; zaroven nejdelsi ton fraze; melodicky a dynamicky vrchol fraze), na vrcholu
druhé viny slovo ,,rodnou* (b). Klesajici interval m. 6 na slov¢ ,,zapad“ lze chapat jako
hudebni ilustraci daného slova a soucasné jako prostiedek gradace umoziujici melodii novy
vzestup. Vrchni hlasy doprovodu postupuji v paralelnich oktavach, misty zdvojuji melodii
zp&vu (h-a-c'; t. 27) a jejich celkové melodické smé&fovani je urovano zp&vni linii. Basovy
hlas klaviru je tvofen rozlozenymi akordy v osminach, které lze z hlediska funkéni harmonie
(vzhledem k toniné C dur) oznagit jako S—VI v t. 26 a VI° v prvni poloving t. 27.

Prvni zaznéni slov ,,i ldsky zar* jiz patii do nové fraze, stejné jako E dur’ v druhé
poloving t. 27. Foerster pouZzil dvoji opakovani tvodnich slov zavére¢ného verSe jako mocny
gradacni prostiedek. Cely verS (,,i lasky zdr jak usmév na rozchodnou...*) je zhudebnén
ve ¢tyfech melodickych vinach: 1) prvni zaznéni slov ,,i lasky zdar* (t. 27); 2) druhé zaznéni
slov ,,lasky zar* (t. 28); 3) ,jak usmeév (t. 29); 4) ,,na rozchodnou* (t. 30). Pfi prvni viné
dosahne zp&vni hlas tonu ¢*, klavirni doprovod je stejny jako v piedchozi frazi (tzn. v pr. r.
paralelni oktavy a v I. r. rozlozena akordicka figura) a harmonie vyboc¢i to mimotonalni E
dur’. Melodickym vrcholem zpé&vni linie ve druhé ving je ton d*, ktery zazni v dlouhé ligatuie
na prvni slabice slova ,,lasky“. V doprovodu zlstava zachovan postup paralelnich oktav v pr.
r., v basovém hlase zni dlouze drzeny ton f, ktery s posledni dobou klesne do e. Kromé

melodické gradace zde dochazi k dosazeni nejvyssiho stupné dynamické hladiny ve zpévni
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i doprovodné slozce (f) a vharmonii se objevi dominantni septakord G dur’
v sekundakordovém obratu. Jako dal$i gradacni prostiedek 1ze chapat i zdobnost basové linie
(ptirazna skupinka) a ,,melisma‘ vrchnich hlasti doprovodu (g-fis-a-g) na prvni slabice slova
,lasky“. Pfi zachovani maximalni dynamické hladiny postoupi melodie zpévu v t. 29 déle
k tonu f* (melodickému vrcholu pisng) a gradace tak dosahne se tfeti vinou na slovu ,,(smév
svého kulminaéniho bodu. Tén f! je ve zp&vnim hlase drzen opét v dlouhé ligatute, tentokrat
dokonce v hodnoté péti taktovych dob. Hudebni déni podpofi i harmonie, ve které se i pres
mnozstvi chromatickych tont jasné rysuje dominantni septakord G dur’. Vrchni i spodni
basovy hlas jsou vedeny linearn¢, pfiCemz vrchni hlas postupuje chromaticky vzhiru
a basovy hlas chromaticky klesa. I chromatika zde stoji ve sluzbach hudebni gradace
a zpusobuje silné napéti pred nastupem toniky. Kone¢ného uvolnéni napéti dochazi vt. 30
(posledni, &tvrta vIna) v podob& tonického kvintakordu C dur a ténu ¢ na poslednim slovu
,ha rozchodnou“. Se slovy ,,usmév na rozchodnou* dosahne hudebni proud kladného polu

vypoveédi a pisent tak konci pozitivné, nadéjné:
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Koda (t. 31-32)

Pisent kon¢i pozitivné, nikoliv vSak hudebné uzaviené. Naopak, té€sné¢ po ndstupu
toniky na konci velkého dilu ,,B*“ se objevi II. stupen (d-f-a; t. 30). V kod¢ je tonika neustale
komplikovéna ténem d. V poslednim taktu sice zazni vSechny tony tonického kvintakordu,
ovSem nikoliv soucasné. I pies zdvojené ¢ znéjici po cely takt 32 v pr. r. upouta posluchace
daleko vice melodicky postup I. r.: d'-e’-g. K definitivnimu uzavieni jako by ,.chyb&l* ton c*,
ktery by doplnil rozlozeny 4/6 T. Foerster timto zpisobem ponechal prostor posluchacové
fantazii a vyjadiil tim zaroven otevienost a nepiedvidatelnost budoucnosti, do niz vSak

subjekt hledi pln nadéji a ocekavani.

4.2.6.3. Shrnuti

Vyraznou charakteristikou pisné¢ je velmi népadné hudebni zdaraznéni zaporné
akladné casti vypoveédi. Dé&je se tak hlavné prostfednictvim formy (velké dily A, B),
tonalniho planu, harmonie, dynamiky, utvareni vokalni melodie, zpiisobu frazovani, atd.

V ,zaporné casti“ vypovédi, tedy vdile ,,A”, se harmonie vyznacuje extrémni
volnosti, mnozstvim chromatickych postupti a ostrymi disonancemi. Tonalni centrum dilu
tvofi tonina h moll, jinak se ale o tonalnim planu téméf neda hovotit. ,,Nejkiiklaveéjsi
disonance pisn¢ Ize nalézt v zavéru dilu ,,A* na slovech Sestého verSe ,.zal vali jen a hore*
(t. 15). Dynamika dilu ,,A* se odehrava pfevazn¢ na stfedni urovni (mf), je zde vSak i mnoho
tichych mist (napf. t. 7-8: p; t. 10-11: pp!; t. 15: p). Na nejvyssich ténech zpévni melodie jsou
posazena slova negativniho emocionalniho zabarveni: ,,chut* (el, t. 9), ,,hore” (el, t. 15), ,,zal*
(dis', t. 15), na spodnim ambitu (ces) naopak slovo s priméarné pozitivnim citovym nabojem —
,srdci (t. 5). Vokalni melodie jednotlivych malych dila je utvafena pievazné na periodickém
zaklade, i kdyz nékdy malo zietelném. Melodie je Casto komplikovana chromatickymi tony
a misty se v ni vyskytuje nezpévny interval zm. 5/zv. 4 (t. 8, slova ,.silnéjsi md chut*; t. 15,
slova ,,Zal vali jen a hore®). Dil ,,A“ zhudebnuje pouhych Sest versu, dil ,,B*“ osm vers,
pfesto jsou oba dily stejné dlouhé. Svédci to o tom, Ze jsou verSe v dile ,,A“ vice roztazeny
do takti a prokladany del§imi pauzami. V disledku toho pusobi dil ,,A* spise nekompaktné
a roztfisténé. Nejnazorn€j$im piikladem je fraze v t. 11 se slovy ,.Jdu stiniim vstric*, jez stoji
v ramci okolniho hudebniho proudu téméf izolované. Na druhou stranu ale dil ,,A* obsahuje
navrat (t. 1-2 = t. 12-13), coz zachranuje jednotu celku. Nejednolitost dilu ,,A“ je rovnéz
odrazem prvnich Sesti verSi — fazenim vzpominek, trpkych piimért, temnych ptedstav
a vykiik zoufalstvi. Za vrchol dilu ,,A* nebo 1épe feceno za zaporny podl celé pisné lze

oznalit t. 15 se slovy ,.Zal vali jen a hore“. Stietavaji se v ném hudebni prvky evokujici
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negativni naladu v nejvy$si mozné mife: ,,nejkiiklavéjsi“ harmonicka plocha tvofena
chromatickymi postupy a dva intervaly zv. 4 ve zpévnim hlase. Na slovu ,sore” navic
dosahne zpévni melodie nejvyssiho ambitu dilu ,,a%, ténu el

Se sedmym verSem se nélada pisné zlomi do kladné ¢asti vypovédi = dil ,,B*.
Nastoupi nova tonina Es dur, ktera ptes komplikované modulace nakonec v zavéru vyusti
Vv Cistou, zafivou toninu C dur. Harmonie je sice i zde ¢asto netonalni, nikoliv vSak tak ostfe
disonantni jako v dile ,,A“. Jedna se spiSe o sledy dominantnich septakordii, které nespadaji
do vychozi ani kone&né téniny (t. 23-25; C dur’, As dur’, E dur’). | v dile ,B“ se vyskytuji
chromatické postupy, ty jsou ovSem spiSe reminiscenci na temnou naladu dilu ,,A* (t. 18-19
se slovy ,,chci zuby sevriti“ nebo t. 21 se slovy ,,zla, bedy, bol). Od t. 26 uz lze hovoftit
o0 tonélnim centru C dur. Dynamika dilu ,,B* je vyrazn¢ vyssi nez v dile ,,A*. Pohybuje se
piedevsim na mf (= nejnizsi dynam. hladina dilu ,,B*), dvakrat vygraduje do forte (t. 18, slova
»chei myslit, zit“; t. 28-30, slova posledniho verSe) a v kod¢ dokonce az do ff. Vokalni
melodie dilu ,,B* stoji ve sluzbach gradace, nema periodicky zaklad, tvofi ji jedna dlouha
neperiodicka véta. Zp&vni linie disponuje op&t dvéma melodickymi vrcholy (f1), na nichZ jsou
umisténa slova vysostné pozitivniho charakteru: slovo ,,radost“ v t. 22 a slovo ,,usmev*
v t. 29. Na dil¢ich melodickych vrcholech dilu ,,B* 1ze najit slova s obdobnym emocionalnim
nabojem: ,.zit (e'; t. 18) a ,lasky zdi (d*; t. 28). Na nejniz§im ténu dilu ,,B“ (c) zazni slovo
podfadného vyznamu ,,Ze* (t. 26). Chromatické tony se ve zpévni linii objevuji minimalné.
Nezpévny interval zm. 5 se vyskytne tfikrat, ale vzdy jako soucast pravé panujiciho
dominantniho septakordu, jedna se tedy spise o ,,pfijemné disonance“ (2 X v t. 25: gis-d jako
soucast E dur’; v t. 29: f-h jako soucast G dur’). Z hlediska frazovani je dil ,,B* kompaktngjsi
nez dil ,,A%, jeho fraze jsou na sebe té€snéji napojeny a nékdy dokonce splyvaji (napf. t. 19-22;
vers osmy az desaty). Dil ,,B* ptedstavuje celistvy tok hudby, ktery se neustale vyviji kuptedu
ke svému cili v t. 29-30. Tyto takty se slovy ,,iismév na rozchodnou** piedstavuji kladny pol
pisné. I pres chromaticky postup v basovém hlase (t. 29) ziistava sméfovani a konecné
vyutsténi v toninu C dur (t. 30) neotiesitelné. Na slovu ,,usmeév sice zazni klesajici interval
zm. 5 f--h, ten je oviem soudésti dominantniho septakordu G dur’ a tvofi pouze soucast napé&ti
pfed nastupem toniky. Ma zcela jiny efekt, nez tentyZ interval na zminénych mistech dilu
,A“. Slovo ,,iismév* zazni na melodickém (f') a dynamickém (forte) vrcholu pisng, misky vah
se tak nakonec ptikloni ke kladnému polu a pisent vyzni velmi optimisticky.

Vokalni melodie pisné neobsahuje zadny vyrazny rytmicko-melodicky motiv, ktery by
ji sjednocoval. V celé pisni je vyhradné sylabicka s vyjimkou slova ,,vic* (t. 4), v dile ,,A*“ ma

pfevazné deklamacéni povahu s omezenou pohyblivosti a jen ziidka se v ni vyskytne vétsi
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interval nez m. 3. Melodie v dile ,,B* je naopak velmi pohybliva, i kdyZ se neda z divodu
Castého vyskytu intervalovych skokt oznacit za vyloZené ,,pisfiovou‘ nebo ,,ariozni“. Zpévni
hlas se v dile ,,B* pohybuje po vétsinu Casu ve vyssich polohach nez v dile ,,A“. Z hlediska
rytmu je zpévni hlas v obou dilech pfiblizné vyrovnany, rytmické nepravidelnosti se v pisni
vyskytuji jen vyjimecné.

Forma i celd hudebni struktura basn¢ vychazeji z textové predlohy. Prvnich Sest versu
basné je syntakticky rozdéleno do tfech vét, stejné jako dil ,,A*. VerSe 7-8 na rozdil od toho
tvoti v basni jednu dlouhou souvislou vétu s gradujici vypovédi — stejné tak jako dil ,,B*
Vv pisni. Interpunkce basné je v kompozici piesné respektovana a dokonce zvyraznéna v dile
LAV dile ,,B¢ zachazi skladatel s interpunkci naopak volné. Cleni verSe a jejich &asti

do rizné dlouhych frazi podle toho, jaké body vypovédi zamysli zduiraznit. Tak naptiklad

slova z ver$t 7 a 8: ,,4 prece ne, ja nechci zemriti,; | chei myslit, zit spojil v Gvodni frazi dilu
,B“ a dodal jim tak charakter ,,motta“, zdtraznil slova ,,chci myslit, Zit“. Slova z posledniho
verse ,,i lasky zdr** dokonce pouzil dvakrat, ¢imZ opét zdiraznil dana slova a zaroven umocnil
napéti pfed nastupem vrcholem pisné. Druha polovina basné neklade zhudebnéni téméf zadné
meze a Foerster toho ve své interpretaci bohaté vyuzil. V dile ,,A* jsou fraze prokladany stale
del$imi pauzami (do t. 11), coz zpusobuje zminénou roztfisténost hudebniho proudu. V dile
B je tendence opacna: frze jsou na sebe ¢im dal tésnéji napojeny, nékdy dokonce splyvaji.
Vznika tak dojem jednolitého proudu hudby a stale zietelngjsiho sméfovani k ,,cili. V dile
»A*“ dochazi k castému poruseni metrické struktury verSi (pfedevSim umisténim prvnich
nepiizvuénych slabik versu na prvni tézké doby taktu: ,,co zbylo“ v t. 2 a 4; ,.cim starsi“ v 1. 8;
wJjdu stinum v t. 11; , Zal* v t. 15; a dals$i). V dile ,,B“ se poruseni vyskytne jen ziidka (,,zla“,
t. 21; ,,nad smyslenkou® v t. 25). S ohledem na fakt, ze je metricka struktura porusovana
predevsim v dile ,,A“, lze tento jev chapat jako téelovy prostiedek k dosazeni trudnomysiné
nalady vypovédi v dile ,,A“. Délky slabik zachoval Foerster v rytmickém toku zpévu s velkou
peclivosti, i pesto se vSak vyskytuji poruseni (,,c0*“ v t. 4; ,,ne*“ v t. 17; ,,seviiti“ v t. 19; ,,nad*
vt 25).

Klavirni doprovod je velmi proménlivy. V dile ,,A“ dochazi k Castému stiidani
kontrastnich typli doprovodu (napf. linedrné-chromaticky postup hlasi ve ¢tvrtkach v t. 5-6 —
statické akordickeé prodlevy vt. 7-8 — osminovy figuralni doprovod v t. 9-10, atd.). V dile
B je doprovod, podle ofekavani, kompaktnéjsi a misto zminéné protikladnosti se v ném
vyskytuje spiSe gradacni tendence [t. 20-21: rozloZené akordické figury — t. 22-23: rychlé
stiidani tona es-g (e-g) v extatickém tseku pisné]. Doprovod dilu ,,B* je postaven piedevsim

na rozloZzenych akordech v osminach, v zavéru pisné dochazi k jejich augmentaci. Klavirni
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doprovod je na zpévnim hlase motivicky téméf nezavisly, pouze vt. 18-19 pracuje
s klesajicim sekundovym motivem zpévu g-f (,.zemriti“, t. 17) a misty podporuje melodii
zpévu (aZz od t. 22). V. mnoha usecich skladby jsou doprovodné hlasy vedeny linedrné-
chromaticky (napf. v t. 5-6, 15-16, atd.).

Na zavér lze fici, Ze napii¢ celou hudebni strukturou pisné prosvita Foersterova idea
zdlraznit katarzni charakter zavéru. Skladatel pouZzil vSech hudebnich prostiedki, byt

I zbytecné premrsténych, k vyjadieni kontrastu mezi pocatecni depresi a zavérenou katarzi.
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4.3. Shrnuti hudebné-textovych analyz

4.3.1. Propojeni cyklu

Foersterovo opus 161 je od samého pocatku zamysleno jako cyklus, o ¢emz sveéd¢i

vl 1ty . . v Y e 14
piiblizn¢ stejné datum vzniku vSech Sesti pisni, 8

ucel kompozice (sté vyro¢i Umrti
A. S. Puskina) a z toho vyplyvajici vyuziti textli jednoho basnika (ze stejného vyboru Ceskych
piekladi Puskinovych basni**®). Skladatel si pro sva zhudebnéni vybral basné s reflexivni,
milostnou, ptirodni nebo i satirickou lyrikou. S vyjimkou basné Své sny jsem prezil se jedna
o jednostrofické basnické Gtvary v jambickém versi.™ Nalada se s kazdou pisni promé&fiuje,
v rdmci cyklu v8ak vytvaii oblouk sméfujici od pocatecni deprese k zavéreéné katarzi. Prvni
pisni Ja mel vas rad vladne melancholicka nalada, ktera je vystupniovana v nasledujici pisni
Své sny jsem prezil az k ndladovému dnu cyklu (bezvychodna deprese). Treti pisenn Prosaik
a basnik naopak oplyva humorem a vyvazuje tak tragi¢nost piedchozich dvou pisni. Ctvrta
pisen Do alba knézné A. D. Abamelekové se vyznauje sladkobolnou nostalgii, v paté pisni
Ptacek se navraci melancholickd nalada, avsak skrytd za objektivni radostnosti. Zavére¢na
pisen Elegie zprvu navazuje na trudnomyslnost druhé pisng, ve své druhé poloving se vsak
zlomi do pozitivniho ladéni usticiho aZz v zavére¢nou radostnost (katarzi). Posledni pisen 1ze
chapat jako shrnuti cyklu, sméfovani od nejhlubsi propasti duse smérem ke svétlu. Vybérem
danych texta sestavil Foerster bohatou paletu nejen nalad, ale i témat: nenaplnény milostny cit
(1. pisen; milostna lyrika); rezignace, beznadgj a samota (2. pisen; reflexivni lyrika);
nadsazka, demonstrace sily verSe (3. pisen; satirickd lyrika); néha, radost, pycha
a starostlivost otcovské lasky, vzpominka (4. piseni; milostna lyrika); svoboda a touha po ni
(5. pisen; prirodné-reflexivni lyrika); zniCujici sebereflexe a rezignace proménujici
se postupné V nadé€ji az konecnou katarzi, dosazeni vSeobjimajici lasky, Boha (6. pisen;
reflexivni lyrika). Zakladni idea cyklu, tedy sméfovani od lasky milostné smérem
ke vSeobjimajici lasce, od nekoneéného smutku az k extatické radostnosti, odpovida
celkovému uméleckému a duchovnimu postoji J. B. Foerstera. Doklada to napiiklad Josef
Bartos slovy: ,,Na tyto dva zakladni rysy muizZes redukovati vSecku tvorbu Foerstrovu:
na hluboky cit a na hymnickou silu, projevuje se v ni duch neobycejné zbozny, duch, kterému
ani neni mozno zoufati, protoze jeho duchovy nazor Zivotni jest klad a jen klad.“*™' Na tomto

misté¢ je vSak nutno piipomenout problematiku uspofadani pisni v cyklu (viz podkapitola

148 Vice viz podkapitola 4.1. této prace.

149 pUSKIN, pozn. 123.

10 Basng Ptdacek a Elegie maji v ruském originale dvé strofy (PUSCHKIN, pozn. 146, s. 726-728)
LBARTOS (1923), pozn. 67, s. 106.
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4.1), a tim i fakt, ze se zavéry v oddile 4.3.1. vztahuji na fazeni pisni dle tist€éného vydani.
V cyklu lIze sledovat i dalsi Foersteruv charakteristicky rys: zpétny pohled. Skladatel
komponoval cyklus ve véku 77 let, promitl do né&j tudiz své davné vzpominky a Uvahy
¢loveéka Vv podzimu zivota. Témat nenaplnéné lasky, vnitinich dusevnich boufi apod. se chape
Jiz spiSe s objektivni moudrosti, klidem a vyrovnanosti.

Hudebnimi tématy ¢i motivy cyklus propojen neni. Celkovy tonalni koncept cyklu
rovnéz nesvéd¢i o pevné propojenosti a promyslenosti cyklu, je v ném vSak patrny obdobny
oblouk jako v oblasti tematické a naladové: sméfovani od tragické ¢ moll smérem k prozatrené
C dur. Cyklus nedisponuje zadnou ustiedni toninou s klicovym vyznamem. Volbu tdnin
vramci jednotlivych pisni lze ve vétSiné piipadd vylozit podle tondlni symboliky
Ch. F. D. Schubarta."

Tonalni plan cyklu Forma
1. Ja mél vas rad ¢ moll — ges moll —  cmoll abcik*
2. Své sny jsem prezil | G dur — g moll —  es moll abc
3. Prozaik a basnik ? — d moll/D dur — D dur iAlca
4. Do alba knézne Des dur — D dur —  Des dur
A. D. Abamelekove 1ab|Cl
5. Ptacek F dur/d moll — g moll/b moll —  Des dur/b moll iabk
6. Elegie h moll — Es dur —  Cdur i A|Bk

*) Naznak ronda.

Na zavér lze k propojenosti cyklu fici, ze ackoliv je Vném mozZné vysledovat
vzajemné naladové vazby, celkové tonalni a ideové sméfovani, mohou jednotlivé pisné stejné
tak dobfe existovat 1 nezavisle na cyklu. I pfes jednotny kompozi¢ni styl (zptisob zhudebnéni
textd a volba kompozi¢nich prostiedki, viz oddil 4.3.2.) pfedstavuje kazda pisen vlastni

naladovy a tematicky mikrokosmos.

152 SCHUBART, pozn. 140.
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4.3.2. Foerstertv zpiisob zhudebiiovani basni v op. 161

J. B. Foerster zvolil pro vsechny pisn¢ cyklu prokomponovanou formu, které nejlépe
odpovida jednostrofickym (s vyjimkou basné Své sny jsem prezZil — tii strofy) basnickym
ptedloham. Toto formalni uchopeni umoziuje skladateli detailni propracovani textu a zaroven
vytvofeni autonomni hudebni struktury. Foersterova snaha o zachovani stavby basni je patrna
pii pohledu na ¢lenéni pisni: syntaktické celky basni odpovidaji hudebni vété (jeden maly
dil); dvojversi, poptipad¢ jeden verSovy fadek ma svou hudebni paralelu zpravidla v polovété;
polover§ nebo cely ver§ odpovidd nejcastéji jedné hudebni frézi. Interpunkce basni je
V pisnich pomérné striktné dodrzena, pokud dojde k poruseni, pak se tak déje zpravidla
za konkrétnim Gcelem. Pisné zop. 161 se vétSinou drzi principu periodicity, v nékterych
pisnich nebo jejich castech je vSak periodicky zaklad velmi nezietelny ¢i se zcela ztraci
(napt. pisen Elegie, dil ,,B“). Lze hovofit o podobném jevu, ktery popsala J. Gabrielova
v analyze Milostnych pisni op. 96: ,[...] nejedna se o naprosty odklon od pravidelné
periodicity, kvadratura‘ je zde naopak stile pritomna jako ,norma v pozadi‘ [..].<*
Skladatel dba ve velké mife i 0 zachovani basnickych piizvuka a délek slabik, nékdy vSak
naopak piizvuky zamérné porusuje za U€elem zdlraznéni vypovédi (pisen 1. + 6.: zdmérné

poruseni neptizvuénosti prvnich slabik versit).

Skladatel ve svych zhudebnénich PuSkinovych béasni projevuje hluboké porozuméni
textu a smysl pro detail. Hudebni struktury pisni Gzce koresponduji s textovymi pfedlohami,
mocné vyzdvihuji ucinek slov a zakladni naladu basni, citlivé reaguji 1 na nejjemné&j$i detaily
basnické vypoveédi, mnohdy vytvareji nové vyznamy nebo vyzdvihuji latentni vyznamy skryté
,mezi fadky*. Celkové¢ lze v ptipad€ opusu 161 hovoftit o hudebni interpretaci basni. Hudebni

dotvareni smyslu basnické vypovédi 1ze sledovat na urovni:

1) zékladni nalady a jejich promén (zpfitomnéni a umocnéni nalady)
2) konkrétnich slov ¢i slovnich spojeni
3) umocnéni pointy, poslani basné

4) vytvareni novych vyznami (kl. pdsmo: komentaf, interpretace, rozvedeni vypovedi)

Dotvareni zékladni nalady, jejich promén a vyvoje se déje piedevSim prostiednictvim

toniny, harmonického prabéhu a typu klavirniho doprovodu. Lze se pravem domnivat,

153 GABRIELOVA (1997), pozn. 72, s. 274.
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ze Foerster volil toniny k jednotlivym pisnim (viz tabulka vyse) dle Schubartovy tonalni
symboliky, nebot” se zakladni nalady a tstfedni sd€leni basni obdivuhodné shoduji
s charakteristikami vybranych t6nin."** Foersterovu obezndmenost s touto teorii z konce
osmnactého stoleti predpoklada i V. Karbusicky, kdyz o tématu smrti v triu scherzové véty
I11. symfonie prohlasuje, ze ,,Zakladnim vyznamovym gestem je tonina h moll s vybocenim
k dominanté paralelniho D dur [...]. To neni znak beznadéjné tize smrti; je v ném i hra svétla
a smireni. Mahler i Foerster znali Schubartovu symboliku tonin (tak jako Wagner

a Smetana).«!*®

Pfipomenme si na tomto misté pisen Elegie, v niz Foerster pouzil toninu
h moll podobnym zptsobem. Je tfeba dodat, Ze se v nékterych pisnich objevuje vice tdnin
bez navratu k tonin¢ vychozi (souvisi s vyvojem nalady vypovédi; 2., 5., 6. pisen), a rovnéz
ze toniny funguji jen jako urcitd tonalni centra. N¢kdy stoji tonina na pomezi durové
amollové stejnojmenné varianty (3. pisen), nékdy na rozhrani paralelnich ténin (5. pisen).
Tonické funkce se v pisnich objevuji ojedinéle a Casto az v zavéru pisni (resp. jednotlivych
dild). V prubehu skladby jsou toniny zastupovany jinymi harmonickymi funkcemi. K celkové
naladé pisni vyznamné piispivaji i jejich zavery, které konci vétsinou harmonicky neuzaviené
[1. piseit: T"; 5. pisen: rozlozeny T’ (b-des-f-as: rozhrani paralelnich ténin b moll/Des dur);
6. pisen: rozlozeny 4/6 T s prutahem d] nebo ne zcela piesvédcivé (2. a 4. pisen: 4/6 T).
Jeding pisen tfeti 1ze oznacit za definitivné uzavienou, ackoliv kon¢i pouze zdvojenou tonikou
d (tonicky kvintakord zni v posluchacové piedstavivosti). Harmonicky pribéh se vyznacuje
¢etnymi modulacemi a vyboc¢enimi k paralelnim, stejnojmennym, terciové piibuznym &i zcela
vzdalenym ténindm. Hojné jsou zastoupeny septakordy rizného druhu, Casté je i vyuziti
nonovych akorda ¢i smiSenych souzvukt. Harmonicka te¢ pisni je celkové velmi
komplikovand, a je to pravé jeji proménlivost a bohatost, kterda umoziiuje vytvofit
nezaménitelny naladovy odstin pro kazdou jednotlivou piseni. Typ klavirniho doprovodu
ajeho promény v priubéhu pisné hudebné odrazi bud’ kontrastni nélady jednotlivych usekt
basnické vypovédi (1. a 4. piseni; krajni ¢asti pisni: akordicky/sttedni ¢asti: figuralni zpisob),
nebo jejich gradaci (2. pisen: postupné drobeni kl. figury v kazdém novém dile). V Sesté pisni
dochazi k propojeni obou principi tak, Ze se v dile ,,A“ stéida akordicky a figuralni doprovod
v souladu s proménlivosti nalady zhudebiiovaného textu, v dilu ,B“ je kl. doprovod
ve sluzbach gradace. Tieti a pata piseii maji mnohé spole¢né. V obou pisnich dochazi
prostfednictvim kl. doprovodu Kk hudebni charakteristice dvou protikladnych néladovych
svéta: V paté pisni symbolizuje triolova a arpeggiova figura klaviru svobodu (objektivni

radostny svét), harmonicka slozka ptevazné akordického kl. doprovodu pak touhu subjektu

' SCHUBART, pozn. 140, s. 284-287.
1% KARBUSICKY (1998), pozn. 81, s. 10.
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poni a jeji nedosazitelnost; ve tieti pisni dochazi k hudebni charakteristice téZkopadnosti
prozaika (fazeni zvétSenych kvintakordi v introdukci) v kontrastu s lehkosti a ucinnosti
basnikova pera (rozevlaté legatové osminové figury, Sestnactinovy béh vzhiru, volba
odpovidajicich harmonickych prostiedkll). V obou pisnich je vyuzita ilustrativni funkce
hudby.

Dalsi uroven hudebniho dotvafeni basnické vypovédi predstavuje hudebni uchopeni
konkrétnich slov ¢i slovnich spojeni. Z detailnich analyz vyplyvéa skutec¢nost, Ze v podstaté
kazdé slovo majici siln€j$i emocionalni ndboj nebo dulezitou vypoveédni hodnotu se urcitym
zpusobem odrazi v hudebni struktute. Jak bylo zminéno vySe, Foerster pracuje s vybranymi
texty velmi detailné. Uzitymi hudebnimi prostiedky ke zvyraznéni vyznamu slov, k vyjadieni
jejich emocionalniho rozméru ¢i citového rozpolozeni subjektu pfi jejich vysloveni nebo
K vytvofeni ptimé hudebni paralely daného slova (ilustrace) jsou piedev§im harmonie,
melodie, dynamika, a dale i rytmus, zptsob kl. doprovodu (figura/motivicka prace/artikulace),
melismatika, tempo, opakovani slov. Dilezita nebo piimo kli¢ova slova/slovni spojeni jsou
vzdy posazena na melodicky vyrazné tony (na melodické vrcholy pisni/vét/frazi) casto delsi
notové hodnoty. Jsou dale obvykle umocnéna vyraznou dynamikou: extrémnim ztiSenim
(1. pisen: Zal; 2. piseni: podéseny list) nebo daleko Castéji zesilenim (napi. 1. pisei: jiny
miloval; 2. pisen: pusto je a chlad; 3. pisen: k cili; atd.). Harmonicky charakterizovana jsou
slova se silnym citovym nabojem (napft. 1. piseni: jiny; 2. pisefi: svézi, vwhosténec; 4. pisen:
kvét, strach a mnoho dalsich). Casto vyjadiuje harmonizace uréitého slova citové rozpoloZeni
subjektu, které stoji v kontrastu vic¢i primarnimu emocionalnimu naboji slova (napf. 1. pisen:
rad; 5. pisen: svdtek jara, Stasten, volnost). Vyskytuji se i momenty, kdy je urcité slovo
Cislovni spojeni hudebné dokresleno tak ptiléhavym hudebnim motivem zp&vu
¢i kl. doprovodu, Ze 1ze hovoftit o hudebni ilustraci (napt. 2. pisen: se chvéje podéseny list,
3. pisen: britky Sip; 4. pisent: bézim; 6. pisen: burdcejici more). Zpévni part je komponovan
azna tfi vyjimky (2. pisen: svezi; 5. pisefi: jen; 6. piseii: vic) vyhradné sylabicky. Zvlasté
Vv pfipad€ prvnich dvou zminénych ptikladi se jedna o slova zdsadniho vyznamu, a tudiz ma
I melisma dulezitou funkci ve vztahu ke zhudebiiovanému slovu. Z hlediska rytmu uz byla fec¢
o prevazné delSich notovych hodnotach na dilezitych slovech. Rytmus vSak ozvlastiuje
jednotliva slova/slovni spojeni i riznymi nepravidelnosti (zvlasté triolami) a dodava jim tak

emocionalni rozmér (napt. 1. pisen: slov dosti vSak jez vdas by zabolela; 4. piseni: kdo by

nelitoval; nad vasi krasou; 6. pisen: slzy proliji). Tempo se Vv pisnich neméni pfili§ Casto.

Dojde-li uz tedy k vyraznému zpomaleni ¢i zrychleni, ma to za nasledek vyrazny dramaticky

ucin a zdaraznéni piednesenych slov. Ke zpomalovani dochazi zpravidla v mistech
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s tragickou vypovedi (1. pisent: Zal; 2. pisen: cekam jen uz na konec; se chvéje podéseny list,
6. pisen: jdu stinum vstiic). K pozdrzeni hudebniho proudu fermatou dochazi v Usecich
s klicovou vypovédi pisn€ (viz nize). Jednotliva slova/slovni spojeni jsou ojedinéle
zdiraznéna i opakovanim, které se v textové predloze nevyskytuje (1. pisen: posledni
zopakovani Ja mel vas rdad, 4. pisen: pln; 6. pisen: lasky zdr).

Zhudebnéni basné umoznuje vyrazné umocnéni jejiho ustfedniho sdéleni. V ptipadé
vSech Sesti Puskinovych basni se takova sdéleni nachazeji v poslednich verSich, podle
oc¢ekavani jsou tedy i v zavére¢nych taktech pisni vyuzity mimoiadné hudebni prostiedky.
Kromé tieti pisné dosahne zpév v misté jadra vypovédi vzdy melodického vrcholu. Ve vétsing
pisni vSak nejde o absolutni melodicky vrchol, nebot’ zazni v pisnich nékolikrat. Pouze
ve &tvrté a paté pisni se melodicky vrchol f* objevi pouze v zavéreéném poselstvi (4. piseii:
pychy; 5. piset: jednomu). V misté hlavniho sdéleni se vétSinou nachazi rovnéz dynamicky
vrchol. Vyjimku tvofi druha piseit (chmurné vyusténi provazi dynamicky a tempovy pokyn
,morendo e ritenuto®) a tieti pisen (nizkd dynamika odrazi ,,ml¢eni nepfitele®, tedy triumf
basnika = pointa). Mocné se na vyzdvizeni a dramatizaci Gstfedniho sdéleni pisné podili
doprovodna slozka, ktera se v danych Usecich omezi na dlouze drzené akordy, dynamicky se
zti$i a né€kdy se odmlci upln€. Melodicka linie zpévu se naopak v téchto mistech vétSinou
klene do Sirokych obloukt a Casto dosahuje nejvyssiho stupné kantability v ramci celé pisné
(pisné ¢. 1, 4, 5, 6). Ve ctvrté a Sesté pisni ma melodie zpévu dokonce gradujici charakter.
Dalsimi nastroji, které Foerster vyuziva ke zvyraznéni a dramatizaci hlavniho sdé€leni pisné
jsou zvlastni zpusob frazovani (1. + 3. pisent: pointa oddélena korunami); opakovani slov
(4. + 6. pisen); zvlastni zpisob deklamace (3. pisen: mluveny projev, Sepot; 6. pisen:
az neptirozen¢ dlouhé drzeni prvnich slabik slov lasky, Usmév); harmonicka slozka (prib&h
pisné vétSinou silné modulaéni a harmonicky neukotveny => nastoupi-li tonika v hlavnim
sdéleni, ma silny efekt; 2., 3., 4., 6. pisen). Specificke znaky hudebniho uchopeni hlavniho
sdéleni v jednotlivych pisnich jsou uvedeny v detailnich analyzach.

Instrumentalni doprovodné padsmo se zasadnim zpusobem podili na zpfitomnéni,
dotvareni a umocnéni zakladni nalady pisné a ¢asto reaguje na detailni textovy obsah. Kromé
toho vsSak vytvaii misty i melodické linie, které maji vlastni vypovédni hodnotu a jsou spise
skladatelovou interpretaci basné nezli pfimym odrazem nebo umocnénim uréitych
slov/slovnich spojeni (napt. 1. pisen: t. 1-10; 2. pisefi: hlavné t. 1-14; 3. pisen: t. 1-3, 18;
5.pisen: t. 1-5, 34-35). Nelze vSak fici, ze by se tyto hudebni interpretace rozchazely
se smyslem basnické vypovédi. Jsou spise jakymsi skladatelovym komentafem, rozvedenim

a obohacenim basnické vypovédi. V odstavci vénujicim se hudebnimu dotvafeni nalady jiz
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byla fe¢ o zpfitomnéni dvou naladovych svétt v pisni Ptdcek. V piipadé harmonické slozky
doprovodného pasma se zde jedna opét o skladatelovu interpretaci, o zptfitomnéni vyznamu
skrytych ,,mezi tadky“. Slova vyjadiuji objektivni radostny svét, harmonie melancholickou
naladu subjektu. AZ s poslednim ver§em se emocionalni naboj slov prolne s melancholii
hudebniho proudu. Foerster timto zptsobem piedesila a zpfitomiuje témét po celé trvani
pisné ustiedni myslenku basnické vypoveédi obsazenou v zaveérecném versi.

V pisnich zop. 161 se vyrazné projevuje dramaticky talent skladatele at uz
ve zpusobu utvateni vokalni melodie, frazovani, v praci stempem, dynamikou ¢i jinymi
slozkami hudby. Nejzietelnéjsim ptikladem je pisenn Prozaik a basnik, jejiz textova predloha
tihnouci Kk epi¢nosti piimo vybizi k dramatickému zpracovani, a jiz vtiskl Foerster svym
zhudebnénim skutecné témét scénicky raz (vyuziti bohatého rejstiiku artikulace v kl. pasmu,
deklamacni raz vokalni melodie, vyrazné frazovani, charakteristika ,hlavnich postav®,

hudebni ilustrace, atd.).

Na zavér je tieba zminit, Ze jsou vokalni melodie a klavirni pasmo rozvijeny pomérné
nezavisle, jejich spoleény motivicky material je spiSe Usporny. Nejzietelngjsi motivickou
propojenost obou pasem lze vysledovat ve tieti pisni [dale napf. v 1. pisni: t. 1-2, 10-12, 17-
18 (motiv refrénu); ve 2. pisni: osminovy klesajici motivek v dile ,,a*“, t. 31-34; 4. pisen: t. 1-
5, 22-25, 29-32; 5. pisen: t. 15-18; 6. pisen: t. 18-19]. Klavirni pAsmo je prokomponovang,
mnohotvarné a vyznacuje se relativné¢ autonomni hudebni strukturou. Zastava v pisni mnoho
dulezitych funkci: spoluvytvaii zékladni naladu, hudebné propojuje pisei, je nositelem
harmonického a dramatického déni, obcas i vlastnich vyznamut, umocnuje a dotvaii vyznamy
konkrétnich slov/slovnich spojeni. Svou dynamikou, artikulaci a dal§imi hudebnimi slozkami
zajistuje plasticitu hudebniho déni. Vokalni linie je pievazné deklamacni a ,,dramaticky
zvinénd**°coz odpovidd 1 prokomponované formé pisni. VéEtSi kantability dosahuje zpév

vétsinou jen na kli¢ovych mistech pisni.

1% BARTOS (1921), pozn. 59, s. 5.
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5. Srovnani op. 161 s vybranymi Foersterovymi cykly z obdobi
hamburského a videnského

Srovnavaci analyzy opusu 161 se ¢tyfmi vybranymi pisiovymi cykly J. B. Foerstera
Z jeho hamburského a videiiského obdobi vznikly ve snaze uvést nabyté poznatky z detailnich
analyz opusu 161 do celkového kontextu pisiové tvorby skladatele. Cilem je zjistit, co je
Foersterovym pisnim spolecné, a tam, kde to umozni existence detailnich rozborti, porovnat
skladateltiv pfistup ke zhudebinovanym textim. K pisfiovym cyklim z hamburského obdobi
neexistuji detailni analyzy. Lze vychazet pouze =ze struénych hudebnich rozbort
K. A. Tokarové™', J. Theurera®® a z dalsich dilgich prispdvki.”® Ke srovnéani s cyklem
op. 161 jsem si vybrala cyklus Erotikon op. 23 z roku 1895-1896, ktery stoji na pocatku
dlouhé fady mistrovskych pistiovych cykli skladatele, a dale reprezentativni dilo Foersterova
hamburského obdobi: cyklus Laska op. 46 z let 1899-1900. Vybér srovnavaciho materialu
z videnského obdobi skladatele byl zadsadné ovlivnén existenci dvou podrobnych hudebnich
analyz z pera Jarmily Gabrielové.'® Jedna se o cykly Pisné na slova Karla Hynka Mdchy
op. 85 (1910) a Milostné pisné op. 96 (1914), které zaroven piedstavuji vrcholné opusy
Foersterovy pisnové tvorby. Z vySe uvedeného je zfejmé, Ze srovnavaci analyzy
s hamburskymi cykly budou zaméfeny jen na vné&j$i podobnosti ¢i odliSnosti s op. 161.
Videniskym cyklim pak bude vénovano vice prostoru a rozbory zprostiedkuji detailné;si

pohled.

5.1. Erotikon op. 23

Cyklus Erotikon op. 23 ptedstavuje soubor Ctyf pisni na texty riznych némeckych
autord™ s milostnou a duchovni lyrikou. Jedna se o miniatury pevnd tondlng zakotvené,
sjasnou formou i fakturou a zfetelnym periodickym pudorysem. Forma pisni je mala
t¥idilna, ®? piicemz posledni dily ptedstavuji zpravidla doslovnou ¢i volnou reprizu dilu
prvniho, stfedni dil ma Casto charakter provedeni. V cyklu lze sledovat proces postupné
dramatizace: 1) Hudebni faktura cyklu se vyviji od horizontalniho mysleni (pisenn 1 a 2)

smeérem k harmonicky stati¢téjSimu akordickému doprovodu (pisen 3 a 4); 2) Zpévni part

T TOKAROVA, pozn. 80.

%8 THEURER (1914), pozn. 57.

19 Predevsim NEJEDLY, pozn. 67, s. 136-139; BARTOS (1949), pozn. 69; SALEK, Cyril. [pfedmluva
k notovému vydani]. In Erotikon [J. B. Foerster]. Praha: Bérenreiter, 2002, s. 3.

10 GABRIELOVA (1997), pozn. 72 a Taz (2000), pozn. 73.

161 August Hoffmann von Fallersleben, Wilhelm Osterwald a Kaspar Stieler

162 TOKAROVA, pozn. 80, s. 26: oznaduje formu 3. pisné jako malou dvoudilnou. Dle mého nazoru se jedna

0 jasnou ttidilnou formu se zkracenou reprizou (pouze variace zavéti dilu A): A (t. 1-9) | m (t. 9-10) | B (t. 11-
17) | A“ (t. 18-24).

108



prvnich dvou pisni se vyznacuje kantabilitou, v poslednich dvou pisnich naopak pievazuje
deklamaéni raz. Skladatel vede hlas s neomylnym citem pro spravnou deklamaci. Hlavni
sdéleni basnické vypovédi odkryva vzdy az pred koncem kazdé pisné, kde rovnéz melodie
vrcholi. Struktura kl. doprovodu je odvisla od zpévniho partu. Tonalni plan celého cyklu
ramuje tonina G dur, vyznacuje se dominantné-mediantnimi vztahy a pfevahou durového
ténorodu.'® Cyklus Erotikon je opusu 161 ¢asové i stylové velmi vzdalen, lze v ném viak uz
spatiovat zakladni rysy Foersterovy pisné: vytfibeny smysl pro spravnou deklamaci, sklony
k dramatizaci a deklamaénimu razu zp&vni linie a vyuziti polyfonni faktury v Klavirnim partu.
Naopak velky rozdil lze spatiovat ve formalni strance a tonalnim planu, kde pisné z cyklu
Erotikon svou pichlednou pisiiovou formou s navraty A B A¢ a nekomplikovanym tonalnim

planem kontrastuji s formalng i tonalné rozvolnénymi pisnémi z cyklu op. 161.

5.2. Laska op. 46
Reprezentativni cyklus hamburského obdobi Laska op. 46 vznikal v letech 1899-1900.

Tvofi ho ¢trnact pisni na texty G. Falkeho, rozdélenych do dvou sesita (I. seSit: pisen 1-9;
Il. sesit: pisenn 10-14). Volnym pokraGovanim je cyklus &ty pisni Nocni Violy op. 43 z let
1899-1905 na slova stejného basnika. Ustiedni téma — laska K jedné osobé — se vynofuje
v riiznych stupnich a odstinech a ma i své vlastni hudebni téma prostupujici cely cyklus.'®
Jedna se tedy o cyklus v pravém slova smyslu. Jos. Barto§ dokonce tvrdi, Ze zde dochazi
k ptechodu ,,z jednotlivych pisni do dramaticke scény, v niz je vyjadirena Foersterova touha
po splynuti v lasce s Bohem*'® Téma lasky je zpracovano s rostouci zavaznosti, Cemuz
nasveédCuje i zvySujici se pocet taktl (pisn€ z L. seSitu maji rozsah 10-33 t.; pisné z II. seSitu
36-44) a v poslednich ¢tyfech pisnich druhého seSitu se uz laska skute¢né slucuje
s nabozenskymi ptfedstavami. Formy pisni jsou pfevazné¢ malé trojdilné (pouze dvé pisné
dvoudilné), pficemz pievlada, na rozdil od cyklu Erotikon, formovy typ bez navratu A B C.
O pevné promysleném tonalnim planu cyklu nelze v ptipad€ op. 46 hovofit. Je uzito pievazné
durovych ténin. O vztahu hudby a slova v op. 46 Tokarova pise, ze ,,Hudba citlivé a vaimavé
respektuje textovou slozku, doslova ji jde naproti. Formalni clenéni Ize ve vetsiné pripadi
urcit pravée podle struktury versi a dale podle vyvoje klavirniho doprovodu. Melodika
| rytmus zpévniho hlasu se vyvijeji podle textové predlohy a casto maji silné deklamacni

charakter.«*®® Cyklus Léaska se zejména v poslednich pisnich (13. piseni Vidéni) svou

163 K charakteristice cyklu op. 23 pouZity tyto zdroje: TOKAROVA, pozn. 80, s. 24-27; SALEK, pozn. 159.
164 v/iz NEJEDLY, pozn. 67, s. 137 a zejména THEURER (1914), pozn. 57.

165 BARTOS (1949), pozn. 69, s. 216.

16 TOKAROVA, pozn. 80, s. 48-49.
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zavaznosti a zpusobem pojeti lasky jako bozské podstaty blizi k Milostnym pisnim op. 96.
Rovnéz formalnim a tonalnim rozvolnénim znamena oproti op. 23 vyrazny krok kupiedu.
Sop. 161 je mozné pozorovat paralelu v zakladni mysSlence cyklu — sméfovani k Bohu.
K vyjadieni extatické radostnosti v Elegii z op. 161 (t. 22) pouzil Foerster tremolo podobné

jako ve zminéné pisni Vidéni z cyklu Laska ve spojeni s ptedstavou Boha.

5.3. Pisné na basné K. H. Mdachy op. 85

Impuls ke vzniku Pisni na basné K. H. Mdachy op. 85 (1910) dalo Foersterovi 100.
vyro¢i narozeni této zakladatelské osobnosti moderni ceské poezie. V tomto ohledu Ize
spatfovat paralelu k op. 161, vzniklého ke 100. vyro¢i umrti A. S. Puskina, rovnéz literarniho
velikéna stojiciho u zrodu moderni ruské literatury a soucasnika Karla Hynka Machy.

Ke svému op. 85 si Foerster vybral téi basné s rozdilnym typem lyriky (1. Noc,
2. Melancholické zastavenicko, 3. Hasly zatmélé hvezdicky...): prvni pisenl je vzneSenym
hymnem noci se zdvaznou otazkou byti a smrti, druhou a tieti pisent spojuje milostna tematika
a ,lidovy ton“.*" 1 pres tuto nevyvazenost maji vSechny tii basné ,,spolecné zakladni téema
a spolecnou ndladu: vecer a noc, tézkomysinost a melancholii, osameéni duse a nekonecnou
marnou touhu“."® Vyjma ,,veeru a noci“ se vyjmenovana témata/nalady mnohokrat vynofi
I veyklu op. 161 (pisen 1, 2, 5, 6), melancholicky ton je zde vSak vyvazen humorem tieti
pisné a katarzi v zdvéru Sesté pisné/cyklu. Melancholie, spolecna obéma basnikiim, nicméné
na zacatku cyklu, posledni pisen Hasly zatmélé hvezdicky...tak nezastava funkci shrnuti
a zavrSeni cyklu. Neni v ni pfitomny patos jako v posledni pisni op. 161 nebo metafyzicka
hloubka jako v posledni pisni op. 96. Pisen sice vyusti v ,jasavou” toninu D dur (Elegie
z op. 161 Gsti v C dur a Lasko ma z op. 96 v B dur), v textu vSak nelze nalézt vysvétleni.

Vn¢jsi struktura tii Machovych basni je vesmés pravidelna a obsahuje vzdy tii
(nejéastéji) SestiverSové strofy. AZ na uvodni strofu prvni basné (nerymovany vers) se jednd
0 verse se stiidavym, obkro¢nym ¢i sdruzenym rymem. Je v nich uplatnéno trochejské nebo
daktylo-trochejské metrum a pocet slabik se v nich vétSinou pravideln¢ stiida. Pravidelna
stavba basni a predevSim jejich tfistroficnost se odrazi i1 ve Foersterové hudebni formé.
Pro prvni pisen ale zvolil malou rondovou formu (A R B | a* R B* r), i kdyZ forma basn¢ A B
B¢ by se téZ dala pojmout jako forma hudebni.'® Timto kompoziénim rozvrhem Foerster

vyzdvihl jednak odliSnost prvni strofy od zbytku basné (A) a hudebné specifickym odliSenim

7 GABRIELOVA (2000), pozn. 73, s. 31.
188 Tamtéz, s. 30.
189 Tamtéz, s. 33 a 35.
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refrénu od ostatniho proudu hudby zdtraznil jeho zavaznost (R = jadro basnické vypovedi
a zaroveil hlavni téma rondové formy). Druhou pisenni pojal jako uzavienou tfidilnou
(,,pistiovou) formu se sonatovymi rysy (A Beawy A¢ ko) a tieti rovnéz jako tiidilnou formu,
kterou by bylo mozno zapsat zhruba takto: A B B’a Bésnické predlohy k op. 161 ptedstavuji
vesmgés jednostrofické utvary v pravidelném rymovaném jambické versi. Forma pisni zde tedy
vyrusta ze syntaktickych celkd uvnit strof a ¢lenéni je tak bohatsi, mnohotvarnéjsi a zaroven
ma nejblize druhd piseit z op. 161 (Své sny jsem prezil), jejiz basnickd predloha sestava
rovnéz ze tii strof, kterd vSak neobsahuje textovy ani hudebni néavrat (a b c¢). Zajimavé je
| srovnani prvnich pisni obou cykli, jejichz basnické piedlohy obsahuji refrény a jichz se
skladatel hudebné¢ zmocnil formou srondovymi rysy (pisen Jd mél vas rad je sice
schematicky zndzornéna jako a b c®«, na trovni dilcti vak schéma vypada takto: r o p|ry|r
Se|r)tt

Motivické propojeni cyklu op. 85 je velmi nenapadné: v Gvodni (t. 1-2) a zavére¢né
(t. 15-16) pisni je spole¢ny ,melodicky duktus (= diastematika) a terciové zdvojeni
v doprovodu‘’?; dale ,.t6nomalebné, takika ,impresionistické zhudebnéni — jemné figurace

S vypusténim basové polohy“173

uvadéji do souvislosti refrény prvni pisné a ivodni takty pisné
posledni (v obou zminovanych usecich se jedna o piirodni scenerii hvézdné noci: 1. pisen:
Vy hvézdy jasnél3. pisen: Hasly zatmélé hvézdicky...); posledni hudebni souvislost lze
spatfovat v teCkovaném rytmu kl. doprovodu tvodnich taktd tieti pisné, jenz ,,navazuje
na previddajici rytmicky pohyb v doprovodu pisné predchozi“*™* Cyklus op. 85 je tedy
sjednocen spise hudebnimi podobnostmi (vice ¢1 mén¢ vzdalenymi), nezli spoleCnymi motivy.
Ani tonalni centra jednotlivych pisni (1. piseni: g moll/G dur; 2. pisen: d moll/F dur; 3. pisen:
D dur/h moll) nepoukazuji k pevné promyslenému tonalnimu planu cyklu. Op. 161 naproti
tomu neni svazan Zadnymi motivickymi souvislostmi, zato vSak jeho tonalni rdmec obsahuje
zakladni ideu: sméfovani od melancholie (1. pisei: ¢ moll) smérem ke katarzi (6. pisen, dil
,B“: C dur).

Uplatnéni tonalni symboliky'"

je v cyklu op. 85 spise jen Caste¢né. V prvni pisni je
naprosto ziejmé, v druhé pisni jen Castecné pfiléhavé a tonina D dur v zavéreéné pisni je

téme&f nepochopitelna. Jeding jeji paralelni tonina h moll, jakozto ,,Ton der Geduld, der stillen

170 Tamtéz, s. 35.

71 V/iz pododdil 4.2.1.2. této préce.

12 GABRIELOVA (2000), pozn. 73, s. 38.
13 Tamtéz, s. 37.

Y74 Tamtéz, s. 37.

17> podle: SCHUBART, pozn. 140.
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Erwartung seines Schicksals*,*"® vynofujici se v n&kterych Gsecich pisn&, odpovida obsahu

basng. Volba tonin v op. 161 naopak poukazuje k témét systematickému vyuZiti ,,Schubartova
klice*.

Pro klavirni doprovod a zpévni hlas v celém op. 85 plati, ze ,,Se rozvijeji vicemené
nezavisle, tzn. neobsahuji prakticky Zadny spolecny motivicky materidl, Zadné spolecné
melodické ¢i rytmické obraty“X”" Vokalni linka je v prvni a tieti pisni utvafena v Usecich
S pfirodni scenerii (viz vySe) a v zavéru tieti pisné kantabilné, v ostatnich castech spise
deklamac¢né. V prostiedni pisni vysledovala J. Gabrielova, Ze se zpévni hlas uvodniho dilu
pohybuje a rozviji previzné ,absolutmé hudebné* “*™® tedy nezavisle na textu. Kl. doprovod
krajnich pisni je opét v Usecich s pfirodni scenerii tonomalebny, figurativni, v ostatnim
priub&hu pisni je bud’ staticky akordicky, nebo je zaloZen ptevazné polyfonné. V prostiedni
pisni se téméf neustdle opakuje ,kolébava“ kl. figura, jez vytvaii jednotnou néladu pisné.
Kl. doprovod funguje v ramci cyklu jako vyznamny pojici element (viz vyse — motivické
propojeni cyklu).

O Foersterové zpusobu zhudebnéni basné¢ Noc J. Gabrielova celkové tvrdi,

vvvvvv

momenty Mdchova textu, ze dale na nékolika mistech navazuje na detaily basnické vypoveédi
a hudebne je ilustruje, Ze vsak kromé toho vytvari svou vlastni, autonomné ¢i ,absolutne’
hudebni strukturu a umocigje jeji ucin“."™® O druhé pisni shrnuje, Ze skladatel navozuje
jednotnou naladu basné neustale opakovanou ,,kolébavou figurou, a dale ze ,,z&kladni nalada
je zde opét prokomponovana takrikajic autonomné ¢i ,absolutné‘ hudebne, tzn. nezavisle na
detailnim obsahu textu resp. zédsti proti detailiim textové vipovédi«.*® Ve vokalni linii této
pisné sleduje Gabrielova obdobny jev.'® Zavéretné pisni propujcil Foerster svym
prokomponovanym zhudebnénim vé&tsi zavaznost.™ O celkovém zpisobu hudebniho
uchopeni ve tieti pisni Ize tvrdit totéz, co o pisni prvni. Domnivam se, Zze v op. 161 je vztah
hudby a slova daleko uZs§i a propracovanéjsi az do nejjemnéjsich detaild. Skladatel v ném
nikdy nejde proti smyslu textové vypovédi, naopak ji vyrazné umocnuje a dale rozvadi.
Vokalni a instrumentalni pAsmo v op. 161 disponuje spoleénym motivickym materialem, ten

je ovSem vétSinou usporny. Vokalni linka vychazi v celém cyklu op. 161 vylu¢né z textu.

178 Tamtéz, s. 286.

7 GABRIELOVA (2000), pozn. 73, s. 32.
178 Tamtéz, s. 35.

1 Tamtéz, s. 33.

180 Tamtéz, s. 34.

18 Tamtéz, s. 35.

182 Tamtéz, s. 37.
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5.4. Milostné pisné op. 96

Ke kompozici op. 96 byl Foerster inspirovan dilem tehdy populérniho bengalského
basnika a filozofa Rabindranatha Thakura, pravé Ccerstvého nositele Nobelovy ceny
za literaturu (1913). Foerster nasel v Thakurové lyrice mimofadnou duSevni spfiznénost,
coz se také projevilo v jeho zplisobu zhudebnéni.

Zasadni rozdil mezi op. 96 a 161 spociva ve struktuie textl samotnych: némecky
| Cesky preklad (parafraze) Thakurovych ver$i se vyznaCuje volnym verSem resp. préozou
vedouci skladatele pfirozen¢ k deklamaénimu a ,dramatickému® zpévnimu stylu,

ke sm&fovani k hudebni préze a k prokomponovéni.*®

J. Gabrielova vSak upozoriiuje, ze se
skladatel i pfesto periodického zakladu zcela nevzdal a ze mé obcas tendenci volny vers
ptizplisobovat kvadratické normé.*®  Ceské pieklady Puskinovych bésni jsou psany
Vv pravidelném rymovaném jambickém versi, coz jim piedurcuje v hudebnim uchopeni oproti
op. 96 periodicky pudorys, jasnéjsi a symetrictéjsi ¢lenéni. Pisné op. 161 jsou komponovany
rovnéz v prokomponované forme.

V piipad¢ op. 96 vybral skladatel pét texth tak, Ze spolu obsahové souviseji a vytvareji
nedilny celek. U Sesti pisni na Puskina se jedna o pestrou paletu témat i ndlad a Ize jednotlivé
pisné vyjimat z celku bez Gjmy na obsahu jejich sdéleni.

Cyklus Milostnych pisni je propojen hudebnimi motivy i tonalné. Motivické
souvislosti uvniti cyklu jsou, podle Gabrielové, velmi subtilni a nenapadné. Jsou urceny
dvéma hlavnimi motivy, z nichz jeden piedstavuje ,,pozitivni pol* nad¢je a milostného Stésti,
druhy pak ,,negativni pol*“ symbolizujici smutek, bolest a rezignaci.185 Ohledné tonalniho
propojeni cyklu zmiiluje Gabrielova pfitomnost jakési tondlni ,patefe* cyklu, totiz toniny
Cdur (event. a moll) a hlavni toniny Es dur vyskytujici se na mistech s kli¢ovym
vyznamem.'® Op. 161 neni propojen motivicky ani tonalng, uplatnéni tonin v jednotlivych
pisnich je stejné pestré jako riiznost jejich témat a nalad. Lze v ném vSak vysledovat zékladni
ideu sméfovani od smutné rezignace v ¢ moll (zacatek 1. pisen) smérem k zativé C dur,
symbolizujici katarzi, Boha, extatickou radost (zavér 6. pisn€). Zajimavé je, ze v op. 96
probiha zcela opacny proces: prvni piseil jako vyraz nadéje probiha v C dur a zavér Ctvrté
pisné pfinasejici bolestnou rezignaci v ¢ moll. Posledni piseni cyklu op. 96 nepfinasi tragické
vyusténi, jak by se ocekavalo, ale pravy opak: ,,Thakurovo bolestné rezignujici a skepticky

tazavé gesto — obrat k Bohu jakozZto k jediné mozZnosti sjednoceni vlasce — komponuje

18 GABRIELOVA (1997), pozn. 72, s. 273.

184 Tamtéz, s. 274.

18 Vice viz GABRIELOVA (1997), pozn. 72, s. 270-272.
188 Tamtéz, s. 272-273.
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hluboce veérici katolik Foerster [...] jakozZto mékké B dur, dolce, a vyklada je tudiz
jednoznacné pozitivnim zpusobem: obrat k Bohu pro néj znamend definitivni osvobozeni

«187 Na tomto mist& se nabizi dalgi

od vsech pozemskych vasni a bolesti, smireni a klid duse.
pozoruhodna paralela mezi obéma cykly: srovnani zavéreénych pisni jakozto shrnuti celého
cyklu a vyjadieni jeho zakladni idee. Pisen ,,Lasko ma“ z op. 96 je komponovana pievazné
v 6/8 taktu, sestava ze dvou kontrastnich oddilti, pfi¢emz v prvnim se navraci imperativ
uvodni pisné spolu s nad¢€ji a stupnujici se milostnou touhou z centralni, treti pisné cyklu.
V druhém oddile nastavd prudky rezignujici obrat, jemuz ovSem Foerster vdechnul svou
zivotni filozofii, jak je uvedeno vySe. Podobn¢ i Sestd pisen z op. 161 ,Elegie” je
komponovéana v 6/4 taktu, ve svém prvnim dile ,,A*“ se navraci k ,,naladovému dnu‘* druhé
pisné, aby pak o to vice vynikla kontrastnost druhého dilu ,,B* zavrSujici cyklus vitézstvim
ducha a dosazenim pozitivniho pdlu v C dur. Ob¢ pisné maji v zavérecnych taktech stoupajici
motiv ve cCtvrtkdch v basu, obé usti v ,,zafivych® téninach, ob& jednoznacné vyjadiuji
Foersteriiv Zivotni nazor.

Dalsi sty¢né plochy obou cyklid lze nalézt v rovin€ vyuziti tonin jako symbold,
v rovin¢ harmonickych vyjadiovacich prostiedku, v charakteristice a funkci klavirniho partu
a Vv typu vokalni melodiky. J. Gabrielova povazuje za velmi pravdépodobné, ze Foerster volil
vop. 96 toniny Kjednotlivym pisnim dle tradi¢ni tonalni symboliky, i kdyZz ne zcela
systematicky. Zmifnuje dale Castou nejistotu a ambivalenci tonalniho zakotveni jednotlivych
ploch. Foersterovu harmonickou fe¢ uplatnénou v cyklu op. 96 charakterizuje jako pomérné
pokrocilou a odpovidajici stavu dobového kompozi¢niho mysSleni, ob¢as problematizujici,

aviak nikdy neprekradujici hranici dur-mollové tonality.'®®

Vsechna vyse zminéna zobecnéni
tykajici se op. 96 lze vztahnout rovnéz na cyklus op. 161 s tim ovSem, Ze ,,stav dobového
kompozi¢niho mysleni* za vice jak dvacet let délicich od sebe oba cykly samoziejmé
pokrocil. Zpévni part a kl. doprovod se vop. 96, podle Gabrielove, rozvijeji zasadné
samostatné a nemaji téméf zadny spolecny motivicky material. Podobné je tomu i v op. 161,
kde je vSak vyjimek vice (zejména pisen ¢. 3 ,,Prosaik a basnik®). Klavirni part je v obou
cyklech velmi bohaty, proménlivy a jeho povaha vychazi vzdy ztextu. V op. 96 je vSak
stupent jeho komplikovanosti vyssi, Skdla vyuzitych vyrazovych prostfedka Sir§i a celkovy
charakter chromati¢téj$i nez v op. 161. Jako spole¢ny prvek se jevi €asté uplatnéni osminové
triolové figury. Vokalni melodika v op. 96 je ve srovnani sop. 161 vyrazné¢ dramatictéjsi,
deklamacnéjsi a chromatictéjsi. Pisn¢ na Puskina, a¢ v nich také prevazuje deklamacni raz

melodiky, piisobi vedle Milostnych pisni velmi kantabilng. V op. 96 je uplatnén pievazné

187 Taméz, s. 279.
188 Tamtéz, s. 272-274.
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sylabicky zpév, melismatiky uziva skladatel na klic¢ovych slovech jako vzacného koteni. Jesté
lakoni¢téji je uplatnéno melisma v op. 161 (3 X, z toho pouze 2 x na klicovych slovech).
Logika textu, jeho syntakticka i sémantickd vystavba a ¢lenéni jsou v obou cyklech dusledné
respektovany, coz je ovSem fakt, ktery lze vztdhnout na vétSinu Foersterovych pisni.
Skladatelovo zhudebnéni v op. 96, podle slov Gabrielové, strukturu textu umociuje, nékdy
spisSe pointuje obsahové detaily a nikdy nevytvaii vlastni, nové struktury. V op. 161 jde
Foerster v hudebni interpretaci, dle mého ndzoru, jest¢ dale tim, Ze na mnohych mistech
basnickou vypoveéd rozvadi (napf. pisen Ja mél vas rad — posledni nastup refrénu).

Ze srovnani op. 96 a 161 vyplyva, ze zptisob hudebniho uchopeni je v obou ptipadech
velmi podobny, v op. 96 jsou vSak uplatnéné hudebni prostiedky a postupy mnohem
komplikovanéjsi a bohatsi. Op. 96 se jevi monumentdlné¢ a dramaticky, op. 161 vice
,pisnoveé”, subtilngji, jako soubor néznych miniatur (vyjma Elegii, kterd inklinuje
k monumentalité). Zasadni rozdil mezi nimi ¢ini charakter basnické ptedlohy a Foersterav
zpusob vybéru basni. Zatimco pétice Thakurovych texti ma spolecné téma, které se vyviji
témert jako dramatickd scéna smérem k hlavnimu sdéleni cyklu, pisn€ na PusSkina plsobi spiSe
jako pestra, naméatkou posbirana kytice svazanad zakladni ideou v zavére¢né pisni. Je to
barevnd mozaika lyrickych nalad, kterd ovSem co do duchovniho a filozofického poslani

nemuze konkurovat pevné¢ ideové 1 hudebné sepjatému cyklu op. 96.
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6. Zavér

Analyzy jednozna¢né potvrdily, Ze se v pfipadé Foersterovych pisni na Puskina
op. 161 jedna o dilo vysokych uméleckych kvalit. Pfi srovnani s Foersterovymi vrcholnymi
pistiovymi opusy z videniského obdobi vyslo najevo, Ze op. 161 alespon v piipadé opusu 85
stoji na stejné, ba dokonce v ur¢itém ohledu i vys$i umélecké trovni. Pouzité hudebni
vyjadiovaci prostiedky jsou velmi podobné. Zasadni fakt je ovSem ten, Ze op. 85 a 161
od sebe déli 27 let. Potvrzuje se zde tedy vyrok Jitiho Bajera, ze ,,Vnitini rad Foersterovych
pisni, zejména pomér hlasu a doprovodu a jejich charakter, se ve srovnani s predvalecnym
stavem podstatné nezménil“.*®® Tentyz autor oviem dale uvadi, ze ,Na pocdtku nového
desetileti [20. léta] Foerster objevil stylové i myslenkové dosud nevycerpané moznosti tohoto
Zanru“, a to zejména v novém zdaraznéni vztahu ,,obsahové intimity versii a oprosténosti
hudebni Feci“* Tato zobeciiujici tvrzeni lze opét nejlépe dokumentovat na srovnani op. 85
a op. 161, kde ve druhém jmenovaném dile jde Foerster ve vztahu hudby a textu mnohem dale
a klade mens$i diraz na autonomii hudby. Uvédomime-li si, s jakou virtuozitou Foerster
Vv opusu 161 hudebné ztvarnil Sest odliSnych nalad, s jakou hloubkou se ponoftil do struktury
textové predlohy a do svéta basnického subjektu, musime nutné konstatovat, ze op. 161 je
pfimo prototypem dila zastupujicim onu tradi¢ni vyvojovou vétev pisiového zanru po roce
1918, kterou oznatil J. Bajer jako ,psychologismus a Zdnrovy realismus v lyrické pisni«.**

Jestlize v literatufe obecné panuje nazor, ze se Foersteriv stylovy vyvoj uzaviel pred
prvni svétovou valkou, pak to ovSem neplati zcela pro obor pisiiovy. Na tomto poli naopak

Foerster doklad4 neuvadajici svéZest tviiréiho ducha.'®?

Vyse uvedeny pohled na pozdni
tvorbu skladatele je ovSem 1 pochopitelny ve svétle novatorskych pocini mladsich
skladatelskych generaci, zejména predstavitelii hudebni skupiny Manesa. Tato nejmladsi
skladatelskd vrstva doby mezivalecné ,plné Zila tuto dobu, neohlizela se zpét, a ve své
objevitelské chuti a nezviklatelném optimismu byla zdravé egocentrickd ™ Ptipadla ji
Lwvyznamnd uloha posunout ceskou hudbu dal a otevrit pred ni nové obzory, plné v souhlasu
s potiebami doby“.*** Psané dg&iny hudby reflektuji vzdy zejména to, co je nového,
pfevratného, tvorba pokracujici ve starém ,,duchu® tak byva zastinéna.

Je nepochybné, Ze i v jinych zemich Evropy byl Zanr komorni pisné po roce 1918 tak

diferencovany jako v Cechach, a Ze byl i tam péstovan piedstaviteli tradiéné orientované

18 BAJER, pozn. 45, s. 303.

190 Tamtéz, s. 303.

191 Tamtéz, s. 303; vice o tématu té oddil 2.2.2. této diplomové préace.
192 BAJER, pozn. 45, s. 303.

1% BRABEK, pozn. 53, s. 63.

1% BRABEK, pozn. 53, s. 89.
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veétve. Zakladni smér vSak opét udavaly nové umélecké proudy, jejichz spolecnym
jmenovatelem byla ,,negace dosavadni oficialni linie, Zivelny odpor ke staré spolecnosti
ajejim filozofickym i estetickym normativiim*.** Nejvyrazn&jsim centrem evropské umélecké
avantgardy t¢ doby byla Paftiz, ke které také clenové skupiny Ménesa upinali své zraky. Zde
se kratce po valce zformovala hudebni skupina Les six, tézici mj. z tvorby velké skladatelské
osobnosti Igora Stravinského. Idedlem jejich predstaviteli byl ,,umélec angazovany a vrostly
do soucasnosti, pravy opak vylucného samotire a individualisty z casii romantickych*
V téchto zakladnich vychodiscich se tedy clenové hudebni skupiny Ménesa i Les six
shodovali, zaroven ale také spolecné tvotily protipol estetickému svétu a hodnotam Josefa
Bohuslava Foerstera.

Cilem téchto zavére¢nych fadka neni podat celkovy obraz doby,'®” nybrz nahlédnout
op. 161 v jeho kontextu. Ve svétle vyse uvedeného lze vyvodit zavér, Zze Foersterova pisnova
tvorba po roce 1918, a tim 1 jeho op. 161, skute¢né stoji urCitym zplsobem ,,mimo cas
a prostor*, mimo dobové¢ idealy. Z dneSniho Casového odstupu je vSak mozné Foersterovu
tvorbu nahliZzet nové a kriticky, z hlediska ¢ist€¢ uméleckych kvalit a bez zatéze dobové
spiiznénosti. Foersterav cyklus Sest pisni na basné Puskinovy op. 161, jakoz i velka &ast jeho
celkové pisiiové produkce, predstavuje nad€asové hodnoty zasluhujici si své Cestné misto

Vv dé&jinach ceské hudby 1 pozornost dnesni hudebni obce.

1% Tamtéz, s. 12.
% Tamtéz, s. 13.
197 v/iz kapitola 2 této diplomové préce.
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