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1. Uvod

Frantisek Drtikol pat¥i mezi nejznaméjsi ceské fotografy
vibec. Jeho dila Jjsou znamé& Jjak u nas, tak v zahranici.
Velice cenéné jsou jeho akty, =zejména pak ty z dvacatych
let, kdy je 1lidské télo c¢asto ve velmi dynamickych pdbzach
konfrontovano s geometrickym pozadim. Neékdy se hovotri o
Uplném vrcholu jeho tvorby dokonce azZz v pracich let 1927-

1929.°

Pravé v roce 1929 ale dochéazi k velké zméné - umélec,
ktery sklizi velké ovace za svoji praci s Zivymi lidmi at
uz ve formé volného aktu, ¢&i =za spisSe Zivnostensky
motivované portréty, nahle nahrazuje lidské té€lo neZivymi
figurkami. Motivovan byl z¥ejmé svym rozvijejicim se
duchovnim Zzivotem, ktery ho p¥imél zamé€frit se na vice
niterné prozitky. Sam zdivodnuje zménu chédpani télesnosti
ve svych dilech nikoli pfimo rozkvétem svého duchovniho
zivota, ale spis mozZnosti, a dalo by se ¥rict potfebou,
lep3i kontroly nad postavami ve svych fotografiich.® Tato
formalni kontrola ale umozZni lepSi realizaci wvnitfnich
vizi. Na rozdil od malby, které se také pozdéji vénoval a
kterd byla cilena spiSe na uzs$Si okruhy divakl, se ale ve
své tvorbé z let 1929-1935 snazi stale obesilat svétové
vystavy svymi novymi dily, v nichZ pracuje tentokrat s
figurkami a ne s Zivymi modely. Svét, ale ani jeho rodna
zeme toto snazZeni pt*iliS nechépe. Drtikol je sice uznavany

i po roce 1930, ale spis za své zivé akty vytvorené v

1 Vliadimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000, 42.

2 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 293.
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pfedchozim obdobi, kterymi je3té& stdle obesild vystavy.’

S jeho novou tvorbou si nikdo nevédél rady. MozZna Ze by se
dokonce s Jjistou nadsazkou dalo *fict, Zze si s timto
obdobim nevi rady ani soucasné déjiny uméni. Urcity vétsi
zdjem o néj projevujil spisS straZci jeho duchovniho uceni,

jako je napriklad Stanislav DoleZal a jini.

Predkladand préace se pokusi onen kunsthistoricky deficit
alespon trochu =zlepsit. Bude se snazit podivat se na
Drtikolovo (volné, nikoliv portrétni) dilo daného obdobi
exaktnéjsi uméleckohistorickou metodou a nabidnout i klice
k jeho chépéani a interpretaci. Pokusi se i urc¢it, jak se
na dané obdobi hodi nézev ,Fotopurismus“ a jakou jeho cCéast

lze timto nézvem oznacit.

Pr4dce nabizi jeden urcity nazor na danou problematiku, ale
autor ho za kazdou cenu c¢tenafri vnutit nechce. PredevSim
chce nabidnout ¢tenari vysledky sbéru informaci,
tykajicich se tohoto tématu, a to at uZz ziskanych studiem
origindlnich Drtikolovych fotografii z archivu
Uméleckoprtmyslového muzea, z c¢etby literatury, nebo 1 z
konzultaci se strazci Drtikolova odkazu, at uz fyzického
¢i duchovniho, kterym timto jesté jednou dékuji. Pokud to
jde, prace se snazZzli nabidnout i odkaz na Jjiné nazory na
dané téma. Pro hlub3i porozuméni doporucdujl ponorit se 1
do Jjejich praci, se kterymi Jsem sice ne vzdy nutné
souhlasil, ale jejichZ zpracovani mi bylo wvelkym vzorem,

kterému se doufam jednou priblizZim.

3 Vladimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000, 48.
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2. Frantisek Drtikol - umélec

Frantisek Drtikol se narodil v Pfibrami 3. Dbrezna roku
1883 ve 3 hodiny 45 minut jako posledni ze tri déti. Jeho
otec, také Frantisek, vlastnil obchod se smiSenym zboZim.
Maly FrantisSek vychodil obecnou Skolu a niZz3i gymnazium. V
détstvi Dbyl hodné samota¥sky a vytvarel si vlastni
imagindrni svéty. N&jaké spolecenské kontakty wudrZoval,
ale kamarddy moc rad nemél. Byl radsi sam. Hlubs$i vztah

vSak zfejmé mél ke své sestre Emmé.

Velmi rad kreslil a maloval, uvazoval o studiu na AVU nebo
na Uméleckoprumyslové Skole, nicméné jeho vytvarny projev
se neshodoval s predstavami pedagogua, =z kresleni mél
dvojky ¢i dokonce trojky. Vysledky z ostatnich predmétt
také za moc nestaly, proto opustil Skolu uzZ po absolvovani
niz8iho gymnédzia. Sam tika, Ze to nebylo tim, Ze by se na
skolu nehodil, ale Ze daval prednost samorozvoji cetbou a

malovanim podle svych vlastnich pfedstav.®

Problém jeho studii v tradic¢néjsich vytvarnych médiich byl
mimo jiné 1 ten, Ze prakticky smySlejici otec prilis
tomuto *edeni synovy budoucnosti neholdoval. Co se mu ale
libilo, bylo tehdy mladé temeslo - fotografovani. Pomohl
mladému Drtikolovi najit roku 1898 misto u prosperujiciho
pribramského fotografa Antonina Mattase. UcCeni trvalo tri
roky, ptileZzitosti k rozvijeni svych umé€leckych schopnosti
vSak Drtikol pfrilis nemel. Zridka se dostal alespon k

néjakému fotografovani. Vykonadval ruzné pomocné prace a

4 Frantidek DRTIKOL: Zivotopis FrantiSka Drtikola (Jeho
vlastnimi slovy), 1.
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jako ucednik za to nebyl placen. Sam dokonce ve svém
zivotopisu =z vroku 1948 tvrdi, Ze mu pri vyvolavani ve
studené vod& omrzly ruce.’ Z¥ejm& se snaZil =z ateliéru
uniknout, psal si s prazZzskym fotografem Janem Langhansem.
Nakonec ale vydrzel a dostal wvyuc¢ni 1list ocenfujici mj.

jeho pili.

V Mattasoveé ateliéru navic cetl casopis Das Atelier den
Photographen, diky kterému se seznamil s prednimi dily
tehdejsi fotografie, tvorené ve znameni piktoralismu.
Touha nedélat jen ZYemeslo ho hnala dal. V cCasopise Das
Atelier den Photographen se dozvédél o otevieni dvouletého
uc¢ebniho oboru na specializované fotografické 3Skole v
Mnichové, tzv. Lehr und Versuchsanstalt fir Photographie
(UCebni a vyzkumny uUstav pro fotografii ). Tam také hned
po obdrZzeni vyuéniho listu wvykonal roku 1901 Uspésné
prijimaci zkousky. Studium na Skole predpoklddalo a dale
rozvijelo 1 vytvarny talent, coZ Drtikolovi wvyhovovalo.
Skolu vedl mlady fteditel Georg Heinrich Emmerich, ptvodné&
obchodnik s fotografickymi pot¥ebami, pozdéji publicista.
Emmerich mél dobry ptrehled o souc¢asné fotografii a o
fotografické technice. Zastaval nazor, ze fotografie by
neméla byt bezduchd technicka zaleZitost, ale misto toho
by se zaci meli snazit individudlné ztvarnit

charakteristicky moment a najit si svlj vlastni vyraz.®

Z této sSkoly si Drtikol odnesl hodné. Hned od zacatku

fotografoval, retusoval, ale 1 kopiroval, zvétsSoval a

5 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 16.

6 Georg Heinrich EMMERICH: Photographische Lehranstalten,
in: Allgemeine Photographen-Zeitung, 6. Jg. 1899, Nr. 9
vom 31. Mai 1899, S. 88-90.
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vyvolaval. Byl zasvécen do gumotiskl, pigmentd a daldich
tvarnych procestu. Studenti se uc¢ili osvétlovat jak séadrové
busty, tak zZzivé modely. Trikrat tydné fotili v exteriéru
jak krajiny, tak architekturu. Navstévovali prednasky =z
déjin uméni a fotografie, fyziky, optiky a chemie.
Navstévovali 1 muzea a galerie. Také dostavali hodiny
kresleni. I to Drtikol pozdéji hojné vyuzil. Mnichov byl
samozr¥ejmé také vyznamnym centrem uméni, takZe se Drtikol
sezndmil nejen se starymi mistry, ale i s vyhonky secese a

symbolismu, které na néj velmi zaptsobily.

Na sva mnichovska studijni léta vzpominal velmi rad. Radi
ho m&li i pedagogové. Reditel Emmerich i jeho profesor
Spdrl poslali Drtikolovu otci pochvalné dopisy. Kladné byl
hodnocen byl i na svém absolutoriu. V roce 1903, kdy mél
spolu s ostatnimi absolventy vystavu ve Starém radnicnim
sdle na Mariadnském nédmésti v Mnichové, ho kritika
hodnotila jako nejnadaneéjsiho. Paradoxneé oznacila jeho
portrétni fotografii =za kvalitni, ale to, co Jji skutecné
zaujalo, byly Drtikolovy krajinky.’ Jako absolvent
Mnichovské Skoly Jjesté uspél v Mohudci, kde dostal

st¥ibrnou medaili.

Po absolutoriu ziskaval =zku$Senosti v ruaznych ateliérech.
Zkousel to v Karlsruhe, v Churu, ale také v Turnové. Dva
mésice pusobil 1 v prosperujicim prazském ateliéru Josefa
Faixe. V roce 1904 nastoupil vojenskou sluZbu. Béhem ni
nemohl fotografovat, tak alespon kreslil uhlem, tudi i
tuzkou. Po navratu si otevtel roku 1907 v rodné Pribrami

vliastni ateliér. Délal zde predevsim secesni portréty.

7 Die Ausstelung der Lehr- und Versuchanstalt fir
Photographie, in: Minchner Neuesste Nachrichten,
9.7.1903, 3.
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Uplatnil pt¥i nich techniky usSlechtilych tiskl. Vznikly zde
i prvni akty, které Dbyly zaroven Jjedny z prvnich
uméleckych aktti v ceskych zemich. Akt se stal hlavnim
motivem Drtikolovy volné tvorby. Kromé portrétnich
fotografii, ve kterych Dbylo tézisté Jeho vydélecné
¢innosti, wvznikajl zde ale také velice silné fotografie

hornik®i, a to jak pribramskych, tak i t¥eba kladenskych.’

Drtikol mél se svym ateliérem v Pribrami velké problémy,
protoZze se ve mu mésté nedarilo prosperovat. V roce 1910
proto svlj pribramsky ateliér uzavira a stéhuje se do
Prahy. Zde zakladad spolu s fotoamatérem Augustinem Skardou
moderni fotoateliér, ktery Dbrzy =ziskava véhlas diky
Drtikolovu portrétnimu uméni. I kdyZz ze =zacatku foti 1
zdkouti Prahy.’ Zékaznici se rekrutuji predevdim z
uméleckych kruht a vyssi spolec¢nosti. Svou préaci bral
Drtikol zodpovédné, nepristupoval k ni Jjako k prostému
Yemeslu, ale snazil se =zachytit osobnost =zobrazovaného.

Byl nepritelem portrétovych retusi.

Drtikol samozfejmeé také ve své volné tvorbé dal rozviji
uméni aktu. Foti jemné secesni lyrické akty Zen a divek s
domalovanym sfumatovym pozadim. Kromé toho déla i
dramatické obrazy osudovych Zen, Jjako Jjsou Kleopatra,
Salome a Judita. Jeho fotografie Jjsou naplnény spontdnnim

erotismem.

Roku 1914 prichéazi svétova valka a Drtikol nastupuje
vojenskou sluzbu v tylovém vojsku v BeneSové u Prahy. Zde

opét nemuZe fotografovat, tak alesponn intenzivné kresli,

8 Vladimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000, 12.

9 Jan MLCOCH: FrantiSek Drtikol: Fotografie z let 1901-
1914 a album Z dvoru a dvoreckl staré Prahy, Praha 1999
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vétsSinou velmi fantazijni kresby, kde se objevuji témata,
kterd wvyuzije 1 ve svych ©pozdéjsich malbach, jako
antropomorfni skaliska, ptrizraky obrovskych Zen, téma

Matky-Zeme aj.

Po ukonceni vojenské sluzby se vraci do svého ateliéru v
Praze, ktery patfi mezi Spickové. Drtikol fotografuije
tvate moha zndmych umélcd, védctd a politikd, Jmenujme

jenom prezidenty Masaryka a Benede.'

Nastupem dvacatych let Drtikol wupousti od secesniho

portrétu.

Ve volné tvorbé se avantgardé pribliZuje aZz v poloviné
dvacatych let. Do roku 1923 pracuje stale Jjesté s
mytickymi a biblickymi motivy. Nicméné symbolismus a dalsi
duchovni sméry prelomu stoleti v ném zlUstaly zrejmé az do
konce jeho nejen fotografické  tvorby. Sam  se za
avantgardniho umélce rozhodné nepovaZoval, protoZe mu

avantgardisté pripadali pf¥ilid outsidersti."

V. roce 1920 se Drtikol Zeni s tanec¢nici Ervinou
Kupferovou, které wv3ak manzelstvi prilis nevyhovovalo.
ManZelstvi dlouho nevydrZelo a v roce 1924 nastal jeho
fakticky konec rozchodem manzZeld. Formalné byl svazek
ukoncen v roce 1926. Presto ho ale asi vztah ovlivnil,
protoZe tanec, prace s pohybem a zamé€¥eni na kréasu
zenského téla dominuje v Drtikolovych fotografiich po celé

dvacata léta.'?

V druhé poloviné dvacatych let se Drtikol obraci k c&isté

10 Vladimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000, 32.

11 Jit¥i JENICEK: Na besedé s Frantiskem Drtikolem, in:
Ceskoslovenskd fotografie, 1955, &. 2, 17.

12 Vladimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000, 34
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fotografické rec¢i. Klade dlraz na predchozi rezii a préaci
s modelem. Dekorace, se kterymi jsou modelky v interakci,
jsou ztejmé ovlivnény futurismem a kubismem. Duaraz IJe
kladen na svétlo a stiny, modelky dostavaji téz vypjaté
pbdzy. Modelky Jjsou soucasnéjsi neZ u archaizujicich praci

z d¥ivé&jsdka."

Za vrchol Drtikolovy fotografické tvorby se pocitaji léta
1923-1929, kdy uplatnoval vySe uvedené principy. Ziskava
uznani na mnoha vystavach po celém svété. Nicméné se Vv
druhé poloviné dvacatych let zac¢ind silné vénovat
duchovnim naukam a pod jejich vlivem nahrazuje od Uplného
konce dvacatych let 2zivé modelky drevénymi figurkami. Od
roku 1930 ve své volné tvorbé foti hlavné Jje. Stéle
fotografuje kvalitni portréty, ale i jejich presvédc¢ivost

je men3i nez driv."

Roku 1935 se stéhuje na prazsky Sporilov a ve stejném roce
svou fotografickou Zivnost =zavira, ateliér prodava a
nadale se vénuje malbé a duchovnim naukam. Malby malované
olejem na lepence ¢i preklizZce stylové navazujl na stars$i
symbolistické kresby a grafiky, témata souviseji predevsSim
s extatickymi zazZitky z meditaci a mystickych vizi. Malby
jsou urceny spis$ pro okruh jeho duchovnich z&kt a pratel,

a proto se na né&j jako na umé&lce postupem &asu zapomind.'’

V roce 1942 se Drtikol Zeni podruhé. Za zZenu si bere
Jarmilu Rambouskovou, svou zakyni, se kterou 2zil azZz do

jeji smrti v roce 1959.

13 Tereza MARKOVA: Role Zeny ve vytvarném dile Frantidka
Drtikola (bakalatrska prace na Filozofické fakulté
Masarykovy univerzity v Brne), Brno 2008, 24.

14 Vladimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000 47.

15 Ibidem 52.
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V roce 1945 vstupuje do KSC a aktivné& se tdastni &innosti
v komunistické strané. Mnohem silnéji je ale aktivni jako
duchovni guru, obklopeny skupinou svych duchovnich Z4akt a

nasledovniku.

Drtikol wumird 13. 1ledna 1961, Jjako fotograf v podstaté
zapomenut. Pro verejnost Je znovu objeven azZ koncem
Sedesatych a =zacatkem sedmdesatych 1let. V roce 1967
pfipravili Erich Einhorn s Rudolfem Skopcem vystavu
Drtikolovych fotografii pro kulturni cast prazské

6

p¥ehlidky Intercamera.'® Skutednou senzaci pak =zplsobila

roku 1972 velkd retrospektiva p¥ipravend Annou Farovou.'’

16 Interkamera 67 (katalog vystavy), Praha 1967.
17 Anna FAROVA: Fotograf Frantisek Drtikol, Praha 1972.
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3. FrantiSek Drtikol - mystik a ideolog

Uz v dobadch svych uméleckych zacadtkli se Drtikol zacal
zajimat o filozofii a néboZenstvi. Stykal se s malirem
Karlem Hojdenem a senzibilem, 1léc¢itelem a pozdéjsSim
autorem necirkevnich krestanskych stati FrantisSkem BroZem.
VSechny ovlivnila atmosféra silné krestansky «citici
hornické Pribrami, kde dominantou Jjak geografickou tak
mystickou byla Svatd Hora. Toto poutni misto a Jjeho
atmosféra silné ovlivnilo vSechny t¥i. FrantisSek Broz
travival az do konce zZivota celé letni noci pravé na Svaté
Ho¥e a 1 Frantiska Drtikola sila mista =zasédhla, dokonce
tak silné, Ze se lokalita objevuje 1 v mystickych wvizich
mnohem pozdéjsSiho obdobi Zivota, kdy uZz Jje silné ovlivnén

vychodnimi naukami. MazZeme se o ném naptriklad docéist =z

popisu jeho vize aZz z rijna 1929: ,Stal jsem pred kostelem
(na) Svaté Hotre. Néco jsem meél délat ... A Jjak jsem byl
nahore, tak Jsem vesSel dovnitt¥ kostela ... A pak Jsem

chvili klecel a najednou jsem plaval v BoZstvi LW

Sila tradice Svaté Hory poukazuje na Jjeden zajimavy fakt,
a sice, Ze ktrestanska tradice, ve které svoji mystickou
drédhu zac¢inal, ho wvelmi dlouho v urc¢ité podobé&, mozZna az
do smrti, silné ovliviiovala. S&m sice ve svém zZivotopise
psaném po roce 1945 prohléasil: ,Kdyz Jsem byl ve druhé
tridé gymnasia, dostala se mi do ruky kniha J.W.Drapera
'Déjiny konfliktu mezi naboZenstvim a védou', a to bylo

rozhodujici pro cely mij dalsi Zivot. Stal Jjsem se

18 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
sv. 2, Praha 2008, 54.
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neznabohem. A kde jsem mohl, tak jsem papezstvi potiral,

jak se podle moZnosti dalo.“"

Cely text Jje asi ponékud
tendené¢ni, kvuli dobovému kontextu. Je pravda, ze Drtikol
se sice rozesSel s oficidlni doktrinou katolické cirkve,
nicméné neznabohem se rozhodné nestal. V mnohem pozdéji,
nez Jjsou gymnazialni léta, ma velmi silné vize formované
k¥estanstvim, napt¥. z Unora roku 1928: “P¥i koncentraci. -
Hlas: D&m ti BoZstvi. A - Ty jsi Petr a to je skala.“”
nebo z kvétna 1928: ,Kristus na krizi - ze =zdola az
doprost¥ed prsou svicka - plamen uprost¥ed prsou.“
Existuji i dalsi,vyslovené ke kfestanské tradici pozitivni
vize, naptr. opét z kvétna 1928: ,2x berla. Svaty Mikuléas

W22

podaval mi berlu. nebo jesté silnéji ze zari 1928:

,Koncentrace. - Kristus mi podaval své srdce. Srdce pak

“S3OA to uZz v

preslo do mé a rozsirovalo se do nekonecna.
dobé, kdy se hléasily o slovo vychodni nauky. Také v
dopisech slec¢né EliSce Janské, které se Drtikol nelspésdné
dvoril, prirovnava své utrpeni k utrpeni Kristovu.**
Zaroven Jji ale také tvrdi Ze s bohem jiZ skoncoval. Na

neékolika svych fotografiich také k¥iZuje Jjednak nahé

modelky a jednak sam sebe.”’

Je tedy jasné, Ze na gymnaziu urcité krestanské uceni jako
celek neopustil. Ve vizi z roku 1928 je také jasné patrné,

ze si jedté velmi dobre pamatuje na zkuSenost navstévy

19 Stanislav DOLEZAL: Frantidek Drtikol - duchovni cesta,
sv. 2, Praha 2008, 15.

20 Ibidem 33.

21 Ibidem 37.

22 Ibidem 39.

23 Ibidem 46.

24 Frantidek DRTIKOL: Deniky a dopisy z let 1914-1918
vénované ElisSce Janské, Praha 2001.

25 Vladimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000, 22-23.
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bohosluZeb , ...Pak Jjsem si jedté vzpomnél, Ze mam Jjit do
kostela na Svatou Horu. Sel jsem a u k¥iZku &ekal na

“?¢ Na druhou stranu ale ve stejné vizi posléze

sestru...
potkava jeptisky, které nikterak pozitivné liceny nejsou.
Pomérné rychle se zY¥ejmé rozesel s katolickou cirkvi.
Presto Jje ale dobré upozornit na fakt, Ze prvni mystické
zkusenosti, kterymi Drtikol prosel, byly formovany prave
k¥estanstvim. Jeho elementy pak pretrvavaly v Drtikolove
uceni dlouho. Nicméné se podle zapisk® Jjeho wuceni 1
vzpominek zakd zda, Ze jejich hustota méla zmensSujici se

tendenci.

Jak postupoval Drtikoltv vztah ke kfestanstvi neni uUplné
jasné. Pravdou ale je, Ze v jeho slovniku postupné ubyvaji
slova jako Buh, Kristus ¢i Syn a nakonec témétr, nebo mozZnéa
dokonce zcela ustavaji. Zac¢inajli se vic objevovat terminy
obvyklé pro konvenc¢ni buddhismus, jako nirvéna etc.
Vzpominky Jjeho Zakd se v tomto ponékud rlzni. Frantisek
Hein pouzZziva spis buddhistickou terminologii a v podobném
duchu hovori i o vyrocich svého Mistra. O ktrestanstvi se
hovoti v pripadé doporuceni Drtikola, aby si Hein precetl
bibli celou, ne jen to, co povaroval za vyznamné.’ PF¥esto
je 1 tohle zajimavy priklad, ktery by mohl hovotrit o
urcitém druhu respektu ke krestanské tradici. v
buddhistickém duchu o ném hovor¥i i EvZen Stekl, ale z jeho
vzpominek poznavame, Ze se Drtikol nevaha rozhovofit o

Bohu.”® Stekl se mimo jiné zmifuje, Ze Drtikol citoval

26 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
sv. 2, Praha 2008, 38.

27 Tbidem 120.

28 EvZien STEKL: Sila moudrosti - interpretace uceni Fréani
Drtikola, Praha 1992.
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9

vyroky Mudrct vSech dob, mezi nimiZ byl i Kristus.?’ Jara

Ko¢i samozr¥ejmé& hovori v silné buddhistickych terminech a
dokonce i vzpominég, ze ho Drtikol wvaroval P A
krestanska mystika se projevuje symbolikou, kterd naplnuje
kaZzdého stoupence vzneSenym citem k Bohu a pusobi tak na
jeho mysl a vytvari tak predstavy, které mu pak prekazZeji

W0 Na druhou stranu i v kontextu

v poznani pravdy v ném.
tohoto uc¢eni nevaha Koc¢i fict Bohu ponékud Dbizardné
ambivalentni slova: ,Takovd Jje nejvyssi pravda, Pane muaj,
a Jestli mi Jjen trochu naznacis, Ze se mylim, pak té
neuznavam a neverim ve Tvou existenci. Nebudes u mne

?4dnou nejvy$3i autoritou, Jjako Stvoritel.™!

Neni Jjisté,
jestli tuto nédboZenskou zkuSenost samotnému Drtikolovi
sdélil, nicméné =z kontextu vyplyva, Ze by to Drtikol
samotny =z¥ejmé& toleroval. Silné kF¥estansky ovlivnéna je
naopak vzpominka Anny Soukupové, navic na Jjeho posledni
mésice zivota. Soukupova, tato Zena, kterd svému Mistrovi
obétaveé slouzila aZ do smrti, wvzpomind, Ze jednou vidéla
ve snu, Jjak se u Drtikolova loZe objevil svaty Vit se
svatym Rochem. Oba dva sestoupili =z nebe, aby poslouzili
Dokonalému (tj. Drtikolovi) v poslednim udobi jeho Zivota.
Nemocny Drtikol se pak Anné Soukupové zvedal mnohem snéaz.
Dlilezité Jje, Ze sa&m nemocny Mistr tuto vizi své Zacce
nijak nevyvracel. KdyZz ho jednou nasSla na zemi a stéZovala
si, Ze se Roch s Vitem pf¥ilis nestaraji, Drtikol naopak
odvétil, Ze se starajil a Ze zatridili, aby se mu nic

nestalo.™

29 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
sv. 2, Praha 2008, 162.

30 ITbidem 167.

31 Ibidem 171.

32 ITbidem 184.
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Podle v3eho se zda, Ze Dbuddhismus postupné u Drtikola
prevladl nad vSemi ostatnimi mystickymi zkuSenostmi, ale
také, Ze z ktrestanstvi, resp. z urcéitych jeho prvkl, u néj
zlstala urc¢itd mensi stopa. Samoztejmé to umozZnoval
pristup buddhismu k Bohu, ktery nechavad svym nasledovniklm

* Casto

velkou svobodu - jaky Blh je/neni, jestli je, etc.’
se u Drtikola nemtZeme ubranit dojmu, Ze své poznani Boha
Cerpd praveé z krestanstvi. Jeho poznadni a uvédoméni si
Boha tedy nemusi byt ve vibec Zadném rozporu s buddhismem
a rozdily ve vzpominkédch jeho Z&kd mohou byt dany tim, Ze
Frantisek Drtikol respektoval jejich individualni

vnimani/nevnimdni Boha.

Element k¥estanstvi a Jeho tradice, resp. tradice
ktrestanské  kultury, je nezanedbatelny ve vztahu k
Drtikolovu uméleckému citéni. Pro néas Jje dulezité, zZe v
obdobi, které néds zajima, tedy v letech 1929-1935 sehraly
prvky ktrestanska tradice vyraznou roli ve vyvoji Drtikola
a nesmi nas proto prekvapit, kdyZz se jesté na fotkach z
roku 1935, tedy na poslednich exemplarich Drtikolovy

soustavnéjsi umé&lecké tvorby, objevi k¥riz.**

K vychodnim naukdm se dostaval Drtikol postupné. JiZ po
prvni svétové valce ©prelozil néktera zakladni dila
vychodnich filosofii, a to ¢&asto Jjako prvni v nadich
zemich. Ing. arch. Alois Broz wvzpomind, Ze mu Drtikol
vypraveél, Jjak se Uspésné snazil o koncentraci 1 ptes
bolest zplUsobenou tudenim bliZiciho se rozpadu manzelstvi

s jeho prvni Zenou Ervinou Kupferovou.’” Vztah ale tedy

33 Josef KUBALIK: D&jiny nédboZenstvi, Litom&¥ice 1976, 77.

34 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 340.

35 Vladimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000 34.
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jesté trval, ¢ili to muselo byt nejen pred rokem 1926, kdy
bylo manzelstvi oficidlné rozlouceno, ale také bud roku,

nebo pred rokem 1924, kdy se vztah fakticky rozpadl.

Krestanstvi a postupné silici buddhismus (ptripadné S$ireji
vychodni nauky - Drtikol se zrejmé€ snazil seznamit se s
mystickymi mozZznostmi co nejsireji) nebyly jedinymi
mystickymi sméry a zkuSenostmi, se kterymi se hledajici
umeélec na své cesté setkal, a to snad jesté pfed prvni
svétovou valkou. Byly to také okultni, magické a dalsi
ponékud alternativnéjsi sméry. Seznamil se s esoterickymi
vyklady evangelii, ale 1 s moderni antroposofii. Po
uré¢itou dobu byl ¢lenem ¢&eského Theosofického spolku,ve
kterém se samoz¥ejmé také dotkl Buddhismu, pozdéji z néj
ale vystoupil.®® Prispival téZ do hermetického <&asopisu
Logos-revue pro esoterni chapani Zivota a kultury. (Tam
ale byly jeho ptrispévky c¢asto buddhistického charakteru).
Vypracoval si vs$ak vic¢i témto rlGznym sméruam urcitou
skepsi. Svym zakum doporucoval <¢ist Jjen ty nejnutnéjsi
spiritistické texty, skepticky byl 1 va¢i cerné magii.
,Cernd magie. Dosdhne-1i né&kdo né&které sily okultni, tu
jeho duse zahyne. Proc¢? ProtoZe se stane tou silou, a tim
ztrdci svoji individualitu - 1 svoji DuSi. Sila pak se
projevuje Jjim béhem doby tak, Ze on uZ Jji neovlada a

rozplyne se v ni.%’

Urc¢itou mnohost nauk, kterymi prosel, vysveétloval tim, Ze

tyto nauky pro néj tvori jakési ,berlic¢ky™ na cesté za

36 Karel FUNK: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol, Praha
2001, 17.

37 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, o4.
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® Postupné& se ale u né&j stadle vic hléasi o

kone&nym cilem.’
slovo buddhismus. Je zajimavé Jjak se u néj v prvnich
rozvinutych fazich intenzivniho obraceni se do svého nitra
snoubi principy buddhismu a kfestanstvi v rovnocenném
méritku. Pravé obdobi tohoto pruniku se kryje s obdobim
tvorby 1930(1929)-1935. Silné se to projevuje v zapiscich
jeho my$lenek. Vyrok ,28/2 1928 - Kazdy nastroj projevu
Bozstvi ma& svaj zacatek a konec. Tedy - projev Kristus,
Krisna, Buddha atd.“”® dJe spis poné&kud ekumenicky, kdy
prosté uzndva osobnosti =z vice nébozZenstvi. JiZ v roce
1928 také muZeme cist 1 velmi vychodné ladéné uvahy,
napt.: ,Podle intensity, podle sily, Jjak ktery <¢&in
(mysSlenka nebo slovo) byl proveden (z léasky, ze zlosti, z
nenavisti, z fantastické imaginace), opide kruh vétsi nebo

mensSi (uderi, =zasdhne osobu), aby se vratil tam, odkud

vySel. - Tot karma.-“*° na vychodni principy je navazéan
také vyrok: ,Pokud na sobé pozorujeme Uc¢inek dobra a zla,
potud trva sobectvi, osobnost, Ja. Reagujeme na to
spokojenosti nebo nespokojenosti. To Jje ale dvojnost.

Stejnomérné vsSe prijimat, poctu Jjako hanu, a zlUstat ve

svém sttredu.“"

Jenze s témito principy nevahd Drtikol
spojit ani vyrok typu: ,13/2 1929 - Jako mé& védomi, Ze
existuje, tak musi citit Krista v sob&. Clov&k ma
produchovnit télo tak, Ze rozklad na né nepusobi. Kdyz
¢clovék v klidu rozkédZe v mladi, stdvd se to ihned
w42

skutec¢nosti; Buh je ve mné, On to c¢ini. Podobné znéji i

38 Karel FUNK: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol, Praha
2001, 38.

39 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, o4.

40 Tbidem 36.

41 Tbidem 38.

42 Tbidem 46.
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dalsi wvyroky =z roku 1929: ,My sami si muZeme ht¥ichy
odpustit a vymazat tak zvanou karmu, jakmile  Jsme
uskutec¢nili v sobé€ Krista, neb Jen Kristus odpousti
h¥ichy.“" ,Cely Zivot Kristdv Jje symbolicky vyjadrena
cesta k Bohu“.* Slovo Buh se pak didle objevuje v mnoha
jeho Uvahach a nic nam nebrani dat tomuto slovu castedné
krestanské konotace. Je ale tfreba si uvédomit, Ze Drtikol
nepovazoval Krista ¢i Boha za entitu, kterou je treba
nadsledovat ve smyslu krestanského nasledovani. Drtikol
hlasal, Ze Boha nelze néasledovat, Zze Jje ho treba
uskutednit v sobé&. Rekl nap¥iklad: ,15/8 1929 Clové&k se
musi vzddt i touhy po Bohu. Clové&k se musi vzdat i vidét
Boha i toho nazirani. Musi nastoupit na misto v3eho Védomi
Boha.“* Nebo: ,Musim se i Bozich wvlastnosti vzdat, nebo
jinak Ho celého nemédm. Vzit Ho beze vsSech privlastkd -

w46

naprosto Cistého, Jjakym vskutku Jje. V tomto kontextu

nepfekvapi ani rozdéleni, které by pravovérného ktrestana

jisté vydésilo: ,BoZstvi, chce-1i se projevit, rozdvoji se
na Boha Otce-Moudrost vSepronikajici (muzZzsky pricip) - a
Boha Matku-Lasku v3eobjimajici (Zensky princip). Jakmile

nastane toto rozdvojeni, které vlastné je védéné spojovani,
zrodi se Syn, to Jjest Byti. Byti v3ak samo o Sobé je
neveédomé, a teprve, kdyZ sestoupli Védomi (Duch svaty) do
Byti, totiZz kdyZ Byti si uvédomi Synovstvi s Bohem Otcem a
Bohem Matkou, tu teprve nastane Jjednota a on splyne s

BoZstvim, vrati se do BoZstvi.“

43 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 51.

44 Tbidem 51.

45 Tbidem 54.

46 ITbidem 55.

47 Ibidem 57.
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Jak postupujili tricatéd 1léta, Drtikol da&l nevahad spojovat
koncepty buddhismu s urcitou krfestanskou terminologii,
mozna 1 s urditym Jjinym vidénim svéta. Obcas reflektuje
tteba technicky pokrok ¢i slavné filozofy (viz Eckhart
21/8 1932).%" Také se ob&as =zda, e Drtikol ve svych
uvahdch reflektoval pomérné obycejné kaZdodenni problémy,
nevdhal ani fedit vztah muz-Zena - viz: ,16/10 1932 -
Z4dnd Zena nemd ani nejmend$iho prdva muZi poroucet,
rozkazovat. Ona muzZze Jjen radit, aby byla mu pomoci. On pak
jednad tak, aby povstal syn - totiZz diva se ze svého i z
jejiho stanoviska. A pak on rozhodne, co se mad stati. A to
je syn nebo dcera. KdyZz uskutecé¢ni v sobé€ Jednotu, neni mu

zapotfebi Zeny.“’

Jak tricata léta postupuji, ustupuje kfestanské nazvoslovi
do pozadi a dominuje buddhistické. Prece Jjen Je uz od
zacatku Jjasné, Ze kostra my$Sleni se posunula prilis na
vychod a Ze krestanstvi se na ni jen jaksi nabalovalo.
Mozna, Ze Drtikol onu vychodni kostru pouzil, aby Jjaksi
pochopil ktrestanstvi, do jehoZ tradice se narodil. Jak ale
jiz bylo naznaceno, pro néas Jje dulezité, zZe Drtikolovo
my3leni doby, ktera nas zajima, bylo silné ovlivnéno nejen

vychodnimi naukami, ale i kfestanstvim a jeho kulturou.

V roce 1935 v podstaté zanechal fotografovadni a Jjenom
maloval. Jeho pronajatd vila na Sporilové se stala centrem
1idi hledajicich jeho rady a vedeni jako mystika. Stal se
v tomto ohledu vaZenou osobnosti. VyuzZival své rozsahlé
duchovni znalosti - c¢izi mu nebyly staroindické védy,

upanidady, texty Buddhovy, taoismus, tibetsky tantrismus,

48 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 99.

49 Tbidem 100.
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ale 1 jiné dfive zminéné sméry a naboZenstvi. Snazil se o
¢isté duchovni poznani, vyustujici v osviceni a realizaci
stavu nirvana. Snazil se ho dosahnout, dle uceni Jjeho
oblibeného mahajanového buddhismu ¢i advaita, Jjiz v
pozemském zivoté. Dosdhl by pak dokonalého klidu a bylo by
jedno, zda ho dosahl uZz za Zivota, nebo az po smrti. Jeho
zaci vérili, Ze se mu to podafrilo. Nazyvali ho Zivoucim
Buddhou, Arahatem, tedy tim, kdo jesté za Zzivota na tomto
sveteé dosahl nirvany. Evzen Stekl pojmenoval své
samizdatové vydani vzpominek na Drtikola jako ,Vzpominky
na velikého Arahata"“. Tam mj. vzpomina: ,Frana prizpuasobil
U¢eni Buddhy nynéjsi dobé. Vyzdvihl vysoko jadro Nauky,
totiz paticcasamupada (fetéz pric¢innosti - nebo odvislé
vznikani) . Poukazoval na vyroky Mudrci vsech dob (Titpua,
Nagardzuna, Kristus aj.), a kdyz bylo ttreba, citoval
jejich vyroky a poukazoval na shodu toho, co hléasali.
Frdnova nauka je neznic¢itelnd Jjako Nauky vSech Buddhu.

USeni je nepfemoZitelné pro vdecky &asy.“’

Ti, kteri ho znali, o ném vypraveli nékdy ponékud
legendické historky. Napfiklad =z téchto vzpominek se
dozvidame, jak Drtikol wvzal do dlani hlavu psa Punti,
némeckého ovcadka svych znamych, a laskavé mu vykladal
principy svého uceni. Punta ho pry celou dobu pozorné
sledoval. Také pry Jjednou na Sporilové hledala Drtikolova
druhd Zena Jarmila svého manZela. Nahle slySela z balkonu
zvuk, Jjaky vydavaji vlastovky. Sla se tam podivat a
nalezla ho, jak leZzi na zemi, zpiva jako vlasStovky a ty mu

usedaji na ruku.”

50 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
sv. 2, Praha 2008, 162.

51 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
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Frantisek Drtikol se ale ve svém duchovnim vyvoji
nezamé¥il Jjen na naboZenstvi. V Jjeho Zivoté sehrala
vyznamnou Ulohu i jind ideologie. Ano, stal se ji po roce
1945 komunismus. Drtikol k nému znac¢ne prilnul, ale
nezabradnilo mu to dal Zit intenzivnim Dbuddhistickym
zivotem. Sam vzpominad, jak v Unoru 1948 hlidal sporilovsky
sekretaridt strany, a to i pres noc, a psal rozpis sluZeb.
> Dotdhl to na mistopfedsedu ulic&niho vyboru. Jeden =z
jeho nésledovnikt, Karel Mik$Sovsky, vzpomind na svoje
setkdni s nim v padesatych letech: ,Drtikol stal ptred
domem opfen o lopatu a mluvil s Jjakymsi clovékem, davaje
mu pokyny, co ma c¢init. To bylo mé prvni setkani. KdyZ
jsem mu sdélil, Ze se znam s FraniSkem Heinem, tekl:
'"Poc¢kej chvili, musime néco zatridit ohledné brigadnickych
praci na vozovkach.' Tak jsem podle jeho FYeci vystihl, Ze
je asi vedoucim brigady. Onen brigadnik odesel a v tom
prisel k nému dalsi, Jjakysi mladik s porouchanym jizdnim
kolem, a zadal jej o radu. Drtikol vysvétloval, co s tim
ma provést. (...) Pak se obratil ke mné a tika: 'Vi§, my
tady Zijeme v novém duchu, ve vzadjemné svépomoci.'"“”
Drtikol byl tedy komunistou velmi aktivnim a zda se, Ze
nevédhal i1 zde vykonavat funkci jakéhosi ,guru“. Zda se, zZe
jeho komunistické presvédceni bylo opravdové, a to i pokud

vezmeme Vv Uvahu, Ze soubéZné Dbylo opravdové i Jjeho

pfesvédceni buddhistické.

Praha 2004, 32.

52 Frantisek Drtikol: Zivotopis Frantiska Drtikola (Jeho
vlastnimi slovy) 5.

53 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
sv. 2, Praha 2008, 175.
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4. Fotopurismus v dile FrantiSka Drtikola

4.1 Definice fotopurismu

Do tohoto pojmu nespadaji uUplné vSechny préace z let 1930
(dle nékterych dataci 1929) az 1935. Urc¢ité do toho
nezapadaly naptr portrétni fotografie, které jesté stale
délal. Samotny termin je c¢isté konstrukt Drtikola; zrejmée
neni zaloZen na néjakém hlubSim studiu sofistikované

terminologie.

Pomérné obecné znéjici definici terminu poskytl sam
Drtikol; ve svém textu ,Ars una, species mille“ piSe:
,Protoze v letech tricdtych nastal veliky prelom v mém
nazirani na sveét a jeho déni a nasledkem toho pak odklon
od materialistického mysleni a plné pohrouZeni se do
vlastniho nitra, dosavadni zpusob prace mi nestac¢il, bych
mohl vyjadriti své umeélecké vise. A tu Jjsem priSel na ideu
bych nahradil Zivé télo, které Jjsem nemohl umistit do
prostoru, Jjak bych chtél, figurkama, které Jsem sam
komponoval, vyrezal a plasticky omaloval. Nazval jsem to
fotopurismus - Jjakasi abstraktni fotografie. Pouzivam k
témuz ucelu figurek a rlGznych (vice méné) geometrickych a
prirodnich (kvétinovych, kamennych a podobne) forem a
vyrezli. Nejsem tu JjiZ zavisly na modelu, nybrz Ja séam
davam svym figurkam pohyb, vyraz, ktery pottebuji k
vytvoreni obrazu a ktery by mi Zadny Zivy model pti

nejlepsi wvuli neudélal. Také nejsem =zavisly na velkych
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ndkladnych dekoracich a mazu je umistit do prostredi, kde
bych Zivé modely nikdy umistit nemohl. Pak Jje vse
cilevédomé rezirovadno a umélym svétlem tak osvétleno, zZe
jejich plasticnost je primo pohaddkova. Povazuji tuto préaci
za svoje nejorigindlnéjsi vyjadreni mého vnit¥niho
uméleckého citéni. Podotykam Jjeste, Ze veskeré figurky a
geometrické dekorace Jjsou Uplné ploché a jen osvétlenim
dosahuji plné plastic¢nosti a Zivotnosti ve svych

obrazech.“

O fotopurismu se zminil i1 v dopise pro Svycarsky mésicnik
Camera. PiSe tam ,Jak pracuji? Tedy tak, Ze fotografuji,
jak dovedu a jak je mi dano. A protoze mi k tomu, co jsem
si predstavoval a co mne napadlo, nemohl naprosto postacit
zivy model, =zhotovuji si Jjej nyni sam. Modeluji nebo
kreslim atd., co pravé pottrebuji. Drive, kdyZz jsem mél
néjakou ideu a chtél ji provést se zZivym modelem, vidycky
jsem =ztroskotal. Ted si vymodeluji nebo nakreslim pbdzu,
kterou si predstavuji, i zhotovim k tomu potfebné
rekvizity, geometrické tvary a ruzné Jiné. Zreziruji
exteriér a zkoud3im osvétleni, v kterém by celek nejlépe

A\Y

plsobil, aby co nejlépe vyjadril mou ptvodni ideu.“ Potom
dédle pokracuje: “OvSem, pouzZzivané modely nejsou pouhymi
siluetami, Jsou to do detaild provedené figurky, tak aby
odpovidaly skutecnosti, a prece zase ne. Zidealizoval jsem
si télo a vytvoril svaj typ. Mohu tici, Ze teprve ted jsem
s vysledky své prace spokojen, protozZze Jje to od A az do Z
moje. I mySlenka 1 pouzity materidl. Vim, Ze narazim na
vSelijaké predsudky, ale to mi zuastidvad Jjedno. Myslim, Ze

je lepSi Jjit svou vlastni cestou a nerozmnozovat poclet

54 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 293.
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fotograft, kteri nedovedou neZ ubirati se vyjezdénymi

w55

kolejemi. Drtikolovo vysvétleni pojmu je tedy v obou

pfipadech podobné.

Prozkoumdvame-11 fotografie samotné, najdeme na zadni
strané fotografie pojmenované ,A Photographic Picture™ a
znazornujici dle vztahu anatomie panve a hrudniku zrejmé
zenské siluety (fotografie je uchovavana v
Uméleckoprumyslovém muzeu pod signaturou GF-41.545) tuto
strojem psanou poznamku: ,Remark: I wish to state that all
my pictures are pure photography and models used have been
made by myself for this purpose.“ (Poznamka: Chtél bych
prohlédsit, Zze vSechny mé obrazky jsou c¢istd fotografie a
Ze modely byly vytvo¥eny mnou pro tento UcCel.) Podepsano
strojem 1 rukou a datovano Praha 18.1.1930. Zrejmé se
jednd o poznamku urcenou pro vystavovatele na néjakém
salébnu. Neni Jjasné na kterém; na zadni strané této
konkrétni fotky bohuZel neni nalepka zadné vystavy, Jjako
je to na mnoha Jjinych fotografiich, ktera Dby nam
napoveédéla, kam byla fotka urc¢ena. MoZna, Ze dokonce doslo
k tomu, Ze se GF-41.545 nakonec nikam nedostala a zbyla
jenom ona poznamka. Zajimavé je, Ze se tato poznamka potom
dlouho neobjevuje, a to ani na pracech obdobného typu,
které dle néalepek evidentné prosly mnoha vystavami, jako

je napriklad ta se signaturou GF-41.558.

Precteme-11 si slovni spojeni ,pure photography", tedy
~Cista  fotografie“, okamzité nam naskoc¢i vzrusSujici
moznost spojeni s pojmem ,fotopurismus“. Celé je to trochu

oSemetné, protoze =zamyslime-1li se nad smyslem textu a

55 Drtikolova korespondence v Uméleckoprimyslovém muzeu Vv
Praze.
Fotopurismus 29 /126 26.04.2011



uvédomime-1i si, Ze byl na zadni strané tvrdého papiru, na
ktery byla nalepena fotografie - tedy verze, o které se
lze domnivat, Ze ji Drtikol povaZoval za definitivni a k
vystavovani vhodnou, objevi se pfed nami logicky
vypadajici  fakt, ze text Dbyl spis Jen prohlaSenim
autenticity, umoZnujicim jeho pfipusténi na vystavu,
pripadné uzeji pripusténi do néjaké konkrétnéjsi
kategorie. Navic je zajimavé, Ze text je psan anglicky,
pozdéji se jedté objevi Jjedna jeho obdoba francouzsky
(napr. GF-41.906) ale nikdy nebude psan cesky. I toto
sved¢i spis o néjakém ujisténi pro potreby regionalniho
vystavovani, neZ o néjakou deklaraci uméleckého programu.
OvSem vyznam onoho prohlaseni neni radno Uplné upozadit. V
jeho znéni dojde k vyvoji, ktery nds s hledanym terminem -
fotopurismem - p¥imo propoji. Dojde k tomu u nové
varianty, kterd se objevuje aZz roku 1934 na dile, které je
v Uméleckoprumyslovém muzeu ulozeno pod signaturou GF-
42.049. Jednd se opét o definitivni wverzi sludivé
geometricky abstraktni kompozice, tedy o verzi nalepenou
na tvrdém papite. Na Jjeho druhé strané Jje mj. cele

strojové psany Stitek s textem, ktery kompletné uvadim:
IV.

Frantisek Drtikol Praha IT
Vodickova 7.

Czechoslovakia.
Photopurismus

The effect of this print has been obtained by
the only regie and lightning. It has nor been

touched on the negative. No photomontage, no
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photogramme.

Samotny ne Uplné gramaticky spravny text ma podobny vyznam
jako ,Remark™ z roku 1930. Pod Stitkem je tuZkou napsano
,Composition abstraite 1934™, ovsem nejsem si jist, zda se
jednd o Drtikoldv rukopis, protoZe vétsSina poznéamek
psanych pfimo Mistrovou rukou Jje psana psacim pismem.
Jestli ,Photopurismus™ oznacuje v textu nazev je bohuZel
sporné. Drtikol totiZz nazvy dél zpravidla daval do
uvozovek, Jjak dokazuje napriklad témér shodné prohléasSeni =z

figuralni GF-42.059; stoji tam:

IIT.
Frantisek Drtikol Praha IT
Vodickova 7.

Czechoslovakia.
,The world of the soul™
Photopurismus

The effect of this print has been obtained by
the only regie and lightning. It has nor been
touched on the negative. No photomontage, no

photogramme.

Nazev je zde prokazatelné ,The world of the soul“, neboli
,Sveét duSe™. Text GF-42.049 DbohuZel Zadné uvozovky nikde
nema. Z postaveni textu na GF-42.059 by se dalo usuzovat,
Zze ,Photopurismus™ Jje Jjen oznaceni toho, o0& se Jjedna.
,Composition abstraite 1934™ mohlo byt na GF-42.049 dodano
pozdéji nékym Jjinym. Vladimir Birgus ve své knize
,Frantidek Drtikol"“ otiskuje prevracenou verzi GF-42.049,

56

kterou zde nazyva ,Fotopurismus™“.’ Mé& se takto prevréacené

56 Vladimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000 obréazek
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verze dostala do ruky pouze jako nepodlepené fotografie,
¢ili jako verze, které nebyly definitivni, se signaturou
Uméleckoprumyslového muzea GF-42.047 a GF-42.048; tyto
fotografie nemély nazev na zadni strané napsany. Nemohu
tedy s Jjistotou *ict, =zda se nékdy néjakd fotografie
jmenovala pf¥fimo ,Fotopurismus™. Nicméneé to podle mé neni
zase az tak podstatné. Na fotkdch se pak jesté vyskytuje

dalsi mutace anglického upozornéni, tentokrat s podtrZenym

,Attention™ (lze prelozit Jjako ,Pozor!™ Nebo ,Prosim
vénujte pozornost“) misto ,Photopurismus™, ptrip starsiho
,Remark“. Hojné se objevuje 1 francouzska varianta. GF-

42.059 Dbyla evidentné hojné posildna na fotografické
vystavy, Jjak dokazuje celd ftada nalepek. Zde se otazka
moZzného propojeni s definici ,fotopurismu®™ objevuije
naplno. Presto ale text témé¥ urcité slouzil k praktickému
Uc¢elu nastinénému u varianty s ,remark"™. Dukazem Jje dalsi
varianta, a to ta s ,Attention™; ma totiZz viceméné shodny
text s ,Photopurismus™ a je jen velmi nepravdépodobné, Ze
by chtél Drtikol nékoho svym potencialni programovym
prohlasenim varovat. Presto ale nutnost sepsat tato
upozornéni mohla vést k neplanovanému poznani néazvu. Také
mohl autor témito Stitky vlastné rikat: ,Jednd se o proud
mého dila fotopurismus, a ten pouzZziva Jjenom povolené

\

prosttredky, o fotomanipulaci se nejedna.“ K definici mohlo
dojit ne z programovych davodt, nybrz z ryze
pragmatickych. Mohl to prosté potrebovat, aby byl
pripustén do néjakého striktné vymezeného celku. Mohla to
nékdy moznad byt wurc¢itad autocenzura podobna té, kterou
pouzivaly nékteré rock-and-rollové skupiny pf¥i néastupu

syntetizadtora. Tyto skupiny odmitly novou technologii

110.
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pouzivat a pak si nevdhali na sva alba umistit nalepku
hlésajici, Zze se jedna o ,Cisty“ Rock-and-roll. Nebylo to
z divodu, Ze by v opaéném pripadé hrozil napt. zékaz
prodeje, nvybrz to Dbylo urcité poselstvi posluchacum.
Poznani nazvu by se tak u Drtikola promitlo do takového

prohlaseni.

Vratme se nyni k otazce, co z Drtikolovy tvorby z let
(1929)1930-1935 zatradit do pojmu fotopurismus. Sotva asi
ptjdou zafradit nékteré dobihajici aktivity. Drtikol ztejmé
nafotil naptiklad Jjesté nékolik zivych aktd. Nabizi se
ovSem Jjesté jedna otédzka - da se v3e z daného obdobi, kde
se foti figurky a dald$i nezivé predméty, do tohoto pojmu
za*¥adit? A jak je to s hybridnimi formami - tedy naptiklad
s fotkami, na kterych Jjsou Zivé modely v kontaktu s
plochymi figurkami, nebo na kterych plochou figurku tvori
vysttizend fotografie nalepend na preklizZce? A také co s

pracemi, na kterych jsou figurky trojrozmérné?

Sou¢asna literatura naznacuje, Ze tézZzistém Drtikolovy
tvorby daného obdobi byla tvorba mystického charakteru. To
je samoztejmé pravda. Nicméné nikde neni dukaz, ze by se
pojem ,fotopurismus“ vztahoval Jjen na dila s touto
tématikou. Ba naopak podle mnohych bylo Drtikolovo uceni a
jeho  fotografickd tvorba dvé véci, které se sice
prolinaly, ale nebyly na sobé uUplné zavislé. S podobnymi
nadzory se muZeme setkat i u 1idi, ktef¥i ho osobné znali.
Sam Drtikol navic také hovori o uméni spis jako o citu a o

57

Yemesle, nez o tématické spekulaci.’” A to i1 v souvislosti

s fotopurismem. Drtikol se tedy zrejme€ nesnazil o neéjakou

57 Ji¥i JENICEK: Na besedé& s Frantidkem Drtikolem, in:
Ceskoslovenskd fotografie, 1955, &. 2, 17.
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didaktic¢nost svych deél, kterd by pak slouzila jako jakéasi
bible pro divaka. Médium fotografie spis slouzilo k
Jakémusi zaznamu cesty a toho, co na ni vidél. Pak to
nevahal ukédzat, a to i lidem, ktetri s nim byli spojeni
mystickym poutem. Presto si ale myslim, Ze Jjeho préace byly
uréeny na divani, ne na nasledovani. Ostatné sam Drtikol
jako duchovni Mistr zdGraznoval, Ze kazdy musi najit Boha
v sobé, Ze Jjakékoliv wvnéjskové 1lpéni vlastné od Boha
¢lovéka odvadi. Uznaval pluralitu cest. Jedté Jjednou
zopakovano: Fotografie mu slouzila k zobrazeni procest
jeho nitra, nikoli k ukazani cesty k nasledovani. Vedle
velice spiritudlné pusobicich figurek, jakychsi ,orantek™,
se tak klidné mohly vyskytovat kankdnové tanecnice spis
veselého charakteru, aniZz by se dalo mluvit o metodickém

protikladu.

Pod pojmem fotopurismus Jje tedy vhodné si predstavit v
plné $Si¥i pravé to, co sam umelec uvedl, kdyz fekl:
“...pouzivam k témuz Ucelu figurek a ruznych (vice méné)
geometrickych a ptrirodnich (kvétinovych, kamennych a

podobné&) forem a vytezu...“.®

Nevypada to, Ze by se dal
pojem omezit jen na C¢isté mystickd dila, ¢i na jiny vysek
probirané tvorby. Vzdyt 1 strojem psany Stitek s
prohlédsenim, kde se vyskytuje nédpis ,photopurismus"“, ktery

by teoreticky mohl téma néjak =zuzit, maZeme nalézt na

(@K

velmi rlznorodych dilech. Pravda Jje, Ze isté ,veselé“
vyjevy typu kankdnovych taneénic sice na sobé tento
konkrétni nédpis ztrejmé nikde nemaji, presto ale neni duavod
je z celku vylucovat. Texty vyprodukované primo Drtikolem

by spis hovorily o opaku, 1 kdyZ hovori velmi obecnée.

58 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 293.
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Nyni k Hybridim. Zar*aditelné ptrimo pod strechu pojmu
fotopurismus by byly moZna trochu prekvapivé vystrizené
fotky, nalepené na prekliZzku a pak dale instalované a
posléze znovu focené. DulezZity Jje zde fakt,Ze problémy s
libovolnou praci s zZzivym modelem, na které si Drtikol
stéZoval, zde mizi a Jsou nahrazeny volnosti instalace,
kdyzZz se z nich stéavaji zplUsobem 1instalace Jjakési
,modylky“. Dochazi vlastné k Ccéastednému odtélesnéni a
odlidsténi puvodniho Zivého modelu, JjehoZ obraz se pak
stdvd vhodnéjsim. Dlkazem budiZz i to, Ze Drtikol nevahal
tento pfistup vice neZ rovnopravne postavit vedle cele
malovanych figurek v hojné vystavovaném dile ,The World Of
The Soul", ukryvajicim se v Uméleckoprimyslovém muzeu pod
signaturou GF-42.070. Lezici postavicka je zde spojena s

rostlinou.

Hor$i Jje to s dily, kde Jje zivy model v interakci s
figurkami. Naméty mohou byt c¢asto mystické, presto je zde
ale také onen nezvladatelny lidsky prvek, ktery neumozZnuje
autorovi plnou kontrolu nad fotografii. I element plné
kontroly mohl pfrispét ke wvzniku slova fotopurismus. Na
druhou stranu je ale pravda, Ze autor mohl vyuzit volnost
prace s figurkami a instalovat Jje k Zivému c&loveéku.
Nakonec 1 to Jje moZnost, kterou takova volnost nabizi.
Presto, Ze Dby se tyto fotografie mohly diky uvedenym
fakttim zkoumat v tésném sepéti s klasickym fotopurismem a
také tak s nimi bude v praci nakladéano, presto se o jeho

Uplné ¢istou formu nejedna.

Specialni kapitolu pak tvori pomérné mala skupina
fotografii trojrozmérnych sosek. Tématicky se =zdaji byt
mirné odlisného charakteru od zbytku, nicméné to neni na
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prekazku - jednalo by se prosté o dalsi podobu. Problém
ale je, zZze v ,Ars una, species mille“ se jasné hovori o
plochych sosSkadch. V dopise pro 3Svycarskou Cameru se ale
zase muzeme docist o modelovani. Autor si v tomto bodé
ponékud protireci. Tak jak tak se jednd minimdlné o velice
pribuznou formu a vzhledem k Jjejimu malému rozsahu a

neprobadanosti se bude hovorit v této praci i o ni.
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4.2 Témata fotopurismu

V prede$lé casti Jjsme se seznamili s tvorbou obdobi 1930
(1929)-1935 a s pojmem ,fotopurismus™ ponékud obecnéji.
Nyni ptrikroc¢ime Jjiz k dildm samotnym a podivame se, s
Jakymi vizualnimi tématy se zde pracuje. SoubéZné budou
také nabidnuty moZné inspirac¢ni =zdroje pomadhajici wvzniku
praci daného obdobi. Neznamena to ale pokus o podani
definitivni interpretace obsahu jednotlivych dél at uz v
mystické ¢i jiné podobé. Nedovoluje to Jjednak fakt, zZe
Drtikol nezanechal néjaké soustavné spisy, kde by to, co
jednotliva vyobrazeni znamenaji, popisoval systémem ,tohle
znamena tohle a tamhleto onohle“. Misto toho existuji jen
zminky (které tato prace ve velkém mnoZstvi cituje),
hovotici o celém obdobi velmi ramcové. Neé&jakd pevna
ikonograficko-didakticka funkce se ani nedd prilis
ocekavat. V obdobi, kdy se Frantisek Drtikol =zabyval
fotopurismem, Dbyl JiZ plné ponotren do duchovni cesty,
kterou pak kracel do konce Zivota, a ackoli se snazil
privést ostatni do cile, jak ho vidél on, nenutil nikoho,
aby do néj 3el po Uplné stejné cesté jako on. Nezda se
tedy, Ze by budoval néjaké ukazatele, spis =zaznamenaval
vlastni cestu, a to asi $§if¥eji neZ Jjen Vv nébozZensko-
duchovnim smyslu slova. Zrejmé& se dokonce cilené snazil
oprostit své préace od néjakych kanonickych vyznamt.
Neptrimy dukaz poskytuje cast textu tykajici se pozdéjsich
maleb mystického charakteru do argentinského c¢asopisu

Evolucidén z roku 1937:

,Pokud jde o vyznam obrazkud, autor rika, Ze Jje leps$i, kdyzZ
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ho kazdy nalezne ve svém nitru sam, protoZe slova nemohou

dobfe vystihnout, co pocitoval, kdyz tyto obrazy maloval.™“

59

Vzhledem k tomu, Ze v duchovni sféfre vyznaval daraz na
individualitu cesty kazZdého jednotlivce prokazatelné jiz v
roce 1928, tedy jesté pred oprosténim se od ,klasickée™
fotografické tvorby s Zivymi modely, lze predpokladat, zZe
praveé citovany vyrok Jje moZné vztahnout i na obdobi 1930-
1935.%° Tato kapitola se tedy pokusi alespor stru&né
popsat jednotliva dila obdobi a nabidnout mozné
souvislosti s mystickymi dusSevnimi pochody a vyvojem
Frantiska Drtikola. K tomuto nahledu nam pomohou mimo jiné
i bohaté zéapisky, které o své duchovni (bohuZel nikoli

vSak umélecké) cesté umélec udélal.

Pri vyctu praci se opteme o ¢islovani archivu
Uméleckoprumyslového muzea, které mé ztrejmé nejrozsadhlejsi
a velmi komplexni sbirky nejen z daného obdobi, ale z dila
Frantiska Drtikola vubec. Navic se snazZi o co nejvic mozZné
chronologické uspotradéani. (Presto jsou ale nékterd data na
preskacku.) U kazZdého konkrétné popsaného exemplare bude
také uvedeno c¢islo, které ma v Uméleckoprumyslovém muzeu.
Popis tématickych okruht, pripadné Jjednotlivych praci,
pujde za sebou v logice usporadani, Jjaké Jsem nalezl pri
pruazkumu sbirek, a to i1 kdyz ¢isla neptjdou vidy striktné
za sebou. V nékterych pripadech, zejména v letech 1934 a
35, budou fotografie z Uméleckoprumyslového muzea doplnény

o né&které dal3i exemplad¥e =ze soukromych sbirek. Uplny

59 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
sv. 2, Praha 2008, 235.

60 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 35.
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vycet fotografii ze sbirek Uméleckoprumyslového muzea se

nachazi v priloze préace.

Obdobi (1929) 1930-1935 bylo pro Drtikola obdobim velkého
hledéni. Jak sé&m zminuje, Jjeho svétondzor se hluboce
zménil. Diky tomu se snazil zménit 1 své umélecké
smérovani. Celkové vyznéni Jjeho popisu daného obdobi =z

\

¢lanku ,Ars una, species mille.“ napovida, Ze onu ,zménu"
chapal spis Jjako kontinualni vyvoj neZ Jjako néjaky
naprosto radikalni zvrat. Ve svych fotografiich nahradil
zivé télo nezZzivymi modely, figurkami, aby mohl své vize
roz8ir¥it za hranice, dané télesnosti 1 schopnosti Zivych

modelek. MtGZeme to sledovat v tradé jeho vyrokl. Napr. v

rozhovoru s Ji¥im Jenic¢kem v <&asopise ,Ceskoslovenské
fotografie™ z roku 1955, v podkapitole ,Otazky
fotografického aktu“ se pise: ,ProtoZe fotografovani aktu

mélo své vyrazové hranice, snazil jsem se vyjadrovat své
predstavy 1inscenovanou basnickou zkratkou. K tomu mné
slouzily mnou vyrobené prekliZzkové figurky. Umistoval jsem
je mezi dvé 1 vic sklenénych desek, jejichZ meziploS$i jsme
vyplnoval  kvétinami, vécmi bizardniho 1 strizlivého
vzhledu: jakmile Jjsem mél sestavu na dané thema hotovou,
osvétlil jsem skla rozmanité zbarvenymi svétly a teprve
pak Jjsem seskupeni fotografoval.“® Dulezité také Jje, zZe
toto pokracovani tvorby bylo pokracovdnim snimkl nahého
téla, které si vybral, protozZze: ,Co Jjsem tim sledoval
¥ikaji nézvy obrazt: Plastické rovnobézky, Kruh a ptrimky,
Svisld vlna...“*” Tedy souhra tvard a lidského té&la. V

jednom z dopist pisSe: ,Drive, kdyZ jsem mél néjakou ideu a

61 Ji¥i JENICEK: Na besedé s Frantidkem Drtikolem, in:
Ceskoslovenskd fotografie, 1955, &. 2, 17.
62 ITbidem 17.
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chtél Jjsem Jji provést se Zivym modelem, vidycky Jsem
ztroskotal. Ted si vymodeluji nebo nakreslim posu, kterou
si predstavuji..“ Vzhledem k znac¢né formadlnim ukolum,
které si kladl pf¥i praci s akty, a vzhledem ke kontinuitég,
kterou citil mezi modely Zivymi a neZivymi, z¥ejmé nelze v

jeho dile hledat néjakou doslovnou didakticnost.

Zajimavy je jeho vyrok: ,ProtoZe v letech tficatych nastal
veliky prelom v mém nazirani na svét a Jjeho déni a
nasledkem toho pak odklon od materialistického my3leni a
plné pohrouzeni se do vlastniho nitra, dosavadni zpusob
prace mi nestac¢il, bych mohl vyjadriti své umé€lecké vise.™
®> Vyplyvd 2z toho, Ze svij umé&lecky a duchovni Zivot
nechapal, tedy alesponl pro toto obdobi, Jjako jedno a
totéz, ale spis Jjako dvé soubézné skutecnosti. Zda se
tedy, Ze ve fotografiich se misi jeho reflexe mystickych,
resp. duchovnich vlivad na Jjedné strané a profannich vliva
(zdzitky =z Dbézného zZivota, tvary a formy které mél rad
apod.) na straneé druhé, ale také snaha udélat fotografii

Jaksi pro fotografii samotnou, tedy snaha udélat

sofistikovany ,Artwork™.

Zména v Drtikolové uméleckém vyjadfovani byla samozfejmé
zcela jisté odstartovana onim duchovnim pFfelomem popsanym
v ,Ars una, species mille.“ paralelné ho nekopirovala.
Duchovni pfrelom spi§ odstartoval snahu pfrinést dalsi vlivy
do jeho uméleckého vyjadrovani. Dlkazem toho jsou 1 dila z
roku 1929 a 1930, kdy do kompozic velmi podobnych
predeslému obdobi vstupuji misto Zivych modelek ony

drevéné figurky. MtZeme uvést treba GF-41.515,

63 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 292.
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pfedstavujici figurku (Zenskou), sedici na zadku s koleny
pokréenymi a trupem mirné predklonénym smérem ke kolentm,
ruce ma vztazené nad kolena a tvori tak jakési ,klubicko"“,
iluzivné oprenou, tedy nedotvkajici se, o cerny kruh,
ktery je natocen vGc¢i figurce do témétr pravého uthlu. Té&lo
figurky je téZ provleceno do obruce. S kruhem, resp.
kruhovou obru¢i, nevahal Drtikol konfrontovat modelky v
mnoha pripadech - Jjenom namatkou: Kruh v prostoru 1927,
Kruh 1927 etc. Nevadhal dokonce do obruc¢e tvorici jakysi
nymbus umistit ani ,obycejny“ portrét (oblecené) herecky
Jarmily Hordkové z roku 1925.°" Kruh nabizi urdité
mystické konotace, proto jeho motiv se vyskytoval i v jeho
mystickych poznadmkdch a udeni - ,V3e vif¥i v kruhu“.®
Otazka ale je, zda kruh Drtikola nepritahoval i esteticky
- vzdyt portrét Jarmily Horakové je z roku 1925, tedy dva
roky pred zaCatkem intenzivniho rozvoje Drtikolova

duchovniho zZivota.

Na kompozicich s Zivymi akty =zejména 2z druhé poloviny
dvacatych let je také zajimavé, Ze svym pojetim si s celou
tadou ,figurkovych™ dél z let 1929-1931 vlbec neodporuji.
Naopak se zda, Ze se jedna o logicky kompozicéni vyvoj. UZ
zivd modelka =z obrazku Kruhovy vir (1929) kterda Ije
naprosto neprirozené zaklonénd v horni Ccasti geometrické
kruhové kompozice (asi se drzi néceho, co na fotografii

nevidime), vypada, jako by kompozici plachtila.®® Podobné

64 Vladimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000 Obréazek
28.

65 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 36.

66 Vladimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000, Obréazek
92.
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je to i s fotografii ,Akt“ z roku 1929.° Divame-1li se na
tyto fotky prismatem téch pozdéjsich, opravdu se zda, :zZe
autor potteboval nechat figurky ,vzlétnout™ a s Zivymi

modely to plUsobilo prece jen téZce a strojené.

Zacadtek sil pusobicich na Drtikolovo uméni je tedy treba
hledat uZz u Zivych modeld a nehledat ho az za ,zlomem™. I
geometrické dekorace v okoli figurek vypadaji v mnoha
fotografiich z let 1929-1931 spid jako rozvinuti toho, co
si Drtikol dovolit nemohl pfed tim s velkymi a
téZkopadnéjsimi dekoracemi, do kterych musel byt umistén
zivy ¢&lovék. Hovori o tom nakonec i v ,Ars una, species

mille™.

Sbirky Uméleckopumyslového muzea zacinaji fotografii ¢&islo
GF-41.523 datovanou rokem 1930. Znazornuje dvé figurky,
vzprimené Zenské postavy, na dvou papirech, z nichZ jedna
ma patrné anatomické detaily a druhou vidime pouze Jjako
vytizlou siluetu. Mezi nimi se nachazi prostorovy utvar v
podobé Jjakéhosi kvétu. S kvétem byly konfrontovany uz i
zivé modelky, nicméné v obdobi 1929-35 Drtikol pouzZival
kvéty, resp. pozdéji 1 stromy, velmi cCasto. A to jak
umeéle, témér geometricky teSené imitace jako zde, tak i
?ivé nebo alespoil Ziv& pusobici. Uvahy o kvé&tech a
kvétindch se objevuji i v Drtikolové uceni, naptr. ,5/2
1929 - Vyroste 1i kvétina ze zemé a sily ze zemé€ bere, tak

musi byti i v té zemi Zivot.“*

Zajimavé je 1 Cislo GF-41.526. Predstavuje tmavou Zenskou

siluetu na tmavém pozadi, kterou obklopuje aura svétla.

67 Vladimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000, Obréazek
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Drtikol hojné vyuzZival figurky k takto Jjednoduchym, ale
velmi pusobivym kompozicim. Duchovni vlivy by mohly

souviset s vyrokem =z 8/7 1929: ,Z nitra zit. Prosté

svitit. Nechat BoZskou jiskru - Lasku - ze sebe vyzafovat
— a sam nemit zadnych ptrani - at z4r¥i a ozarfuje toho, koho
chce.“®

S postavou obsaZenou na zminovanych fotkach, ale 1 s
jinymi - naptriklad s postavou, ktera se poprvé objevuje na
GF-41.546, ¢ili s zZenskou postavou sedici na patach na
jakémsi pahorku s rukama vztazZenyma do orantské pozice,
Drtikol nefotil Jenom Jednu fotografii, naopak =zkousel
rizné nasviceni, nékdy pouzil Jjenom siluetu, nékdy také
nechal desku, do které Dbyl wvyfiznut tvar figurky,
prosvitit svétlem a vytvoril tak svételnou siluetu, nékdy
nechal anatomické detaily wviditelné, nékdy ne, pracoval i
se stiny. Velmi c¢asto se objevuje postava z GF-41.523 a
také ,orantka“™ z GF-41.546. Jakékoliv vlivy kromé€ snahy o
nalezeni spravné kompozice nejdou Ccasto prokazatelné

dohledat.

Podle exemplatru sbirky Uméleckoprumyslového muzea se zdéa,
Zze Drtikol v celém tomto obdobi prosté fotil a
experimentoval s figurkami, kompozicemi nebo 1 vytezy a
pak fotografii, se kterou byl spokojen, nalepil na tvrdy
papir, zpfedu signoval, neékdy 1 opatt¥il razitkem, a =z
druhé strany pak bud rucné ¢i strojem opatfil adresou a
nadzvem v uvozovkach. Zda se Ze Jiny systém nepouzil,
protoze existuje dokonce 1 ptripad, kdy na vystavu $la

fotografie 1 Jjeji zrcadlové prevracena varianta, Jjako

69 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 52.
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napfiklad GF-41.680 a GF-41.681.

Nyni se dostavame k sérii velmi zvlastnich fotek, které
vznikly podobné jako ty predchozi, ale neobsahuji Zadny
antropomorfni predmét nebo tvar. Davod vzniku Jje nejasny.
Jednd se o silné odboc¢eni od dosud figurativnich témat,
ale v tvorbé Drtikola ma své predchidce. Jiz v poloviné
dvacdtych let existuje podobnd abstraktni kompozice.’® Je
také sporné, pro¢ je Drtikol vlbec délal. Geometrie byla
ovSem v Jjeho vrcholné i1 pozdéjsi fotografické tvorbé vidy
pritomna. Své modely, vresp své figurky s geometrickymi
tvary casto konfrontoval, a to nékdy az do velmi
abstraktnich poloh. Nakonec 1 tvary =z pravé probirané
série se také pozdéji objevily Jjako pozadi pro néjakou
figurku. Nabizi se mysSlenka urc¢itého formalniho
experimentu. Nicméné tuto teorii ponékud narusSuje udéleni
nadzvu (,Konstrukce"“) abstrakci jiz 2z poloviny dvacatych
let a dokonce umisténi prohlaSeni o tom, Ze se Jjednd o
¢istou fotografii a ne o manipulaci na pozdéjsi abstraktni
dila. (Vice wviz kapitola 4.1). Nicméné se ale zrejmé
nejedna o néjaky zaklad nového smérovani umeélce nebo o
definitivni vyvrcholeni tvorby let 1930-5, uz treba proto,
ze fotografie ,Konstrukce“™ z poloviny dvacatych let méla
souvislost s geometrii konfrontovanou s Zivymi modely, ne
s figurkami. Z¥ejmé se Jjedna prosté o dalsi moZnost
vyjad¥eni, kterou Drtikol objevil a kterd u néj stala

vedle ostatnich.

Nyni k popisu samotnych fotek. GF-41.483 tvori bilé pole

ve tvaru jakéhosi zubatého trojuthelniku ve tmavsSim okoli.

70 V1adimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000, Obréazek
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Poli je vepsan podobné zubaty kriZz. Na GF-41.484 vidime
pomérné sloZitou geometrickou soustavu, kde vyrazny prvek
tvori zubaté hranaté objekty ubihajici =z horniho rohu
smérem k dolnimu. Velice zajimavd je GF-41.485, kde na
,zubatéY geometrickém pozadi, které svisle sbihd =zleva
shora doprava dold, vidime v dolni ¢&asti tanc¢ici zZenskou
plochou figurku, kterou pak pomérné hojné vidime 1 u
jinych  kompozic bez takto =zajimavého pozadi. Tato
pritomnost figurky by mohla svéd&¢it o tom, Ze geometricky
abstraktni fotky byly jakousi ptripravou na dalsi praci,
nicméneé by se také mohlo prosté Jjednat o dalsi moZnost,
kterda stoji vedle predeslych abstrakci jako rovna s
rovnymi. V mystickych wvizich Drtikola se navic objevuje
4/10 1928 ,Rubin. Krystal.“' Krom& toho na formovani
tohoto druhu abstraktni fotky, resp. abstraktniho prvku
kompozic, mohlo mit urc¢ity wvliv Drtikolovo uceni o
vnit¥nim, resp. bozZim svétle. (Kromé& drive uvedeného
vyroku o vnit¥nim svétle c¢lovéka téz: ,Svétlo je v3ude a

ti, co hledaji, zapominaji, e své&tlo je také v nich.“)”

Tanc¢ici figurka pred geometrickou abstrakci nas dostava k
dalsi zajimavé skupiné. Jsou na ni zobrazeny ruzné
tancici, krepcici etc. bytosti nékdy ponékud bizardniho
vzhledu. Tyto postavy maji ¢asto i doplnky, jako napriklad
plastik, zr¥ejmé udélany =z papiru. Nékteré figurky Jjsou
srovnatelné s ostatnimi a moZnosti jejich uziti v
,skonvencnéjsim™ pojeti nic nebrénilo, ale existuji i

exemplatre velice bizardni, jako ,divoSské™ exemplare z GF-

71 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
sv. 2, Praha 2008, 47.
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41.491. Navic kompozic¢ni fesSeni odpovidad spis duarazu na
kfep&eni, neZ neéjakému meditativnimu kontextu. TéZko tict,
kde se tento proud bere. Prijmeme-1i teorii, ze Drtikol,
ackoliv jeho tvorba, vlivem oddélené béziciho intenzivniho
duchovniho Zivota, doznala urcité zmény, nasmérovanim byla
pfesto autonomni a ne zavislad na mystické sfére a Ze autor
prosté zkousel moznosti daného zpusobu umeleckého
vyjad¥ovani v ponékud extrovertnéjsi a profannéjsi sfére,
nez u néj bylo bézné zvykem. Uréitym silné nepfimym
dikazem je také to, Ze hranice mezi popisovanou skupinou a
,O0statnimi™ fotkami v podstaté nejsou a prechod je velmi
plynuly. Nesmi nas prekvapit, kdyZ postavicka tanci i v
introvertnéjsich polohadch Drtikolova dila, nicméné tam
jsou obvykle to ty konvencnéjsi. Predchozi skupina Jje
definovana urc¢itou bizardnosti a profannosti nékterych
figur, kompozic a c¢aste¢né i nazvy. Napfr. néazev ,GirlsY,
vyskytujici se u GF-41.497 a GF-41.511, se Jinde
nevyskytuje. Je hravéjsi a méne€ seridzni neZ jak je tomu u
ostatnich ,Kompozic“, pozdéji ,Svéta duse“ aj., kde jen
tusime souvislosti s tématy na nich zobrazenymi. U ,Girls™
se patrné Jjednd o profadnni odkaz na tanedénice @z
hollywoodskych filmd. Profanni motivy se ostatné nékdy
objevuji i1 v Drtikolovych wvizich, viz: ,8/2  Pri
koncentraci.-Indickd bosad tanec¢nice mezi obocim, ruce jako
ohen. Pak Madona s détatkem, pak kapky krve padajici do
mého nitra, pak niZ Jjedna zlata. Probihani proudu - =ze

samych jemnych bublinek jako tekutina z&ticich.“ 7’

Jak dale prozkoumavame fotky daného obdobi, nachédzime

dalsi, pro Drtikola Ltypictéjsin formy uméleckého
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vyjadreni; figurky jsou zde opet konfrontovany S
geometricky fresSenym pozadim. Doché&zi zde nicméné k
urcitému posunu - figurky dostavaiji ponékud

extravagantnéjs3i a také stylizovanéjsi tvary.

MaZzeme zde najit Zenu napolo klec¢ici, napolo sedici na
patach, ktera je natoc¢end hlavou smérem od sméru kleku.
Vzdalenéjsi ruku ma od ramene k lokti pfitisknutou k télu,
predlokti sméruje stejné jako zaklek, druhou ruku mé& pak
pomérné volné ponechanou dozadu. Figurka se za ni ohlizZi.
Ackoliv je ruka subtilni a protédhla, jeji zvlastni tvar

pfipomind ploutev akvarijni rybicky.

Zajimavé Jjsou také protadhlé Zenské figury, vztahujici
kamsi vzhlGru ruce, respektive si Jje protahujici. Ruce

vztahuji také bézZici figurky.

Zajimavy typ se objevuje poprvé na fotce GF-41.574, ktera
ale pres svoji kompozic¢ni zajimavost nebyla urcena k
vystaveni. Dilo zobrazuje dozadu prohnutou uUtlou Zenskou
postavicku, vyskakujici, plovouci, nebo mozna  také
vytazenou ¢i padajici ze spirdlovitého chumlu do rozmazané
¢erné skvrny. Tato postavicka je pak dale hojné pouzZivana
a uskutecnuje ruzné skoky, ale také rlznd plachténi apod.
Dulezité Jje, zZe Jeji plavny pohyb smétruje také Jjaksi

dozadu.

Nejbizardnéjsi Jje figurka =z GF-41.600. ©Na fotografii
vidime velmi podivnou, v 1lince silné zvlnénou figurku,
ktera <teSenim hlavy, ramenou a rukou pfripomind Jakysi
vinity pahyl. Ony ,ruce" Jjsou spisS jakési cepele. Nicméneé
nohy a postaveni toho, co odkazuje na ruce a hlavu, Jjsou

jasné antropomorfni, ¢ili se o figurku jedna. Pohlavi je
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neurc¢itelné, nohy spoc¢ivaji na ovalné silueté a vzhledem k
hrudniku figurky =zepfedu 1 zezadu Jsou plné zvlnéné

plochy, které figurku velmi tésné sviraji.

Urc¢it, Jjak presné Drtikoltv duchovni zZivot formoval
kompozice téchto deél, je komplikované. Nazvy jsou veétsinou
obecné, néco typu ,Composition“, nebo velmi oblibené ,The
imaginare Photographie™. Nicméné€ je to pravé zde, kde se
poprvé objevuje nazev ,The Soul"“, tedy ,Duse“. A to na GF-
41.607 s prokreslenou zenskou figurku plynouci prostorem a
obracejici se proti sméru plynuti natocenim hlavy a
vztazenim napjaté ruky. Objevuje se urcitd aluze na
odmitnuti. Na pozadi Jje hyperbolicky utvar se zakoncenim
pripominajicim houslovy kli¢. Dulezité je, Ze dilo bylo
signovano, z druhé strany je opattfeno adresou, nazvem ,The
soul™ a bylo na vystavé. Mnoho dél, u nichZz by divak mohl
tusit mystické konotace, se totiZ nejen nedostaly na
vystavu, ale nebyly také vlbec nalepené na papife byly
tedy povazovany za pouhou pracovni verzi. Plati to
napfiklad ©pro GF-41.574, nebo také pro GF-41.602
zobrazujici postavu protahujici se na krystalovém pozadi,
které je velmi podobné drive zminovanym abstraktnim

kompozicim.

Do hry navic vystupuje dalsi pramen v podobé
nepublikovaného ¢léanku ,Fotografie na mystické naméty od
mistra Frantidka Drtikola™ =z roku 1934.7" V tomto &lanku
se autor/ka =zabyvd mj. 1 nékolika fotografiemi =z daného
obdobi. Dle slohové kompozice je jasné, Ze c¢lanek nepsal

Drtikol sam. Z¥ejmé ho psal bud néjaky Zak ¢i nasledovnik.
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A v tom spociva urcéity problém tohoto pramene. Dava totiz
fotografiim zcela konkrétni nazvy (modlitba, vymrsténi =z
temnot etc.), a také vyznamy. Doslova je tam napsano, Ze
podd cCtenarum vyklad jednotlivych fotografii. Jednotlivéa
dila chéape zcela didakticky. Pokud tento ¢lanek
konfrontujeme s néazory Drtikola, vyjde nam pfinejmensSim
zvlastni rozpor. Drtikol sam zdarazrnoval, a to dokonce 1
jako mystik-ucitel, Ze kazdy si svoji cestu musi najit
sam. Navic v JiZz drive citovaném popisu své, bohuzZel az
malif¥ské prace nechavd svobodu interpretace dila na
divakovi. Ackoli se ale jedna o popis faze pozdéjsi, e
vysoce nepravdépodobné, Zze Dby Drtikol zastaval na své
fotografie jiny néazor, protozZe 7jiZz za doby své predchozi
fotografické tvorby Jako mystik obhajoval
individualistické ptristupy. Dals$i pro <&¢lanek pritézujici
skutec¢nosti Jje, Ze néazvy fotek z tohoto ¢lanku nenajdeme
nikde nejen v této, ale ani v pozdéjsich fazich (alespon
tedy ne ve sbirkach Uméleckoprimyslového muzea, které jsou
vSak v tomto sméru velmi Uplné!). Didaktické néazvy typu
,vymrsténi z temnot“, ,odpoutanost™ atd. se nevyskytuji,
vzdy se jednd o velmi obecné ,kompozition"“, ,Die imaginare
Photographie™, ¢i v nejlepsSim pfripade ,The Soul"“, ¢i The
World of Soul“, pripadné i ,Vision“; nazvy ale mohou byt i
pomérné hravé, jako ,GirlsY, ¢i ,Nymph“. Nezda se tedy, Ze
by z pisatele/ky hovorila skutec¢nd =znalost Drtikolovych
nazoru na jeho umeélecké dilo, ale spis vlastni
interpretace. Mystické nézory asi znal/a, 1 kdyZz Jje
otazka, Jjak moc komplexné. Samozrejmé&, pokud by tento
neuvetrejnény Clanek mél pravdu, znamenalo by to, Ze kazda
fotka by méla svaj presny didakticky, témét¥ narativni
vyznam, a mozna by se dalo uvazovat 1 o jakémsi
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fotografickém kanonu. A to moZna 1 u téch dél, které by
nebyly podlepené tvrdym papirem, tj. nebyly by povazovany
za finalni. Napfiklad jiZ zminovana GF-41.602, ktera je v
¢lanku oznacovanéa Jjako ,Krystal"™, se ve sbirkéch
Uméleckoprumyslového muzea vyskytuje Jjen v nepodlepené a
nesignované verzi. Nicméné mezi néazory (na fotografie!)
autora/ky a dochovanymi nazory Drtikola neni  Z&dné
prokazatelné propojeni, <¢ili Jje vhodné wvnimat <&lanek s

uré¢itou skepsi.

Neznamend to ale, Ze Drtikoluv intenzivni mysticky Zivot
podobu dél wvubec neovlivnil. UZ Jjen nazev ,The Soul“
znaci, ze autortv zajem se obracel do nitra. Nicméné
zobrazeni ,dusSe“ mohlo byt <¢isté pocitové umeélecké a
nikoliv umélecky didaktické. Mohla to byt spisS obrazova
vize, kterym se Drtikol wviubec nebrénil a délal si z nich
nékdy 1 Jjednoslovné poznamky. Z Drtikolova uceni mlzZeme
vidét wvliv Jjednak onoho ,vnit¥niho svétla“, popisovaného
jiz drive, a také v Drtikolovu mystickém uceni pomérné
¢casto probirané problematice pohybu do kruhu. Nakonec ta
hojné pouzivand figurka z GF-41.574 m& svij plavny pohyb
interpretovatelny Jjako pohyb bud spi$ dopredu, nebo po
zddech do kruhu. Postavicka se mGze zkratka diky orientaci
svého pohybu Jjaksi ,vratit“™. MozZna Ze také mohlo sehréat
roli i jakési duchovni ,cestovani“ k Bohu a do sebe sama.
Naptiklad: ,Hmota mi nesmi prekazet, ale musi mi slouzit
jako stupen na cest& k Bohu. To je nutno si uv&domovat.“’”
Nebo také: ,Duse, které nemohou (neuméji) snésti velké
Svétlo Bozi, vraceji se do toho svéta, do kterého mohou

hledéti. TotéZ s Moudrosti, Laskou atd. Proto musi se
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vracet do téch svétli, ve kterych mohou se divat a vidét™“.

' Cestovani“ tohoto druhu mohlo ovlivnit formovani

obrazu, nezdd se vSak, Ze by fotografie ¢i obrazy
jednotlivé teze primo ilustrovaly. Faktem hovoricim také
proti néjakym extrémnim interpretacim Jje to, Ze obrazy
obsazené v pravé zminované skupiné ve skutecnosti nejsou u
Drtikola tak pFfevratnou novinkou, Jak Dby se =zdalo.
Existuje zde velka podobnost mezi témito fotkami a mnohem
starsimi  kresbami uhlem. Existuji 1 takové kresby,
naptriklad Jjedna JjiZz =z roku 1919, pfretisténd v knize
Vladimira Birguse z roku 2000, ktera Jje pozdéjsSim
fotografiim azZz prekvapivé podobnéa, vietné urcité typiky

7

postav, kde je vyvoj zcela margindlni.’’ Mystické vlivy to
nevytésnuje, znamend to Jjen, Ze fotografie Dbyly spis
optické wvize formované 1 Jjinymi zkuSenostmi a brané
Drtikolem Jjako projev ducha oddéleny od Jjeho uceni
(soubéznég, v nékterych ptripadech snad i mimobézné

oddéleny, nikoliv jsouci v protikladu).

~

Zajimavy prvek, ktery Jjesté nebyl zminén, Jje to, Ze
Drtikol obc¢as vypustil slozitéjs$i pozadi a na fotografii
nechal jen figurky a pak s nimi pracoval pomoci svétla a
stinu, takzZze se potom mohly vyskytovat bud jako tmavé
siluety, ¢&i Jjako svételné, nebo 1 s viditelnymi detaily,
vSe ostatni byly jen efekty osvétleni. Slozitost ostatnich
fotografii zde Drtikol redukoval na jednoduchou obrazovou
tezi. Cisté& anatomicky vzato jsou figurky dosud probirané
vétdinou ponékud manyristicky protdhlé a Gatlé, nékdy
jejich stylizace doznala také wuré¢ité hranatosti, Jjako

naptriklad u bézici figur s rukama vztaZenyma kamsi vzhlru,

76 Tbidem 62.
77 Vladimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000, 48.
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které jsou dobfe vidét mj. na GF-41.6009.

Dila, ktera ptredstavuji zajimavou hadanku, se v archivu
Uméleckoprumyslového muzea nachédzeji kolem <¢isla GF-
41.615. Zde se nachazeji tfri bézZci na rovném vrcholu, ke
kterému vede Sikma plocha. K nim tlac¢i Jakési ovalné
predméty t¥i silné podlouhlé a horizontalni figurky, dole
pod nimi jsou t¥i dalsi ovalné predméty jakoby pripravené
na vytlaceni. Nabizi se urcita souvislost se Sisyfem. Na
GF-41.617 Jje cely vyjev zredukovan do cCisté dvojrozmérné
siluety s pouze jednim ,bézcem“, s jednim ,tlacitelem“ a
jednim b¥emem dole. BéZci, jejichZ ruce vztazZené vzhuru
plsobi radostné, bézi jakoby vsttic postavickam lopoticim
se vzhuiru. Tato kompozice plsobi proti nékterym az
extrémné abstraktnim kompozicim velmi sdélné. To, Ze se
jedny postavicky s néc¢im lopoti a ostatni k nim bézi,
napadne kazdého Uplné na prvni pohled, o ¢emz nemuzZe byt u

mnoha jinych ptripadl ani reci.

Sam Drtikol si o Zzivotnich trampotédch a UGsili myslel mj.:
,Pokud pocitujeme na sobé Ucinek dobra a zla, pokud trva
sobectvi, osobnost, j&. Reagujeme na to spokojenosti nebo
nespokojenosti. To Jje ale dvojnost. Stejnomérné vse
prijimat, poctu jako hanu, a =ztstat ve svém stredu.“’’
,Jako C¢lovék se namahd dosdhnouti Boha, tak také zemé jako
celek, jako bytost, snazi se prijit k Bohu. My jsme od
toho tady, abychom Ji pomahali tim, ze hmotu
produchoviiujeme, milujeme, Ze ji davame védomi ucelnosti,
Ze poznavame a uzivame Jjejich sil. A ona nam slouzi a

rada. Jen musime Jji rozumét a milovat a ne ji vykoFfistovat

78 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 38.
Fotopurismus 52 /126 26.04.2011



a nemilosrdné vycerpavat; pak odméni se nam tisicerym
uzitkem a podporuje nas k dosazeni cile naseho, totiz

V' Fotografie byla tedy p¥imo ovlivnéna,

dosahnuti Boha.
nebo pf¥imo zobrazuje element urc¢itého druhu prijimani

obtiznych véci.

Tento zajimavy prvek urc¢ité didaktic¢nosti by samozfejmé
mohl postavit na hlavu celou teorii o pomé€rné vyznamové
volnosti deél z let 1929-1935, ptripadné by nas donutil
néjak striktné celé obdobi rozdélit. Také by dal za pravdu
onomu c¢lanku prisuzujicimu didaktické vyznamy a také by
alespon neékterd dila postavil do zajimavé opozice k
tvrzeni o volné interpretaci pozdéjsich obrazl z
argentinského ¢asopisu Evolucidn z roku 1937 (viz nahofe).
Také by se samozfejmé mohlo v opacném extrému jednat o
néjakou zamitnutihodnou a zcela bizardni anomalii, protozZe
takovato na prvni pohled patrnd ostrd didaktiénost se

vyskytuje pomérné zridka.

Pravda Jje asi ovSem ta, Ze Drtikol ptistupoval k celé
tvorbé daného obdobi velmi volné a Ze prosté mira urcité
narativnosti dosahovala u rlznych dél ruznych hodnot. A
z¥ejmé nikdy absolutnich. Ostatné pokud se podivame 1 na
probirané kompozice s odstupem, uvidime, Ze nemusi
ilustrovat Uplné striktné jeden konkrétni fakt a Ze 1 zde
mohlo dojit k urc¢ité volnosti pri tvorbé. V1iv Drtikolova
uc¢eni je zde ale z¥ejmé silné rozpoznatelny. Ostatné ani
tato prace nema za cil vnutit c<¢tendfri jednu interpretaci
dila. Naopak by chtéla poukazat na urcé¢itou pluralitu dila
a jeho mozného c¢teni. Nakonec snad i zde lze pouzit to, co

ekl sam Mistr o vyznamu svych pozdéjsich obrazt ,...Je

79 Ibidem 47.
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lepsi, kdyZ ho kazdy nalezne ve svém nitru sam..."

Jak je vidét z mnoha citdtd wuvedenych v préaci, Drtikol
rozhodné nezamital hmotnou ¢i télesnou stranku. Nakonec
jeho je vyrok: ,Kdo opovrhuje télem, opovrhuje Bozi véci.™
° Navic také c&asto hlédsal lasku ke vSemu i ke zlu. Nebyl
tedy dtvod, pro¢ by se nemohl zabyvat ve svém uméni vécmi
profannimi, ¢i dokonce aZ grotesknimi. Jesté v roce 1930
se objevuji i figurky s velmi realisticky prokreslenymi
anatomickymi detaily, jako je figurka z GF-41.619: je to
nakroc¢ena figurka s naklonénou hlavou, s oc¢ima upirajicima

se na divaka a s rukama v mirné pokrceném gestu. Celek

plsobi trochu koketné.

Detailné zpracovana je 1 GF-41.629; znazornuje siluetu k
sobé se tuliciho mileneckého paru (Zena-muz), na
fotografii kréc¢ejiciho k silné geometrickym objektim
(méstu?, menhirim?). Tento par se pak Jjesté objevuje v
nékolika dalsSich dilech. S motivem télesné lasky nevahal
Drtikol pracovat ani ve svych Uvahéach. ,7/12 1928:
Pohlavni sila Jje véc¢néa, Jjen nastroj se opottrebuje.

VSechno a vSichni 1idé, tvorové, jsou sily Bozi, jimiZ se

BoZstvi vyjadfuje-Bohem.“*

Do konce roku 1930 se jesté objevuje nékolik novych
stylizovanych figur v kompozicich s geometrickym pozadim.
Naptiklad na GF-41.624 ve sttedu je men$i klec¢ici figurka,
kterd se v ponékud zvédavém a plazovitém gestu (a
stylizaci) diva kamsi vzhlGru. GF-41.633 obsahuje zvlnénou

figurku ne nepodobnou ,béZci“ =z GF-41.609 a dalsich.
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Rozdil ale Jje v tom, Ze diky vlnéni nohy nebézi, ale
postava je spilsS silné nakrocCena, a také zvlnéné vztazeni
rukou neni tolik intenzivni. Mald poznamka: sam Drtikol
vidél wve vlnéni, ptripadné vlnovce symbol proménlivosti
zivota, ve kterém Jje cClovék nékdy vesely, nékdy smutny
atd. I tady by se mohly hledat aluze na uceni v podobé
symbolu urcéité proménlivosti, silnych emoci ¢&i zvratu
(zvratll) . Mozna ale také Jjen ve formdlnim vyjadreni
dinamic¢nosti, &i promé&nlivosti kompozice.®” Na GF-41.643
vidime poprvé figurku rozkrocené Zeny se vztazZzenyma
rukama, anatomické detaily ma pomeérné realisticky
nakreslené. (Typus figurky mohl ovlivnit i nazor,
spojujici sténi rozkroémo s prijetim Vale).® GF-41.690
nam predstavuje dals3i druh Zenské postavicky. Jednd se o
silneé hyperbolicky protazenou figuru s nohama u sebe a
rukama vztaZenyma pred sebe. Pripomina bud plavce nebo
néjakého levitujiciho skokana, ktery se Jako vysledek
svého pobytu chystd cosi uchopit. Pracuje se s nim v mnoha
dalsich dilech. Zde jsou hned dvé stejné figurky, Jjedna je
umisténa na délku a druhd ji kriZuje v oblasti kolen,
kotniky ani znaéna céast rukou ani jedné figurky nejsou
vidét, coz predznamendvd mnoho kompozic s touto figurkou,
kde bude plavat v neurc¢itém prostoru. V podobné plovoucich
kompozicich se rovnéZ vyskytuje nam dobtre znama figurka z
GF-41.574 od GF-41.654 modifikovand tim, Ze ©ruce ma

vepredu spojené a ne mirné od sebe, jako tomu bylo driv.

82 Stanislav DOLEZAL / Anna FAROVA / Petr NEDONA: Frantidek
Drtikol - Malitr, Fotograf, Mystik, vydano u prileZitosti
stejnojmenné vystavy v galerii Rudolfinum, Praha 1998
(stranky nejsou c¢islovany, 9. stranka s rozhovorem).
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Velmi zajimava Jje kompozice jejiZz prvnli exemplar ma ve
sbirce Uméleckoprumyslového muzea ¢islo GF-41.663;
obsahuje tutéZ protagonistku s rozeznatelnou kresbou,
jejiz pozadi tvori velice efektni hra svétel a mensich
bodd. Pozadi se da& prirovnat k letecké fotce menhirt v
silném osvétleni ze strany. Co pomohlo k formovani
kompozice Jje nejisté, nicméné to vypada, Ze se Jjedna o
télo nebo dusi plovouci v néjakém fluidu. Existuji velmi
slozité, objektivem znac¢né oddélené ,plavecké™ scény jako
GF-41.710, kterd predstavuje <cty¥ri exemplafre v Ffadég,
hyperbolicky kopirujici c&erna pas téhoZ tvaru v rohu.
Uvnit?¥ hyperboly je patd figurka v protipohybu. Castd je i
figurka Zeny stojici c¢elem k divakovi s roztaZenyma nohama
a vztazZenyma rukama vzhuru. Najdeme Ji naptriklad na GF-
41.643. Do geometrie jsou vkladdana i pouhd torza, jako se

tomu déje napriklad na GF 41.687.

Do geometrickych i pozadim neutrdlnich prostfedi Jjsou
vkladéany 1 sice detailné prokreslené, ale stylizované

bézkyné, resp skokanky, jako je treba figurka z GF-41.621.

GF-41.650 a GF-41.651 ©ptredstavujli <Ccisté geometrické
kompozice (bez figurky), které Jsou tvorené =z Dbilych
paskt. Nicméné ani Jjedna neni nalepend na tvrdy papir a
jednalo se zrejmé Jjenom o zkouSku. Pripadné mystické aluze
by byly na motiv kvétiny. Abstraktni Jje i GF-41.652, na
které Jje zajimava abstraktné geometricka svételnd hra v
podobé pllmésicovitych svételnych uGtvart ktrizicich se na

sténée.

V archivech Uméleckoprimyslového muzea také najdeme
fotografie, JjejichZz datace je ponékud nejasna. Je to

jednak fotografie GF-41.715 - zde najdeme novou figurku;
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je to lezZzérné sedici Zena v Jakychsi skaladch na vodé.
Svoji slozZzitosti, zejména pozadim a kompozici, pfipomina
spis prace mnohem pozdéjsi, nez odpovida umisténi v
archivu. Na predni strané je podpis a u néj datum 1937,
coz je doba, kdy uz Drtikol pr¥ilis nefotil. Zrejmé se tedy
jednd o pozdéjsi dotisk, ¢ili nam tento uUdaj prilis
nenapovi. Kdyby bylo umisténi spravné, jednalo by se o
dilo nékdy z prelomu let 1930/1931, coz by predstavovalo
neuvéritelné zjeveni, kdy Dby Drtikol vyzkousSel jeden
exemplad?¥ s touto slozitosti pozadi a kompozici, aby na néj
hned v zapéti zcela rezignoval a vratil se k nému o mnoho
let pozdéji. Jednd se zrejmé o chybné zatrazeni a fotka

pat¥i do pozdéjsi faze.

Naopak, ztejmé kvtli signatufe s datem pozdéjsim, nezZ byla
doba puvodniho zhotoveni, existuji fotografie =zatrazené
podle c¢isla do mnohem pozdéjsiho obdobi a pak predatované,
nékdy ale bohuZel ponékud obecne, napt ,1930-35%, jako Jje
tomu napriklad u GF-42.057; znazornuje nakrocenou Zenskou
postavu s dramaticky skrcenyma rukama na Jjakémsi cerném
ovalu. GF-42.058 =zase znazornuje prohnutou postavu s
rukama zaptrenyma za rameny, vzpinajici se k Jjakési

hyperbole. Pf¥edatovana je konkrétné do roku 1930.

Figurky se zaprenyma rukama vzadu se vyskytuji na vice
predatovanych fotografiich a pfipominaji podobné kompozice

focené jesté s Zivymi modely.

Dalsi datac¢né spornad skupina Jje skupina pracujici s
motivem obsaZenym v GF-41.801. Ta =zobrazuje cCernou
siluetu, kterd je umisténa do spodni Casti bile siluety, a
to v8e je na c¢erném pozadi. Cernd vztahuje ruce smérem

vzhuru, tedy jakoby k hlavé bilé. Bild mé& ruce dolad v
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soumérném harmonicky plsobicim gestu. Tento exemplatr i
drtivd vétsina ostatnich (GF-41.811 az GF-41.827) Jje
vro¢ena do roku 1931. ,Kazi“ to Jjen GF-41.826, coz Jje
pribliZend varianta GF-41.801 konc¢ici v oblasti pasu mensi
a kolen vét$i siluety a je datovédna do roku 1930, <c&imz
vnasdi do skupiny urc¢ity zmatek. Je pravda, Ze Je zde
urc¢itd podobnost s nékterymi siluetovymi kompozicemi =z
roku 1930. Vvétsi figurka Jje ale pouzZzivana spis azZz v roce
1931, otéazka datace Jje tedy spornd. Nicméné Jje zde mozna
urc¢itd souvislost s ucenim. Jeden Drtikoltv vyrok zni:
,8/11 1929 Zemé vold k slunci: J& Jjsem léaska, miluji té.
Slunce odpovida: Jsem moudrost. Davam ti moudrost. Zemé
prosi touhou: Dej mi moudrost, abych té pochopila! Slunce
odpovidd: Miluj mne! Dej mi svou lasku a pochopid mne!“*
Laska byla ztotoZnovana s Zenou a moudrost s muZem. Obé&
slozky se navic nachazeli v nitru. Skuteéné pohlavi vétsi
figurky je na této fotografii ponékud nejasné, moZnad by se
tedy mohlo jednat o vyjadreni principu alespon podobnému

zminovanému uceni.

Rok 1931 ptinasi dalsi experimentovani s dfivéjsSimi
motivy, ale také nékolik zajimavych novinek. Mystickym
ucenim byl z¥ejmé silné ovlivnén vyskyt dvou motivi. Za
prvé to byl typ figurky vyskytujici se poprvé na
fotografii GF-41.803 S vSerikajicim nazvem nazvem
,~Androgyn™. Na postavé jsou patrné anatomické detaily obou
pohlavi vcetné Zenskych nader a muZského ptrirozeni. Pro
Drtikola nebyl koncept androgynosti nijak cizi, naopak ho
povazoval za zcela béZnou soucast byti, resp clovéka.

Nékolik my$lenek Mistra samotného Jjako ptriklad: ,Syn Je

84 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
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Hermafrodit. Dokavad je neuskutec¢néno Poznani, dotud Jje
muZz nebo Zena (citi se jako muZ nebo Zena). Syn pak musi
umrit, aby pfisel duch svaty (Védomi), jehoZ paénem je On."“
®  ,0b& pohlavi musi miti Mystik v sobé&. Tot veliké
mysterium a posvatné. A proto nesmi to byti poskvrnéno

&iny na tGrovni Zenské - zvifreci.“®

Druhym dualezitym
motivem fotografii Jje lebka. Figurky se k ni razné
vztahuji. Vyskakuji =z ni, klec¢i u ni, nebo 3ji Jjakoby
odmitaji. Zajimavé Jje, Ze v mystickych my3lenkdch se u
Drtikola smrt hodné vykytuje praveé v roce 1931. Naptriklad
,25/6 1931 - Neni smrti, Jje Jjen zména védomi, zména
nazirani. Pro duchovniho ¢lovéka neni ani zména védomi.
Neb co by se mé&lo u né&ho zménit, kdyZ je - Prazdno.“,
nebo: ,Clov&k si nesmi prat umfit, nesmi si prat smrti, a

nesmi si prat ani Zivota.“.®

Novinky se vyskytly i v oblasti ¢isté formadlni v pripravé
kompozic pro foceni. Vyskytla se zde interakce figurek s
zivymi modelkami. Neékdy je Drtikol umistil pfed Zenské
ldno. MtzZe se jednat o aluzi na plozeni, nebo mozna i
vzdadlen& na tzv. mystickou svatbu. ,30/4 1929 Clovék mé
silu ze slunce davat matce zemi, a tim prozivat mystickou

svatbu.“?’

Je zde ale 1 mnoho ptripadt, kdy Drtikol figurku
prosté umistil pred oblic¢ej modelky, ¢i ji nechal figurku
drzet v rukou. Tato dila ztejmé nijak hluboce mysticky

ovlivnénad nejsou.

Zajimavé jsou 1 figurky, které vlastné tvori vysttriZena a

85 Ibidem 61.
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podlepena fotka nahé modelky. V kompozicich se vyskytuji
bud soliterné, nebo také v interakci nap?¥. s kvétinou.
Podlepené fotografie jsou téZ Zenska torza umistovana do
kompozic ne nepodobnych slavné ukradené a nyni slavné
navracené ,V1iné“ z dvacatych let. Je dilezité si vSimnout,
Ze Drtikolem byla v roce 1931 nafocena téZz série
trojrozmérné vymodelovanych figurek. Jsou to jednak torza
vztahujici se ke kosoctverci, Jednak skupiny figurek
dramaticky hledicich kamsi do d&li, propletené zrejmé
skutec¢nym listim. Vyskytuji se zde 1 velké obliceje, s
kterymi Jjsou figurky v interakci. V letech 1932 a 1933
nastava témér Udplny uUtlum v praci dany zrejmé 1

ekonomickou situaci ateliéru.

Po této odmlce se ale Drtikol vraci v letech 1934 a 1935
jesté naposledy k souvislejsi fotografické tvorbé. Do
urc¢ité miry rozviji abstraktnéjsi témata z minula. Na typu
figurek Jje v3ak vidét urcéity posun. Protdhlost Jje stale
pritomna, ale misto drivéjsi jednoduchosti, resp.
geometrické Uspornosti pbdz se pridava urcita

komplikovanost. Obecné 1 zpracovanim se figurky blizZi vic

k realité (nejsou ale propracovanéjsi). I kompozice pusobi
do Jjisté miry dekorativnéji. Bizardnim prikladem Jje
fotografie GF-42.074. Ta obsahuje v pase zcela

neanatomicky pretocenou figurku strilejici =z luku. Stoji
na ovalu a nad ni je hyperbola. Drtikol vidél Sipy i prfri
svych wvizich: , (datum nevim) Uvidél jsem napjaty 1luk, a
pak Jjsem pocitil na pravé strané pod Zebry vniknuti Sipu

do té&la.“*

90 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
sv. 2, Praha 2008, 29.
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V tomto obdobi se objevuji 1 fotky dalsSich geometrickych

kompozic, skladajici se témeér vyhradné z velmi
jednoduchych zadkladnich uatvara (kosoctverec, ctverec,
kruh), Jsou ale nalepené na tvrdém papiru, signované a

pojmenované, napt ,The world of the soul“, signatura GF-
42.050 (ndzvy Jjsou nékdy nejednoznac¢né, viz GF-42.049,
vice wviz podkapitola 4.1). Protoze fotografie Dbyly
podlepené, byly tedy povazovany za hotové a pripravené k
prezentovani. Na otédzku, co pfesné mohlo formovat Jjejich
podobu, nabizi voditko nazev Jjednak ,The world of the
soul“ a Jjednak Jjedna 2z vizi Mistra, Jjmenovité: ,17/11
Trojuhelnik tmavocerveny, okolo zar¥e, pak granatové srdce

wol

s ohném a trnim. Pak pecet. Pripadné zdroje by tedy

bylo moZné hledat prave zde.

Dalsi vyznamnou skupinou jsou fotky figurek v interakci s
vétévkami a s dalsSimi prirodninami. Fotografie mohou byt
pfed neutrdlnim, ateliérovym pozadim, pak Jje vétdinou
figurka v interakci s vétévkou, nap¥. od ni odpadava do
volného prostoru (GF-42.072), nebo mize figurka ,lezet™ na
simulovaném povrchu a vétévky z ni mohou rtGst, c¢asto z
lttna nebo prsou (GF-42.069). Vétévka také muzZe ,rust“ z
postavy za volného plachténi (GF-42.037). Motiv nabizi
urcité odkazy na plodici silu Zeny, resp. Jjejiho elementu,
ktery se v poznamkdch vykytuje c¢asto. Daldi skupinku tvori
vétévky umisténé do svétlejsSiho prostoru, na nichZ skotaci
razné pocty figurek (typicky 1-3). Dila jsou pojmenovana
bud ,Vision"“, nebo ,Nymph"“ (&i jazykové mutace). I tato
dila Jjsou pritomna ve sbirce Uméleckoprlimyslového muzea.

Znac¢nou Ccéast ale najdeme v soukromych sbirkach. Zajimavy

91 Ibidem 27.
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vytah poskytuje kniha Franti3ek Drtikol Duchovni cesta,
sv. 2 od Stanislava DoleZala.” TotéZ plati i o posledni
skupiné, kterd predstavuje figurky umisténé do krajiny,
bud simulované opravdovymi ptrirodnimi materidly, nebo 1
skutec¢né. Cast asi vznikala na balkoné a v okoli nového
bydlisté, kam se Drtikol roku 1935 ptrestéhoval. Nalezeni
zdrojti, které formovaly tyto fotografie, je nékdy ponékud
obti’né. Nicmén& se zde objevuje i motiv Uk¥iZovaného.”
Tvarem k¥iZe 1 kompozici postav umisténych do krajiny se
objevuje aluze na Drtikolovo kreslitské dilo jiZz z roku
1919.°" Nicméné& ale se zde objevuji Zenské figury rGzné se
ovijejici kolem skaly a také se mezi skalami nachazejici.
V blizkosti Zen jsou Casto velmi protahlé Spicaté kameny.
MoZzna falicka symbolika je potvrzena jednou z fotek, kde
Jsou u podlouhlého Spic¢atého kamene mitriciho na Zenu dole
dva oblazky Jjasné pripominajici varlata. V tomto kontextu
vypada Zenskda figurka (diky poloze) ponékud excitované a
jednad se ztrejmé o dalsi, tentokrat vizudlni pruazkum

plodivych elementl jsoucna.

V posledni skupiné jsou ale také kompozice, kdy figurka
bézi v porostu (GF-42.094) ¢i se nachédzi na prosvétleném
misté lesa (GF-42.099). Néazvy Jsou opét neutrédlni:
,Forest-Nymph“. MoZné duchovné formujici elementy Jjsou
uré¢itou héadankou, moZnad se Jjednalo o prosté vizualni
h¥ic¢ky. Drtikol totiZ nevahal pfed elementem lesa varovat,

viz Uryvek z jednoho z dopist jeho zakum: ,Bloudéni v lese

92 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
sv. 2, Praha 2008, 315.

93 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 340.

94 V1adimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000, 26.
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znamend Zivot zde na zemi bez Boha.“’” Nicméné& trava se
pro néj stala také symbolem bezstarostného skotaceni, viz
stejny dopis: ,Co se Vaseho snu tyée Je nasledujici:
cestovani \Y zelené trave vSichni- spolecny zivot

V¢ Na druhou stranu ale nevnimd les jako

bezstarostny, ...
¢isté zly, je to prosté misto, kterym musi c¢lovék projit a
nezabloudit, aby se dostal na skalu, kterd, cituji:
,Vysokd skala je ono misto, na kterou se c¢lovék musi

W7 Problémem

vydrapat-kralovskou cestou-koncentraci.
dopisu Jje, Zze vykladad Jjeden konkrétni sen a obrazové
symboly nemusi mit pro Mistra samotného vZdy nutné jeden a
tyz vyznam. Nicméné Jje mozné, Ze skala mohla pripadat
Drtikolovi vhodnéjsi pro duchovnéjsi (abstraktni?)
kompozice, =zatimco rostliny wvhodné spis pro veselejsi,

resp. svétstéjsi motivy.

Zajimava kniha pro kontakt s drtikolovimi fotografiemi v
celé 3iri wvariant, z kterych pak umélec vybiral ty urcené
pro prezentaci, miZeme najit v knize ,Frantisek Drtikol-

\

Pracovni kniha fotografii.“ Fotografie Jjsou zde tazeny
spis jako vzorniky rtazené dle formalni ptribuznosti, nez
cokoliv jiného. I to moZnad nahrava teorii Drtikola jako

spife vizuadlniho umé&lce.”’

Po roce 1935 jiz soustavnd c¢innost v oblasti fotografie
umlkd a Drtikol se vénuje malirské praci, resp. svému

duchovnimu zZivotu.

95 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 227.

96 Tbidem 227.

97 Ibidem 227.

98 Frantisek DRTIKOL: Pracovni kniha fotografii, Praha
2006.
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5. Fotopurismus v souvislostech

Vsadit dilo Frantiska Drtikola =z obdobi 1930(29)-35 do
dobovych kontextd Jje obtiZné. Vypadd to totiz, Ze se
Drtikol pro danou tvarc¢i zménu rozhodl zcela nezavisle na
okoli, wviz ¢&ast nam 7jiZ dob¥e znamého textu ,Ars una,
species mille“ ,...dosavadni zplsob prédce mi nestacil,
bych mohl vyjadriti své umélecké vise. A tu jsem pridel na
ideu bych nahradil Zivé télo, které jsem nemohl umistit do
prostoru, jak Dbych chtel, figurkama, které Jjsem séam

“? Dokonce se d& *¥ict, ze okoli (v&etné&

komponoval. ..
svétové verejnosti) by byvalo dalo pfrednost tomu, kdyby
pokrac¢oval v ,osvédcenych"“ Zivych aktech, protozZze tuspéch
zivych aktd, kterymi obesilal i v ttricatych letech svétové
vystavy, byl velky.'” Nesna?il se ani p¥iblizit tehdejdim
avantgardnim smérum, které sledoval naptriklad jeho zak
Jaroslav ROssler. Avantgardy se, jak nakonec sam vzpomina
ve svém rozhovoru s Jifrim Jenic¢kem z padesatych let, sam
dobrovolné z¥ekl: ,Mnozi o mych aktech fikali, Ze 3Jjsou
surrealistické. Myslim Ze mi k¥ivdili, neusiloval jsem o

fotografické outsiderstvi.™"

Je sice pravda, Ze existuje
urcita souvislost mezi ROsslerovymi abstraktnimi
fotografiemi z poc¢atku dvacatych let a Drtikolovymi
abstrahujicimi pozadimi, nebo pfipadné abstraktnimi

fotkami pt¥imo. V obdobi, které nas zajima, si u Drtikola

99 Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 293.

100Vliadimir BIRGUS: Jaroslav Rossler, Praha 2001, Obrazek
48.

101 Jiti JENICEK: Na besedé& s FrantiSkem Drtikolem, in:
Ceskoslovenskd fotografie, 1955, ¢.2, 17.
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napfiklad vsSimnéme treba v podkapitole 4.2 zminéné
geometrické ,paskové™ kompozice GF-41.650 a GF-41.651,
které nesou s R&sslerovymi dily aZ zardZejici podobnost.'”
Néjaky vzadjemny vliv zde ztejmé byl, ale Jje dulezité, Ze u
Drtikola se vizdy stoc¢il k Jjeho wvlastnim symbolistnim
kofentim a nikoliv k Résslerové avantgardnimu inovatorstvi.
Urcitym dtkazem nakonec je, Ze Jjedna =z ©poslednich
abstraktnich fotek Drtikolovy kariéry, tedy GF 42.050,
nasvétlena geometricka kompozice tvorené plnym
kosoCtvercem a ctvercem a kosoctvercem, které tvori Jjen
obvodové hrany, Jje konkrétné pojmenovana ,The world of
soul, a kdyZz se podivame na podobné nazvané figurkové
kompozice, zjistime spis odkazy na symbolistni kotreny, nez
na avantgardu daného obdobi, coZ nam samozfrejmé celou
moznost ponekud uzemnuje, 1 kdyz =zcela neeliminuje.
Jakykoliv wvliv avantgardnich smért Dbyl spiS Dtrikolem
zpracovan a podfizen starsi tradici, a to vcCetné
pripadného kubismu &i futurismu, o kterém hovo¥i Birgus.'”
Dilezité také Jje, Ze dilo =z let 1929-1935, alespon v
pripadech kouskl posilanych na vystavy, bylo uréeno pro
oficidlni saldny. Zrejmé byl v dile pfitomen i silny prvek
introspekce. Hovotri o tom i ,Ars una, species mille“, kde
Drtikol pise, Ze v letech ttricatych nastal prfelom v jeho
nazirani na svét a jeho déni a nasledkem toho pak odklon
od materialistického mysSleni a plné pohrouZeni se do
vlastniho nitra. Zpusob,kterym dosud pracoval, nestac¢il k
tomu, aby mohl vyjadrit své umélecké vize. 7Zda se tedy, zZe

vlivy pochédzejici pfrimo z doby, ve které ke zméné doslo,

102Vladimir BIRGUS: Jaroslav Rdssler, Praha 2001, Obrazek
15.

103 Ibidem 42.
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se omezujli Jjen na Jjeho mysticky Zivot, ktery se velice
silné hlasil jiZz od roku 1928. Drtikol ale chapal své
uméni lehce separatné od mystického Zivota. Nepouzival ho
jako nastroj. Zména se odehrala tedy spis pod vlivem
mystického uceni, neZ Ze by stoprocentné urcila jeho smér.
Diky tomu se mohly objevit i jiné vice formalni vlivy. Byl
to ptredev3im jiZz zminény symbolismus, ktery Drtikola
provazel v podstaté od zacatku jeho umélecké drahy. Zacal
sice v Pribrami jako uc¢ednik Antonina Mattase, ale uzZz roku
1901 Uspéesneé sklada prijimaci zkousSky na UCebni a vyzkumny
Ustav pro fotografii v Mnichové. Pro pozdéjsi tvorbu nejen
z let 1929-1935 je dtlezité, Ze se po studentech tohoto
Ustavu vyzZzadovaly 1 malir¥ské predpoklady, a Ze Dbehem
studii bylo tyto ptredpoklady dale rozvijeny. Drtikol
naptriklad na Skole kreslil akty. Daldim dualezitym faktem
Jje, Zze Mnichov byl velkym centrem ,klasictéjsiho™
vytvarného uméni. V dubnu 1892 vznikla praveé v Mnichové
skupina Secese, pozdéji zde zacal vychazet casopis Jugend.
Byla zde 1 redakce casopisu Simplicissimus a od roku 1897
zde také plsobily Sdruzené dilny pro uméni a temesla.
Vyraznad osobnost pusobici v té dobé v Mnichové Dbyl
naptriklad spoluzakladatel Secese a profesor Kréalovské
bavorské akademie Franz von Stuck, autor trady secesnich a
symbolistnich dél. Dédictvi secese, a coZ je pro zkoumané
obdobi tvorby dualezitéjsi, i symbolismu silné prostupovala

‘ Bylo to dano i silnou orientaci na

Drtikolovo snaZeni.'’
dané sméry, kterymi se nechal prosytit i Ucebni a vyzkumny

Ustav pro fotografii. Sam Drtikol se také aktivné rozvijel

104Veronika ZITNIKOVA: Mali¥ské dilo Frantidka Drtikola
(bakala¥ska prace na Filosofické fakulté Masarykovy
univerzity v Brné), Brno 2006, 9.
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v oblasti znalosti vytvarného uméni. U jeho dcery Erviny
Bokové se zachovaly monografie umélcti jako Feliciena Ropse
a Ludwiga von Hofmana, které tehdy Drtikol zakoupil.'®”
Velmi silné byly témito zkuSenostmi prodchnuty prvni faze
Jjeho samostatné fotografické  tvorby. Co ale silné
rozvijelo mnichovskou tradici, byla oblast kresby a malby.
O mnoho let pozdéji se sice jejil tézisté presunulo smérem
k inspiraci kulturami o mnohem vychodnéj$imi, neZ byl
Mnichov, nicméné predevsSim urcitd symbolistni tradice byl
ten prvek, ktery se objevil uz v ranych studijnich letech,
pfehoupl se pres léta desata, dvacata a tricata, a jehoz
stopy najdeme i v malitrském dile po ukonceni fotografické
¢innosti. Dualezité pro nas Jje, Ze mnoho postupu pouzitych
pfi vyrobé figurek a vystavbé kompozic lze pozorovat jiz v
symbolistnich kresbach =z roku 1919 (viz srovnani v
podkapitole 4.2). Drtikol se sice alespon do roku 1935
vénoval spid fotografii, nicméné velmi silné koketoval s
grafikou, a to nejen v oblasti =zpracovani a tisku
fotografii. Vzniku fotografii ¢&asto predchazelo grafické
zpracovani namétu. V letech 1901-1919 provazela jeho
tvorbu kresba, v letech dvacatych to pak byla velmi silné
grafika. SoubézZné s fotografovanim ,nezivych“ figur v
prvni poloviné let tricatych zac¢inad Drtikol pracovat i s
barevnymi pastely. Literatura dava tvorbu do souvislosti s
tvorbou prednich c¢eskych grafika té doby, s takzvanou
druhou symbolistni generaci, =z nichZ? byla vétsSina cleny
skupiny Sursum, tedy skupinou, JjejiZz clenové se nechali
inspirovat ezoternimi naukami, v <Cceské kultu¥e té doby

pomérné bohaté pritomnymi (Rudolf Adamek, Frantisek

105Vladimir BIRGUS: FrantisSek Drtikol, Praha 2000, 8.
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Kobliha, Jan Konlpek, Josef Vachal atd.).'”® Jistou
tématickou pribuznost 1lze u Drtikola pozorovat i ve
fotografiich =z 1let 1910-1920. Zajimavé také Jje to, zZe
spolu s duchovné introspektivnim vzepétim Drtikola-umélce
a ostatné i Drtikola-mystika koliduje 1 v celém cCeském
svété tricatych let revitalizace zajmu o mystické a c¢asto
az ezoterické nauky. V roce 1930 byla naptriklad zaloZena
Ceska hermetické& spolec¢nost Universalis, do jejihoz
¢asopisu Logos, fungujiciho od roku 1934, ptrispival i sam
Drtikol, a to jednak do c¢asopisu prispival svymi preklady,
jednak spolupracoval Jjako vytvarnik s universalistickou

knihovnou Spektrum.'”

Sam Drtikol ale nebyl spiritista ¢i
okultista, sam k témto smérum projevoval urcitou skepsi.

Spis je dobré o ném mluvit jako o mystikovi.

Nelze pominout ani piktoralistickou tradici, kterou nesl
také v sobé. Pres silnou léasku a uzndni fotografie 3jako
svébytného média - sam napsal: ,Je smésné tikat, Ze
fotografie neni uméni® - mél v sobé€ 1 orientaci k
tradi¢néjdim smértm vytvarného uméni, kterd Dbyla dana
nejen prostym faktem, Ze se také uc¢il kreslit, ale prave
pfitomnosti silné piktoralistické tradice, kterda vyrazné

plisobila na podatku jeho kariéry.'®

Jak Jje wvidét, zména z let 1929-1935 nebyla néco, co by
jaksi prilétlo z nebe, ale Drtikol nevdhal vyuzZit celou

sit duchovnich 1 formalnich zkuSenosti =z drivéjska.

106Veronika ZITNIKOVA: Mali¥ské dilo Frantiska Drtikola
(bakaldf¥ska préace na Filosofické fakulté Masarykovy
univerzity v Brné), Brno 2006, 9.

107 Karel FUNK: Mystik a ucitel FrantisSek Drtikol, Praha
2001, 17.

108Stanislav DOLEZAL: FrantiSek Drtikol - duchovni cesta,
Praha 2004, 289.

Fotopurismus 69 /126 26.04.2011



Nakonec i on sam intenzivné duchovné Zil i pred rokem 1928
a v daném obdobi jen naprel své smérovani urcitym smérem.
Ve fotografiich =z 1let 1929-1935 navic nesSlo o néjaké
,Zpronevérenit se prededlému souvislému vyvoji, protoze
prosté vyvo] trvajici pres tr¥i desitky let predstavoval
velmi pestrou mozaiku rlGznych uméleckych ndzord. Paradoxné
se da spis fict, Ze promitnutim tradiénéjsich vytvarnych
vlivi do fotografie a Jjejich dalsim tr¥ibenim ovlivnénym
Drtikolovym nové zkoncentrovanym duchovnim Zivotem, které
nakonec vyvrcholilo opuSténim fotografické cinnosti a
zamérenim se ¢isté jen na malbu, znamend urcité sjednoceni
umeéleckého snaZeni. Do malby se totiZ z¥ejmé promitla 1
fotograficka zkusenost, kdy praveé figurkové dilo z let
1929-1935 fungovalo jako katalyzator. Pro dilo daného
obdobi plati, Ze nemélo zadné konkrétni predchtdce, na
které by ptrimo navazalo. Problém ale také je, Ze ve své
dobé nemélo ani 2zadné nasledovniky. Alespon tedy ne ty,

°° P¥esto,

kte¥i by se Drtikolovym dilem p¥imo inspirovali.’
Zze dilo Dbylo prezentovadno 1 ve svété, Jeho duleZitost
spo¢iva ve vnitf¥ni logice vyvoje Drtikola-umélce, pfipadné
v uplné holé estetické hodnoté, neZz v cemkoliv Jjiném.
Urcitou rezonanci nachédzelo také v 1lidech, kteri si

Drtikola vazili spis jako mystika nez jako umeélce.

Nedd se ©tict, Ze by Drtikol byl ve své dobé zcela
ojedinélym solitérem a Ze nikdo jiny nefotografoval nezivé
figurky. Nicméné rozsahem, kdy vétSinu svého Usili vrhl na
foceni scén s nezZzivymi postavami, ojedinély Jje. U
ostatnich to byla jen men$i ¢ast tvorby. Vladimir Birgus

ve své monografii vidi jako umélce, které pracuji podobné

109 Jan MLCOCH: osobni sdé&leni.
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jako Drtikol, dokonce az autory, kte¥ri se objevili s
nadstupem postmodernismu, Jjako Jjsou Boyd Webb, Arthur
Tress, Ellen Brooksova, Laurie Simmonsova, pripadné jesté
Sandy Skoglundovad nebo Bernard Faucon, kteri konfrontuji

° Tito um&lci ale dosli

nezivé artefakty s zivymi modely.'
ke svému projevu zcela nezavisle na Drtikolovi. Stejné
separatni bylo pouzivani neZivych modeld u Drtikolovych
soucCasnikli. Je navic mozné, nékdy 1 pravdépodobné, zZe
vzadjemné své prace s nezivymi figurami vlbec nevidéli.

Presto, ale 1 kdyZ mozZna nevéda jeden o druhém, Drtikol ve

svém snazZzeni nebyl sam.

Prikladem takto pracujicich umélcl byl naptiklad Aleksandr
Rod¢enko, ktery se dokonce relevantni praci =zabyval v
podobném c¢ase jako Drtikol (v roce 1930). Mam na mysli
ilustrace k détské knizZce ,Samozveri“ Sergeje Tretjakova.
Jednalo se o prostorové fotomultiplikativni (tj. blizké
animaci) ilustrace knihy. Jsou zajimavym prikladem
vicestranného pouziti svétla. Trirozmérné figurky Jjsou
tvoreny prostoroveé, na rozdil od plosné formy, obvykle
pouzivané umeélci - animatory. Fotografie doplnovaly text a
mély détem ulehcovat c¢teni. Kniha se bohuZel nedostala do
tisku a Rodc¢enko se uz k dané formé ilustraci nevratil.
Presto se vSak jednd o zajimavou, byt malou kapitolku dila
velkého umélce. Autor Jjeho monografie Leonid Filippovic
Volkov-Lannit pise o jeho praci na tomto poli nasledujici:
,Nédpadim umélce bylo tésno ve starych ZzZanrovych ramcich.
KdyZz se projevoval Jjako samostatny fotograficky tvirce,
Alexandr Michailovid (Rod¢enko) pokrac¢oval v hledani

novych zplsobtl pouZziti fotografie pfi tvorbé& knih.''' Nelze

110Vladimir BIRGUS: Frantisek Drtikol, Praha 2000, 49.
111 Leonid Filippovi¢ VOLKOV-LANNIT: Aleksandr Rodcenko
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neptripomenout naptriklad jeho mimoradné originalni
ilustrace k détské kniZce Sergeje Tretjakova 'Samozveri'™.
Asi se Jjedna Jjen o nédhodu, ale tvrzeni monografisty o
urc¢ité tésnosti klasickych Zéanrud koresponduje s tvrzenim
Drtikola, Ze ho k fotografovani figurek wvedl fakt, Ze mu

zivé modely prosté nestacili.

Dalsim umeélcem ktery se problému fotografovani neZivych
figur dotknul, byl Man Ray. Pozor, nejedna se o fotogramy
(rayogramy) ! Ty vznikaly poloZenim predmétu na
fotograficky papir a jejich néaslednym osvicenim, ¢ili to
byla vlastné fotografie bez fotografie, <&i presnéji bez
fotografovani klasickym apardtem. A to Jje samozrejmé v
primém rozporu s Drtikolovym dirazem na to, Ze se vlastné
jednalo o ,obyc¢ejnou™ fotografii, na coZ upozornoval Vv
¢etnych varovanich nalepenych na zadni stranu exemplarua
urc¢enych k vystavovéani. Existuji ale Man Rayova dila, kdy
naptr. na fotografii ,Coat Stand™ (jiz z roku 1920) je Ziva
modelka, pred niz je ale umistén podstavec s hlavickou a
rudidkami."” Modelka m& navic &ast nohy zakrytou. Celek
pak vypada jako z casti uméla, zcasti biologicka figura s
chybé&jici ¢asti. Z poloviny tricadtych 1let pak pochazi
abstrahujici zatisi ,Perspective d'un cube, d'une shére,
d'un cone et d'un cylindre“, které se vsak zda byt opticky

deformované.'*®

Z roku 1947 pochézi z vytvarnickych figurek
sestavend jakasi ,kamasutra“ krkolomnych sexualnich poloh
,Mr. And Mrs. Woodman“.''* Man Ray se ale problematiky spis

jen dotknul, navic jeho fotografie jsou oproti tradicnéji

risujet, fotografirujet, sporit, Moskva 1968, 60.
112Manfred HEITING: Man Ray, Pa¥iz 2001, 53.
113 Ibidem 101.
114 ITbidem 116.
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obrazovym Drtikolovym pracem pojaty ponékud vice
experimentdlné, kdy napriklad zcela obyc¢ejné figurky pana
a pani Woodsmanovych déavaji erotickym vyjevum urcity prvek
odosobnénosti a perspektiva fotografie ,Perspective d'un
cube, d'une shére, d'un cone et d'un cylindre“ Jje =zase

deformovana.

Tendence pracovat s nezZzivymi figurami namisto Zivych 1idi
byly i mimo sféru vytvarného uméni. Opustime-1i tedy jeho
vody a zamitrime k divadlu, nalezneme zde t¥eba osobnost
Gordona Craiga, ktery, jak  vzpomina Stanislavskiij,
nesnasel zivé herce, protoze ,... vykladdal, ze kazdé
umélecké dilo musi byt udélano z mrtvé hmoty, =z kamene,
mramoru, bronzu, platna papiru a barev, a jednou providy
ustdleno v umé€lecké formeé. Na tomto podkladé se Zivy
material umeélcova téla, ustaviéné ménivy a nestaly, nehodi
pro tvorbu, a Craig odmital herce...“.'™ Vadil mu
nedostatek  krasné a vyrazné individuality. Zvlaste
nesnasel Zeny, komediantky, které zneuzivaly svého vlivu
na muze a divadlo kazily. Snil o divadle bez Zivych herct,
chtél je nahradit loutkami, marionetami, které nemaji ani
navyky, ani hereckd gesta, ani nejsou nalic¢eni, nehluci
svymi hlasy ani nejsou moralné zavadné. Mrtva hmota by
podle Craiga divadlo vycistila a dodala mu vaznosti. V
této tendenci Jje opét patrnd paralela mezi Craigem a
Drtikolem, kteri chteli, ¢i opravdu nahradili zivé
herce/modely figurami, coz umoznilo podfidit wv$e vlastni
umélecké wvizi a odstranit ruSivy vliv dany osobnosti
zivého c¢lovéka - herce, modela, ktery by vysledek Jjaksi

,kazil“ a wvychyloval nezadoucimi sméry. Je ale dobré

115onstantin Sergejevid¢ STANISLAVSKIJ: Maj zZivot v uméni,
Praha 1959, 362.
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zminit, Ze u Craiga =zustal cely projekt spis v risi
fantazie a Ze on sam (a rad) pouzival zivé herce, a

nevahal Jje také naleZité ocenit.

Hovotrime-1i o divadle, mohou nam prijit na mysl také
paralely mezi Drtikolovym dilem a scénickym tancem.
Nakonec Jak Jjiz vime, Dbyla ve dvacatych letech tato
fascinace Jjasna. Jak Jje to vletech tf¥icatych? V cCasto
exaltovanych polohach naznac¢ujicich radost, plavné <¢&i
Uuporné provedeny skok a dals$i mlZeme snadno vypozorovat
podobnou snahu jako je snaha vyrazového tanecnika vyjadrit
emoce, nalady, predstavy a mySlenky.''® Drtikol toho ale
nedosahoval dlGrazem na  individualitu a improvizaci
protagonisty wvzhledem k casové omezenému vykonu. Jeho
figurky, ackoliv jisté emoce vyjadruji, nemajl své téziste
v Casové omezeném a vymezeném projevu. Jednak Jjsou
fotografie trvalejsSiho charakteru a Jjednak Jjsou stejné
figurky pouzivany ve vice kompozicich. D& se tedy rict, Ze
jedna emoce (myS$lenka) muze byt pouzZita v totozné formé ve
vice dilech, kdy zménu celkového vyznéni dodava Jjenom
kontext. V tanci samotném se stejnd emoce nemuzZe opakovat
v tak nezménéné podobé, jako to umoznuje figurka. Zajimavé
je, Ze gesto naprosto stejné nezopakuje ani zivy model. I
to umozZnilo Drtikolovi dodat do ,neZzivych“ fotografii
element kontroly, ktery d¥ive ptri praci s Zivymi modelkami
do dila dat nemohl. Na to, Jjestli mél scénicky tanec
néjaky vliv na dilo let 1929-1935, nejsou zadné konkrétni
dikazy. Fakt ale je, Ze se tento druh tance provozoval
spis v avantgardnich skupinach. Mira Holzbachova a Milca

17

Mayerova byly <&lenkami Devétsilu.''’ Na druhou stranu mé&l

116 Ivana KLOUBKOVA: Vyrazovy tanec v CSR, Praha 1989, 1.
117 Ibidem 9.
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ale Drtikol k tanci blizko - vidyt jeho prvni Zena Ervina

Kupferova byla tanecnici.

Vzhledem k Drtikolovu mystickému smét¥ovani by Jjesté bylo
dobré srovnat jeho fotky s tradic¢nim buddhistickym uménim,
jeho ké&nony a ikonografii. Neni nikterak tésna, moZné
dokonce  Zadna. Konkrétni  zobrazeni  Buddhy, pripadné
dalsich vyznamnych buddhistickych postav v Drtikoloveé
fotografické tvorbé daného obdobi neni. Drtikolovy postavy
jsou také ponékud protdhlejdi oproti spis mend$im a
kulatéjsim buddhistickym obrazim a sochédm. Drtikolovy
figury téZ zpravidla nezaujimaji pdzy typické pro tradiéni
formu buddhistického uméni. Drtikolovi akté¥i jsou mnohem
exaltovanéjsi a jaksi vice v dynamickém pohybu neZ Jje to u
tohoto starého uméni. Zk¥iZené nohy v sedé napfiklad neméa
snad Zadnad =z Drtikolovych figurek. Gesta rukou Jsou Vv
podstaté nepouzitelna, protoze zatimco v ,klasickém"™
buddhistickém pojeti je dllezitd nejen pozice prstu, ale i
to, kam ruka sméruje a jestli je prava ¢i leva, u Drtikola
¢asto slouzi Jen Jjako pomicka pohybu. Zajimavé Jje, zZe
figurky na fotografiich maji véts3inou prsty u sebe, nebo
alespon blizko sebe, a to véetné palce, a vice ¢i méné
natazené. Nezdad se ale, Ze by to mélo primy naboZensky
vyznam. Urc¢itda marginalni symbolika pfevzata =z buddhismu
miZe byt symbol luku, kdy luk symbolizuje skutecnost, zZe
rozum vzdy zasdhne cil, pripadné symbol rozhodnosti a viule
nebo moudrosti. Luk je pfitomen na GF 42.074, také poloha
nohou tanec¢nikd na GF 41.491 by mohla byt interpretovana
jako poloha, kterd v tradi¢nim buddhistickém pojeti

znamend pravé luk.'™® Motiv luku se nicméné& mohl do dila

118 Hans Wolfgang SCHUMANN: Svét buddhistickych obrazy,
Praha 2008, 33.
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dostat spis pres uceni samotné, ne pres uméni. Drtikol se
z¥ejmeé pribliZoval Warburgovskym , formam patosu™ obecnéji,
nez zavislosti na konkrétni ikonografii jedné ¢&i urcéitych

skupin kultur.

Fotopurismus 76 /126 26.04.2011



6. Zaver

Je otéazka, zda povazovat tvorbu obdobi 1929-1935, které by
se mohlo, myslim, bez problému trikat fotopurismus, =za
hybridni formu mezi jeho obdobim Zivota, kdy se vénoval
hlavné fotografickému uméni, a pozdéjsim obdobim, kdy
uméni bylo spis vedlejSim produktem Jjeho duchovniho
zivota, ¢i ne. Ja& osobné bych se takovému terminu vyhnul a
prosté ho nepouzival, ale zaroven ho nevylouc¢il. Drtikol
se totiz svym zplUsobem rozhodl pravé v tomto obdobi
testovat umélecké médium, které ho vyneslo aZz na samotny
vrchol, ale které mu zt¥ejmé neptrineslo Uplné duchovni
naplnéni. ZkousSel, jestli ma jedté cenu pokracovat alespon
v pribuzném postupu toho, co ho vyneslo na vysluni. Svym
zpuisobem testoval hranice média. Toto smérovani ale bylo
motivovano spid introspekci neZ touhou po experimentu <&i
avantgardé. Nakonec se rozhodl médium ptrekroé¢it a v
podstaté se ho wvzdadt. Po roce 1935 se hlavné vénoval
duchovnim naukdm a predavani svych védomosti v této sfére
ostatnim. Samozt*ejmé Ze svoje mohla sehrat i finandéni
krize, kterd se v roce 1929 naplno rozhofela a mohla
spolehlive sesadit fotografa zadvislého na provozu
portrétni c¢innosti. Nicméné Drtikol nevahal Dbojovat uz
jako mlady proti nepriznivym financénim podminkam a tak by
asi, kdyby chtél, za néjaky c¢as ateliér znovu zbudoval, a
to i1 kdyby ho musel prodat z ryze hmotnych davodi. Spis se
ale projevuje, a to jak na vyvoji jeho uméleckého, pozdéji
spi$ duchovniho snazZeni, tak i na dtGvodech, které ho hnaly
k celé ,fotopuristické™ tvorbé, jedna skutecnost. Drtikol

se nikdy nezastavil, neustédle rad zkousel nové a nové veéci
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a obohacoval se o né. Byl vlastné tak trochu vécéné dité v
tom nejlepsim smyslu slova. Jako dukaz moZnd mizZe slouzZit
i to, Ze jako wvelmi zraly muZz ptijal dokonce 1
komunistickou ideologii, a to tak, Ze mu nebranila v

provozovani dosavadnich duchovnich nauk.

Dilo let 1929-1935 podle mé predstavuje urcity doslov
Drtikolovy fotografické tvorby, ktery by v pripadé kazdé
komplexni reflexe Jjeho dila mél byt postaven jak vedle
jeho ranych krajin, tak wvedle jeho slavnych aktua.
Samoz¥ejmé je otazka, Jjestli je ho mozZné stavét na roven
pracim z Jjeho vrcholného obdobi, kterého se vlastné sam
dobrovolné préavé fotopuristickym pristupem zrekl. 7Zda se,
Ze Je ttreba chapat ho pravé Jjako prvek, kterym tuto
umeéleckou tvorbu zcela védomé ukonc¢il. Fakt ale také e,
Zze 1 vrcholné dilo Drtikola je vlastné jen specidalni tdobi
cca 7 let (priblizZné 1923-1929), a obdobi, kterym se
zabyvala tato prace, stoji vedle néj a zaslouzi si vlastni
pozornost diky wvnit¥ni sile praci, které sice wve své dobé
nezménily  svét, ale presto Jjsou zajimavou vnit¥ni

estetickou vypovédi.
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Pirehled Drtikolovych fotografii v Uméleckoprimyslovém
muzeu z let 1929-1935

Pri vyctu praci se opreme o Cislovéani archivu
Uméleckoprtmyslového muzea v Praze, které ma ztrejmé
nejrozsahlejsi a také témér kompletni sbirky nejen =z
daného obdobi, ale z dila Frantiska Drtikola vubec. Navic
ma prace usporadané chronologicky. U kazdého exemplatre
bude také uvedeno ¢islo, které mé v Uméleckoprimyslovém
muzeu. Prace Dbudou fazeny, Jak Jje autor nalezl p¥i
prizkumu sbirek, a to 1 kdyZ c¢isla nepljdou vidy striktné

za sebou.

Prvni fotografie ze sledovaného obdobi, c¢islo GF-41.523,
je datovana rokem 1930. Znazornuje dveé postavy na dvou
papirech, 2z nichZ jedna ma patrné anatomické detaily a
druhd je pouze silueta. Mezi nimi se nachazi prostorovy
tutvar v podobé Jjakéhosi kvétu. Diky celkovému charakteru

kompozice lze usuzovat na mozZné mystické inspirace.

Fotografie s Cisly GF-41.524 a GF-41.525 jsou prevréacené
kopie ¢isla GF-41.523.

Cislo GF-41.526 predstavuje tmavou Zenskou siluetu na

tmavém pozadi, kterou obklopuje aura svétla.

Fotografie GF-41.527 Jje stranové prevracena verze c¢isla
GF-41.526, m& vsSak vyraznéjsi auru. Tento exemplatr Jje
navic na =zadni strané opatfen nélepkou s nazvem ,Die
imaginare Photographie“. Velkd cast dél, alespon z daného

obdobi, dostala nazev v pripadé€, Ze podobné jako tento
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exempla?r $la nékam na vystavu. Nazvy Jjsou vétsinou velmi
obecné. Je z¥ejmé, Ze autor urc¢ité nechtél svymi dily
(alesponl ne na vystavach) svoji viru kédzat. MoZné také je,
Ze ptripadné vlivy chtél potlac¢it, snad protoZe mél strach,
aby nebyly kontaktem S profannimi divaky Jaksi
szkompromitovany"“. Nicméné diky drive predestfenym faktum
je nejpravdépodobnéjsi, Ze Drtikol chéapal své fotky jako
¢isté umélecka dila, pripadné i  Jjako zaznamy své
imaginace, vnit¥niho (také nédboZenského) svéta, a ne jako
hlasatele, resp. zprosttredkovatele wviry. Tato GF-41.527
byla tedy pod nazvem ,Die 1imaginare Photographie“ na
vystaveé, Jjak napovidaji néalepky na Jjeji druhé strang,
strojopisny nazev a adresa; v tomto pripadé se jedna o 3.
vystavu svazu rakouskych amatérskych fotograft ve Vidni v

roce 1930.

Cislo GF-41.528 znazornuje Zenskou plochou figurku, jejiz
stin dopadé& na desku po pravé strané. Fotografie GF-41.529
je s ni zcela shodna. GF-41.530 Jje prevracenou verzi
téhoZ?. GF-41.531 je shodna s GF-41.530, pouze je malinko
zvét3ena a orfiznutd na stejnou velikost. GF-41.532 a GF-
41 .533 jsou opét shodné; znazornuji nalevo plochou
malovanou figurku Zenského pohlavi a napravo desku, v niz
je vyriznuty tvar této figurky. Nabizi se mySlenka, :zZe
figurka byla z desky vyriznuta, ale neni to prukazné. Vse

je fotografovano z mirného podhledu zleva a ponékud Sikmo.

GF-41.534 je totoZnad s GF-41.535; predstavujli zrcadlové
pfevraceny motiv z ¢&isel GF-41.532 a GF-41.533. Obé Jjsou
na zadni strané oznaceny nazvem ,Photographic picture",
¢islo GF-41.534 psanym strojem s adresou, GF-41.535 psanym

rukou.
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Z charakteru neustdle se opakujicich tvart, predmétd a
urcité vztahové podobnosti se nelze ubranit dojmu, zZe
Drtikol formalné testoval ve variantdch moZnosti Jjednoho

¢i omezenéjsSiho poctu témat.

Pro zajimavost je také treba doplnit, Ze tyto prvni
fotografie obsahuji figurku (resp. figurky) s Jednou a
touz siluetou (a pokud existuje, 1 se stejnym malovanim)

od zacatku, tj. od GF-41.523, azZz do 41.545.

GF-41.536 - GF-41.539 obsahuji nam jiZz znamou figurku,
tentokradt na obrazku ve tfech exemplatrich tvotricich
trojthelnikovou ,skupinku“; figurka vpravo dole Jje na
fotografii viditelnéd ke stehntim a je omalovand, tj., Jsou
na ni vidét anatomické detaily. Druha se nachazi mirné za
ni a tvori vrchol pomyslného trojuhelniku. Je vidét az k
lytkim a je prevracenad ve vztahu k té prvni. Anatomické
detaily na této strané nejsou a diky nasvétleni nebo
obarveni plsobi Sedivéji. Posledni Je umisténa uplné
nalevo, jen o néco mdlo vy$ nezZz prvni a pusobi nejtemnéji,
jako by ji tvoril stin prvni figurky. Anatomické detaily
domalovany bud nemd& nebo jsou svétlem ¢i kompozici zcela
zakryty. Druhd figurka, Sediva, Jje umisténa mezi nimi;
prvni figurka ji rukou trochu pfekryvd a ona z velké Casti
prekryva treti figurku. Exempld?¥ GF-41.537 Dbyl podle
nalepky na =zadni strané fotografie na vystavé. A ma& tam
strojem napsan téZz nazev - ,Die imaginare Photographie™.
GF-41.539 ma vzadu adresu Drtikolova ateliéru a nazev
,Composition s tim Ze se Jjedna o naprosto totozZnou
fotografii s GF-41.537, kde byl nazev ,Die imaginare
Photographie™.

Ackoliv ,Composition™ mozZnd nebyla na vystave, presto to
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vypada, Ze Drtikol nakladal s nazvy velmi volné a spis
obecné a nechtél (urcé¢ité ne v této fazi, kdy uZ naboZensky
velice 1intenzivné fungoval) sdélit néjakou nabozZenskou,
ideologickou ¢i Jinou pravdu, ani Ze nechtél dat svym
dildm néjaky didakticky vyznam, ale Ze se snazil sdélit
divédkovi spid urcity otisk své mysli v celé své
komplexnosti. Jeho nadboZensko-filozoficky postoj mu
ostatné jako umélci wurcoval spis§ subjektivni vypovéd,
protoze kazdy mél Boha najit sam v sobé. Drtikol -
duchovni ucitel samozrejmé mohl poméhat svym zaktm toho
Boha najit, ale pokud chtél Drtikol at uZz jako mystik ¢&i
umeélec Boha ukazat, mélo to jen velmi omezeny vyznam a pPro
ostatni jen extrémné omezeny rozsah. Pokud jim ukdzal Boha
v sobé, tak se to rovnalo predstaveni sebe sama, ale ne
jako Mesiase, ale jako dalsiho fadového duchovniho
¢lovéka. Prosté rekl jenom ,To jsem Ja&“ a ne ,Nasledujte
mé&!“. A samozrejmé v této subjektivité také mohl pFfipojit
osobni vypovéd zcela nesouvisejici z néaboZenskym ucenim,
prozitky etc. Samoztrejmé se 1 svym dilem mohl pokusit
ukdzat na Boha ve svych bliZnich, potaZmo Zacich. Ale to
koliduje s jeho nazorem, Ze kazZdy si Boha musi najit séam.
Takové ,ukazani“ by Dbylo hrubym vtrhnutim do vyvoje
bliZniho. Uc¢itel mohl na cesté pomahat, ne v3ak postrkovat
podle své libovltle. Navic i kdyby chtél na Boha ukazat,
mohl by ukazat zase pravé na Jjednoho v jednom clovéku,
protoZe cesta Jjinych by byla =zdkonit& cesta jind. Zadné
dochované prameny nenasvédcuji tomu, Ze by Drtikol nékdy
néco takového délal. (Navic to ale plsobi velmi nelogicky
- bylo by to zkratka naprosté poruseni onoho néazoru, ze
Boha si v sobé musi kaZdy najit sam.) Nicméné pozdéjsi
dila nabidnou také moZnost, Ze k cesté svych bliZnich
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nebyl lhostejny a urcité obrazy bud sam pro sebe, nebo
snad 1 pro své DbliZni reflektoval, stale vsak se

subjektivnim dopadem a ne s obecnou platnosti.

GF-41.540 a GF-41.541 ma obsah v podstaté totoZny s GF-
41.532, az na to, ze zde je format na $irku a Uhel pohledu
je trochu Jjiny. Rozdilné Jje, Ze zatimco na ¢&islech GF-
41.540 a GF-41.541 sméruji figura a vytriznutd silueta

proti sobé (silueta Jje tedy ptrevracena), Vv predeslém

pfipadé smérovaly stejnym smérem. GF-41.541 Dbyla na
vystavé - na zadni strané je navic nazev ,Die imaginare
Photographie™, coZ je naprosto totoZzné s GF-41.537 a

naznac¢uje naprostou obecnost nazvi, davanou moZnad Jjenom
kvali okolnimu svétu, aby se dilo néjak jmenovalo. Nazvy
dostavaji prevazné fotografie nalepené na tvrdém podkladu,
¢ili definitivni. Znac¢na Jjejich cast $Sla, Jjak wukazuji

nadlepky, na vystavu.

Na GF-41.542 - GF-41.544 vidime na Jjedné strané cCernou
siluetu figurky (stédle stejnd), kterd se jaksi odvraci od
desky na strané druhé, v niz Jje otvor Jjejiho tvaru.
Anatomické detaily nejsou nikde viditelné. Pod siluetou je
Sikmy stin, jehoZ tmavy tvar jde od desky smérem vzhlru a
dodava vyjevu na dramatic¢nosti. Fotografie GF-41.542 Jje
proti druhym dvéma stranové obracenad. GF-41.544 byla podle
nalepky na vystavé (The Fourth International Photographic
Salon of Japan), nazev Jje opét obecny - ,Photographic

picture™.

GF-41.545 znédzornuje dvé desticky Jakoby Sikmo opFfené o
sebe. Na obou je silueta nam jiZ znamé postavy, v Jjednom
pripadé je Cernd na bilém podkladé, podruhé naopak. Jestli

je v destickach otvor, ¢i Jjestli Jjsou siluety dokonce
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promitnuté, ¢i zda se Jjednd o pouhé namalovani nelze z

fotografie s Jjistotou wurcit. Na =zadni strané Je opéet

obecny néazev ,A Photographic Picture“. Také Je tam
prohladseni o tom, Ze fotka je <¢istd fotografie (,pure
photography“) a Ze figurky na ni focené jsou délané primo

Drtikolem. ZY¥ejmé se Jjedna o prohlaSeni pro vystavu, na
stejné strané najdeme 1 adresu Drtikolova ateliéru. O
takovych prohlédsSenich se zminuje jiZz kapitola 4.1. Nicméné
podle absence nalepky to vypada, Ze se dilo nakonec nikam

nedostalo, at uzZz z jakéhokoliv davodu.

V GF-41.546 se, alespon podle frazeni Uméleckoprimyslového
muzea, poprvé objevuje jiny typ figurky, zde spis siluety,
neZ v predeslych pripadech. Jednd se o Zenskou postavu
sedici na patédch na jakémsi pahorku se vztaZenyma rukama
do orantské pozice. Celkova kompozice je  podobnéa
predesSlym, opét pracuje se siluetami. Zde to vypadéa, zZe
byla silueta vystriZena z desticky a figurka i desticka s
otvorem pak promitnuty na zed ¢i Jjinou desku; vznika nam
tak Cerna silueta a vedle ni cerny obdélnikovy tvar se
svétlou siluetou uvnit¥. Obé siluety sméruji jednim smérem
(v tomto pripadé zprava doleva), s tim, Ze bila silueta je

v odpovidajici radé prvni, bliz k divakovi.

Smérovani doprava ¢i doleva Je ponékud relativni diky
tomu, Ze cCasto existujl prevracené verze téze fotky. Tak
je tomu i u Cisla GF-41.547, které Jje ptrevracenou kopii
¢isla GF-41.546. Drtikol dokonce v nékterych ptripadech
pojmenoval a opattril adresou - ¢ili evidentné urc¢il k
prezentaci - obé verze (pozdéji uvidime naptr. u GF-41.559

a GF-41.561).

V GF-41.548 nachazime figurku =z predchozich fotografii
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tentokrdt s namalovanymi anatomickymi detaily, a také jsou
namalované detaily na ,pahorku“ pod postavou. Za ni vidime
Sikmo postavenou dalsi figurku =z neosvétlené strany a
naproti ni, rovnéz v pozadi, Jje na svétlé plosSe promitnuté
tmava silueta. Zdénlivé Dbyly pro obrazek pouzity tri
figurky, ale patrné se jednd o opticky klam a vysledného
efektu Dbylo dosaZeno obratnym vyuZitim osvétleni a
zrcadleni (na obrazku Jje vidét okraj skla, pravdépodobné
zrcadla), v souladu s nékolikrat citovanym vyrokem z textu

,Ars una, species mille™.

Cisla GF-41.549 a GF-41.550 Jjsou zrcadlové prevracenou
kopii C¢isla GF-41.548.

Nyni se dostavame k sérii velmi zvlastnich fotek. Vznikly
podobné jako ty predchozi, tedy jako fotografie vyrobenych
modelt, ale jsou geometricke, neobsahuji zadny
antropomorfni predmét nebo tvar. Divod vzniku Jje nejasny.
Jednd se o silné odboc¢eni od dosud figurativnich témat,
ale v tvorbé Drtikola maji své predchudce. Jiz v poloviné
dvacatych let existuje podobnd abstraktni kompozice. Je
sporné, pro¢ to Drtikol vlbec délal. Geometrie byla v jeho
vrcholné i pozdéjsi fotografické tvorbé vzidy ptritomna. Své
modely, resp. své figurky s nimi ¢asto konfrontoval, a to
nékdy azZz do velmi abstraktnich poloh. Nakonec i tvary =z
pravé probirané série se také pozdéji objevily jako pozadi
pro figurku. Nabizi se mySlenka urc¢itého formalniho
experimentu. Nicméné tuto teorii ponékud narusSuje udéleni
nazvu JjiZz abstrakci z poloviny dvacatych let a dokonce
umisténi prohlaseni na pozdéjsSich abstraktnich dilech o
tom, Ze se Jjednd o cCistou fotografii a ne o manipulaci.

(Vice viz kapitola 4.1.) Nicméné se ale zrejmé nejedna o
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néjaky zaklad nového smérovani umélce nebo o definitivni
vyvrcholeni  tvorby let 1930-5 uZ Jjenom proto, ze
fotografie ,Konstrukce“™ =z poloviny dvacatych 1let méla
souvislost s geometrii konfrontovanou s Zivymi modely, ne
s figurkami. Z¥ejmé se Jjedna prosté o dalsi moZnost
vyjad¥eni, kterou Drtikol objevil a kterd u néj stala

vedle ostatnich daldich.

Nyni k popisu samotnych fotek. GF-41.483 tvori bilé pole
ve tvaru jakéhosi zubatého trojuhelniku ve tmav3im okoli.
Poli je vepsan podobné zubaty kriz. Na GF-41.484 vidime
pomérné sloZitou geometrickou soustavu, kde vyrazny prvek
tvori zubaté hranaté objekty ubihajici =z horniho rohu

smérem k dolnimu.

Velice zajimava je GF-41.485, kde na ,zubaté“ geometrickém
pozadi, které svisle sbihd zleva shora doprava doldt,
vidime v dolni cCasti tanc¢ici Zenskou plochou figurku. Tato
pfitomnost figurky by mohla svédc¢it o tom, Ze geometricky
abstraktni fotky byly jakousi pripravou na dals$i praci,
nicméné by se také mohlo prosté Jjednat o dals$i moznost,
kterd stoji vedle prede$lych abstrakci Jjako rovnad s

rovnymi .

Stejnd tanc¢ici figurka Jje pouzita na GF-41.486 na mnohem
asketictéjsim geometrickém pozadi, které je tvoreno dvéma
svételnymi cCarami tvoficimi Uhel na tmavém pozadi a vice
odpovidad  ,bézZnému™ drtikolovskému pojeti. S tancici
figurkou se jesSté jednou setkdvame na GF-41.487 na pomérné
prostém pozadi, kde svételné resSeni naznacuje pravidelny
¢tyruhelnik, a na podobé uc¢elné pojatém GF-41.488, kde
svétlo na pozadi figurky tvori vice méné obdélnik, ve

kterém je také vidét stin vrzeny figurkou.
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GF-41.489 zobrazuje dvé figurky esovité prohnuté v jakémsi
orientdlnim tanci s rukama vztaZenyma do strany. Jedna je
zrcadlovym obrazem druhé. Postaveny jsou tak, Ze rukama
smé¥uji Jjedna smérem k druhé a vzajemné se mirné
prekryvaji. Tvori tak jakysi ,chumel™. Obrazek mé& z druhé
strany nazev ,Two dancing figures“™ a Jje opatfen adresou.
Nejsou tam v3ak nalepky, které by napovidaly, zda byl na

vystave.

GF-41.490 ma kompozici podobnou GF-41.489 (esovité
tane¢nice prohnuté proti sobé a prolinajici se), s tim
rozdilem, Ze se nejedna o dvé figurky, nybrz kazdad z paru
je ,ztrojend“ (za kazdou figurkou z péaru Jjsou dalsi dvé
umisténé tak, Ze predchozi Jjenom nepatrné presahuji a

vyvolavajl iluzi perspektivy).

GF-41.491 obsahuje dve k¥epcici figurky na lehce
geometrizujicim pozadi. Obé jsou stejného tvaru a podle

nader soudé se Jjednd o Zeny, oblecené do divosSskych
suknicek. GF-41.492 Jje v podstaté stejna, s tim rozdilem,
ze figurky Jjsou =zrcadlové prevracené a pozadi je mirné
posunuté. Pozor NEJEDNA se o zrcadlové& prevrdcenou verzi

pfedchozi fotky.

GF-41.493 zobrazuje t¥i nahé Zenské figurky v Ffadé mirné
za sebou, tanc¢ici jakysi kankan; ©pozadi Jje wvelice
neutralni. GF-41.494 - GF-41.497 jsou prevracené verze
téhoZ. GF-41.497 je sice totoZna s ostatnimi, ale zajimavé
je na ni to, Ze Je =zezadu opatfena adresou a napisem

»Girls™.

GF-41.498 predstavuje Zensky akt stojici na 3picce jehlanu

obto¢eného jakousi spiralou, s pravou rukou vzpazZenou a
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levou upazenou. Zajimavy Jje plast, ktery odkazuje spisS na
kabaretovou tanec¢nici neZ na cokoliv jiného. Tomu navic
odpovidd 1 gesto rukou, které dava pléasti 1 postavé
charakteristicky tvar praveé pro onen kabaret. Tato urcita
frivolnost a zakotvenost v dobovych zdbavnych podnicich je
pro mnoho dél ze skupiny pravé probiranych ptriznacna, viz
tfeba ony kankanové tanecénice. GF-41.499 =zobrazuje uplné
stejnou figuru jako GF-41.498 s tim rozdilem, Ze stoji na
kruhové desce; plast mé& naaranzZovany stejnym zpusobem. Na
GF-41.500 najdeme opét tu samou figuru s plastém,
tentokrat umisténou na jakychsi antikizujicich schodech se
sloupem po levé strané. Podle napisu na zadni strané je
mozné, Ze tato fotografie Jje jiZ z roku 1929 - napis zni
,Asi 1929 a Jje podtrzeny nebo preSkrtnuty; na Jjinych
exemplarich tohoto typu nic takového neni, a na
predchozich kankdnovych tanec¢nicich Jje vroceni ,1930".
Tento pfipadny datac¢ni rozdil ale neni nijak extrémné
dtlezity, protozZe v obou letech byl FrantiSek Drtikol jiz
velmi aktivni na své filozoficko-ndboZenské dréaze, a proto
se nezdéa, Ze by rozpéti datace mohlo predstavovat
jakykoliv vyznamotvorny rozdil. GF-41.501 je totoZnd s GF-

41.500, GF-41.502 je jejich zrcadlové prevracena verze.

Série GF-41.503 - GF-41.508 opét pracuje s prototypem
kankanové tanecCnice, ktery Jjsme jiZz vidéli na GF-41.493;
tentokrat je zmnoZeny do osmihlavé fady, kde se figurky
znacné prekryvaji. GF-41.503 m& tadu smérujici zprava
vpredu doleva dozadu, figurky vpredu jsou svétlejsi, vzadu
tmavs§i. Na zadni strané fotografie Jje notoricky znamy
napis ,Girls“, Drtikol Jje =zde podepsédn Jjako ,Frank

Drtikol™. Podle nalepek byla tato fotografie na vystaveé v
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Japonsku v roce 1931. Na GF-41.504 jsou figurky rozmistény
stejné, ale od nejtmavsich k velmi svétlym vzadu. GF-
41 .505 a GF-41.506 by mohly byt kopie fotky GF-41.503.
Podle zadni strany byla na vystavé (a to v Antverpach na
prelomu let 1930 a 1931) i GF-41.506, opét pojmenovana
,Girls™. Dalsi dva exemplare (GF-41.507 a GF-41.508) jsou
prevracené verze predchozich, GF-41.507 Jje pfevracena
verze GF-41.503, GF-41.508 zase GF-41.504. Na vystavé

nebyly.

GF-41.509 zobrazuje tadu esovité prohnutych plochych (tj.
dvojrozmérnych) Zenskych figurek, ruce majili vztaZené do
tvaru pismene L, ale vidime z nich jen &ast. Pouziti vice
exemplara téZe figurky tvori Sestic¢lennou fadu mirné
vystupujici z formatu a stojici jen na velmi neutralnim
podkladé. S wurc¢itou ironii se zde nabizi aluze na tadu
cvicenek. GF-41.510 a GF-41.511 jsou prevracené verze
téhoz. GF-41.511 nese lakonicky nazev ,Girls“, ale nezdéa
se, Ze by byla na vystavé - na =zadni strané€ neni ani
adresa, ani nalepky. GF-41.512, resp. v prevracené verzi
GF-41.513 predstavuji totéz téma ,Cvicenek™, S tim
rozdilem, Ze  fotoaparat Drtikola m& 1lidové  feceno
,odzoomovano"“, a proto se nam vsech Sest figurek vejde do
obrazku s urcitym (ne prehnané velkym) prostorem po
stranach. Diky tomuto oddaleni objektivu wvidime Ze ono
,LY, které sviraji ruce, Jje lehce zdeformovano do tvaru
tulipanu tak, aby podpotrilo esovité smétrovani téla. Na

zadnich strandch neni nic zajimavého.

GF-41.514 predstavuje figurku (Zenskou), sedici na zadku s
koleny pokréenymi a trupem mirné predklonénym smérem ke

kolentim ruce m& ohnuté a vztazené nad hlavu v pokracovani
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krivky zad a tvori tak jakési ,klubicko“. Na figurce tézZko
nerozezname detaily, vidime témé¥ Jjen cernou siluetu.
Figurka sedi na jakémsi pahorku, ©pozadi =za ni Je
geometrické s Jjakymsi stinovym ,pulmésicem“ ve stredu
kompozice a s obracenym pahorkem v horni &asti pozadi. GF-
41 .515 zné&zornuje stejnou figurku, iluzivné opfrenou, tedy
nedotykajici se, o <cerny kruh, ktery Je natocen vaci
figurce do témér pravého Uhlu. Télo figurky Jje navic
provleceno do =zarivé Dbilé obruce. GF-41.516 - GF-41.518

Jjsou prevracenou verzi téhoz.

Na GF-41.519 je tato figurka (bez obruce) oprena o cerny
kruh, a to v tomto ptripadé nejen iluzivné, ale doslova
fyzicky. Plocha figurky Jje na fotce perspektivne
zdeformovana. GF-51.520 je prevracenou verzi téhoZ. Na GF-
41.521 je tatdz figurka, tentokrat neni nijak natocenéd. Je
umisténd v popredi fotografie, za ni na c¢erném pozadi
tvori wvelky Dbily kruh jakési ,slunicko™. GF-41.522 e

pfevracena varianta téhoz.

Nadsleduje c¢islo GF-41.551 (tady fazeni Uméleckoprtmyslové
muzea udélalo jakysi ¢iselny skok), na kterém se objevuje
typ figurky obsazZzeny jiZz v GF-41.546, tedy Zenskd postava
sedici na patédch na jakémsi pahorku se vztaZenyma rukama
do orantské pozice. V tomto pripadé ale neni figurka
vyplnéna a tvori ji jen obrysova ,Cara“. Autor asi nejdriv
vy¥izl wvnéjsi siluetu a do ni vyrizl siluetu dalsi, az
zastal Jjen linedrni objekt. Zajimavé Jje, Ze evidentné
neoddélenou soucasti celku je i1 linka vychazejici od nohou
a tvorici ,pahorek™ a celek je tak vyroben z jediného kusu
preklizky. Pozadi Je zcela neutrédlni, zajimavé efekty

tvori nasviceni linedrni ploché sodky. GF-41.552 e
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stejna.

GF-41.553 predstavuje zajimavou svételnou hru, kdy na je
¢ernou mirné natoc¢enou desku v pozadi promitnuta silueta
orantky sedici na patdch =z predchozich dél. Silueta Jje
vyplnéna, ne linedrni, a zabira znacénou c¢ast pozadi. Vtip
celé hry je ale v tom, Ze je tato velka svételna silueta
promitnuta pres mensi, tentokrat nevyplnénou figurku.
Vysledny obraz tak tvori wvelka bilad vyplnénd silueta, do
které je v Jjeji dolni casti linearné ,vkreslena“ cCerna
nevyplnéna silueta. I na GF-41.554 najdeme tutéz figurku,
tentokradt Jako bilou siluetu bez zfetelnych detailtd, s
novinkou absentujiciho ,pahorku™. Model tak predstavuje
samotné télo bez jakéhokoliv nastavce. Kolenem spocdiva v
jakémsi Sirokém a nizkém ,V"V, tvarem trochu pfipominajicim
traviny. Na zadni strané najdeme néazev ,Composition“. Dle
adresy a nélepek mazeme soudit, Ze dilo bylo na vystaveée.

GF-41.555 je shodna.

Na GF-51.556 je taz figurka nasvicena zezadu a tvori tak
¢ernou siluetu. PAVANS na kterém spociva, je  tady
akcentovdno a netvori Jjen podlozku, ale témér figurku
pohlcuje; ramena ,V“ jsou také mnohem silnéjsi neZ traviny

v prede§lém pripadée.

Na GF-41.557 opét najdeme na cerném pozadi velkou, plnou,
na pahorku klec¢ici bilou siluetu, pred kterou Jje mensi
¢erna silueta, rovnéz vyplnéna, ale nedisponujici
pahorkem, s mirné patrnym uchycenim u kolen. Totoznad GF-
41.558 je opatfena adresou, nazvem ,Photographic picture“
a nalepkami napovidajicimi, Ze byla na vystavach (nap?f.
Amiens, Edinburgh) . Kompozice se evidentneé zdala

Drtikolovi relevantni, protoze stejnd GF-41.559 Jje
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opattena adresou a nazvem ,Fantasie“. Absence nalepek
nesvéd¢i o Uuc¢asti na zahranic¢ni vystavé. GF-41.560 a GF-
41 .561 je prevracenou verzi téhoZz. GF-41.561 je opattena
adresou a néazvem ,Photographic Picture“. Jenom takova
zajimavost: velké ,PY z této fotografie a malé ,p“ v nazvu
GF-41.558 neni chyba autora tohoto pojednani, ale

¢echismus Drtikola v prvnim ptripadé.

GF-41.562 a GF-41.563 predstavuji opét tutéz sosku na
mohutnéjsim ale nepohlcujicim rozev¥eném ,V%, tentokrat
smér¥ujici zprava doleva a ne zleva doprava, Jjak tomu bylo
ve velké casti predeslych ptripada. Pod levym ramenem ,bV“,
které je pod koleny figurky, je souvisla vypln aZz do konce
formatu. GF-41.564 je velmi blizka pFfevracené variantée
predchoziho ale neni Jji. ,V%“ podklad je mohutnéjsi, cela
kompozice je vysunuta smeérem nahoru, a pod obéma rameny
pismene ,VV je vypln. Rameno pod koleny Jje také vyrazné
kratsi a celek tak dostavéd urc¢itou dramaticnost. GF-41.565
je prevracenou variantou GF-41.563. GF-41.566 je totoZna s
tim Ze Jje opatfena adresou a nazvem ,Photographic
picture“. (opét malé ,p"“; nazvy na GF-41.558 i GF-41.566
byly psadny na stroji na papirek a pak vlepeny, naopak
nazev s velkym ,PY byl psan rukou. Nabizi se tak
predstava, ze si Drtikol ptripravil 3Spatnou sérii papirklt s
nadzvy a adresami). Podle nélepky byla tato fotografie na
vystavé v Japonsku. GF-41.567 a GF-41.568 jsou stejné, GF-

41.567 je opatfena adresou a nazvem ,Compostition™.

Na GF-41.569 se konecné objevuje nova figurka. Je to opét
Zzena napolo sedici na patach, napolo klec¢ici, ktera Jje
nato¢end hlavou smérem od sméru kleku. Ruku dal od nas ma

od ramene k lokti pritisknutou k télu, pfedlokti s dlani
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obrdcenou vzhiru smétruje dopredu, druhou ruku mé& pak
pomérné volné vztaZenou smérem dozadu. Figurka se za ni
ohlizi. Ac¢koliv je wvelmi subtilni a protahla, Jjeji
zvlastni tvar pripomind ploutev akvarijni rybicky. Postava
klec¢i na Dbilém kruhu na c¢erném podkladu. V pozadi Je
vlinovka. GF-41.570 je ptrevracena verze téhoZ. Ma na zadni
strané népis ,Coposition 1930%, ale neni jisté, Jjestli se

nejednd o pozdéjsi vpis.

GF-41.571 zobrazuje uUtlou protahlou postavu levitujici v
prostoru, obklopenou zméti parabolickych car. Fotografie
je opattrena nazvem ,Composition", adresou a podle mnozstvi
nadlepek byla na mnoha vystavach (nap¥. v Bostonu a New

Yorku) .

GF-41.572 zobrazuje zajimavou cCernosiluetovou kompozici,
kde vlevo nahotre (ptresnéji spid shora do poloviny azZ dvou
tfetin) vidime objekt vzdadlené ©pripominajici houslovy
kli¢, aby se k nému zprava zdola vymezovala Utla postava
velmi malého méritka, stojici na geometricky tedeném
vypouklém podkladé. GF-41.572 je také opatfena adresou a
nazvem ,Composition“, nezdd se ale, Ze by byla poslana na
zahranicni vystavu (jJak by napovidal nazev, ti.

,Composition"™, ne treba ,Komposice™).

Velmi zajimavou dynamiku ma GF-41.573. Zobrazuje postavu s
mirné ,podjizdéjicima™ nohama. Télo vsak nepusobi
nestabilné! Také by se mohlo jednat o lezZérni posed na
zidli problém ale je Ze zde Zadna zidle neni. Rukama se
velmi intenzivné vztahuje k ovalné formované silueté nad
ni. Za ni Jje Hyperbolicky tvarovany geometricky utvar.
Pojmenovana Jje nijak prekvapivé ,Composition™ a nesmi

chybét ani adresa. Podle néalepek Dbyla opét na mnoha
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mistech vystavena (Brusel, Edinburgh).

Oproti predchozim komposicim je GF-41.574 pojata
minimalisticky, ale neméné pusobivé. V opét siluetovém
provedeni predstavuje dozadu prohnutou uatlou Zenskou
postavicku vyskakujici, nebo moZnd také vytazZenou ¢&i
padajici ze spiralovitého chumlu do rozmazané cCerné
skvrny. Cely déj Jje umistén do vyrazné velkého bilého
prostoru. GF-41.575 znazornuje stejnou postavicku
uskutec¢niujici svaj pohyb pred bilym ovalem na cCerné ploSe
pozadi. Vzadu je néapis ,Composition 1930 s tim, Ze opét
miZe jit o recentnéjsi popisek. Stejnd postavicka je i na
GF-41.576. Zde pusobi dojmem vzdalovani (ale mozZnad i
nasledného navratu - pohyb je zde velmi nejednoznacny) od
jakéhosi jadra s aurou, tlustou siloc¢arou kolem. Zajimavy
je 1 pomérné maly ,pohlednicovy“ format této fotografie.
Drtikol asi vlbec nepoc¢ital s Jjejim pouzitim na vystavu.
Dramaticky pohyb délad tataz postavicka i1 na GF-41.577, kde
se nachazi na dvou ,schodech™, které Jjsou vsak vyrazné
mohutnéjsi néZ ona. Postavicka Jje uchycena do podstavce a
v oblasti 1lytek a kotnikd je k ni pridédn kruh. Vyraznou
¢ast fotky tvori 1 stin, ktery postavicka 1 predméty

vrhaji. Ten Jje navic doplnén hyperbolou umocrnujici pohyb.

Svlj pohyb proZziva postavicka i na GF-41.578. Tentokrat je
ale Jjakoby chycena ¢i lapena na zemi ovalnymi predméty.
Vyplnl Jjednoho =z nich pfipomina sitku ¢i kosik. Na GF-
41.579 naopak tataz subtilni a mald figurka volné ,skace"
z obti paraboly. Podobné na GF-41.580 volné opousti velky
ovalny predmét. Celd kompozice silné pripomina reverzni
variantu mikroskopickych znadzornéni pruniku viru do bunky,

nebo mozZna spi$ oplodnéni vajicka. Tady Jje to ale smér
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zevnit¥ wven, respektive od néceho, nikoliv dovnit¥, jak

nam to ukazuje mikroskop.

GF-41.581 obsahuje jmenované figurky hned dvé. Na zcela
neutrdlnim pozadi vypliujili kompozici mnohem vic nez v
pfededlych pripadech. Jsou k sobé otocCeny zady tak, Ze se
v prodlouzZeni sméru pohybu zrejmé st¥etnou. Jsou stejné

velké a v dané fazi pohybu tvori harmonicky celek.

Podobna je 1 GF-41.582. Jedna 2z postavicek Je zde ale
vétdi a obé vystupuji z neurc¢itého podkladu, zrejmé
podstavce. 0Obé tyto figurky plsobi Jjakoby smétrovaly
stejnym smérem rovnobézné od podkladu. Je zde hezky vidét
mnohoznacdnost pohybu dané figurky. GF-41.583 Jje
prevracenou verzi téhoZ. Naprosto stejna GF-41.584 byla na
vystavach, je opattrena stojopisovou adresou a nazvem ,Die
imaginare Photographie™ a jesté druhym, rukou dopsanym
prekladem ,Photographie imaginaire 1930%. Opeét naprosto
stejnd GF-41.585 3$5la na vystavu a kromé adresy ma i s
predchozimi naprosto nesouvisejici oznaceni ,No title“. S
nas$i starou znamou figurkou se setkdme i na GF-41.586, kde
v poptredi odskakuje od povrchu, aby v pozadi vrhala stin
naznac¢ujici odskok od hranatého utesu. GF-41.587 e

shodna, GF-41.588 je prevracend verze téhoz.

Dvé figurky stejné ho tvaru jako v predeslych pripadech
pouziva 1 GF-41.589. Tady néasledné po sobé uskutecnuji
svdj pohyb uvnitt ovalu s koSikovitou vyplni. Jejich pohyb
je timto ovéalem jasné determinovdn a moznad se jedna 1 o
uvéznéni. Stejnd GF-41.590 Jje opatfena adresou, nazvem
»~Die imaginare Photographie“ a byla na vystave. GF-41.5091

je shodné, GF-41.592 je prevréacenad verze téhoz.
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Na GF-41.593 vystupuje skupina ttri vysSkové odstupniovanych
postavicek (dle natoc¢eni hrudniktli ptredni Jje nejmens$i) ze
zvlnéného povrchu a dodavaji pohybu lehce véjirovity

charakter. GF-41.594 je shodnéa.

Kompozice z GF-41.589 je plné vyuzita (obsaZena) 1 v GF-
41 .595. Ke dvéma postavickam v ovalu se pfipojuje treti
postavicka, nachédzejici se sice mimo oval, nicméné se ale
svym pohybem pfidava ke kolegynim v ovalu. K ovalu se
pfimyka z pohledu natoc¢eni hrudniku ze predu. GF-41.596 e
prevrdcenou verzi téhoZ. Stejné prevracend GF-41.597 Jje
opattena adresou, nazvem ,Photographic picture“ a byla na

vystave.

Novou figurku (opét c¢ernou siluetu) najdeme na GF-41.598.
Tri objekty, nachazejici se zde, svym rozmisténim vzdalenée
pfipominajici mésice, planety pfrip. Jjind vesmirna télesa.
Na Jjenom =z nich v rohu Jje umisténa (jakoby sedéla)
figurka, kterd extaticky vztahuje ruce kamsi vzhlGru v
gestu, které je mozné pokladat za orantské. Figurka pusobi
ponékud hranaté a je nesnadné urcit pohlavi. Na GF-41.599
se dozvidame, Ze se Jjedna o bézZici figurku; na pfedchozi
fotce toto neslo presné urc¢it, protoze nohy byly kvtli
iluzi sedu zakryté. Na GF-41.499 se za figurkou nachéazi
geometrickd soustava s tim, Ze tésné nad ni je velice
mohutny natoceny ¢&erny Cctverec s kruhovym otvorem ve
vétdiné plochy. Postavicka se opét vztahuje smérem vzhuru.
Na zadni straneé Je Jako wuZ mnohokrat predtim napis

,Composition 1930 s mozZznosti recentnosti.

GF-41.600 znazornuje velmi podivnou, v lince silné
zvlnénou figurku, kterda tfesSenim hlavy, ramenou a rukou

pripomind Jjakysi vlnity pahyl. Ony ,ruce“ jsou spis Jjakési
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¢cepele. Nicméné nohy a postaveni toho, co odkazuje na ruce
a hlavu, Jjsou Jasné antropomorfni, ¢ili se o figurku
jedna. Pohlavi je neurc¢itelné. Nohy spoc¢ivaji na ovalné
silueté a po obou stranach figurky jsou vyplnéné zvlnéné
plochy, které ji velmi té&sné& omezuji. (Cislo GF-41.601 AJe

vynechané.)

GF-41.602 zobrazuje figurku znamou =z GF-41.571, pruhy
stind a svétla na pozadi vyvolavaji iluzi krystalu -
diamantu. Toto diamantové pozadi vyzafuje svétlo, =z
figurky v poptredi vsak nedéla c&ernou siluetu, Jsou vidét
nakreslené detaily. Pozadi silné pripomina abstraktni

utvary z fotografii kolem GF-41.483.

Na GF-41.603 najdeme prokreslenou Zenskou figurku plynouci
prostorem a obracejici se proti smé€ru plynuti natocenim
hlavy a vztaZenim napjaté ruky. Objevuje se urcita aluze
na odmitnuti. Ze zcela svétle neutrdlniho pozadi vystupuji
jenom prchavé zablesky svétla. Na GF-41.604 Jje tataz
sPlynouci™ figurka s tim rozdilem, Ze v neutralnim pozadi
je mirné spiradlovity utvar se zakoncCenim pripominajici
houslovy kli¢. GF-41.605 je shodna&. Hyperbolicky utvar se
specifickym zakonc¢enim najdeme na GF-41.606, figurka
zistdvad stejna. Naprosto stejné GF-41.607 je opatteno
adresou, néazvem ,The soul™ a bylo na vystavé. GF-41.608 je

shodné.

Na GF-41.609 se znovu setkdvame s ,bézZeckou“ figurkou =z
41.598. Tentokrat je ve ttrech vedle sebe a pres sebe mirné
véjitovité setrazenych exemplad¥ich. Kromé nich a jejich
podstavce, ktery tvori =zaroven Jjakysi kontext, uZ zde
nenalezneme nic. Plné tak vynikne znac¢néd vzrudenost podzy,

ve které se snoubi béh se vztaZenyma rukama. GF-41.610 e
Fotopurismus 102 /126 26.04.2011



v podstaté totéZ, aZz na to, Ze postavicky jsou tésnéji a
méne veéjirovité primknuté k sobé a Ze format je na vysku.
Jesté tésnéji Jjsou semknuty na GF-41.611. GF-41.612
totozZznd s 41.0610, je opattrena néazvem ,Photographic
picture“ a adresou a byla na vystavé. Tatdz GF-41.613 je
opatf¥ena adresou a stejnym nazvem, ale chybi nalepka =z
vystavy. Na vystavé nebyla ani GF-41.614, presto i zde
najdeme adresu a nazev ,Die imaginare Photohraphie“; obsah

ma stejny Jjako GF-41.613 a dalsi.

Motiv trojice bézcl Jje pouzit i v GF-41.615. Zde se tito
béZci nachadzeji na rovném vrcholu, ke kterém vede S$Sikma
plocha. Po této plosSe k nim tlaci Jjakési ovalné predméty
t¥i silné podlouhlé a horizontalni figurky, dole pod nimi
jsou t¥i dalsi ovalné predméty jakoby ptripravené na
vytlaceni. Nabizi se urc¢itd souvislost se Sisyfem, mlzZe se
vsak Jjednat o cokoliv jiného. U t¥i béZcl nahote neni z
fotografie zcela Jjasné, =zda se jednda o t¥i samostatné
figurky, nebo Jjestli Jjsou nékteré vytvoreny promitnutim
nebo Jjinou iluzi. GF-41.616 je stejna. Na GF-41.617 je
cely vyjev zredukovan do c¢isté dvojrozmérné siluety s
pouze Jjednim ,bézZcem“, jednim ,tlacitelem™ a jednim b¥imém

dole. GF-41.618 je stejna.

V GF-41.619 dochazi k =zajimavé novince: Je zde opét
plocha, nakroc¢end figurka, Zenskd postava s naklonénou
hlavou, s oc¢ima upirajicima se na divaka a s rukama Vv
mirné pokrcéeném gestu. Celek plsobi trochu koketné. Ona
novinka spoc¢ivad v tom, Ze povrch sosky Jje detailné
prokreslen a Ze zpusob provedeni je na poméry Drtikolovy
tvorby 1930-35 nezvykle (i kdyZ ne solitérné nezvykle)

realisticky, anatomie postavy Jje pf¥irozend, neni protédhla.
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Pozadili je zcela neutralni, jediné povrch, na kterém soska

stoji, je odlisen.

GF-41.620 =znadzornuje ope€t nezvykle prokreslenou DbéZici
zenskou postavicku (resp. figurku), postava Jje uzZ opét
hodné $tihla, wvlajici wvlasy pusobi ponékud plamenné.
Postavicka vrha svételnou siluetu na jinak zcela jednolité
tmavé pozadi; ve stinu Jje dokonce 1 spodni  Cast
postavicky. Fotografie je opatfena adresou, Jje na ni nazev
,The sun“, ale nejsou zde néalepky, které by napovédély,
zda byla na vystavé. GF-41.621, GF-41.622 a GF-41.623 jsou

shodné s GF-41.620, na zadnli strané nemajil poznamky.

GF-41.624 se vraci k méné prokreslenym a méné realistickym
protahlym siluetam. Ve stfedu kompozice je mensi klecici
figurka, ktera se v ponékud zvédavém a plazovitém gestu (a
stylizaci) diva kamsi vpred. Z obou stran jsou k ni na
pozadi natoceny cerné desky s Jjejili bilou siluetou. GF-
41.624 m& na zadni strané adresu a byla na vystavé. Nazev
je osvédceny - ,Photographic picture“. GF-41.625 a GF-
41.626 jsou shodné, bez zvlastnosti. Na vystavé (v Polsku)
byla také =zcela totozZzna GF-41.627, tentokrat oznadena
,Composition“. GF-41.628 je stranoveée obréacend; na zadni
strané m& pouze napis ,Photographic picture“, o kterém

toho nelze prilis usuzovat.

GF-41.629 znazornuje siluetu k sobé se tuliciho
mileneckého paru (Zena-muz) , krdc¢ejiciho silné
geometrickym objektim (méstu? menhirtim?). GF-41.630 je
prevracenou variantou téhoz. GF-41.631 obsahuje tentyZ par
s prokreslenymi detaily, ktery vrhd stin na Jjinak témér
zcela neutralni pozadi. Vyjimku tvofri moZna neumyslny stin

pred péarem. S prokreslenymi detaily se nabizi myS$Slenka
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ur¢itého diskomfortu paru ktery Jjim pf¥inasi okoli. Na
zadni strané této fotografie Jje jako obvykle obecny néazev
,Die 1imaginare Photographie™, podle toho, Ze Jje uvedena
také adresa Jje zde néalepka, fotografie byla na vystavé.
GF-41.632 je ©prevracend verze téhoz s mirné SirSim

formatem; je tedy moZné, Ze GF-41.631 je zasttfiZena verze.

GF-41.633 obsahuje zvlnénou figurku ne nepodobnou ,bézci™
z GF-41.609 a dalsich. Rozdil ale Jje v tom, Ze diky
zvlnéni nohy nebéZi, ale postava je spid silné nakrocena,
a také zvlnéné vztaZeni rukou neni tolik intenzivni.
Figurka tvori dominantu v kompozici, za ni je umély objekt
pfipominajici rostlinu. GF-41.634 Jje prevracenou verzi
téhoz, GF-41.635 je s ni identicka. Se stejnou figurkou se
setkavame 1 na GF-41.636, s tim rozdilem, Ze je Vv pravém
thlu k ni zleva ptristavena dalsi stejna figurka a na
¢erném obdélniku za ni se objevuje silueta tézZe figury,
ktera by mohla byt Jjejim stinem, jenomze  smerove
pfevracena. (Drtikol byl v téchto efektech wvelmi
vynalézavy.) Na zadni strané GF-41.637 je napis ,Fantaisie
1930 s opét téZzko urc¢itelnou mirou recentnosti. GF-41.638
predstavuje zjednodusSenou variantu s Jedinou figurkou a
pozadim tvorenym dvéma obdélniky, svétlym a tmavym, které
se protinaji v jakémsi polostinu. Figurka wvrha zvétdeny,
ale readlny stin na obdélnik svétla. Na zadni strané Je
napis ,Fantaisie 1930%“. GF-41.639 predstavuje opét stejnou
figurku na podstavci, kterd vrhd redlny tmavy stin na zed
(podlozku?) v pozadi, a zdanlivé sveétlé stiny na tmavou
plochu v pozadi. (Tmavad plocha se svétlym ,stinem“™ IJe
z¥ejmé také stin, vrZzeny cernou deskou, uprostred niz Je

vyriznutda silueta této figurky. Celé Jje to snimano =z
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takového Uhlu, Ze desku s otvorem nevidime a stin desky se
objevuje mezi figurkou a Jjejim skuteénym stinem.) GF-

41.640 je ptrevracena verze téhoz.

GF-41.641 zobrazuje v pravé dolni ¢asti siluetu figurky od
pasu nahoru, pomérne realisticky provedenou. Ruce ma mirnée
rozpazené a vztazené nahoru. Za ni vlevo a nad ni v pozadi
jsou spiralovité predméty. GF-41.642 zobrazuje stejnou
scénu, jen objektiv je vice vzdalen a je vidét, Ze postava
stoji na ovalné podlozce, ze které nahoru stoupd masivni
spiradala. Na GF-41.643 je tato figurka osvétlenad zepredu,
takZze wvidime, Ze Jje to figurka rozkrocené Zeny se
vztaZzenyma rukama a pomérneé realisticky nakreslenymi
detaily. Stoji v levém dolnim rohu a opira se o ovalnou
desku. Na velkou desku napravo Jje vrZen stin figurky,
kotouc¢e a Jjakési desky, kterou nevidime. GF-41.644 e
velmi podobna, 1i31i se Jjen nékolik drobnych predmétt.
Zajimavé je, Ze nad hlavickou figurky je vidét néco, co by
mohl byt nezaretusSovany provazek. GF-41.645 je prevracenou
verzi téhoZ, ale provazek tam vidét neni. GF-41.646 e
podobna GF-41.645, ale 1isi se opét v nékolika drobnych
predmétech, neni ale ani prevracenou kopii GF-41.643. GF-
41.647 rozviji dané téma dal - tmava neosveétlend silueta
rozkrocené figurky se vztaZenyma rukama Jje mala, stoji v
poptedi, za ni je bild ovalnad deska, kterda pak za podpory
¢tyrihelného predmétu, ktery nevidime, vrha velky stin na
sténu. Na prevracené GF-41.648 Jje Jjasné vidét provazek
(dratek) podporujici figurku, na exemplari GF-41.647 Jje
z¥ejmé zaretusSovan. GF-41.649 je shodnd s GF-41.648, ale

provazek vidét neni.

GF-41.650 predstavuje cisté geometrickou kompozici
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sloZenou s pasu. Pasy Jjsou 1 na GF-41.651, vlevo tvori
tvar podobny ,S%, vpravo Jjsou dva pasy narovnané tak, ze
se témér prekryvaji; Jje zde patrny dratek wvedouci k ,S%,
podklad plsobi mirné leskle. GF-41.652 tvori zajimava
abstraktné geometricka svételna hra v podobé
pulmésicovitych svételnych Utvard kt¥izicich se na sténé.
GF-41.653 umistuje do abstraktnich péaskd bilou siluetu
figurky v uvolnéném postoji do ,S“ s rukama mirné podél

téla.

GF-41.654 umistuje do Dbohaté spirdalovité a  péasové
abstrakce siluetu s$stihlé protahlé a prohnuté figurky,
kterou znéme JjiZz ze GF-41.574. T&z figurka Jje i v GF-
41.655; nové zde neni Jjako silueta, vidime, ze ma
dokreslené anatomické detaily. Presto svym tvarem pusobi
ponékud stylizované. Bohaté abstraktni pasy a tvary kolem
ni ji Ccéastec¢né pohlcuji. GF-41.656 zobrazuje stejnou
figurku, tentokrat opét jen jako siluetu. Zde se vztahuje
k rameni Jjakési spiraly, ktera konc¢i za ni. GF-41.657
obsahuje totéz Jjen se vzdalenéjs$im ohniskem, které
odhaluje 1 dalsi céasti spiralovitého uUtvaru a zvétduje
prostor, ve kterém se v3e déje. Taz figurka je umisténa
pres cely format fotografie GF-41.658 (dokonce rukama
castecné presahuje mimo obraz) . Vidime zde jasné
prokreslené detaily. Za ni je skrumdZ abstraktnich ovala a
ovalnych péasa. Jako silueta Je figurka pouzita v GF-
41.659; abstraktni tvary Jjsou ponékud umérenéjsi, sveételné
YeSené. GF-41.660 zobrazuje stejnou figurku Jjako =zcela
¢ernou siluetu na dramaticky geometricky stinovém pozadi.
Na GF-41.661 se t&z figurka prohybd na bilé vlné. Na

figurce jsou rozpoznatelné detaily. Postavicka nas
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neopousti ani na GF-41.662, kde ma zcela rozeznatelné
detaily a je konfrontovana, dalo by se tici, Ze plave, Vv
¢erné vyplnéné vlnovce. GF-41.663 obsahuije stejnou
protagonistku s rozeznatelnou kresbou. Na pozadi je velice
efektni hra svétel a mensSich bodd; pozadi se da& prirovnat
k letecké fotce menhird v silném osvétleni ze strany. GF-
41.663 Jje opatfena adresou a nazvem ,Phantasie™. Nalepka
neni pritomna. GF-41.664 je shodnd s GF-41.663, ale Dbez
ndpisu. Adresu 1 tentyZz nazev m&d 1 shodny exemplar GF-
41.665, ktery navic na sobé ma i nalepky svédc¢ici o ucasti
na vystavach. GF-41.666 obsahuje touZ postavicku, kterad se
v levé casti formatu vrhd ze silné podlouhlé cgepelovité
siluety (mozZnéd utesu nebo mUstku). Pod siluetou je jesté
naznacen podklad. GF-41.667 Jje prevracena verze téhozZ.
Rukou je na =zadni strané napsany napis ,letici silueta“.
GF-41.668 obsahuje Dbilou siluetu téZe protagonistky,
umisténou témér pres cely formdt na tmavém lehce
rozruznéném pozadi. GF-41.669 je shodna. GF-41.670
zobrazuje v podstaté totéZ, azZz na to, Ze pozadi Je
jednolité a figurka vrhd& navic bily ,stin“. Je zde také
datace ,1930%, evidentné recentni, a touZz rukou psanéa
poznamka ,dle Farové 1929%. GF-41.671 je shodna&. Téma Je
rozvinuto na formatem silné podlouhlé GF-41.672, kde dobre
znama figurka vrhajici bily stin nasleduje druhou figurku
stejného tvaru, kterda je mirné pred ni. Na druhé strané je
nazev ,The Souls™, adresa, a také néadlepka vystavy. GF-
41.673 je prevracenou verzi téhoZ, stejné tak GF-41.674.
Origindlné Jje pojatd GF-41.675, ktera je vlastné replikou
GF-41.672, ktera Jje poloZend na lehce <¢lenény Dbily
podklad. GF-41.676 Jje totoznd s GF-41.672 a na druhé

strané Jje néazev ,The photographic picture“ a adresa.
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Nalepka opét chybi. GF-41.677 obsahuje siluetu v podstaté
totoznou s figurkou z GF-41.621 s tim rozdilem, Ze ruka,
kterd je na GF-41.621 nataZena ptred télo, Jje skryta =za
trupem a misto ruky je na GF-41.677 jen zakulacené rameno.
Silueta je na neutrdlnim pozadi a pod ni je povrch tvorfeny
cernym pasem, na némZ Jje silné nepravidelny pas vzdalené
pfipominajici vegetaci. GF-41.678 zobrazuje touZ siluetu
béZici na velkém cCerném parabolickém pasu. I druha ruka a
tim tedy celd c&ernd silueta zcela shodnd s GF-41.621 se
objevuje na GF-41.679. Za ni Jjsou uUtvary pfripominajici
hyperbolicky letici mraky ¢i proud vody. Postava béZi na
svétlém povrchu. GF-41.680, kterd je shodnd s GF-41.678,
obsahuje napis ,Composice", adresu a neékolik néalepek. GF-
41 .681 je prevracenou verzi téhoZ, byla na vystavé a ma na
zadni strané adresu. Nazev je ,Photographic Picture™ a je
spolu s adresou psany rukou. Zajimavé je, Ze zde byl jesté
starsi text néazvu, Jje ale silné preSkrtany a nelze ho
dobte precist. Je moiZné, ze se fotografie puavodné
jmenovala Jjinak, pf¥fi bliZsSim ohledani se ale =zda, zZe i
puvodni varianta je ,Photographic Picture“™ (moZnd s malym
P). Je mozné, Ze pravé na této fotce zjistil Drtikol, zZe

anglicky nazev se piSe se vSemi pismeny velkymi.

GF-41.682 obsahuje dvé figurky podobné ,béZzeckym“, nejsou
vSak totoZné. Jsou v podobé dvou prekryvajicich se bilych
siluet v jakémsi vyskoku s rukou ¢i rukama, neni to z této
fotky patrné, za télem. Spojeny Jjsou bilou svételnou aurou
do jednoho celku. Pozadi Jje Jjednolité a tmavé. Dilo Jje
pojmenovano ,The Jjump“ a opatfeno adresou, nikoliv vSak
nalepkou svédc¢ici o vystaveni. GF-41.683 obsahuje bézZzkyni

z varianty GF-41.677 jako bilou siluetu vrhajici bily stin
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na cerné Jjednolité pozadi. Nazev se dozvime 2z tvrdého
papiru, ktery Jje v archivech Uméleckoprimyslového muzea
priloZzen, na némz byla fotka kdysi nalepena a z néhoz byla
ponékud nehumadnné servana, viz zbytky po ni. Nazev je ,The
run®. Je zde také adresa a nalepky svédcici o vystaveni.
Na vystavé byla 1 naprosto shodna GF-41.684, adresa a
ndzev Jjsou psané na stroji. Nazev zni (znél) ,Die
imaginare Photographie™, je vsak jednou carou preskrtnut a
misto néj je zde napsano ,Béh“. GF-41.685 je prevracenou
verzli téhoz, GF-41.686 taktéZ a ma na druhé strané adresu
a nazev ,Photographi imaginari™. Koncovku ve slové
Photograph- nelze =zcela bezpec¢né urcéit, text Je psany
rukou. I tato fotografie byla na vystavé. GF-41.687
obsahuje t¥i zvlastné semirealisticky prokreslend torza
zen umisténd na okraj bilého kruhu v ¢erné ploSe (torza se
dotvykaji az ¢cerného ,0kol1™) . GF-41.688 obsahuje
,Skokanku™ z GF-41.682, tentokrat se znatelné nakreslenymi
anatomickymi detaily. Svaj skok uskutecnuje nad naznacenym

bilym povrchem a je obtaZena tenkym bilym krouZkem.

S figurkou jiz dfive pouzitou v GF-41.603 se setkavame i v
GF-41.689. Levituje zde na bilém pozadi a jsou na ni vidét
detaily. K ni se soumérné vymezuje druhad figurka, kterd je
témét Jjejim zrcadlovym obrazem, na kresbé anatomickych
detaild a na tvaru je vsSak vidét, zZe vznikla oddélené.
Jeji nataZena ruka v sobé€ navic nemd (polohou zapésti) ono

zamitnuti, ale spisS néco téahne.

GF-41.690 nam predstavuje druh Zenské postavicky, ktery
nds bude provazet vétdim poctem fotografii. Jedna se o
silneé hyperbolicky protazenou figuru s nohama u sebe a

rukama vztaZenyma pred sebe. Pripomina bud plavce nebo
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néjakého levitujiciho skokana, ktery se Jako vysledek
svého pohybu chystd cosi uchopit. Zde jsou hned dvé stejné
figurky, Jjedna je na délku a druha ji kriZuje v oblasti
kolen, kotniky ani znacéna cast rukou nejsou vidét ani
jedné. GF-41.691 zobrazuje tri figurky postupné smérujici
za svym cilem, celé télo neni vidét ani jedné. GF-41.692
je shodnéa, GF-41.693 je prevracena verze téhozZz. Na GF-
41.694 jsou figurky Jjen tmavé siluety a ze silného odstupu
vidime ttri, Jjak se vztahuji ke 3Snekovité silueté, zatimco
je c&tvrtd ktriZuje; pozadi Jje neutrdlné svétlé s lehkymi
stiny. GF-41.695 zobrazuje t¥i ,plavkyné™, Jjak nékam
sméruji, s tim, Ze se od nich oddéluje c¢tvrta. Pozadi je
bilé, anatomické detaily z¥etelné. GF-41.696 opét
zobrazuje smérujici trojici, ktera je k¥iZovana <&tvrtou
figurkou. GF-41.697 je pribliZenou verzi téhoZ; nékteré
¢asti tél jiz nejsou kvali pribliZeni vidét. GF-41.698 je
jesté ptribliZenéjsi verzi. Jsou vidét jiZz témér¥ jen torza.
GF-41.701, GF-41.702, GF-41.703 a GF-41.704 jsou
prevracené verze predchozich. Prace se stejnym typem
figurky pokracuje 1 na GF-41.705, kde se dva exemplare
ktizi v oblasti hrudniku. Diky ptribliZeni jsou vidét témér
jen torza a hlavy. GF-41.706 je jesSté priblizZzenéj3i verzi
téhoZz. GF-41.707 a GF-41.708 jsou shodné, GF-41.708 ma& na
zadni strané adresu, nazev ,Composition™, ale Zadnou
nadlepku. TotéZz, s tim rozdilem, Ze tentokrat nechybi ani
vystavova nalepka, plati pro GF-41.709. GF-41.710
predstavuje ctyri exemplare v rade, hyperbolicky
kopirujici cerny pas téhoZ tvaru v rohu. Uvnit¥ hyperboly
je pata figurka v protipohybu. GF-41.711 je téme&tr stejna,
jenom ma v protipohybu figurky ctyri. Poznamka:
Protipohybové a k¥iZici se figurky Jsou svym presnym
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zrcadlovym obrazem. GF-41.712 predstavuje sedm véjirovité
se rozbihajicich figurek, tri a t¥i Jsou umistény
pravidelné vUc¢i sobé, sedmd je krizuje v oblasti nohou a
dodava véjiri nepravidelnost. GF-41.713 Jje shodna. GF-
41.714 predstavuje t¥i ,plavkyné“ vychazejici =z Dbilého

hrotu.

Na GF-41.715 7jiZ najdeme novou figurku; Jje to leZérnée
sedici Zena v Jjakychsi skaldch na wvodé. Svoji sloZitosti,
zejména pozadim a kompozici, pF¥fipomina spisS prace mnohem
pozdéjsi, nez odpovida umisténi v archivu. Na predni
strané Je podpis a u néj datum 1937, tedy doba, kdy uz
Drtikol ©pr¥ilis§ nefotografoval. Zrejmé se tedy Jjedna o
pozdéjsi dotisk, ¢ili nam tento fakt prilis nenapovi.
Kdyby bylo umisténi spravné, jednalo by se o dilo nékdy z
prelomu let 1930/1931, coZz by predstavovalo neuvéritelné
zjeveni, kdy by Drtikol vyzkouSel jeden exemplatr s touto
slozitosti, aby na néj hned vzapéti zcela rezignoval a
vratil se k nému o mnoho let pozdéji. Fotka ma na zadni
strané rukou psanou adresu, nazev ,Paysage™ a dle nalepek

byla na vystaveé.

Nyni se jiz podle (pravdépodobné recentnéjs$ich) napist na
zadnich strandch dostédvame z let 1929, resp. 1930, do roku
1931. Na GF-41.732 je drevénd postavicka, kterou Jsme
mohli vidét jiZ na GF-41.572, tedy silné protédhld figurka,
dle kresby feminni, s orantsky smérem vzhlGru vztazZenyma
rukama. Je umisténa pfed klin Zivé modelky. Je to asi
poprvé, co se ve volné tvorbé Drikola =z let 1930-35
objevuje zivy model konfrontovany s figurkou. Na GF-41.733
je s tymZ klinem konfrontovan (smé¥uje k nému) figurkovy

par znamy z GF-41.629, s viditelnymi detaily. GF-41.734 fje
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v podstaté totoZnd s GF-41.733, jedna se ale o jinou fotku
- osvétleni a detaily na Zivé modelce se lehce 1i8i. Na
GF-41.735 je totéz, ale s jinou modelkou. GF-41.736, GF-
41.737, GF-41.738 je v objektivem ptribliZené formé& totéz.
GF-41.738 je opatrena adresou, nazvem ,The mother - earth"“

a byla na vystaveé.

Na GF-41.784 Jje Ziva modelka konfrontovana s kompozici
velmi podobnou naptiklad té z GF-41.541. Kompozice Jje na
ni promitnuta tak, Ze figurky Jjsou diky projektoru ve
velikosti odpovidajici Zivé modelce. Na GF-41.785 e
figurka se vztaZenyma rukama, kterd byla v kontextu Zivého
modelu umisténa jiZ na GF-41.732. Tady je figurka opét v
popfedi a za ni je divci oblice]j. Kompozice je rozvrZena
tak, Ze figurka na ©podloZce tvotri wvlastné také osu
obliceje, ktery se o podloZzku opira za ni. GF-41.786
zobrazuje modelku aZz po ramena, pred kterou ruce drzi
figurku znamou napf¥. z GF-41.574. Zda se, Ze alespon jedna
ruka pattri nékomu Jjinému, neZ modelce na obrazku. Ruce
tuto figurku drzi i na GF-41.787, tentokrat na neutralnim
tmavém pozadi. GF-41.788 Jje prevracend verze téhoZ. GF-
41.789 Jje shodnad. GF-41.792 zobrazuje Jjakousi vazu s
rostlinou, Vv JjejimZz stinu se skryva stojici figurka.
Zajimavé na ni je, ze se v podstaté jednd o vyst¥izeny akt
z fotografie, nalepeny na tvrdém povrchu. Vaza je
opravdova v normalni velikosti, rostlina je mozZna suchéa ¢i
uméld, nicméné mlZe byt 1 prava. Nejednd se o simulaci
geometrickymi pésy ¢i o jiné iluzivni znazornéni jako Vv
jinych pripadech. Na GF-41.793 stoji té&z postavicka u
kvétindce. Na GF-41.794 je pouze ona vysttiZend figurka

(nezabira prilid mnoho formatu), kterd Je nasvétlend a
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vrhd stin na sténu za ni. Na GF-41.795 je tato figurka
tentokradt ve dvou exemplarich, Jjeden Jje zleva Jjakoby
vzadu, druhy je vpfedu pred jakousi krabickou ¢i bedynkou.
Zzd4& se, ze figurka vpredu je trochu vétsi nez ta vzadu,
aby Dbyl umocnén opticky dojem. Na GF-41.796 Jjsou stejné
figurky, jenom bedynka za nimi je nastavena hranou k nam,
takze vidime dvé Jjeji strany a ne Jjen Jjednu Jjako v

predchozim ptripadé.

GF-41.790 obsahuje souso3i tvorené dvéma stojicimi akty, =z
nichZ jeden U¢inkuje na ptredeslych fotkach. Dle drobnych
indicii 1lze wusuzovat, ze se Jjednd o figurky a nikoli o
skuteéné modelky: Papir, na kterém postavy stoji, je napt.
po pravé strané ohnuty tak, Ze napovida, Ze se jednd o
papir pfilis maly na to, aby na ném mohly stat Zivi 1lidé.
P¥i ohledani postav samotnych se také zda, Ze se divame na
fotografii zdroje, ktery je jiz s&dm o sobé dvojrozmérny.

GF-41.791 je shodna.

GF-41.797 zobrazuje lebku, =z pod Jjejiz c¢elisti Jakoby
vystupuje figurka, kterou zndme JjiZ z GF-41.603. Ano, Jje
to ta s ,odmitaveé™ nataZenou paZi. GF-41.798 je prevracena
verze téhoZz. Na GF-41.799 vystupuje 2z oblasti ust
,Skokanka™, kterou zndme Jjiz z 41.574. Na GF-41.800 je
figurka, kterd nap¥. na GF-41.682 uskutecnovala svuj
splamenny“ skok, umisténa tak Ze to vypada Ze klecCi nebo
se jaksi kori pred velkou lebkou v pozadi. Lebka ve vsech
pfedesSlych ptripadech byla prava a nikoliv néjak iluzivné

zobrazena.

GF-41.801 obsahuje cernou siluetu, kterda je umisténa do
spodni c&¢asti bilé siluety, a to vsSe Jje na c¢erném pozadi.

Cernd vztahuje ruce smérem vzhlru, tedy jakoby k hlavé
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bilé. Bild mé& ruce doll v soumérném harmonicky plsobicim
gestu. Fotka ma& na zadni strané adresu a byla pod nazvem
,The soul™ na vystavé (dle néalepek). Podivame-1i se na
toto dilo, fotografie silné ptripomina pocatek Drtikolova
dila pracujiciho s neZzivymi figurkami. Navic urcéity
minimalismus provedeni plsobi ve srovndni s vétsinou
okolnich fotek (alespon v logice razeni
Uméleckoprumyslového muzea) ponékud solitérné. Vpisy
(evidentné pozdéjsi a Jjinym rukopisem psané neZ rucné
psand adresa a néazev) sice hovori o roku 1931, a neni
davod se domnivat, Ze skutec¢né dand kopie v tomto roce
nevznikla, nabizi se v$ak otéazka, Jjestli negativ nemohl
vzniknout jiZ v roce 1930, ¢i dokonce 1929. Podivame-1i se
ale na fotografie z pocatku obdobi 1930(1929)-1935, uplné
stejnou kompozici tam nenajdeme. GF-41.801 se navic
vyznaduje urcitou komplexnosti a také odlisnym druhem
figurek, které se objevuji spis azZz s narustajicim
katalogovym c¢islem (i kdyZ stéale v roce 1931). Drtikolova
tvorba daného obdobi navic nemd striktné linedrni
tendenci, kterd by znamenala, Ze Sel od néceho k nécemu
zcela rovnou cestou. Ano, postupem c¢asu se objevuji noveée
pouzivané prostredky, kompozice také svédc¢i o tom, Ze se
autor v tématu stale vic a vic orientoval a vyvo] Je
urcité patrny, na druhou stranu ale evidentné Drtikol
nevahal délat kroky stranou, vracet se k drivéjsim
figurkdm a postuplm a konfrontovat je s novymi, ¢ili Je
klidné mozZné, ze se Jjednd o Jjakysi néavrat, s trochou
fantasie 1 ,zavr$eni“ néjakého ramene dané tvorby. Jak
uvidime dal, figurky ,bilé siluety™ je navic v roce 1931
hojné pouzivand v kompozicich dale pracujicich se starsimi
motivy.
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GF-41.802 je prevracenou verzi mnohem starsi GF-41.580.
Samotnou kompozici (resp negativ) lze tedy radit do roku

1930.

GF-41.803 znazornuje figurku provadéjici Jakysi skok
plavmo svétlym pozadim s mirné geometrickou hrou svétel a
zableskli. Na postavé Jsou patrné smisené anatomické
detaily vcéetné Zenskych nader a muZského prirozeni. Obraz
je trefné pojmenovan ,Androgynt a Jje opatfren adresou.

Nalepky chybi. GF-41.804 a GF-41.805 jsou shodné.

Na GF-41.806 Jje ,Androgyn“ zcela zretelny ve svych
anatomickych detailech. Pozadi Jje tmavé zamlzZené. GF-
41.807 a GF-41.808 jsou shodné. GF-41.809 zobrazuje tuto
zv1lastni figurku, kterd ma na pozadi nékolik sousttrednych
kruht. GF-41.810 =zobrazuje neztretelného ,Androgyna“ na

malo zretelném tmavém pozadi.

Na GF-41.811 vystupuje starda znama ,odmitajici“ figurka
(GF-41.603 etc.). Tentokréat levituje na vrcholu
naklonéného bilého prstence. Za ni Jje naklonény d&erny
kruh. GF-41.812, GF-41.813, GF-41.814 a GF-41.815 1jsou
prevracenou verzi téhoz. Datace Jje, diky Cislu
Uméleckoprumyslového muzea zY¥ejmé dodatecné, zménénd na
1930. Kompozice a predméty obsazZené na fotografiich toto
umoznuji. GF-41.814 je opatfena na druhé strané adresou a
byla také na vystaveée (nalepky) . Pojmenovana Jje
,Composition™. TotéZz plati i pro GF-41.815. U GF-41.814 a
GF-41.815 wurc¢uje Drtikoldv podpis na predni strané rok
jako 1931, ale zrejmé k vytvoreni negativu doSlo jiZz roku

1930.
GF-41.816 zobrazuje figurku znamou jiZ nap¥. z GF-41.572.
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Tady Jjsou detaily téla dobre patrné. Ze vztaZenych rukou
71 vychazi koruna stromu a uzké protahlé télo tak =zdatné
stimuluje kmen. V pozadi Jje iluze pripominajici wvzdusSny

vir.

Na GF-41.817 nalezneme figuru obsaZenou 7jiZz treba v GF-
41.573 (ale 1 drive). Zajimava Jje podobnost obou kompozic.
Snad 1 diky ni Jje fotografie datovana jiz do roku 1930.

(Recentnéji - jiné dikazy o dataci chybi).

GF-41.818 obsahuje figuru, ktera jako Dbila silueta
dominovala men$i Cerné JjiZ na 41.801. Zde ma patrné
detaily a na pozadi mé& nékolik vzajemné vepsanych kruht,
jejichZz spodni Casti se dotykaji. Kolem ni jsou dva stiny.
Stejnad figura, tentokrat Jjako c¢ernd silueta na velmi
podobném pozadi, Jje i1 na GF-41.819, stiny chybi. GF-41.820
obsahuje opét velmi podobnou kompozici, Jjenom tentokrat
stiny umoznuji lépe vidét nohy a stoupaji po stranach
vzhlru. GF-41.818, GF-41.819 a GF-41.820 jsou datovany do

roku 1931. (Asi recentneji).

GF-41.821 obsahuje figurku shodnou s tou, kterd byla
pouzita v GF-41.572. Na figurce je sice vidét vic detailf,
ale co Jje zarazejici, kompozice Je extrémné podobna
kompozici =z GF-41.572; v tomto ©pripadé Jje =zobrazena
figurka stojici na bilém pasku a za ni nékolik vzajemné
vepsanych kruhti. Formadt Jje na $Sitku. Prostou slohovou
analyzou je vroceni do roku 1931 nejednoznacné. GF-41.572
je dle Drtikolova podpisu na pfedni strané datovana do

roku 1930 a kompozice je velmi podobna.

Na GF-41.825 Jje figurka, ktera dominovala Jjako Dbila

silueta na 41.801, tentokrat v podobé cCerné siluety
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umisténd v krystalickém klinu (geometrickém Utvaru). Za ni
je p¥iblizZné roztrojeny stin figurky se vztaZenyma rukama,
kterd byla na GF-41.801 mens$i. Tady Jje Jjeji stin vyssi
spis diky protahlosti neZ mohutnosti a prfedstavuje spis
jakéhosi ducha druhé figurky, ktery se natahuje k
nejasnému predmeétu nahofe. Datace Jje recentnéijsi, a to
1931. GF-41.826 je pribliZena varianta GF-41.801 koncici v
oblasti pasu men3i a kolen vétsi siluety a je datovéana do
roku 1930 (opét spisS recentnéji), c¢imz zpochybnuje ostatni
datace a wvnasi do skupiny GF-41.801 a GF-41.811-41.827
ponékud zmatek, protoZe pripousti existenci vétsi figurky
uz v roce 1930. GF-41.827 je naprosto totozna s GF-41.801
a priznacné ukoncuje tuto sérii. Zmét pismenek obtizné

urc¢itelného sté&¥i napovida rok wvzniku 1931.

Mala poznamka na zavér: Tuto sérii se autor prace rozhodl
zaradit do let 1931 jednak proto, Ze se v prislusné
skupiné v Uméleckoprimyslovém muzeu (dle Ffazeni) prosté
nachédzeji, a také proto, Ze frada exempldrt byla z negativa
(které samotné byly pofizeny mozZna driv) vyvolana zrejme

az v roce 1931.

Nyni jiZz k méné datac¢né kontroverznim exemplartm. Je Jjim
hned GF-41.828, jenZ obsahuje vlevo nahofe skvrnu ve tvaru
z¥ejmé zZenského obliceje a pod ni smérem napravo dolu

¢ernou hyperbolicky ohranic¢enou plochu.

GF-41.829 zobrazuje figurku pouzitou treba uz v GF-41.642,
tentokrat S jasné viditelnymi detaily rozkroceného
zenského aktu. Novinkou jsou realisticka Zenskd torza na
pozadi, mozZznad se jednd dokonce o vysttriZené fotografie. Na
zadni strané je adresa a napis ,Composition™. Nalepky zde

nejsou. GF-41.830 je prevréacenou verzi téhoZz, GF-41.831 je
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shodnd s GF-41.829.

GF-41.832 predstavuje expresivnéji pojatou Zenskou figuru,
kterou v ose téla pretinad svételnd hyperbola. GF-41.833
predstavuje sedici  Zenské torzo, z¥ejmé  fotografii,
vrhajici stin na bilé pozadi. GF-41.834 predstavuje opéet
fotografické Zenské torzo. Mistem, kde by byla hlava,
prochazi wvyrazna bila hyperbola. GF-41.835 konfrontuje
opét torzo vysttriZené =z fotografie Jjednak s Uspornou
geometrickou parabolou nahotre a s kruhem dole, a jednak s
¢arou tvorici siluetu torza samotného. GF-41.836
pfedstavuje dvé stejnd torza, zrcadlové obracena smérem k
sobé a spojena dratkem, pred cernym pozadim. Naopak GF-
41 .837 predstavuje dvé zrcadloveé stejna torza obréacena
smérem od sebe a rozdélena cernym pasem; pozadi Je také
cerné. GF-41.838 predstavuje soustavu nékolika torz
tvorici pomérné slozitou kompozici. Na GF-41.839 je cerné
silueta torza umisténd mezi nékolik kruht, které tvori
Jjakousi stranu ,pravothlého™ tlozistée. GF-41.840
pfedstavuje pomérné sloZzitou hru se siluetami torz. GF-
41 .841 je prevracenou stranou téhoZ. GF-41.842 a GF-41.843
Jjsou shodné s GF-41.841.

Poznamka: VSechny torza o kterych se v ptredeslych

pripadech mluvilo jsou samozfejmeé Zenska.

Nyni se dostavame ke skupince trojrozmérnych sosSek. Prvni
z nich Jje GF-41.844, ve které zZenské torzo jakoby ,tlaci™
na cerny pas v mistech hlavy. Na dals8i fotografii GF-
41 .845 vidime celou scénu vic z dalky, vidime tedy i po
kolena wudélané zaptrené nohy. Pod koleny Jje podstavec.
Velmi podobnd GF-41.846 se 1i31 Jjenom rovnéjSim péasem.

Opét podobnd GF-41.847 ma& podstavec zakryty <&ernou
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plochou. Na GF-41.848 je totéz torzo zaprené do
kosoctverce, na GF-41.849 ho jakoby ,nese“. GF-41.850
zobrazuje pouze trojrozmérnou verzi ,plamenné“ skokanky
(viz treba GF-41.682). GF-41.851 wukazuje hlavu silné
pripominajici fecké uméni s dvéma Zenskymi torzy po
stranach. GF-41.852 je podobna, nicméné zde se hlava diva
smérem napravo, torzo nalevo neni patrné a torzo napravo
ma pod sebou list. GF-41.853 predstavuje t¥i Zenské akty
kradcejici vedle sebe nékam dopredu. GF-41.854 je oddélenéa
verze téhoz, kterd naznacuje, Zze akty spiS nez Ze by
kracely Jsou napjaté a ptripravené vyrazit. GF-41.855
zachycuje slozitéjsi kompozici, v niZ Jje patrny jednak
Zzensky akt hledici kamsi nalevo, a nad nim z¥ejmé& muZsky
akt (neni to Uplné jasné), ktery sevrenou pésti a celkovym
postojem sméruje a zda se, ze vybizi ke smérovani tamtéz.
Ostatni prvky Jsou ve stinu a nerozeznatelné. GF-41.856
zobrazuje dva zenské akty, z nichZ jeden se ubira kamsi
doleva a druhy stejnym smérem hledi a na ramenou ma listy.
Je z néj také citit smérovani. GF-41.857 zobrazuje pomerné
slozitou kompozici, kdy jeden muZsky a jeden Zensky akt se
ubiraji kamsi doleva, za nimi se vzpind druhy Zensky akt,
a Cctvrty upadl Gplné napravo. V3e je proloZeno listim. GF-
41 .858 zobrazuje dva Zenské akty padlé na néjaké skalisko,
oba proloZené listim. GF-41.859 =zobrazuje Zensky akt
hledici doleva a ovénceny 1listim, ktery zname mj. z GF-
41.857. GF-41.860 obsahuje v podstaté totéz co GF-41.857,
jenom bez wupadlého aktu uUplné napravo. GF-41.855, GF-
41.857, GF-41.860 a mozna 1 GF-41.858 mohly wvzniknout
postupnymi Upravami jedné kompozice, GF-41.856 a GF-41.859

asi nedlouho predtim nebo poté.
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Tim konc¢i tato =zajimava série fotografili trirozmérnych
figurek. Nyni nastava dlouha odmlka, béhem niZ? Drtikol
sice obcas néjakou fotografii udélal, ale nijak soustavnég;
spis postupné dovyvolaval star$i kousky a posilal je na
vystavy. (Viz GF-41.884, GF-41.885, GF-41.891, GF-41.903,
GF-41.905, GF-41.906, GF-41.907, GF-41.908, GF-41.909, GF-
41.910, GF-42.008, GF-42.036.) K plné praci se vraci az
roku 1934.

Je vidét, Ze se v oblasti fotografovani figurek nechtél
smirit jen s prostym zpracovanim t¥i roky starych témat,
ale Ze nevdhal posunout danou oblast dila dal. Figurky
doznaly rafinovanéjsiho propracovani, totéZz plati i o
kompozicich. Prvnim prikladem Jje GF-42.037. Ta =zobrazuje
figurku levitujici v ©prostoru v horizontalni poloze,
prohnutou dozadu, s rukama vztaZenyma mirné dopredu,
umisténou v dolni c¢éasti obrazu, 2z jejiZz hrudi ,vyruasta“

z¥ejmé opravdova veétévka. GF-42.038 je shodna.

V archivech Uméleckopriumyslového muzea jsou také krajiny,
jmenovité GF-42.030, GF-42.033 a GF-42.034. 7 dtvodu
méniciho se charakteru pozadi pozdéjsich fotek jsou to ale

moznad Jjen dotisky starych krajin.

GF-42.046 tvori nasvétlena geometricka kompozice tvorena
plnym kosocCtvercem a cCtvercem a kosocltvercem, ktery Je
tvoreny jen hranami. GF-42.047 Jje velmi podobné kompozice
s malicko jinak umisténymi elementy a bohatéji nasvétlena.
GF-42.048 je shodnad. GF-42.049 je prevracenou verzi téze
fotky a obsahuje strojopisnou adresu - onen napis
,Fotopurismus™ - s odpovidajicim varovanim. Obsahuje také
rukou psany nazev a dataci ,Composition Abstraite 1934“.

MoZnéd Jje 1 pozdéjsi datace rukou psaného textu. Na vystavé
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asi nebyla. Podobné Jje to 1 s GF-42.050. GF-42.051
obsahuje abstraktni kompozici s plnym ovalem a nevyplnénym
koso¢tvercem a kruhem, GF-42.052 je shodna. GF-42.053 méa
kompozici s plnym ovalem a kruhovym a c¢tyrthrannym
nevyplnénym objektem, tentokrat umisténym k jedné strane€ a
nikoliv na stfedu jako pfedchozi. I zde je tuZkou napsano
,Composition Abstraite 1934%, 1 zde Jje moZna vétsi
recentnost. GF-42.054 je shodna s GF-42.053; Je na ni
rukou psany néapis ,pani Bokova"“, ktery neni zfejmé nijak
relevantni. GF-42.055 je prevrédcenou verzi GF-42.052, GF-
42.056 je prevracenou verzi GF-42.053 a rukou psana adresa
a nazev ,Le monde de 1 anime“ Jje tentokrat témér jisté
ptvodni. Francouzsky Jje zde strojopisem psano také
upozornéni Zze se Jjednad o c¢istou fotografii a Ze nebyla

pouzita zadna manipulace.

GF-42.057 znazornuje nakroc¢enou Zenskou postavu S
dramaticky skréenyma rukama na jakémsi cerném ovalu. GF-
42 .058 zase znazornuje prohnutou postavu S rukama
zaprenyma za rameny vzplnajici se k jakési hyperbole. GF-
42 .059 zobrazuje  tutéz postavu tentokrat lezici v
geometrickych siluetovych vlnach. Jmenuje se ,The world of
soul™ a 1 ona =zde m& upozornéni o Ccisté fotografii a
adresu. V3e je na druhé strané psané na stroji. Byla navic
na vystavach viz nalepky. Na GF-42.060 je Zenska postava
splovouci™ v obruc¢i ¢i ovalu. Na zadni strané ma& rucné
psanou adresu a nazev ,Le monde de 1 anime"“. Strojem Je
zde také wupozornéni o ,Cistoté“ fotografie. Fotografie
byla na vystavé. Na GF-42.061 vidime Zenskou postavu s
extrémné protahlyma, Uzkyma nohama s rukama zaprenyma

vzadu, vystupujici po Dbleskovité zprohybané care vzhuru.
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GF-42.063 obsahuje Zenské postavy skéakajici Sipku ze
zvlnéné ¢&ary, kazda z Jjiné strany. GF-42.064 obsahuje
figurku, kterou zname Jjiz z GF-41.523, nalevo ve slozité
klikatici se kompozici, kterda také obsahuje amforu, vse v
siluetach. Na =zadni strané je strojem adresa a varovani
kvali c¢isté fotografii. GF-42.066 znazornuje dvé zenské
postavy, které se vztaZenyma rukama pluji prostorem a
k¥izi se v oblasti panvi. Na zadni strané je strojem psana
adresa, ndzev ,The world of soul“ a prohlédsSeni o
fotopurismu. Dle nalepek bylo dilo na vystavé. Na GF-
42.067 Jje siluetou a umélou tvorbou treSena amfora s
kvétinou stojici na Jjedné strané uvnit?¥ nevyplnéného
kosoc¢tverce, v némZ nohama stoji, nebo spisS balancuje naha
zenska& postavicka, kterd télem 2z kosoltverce vystupuje.
Obsahuje francouzsky psanou (ruc¢né) adresu a nazev ,Le
monde de 1 anime“™ a strojem psané prohlaseni o ¢istoté
fotografie. Fotografie byla na vystavé. GF-42.068
znazornuje Zenskou postavu leZici na c¢erném ovalu o
osveétlenou jakoby shora. Na zadni strané je anglicky psany
nadzev ,The world of soul", prohlaSeni o &istoté fotografie
opét anglicky, je zde také adresa. VSe strojopisné. Na GF-
42.069 je leZzici realisticky anatomicky zpracovana Zena na
jakémsi pahorku, z Jjejiho hrudniku a klinu rostou
realisticky plsobici stromky. (MozZna udélané z opravdovych
vétévek.) Na zadni strané je rukou adresa a napis ,Le
monde de 1 anime“. Upln& stejnd GF-42.070 m& na zadni
strané anglicky psany nazev ,The world of soul",
prohldseni o c¢istoté fotografie a adresu. Byla také na
vystaveé. GF-42.071 znazornuje postavu s jaksi motylkovité
orantsky vztaZenyma rukama ve skuteénych vétévkach. Na GF-

42.072 postava, kterda jaksi po zadech odpadd od vétévky
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kterd se ftiti opacnym smérem (doleva dold vs. doprava
dold). Zadni strana obsahuje anglicky psany nazev ,The
world of soul“, prohlaseni o c¢istoté fotografie a adresu.
GF-42.073 zachycuje mozna skutec¢ny les; u osvétleného
Upati stromu Jje Zenskad figurka. GF-42.074 obsahuje v pase
zcela neanatomicky pretoc¢enou figurku stfilejici =z Iluku.
Stoji na ovalu a nad ni je hyperbola. GF-42.075 obsahuje
figurku se zapfenyma rukama za hlavou, jejiZ osou prochazi
z¥ejmé z casti prava a z céasti zkonstruovana vétévka. Na
zadni strané je francouzsky ruéné psand adresa a néazev ,Le
monde de 1 anime“™ a strojem psané prohlaseni o ¢istoté
fotografie. GF-42.076 obsahuje ~skokanku"“, znamou
kuprikladu =z GF-41.667. Tady vyskakuje =z realisticky

plsobiciho kvétu na neméné realistickych kopeccich.

GF-42.077 zac¢ina sérii postavicek v interakci se zfejmé
skutednou vé&tévkou, ¢&i vice vétévkami. Zenskd postavidka
zde krac¢i po dvou spodnich 1listeckdch a pridrZuje se
nasledujiciho. Na zadni strané je adresa a napis ,Vision"“
Na GF-42.078 tri postavicky krepc¢i a =zaroven plovou na
vrcholcich trady vétévek. GF-42.079 tentokrat obsahuje dvé
postavicky kfepcici ve vétévkach. Na GF-42.080 Zenska
postavicka spi$ spoc¢iva. Na zadni strané je adresa a napis
,Vision“. Na GF-42.081 postavicka na vrcholku vétévek
krepci. Je opat¥ena na druhé strané ruéné psanou
francouzskou adresou a nazvem ,Le monde de 1 anime“. Na
GF-42.082 Zenska postavicka vétévky spisS rozhrnuje. Na GF-
42.083 Zenské postavicky k¥epci na vrcholku subtilnich
stonkli. Na GF-42.084 postavicka stonky jakoby proskakuje.
Na zadni strané je adresa, napis ,Vision“™ a fotka byla na

vystaveé. Na podobné GF-42.085 se Zenska postava o stonky
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spis opira. Fotka Je na druhé strané ©pojmenovana
francouzsky ,Le monde de 1 anime“™ a m& tam i adresu. Na
GF-42.086 naopak Zenska ©postava kle¢i v rozhrnutych
stoncich. Na zadni strané Jje anglickd varianta ,Vision"“ a
adresa. GF-42.087 znadzornuje par, evidentné vyrobeny jen
jako drevéna silueta, kracejici mezi realistickymi kopecky
s vodou Vv popredi. Par byl pouZit jiZ napt. v GF-41.629.
Na GF-42.088 Jje Zenskd postava zady zaprend, nebo také
ovinutd o skaly (moZnéd spis kameny). Pozadi plsobi velmi
redlné. GF-42.090 zobrazuje Zenu zaptrenou a zaroven lezici
na podobnych kamenech-skaliskach. Kameny-skaliska najdeme
i na GF-42.091, kde Jje postavicka zady zaprena ve stoje.
GF-42.092 je pouze fotka kamenll na prirozené pulsobicim
povrchu. Vypada to vsSak, Ze spis$s nez o krajinu v pravém
slova smyslu se Jjedna o fotku zmenSeného modelu bud =z
prirodnich materid&ld, ¢i  zdarilych imitaci. GF-42.093
zobrazuje silné podzZzivotni postavicku v travé (skoro se v
ni ztréaci). GF-42.094 zobrazuje postavicku vybihajici =z
kete ktery je bud soucasti lesa, nebo skupiny stromu.
Ackoli se Jjednd o evidentné skuteény exteriér, nékteré
prvky (napfr. vétévky tésné za postavickou) byly zrejmé do
scény dokomponovany ume€le. Drtikol v tomto poslednim
fotografickém obdobi pracuje s exteriérem, s Jjehoz
fotografovanim mél zkuSenosti uZ na samém zacatku kariéry
a za néjZz by také prizniveé hodnocen. GF-42.095 obsahuje
totéz téma, jen intimnéji pojaté. GF-42.096 zobrazuje Zenu
(figurku) sedici na vrcholku skutec¢né vétve. Na druhé
strané je adresa a nazev ,The forest-nymph“. GF-42.097 je
neorizla verze téhoZ, coZ znamena, Ze z kraju fotografie
vyénivajl okolni vétve. GF-42.098 je totoZna s GF-42.097 a

je opattena francouzskym nazvem ,La fée“ a adresou. GF-

Fotopurismus 125 /126 26.04.2011



42.099 je pro zménu totozZna s GF-42.073. Na druhé strané
ma adresu a dva nazvy ,The world of soul“ a anglicky
,Vision™“. GF-42.100 je uplné stejnéa, S vyjimkou

strojopisné adresy a nazvu ,nymph"“ na druhé strané.
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