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Anotace

Zamek v Teléi je jednou z n&kolika staveb v Ceské republice, jejichZ interiéry ze
druhé poloviny 16. stoleti se dochovaly témét v pivodni podobé. Béhem své vlady nechal
hradni pan Zacharia§ z Hradce hrad rozsitit a bohaté¢ vyzdobit. Vyzdoba odrazi osobni vkus
hradniho pana. Prvni ptfedlohy pro vyzdobu pochdzeji z Norimberskych dilen. Pozdé&ji
pievladly holandské vlivy. Lze prokazat inspirace dilem holandskych rytci Cornelise Corta a
Franse Huyse a Svycara Rudolfa Wyssenbacha. Neméné diileZitym zdrojem inspirace je kniha
Imagines gentis austriacae od Italského malife Francesco Terzia. Reprezentaci lze pfipsat
nejriznéjsi kryptoportréty, zejména v prostorach ptistupnych vetejnosti. Specifickou formou
reprezentace jsou medvedi StitonoSi v pohifebni kapli, kteti nesou znaky hradniho pana a jeho
prvni Zeny Katefiny z Valdstejna. Medvédi poukazuji na legendu, podle niz pochazi rodina
ZachariadSe z Hradce ze starobylé italské rodiny Ursini. Reprezentaci slouzil i cisafsky sal,
ktery je vyzdoben medailony, nesoucimi portréty fimskych krali a kraloven a néckolika
neidentifikovatelnymi podobiznami. I kdyz se mi nepodafilo prokazat existenci jednotného

ikonografického program pro cely zamecky aredl, je tato otdzka stale oteviena.
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Abstrakt

The castle in Telc is one of the few buildings in the Czech republic whose interiors
from the second half of the 16™ century have been preserved almost unaltered. Through his
reign the castle lord Zacharias of Hradec had the castle enlarged and its interiors splendidly
decorated. The decorations reflect the personal taste of the castle lord. The early designs were
taken from a production of Nurnberg workshops. Later the Dutch influence prevailed. The
inspiration by the Dutch engravers Cornelis Cort, Frans Huys and Swiss Rudolf Wyssenbach
can be traced. Later, but not less important source of inspiration, is book Imagines gentis

austriacae by the Italian painter and draughtsman Francesco Terzio. Various crypto-portraits,



mainly in the Rooms that were opened to the public, may be attributed to personal
representation as well. Another very specific form of representation are the bears who support
the coat of arms of the castle lord and his first wife Katetfina of Wallenstain. The bears point
out to a legend, according to which the castle lord’s family descends from house Ursini, an
ancient Italian family. The imperial chamber served for family representation as well. The
chamber is decorated with portraits medallions of the roman kings and queens and several
unidentifiable portraits. Although I was not able to prove that a single iconographic program

for the entire castle complex exists, the issue is still left open.
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Uvod

Svou praci si kladu za cil prozkoumat vnitini vyzdobu zdmeckého aredlu v Tel¢i a
pokusit se v ni prokazat osobni ¢i rodovou prezentaci inventora (Zacharia§ z Hradce a na
Tel¢1), ktera se da tusit jak v jednotlivych mistnostech, tak v celém arealu. Zamecky areal
v Tel¢i si volim jako sidlo, které je kompletné zachovano z dob druhé poloviny 16. stoleti a
jeho renesan¢ni pfestavba a vzdoba je spojena s osobou jednoho inventora. Na téchto
specifikach se pokusim pfiblizit ¢i ozfejmit moznou posloupnost vzniku jednotlivych ¢asti
zameckého aredlu a nasledné prozkoumat moznou ikonografii celé stavby. Touto praci taktéz
navazuji na svou predchozi bakaldiskou préci, v které jsem se zabyval dvojici mistnosti

v prostorach piizemi staré¢ho hradu.



Prehled literatury

Pocatek z4jmu o tel¢sky zamek spadé do devatenactého stoleti, kdy literatura pochazi
od mistnich autorti a zamétena je Cisté historicky. K témto autorim patii Jan Kypta, ktery
sepsal Stru¢ny déjepis mésta a panstvi Telce, vydaném v Brné roku 1857. Do tohoto stoleti
spada jest¢ Jaroslav Janousek a Jan Beringer se svou knihou M¢ésto a panstvi Tel¢ z roku
1891. Tato prace je pro nas dulezitd transkripci napisu z kaple VSech svatych, ktery je
v soucasné dobé zcela necitelny. Jaroslav Janousek vtomto roce také vydal clanek o
malovanych sklech v Triinnim sale v Casopisu Matice Moravské. Zamkem jako samostatnym
tématem se zabyval August Prokop, ktery roku 1894 vydal Schloss Teltsch in Méhren, jeho
zasadngj$i dilo vSak pochazi zroku 1904, kdy o zdmku v Tel¢i piSe vramci Die
Markgrafschaft Méhren in kunstgeschichtlicher Beziehung. O nové objevenych a
zrestaurovanych sgrafitech v Hodovnim sale psal FrantiSek Fromek a J. Tiray v ¢lanku Nové
objevena sgrafita v zamku Teledském, vydaném v Casopise Matice Moravské roku 1905.
FrantiSek Fromek vydal roku 1912 knihu Tel¢ po strance umélecké. S pfelomem stoleti se
autofi zac¢inaji vice vénovat samotné vyzdob¢ interiéru. Tomuto zajmu zajisté prispel objev
zminovanych sgrafit. Dalsi literatura se opét zabyva sgrafitem v zameckém interiéru,
tentokrat se vSak jedna o nove objevena sgrafita v tzv. Klenotnici. Mistnost byla restaurovana
roku 1940 a nasledujici rok k tomu vySel kratky clanek ve Zpravach pamatkové péce. Od
padesatych let dvacatého stoleti se zamek v Telci t&é§i neustdvajicimu zajmu odborné
vetejnosti. Roku 1952 se wvnitini vyzdobou zamku zabyvala Zdenka Papezova ve své
disertacni praci na UK Plastickd a malifskd vyzdoba zamku v Tel¢i. Roku 1954 vydala
Jarmila Krcalova ¢lanek K otazce piedloh pro sgrafita zdmku v Tel¢i v ¢asopise Uméni. Rok
nato vydala kratkou studii s ndzvem Sgrafitovd vyzdoba zamku v Tel¢i. Roku 1957 na UK
vydal svou diplomovou praci J. Kouba zabyvajici se renesanéni piestavbou tel¢ského hradu.
Svou praci nazval Renesanc¢ni stavba zdmku v Tel¢i. S odbornym zdjmem o vnitini vyzdobu
se v padesatych letech pocaly objevovat studie zalozené na vyhledani grafickych ptedloh.
Roku 1956 vydala ve sborniku Uméni vkl vénovaném sedmdesatym narozenindm profesora
Dra Josefa Cibulky ¢lanek Milada Lejskova-Matyasova s nazvem Ohlas Spisovych dievorytl
v Ceském renesancnim malifstvi. Autorka nasledné vydala roku 1959 v Uméni ¢lanek Jesté
k pfedloham Virgila Solise, ve stejném periodiku z roku 1959 vydala clanek K otazce
pfedloh pro sgrafita zamku v Tel¢i. V tomto c¢lanku poukazuje na predlohy Heinricha

Aldegrevera pro cyklus nefesti v Hodovnim sale. Pfinos v tématice piedloh pfinesla Kvéta



Kfizova v Clanku K n€kterym castem vyzdoby renesancnich interiéri zdmku v TelCi
vydaném roku 1979 v Casopise Pamatky a pfiroda. V ¢lanku uvadi ptredlohy pro fezby
Zlatého salu v dile Andrei Alciata Emblematum Libellum. Autorka také naznacuje
vyznamnou roli osobnosti majitele zdmku v programu vyzdoby. Roku 1992 vysla kulturné
historickd publikace zabyvajici se méstem a jejimi pamatkami Tel¢ historické mésto Jizni
Moravy, autory byly Vlasta Kratinovd, Bohumil Samek a Milo§ Stehlik. Tato kniha je
shrnutim dosavadniho poznani v tématice interiérové vyzdoby zamku. Stanislav Kasik roku
1994 vydal ¢lanek v Casopise Heraldika a genealogie Heraldickéd vyzdoba velkého hodovniho
salu na zamku v Tel¢i. Roku 1996 vysSel v Casopise Zpravy pamatkové péce ¢lanek Marie
Mzykové Sgrafitova architektonickd vyzdoba tzv. klenotnice zamku v Tel¢i. V tomto ¢lanku
odkazuje na grafické listy Rudolfa Wyssenbacha, které poslouzily za piedlohy pro
sgrafitovou vyzdobu v Klenotnici. Roku 1998 se v diplomové praci Masarykovy univerzity
zabyvala Veronika Korcdkova pohiebni kapli VSech svatych. Skracend verze diplomové
prace vysla roku 2001 v ¢asopise Prizkumy pamatek pod ndzvem Ikonograficky program
pohiebni kaple VSech svatych na zamku v Tel¢i. Lubomir Konecny roku 2003 vydal ve
sborniku k pocté prof. PhDr. MiloSe Stehlika Ars naturam adiuvans stat’ s ndzvem
Habsburské impresy v Tel¢i. Jedna se o vyzdobu arkddové jizni stény zamecké zahrady.
Roku 2004 v rdmci Vyzkumu ikonografie jako podkladu pro restauratorskou ¢innost v oboru
nasténné vyzdoby architektonickych pamatek 16.—18. stoleti, vyuzila granti NPU Marie
Mzykova v tématech K nasténné vyzdobé divadelniho silu zdmku v Tel¢i. Pomoci tohoto
grantu nalezla graficky list Heinricha Aldegrevera pro vyzdobu otopného télesa
v Divadelnim (Velky hodovni) sale. Dals$i grant vyuzity Marii Mzykovou se zabyval
Trannim salem K ikonologii nastropni vyzdoby Trinniho salu zamku v Tel¢i. Tento grant
vySel ve zkracené podobé v Casopise Prizkumy pamatek roku 2005. Timto grantem
Mzykova odhalila vzor v dile Cornelise Corta pro cyklus Herkulovych praci a jeden list
Harmena Jansze Mullera pro nastropni fezby. Dalsi feseny grant byl K personifikaci Ctyt
zivllh v Modrém sale zamku v TelCi. V tomto grantu odhalila Mzykova ptedlohy v dile
Philipa Galleho. Poslednim grantem vyuzitym Marii MZykovou je K dosud nezjiSténym
predlohdm Hodovniho salu zamku v Tel¢i. Roku 2006 vysSel ve Zpravach pamatkové péce
Clanek Kvéty Kiizové K dal§im cCastem vyzdoby renesancnich interiértt zamku v Telci,
v kterém pojednava o Stukové vyzdobé zamecké loznice. Tato mistnost do této doby unikala
odborné pozornosti, pouze J. Kouba a Zdenka Papezova ji zmifluji ve svych pracech

z padesatych let.



Zacharias z Hradce a na TelcCi

V zivoté ZacharidSe z Hradce je stale mnoho bilych mist a jak Zivotnich tak i
historickych otaznikii. Nejnovéjsi prace upiesiiujici zivotopisnd data ZachariaSe pochazi od
Petra Koukala, o jeho nejnovéjsi poznatky se v této kapitole budu nejcastéji opirat.

Zacharia§ byl druhorozenym synem Adama I. z Hradce (1494-1531) a Anny
z Rozmitéalu (1500-1563), prvorozenym synem byl Jachym z Hradce (1526—-1565). Dalsimi
potomky z tohoto manzelstvi byly dcery Vorsila (1516—pied 1580), Magdalena (Mandelina)
(1519-1580) a Alzbéta (1524—1585)." Samotny rok ZacharidSova narozeni je uréen pouze
dedukci na zakladé¢ nepiimych pramenti. Petr Koukal ve svém c¢lanku konstatuje, Ze
v rodinném archivu panti z Hradce se nenachdzi zadny piimy doklad o ZacharidSove
narozeni. Za jeden znepifimych prament lze povazovat obraz od Jakoba Seisseneggera,
uchovaném ve sbirce statniho zamku Cervena Lhota. Na obraze jsou zpodobeny détské
postavy Zachariase a Jachyma. Jachym je zde zpodoben s détskym dievénym konikem a
cumlem. Jeho postava je identifikovana ptipisem IOACHIM . III . IAR . Kdezto druhé détska
figura sedi na polstafi a v ruce drzi podnos, z kterého vysypala tiesné, piipis ZACHARIAS .
I %2 TAR . ndm ji taktéZ identifikuje. Za figurou Jachyma se jesté nachazi pripis SLAWATA.
Malba vznikla roku 1529, to potvrzuje Jachymovo narozeni 14. 7. 1526, ZachariaSovo
narozeni se da takto vrocit k lednu 1528. Tomuto roku odpovidd i zprava od FrantiSka
Teplého, Zze Zacharia$ dosahl zplnoletnéni roku 1548, avSak s urenim roku narozeni 1527.
Petr Koukal na zdkladé téchto informaci klade ZacharidSovo narozeni do zimnich mésicu let
1527 a 1528. Jachym z Hradce doséhl plnoletosti roku 1546, kdy dostal od poru¢niki
vyuctovani ze spravy dédiénych statktl, téhoz roku se také ozenil a spole¢né s manzelkou se
ujal zdédénych statkli. Za dosud nezletilého ZachariaSe spravuje i moravskou ¢ast panstvi
s m&stem Telc¢i. Zacharid§ musel dosahnout plnoletosti pted 27. cervnem 1549, kdy spolecné
s Jachymem potvrdil pfed prazskymi ufedniky své podé€kovani porucikovi Volfovi starSimu

Krajifovi z Krajku a na Nové Bystiici za dobrou spravu jejich majetku.’

! Petr KOUKAL: Narozeni, sfiatky, manzelky a déti Zachariase z Hradce a na TelGi, in. Vlastivédny sbornik
Vysociny X, 1997, 51.

> KOUKAL 1997 (pozn. 1) 43.

* KOUKAL 1997 (pozn. 1) 42. Archivalie k tomuto RA PzH, karton 19, sign. Il C 13.
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Po dosazeni ZachariaSovée plnoletosti doslo k rozdéleni rodového majetku, coz bylo
potvrzeno smlouvou z 26. 9. 1550. 7. listopadu 1550 Zacharid$ ptichazi do Telce a ujima se
tak oficialné svého majetku.*

Od cervna 1551 do ledna 1552 se Zacharid§ zucastnil vypravy ceské Slechty do
Janova k uvitani nového krale Maxmiliana II. a jeho manzelky Marie Spanélské. V Italii se
piislusnici vypravy setkali s vrcholn€ renesanénim uménim ze severnich oblasti zemé. Diky
zachovanému itinerafi cesty mame zmapovana meésta, ktera navstivili a po jakou dobu se
vnich zdrzeli. Mezi prvni vyznamnd mésta, kterd navstivili lze zatadit Trident, poté
projizdé€li benatskou republikou. Nésledn¢ dojeli do Mantovy, kde se zdrzeli jeden den a pfi
zpateni cesté dalsi dva dny. Usuzuje se, ze aspoii nejprednéjsi ¢lenové vypravy byli pozvani
do Vévodského paldce nebo Svatojiiského zdmku a moznad néktefi navstivili 1 prosluly
Palazzo del Te. Nésledovala cesta do Cremoni a poté n€kolikadenni pobyt v Mildné, Pavii a
kone¢né v Janove.’

Roku 1553 se Zacharid$ ozenil s Katefinou z ValdsStejna a na Polné. O tomto nas
informuje Vaclav Biezan v kontextu s Vilémem z Rozmberka, ktery vyjel na Polnou s velkou
druzinou c¢itajici 99 koni: ,,...pan Zacharid§ z Hradce Zenil se v ned¢li [druha] po Tiech
kralich 1éta ut supra® (15. 1. 1553) °. Z manzelstvi se narodil muzsky potomek Menhart
Lev, jehoz zZivotopisnd data se u mnoha badatelli odliSuji. Jeho narozeni se davalo do
souvislosti se smrti Katefiny z Valdstejna roku 1571, dle téchto informaci Katefina zemiela
pii porodu. O Katefininé smrti nas zpravuje Bartolomé&j Paprocky,’ ten viak jeji smrt nedava
do zadnych souvislosti s narozenim syna. Docteme se, ze Katefina z Valdstejna a na Polné
zemiela v pondé€li po povySeni svatého kiize (17. zafi) ve Ctyfi hodiny na noc roku 1571 a
pochovana byla v nedéli po svatém Matousovi (23. zafi) téhoz roku.

Vaclav Blizek s Josefem Hrdlickou® zmifiuji, ze Katefina z Vald$tejna zemiela pii
dal§im porodu, pfi kterém utrpéla patrné zlomeninu panve.’

Dochovéna je taktéZ jeji posledni viile sepsana 10. zati 1571. Katefina odkazuje sviyj
majetek manzelovi stim, ze az dosahne plnoletosti a oZeni se jeji syn Menhart, ziska

polovinu polenského panstvi. V této zavEéti pamatuje i na piipadné dalSi potomky a to

* KOUKAL 1997 (pozn. 1) 43.

5 Jaroslav PANEK: Vyprava eské slechty do Italie v letech 1551—1552, Praha 1987.

¢ Vaclav BREZAN: Zivoty poslednich Rozmberkd, ed. Jaroslav Panek, Praha 1985, 75. Svatba dle dobovych
zvykt probihala na sidle nevésty.

7 Bartolom& PAPROCKY: Zrcadlo slavného markrabstvi Moravského, Olomouc 1593.

$ Vaclav BUZEK / Josef HRDLICKA: Rodinny Zivot poslednich panii z Hradce ve svétle jejich korespondence,
Opera historica 6, Ceské Budé&jovice 1998, 151.

® Odkazuji se k poznani B. Bastla: Mezi moci a bezmoci, D&jiny a soucasnost 16, 1994, &. 3, 24sqq.
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v piipadé jedné nebo dvou dcer, které by dostali véno od Zacharia$e nebo Menharta.'* Petr
Koukal doklddda v sedmdesatych letech jiz Menhartovu plnoletost a to na zakladé
dochovanych dluhopisii z roku 1575, které jsou vlastnoru¢né podepsané ,Menhard Lew, Herr
von Neuhaus auff Pollna.® Na zdklad¢ tohoto podpisu se da usoudit, Ze jiz v roce 1575
disponoval svou polovinou polenského panstvi.'' Dle zavéti samotné Katefiny z roku 1571 a
timto dluhopisem se da usuzovat, Ze plnoletosti dosahl v prvni poloviné sedmdesatych let. U
nekterych badatell se setkdme s rokem narozeni Menharta Lva 1555, jako naptiklad u Karla
Trisky'? ¢i Stanislava Kasika.® Bfezan nam taktéz dava zpravu, kterd svédéi o mozném roku
narozeni 1555. Roku 1572 podnikl Vilém z Rozmberka diplomatickou cestu do Polska a
s nim jela druZina mnoha $lechticti a pandi, mezi nimi je jmenovan i ,pan Mejnhart z Hradce®.
Pokud se Menhart narodil roku 1555, bylo by mu sedmnéct let a tento v€k odpovida dobové
praxi zahrani¢nich cest mladych $lechticti.

Naopak srokem smrti se shoduji vSichni badatelé. Nejpiimé&jsi doklad vychazi
z Paprockého: ,,...kteryz umiel Létha Pané 1579 [...] Pfivezen do Telce 19. lanuarii,
pochowan w Kostele S. Jakuba na pravé strané velikého oltaie. '* Tato smrt méla pozdé&jsi
dopad na osud ZacharidSova panstvi. Dle smlouvy sepsané mezi Jaichymem a ZacharidSem o
rozdé€leni dédiéného majetku z roku 1550 smi statky dédit pouze syn, pokud by ho nebylo,
dédictvi pfipadne druhému bratru ¢&i jeho potomku.”

V sedmdesatych letech se Zacharia§ podruhé ozeni s Annou Hedvikou ze Slejnic, rok
svatby se nedochoval pramené. Petr Koukal vychazi ze zpravy FrantiSka Teplého'® &i
Véclava Ledvinky'” a jejich zjisténi doplfiuje dopisem Adama II. z Hradce, ktery roku 1574
zve na svou svatbu pouze ZacharidSe sjeho synem, ztoho usuzuje na vdovsky stav
ZachariaSe. Kdezto roku 1576 jiz Zacharias pfipisuje dichody ze dvou vesnic své manzelce
Anng ze Slejnic.'® Stejné tajemné je datum narozeni dcery Katefiny, v roce imrti Menharta

(1579) jiz byla na svété, nebot’ Zacharia$ ustanovil Annu ze Slejnic jeji poru¢nici.' Stanislav

" KOUKAL 1997 (pozn. 1), 45. RA PzH, karton 23.

" KOUKAL 1997 (pozn. 1), 45. RA PzH, karton 24

2 Karel TRISKA: Rodinny archiv panti z Hradce. Uvodni studie. In: Inventai Statniho oblastniho archivu
Ttebon. Jindfichiv Hradec 1980, rodokmen.

13 Stanislav KASIK: Heraldicka vyzdoba velkého hodovniho sélu na zamku v Teléi, in: Heraldika a genealogie,
1994,¢. 1, 1.

“PAPROCKY 1593 (pozn. 7).

" KOUKAL 1997 (pozn. 1), 43.

'6 Frantisek TEPLY: D&jiny mésta Jindfichova Hradce 1/2, Jindfichtiv Hradec 1927. 429.

" Vaclav LEDVINKA: Rezidence a dviir ZachariaSe z Hradce v Teléi (1550-1589), Opera historica 3, 1993,
206.

'8 KOUKAL 1997 (pozn. 1), 47. Dopis je v transkripci uveden v Opera historica 6, Ceské Bud&jovice 1998,
260.

" KOUKAL 1997 (pozn. 1), 47. RA PzH, karton 23.
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Kasik® zmifiuje rok 1577. Paprocky zmifiuje jen svatbu a narozeni dcery bez udani data,
pouze u jejiho provdani za Ladislava Berku z Dubi a Lipého udava misto svatby Jindfichiv
Hradec a datum 27. srpna 1591.%

Zacharia$§ jakoZto vyznamny katolicky Slechtic zastaval fadu vyznamnych posti
v moravské ¢asti kralovstvi. Roku 1557 zasedl na moravském zemském soudu, nasledujiciho
roku se stal nejvy$$im komornikem a roku 1567 zemskym hejtmanem. Po péti letech na tento
nejvyssi stavovsky ufad rezignoval, byl vSak pro videiisky dvir natolik nepostradatelny, ze
byl povolan zpét do funkce nejvyssiho komornika a moravského mistohejtmana.* Roku 1575
se jako zastupce Moravy zicastnil prazské korunovace Rudolfa I1.%

Zacharia§ zemtel 6. unora 1589, Paprocky uvadi pfesnou hodinu smrti ,,patou hodinu
na noc na celém orloji“ tedy pfiblizné¢ v 21 hodin 45 minut.”* Bfezan nam zanechal tuto
zpravu: ,, A toho dne, v pond¢€li pamatny den sv. Doroty [6. 2.], v noci na uterek umiel pan
Zacharia$ z Hradce na Tel¢i.” Zacharia$ zemfiel pravdépodobné po dlouhé nemoci, jak ndm
opét dosvédCuje Bfezan v souvislosti s navstévou Viléma z Rozmberka na TelCi: ,,1. maji
[1587] pan vladai pfijel z Hradce na Tele¢ a tu naSel pana komornika, pana Zachariase
z Hradce na zdravi nezpiisobnyho.“* Zdravotni stav byl také roku 1587 divodem k
odstoupeni od namahavych ufednickych povinnosti.”’ Smrti ZachariaSovou se pocal spor o
dédictvi jeho majetku.

Takovyto je tedy konec Zivota Slechtice a jeho majetkovych drzav, ktery ptes tficet let
své spravy zveleboval nejen své sidelni panstvi, ale 1 ptilehlé okoli. Timto se také uzavira

velka kapitola renesanéni pfemény mésta Telce.

20 KASIK 1994 (pozn. 13), 25.

2 PAPROCKY 1593 (pozn. 7).

2 LEDVINKA (pozn. 17), 202.

2 Vlasta KRATINOVA / Bohumil SAMEK / Milo§ STEHLIK: Tel¢, historické mésto Jizni Moravy. Praha
1992, 47.

2% KASIK 1994 (pozn. 13), 47.

2 BREZAN 1985 (pozn. 6), 352.

26 BREZAN 1985 (pozn. 6), 338.

7 LEDVINKA 1993 (pozn. 17), 202sq.
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Fiktivni pivod rodu

V této kapitole se zminim o fiktivnim ptivodu Vitkovického rodu, jak se presvédcime
pozdéji v kapitoldch o samotné vyzdobé tel¢ské rezidence, mohla by mit tato fikce pro
nckteré ¢asti vyzdoby sviij vyznam.

Legenda o italském ptvodu Vitkovcl ze starého fimského rodu Ursini pochézi z 15.
stoleti. Jejim moznym plivodcem je Oldfich II. z Rozmberka (zem. 1462) nebo jeho dva
synové Jost II. (zem. 1467) a Jan II. (zem. 1472). Tato legenda méla ptispet k vaznosti rodu a
oslnit italskym plvodem, v pocatcich k tomu piispéla i podobnost erbovnich znak.
RoZzmberkové navazali osobni kontakt s timto italskym rodem a samotni Ursinové v pribéhu
let 1469 — 1481 potvrdili ve tfech listindch ptibuznost. DovrSeni legendy ucinil Vilém
z Rozmberka v padesatych letech 16. stoleti. Na tento starobyly pivod se mimo jiné
odkazoval pfi sporu s knizaty z Plavna. Po skoneni tohoto sporu polepsil Vilém roZzmbersky
znak, piijmeni a titulatury.*®

Samotny piivod mé nékolik legend, v jedné se pravi ze Vitek Ursinus uprchl z Rima
pied jeho dobytim Goty vedenych Atilou (546). S rodinou a né€kolika bojovniky se Vitek
dostal aZ k Dunaji a u ceského tzemi byl porazen kniZetem Vojenem (cca. 730-757).
Nésledn& byla uzaviena mirovd dohoda a Vitkovi byla lénem déana &ast jiznich Cech a
vystavél si pevny hrad Nové Hrady, stal se Vojenovym vazalem. Druha verze vypravi, ze
Vitek Ursinus se zcastnil valecné vypravy cisaie Otty 1. proti ceskému knizeti Boleslavovi
(950). Jeho cesta poté vedla pres Pasov, kde se seznamil s biskupem Vojtéchem a na jeho
radu podnikl jakousi kiiZovou vypravu proti pohanskym Cechiim a zvitézil nad nimi u
Vitoraze (Vitova pomsta). Zabral lesnaté a hornaté pohranici, kde dale potiral pohany. Jina
verze nam fika, ze Vitkovci Ursinové prodali své fimské statky po nepodatené vyprave cisare
Otty proti tomuto mé&stu a s druzinou Ottovou opustili Italii a usadili se v jiznich Cechach.
Tato posledni verze je potvrzena v listing kardinala Latia de Ursinis z roku 1469.%

Vitek postupné rozSifuje své panstvi a zakladd hrady a mésta a nepfestava Sifit
kiestanstvi. Prvnim sidlem byl Vitkliv Kamen (Witigenstein), poté¢ vybudoval Rosenberg, od
kniZete Boleslava dostal hrad Nové Hrady, zakladd Krumlov a Ttebon. Jeho potomstvo se
postupné vytraci, az zastava jediny Vitek, ktery svolal svych pét synli a mezi né rozdélil své

panstvi. Nejstarsi Jindfich dostal §tit a prapor se zlatou rizi v modrém poli a na svém tizemi

% BREZAN 1985 (pozn. 6), 689sq.
2 Theodor WAGNER / Frantisek MARES: O puvodu Vitkovet, in: Cesky Casopis historicky XXV, 1919, 214.
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zbuduje Hrad Jindfichiiv. Druhy syn Vilém ziskal bilou razi v ¢erveném poli a hrad
s panstvim LandStejn s Tieboni. Tteti syn Smil dostal modrou rGzi ve zlatém poli a panstvi
Straz a Bysttice. Ctvrty Vok dostal &ervenou rizi v bilém poli a panstvi Vitkav Hradek,
RoZzmberk, Krumlov a snad i Bud&jovice. Paty syn, tentokrate nemanzelsky, Sezima ziskal
ernou 10Zi v zlatém poli a panstvi Usti u Tébora (Sezimovo Usti).*

Historickd skutecnost je takova, Ze skuteCnym zakladatelem rodu je Vitek I. zvany
z Prcice, dle ptivodniho sidla na Sedl¢ansku. Vitek I. byl ve druhé poloviné 12. stoleti
pfednim ¢lenem pfemyslovské druziny. Za své sluzby v diplomatice a zemské spravé byl
odménén majetkem a ufednimi hodnostmi. V rozSifovani dominia pokracovali jeho Ctyfi
synové.”!

Jak jiz bylo zminéno legenda, nebo spise falza listin potvrzujici legendu o italském
puvodu Vitkovcl vznikla nejpravdépodobnéji za Oldficha II. z Rozmberka (1403-1462), ten
se pfevazné po bitvé u Lipan stal uznavanym vidcem katolikti v Cechach. Oldfich mél
falzifikatorskou dilnu, ktera produkovala listiny, které mély potvrzovat jeho postaveni a vliv.
V tomto prostiedi se také nejspise zrodila idea ptivodu Rozmberki z kniZeciho rodu italskych
Ursini. Samotni ¢lenové rodu Ursini v rozmezi let 1469-1481 vydali tfi listiny, v kterych byl
smysleny pivod potvrzen nebo podporovan. Témito osobami byli dva kardindlové a jeden
biskup s pravomoci papeZského legata. D4 se tedy usoudit, ze italska strana v tomto vidéla
nastroj k posileni katolicky zaméteného rodu v predeviim utrakvistickych Cechach.®

Roku 1497 v Ceském Krumlové napsal nizozemsky piistéhovalec Jakub Canter
latinsky psany dialog Rosa Rosensis, kde spojil ursinovskou legendu s antickou mytologii.**

Véaclav Brezan se né¢kolikrate zmifiuje o osobni navstéve Clend italského rodu Ursini,
napf. pro rok 1566: ,,Ursinové knizata u pana strejce na Krumloveé byli 1 na Tieboni. 2.
decembris pan vladaf na Tfeboni dvorem byti raciv, jm¢l vzacné hosti ze Vlach, pany strejce
své, Knizata Ursiny...“** Kroku 1582 se zmifiuje o razb& rozmberskych dukatd ,,...s
obrazem sv. Christophora (sv. KryStofa) a na druh¢é stran¢ s erbem ursinovskym a textem:

,Guliel: Guber. Dom. Rosenberg. [Vilém, vladaf domu rozmberského] 1582.¢%

3 'WAGNER/MARES 1919 (pozn. 28), 215.

3 Jaroslav PANEK: Posledni Rozmberkové, velmoZi Geské renesance, Praha 1989, 21.
2 PANEK 1989 (pozn. 31), 23sq.

3 PANEK 1989 (pozn. 31), 28.

3 BREZAN 1985 (pozn. 6), 214.

3 BREZAN 1985 (pozn. 6), 310.
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Kapitola o predlohach

Prvnim kdo si povSiml, Ze pii vyzdob¢ fasady bylo pouzito cizi grafické ptedlohy, byl
Max Dvordk a P. Hauser. Ti uvedli pro bitevni scénu na fasadé¢ zamku v Litomysli jako
pfedlohu rytinu ze Skoly Marca Antonia Raimondiho Bitva na Milvijském mosté. Grafika
reprodukovala malbu Rafaelovy Skoly v Sala di Constantino ve vatikanskych stancich.*® Toto
prejimani predloh sebou neslo v drtivé vétsin€ malou invenci vlastniho umélce, vétsi vyznam
meélo pouziti predloh od vyznamného umélce. Samotna predloha byla nasledné zarukou
kvality a mohl se ji chopit i méné zdatny umélec.

V nasem prostfedi se od poloviny 16. stoleti setkdme pfevazné s uzivanim vzord
z némecké grafiky a knizni ilustrace. Vychazelo se z dél umélct podiirerovské generace a
generace umgélct tzv. malych mistri (Kleinmeister), kteii pusobili nebo alespoii prosli
Norimberkem. K takovymto umélciim se fadi Virgil Solis, Hans Sebald Beham, Heinrich
Aldegrever, Georg Pencz ¢&i Svycar v Norimberku usazeny Jost Amman.’” K ¢asové prvnim
predloham se tadi dilo Hanse Sebalda Behama po roce 1545 pro sgrafito na prachatické
Skole.” Pro Ceské prostiedi mél nejvétsi vyznam Virgil Solis. Jeho grafiky poslouzily roku
1553 pti vyzdobé Hodovniho silu v teléském zamku a jedna se pravdépodobné o prvni
ptiklad listu Virgila Solise pouzitého jako piedlohy na nasem uzemi. Po roce 1570 se
lavinovité $if obrazy jim ilustrovanych Ovidiovych Metamorfoz.* Dle jeho doprovodnych
ilustraci k Biblische Figuren des alten und newen Testaments zroku 1566 vychazi
starozakonni vyjevy v Benatkach nad Jizerou. Biblischen Figuren vydané roku 1560 nejspise
poslouzilo za vzor domu ¢p. 85 ve Slavonicich. Jeho listy poslouzily za vzor vyzdobé
zamecké fasady v Brandyse nad Labem a Nelahozevsi. Vydani Ovidiovych Metamorf6z
zroku 1563 s grafikami Virgila Solise poslouzilo jako inspira¢ni zdroj pro stropy zamku
v Castolovicich, Boskovicich a pro Lobkovicky palac na Hrad¢anech. Dilo Heinricha

Aldegrevera poslouzilo za vzor malbam Neftesti z Hodovniho salu tel¢ského zamku. Roku

36 Vladimir NOVOTNY: Poznamky o &eském renesanénim sgrafitu, Pamatky archeologické XXXVII, Praha
1931, 54.

37 Jarmila KRCALOVA: Renesanéni nasténna malba v Cechach a na Moravé, in: Dé&jiny éeského vytvarného
umeéni II/1. Od poc¢atku renesance do zavéru baroka, Praha 1989, 63sqq.

3% Jarmila KRCALOVA: Grafika a naSe renesanéni nasténna malba, in: Uméni X, 1962, 277.

¥ KRCALOVA 1962 (pozn. 38), 277.

0 KRCALOVA 1989 (pozn. 37), 65.
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1559 byla pouzita jeho série evangelistii pro fasddu radnice v Mladé Boleslavi. Jost Amman
dodal vzory pro cyklus francouzskych krali na fasadé domu u Minuty.*

V druhé polovingé 16. stoleti slouzily za piedlohy 1 grafické listy vychézejici
znizozemské a flamské tradice.”” Pfevazné se jednalo o tiskafské dilny pusobici
v Antverpach. K t¢émto umélcim se tadi Philipp Galle, Maerten Heemskerck, Adriaen a Jan
Collaert, Cornelis Cort, Rafael Sadeler ¢ Hendrick Goltzius a dalsi. Rada téchto umélct
navstivila osobné Italii, kde se seznamili s dily vyznamnych umélcti, ktera kopirovala do
grafické podoby.* Jarmila Kréalova poukazuje na Casové prvni pouziti nizozemské grafiky
jako vzoru pro nasténnou malbu, koncem Sedesatych let 16. stoleti se jednalo o listy z cyklu
Sedmera svobodnych uméni od rytce Cornelise Corta pro fasadu prazské Micovny. Castéji se
nizozemské predlohy objevuji v posledni &tvrting 16. stoleti.* Philip Galle dodal &tvetici
evangelistl pro strop zamku v Bechyni, tyto listy byly vytvofeny podle Antonia Bloclandta.*
Jeho scény ze Zivota Samsonova poslouzili jako pfedloha pro klenbu Kratochvile.* Z dila
Galleho vychazel taktéz tezbat v Modrém sale zdmku v Tel¢i, kde bylo pouzito cyklu Etyt
element. Dilo Cornelise Corta inspirovalo sedm svobodnych uméni na fasad¢ prazské
Micovny a stropu Dobrovického zamku, z cyklu Sesti Pfirodnich boZstev jsou tfi pouZity na
sténach Kratochvile.*” Cyklus Herkulovych praci byl pouzit jako pfedloha pro malby stropu
Tranniho salu v tel¢ském zdmku. Podnétnym dilem byly listy Rafaela Sadelera, napt. cyklus
Péti smysli podle Martena de Vos zroku 1581 poslouzil pro alegorické postavy
v Bu€ovicich, na Rozmberku, v Jindfichové Hradci a pro prazské nejvyssi purkrabstvi.
Hendrick Goltzius dodal napt. Sedmero hiichti pro bechyiisky sal, jeho dustojnici a vojini
z let 1582—87 ovlivnili lovce na Kratochvili a postavy straZcii na RoZmberku. Rytina podle
kresby Martena de Vos byla nejspiSe inspiraci pro Zvéstovani v tel¢ské kapli Vsech
svatych.*

K rychlému S§ifeni grafickych listd velkou mérou pfispél knihtisk. Z textu také
vyplynulo, ze astym zdrojem inspirace byla tiS§ténd kniha. Pokud pomineme vzorniky, které

byly pro tento ucel vytvofeny, byla inspiratnim vzorem piedevsSim bible. Na vyprave se

“ KRCALOVA 1989 (pozn. 37), 63sqq. K vyzdob& domu u Minuty blize Kristyna BULINOVA: Sgrafitova
vyzdoba domu U Minuty na Staromé&stském namésti (bakalafska prace na Katolické teologické fakulté
Univerzity Karlovy). Praha 2007.

“2 KRCALOVA 1962 (pozn. 38), 278.

# KRCALOVA 1989 (pozn. 37), 63sqq.

“#KRCALOVA 1962 (pozn. 38), 279.

5 KRCALOVA 1962 (pozn. 38), 279.

“ KRCALOVA 1989 (pozn. 37), 65.

7 KRCALOVA 1989 (pozn. 37), 66.

# KRCALOVA 1989 (pozn. 37), 66.
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mnohdy podileli vyznamni rytci jako Jost Amman ¢i Virgil Solis. Napi. Lutherova
Wartburska bible vydand ve Wittenbergu roku 1534 s dievofezy monogramisty MS
poslouzila za vzor prazské bibli Severynové z roku 1537 a bibli Netolického z roku 1549.
Samsonova historie poslouzila jako vzor pro sgrafita slavonického domu ¢p. 90 a fasadu
Martinického palace na Hrad¢anech. Bible z roku 1551 vydand ve Frankfurtu nad Mohanem
poskytla piedlohy novozakonnim obraziim ve slavonickém domé ¢p. 45. Amman dodal
ilustrace k Feyerbandové bibli vydané roku 1564 a 1578. Tyto ilustrace poslouzili za vzor
starozakonnim malbam v sale ¢eskokrumlovského zdmku, stejné jako pro Abrahamovu obét’
z tamniho domu ¢p. 14, nebo pro obraz Stéti sv. Jana v kostele sv. Jana Kititele a Prokopa
v Ceskych Budgjovicich. Mezi oblibené piedlohy patfila novéa vydani antickych autort, mezi
néz patiili pfedevSim Ovidius a Titus Livius. Vydani Ovidiovych Metamorf6z z roku 1563
doplnil dfevotezy Virgil Solis. Tyto nasledné poslouzili za vzor vyzdobé stropu zamku
v Castolovicich, Dobrovicich v Lobkovickém palici na Hrad¢anech & na zameckych
fasadach nebo méstanskych domech jako &p. 14 v Ceském Krumlové. Rimské d&jiny Tita
Livia z roku 1568 poslouZili za vzor pro vymalbu fasady zamku v Castolovicich a kolem
roku 1580 pro nastropni cyklus Cisafského salu zamku v Dobrovicich.*

S predlohami, které byly pouzity jako vzor riznych casti vyzdoby zameckych
paldcovych ¢i1 méstanskych budov souvisi do zna¢né miry i1 sbératelstvi panti a majitelt
danych nemovitosti. Na moznostech sbératelt se podilel knizni trh a prodejni trhy vSeobecné.
Jeden z vyznamnych trhli (jarmarkl), nejenom pro ceské prostiedi ale pro celou stfedni
Evropu, se konal v hornorakouském Linci. Jednalo se pfevazné o velikonoéni a
svatobartoloméjsky jarmark. Tyto trhy navsStévovala Ceska Slechta jiz od druhé poloviny
15.stoleti. Linec tézil ze své vyhodné geografické polohy, kde se orientovaly dilezité
obchodni cesty, které mésto spojovali s Pasovem, Reznem, Norimberkem, Vidni, Kremzi &i
také severoitalskymi Benatkami, Mildnem ¢i Veronou. Obchodni cesty do Lince se stali
pravidelnou slozkou Slechtickych itineraii a cestovnich piikazi dvofanli a Slechtickych
ufednikl. Kromé béznych obchodnich artikli jako vzacné latky, kotfeni, drahé¢ kameny a
kovy se v Linci obchodovalo i s knihami. Jednotlivé grafické listy €i celé série byly na prode;j
v palaci Prazského hradu ve Vladislavském sale ¢i u nékterych knihkupc a napi. pro
Rozmbersky a Rudolfinsky dvir byly dovaZzeny ptimo z ciziny.”® Stiedisky knizniho trhu a
knihtisku v prvni poloving 16.stoleti byly predevsim oblasti severni Italie, Svycarska, jizniho

Némecka a Podunaji. BEhem druhé poloviny stoleti se tato kulturni oblast ptesouvala dale na

“ KRCALOVA 1989 (pozn. 37), 65.
0 KRCALOVA 1962 (pozn. 38), 278sq.
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sever, do Pomohani, Poryni, Nizozemi a ptfedevSim do Saska. Pro knizni kulturu stfedni
Evropy mély velky vyznam knizni trhy konané ve Frankfurtu nad Mohanem. V druhé
poloving stoleti piejima knizni trh veletrh v lipsku a Frankfurt si ponechavad pouze primat
jako stfedisko obchodu s védeckou a nau¢nou literaturou.” Pro rozsifeni uméleckych
vzornikil slouzili prodejni trhy ve méstech, jako byly Antverpy, Brusel, Lyon ¢i Benatky. Na
téchto trzich nakupovali jak umélci, tak femeslné dilny z celé Evropy. Hans 1. Liefrinck,
ktery byl vyznamnym tiskafem v Antverpach a se kterym se setkdme v samotném textu
diplomové prace, vlastnil prodejni stdnek na Pand Our Lady, kde nabizel své vydavatelské
pociny.>

Rozmberska knihovna se fadila k nejvétSim v Ceském kralovstvi a svym obsahem i
zpracovanim se vyrovnala kniznim sbirkam Rudolfa II. V devadesatych letech Rozmberkové
pfevazné obchodovali s Prahou a Ceskym Krumlovem, az na sklonku prvniho desetileti 17.
stoleti nabyl na vyznamu knizni obchod v Linci.® V tomto sbératelském odvétvi nejspise
hraly vyznamnou roli kavalirské cesty Slechticti do zahrani¢i. Napt. Petr Vok béhem cesty do
Nizozemi a Anglie v letech 1562—1563 navstivil Antverpy, kde zakoupil soubor grafickych
listt.>* Jednotlivi $lechtici nakupovali také prostiednictvim kupci, ktefi pomoci svych agentl

zasobovali napt. Karla st. ze Zerotina.”

! Bohumil NUSKA: K pojmu knihaf v prazském knihvazad¢stvi a kniznim trhu druhé poloviny 16. stoleti, in:
Documenta Pragensia X/1, 1990, 257sqq. Do Frankfurtu nad Mohanem jezdival Jifi Melantrich z Aventyna a
knihy nakupoval pan Karel stari ze Zerotina.

52 Dan EWING: Marketing Art in Antverp, 1460-1560: Our Lady’s Pand. The Art Bulletin, vol. 72, no. 4. 1990,
558-584.

5 Vaclav BUZEK: Zahraniéni trhy a kultura §lechtickych dvorii v piedbé&lohorskych ¢eskych zemich, in: Cesky
casopis historicky 89, 1991, 694sq.

54 Jaroslav PANEK: Zahraniéni cesty poslednich Rozmberk a jejich kontakty s evropskym dvorskym
prostiedim. In: Opera historica 3, Ceské Budgjovice 1993, 18.

55 Josef JANACEK: Italové v piedbélohorské Praze /1526 — 1620/, in: Prazsky sbornik historicky XVI, 1983,
92.
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Hodovni sal

Kdyz z uzavieného nadvoii starého hradu vstoupime do samotného télesa zamku,
prvni mistnosti, ktera nas zajima je tz. Hodovni sal. Sal je obdélné¢ho pudorysu /4,20 x
7,75m/ se dvéma vchody a jednim oknem. Klenba je valend s tfemi plnymi kdpémi na
vychodni sténé s oknem a dvéma pllenymi a jednou celou képi na strané zapadni. Veskera
plocha stén je pokryta technikou ¢ernobilého sgrafita dokonceného bilou a okrovou malbou.
Klenba je vyzdobena arabeskou v hlavnich lunetach jizni a zépadni stény se nachazi
starozakonni a mytologickd scéna. Vymalba stén je fazena do past, které obihaji celou
mistnost, jednotlivé pasy jsou ostfe oddéleny linii, kterd ndm piipomind fimsu. V lunetach a
nabézich klenby na vychodni a zapadni stén¢ vidime zenské figury personifikujici sedmero
nefesti. V osténi obou vchodii jsou umistény postavy rytift, které jak si ukdzeme, vychazi
z mytologie a historie. Po celém obvodu mistnosti se nachazi pas loveckych vyjevi.

Tuto mistnost, jejiz vyzdoba je nad zapadnim vchodem vrocena datem 1553, je
mozno povazovat za jakysi pocatek renesancni vyzdoby ZachariaSova sidla. Od tohoto roku
nasleduje rychly sled ve vyzdob¢ dalSich prostor a rozsifovani celého arealu.

Vyzdoba mistnosti proSla svym znovuobjevenim na sklonku 19. stoleti, celkové
odkryta a restaurovana byla roku 1904 videiiskym akademickym malifem Theofilem
Melicherem. Podruhé prosly malby restauraci Antoninem Zeithamerem roku 1940.”

Dokladem je zde deska pod okennim parapetem s napisem:

Opraveno za Aloise hrabéte
Podstatzky Lichtensteina.
R 1904 malirem Theofilem Melicherem.

Dle inventare, vytvofeném po ZacharidSoveé smrti Adamem Slavatou na piikaz Adama II. z
Hradce, z roku 1589 je mistnost zminéna jako ,Dlouhy pokoj, kde Jeho Milost pan sedavati
ra¢il.**® V pozvolna se rozristajicim aredlu slouzila tato mistnost ZachariaSovi s nejvétsi

pravdépodobnosti jako osobni pracovna.

%6 Kaliopi CHAMONIKOLA (ed.): Od gotiky k renesanci: vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400-1550 (kat.
vyst.), Brno 1999, 230.
7 CHAMONIKOLA (pozn. 56), 230.

58 Josef HRDLICKA: Nové objeveny inventaf renesanénich interiérii v Teléi z roku 1589, in: JihoGesky sbornik
historicky LXIII, 1994, 178—184.
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Mistnosti jakozto nové objevenym prostorem se zabyval FrantiSek Fromek ¢i Jarmila

Krealova a Milada Lejskova-Matyasova.>

Stény mistnosti jsou koncipovany dle jednotného pldnu na dvojici pasti, z toho prvni
predstavuje nizkou arkadu s iluzi prostoru za ni. Zptsob zobrazeni nam vnukne mySlenku
zobrazeni nosného a odlehcujiciho prvku pro zbyvajici ¢ast maleb nad ni. Druhy pas nese
lovecké vyjevy, nad nim je rozehrana obrazova scéna ze Starého zédkona, mytologicky vyjev
¢i sled sedmi Nefesti.

Kdyz se podivame do udalosti blizkych ZachariaSovi, vyjevi se nam lovecké scény
jako mozZné zobrazeni historické skutecnosti kdy ,ArcikniZze Ferdinand Stvani k Roudnici
polozil® jak nds o tom zpravuje Biezan.® Udalo se tak v listopadu roku 1552, Ferdinand

zalozil kazdoro¢ni tradici a prvniho roku dostali mimo jiné pozvéani Vilém z Rozmberka a

Jachym z Hradce.

Jizni sténa

KdyZ vstoupime do mistnosti, odhali se ndm velké jizni luneta s mnoho figuralni
scénou Stéti sv. Jana Kititele. [1] O této udalosti jsme zpraveni v evangeliu sv. Matouse (Mt
14,1-12) a sv. Marka (Mk 6,17-19). V MatouSovi se docteme: ,,Kdyz pak slaven byl den
narozeni Herodesova, tancovala dcera Herodiady uprostied, i zalibila se Hérodesovi. Procez
s pfisahou zaslibil ji dati, za¢ by ho jen pozadala. A ona jsuci prvé navedena od matefe své,
fekla: dej mi zde na mise hlavu Jana Kititele. I zarmoutil se kral, ale pro ptisahu a pro ty,
ktefiz spolu s nim stolili, rozkazal dati. A poslav kata, stal Jana v Zalafi. I pfinesena jest
hlava jeho na mise, a dana té dévecce. I nesla matefi své. (Mt 14,6-11)°" D&] se pocina po
pravé stran¢, kde se nachdzi scéna samotného stéti, bific zde klade Kititelovu hlavu na misu,
kterou drzi zenska figura, mezi nimi lezi bezhlavé svétcovo télo. Od tohoto se odviji skupina
postav sméefujicich k levé Casti obrazu, kde se nachazi samotné pokracovani déje. Salomé zde

piedava svétcovu hlavu na podnose hodujicimu Herodovi s Herodiadou. Hodujici par je

% Jarmila KRCALOVA: Sgrafitova vyzdoba zamku v Teléi, 1955. Milada LEJSKOVA-MATYASOVA: Ohlas
Solisovych dievoryti v Ceském renesanénim malif'stvi, in: Uméni vékt. Vénovano k sedmdesatym narozeninam
profesora Dra Josefa Cibulky, Praha 1956, 96 sqq; taz: K otdzce ptedloh pro sgrafita zamku v Tel¢i, in: Uméni
VII, 1959, 402 sq. FrantiSek FROMEK / Jan TIRAY: Nové objevena a obnovena sgrafita v zamku Tele¢ském,
in: Casopis Matice moravské XXIX, 1905, 54sqq.

% BREZAN 1985 (pozn. 6), 73.

' Vychazim zde z texti bible kralické, ktera je dané dobé& nejbliZe.
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umistén pod drapérii baldachynu, v pfednim pladnu se nachéazi sloup s maskou, tento motiv se
opakuje i na sloupu zadnim.
Scéna je rozvinuta do hloubky perspektivné ubihajici podlahou, zadni plan je ukoncen
architekturou s ohradni zdi s véZemi. Na nadvoii se nachézi balustrada s hudebniky, kasna
s parem milencil a strom.

Milenecky par u kasny, ktery se odliSuje od hlavniho dramatického dé&je, ndm miize
navodit JeziSova slova z Janova evangelia (J 1,14). Kristus fikd Samatské zené ,,Ale kdoz by
se napil vody té, kterouz ja dam jemu, neziznil by na véky, ale voda ta, kterouz j& dam jemu,

bude v ném studnici vody prystici se k Zivotu véénému.

Druhy pas s loveckou scénou vychazi z grafického listu Virgila Solise®, v tel¢ské
malbé¢ je patrnd malifova invence v pouziti n¢kolika stromd, které scénu opticky rozdéluji,
ale zaroven je jimi vytvorena stabilita v podobé nosného prvku pro hlavni scénu nad ni.

Hlavni scéna na této stén¢ vychazi z grafiky Virgila Solise. [2] K tomuto listu dodal
piedlohu Jorg Breu ml. (1510-1547) a vznik kolisa mezi lety 1534 az 1562, diky dataci
vzniku tel¢skych maleb rokem 1553, miizeme vznik grafiky vymezit datem vzniku maleb
samotnych. Malif zde musel pfenést obdélnou grafiku do prostoru lunety, vyftesil to
zhusténim prostoru po strandch se zachovanim poctu figur. Tim bylo ndsledné dosazeno
naléhavéjsiho Ucinku, kazda postava jakoby se vice zucastnila samotného déje. Touto
,jednolitosti‘ se jakoby upozadily dvé odliSné scény na jednom obraze, vytratila se
kontinuitnost déje a vznikla jakési ,jednoobraznost dvojiho déje. Z grafického listu
nevychazi dekorativni vyzdoba dvou sloupli nesoucich baldachyn nad hostinou Heroda
s Herodiadou. Oproti piedloze je malba jesté casteCné pozmeénéna v jedné z postav
sméfujicich k Herodovi. Do ruky je ji pfidan pfedmét pfipominajici trnovou korunu i
fyziognomie tvare je pozménéna a doplnéna o dobovou pokryvku hlavy. Pfi této zméné nas
muze napadnout zobrazeni samotné¢ho ZacharidSe, piipadné se svou choti Katetfinou
z Valdstejna. Pro srovnani se ZachariaSem nam poslouzi protéjsi sténa s iluzivné malovanym
portalem, kde se v tympanonu nachazi medailon s profilem, ktery je tradicné povazovan za
portrét Zachariastv. Do jisté miry by se jednalo o stylizaci do postavy jakéhosi zvéstovatele,

¢1 moralistniho proroka, ktery poukazuje na budouci obét’ Kristovu.

82 Pouzivam zde textu bible kralické, kterd je danému obdobi nejblize.

% Virgil Solis (1514—1562 Norimberg), Solis mimo jednotlivych grafickych listd a sérii vytvarel i grafické fady
pro knihy. Pro Biblische Figuren des Alten und Neuwen Testaments, vydano ve Frankfurtu u Sigmunda
Feyerabenda roku 1562. Roku 1563 doplnil svou grafickou fadou vydani Metamorphoses Ovidii, vydanych ve
Frankfurtu u Feyerabenda. 1566 byla vydana Aesopiphrygis fabulae uw Hartmana Schoppera. The Dictionary of
Art 29 (ed.) Jane TURNER, 1996. Autor slovnikového hesla Jeffrey Chipps SMITH.
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Severni sténa

Protéjsi sté€na je prolomena dvefnim otvorem do vedlej$i severni mistnosti byvalého
starého hradu. Jak bylo zminéno vySe, dveini otvor je ordmovan iluzivnim portalkem
s profilovanymi pilastry a palkruhovym tympanonem. V ném se nachdzi zminény medailon
s profilem muzské hlavy s plnovousem, orlim nosem a baretem na hlavé. Medailon po
stranach drzi putti, z rohli tympanonu vyrtsta tiponek s kvétem. S nejvétsi pravdépodobnosti
se jedna o portrét ZacharidSe z Hradce a na Tel¢i. AvSak znacnou podobu nalezneme na
grafickém listé s portrétem Karla V. od nezndmého umélce. Osténi vchodu ma samostatnou
malbu, navazujici na sténu jen formalné. Pas arkady ze stény ma zde pokracovani v podobé
profilovaného obdélniku, nad nim se nachéazi sloupové konstrukce nesouci oblouk arkady
s casti cihlového zdiva. V levé Casti osténi stoji v této konstrukci figura zbrojnose s ptilbou,
kyrysem, draténé kosili a rukavicich, pravou ruku v bok a levou pfidrzuje §tit se zobrazenim
gryfa. Prostor za figurou je vyplnén krajinnym prvkem s horskymi masivy.

Ptedlohou pro zbrojnose byl graficky list od Virgila Solise ze série Deviti dobrych,
piedstavujicich dobré panovniky a muze z historie. Jedna se o predstavitele tfi pohant, zidli a
ktestanll. Pro postavu v osténi poslouzil list se zpodobnénim Alexandra Velikého. Oproti
predloze doslo k zjednoduseni zbroje, vypustény byly zdobné detaily. Stit, ktery figura
piidrzuje je ozdoben gryfem.®

Prava cast osténi ma obdobné iluzivni architekturu, v které je figura zbrojnose
vstupujici do prostoru za malovanou arkddou. Figura ma pfilbu s korunou, kyrys, pravou
rukou pfidrzuje §tit s motivem tii korunek.® Dle listu Virgila Solise, ze stejné série Deviti
dobrych se jedna o krale ArtuSe, ptedloha byla pfenesena, jako jeji protéjsek, zjednodusené
ve vyzdobé€ brnéni. Ponechédna byla fyziognomie tvare.

V zéklenku osténi je vymalovéano kazetovani.

V ceském prostredi se s tématem Deviti dobrych, nebo také Deviti hrdinti setkaime na
hrad¢ Blatnd. V druhém patie Star¢ho paldce se nachazi nadzivotni zobrazeni deviti
rytitskych postav, hrdinii z minulosti zidovské, antické a kiestanské.®® Ikonografie deviti

dobrych postav vychazi z Francie pocatku 14. stoleti. Pouzito bylo starSich prament a

% Tento gryf byl pfed objevenim pfedloh ztotozfiovan se znakem mésta Roztok, FROMEK/TIRAY 1905 (pozn.
59), 56. Tuto myslenku pievzala i Zdenka PAPEZOVA: Plasticka a malifskd vyzdoba zamku v Tel¢i (rukopis
diserta¢ni prace na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1952.

5 FROMEK/TIRAY 1905 (pozn. 59) tento &tit spojuji se znakem Svédska, PAPEZOVA 1952 (pozn. 64) tuto
myslenku opét prevzala. V katalogu Od gotiky k renesanci (pozn. 56), jsou tyto dvé postavy jiz identifikovany
jako Alexander Veliky a kral Artus.

5 Josef KRASA: Nésténné malifstvi. In: D&jiny deského vytvarného uméni 1/2. 1984, 567. Krasa malby datuje
po roce 1467.
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obrazem byl ideal rytifstvi a jeho ctnosti. Z Francie se zpodobeni rozsitilo do Nizozemi,
Italie, Svycarska a Némecka. V naSem prostiedi se téma objevuje az po husitskych
nepokojich.?’

Hlavni vyjev v luneté severni st€ny se odehrava na mytiné s kmeny stromi v pozadi,
které tuto otevienou scénu uzaviraji. [3] V otevieném prostoru mytiny vidime rozlicna
zvitata, od obecného psa s lani, ptes exotického lva s parddlem az po bajné¢ho jednoroZzce.
V levé casti scény sedi na kameni nahd figura muze s plnovousem, hrajici na violu da
braccio. Tyto indicie nam hlavni vyjev ur¢i jako Orfea hrajiciho zvifatim. Samotna scéna se
rozviji az do klenebni vysece na zdpadni stén¢. Tam vidime mezi stromy figury jelenti, kong¢,
medvéda, zajicli, kohouta ¢i hlodavce. Malif s botanickou ptesnosti zobrazil listy travin a
stonky s kvéty, stejné tak zachytil srst levharta s typickymi skvrnami.

Scéna vychdzi zdesaté knihy Metamorfos Publia Ovidia Nasa. Orfeus, ktery
nedokazal vyvést svou manzelku z podsvéti, truchlil po tfi roky: ,,...planina ndhorni byla a na
ni se do §ife tdhlo misto rovné jak mlat a pokryté zelenou travou, stin vSak nebyl tam zadny.
Sem jakmile na kraj si sedl potomek Apolloniiv a rozechvél struny své lyry, stin se dostavil
hned...(nésleduje vycet mnozstvi druhii stromd, které byly ptivabeny hrou). Orfeus takovy
les kdyz pisnémi piivabil k sob&, sedél uprostifed Selem a v hejnu pfilétlych ptaku...«<®
Orfeus je spole¢né se sibylami povazovan za jakéhosi pohanského proroka a Kristova
zvéstovatele.”” Za Kristova pfedchtdce a zvéstovatele je povazovan i Jan Kititel, zde se nam
nabizi typologické srovnani obou postav zachycenych v mistnosti na protilehlych sténach.

Grafickd predloha, ktera poslouzila jako vzor je praci Virgila Solise. [4] Nejvétsi
rozdil od predlohy je patrny v malém mnoZstvi pfevzatych zvifat. Zatimco kompozice za
figurou Orfea zlstdva nezménéna, €i spiSe je rozSifena o figuru dalSiho jelena, scéna pred
samotnym Orfeem je zjednoduSena. Doslovného pievzeti se dockal lev se psem a bajny
jednorozec s lani. Malif ve sgrafitu celkovou scénu obohatil mnozstvim travin a kvéti a jeho
invenci je 1 rozliSeni nékterych druhii stroma, jako naptiklad dubu ¢i platanu. Tento prvek na
grafické predloze chybi. Zde se da uvazovat o malifové znalosti textu, kde jsou jednotlivé
druhy stromi zminény. Nebo se spiSe jedna o doklad zadavatelova vlivu na vyslednou

malbu.

67 Josef KRASA: Nasténna malba. In: Pozdné gotické uméni v Cechach 1984, 255.
88 Publius Ovidius NASO: Promény, pieklad Ivan Bures, Praha 1974, 272sqq.
% Gerd HEINZ-MOHR: Lexikon symbolii: obrazy a znaky kfestanského uméni, Praha 1999, 190.
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Vychodni sténa

Vychodni sténa je Clenéna okenni Spaletou a klenebnimi nabéhy s lunetami, které
nesou dalsi vyznamnou obrazovou slozku v podobé personifikovanych nefesti.

Lovecké scény zobrazené opét v pasu vychazi taktéz z dila Virgila Solise.

Spaleta okna vychodni stény

Na okenni Spalet¢ vidime stejné roz€lenéni do dvou past, které navazuje na sténu.
Obe¢ ¢asti jsou vymalovany do podoby arkady. Na levé Spaleté je ve spodni ¢asti vyobrazen
stojici pes upoutany fetézem. Horni ¢ast zachycuje erb ZachariaSe z Hradce a na Tel¢i se
¢tvrcenym Stitem. V prvnim poli pétilistd raze, druhé pole ptileno, tfeti pole s majuskulnim
gotickym M s korunkou, ¢tvrté pole s kotvou. Na §tité ptilba s kiidli a fanfrnochy, v klenotu
vaviinovy vénec s pétilistymi rizemi. Prava Spaleta ma ve spodni ¢asti vymalovaného zajice,
v horni je zobrazen erb Katefiny z ValdStejna a na Polné se ¢tvrcenym $titem s figurami v
v jednotlivych polich, na stit¢ ptilba s kiidli a fanfrnochy. Podhled oblouku arkady je zde
vyzdoben trojici pétilistych razi.
Zaklenek osténi je vymalovan rostlinnym ornamentem, arabeskou, totoznou z klenby.

Zobrazeni obou erblii ndm vymezuje vznik vyzdoby po 15. lednu roku 1553, kdy na

polenském zadmku doslo ke siatku mezi ZachariaSem a Katefinou.

Neresti na vychodni sténé

Obrazy personifikujici Nefesti jsou umistény v lunetaich a nab&znych obloucich
klenby. Vyznamové jsou postaveny na roveit dvou velkych figuralnich scén z lunet jizni a
severni stény. Vyobrazeni Sedmi hlavnich htichi se Sedmi skutky milosrdenstvi pochazi
nejCastéji z méStanského prostiedi, kde mélo apelovat na mravny zivot méStanské
komunity.” Pro tuto mistnost a pro cely zdmecky aredl je pfiznainé, Ze se zde nevyskytuji
odpovidajici protéjsky ctnosti.

Pavod ctnosti 1ze jiz vysledovat v antice, Platon ve své Ustavé hovoii o ctnostech,
které jsou predpokladem uUspésné obcanské spolecnosti. Zminuje ctnosti jako Umirnénost
(Temperantia), Moudrost (Prudentia), State¢nost (Fortitudo) a Spravedlnost (Iustitia), jedna
se o ctnosti, které se povazuji za kardindlni (zdkladni). Tuto myslenku rozviji sv. Ambroz a

kardindlni ctnosti pfipodobiiuje ke Ctyfem fekam raje. Sv. Pavel v 1. list¢ Korintskym pise

" Jan ROYT: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, 258.
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,Nyni pak zistava vira, nadéje, laska, to tré, ale nejvetsi z nich jestit’ laska.” (1 Ko 13,13)
Tyto tii cirkevni (bozské, teologické ctnosti) ctnosti prediazuje papez Rehoi Veliky pied ony
Ctyfi antické kardinalni. Nasledny pocet sedmi ctnosti pfirovnava k sedmi dartm Ducha
svatého. Toto tvofi zéklad, na ktery jsou ndsledné ptidavany dal§i, méné ¢i vice vyznamné
ctnosti. Ve stiedov&ku se pocet roz§ifi na dvanact, ¢i dokonce na patnact ctnosti.”

Protikladem tomuto jsou nectnosti, které¢ jsou definovany v Pismu. Sv. Pavel v 1. listé
Korintskym ,,Zdaliz nevite, Ze nespravedlivi dédictvi kralovstvi Boziho nedosahnou?
Nemylte se, ani smilnici, ani modléfi, ani cizoloznici, ani mekei, ani samcoloZnici. Ani
zlodé&ji, ani lakomci, ani opilci, ani zlolejci, ani draci dédictvi kralovského Boziho nedijdou.*
(1 Ko 6,9-10) Déle v list¢ Galatskym se do¢teme ,,Zjevnit’ jsou pak skutkové téla, jenz jsou:
Cizolozstvo, smilstvo, necistota, chlipnost, modlosluzba, Carovani, nepfatelstvi, svaroveé,
nendvisti, hnévové, drazdeéni, riiznice, sekty, zavisti, vrazdy, opilstvi, hodovani, a tém
podobné véci. Kteréz kdokoli €ini, tot' vdm predpovidam, jakoz jsem i prvé pravil, Ze
kralovstvi Boziho d&dicové nebudou.“ (Ga 5,19-21)"* Obdobné pasaze najdeme v Ko 3,5-9;
Efez 5,5; nebo v Zj 22,15.

V novoveéku se do znané miry ikonografie ctnosti a nefesti ustalila na zakladé

grafickych listli a nasledné& Iconologii Cesare Ripy, poprvé vydané roku 1593.7

Personifikace Neresti

Popis fadim jako ¢tendf od leva doprava, tedy od severu k jihu. Grafické ptedlohy pro
sérii Nefesti pochazi od Heinricha Aldegrevera™ a vytvoteny byly roku 1552, tedy pouhy rok

pted jejich pouzitim jako vzorli pro malby v této mistnosti.

Zavist
V luneté vytvotrené klenebni vyse¢i vidime obraz [S] ptredstavujici Zenskou figuru

sedici na Ctyfnohém zvifeti s dlouhym hadim ocasem. Zena v pravé ruce drzi dievec

s praporcem, na némz jsou propleteni dva hadi. Na pravé strané se nachazi erb se Stirem ve

TROYT 2006 (pozn. 70), 59.

2ROYT 2006 (pozn. 70), 59.

ROYT 2006 (pozn. 70), 60.

™ Heinrich Aldegrever (1502 Paderborn — Soest 1555-61), ucil se pravdépodobné v Soest, tam také vymaloval
kiidla a predelu hlavniho oltafe kostela S Maria zur Wiese (1526—7). Od roku 1527 signuje své prace AG. The
Dictionary of Art, band 1, (ed.) Jane TURNER, 1996, 591sqq. Autor hesla Rosemarie BERGMANN.
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znaku a netopyrem v klenotu pfilbice. Prostor obrazu je naznacen kopcovitou krajinou
v pozadi.

Na §tira mizeme pohliZzet jako na stfedovéky symbol Satana a smrtelného ohrozeni.”
V symbolice svétské byva spojovan predevsim se Zavisti a Nendvisti. Had v praporu vychazi
z osobniho atributu, jakoZto tvor s jazykem plnym jedu.”

Pod kazdym z obrazii Netesti se nachazi staroc¢esky napis, ktery vychazi z grafické

piedlohy:

Mprzata Nenawist Twarzij Mrzskau hitawau

Dosti Pokalenij Wnitrznij kterez Przikrijwa Wsseczko Zlee.

Malit oproti grafickému listu [6] omezil n¢které detaily, jako naptiklad dikobrazi ostny na
téle drakové. Prostor lunety si vyzadal i drobné upravy v podob¢ otofeni sméru vlajiciho
praporu. Malifovou invenci je kopcovita krajina v pozadi. Na listé¢ ¢teme pod obrazem

latinsky dvouradkovy text:

Sqalida linoris facies pallore voracis

Sat genus interni, detegit omne mali

Nestridmost

Druhy obraz [7] je umistén na oblouku klenby po levé strané okna. Zachycuje plné
odénnou figuru Zeny sedici na vepfi, v rukach tfima dfevec s praporem, na némz je zobrazen
jezek. Vlasy ma rozpusténé s jednim copem na hlavé v podobé korunky. Na levé stran¢ nad
figurou se nachazi erb s kockou ve §tité€ a sovou v klenotu na pfilbé.

Vept je typickym znakem nestfidmosti a zravosti. Jezek je ve stredovékém vniméni
nazirdn jako obraz lakoty a labuznictvi a diky svym bodlinam jako symbol hnévu.”” Sova
v lidové fantazii nahanéla strach pro svlij no¢ni zivot a odpor ke svétlu, v kiestanstvi
piedstavovala duchovni zatemnéni.”

Nad timto obrazem na klenbé¢ je vyobrazen §tit se lvem ve znaku, odkaz na Katetinu

z Valdstejna a na Polné.

” HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 271.

6 James HALL: Slovnik naméti a symbold ve vytvarném uméni, Praha 1991, 438.
7 HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 88.

® HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 242.
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Pod obrazem ¢teme Ctyitadkovy starocesky népis ve fraktute:

Mrske ObzierstwijZzemdli
Wtipne Smisslij
Z splozugicz Marne Rados

tif Swemu Towarijssij

Od grafické predlohy se nejvice odliSuje vept, jehoz hlava je otocena doleva. Tato
zmény jsou zeniny vlasy, na grafickém listé je ma spleteny do copii. Z listu bylo vynechéno
pozadi s obeliskem. [8]

Na list¢ ¢teme dvouiadkovy latinsky text:

Inglunie sensus habetat Gula faeda sagates

Parturies comiti gaudia vana suo

Lenost

Tteti obraz [9] je umistén na oblouku klenby po pravé strané okna. Zenska figura na
ném naseda na osla, ma zpola odhalenou hrud’ a vlasy scesany do drdolu. V pravé ruce drzi
dfevec s praporem, na némz je zobrazen rak. Po pravé strané se nachdzi erb s ptakem (husou)
ve §tit€, drzicim v zobaku podkovu. V klenotu opice podéavajici taktéz podkovu.

Osel je tradi¢né povazovan za liné zvife, na raka bychom mohli v kontextu nahlizet
jako na zpate¢nického a pomalého.

Opice je poukazem na zavist, zastupuje také lakotu, lest a Zadostivost.”

Pod obrazem Cteme Ctyitadkovy text psany starocesky frakturou:

Mrska Lenost Splozuge
Maliczkij Smijsl A Nakazuge
Mrskau Posskwrni

Mnoha Srdcze

7 HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 187
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Na grafickém list¢ je naznak prostoru v podobé vzdaleného pohoti a viditelného
mesta. Tel¢ska malba se vyznacuje zjednoduSenim v drapérii a figura osla je do vymezeného
prostoru vmeéstnana ponékud nasilné. [10]

Na listé je tento latinsky text:

Faeda pusillanimes p[ro] gignit Acedia mentes

Inficit et rep[ro]ba pectora magna sue

Chlipnost

Ctvrty obraz [11] je umistén v posledni luneté vychodni stény. V tomto obraze vidime
zenskou figuru sedici na velbloudu s ohlavkou, v pravé ruce tfima dievec s praporem
s vyobrazenou liskou. Zena ma vpleteny vlasy do copu. V pravé &asti nad hlavou velblouda
se nachazi erb s zabou (ropuchou) ve znaku a kohoutem v klenotu. V levé ¢asti obrazu
spatfime hornaty horizont.

Velbloud je symbolicky vniman jako obraz stiizlivosti a umirnénosti.** Do kontextu
obrazu se nabizi mozné ¢teni jako stfizlivost ovladana chlipnosti, vzhledem k ohlavce, kterou
ma zvife.

Kohout by zde mohl znamenat symbol muZnosti a smyslnosti. PokuSeni mladych
muz k smyslnosti byva zobrazovano pravé v podobé kohouta.?' Zaba, neboli taktéZ ropucha,
by mohla byt odkazem k vyobrazeni Posledniho soudu, kdy nadra a genitalie podlehnuvsich
touze jsou ozirany pravé ropuchou nebo hadem.®

Pod obrazem ¢teme dvouradkovy staroCesky text psany frakturou:

Suziuge Usskecltile Moczij Lstiwijm Uumislem Po

tupitedinicze Mrzka Chlijpnost Wrchnicho Boha

Od grafického listu se malba opét lisi zjednoduSenim v podani drapérie, prapor
vyplituje prostor za figurou Zeny a velbloud ma zkracen krk. Na list¢ se nachdzi v pravé ¢asti
mesto na skale a v levé ¢asti mésto v udoli. [12]

Na listé ¢teme tento latinsky text:

% HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 290.
8 HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 102.
2 HALL 1991 (pozn. 76), 507.
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Dep[rae]mit ingenuas animi caligine vires

Contemptrix summi spurca Libido Dei

Zapadni sténa

Zapadni sténa je ¢lenéna obdobné jako jeji protéjsek do lunet tvofenych klenebnimi
vysecemi a prolomena je hlavnim vstupem z chodby.

Pravou c¢ast osténi hlavniho vchodu zaujima architektonickd konstrukce podobného
razu jako v osténi bo¢niho severniho vchodu. Spodni nizsi ¢ast zde zaujimé oblouk arkady
v ndvaznosti na celou tuto ¢ast vyzdoby v mistnosti. V horni vyssi arkad¢ s perspektivné
ubihajici podlahou stoji figura zbrojnose s ptilbou s hifebenem, na téle ma draténou kosili
s platovou zbroji. V pravé ruce tiima pravdépodobné kopi. [13]

Pro tuto postavu se nepodafilo nalézt predlohu v dile Virgila Solise jako pro figury
z osténi vedlej$iho vchodu. Totoznou figuru vSak najdeme v dile Daniela Hopfera [14] v sérii
grafickych listli na téma Dobrych pohantl, Zidl a kiestan. U pohanli se jedna o Hectora,
Alexandra Velikého a Julia Caesara. Pro Zidy jsou pouzity postavy Josue, Davida a Jidase
Makabejského. U dobrych kiestanl se jedna o Karla Velikého, krale Artuse a Godfreye
z Bouillon. Pro postavu v osténi byla pouzita postava Hectora. Figufe bylo ptfidano do pravé
ruky kopi, §tit jakozto mozny atribut je upozadén. Nicméné vyslovit se pro pouziti této
ptedlohy je obtizné, nebot” totozna figura Hectora se nachdzi v dile Hanse Burgkmaiera, [15]
taktéz ze série grafik na téma tii dobrych pohant, Zidl a kiestanl. Na tuto pfedlohu se jiz
odkazuje Vlasta Kratinova.* Jedina jistota je v ikonografickém urceni figury.

Z tohoto kontextu lze postavy v osténi bo¢niho vchodu v severni sténé zaradit do
téchto personifikaci. Alexandera Velikého jako Dobrého pohana a kréle Artuse jako Dobrého
kiest’'ana.

Samotna postava Hectora se vztahuje k Homérove Iliadé. Hector jakozto syn krale
Priama branil mésto Troju pied feckym vojskem. Vykonal mnoho hrdinskych ¢inil a svou
stateCnosti si vyslouzil uznani i u Achajcti. I jeho smrt byla hrdinska, kdy se utkal pied
branami Troje s Achilem. Této po mnoha strankdch hrdinské postavé je ptfidéleno jedno
z nejprednéjsich mist, je straZzcem hlavniho vchodu. Nemalou roli pfi jejim vybéru mohl hrat
1jeji piivod vychazejici od spole¢nych piedki s trojany. Zde musime udélat malou odbocku a

vzpomenout na zkazu mésta Troje a Aenea, kterému se podatilo z hoticiho mésta uprchnout.

8 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 85.
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Z Aenea se naslednd stal pfedek Rimant, od ného se taktéz traduje legendarni ptvod
samotnych Vitkovctl. Proto zde mohlo dojit k vybéru této figury.

Jizni ¢ast osténi je pfimo soucasti stény a je vyznaceno pouze malbou, kterd opticky
navazuje na iluzivné malované kazetovani zdklenku. Toto kazetovédni je totozné jako u
vchodu severni stény. V této Casti osténi se nachdzi malba v podobé¢ jakéhosi oblouku, pod
nimz je strom s prysStici mizou z kmene, kterd je zachytavdna do dZbanu. Fromek a Tiray
strom identifikuji jako bfizu,* Zdenka Papezova jako palmu.® Od tohoto zobrazeni se odviji
lovecky vyjev. Nabizi se zde pfirovnani ke Kristové probodnutému boku, tato symbolika by
mohla mit pfimi vztah k hlavni scéné¢ s Herodovou hostinou a stétim sv. Jana Kititele.

Nad zaklenkem, pod klenebni vyseci se nachdzi malovana tabulka s napisem Letha
1553, nesend je tfemi and€ly. Soucasti je figura draka s vyplazenym jazykem, Ize ho vnimat

jako ochrance v kladném kontextu.

Personifikace Neresti

Popis fadim stejnym zplsobem jako na protilehlé sténé zleva doprava, v tomto

piipadé vSak od jihu k severu.

Lakomstvi

Prvni obraz této stény [16] je umistén na oblouku klenby u vchodu. Zenska figura
sedi na zviteti, které¢ v tlam¢ drzi zardouSenou husu, zvifetem je pravdépodobné vlk. V levé
ruce drzi dievec s praporem s peceni ptdka na rozni ve znaku. Zena ma nad elem spleteny
vlasy do culiku, ktery vlaje ve vétru. V levé Casti erb s ptdkem s rozptazenymi kiidly ve
znaku, v klenotu sup.

Figura Lakomstvi byva nékdy zobrazovana s kavkou v ruce,* mohlo by se jednat o
ptaka ve §tit€. VIk nesouci v tlamé zakousnutou husu, je povétSinou symbolem Obzerstvi.”
Lakomstvi ba zde mohlo byt jako jeden z priivodnich jevl obZerstvi.

Pod obrazem Ctyttadkovy text ve starocestné psany frakturou:

Zradcz Newierneij lehko

# FROMEK/TIRAY 1905 (pozn. 59), 51.
S PAPEZOVA 1952 (pozn. 64).

% ROYT 2006 (pozn. 70), 62.

 ROYT 2006 (pozn. 70), 62.
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mijsineij Utrhacz Poczti
wosti dobrowolnie Nasle

dugi Panij lakonstwij

Zména od grafické predlohy je zde opét zapfic¢inéna piredevsim prostorem, hlava vlka
je pootocena. Drapérie je opét zjednoduSena. [17]

Pod obrazem na list¢ ¢teme latinsky text:

Prostor infidus raptor pietatis inernus

Miles auaritiam sponte sequutur hera

Pycha

Vyjev vidime [18] v luneté. Zenské figura zde sedi na vzepjatém koni, pod nimz je
figura lva. Zena v levé ruce tiima dievec s praporem s orlici ve znaku, v pravé ruce ma mec,
ktery v bojovném gestu zdviha nad hlavu. Figura mé odhalen prs, kolem krku mohutny fetéz
a na hlavé papezskou tidru. Pozadi je utvafeno hornatou krajinou klesajici do rovného
horizontu.
V levé Casti se nachazi erb se lvem ve §tité a pavem v klenotu.

Pycha jakozto vidkyné vSech nefesti mivd u sebe atribut orla a Iva jako vladce

Vv

Pod obrazem ¢teme dvouradkovy text psany opét starocesky ve fraktute:

Peijcha Gest Drsznij sskod Kijnie Mrzskijch Hrzijchuow
Matij A Pramen Preijssticzij Studnicze Wsseho Zleho

Rozdil oproti grafickému listu je dan zjednoduSenim v drapérii a ptizptisobenim
scény do prostoru lunety. [19]

Na listé latinsky népis tohoto znéni:

Prima nesandarum virosa sup[er]bia zrum

Mater et omnigeni fons seaturigo mali

% HALL 1991 (pozn. 76), 383.
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Prchlivost

Tieti a posledni obraz nefesti [20] je na oblouku klenby. Zenska figura sedi na
medvédu o pravé rameno ma opieny dievec s praporem s ptakem ve znaku. Zena se chysta
vystielit z natazen¢ho luku tii Sipy s odliSnymi hroty. Napravo erb s vepfem ve znaku a
baziliskem v klenotu.

Medvéd je zde atributem hnévu ¢i prchlivosti, baziliSek zde predstavuje nicivou silu hnévu.

Pod obrazem ¢tyitadkovy napis ve staroCestiné psany frakturou:

Ziadna Prchliwost Nenij Ukrut
neijssij Nad Hniew Nahlij
Ktera se tisiczkrate diege wcz

asu Kratkem czoz Nema Bitij

Oproti grafickému listu se dostalo zjednoduSeni v krajinném razu a drapérii. Na listé lze
spatfit detail ptaka na praporci, ktery se ve sgrafitu vytratil. Ptdk je zachycen nejspiSe v letu
s rozptazenymi kiidli a v zobdku ma chycenou mouchu. [21]

Na listé dvou fadkovy latinsky text:

Praecipiti nullus faror est rabiosior ira

Tempore quae patrat mille nefenda brevi

Klenba

Klenba je celd pokryta rostlinnym ornamentem, ktery vyrista z jejich nabéhti na
vychodni stén€. Jednotlivé vysece a ptechod k lunetam je ohrani¢en jednoduchym profilem.
Kdyz si detailnéji prohlédneme tuto rostlinnou vyzdobu, spatfime z Gponku vyrtstajici hlavu
s knirem, zenskou polofiguru ¢i hlavu koniskou. Nad personifikovanou Prchlivosti se nachazi
kartuse s pétilistou razi mezi dvéma polopostavami, jejichz téla se pozvolna meni
v ornament. RiiZe je zde odkaz k rodovému znaku ZachariaSe z Hradce a na Telci. Postava po
levici pridrzuje S§tit sjakousi fepou ve znaku, na ramenou ji balancuje dal§i postava
pfidrzujici se jeji zadni Casti proménéné v rostlinny ornament. Postava napravo drzi Stit
s jakousi houbou ve znaku, na ramenou ji taktéz balancuje druhd postava ptidrzujici se jejiho
konce proménéného v ornament. Toto kruhové zachyceni je pro tyto dvé figury signifikantni

a mize mit vyznam kolob&hu. [22] Pfedlohu v grafickém listé se mi podafilo nalézt v dile
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Mistra koniskych hlav, [23] soucasti ornamentu na grafickém listé jsou i dvé konské hlavy
zn¢ho vyristajici. Jedna z téchto hlav je taktéz zachycena nad témito figurami v malifské
vyzdob¢ salu.

Nad personifikaci Lakomstvi vidime dvé polopostavy proménujici se v ornament.
Figura vlevo ma dlouhé rozpusténé vlasy a v ruce tfima kulaty predmét, mohlo by se jednat o
jablko. Jeji dlouhé vlasy se zaplétaji do okolniho vétvovi ornamentu. Figura po pravici ma
knir a mohutny piivések na krku. Mezi t€émito postavami je ptak, ktery se snazi vzlétnout.
[24] Obdobny motiv se nachazi na grafickém list¢ s podobiznou Karla V. od Daniela
Hopfera. [25] Vyjev se lisi pouze v detailech. Zda je zde motiv pouzit jako jasny odkaz na
Karla V., nebo byl vyuzit, jako doplnéni ornamentu klenby je spiSe otazkou. Motiv mohl byt
také pievzat ze samostatného grafického listu bez podobizny Karla V. Nebo s podobiznou
jiné osoby. Praxe byla takovd, Ze ornamentalni nebo architektonické ordamovani ustfedniho
tématu bylo pouzito opakované pro rizné motivy.

Nad personifikaci Nestfidmosti je erb se lvem ve znaku, ziejmy odkaz na rodinny

znak Katetiny z ValdStejna a na Polné.

Kdyz jsme si nyni mistnost popsali a udélali ikonograficky rozbor, uvédomime si, ze
Zacharias$ se zde prezentuje se svou novomanzelkou Katetfinou z Valdstejna. Ob¢ osoby jsou
zde zachyceny pomoci erbii a dany do souvislosti ikonografického programu, ktery
poukazuje na hiiSnost ¢lovéka a ddva ndm obraz ¢eho se v zZivoté vyvarovat. Miizeme zde
pfimo fici ve spolecném zivoté, nebot’ vyzdoba jednoznac¢né vznikla po svatbé konané 15.
ledna 1553. Zacharia§ zde skombinoval novozdkonni téma s mytologii a kiestanskym
pohledem na svét, jednoznacné se ndm zde ukazuje jako osoba své doby, kdy humanismus
pojima striktn€ v konotacich kiest'anského svéta.

Kdyz si pripustime myslenku zobrazeni ZachariaSe v podobé jedné figury piinéasejici
trnovou korunu Herodovi, ¢i snad 1 v postavé Orfeove, kterd je nicméné podobna samotné
figufe v predloze, ale nelze ji pfi srovnani s identifikovanym portrétem upfit jistou
podobnost. Vyjevi se nam Zacharid$ jako uvédomély a v jistych ohledech i1 sebevédomy
mlady $lechtic, ktery po nedavné cesté do Italie zajisté pocitoval velké okouzleni touto jizni
kulturou. Jeho sebevédomi by proniklo do uméleckého dila v podobé vlastniho ndzoru na
svét, ktery je potieba prozkoumat a vyvarovat se jeho negativni stranky, ptipadné na tuto
negaci upozoriiovat a tim spole¢nost do zna¢né miry zdokonalovat. Stejné¢ jako Orfeus ¢i
figura predznamenavajici obét’, ktera clovéka od hiichti osvobodi. Pokud vSak na iluzivnim

portalku na severni st€én¢ budeme portrét identifikovat jako podobiznu Karla V. a ve stejnych
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konotacich budeme nahlizet i na ornamentalni ¢ast klenby vychazejici z portrétniho listu
mladého Karla V., méli bychom zde zachycen i1 osobni obdiv k tomuto habsburskému

panovnikovi a k habsburskému rodu jako takovému.
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Klenotnice

Vedlej$i mistnost se Ctvercovym pudorysem /5 x 4,30m/ je zaklenuta valené
s lunetami. Nad vstupem v zdpadni sténé je luneta celd, na vychodni stén¢ dvé lunety
polovi¢ni v koutech klenby. Zapadni sténa je prolomena dvefnim osténim, sténa vychodni je
po levé strané prolomena osténim okennim a po pravé strané schodistém. Zminovana byva
jako klenotnice a to pravdépodobné 1 dle inventate, ktery se k dvéma pifizemnim mistnostem
dochoval. Zde stoji uvedeno, Ze tato mistnost nazvana jako ,,Zlaty pokoj, uréeni pro tuto
mistnost vychazi z toho, Ze je umisténa do ,sklepeni,® obsahovala stfibrnou stolici a mnoho
dalsich stiibrnych predméti a penéz.*

Jeji vyzdoba ndm zachycuje rozli¢né€ pojatou architekturu, kterd je prosta figuralni
slozky a tim ptsobi chladné a piisné. K tomuto dojmu napomdhd i jeji uzavienost, bez
jakychkoli pohledti skrze ni ¢i do ni. Tato uzavienost vSak mize myt svoje ikonografické
opodstatnéni v podob¢ jakési klauzury. Takto pojata vyzdoba, prosta jednoznacného vykladu
nas mize navést do zcela soukromého charakteru, tedy k mistnosti, ktera nebyla primarné
ur¢ena o¢im vetejnosti. Tak jako pfedchozi mistnost, je i tato vyzdobena malbou v technice
sgrafita, doplnéné¢ malbou secco v Sedych téonech. Klenba je vymalovana rostlinnym
ornamentem s putti a ptactvem, hrany klenby a stén jsou ohranic¢eny pasem, ktery prechazi i
do nébehu lunet a ve stfedu klenby tvoii motiv piesekavanych zeber. Klenba na rozdil od
maleb néasténnych prostor stlacuje a architektonické konstrukce ze stén mnohde plisobi jako
jeji nosny prvek. Architektonickd slozka vymalby nas mlize zavést k pojeti idealniho mésta ¢i
mista, jak je pojednano napiiklad v Albertiho Deseti knihach o stavitelstvi z roku 1452, nebo
z dila Antonia Averlina zv. Filarete Trattato di architektura, ktery sice nebyl nikdy vydan
tiskem, ale pojednava o idedlnim mésté Sforzindé pro milanského vévodu Francesca Sforzu.
Idedlnim méstem se zabyval i renesancni velikan Leonardo da Vinci.

Tak jako ve vedlej$i mistnosti, tak i zde si povSimneme malbou zcela zaplnéného
prostoru. Toto ,horror vacui,‘ strach z prazdnoty a jakasi nutkavost k celkovému zaplnéni
prostoru je pfiznacna pro piizemni prostory staré¢ho hradu a tudiz se da vytusit 1 nedlouhy
casovy odstup od vyzdoby jednotlivych mistnosti.

S touto mistnosti byva davana do souvislosti interiérova vymalba slavonického domu

¢p. 45 zroku 1556, kde je malba provedena technikou sgrafito-fresko-seko v barevné skale

% HRDLICKA 1994, (pozn. 58), 178—184.

36



shodné s tel¢skym prostorem. Takto barevné kompozice se nachazi pouze v oblasti
slavonicko-tel¢ské a vytvofili zde silnou vytvarnou tradici.”

Muizeme se domnivat, ze jednotlivé scény jsou zde pouzity pouze za ucelem
celkového vyznamu, nebot’ zddna z jednotlivych staveb nemé pravdépodobné samostatny

vyznam.

Pod okennim parapetem je umisténa deska s napisem o restaurovani mistnosti z roku
1940:
Opraveno za Leopolda hrabéte
Podstatzky Lichtensteina,
socharem Antoninem Zeithamerem

L. P. 1940.

Jizni sténa

Na této sténé€ vidime v centralni ose obrazu vchod s obloukovym osténim zdobeném
listovcem, uzavieny je kovanymi dvefmi s pruty a pétilistymi riZemi. Osa déle pfechazi pres
architrav na vrcholové centrdlni zakonceni celé stavby, jedna se pravdépodobné o tambur
kupole, ktery je oktogonalniho ptidorysu s okny v jednotlivych polich. Architektura se rozviji
po stranach vchodu do pravouhlych oken s profilovanou fimsou a trojuhelnikovym
frontonem, nad nimz je dvojice drackd.”’ Celd kompozice ptedstupuje do popiedi dvéma
vestibuly po strandch vchodu. Tato konstrukce je nesena ctvefici subtilnich sloupd na
podstavcich s postamenty. Zakonceny jsou korintskou hlavici, kladi a architrav zde volné
piechazi na sténu. Na architrdvu vestibulu se nachdzi ptlkruhovy nastavec po stranach
zakonCeny volutami, v ném je umisténa velka musle. Nastavec je na vrcholu zakoncen kouli.
Architektonickou scénu zakoncuji po strandch dalsi sloupy. Cela tato architektura stoji na

vykladané podlaze. Leva ¢ast obrazu je deformovana prolomenym vyklenkem ve stén¢. [26]

% Vlasta DVORAKOVA / Helena MACHALKOVA: Malovana priieli Geské pozdni gotiky a renesance. In:
Zpravy pamatkové péce XIV, 1954, 44-45.

! Obdobny motiv dracki, nebo spiSe stylizovanych delfinti najdeme i na fasadé tele¢ského domu &p. 61 na
dnesnim namésti ZacharidSe z Hradce. Tento diim vlastnil pekat Michal, ktery jej nechal pfestavét a roku 1555
vyzdobit jeho fasadu ¢ernobilym sgrafitem doplnénym Sedomodrou barvou. Chronogram se nachézi na stité
mezi polofigurami starozakonnich postav. Pekai Michal byl vyznamnou osobou v dobové Telci, zastaval funkci
purkmistra a byl ¢lenem méstské rady, dcera byla provdana za zdmeckého purkrabi.
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Graficke predlohy

Grafickymi pfedlohdmi, které poslouZily za inspiraci umélci, se zabyvala Marie
Mzykova. Ta jako prvni urcuje pro severni sténu piedlohu v grafickém list¢ Svycarského
rytce Rudolfa Wyssenbacha.

Co se nicméné tyCe mozné grafické ptredlohy, ktera byla pouzita pro tuto Cast
mistnosti, tak urcitd podoba s architekturou je pfiznacna na grafickém listé¢ Nicoletta da
Modeny Navitiveni Panny Marie z cyklu Zivota Panny Marie. Na tomto listé se setkame
taktéz s predstupujicim vestibulem, jehoz CEtvefice nosnych sloupti se nachazi po stranach
hlavniho vchodu. Kladi je v tomto pfipadé rovné a nikoli obloukové jako na tel¢ském obraze.
Nad vestibuly se taktéZz nachazi polokruhovité néstavce se stylizovanou musli, na vrcholu
jsou vSak zakonceny figurami. Stfedovd osa stavby nad vchodem je zakonena centralni
kupoli na tamburu. [27]

Pokud se vSak zamétime na grafické listy Rudolfa Wyssenbacha, tak je potfeba se
pozastavit u reedice knihy o péti sloupovych fadech od Svycarského architekta a teoretika
Hanse Bluma. Jedna se o knihu V. COLUMNAE: Das ist Beschreibung unnd Gebrauch der
V. Siulen.” Vydana byla v Zurichu Johanem Wolssenem roku 1596.% [28] Jedna se o reedici
knihy vydané poprvé roku 1550 u Christophera Froschauera pod nazvem Quinque
columnarum exacta descriptio atque deliniatio, cum symmetrica earum distributione,
conscriptaper loannem Bluom, & nunc primum publicata. Téhoz roku vysel jiz némecky
pieklad vydany taktéZ Christopherem Froschauerem, pod ndzvem Von den fiinff Siilen /
Grundlicher bericht unnd deren eigentliche contrafeyung nach Symmetrischer uszteilung der
Architectur. Durch den erfarnen unnd der fiinff Siilen wolberichten M. Hans Blumen von Lor

am Mayn / flyssigusz den antiquiteten gezogen und triiwlich als Vorle bescheben inn Truck

%2 PIné znéni titulniho listu: V. COLUMNAE: Das ist Beschreibung unnd Gebrauch der V. Siulen. Wie
dieselben von eim yeden Werckmeister wol ergriindet, recht zusamen gesetzt, unnd mit sonarem vortheil und
lob zu allemand Architecturen nutzlich unnd zierlich gebraucht séllen Arden: Sampt Andersen darzii gehdrigen,
hochnotwendigen Architecturstucken von Rundung gesimssen, Capitalen, Gesimssen auss die aufziig, und
dergleychen. ...Alles zulis und gebrauch den Kunstliebenden Teutschen...und in truck gegeben durch M. Hans
Blum, von Lor am Mayn. Getruckt zu Erich bey Johan Wolffen, Im Jar M. D. XCV1.

% http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/blum1596/0001/thumbs?
sid=f98be1b972f3¢c8e2¢3573a0613d01208#current page

vyhledano 12.2. 2010.

V této reedici z roku 1596 se nachazi 16 grafickych listd, které dle mého minéni byly uréeny pro Antiquitates
architectoniae, Allerley alte, wolbewdrte architecturstiick..., Architectura antiqua z roku 1558. Titulnim listem
pro tyto architektonické grafiky je groteskova kompozice s monogramem PF, tedy od rytce Petera Floetnera.
Prvni graficky list z architektonické série jiz obsahuje monogramy spojené RW a IW. Druhy graficky list byl
predlohou pro severni sténu, kde doslo k jeho rozdé€leni, horni ¢ast nad balustradou poslouzila jako pfedloha pro
rozsifeni stény do stran. Na osmém list¢ jsou opét stejné monogramy jako z listu prvniho, zde doplnény dataci,
nad spojenymi pismeny RW je prvni ¢ast roku 15, nad monogramem IW druha ¢ast 58. Devaty list poslouzil
jako vzor pro jizni sténu. Dvanacty list byl pravdépodobné piedlohou pro uzkeé profily stén v okenni $paleté.
Posledni Sestnacty list byl piedlohou pro sténu zépadni s vchodem.
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abgefertiget. Roku 1555 vySlo némecké vydani s velkoformdtovymi dievorezbami
jednotlivych typt sloupli. Tato architektonickd ptiru¢ka byla velice populdrni a vysla
v mnoha jazycich, napf. v holandsting, francouzsting ¢i angli¢ting.”* Saur pod heslem Hanse
Bluma uvadi spolupraci s bratry Wyssenbachy (Jeremids$ a Rudolf Wyssenbachové) u knihy
Antiquitates architectonicae, Allerley alte, wolbewdrte architecturstiick..., Architectura
antiqua z roku 1558.%

Marie Mzykova uvadi za inspiracni zdroj titul Contrafacture manchereley schénen
gebeiiwen srokem vydani 1566.”° Dle mého zjisténi by se mohlo jednat s nejvétsi
pravdépodobnosti o knihu pod celym nazvem Wunderbarliche kostliche Gemdlt ouch
eigentliche Contrafacturen mancherley schonen gebetiwen welcher etlich vormals jm truck
aufigegangen, etlich aber erst yetz neiiwlich herzu gethon vand an tag gegeben worden, allen
Schreyneren, Steinmetzen, Maleren, Goldschmyden vnd anderen kiinstleren sehr nutzlich vnd
giit. vydanou v Ziirichu u Jakoba a Thobiase Gessnera jiz roku 1561.”7 Tato kniha ma jesté
podtitul Ein kunstrych Biich von allerley antiquiteten/so zum verstand der Fiinff Seulen der
Architectur geh(b)orend. S tim, ze méstem vydani je Zurich a nakladatelem Chrystopher
Froschower. Tento podtitul ndm déava tusit, Ze v této knize bylo pouzito grafickych listi
Wyssenbachovych piivodné uréenych pro knihu Hanse Bluma z roku 1558.

Pokud se zaméfime na dataci vydani knihy tak Allgemeines Lexikon der Bildenden
Kiinstler, vydavany Hansem Vollmerem, zroku 1947 uvadi rok vydani 1566 a
v pozménéném nazvu Architectura antiqua...vydaném roku 1627."* Nagler v Die
Monogrammisten uvadi pouze vydani pod ndzvem Architectura antiqua...ovsem s dataci

1596 s tim Ze se jedna o pozd&jsi vydani knihy z roku 1558.”° Saur uvadi k roku 1558 vydani

% http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D43585.php

% K. G. SAUR: Allgemeines Kiinstler-lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zelen und Vélker, Mnichov 1995,
623.

Pro spolupraci s Rudolfem a JeremiaSem Wyssenbachem mutize svédcit i pouziti titulniho listu s pohledem na
antické ruiny pies architektonické ordmovani. Takovyto list se nachazi u titulu Hanse Bluma Ein kunstreich
Biich von allerley antiquiteten so ziim versland der Fiinff Seulen der Architectur geh(b)érend vydané v Zurichu
u Christophera Froschauera roku 1560. Totozny list se nachézi o rok pozdé&ji u titulu Wunderbarliche kostliche
Gemdlt ouch eigentliche Contrafacturen mancherley schénen gebeiiwen...od Rudolfa Wyssenbacha s pouzitim
jeho architektonickych grafik. Tento titulni list je naprosto shodny s listem pouzitym roku 1560, co se i do textu
tyCe. Ma tedy stejny titulni nadzev. Tento list miize mit v této knize pouze informaéni tlohu jako doklad samotné
prace Rudolfa Wyssenbacha. Do tfetice se stejna grafika nachéazi u reedice z roku 1596 s ndzvem Antiquitates
Architectonicae: Allerley alte / wolbewdrte Architecturstuct / zum versland der V. Seiilen nu(tz)lich und
dienstlich vydané v Zurichu roku 1596.

% Marie MZYKOVA: S grafitova architektonicka vyzdoba tzv. klenotnice zamku v Tel¢i, in.: ZPP LVI, 1996,
147

%7 http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/ausgaben/thumbnailseite.html?
1d=00006628&seite=1&image=bsb00006628 00001.jpg&projekt=0000000000&fip=193.174.98.30 vyhledano
12.2.2010.

% Hans VOLLMER : Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler. 1947, 338.

% G. K. NAGLER: Die Monogrammisten IV., 1074.
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knihy Antiquitates architectoniae, Allerley alte, wolbewdrte architecturstiick..., Architectura
antiqua s grafikami od Rudolfa Wyssenbacha a jeho bratra Jeremiase. Tato kniha je praci jiz
zminovan¢ho Svycarského teoretika architektury a stavitele Hanse Bluma (c.1520/27—
¢.1560).'"

Jedna se tedy o diivejsi vydani téze knihy, kterou Marie Mzykova urCuje za zaklad
piedloh pro vyzdobu tzv. Klenotnice a datum 1566 udava jako zptesinujici doklad pro jeji
vyzdobu. Do jejiho pfinosného objevu se mistnost datovala soubézné s vyzdobou vedlejsiho
Hodovniho sélu s uvedenou dataci nad vchodem 1553 a ddvana do souvislosti s dopisem
Zachariase z Hradce svému bratru Jachymovi, kde roku 1554 z4d4 o opétovné zaslani malife
pro svou potiebu. Zpravy o malifi mdme ze dvou dopist adresovanych Jachymovi z Hradce.
Prvni dopis je datovan 11. 7. 1554 a uvadi se v ném ...O malire, budete-li moci jej na tu
svétnici z[j]ednati, postarejte se, prosim, a kdyz Vam dodéld, vypravte jej zas ke mné...""" O
meésic pozd&ji (10. 8. 1554) zada bratra o zaslani malite zpét ... Nykle malire, prosim, tim spis
ke mné vypravte, nebo ste mi pravili, Ze jeho jen na ti dny potiebovati budete, [...] jiz ho na
dvé nedéle mate, nebo mi ho taky potieba jest...""”

V Biezanové katalogu rozmberské knihovny, ktery byl dokoncen roku 1608, na f.
1422 najdeme zéapis o knize Hanse Bluma, jedna se o traktit o péti sloupovych tadech
vydany v Zurichu roku 1596. Tento zaznam ndm ukazuje, ze Ceské prostiedi tuto
architektonickou piirucku znalo a nebudeme jist¢ daleko od pravdy, kdyz vyslovim
mySlenku, Ze se na naSem tzemi objevily 1 ptivodni edice této knihy z padesatych let. Toto
mizeme dokdzat pravé i malbami v tomto sile. Pivodni pfedlohy pro malby mohly vSak

pochézet i ze samostatného dila Rudolfa Wyssenbacha vydaného na pocatku Sedesatych let.

Severni sténa

Stejné jako prot&jsi sténa je i tato cela pokryta malbou architektury. [28] Jedna se o
zobrazeni vstupniho portiku, ktery ma podobu triumfalni brany s vys$§im stfednim otvorem
mezi dvéma niz§imi bocnimi (tzv. trojobloukovy). Skrze hlavni vstup se ndm naskyta

perspektivni pohled na uzaviené dvefe v pravouhlém osténi nad nimi ptilobloukovy

10 K. G. SAUR: Allgemeines kiinstlerlexikon, Mnichov 1995, 623.

101 Vaclav BUZEK / Josef HRDLICKA: Rodinny Zivot poslednich panii z Hradce ve svétle jejich
korespondence. In: Opera historica 6, Ceské Bud&jovice 1998, 177.

12 BUZEK/HRDLICKA 1998, (pozn. 101), 179. Frantisek TEPLY 1927 (pozn. 16) uvadi zminku, 7e malif
Nikl jiz nezil roku 1561 a roku 1555 malif Mikulas, zvany Nykl omaloval na po¢atku srpna pavlacku. 1559
Nykl vymaloval pannu Anic¢ku z Hradce za 50 grost. Ke konci roku 1564 domaloval Nykl hradni kapli, tfi
svétnice. Jméno piepisuji dle zptisobu, jakym jej pouzil autor, zda se jednalo o tutéz osobu ¢i dva odlisné autory
je nejasné.
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tympanon s kruhovym otvorem. Tyto kruhy v podobé jakychsi okull, se v mistnosti objevuji
vicekrat a jsou nezdvislé na danych predlohach. Cely tento masivni portikus piedstupuje do
poptedi, kde se nachazi po stranach hlavniho vchodu dvojice sloupti s korintskymi hlavicemi
a patkami. Tyto sloupy jsou usazeny na podstavcich, ty jsou posazeny na podélném spodnim
soklu. Mezi sloupy se nachazi mald, ktera jsou uzaviend obdobné¢ jako hlavni vstup na
protéjsi sténé (plech vyztuzeny pruty). Oblouk hlavniho vstupu v pfednim planu je ve
cviklech vyzdoben stejnym kruhem, ktery se nachazi na zadnim tympanonu. Architrav
neseny sloupy pfechazi do balustrady s pilifi, které opticky podpiraji klenbu. Vytvorena ¢tyii
pole jsou po stranach vyplnéna jednoduchym ramem s dekorem dievénych letokruht. Dvé
pole uprostted nad hlavnim vstupem jsou vyzdobena erby ZachariaSe z Hradce po levici a
Katefiny z Valdstejna po pravici. Erb Zachariase s pétilistou rtzi v prvnim poli, druhé pole
ptleno, treti pole s gotickym majuskulnim M s korunkou a ctvrté pole s kotvou. Na stité
ptilba s fanfrnochy a kiidly s vaviinovym véncem s pétilistymi razemi v klenotu. Erb
Katefiny ma ve vSech c¢tyfech polich vzptimeného lva smétujiciho heraldicky doprava
(typicky znak moravské vétve Valdstejnl), na stité prilbu s fanfrnochy a kiidly. Tyto erby
nam mohou ¢astecné piiblizit dobu vzniku vymalby. Totozné erby se nachazi i ve vedlejsi
mistnosti, v tzv. Hodovnim sale, s dataci 1553. Shodné jsou také na fasadé spojovaci chodby
do nového severniho palace s dataci v napise 1554, shodny je 1 erb ZacharidSe v Modrém
sale, ktery byl vyzdoben v Sedesatych letech. Erb v kapli sv. Jifi, jejiz vyzdoba je zadatovana
rokem 1564 ma erb odliSny. Pé&tilistd riZe se piesunula do srde¢niho $titku a jeji ptivodni
misto zaujal vaviinovy vénec. Stejny erb se nachédzi i na fasadé jizniho palace s dataci v
napise s lety 1566 az 1568, kdy bylo toto staveni budovano. Totozny erb se pozdéji objevi 1
ve funeralni kapli VSech svatych. V pfedsini jindfichohradeckého Spitalu sv. Jana Kititele se
nachazi pamétni deska z roku 1564, kde je erb Jachyma z Hradce zachycen v podob¢, ktera
se vyskytuje i v Tel¢i. Napt. v kapli sv. Jifi, ktera ma totozné¢ datum vzniku. Jachymiv erb je
pouze doplnén o fad Zlatého rouna.'” Mozné vysvétleni v polepSeni erbu by mohlo souviset
s udélenim fadu Zlatého rouna Jachymovi z Hradce roku 1561.

Architektura se po sténé€ rozviji do stran v podob¢ arkady, do které hledime ptes sokl.
Strop této arkéady je tvofen kazetovanim s pétilistou rtizici v jednotlivych polich. Prava strana

od ustfedniho vyjevu je oteviena dvojici obloukli se spoleCnym stfednim pilifem, pred

19 Vaclav LEDVINKA se v ¢lanku Adam I1. z Hradce a posledni pani z Hradce v ekonomice, kultufe a politice
16.stoleti. In: Opera historica 6, 1998, zminuje, Zze doposud nebyl specialné studovan vyvoj erbu pand z Hradce.
Pouze konstatuje, Ze po poloving 16.stoleti se pétilista riZe ocitla na srde¢nim Stitku ¢tvrceného $titu.
Vyobrazeni pamétni desky v Soupisu pamatek historickych a uméleckych v politickém okresu
Jindfichohradeckém, Josef NOVAK, Praha 1901, 192.
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jednotlivé pilife je predstaven sloup s korintskou hlavici a patkou. V levé ¢asti od vstupu je
zobrazen pouze prihled do arkady sbocnim sloupem. Celda vymalba je v oblastech
podstavct, soklti a prihledu do arkddy vyzdobena rostlinnym ornamentem s pétilistym

kvétem.

Marie Mzykova v ¢lanku z roku 1996 publikuje grafiku [30] velkého vestibulu od
Rudolfa Wyssenbacha, jeho dataci klade opét do roku 1566. V reedici knihy o péti
sloupovych tadech od Hanse Bluma se v zadvéru knihy s cyklem Sestnécti architektonickych
grafik nachdzi totozny list na druhém listé. [31]

Jak je zlistu viditelné, malif vérné pienesl vyjev na sténu jen s minimalnimi
zménami. Hlavni motiv ztstal az po balustradu a néstavba byla pouzita jako ptfedloha pro
rozvedeni scény do stran. Zmény se tykaji v pouziti rostlinného ornamentu na podstavcich a
soklech, také dvou kruhti (okulti) ve cviklech hlavniho vstupu. Hlavni zménou je vSak
uzavienost dvefi a oken, které je pro celou mistnost pfizna¢né a da se uvazovat o hlubsim
symbolickém vyznamu.

Tento list byl s nejvétsi pravdépodobnosti jako pfedloha pouZit i v jiné mistnosti jak

se zminim pozdéji v kapitole o Velkém hodovnim sale.

Vychodni sténa

Vychodni sténa ma minimalni prostor pro vyzdobu, po stranach je prolomena oknem
a schodistém do véze. Vyzdoba se zde nachazi pouze na uzkém profilu stény, kam zasahuje
kapé¢ klenby. Vymalovéan je zde pilif s podstavcem a Casti navazujici stény s rostlinnym
ornamentem, jedna se o prvky, které se ve vymalb¢ pokoje opakuji n¢kolikrat. Tento motiv
pfechazi i na okenni Spaletu, kde je dale rozvinut horni ¢asti s nosnou konstrukci, kterd
perspektivné ubiha do hloubky. Tento motiv piechazi i na uzkou ¢ast stény v tésné blizkosti
okna. [32] V okennim zéklenku se nachézi malovana imitace krouzené klenby na rezném
zdivu s pétilistymi riizemi ve svornicich.

Motiv do hloubky ustupujicich nosnych konstrukei se nachdzi na dvanactém

grafickém listé z reedice knihy o péti sloupovych fadech z roku 1596. [33]

Zapadni sténa

Tato sténa je prolomena hlavnim vchodem, s osténim vyzdobeném rostlinnym

ornamentem s pétilistymi razicemi. Vlastni vstup je iluzivné ohranicen portalem s kladim
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nesenym dvojici herm, pod kladim se nachazi trojice architektonickych kruhii (okulil),
pojatych obdobné jako na severni sténé. Tyto okuly, €ili kruhy, se zde objevuji v poctu tii a
to 1 na severni stén¢. [34, 35]

Cislo tfi je pokladano za dokonalé a uplné, jako kli¢ k celku svéta, symbolicky
vyjadiuje Boha a dle sv. Augustina je Cislem duse. Pythagorejci vesmir a veSkerenstvo
ohranicuji ¢islem tfi (konec, stfed a pocatek).'™ Trojka je také vnimana jako muzsky princip,
zvlastni vyznam ma druha i tfeti mocnina tohoto Cisla, v kterém je spatfovan zesileny
vyznam Cisla ti.'”

Na iluzivnim architravu vidime dvojici stylizovanych dvounohych draki s otevienou
tlamou a vyplazenym jazykem. Dvojice stfezi nddobu umisténou mezi nimi, ta je podobna
ciboriu. Jeden z drakl je zobrazen s polovici t€la, neveSel se do vysece klenebni kapé. U
pravé hermy je zobrazen putto ¢i andilek, stojici na jakémsi vyvySeném stupni. V ruce
drzi erb se lvem ve znaku, erbovnim znamenim Katefiny z ValdStejna. Putto se dotyka, nebo
spiSe saha po ovoci, ktery ma herma v koSiku na hlavé. Tento vyjev ma pravdépodobné pro

mistnost zvlastni vyznam. Scéna je do stran rozvinuta ndznaky pokracujici architektury.

Marie Mzykova jako moznou piedlohu uvadi graficky list Triumfalni brany
s Erasmem Rotterdamskym, pferyty Rudolfem Wyssenbachem. [36] MoZnou dataci klade
kolem roku 1566. Tato kompozice vychazi z grafiky Hanse Holbeina zroku 1535,
publikované napiiklad v Deutsche Graphik od Georga Piltze. Shodnym prvkem na obou
grafikach je pouziti dvojice hermovek s ovocnymi koSi na hlavach. Z toho usuzuji, ze
Rudolf Wyssenbach ptejal tento motiv z grafiky Hanse Holbeina, kterou musel znat, pokud ji
1 preryval. O znalosti a pievzeti motivu svéd¢i zrcadlové obraceni, které je patrné u
muzskych torz dvojice herm. Skute¢nou piedlohou byl nicméné motiv vstupniho portalu
s dvojici herm pochazejici taktéz z reedice knihy Hanse Bluma z roku 1596. [37] Tento list
se nachdzi také v knize Wunderbarliche kostliche Gemdlt...z roku 1561 od Rudolfa
Wyssenbacha. [38] O pouziti této grafiky jako ptedlohy, svédcCipouzita architektura na
pozadi vstupu s hermovkami. Po levé stran¢ vstupu je naznaceno okno s pilifem, tento motiv
vychazi pfimo z grafiky, prava strana je vymalovana voln¢, bez jakékoli navaznosti na
piedlohu. Pravdépodobné 1 kviili andilkovi, €1 puttovi. Podstatnym prvkem, ktery svédc¢i pro
pouziti grafického listu ztitulu Hanse Bluma ¢i samotného Rudolfa Wyssenbacha je

zrcadlové obraceni torz hermovek, které je dokladem okopirovani motivu z pivodniho listu

1% HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 256.
1% Udo BECKER: Slovnik symbold, Praha 2002, 304.
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Holbeinova. Z téchto indicii se da usoudit, Ze jako ptedloha byla pouzita grafika s primarni
dataci 1558 ¢i poté z knihy z roku 1561. Na dvou grafickych listech z doprovodného cyklu
z reedice Blumovi, z roku 1596 se nachazi typické monogramy spojené RW jakozto Rudolf
Wyssenbach a v sobé vepsané I a W jakoZzto Jeremia§ Wyssenbach. [39] Na jedné grafice
zobrazujici centralni chramovou stavbu je nad monogramem Rudolfa cCislice 15 a nad
monogramem JeremiaSovym Cislice 58. [40] Z tohoto zadatovani se da usoudit, ze cely
cyklus téchto grafik byl ptivodné urceny pro titul Antiquitates architectoniae, Allerley alte,
wolbewdrte architecturstiick..., Architectura antiqua z roku 1558.

Jak nasvédcuje kompletni pouziti predloh pro tuto mistnost dd se usuzovat, ze
vychdzely z jednoho celku ¢i knihy. To mé opét zavadi k titulu Antiquitates architectonicae,
Allerley alte, wolbewdrte architecturstiick..., Architectura antiqua z roku 1558. Jak jsme se
presvedcili ve vedlejsi mistnosti tzv. Hodovnim séle, kde byly jako pfedlohy pouzity grafiky
star§i pouze o rok nez je samotna vymalba, da se vznik maleb v Klenotnici zadatovat do

konce padesatych let ¢i tésné z pocatku let Sedesatych Sestnactého stoleti.

Klenba

Prostor je zaklenut nizkou valenou klenbou s lunetami. Ta je vymalovana rostlinnym
dekorem s kvéty, mezi nimiz jsou i pétilisté rize a plody hroznli. Ve vétvovi se objevuji
papousci a jini ptaci spole¢né s putti, ktefi drzi Stity s erbovnimi znaky ZacharidSe z Hradce a
Katefiny z Valdstejna. Jednotlivé nabéhy klenebnich kapi jsou vyzna¢eny mohutnou linkou,
ktera naznacuje klenebni zebra. Ty se ve vrcholu klenby stfetavaji a vytvaii podobu
pfesekavanych zeber.

Grafikami s rostlinnou vyzdobou s pta¢imi nebo lidskymi figurami se zabyval
napiiklad Israel van Meckenem, monogramista FvB, wiirzbursky mistr AG nebo kolinsky

mistr PW, pfevazné grafici pracujici v druhé poloviné 15.stoleti.'*

Jak bylo naznaceno v textu, tato mistnost slouzila pravdépodobné ponejvice
soukromym ucelim. Jedinym prvkem, ktery odkazuje k osobni prezentaci, jak samotného
ZachariaSe, tak i jeho manzelky, je dvojice velkych erbovnich kartusi na severni stén¢ a
nasledné jednotlivé erbovni znaky na klenbé. Motivy, které by odkazovaly k prezentaci
rodové se zde nenachdzi a nelze je ztotoznit ani s architektonickymi kulisami. Ty jsou

pravdépodobné jen nazornymi architektonickymi ptiklady, poukazujicimi k vyuZiti sloupt ¢i

106 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 81.
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pilastri v télese architektury samotné. Nicméné mtizeme i pfedpokladdat zachyceni konkrétni
architektonické predstavy. Mam zde na mysli napt. list s podobou brany, kde je zachycen
bojujici Herkules s Kakem ¢i chramovou stavbu piipodobnénou architektuie v zobrazeni

Setkani Marie a Anny od Nicoletta da Modeny.
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Kaple sv. Jifi

Dal$i mistnost se ¢tvercovym pudorysem /4m x 4m/ navazuje na Klenotnici. Jeji
vyzdoba se sklada ze Stukovych reliéfi. Mistnost slouzila jako osobni kaple zdmeckého pana
a jeho pani. Béhem renesan¢nich piestaveb byla patrové snizena a jeji plvodné gotické
vzezieni ziskalo diky Stukiim renesan¢ni podobu. SniZenim vysokého stropu a bohaté
pouzivaném Stuku bylo dosazeno pomérné stisnéného prostoru. Vznik vyzdoby je urcen
rokem 1564, uvedenym v dedikaénim napise na zebrovi kiizové klenby.'”” Klenebni Zebra
jsou vyzdobena jemnym Stukovym dekorem, obihajicim po jejich obvodu. V ploSe Zeber se
nachazi pétilisté rizice v nizkém reliéfu, heraldicky znak panti z Hradce. Mezi rizicemi se
nachdzi napis vtomto znéni: , TATO KAPLA GEST WOKRZTALTOWANA / ZA
UROZENEHO PANA PANA ZACHARIASSE HRADECSKE(H)O Z HRADCE/A NA
TELCI NAIWISSI(H)O / KOMORNIKA MARKGRABSTWI MORAVSKEHO / LETHA
PANII 1564 W NEDIELI DEN/SVATE(H)O GIRI RITIRZE BOZI(H)O.“ Klenba je
v narozi sklenuta do muslovitych konzol. Podle Vaclava Richtera byla ptvodni kaple
zaklenuta hvézdicovou klenbou, vyvozuje to od zbytkti vyb&ht klenebnich Zeber. Zebra
hruskového profilu se sbihaly k podlaze do hranolovych trnozi. Pouze na strané oltainiho
vyklenku byla nesena dvéma utlymi p¥iporami s valcovymi trnozemi.'*®

Na vychodni sténé, hlavnim prostoru této sakralni mistnosti, se v hlavni ose nachézi
skiinovity vyklenek se Stukovou plastikou provedenou ve vysokém reli¢fu. [40] Jedna se o
oplakavani Krista, kdy mrtvé télo Spasitelovo spociva v klin€ Panny Marie. Ta vSak synovo
télo nepodpira ale rukama zdviZzenyma v gestu oranta, poukazuje na synovu obét’ a zarovei
hledi do prostoru pted sebou, k veéticimu. Télo Kristovo v partiich ramen a nohou podpiraji
dvé muzské postavy svyrazné propracovanou muskulaturou ve tvarich, jedna se
pravdépodobné o portrétni rysy ZachariaSe a jeho bratra Jachyma'® (majitele Ceského
dominia pant z Hradce). Hloubka prostoru je zde vymezena spodnim pasem rostlinného
prvku s kvetoucimi rostlinami, ktery je uzavien pasem v partiich Mariinych nohou a

naznac¢enym vertikalnim bievnem kiize za jeji hlavou.

197 August PROKOP: Die Markgrafschat Méhren III, Wien 1904, 876sq.

1% Vaclav RICHTER. Tel¢, Statni zamek, mésto a pamatky v okoli, Praha 1976, 26.

1% Kvéta KRIZOVA: K nékterym &astem vyzdoby renesanénich interiérti zamku v Teléi, in: Pamétky a ptiroda
IX, 1979, 535.
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Po obou stranach osténi se nachazi dalsi postavy, které rozviji d€j do stran. Scéna tak
ziskava na prostorové hloubce. Jedna se o dvé zenské postavy,''? po levé strané je figura cela
zahalena do tézkého plasté s vlajicimi dlouhymi rozpusténymi vlasy. Druha figura na protéjsi
strané je opakem piedchozi, vlasy mé peclivé spleteny do vrkocl a jeji fyziognomie je
mnohem kultivovangj$i. U scény s oplakavanim Krista (Pietou) se k obéma zenskym figurdm
naskytd moznost vykladu jako personifikaci Starého a Nového Zakona (Synagogy a
Ecclesie). Nicméné na zékladé¢ sochafovy psychologické prace na muskulaturach
jednotlivych tvaii figur se da usuzovat, ze se zde nejedna o typovou zélezitost figur, jako
spiSe o zachyceni naturalistické podoby. Dle dfivéjsiho ikonografického piipsani se u levé
figury jednd o EliSku z Postupic (manzelka Karla z ValdStejna), u pravé o Katefinu
z Valdstejna (dcera Elisky z Postupic a manzelka ZacharidSe z Hradce).''' Horni $paleta
vyklenku je ozdobena dvojici akantovych rizic. Ve dvou cviklech po stranach vyjevu jsou
stylizované akantové rostliny pfipominajici lilie. V klenebni kapi nad vyjevem je velka
akantova rizice, po stranich emblémy dvou evangelistii. Orel evangelisty Jana a okfidleny
lev evangelisty Marka.

V rozvijeni scény do stran je poukaz na lombardské a toskanské sochafstvi, zejména
z kompozice sanktuait,, oltdii a ndhrobkll pochézejicich ze severu Italie. K tomuto lze
piipsat i jemny krajkovy ornament rozvedeny v tel¢ské kapli po celé plose klenby.''?

Na severni sténé ve vyklenku se nachazi scéna sv. Jifi zabijejiciho draka, provedena
stejné jako oltadini vyjev ve vysokém reliéfu technikou Stuku. [42] Scéna zcela vypliuje
vyklenek a stejné jako predchozi je prosta jakéhokoli rozvijeni prostorové hloubky. Sochar se
zam¢til pouze na figurdlni slozku jezdce, ktera je pln€ zahalena v dobové zbroji. V pravé
ruce drzi kopi, kterym usmrcuje leziciho draka pted sebou. Scéna je prodchnuta dynamikou
koné zachyceného v trysku. Ve spodni ¢asti je pas s malovanou krajinou a dvéma erby, které
patii rodu Kostkd z Postupic a ValdStejnim. Z tohoto poznani se odvozuje identifikace dvou
zenskych postav ve scéné oplakavani Krista."® Zdenka Papezova erby mylng& pfipisuje
ZachariaSovi a jeho manzelce Katefing.'"* Sv. Jifi se u hradeckého rodu t&8il dlouhodobé
ucté. Na jindfichohradeckém hradé¢ byl vymalovan roku 1338 cyklus z jeho Zivota.

V Zachariasové piipadé o vyznamu a ucté k tomuto svétci svéd¢i zapoceti stavby nového

1" PROKOP 1904 (pozn. 107) k vyjevu uvadi postavy &tyf evangelisti.

" KRIZOVA 1979 (pozn. 109), 536.

"2 Jarmila KRCALOVA: Centrélni stavby Geské renesance, Praha, 1974, 36. KRATINOVA / SAMEK /
STEHLIK (pozn. 82), 93sq.

3 KRIZOVA 1979 (pozn. 109), 536.

4 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 33.
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jizniho kiidla tel¢ského zameckého aredlu, které se dle népisu uvedeném na fasadé zapocalo
roku 1566 v pondéli po svatku sv. Jifi.
Kompozi¢né je skupina zachycena obdobné jako na jiznim portalu baziliky sv. Jifi na

prazském hradg, star§im vsak pfiblizné o &tyficet let.'”

V klenebni kapi nad scénou je opét
velka akantova ruzice, po stranach doplnéna Sesticipimi hvézdami.

Na zapadni stén€ s prolomenym vchodem se nad osténim nachédzi erb Zachariase
z Hradce v bujném vaviinovém vénci, ktery je neseny dvéma and€ly drzicimi berani hlavy.
[43] Stit erbu je &tvrceny s pétilistou rizici ve srdenim $titku. Prvni pole nese vaviinovy
vénec, druhé je polceno, tieti nese majuskulni korunované M a Ctvrté kotvu. Prilbice
s famfrnochy v klenotu mezi kiidli maji vaviinovy vénec. Dveini zaklenek je vyzdoben
zavijenym ornamentem s dvojici trubacl znc¢ho vyrGstajicich. Na klenebni kapi nad
vchodem jsou protéjskové emblémy dvou evangelistl, ve stfedu se nachazi opét akantova
ruzice. V tomto pfipadé¢ se jedna o emblémy evangelisty Lukase a Matouse. Matoustiv and¢l
a Lukasuv byk.

Jizni sténa je prolomena oknem, na jehoz zaklenku se nachazi postavy dvou sirén
(harpyji) s Zzenskym trupem a hlavou s ptac¢imi kiidly a jejich spodni ¢ést téla prertsta do
jednoduchého akantového ornamentu. Boc¢ni S$palety jsou vyzdobeny stylizovanym
rostlinnym akantem.

Zdenka Papezova ke scén¢ piety zminuje dochované zbytky polychromie a to Cerven
na rtech, a misty setelé¢ zlaceni lemu drapérie. Modf na pozadi scény sv. Jiti a odkryté
fragmenty barevnych sgrafit s arabeskami, a to na dveinim vyklenku v barvé svétle a tmavée
modré. Dale na pravé sténé oltainiho vyklenku v barvé Cervené a bilé a na celni sténé v barvé
hnédé a Cervené.''® Na mnoha Céastech je patrné zlaceni, jako na hvézdach a stylizované
akantové ruzici v klenebnich képich na konské uzdé a pfilbé sv. Jifi, taktéZ na Sirénach
v okennim zdklenku a emblémech evangelisti. Zlaceni se vyskytuje i na erbu Zachariase
z Hradce. Modf pozadi je patrna ve vyjevu and€li nesoucich erb i samotné scéné se sv. Jifim
a Oplakavani Krista, tak i na cviklech u oltainiho vyklenku s Oplakdvanim. Z tohoto vyctu je
patrné, ze Stukova vyzdoba byla bohaté polychromovana a jeji plnou krasu dnes stézi
docenime a miizeme ji pouze piedpokladat.

Pokud bychom hledali osobu umélce, mohlo by ndm byt voditkem zadatovani
vyzdoby na dedikacnim napisu. Rok 1564 jiz zcela zapadd do nové renesan¢ni koncepce

prestavby star¢ho hradu, kterd se d4 zadatovat k pozdnim letim padesatym, kdy je rokem

S KRCALOVA 1974 (pozn. 112), 36.
"6 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 31sq.
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1554 zadatovana spojovaci chodba mezi starym paldcem a nové budovanym severnim
kfidlem, v jehoz vyzdobé najdeme rok 1561, kdy byl bohaté¢ vyzdoben Zlaty sal. Na
pristupovém schodisti do novych prostor, umisténém na nadvofti staré¢ho hradu, je vepsan rok
1563. S touto pifestavbou byva v literatufe spojovano jméno Antonina Vlacha, téZ jako
Ericer-Erizzan-Drizzan. Tento dosud tajemny architekt ptisobil od konce padesatych let na
dvofe Viléma z RoZzmberka a Adama II. z Hradce, az do poloviny let sedmdesatych, kdy ho
nahradil Baldassare Maggi. V Jindfichové Hradci je Drizzan dolozen mezi lety 1558 a 1573,
na Hluboké v letech 1563-1566, v Tieboni 1568-1571.""7 Vyzdoba této kaple je dle Jarmily
Krcalové ptibuznd Stukiim kaple vévodského palace v Urbinu od Federiga Brandaniho
z poloviny 16. stoleti. August Prokop zde uvadi jako mozny zdroj mantovské uméni.''® Jesté
jedno srovnani v podobé Stukové vyzdoby se ndm naskytd a to v prostoru tzv. Zamecké
loZnice umisténé v jiznim kiidle aredlu. Vznik tohoto staveni je zadatovan do let 1566—1568,
tedy nedlouho po vzniku vyzdoby kaple sv. Jifi. Rozdil ve zpracovani a pouziti dekorativniho
ornamentu je natolik markantni, ze neni pochyb o plsobeni rozdilnych uméleckych osob.
Zatimco kaple se pIn¢ hlasi ke stfedovékym vliviim, jeji mladsi protéjsek se v ptimém opaku
hlasi k zjednoduSené formé renesanci.

Gregor Wolny ke kapli zminuje dva oltare, Matky Bozi a sv. Jifi. K ndpisu na klenbé

mylné uvadi rok 1562.'"

K této mistnosti mizeme fici, ze samotné zasvéceni kaple je projevem rodové tradice,
stejné jako osobni zaliby a jisté ucty k tomuto svétci. Zacharias jakozto dit¢ vychovavané
v prostorach jindfichohradeckého hradu, se zajisté setkaval s vymalbou s legendami ze
svétcova zivota. Stejn¢ takto mlzeme nahlizet i na dvé muzské figury podpirajici télo
Kristovo, jakozto projev bratrské lasky, stejné¢ tak jako na Uctu k nejvysSimu kancléfi a
drziteli fadu zlatého rouna. Figury Elisky z Postupic a Katefiny z ValdStejna jsou zjevnym
odkazem k osobni prezentaci, ta v téchto osobach odkazuje k zdmecké pani a zjevné 1 jejimu
osobnimu pfani v zobrazeni své matky. Stejn¢ jako pfilehld mistnost Klenotnice, slouzila 1
tato soukromym uceltim a vyzdoba se ponejvice odkazuje k osob€ ZacharidSové. Ten je zde

zachycen i v podobé¢ velké erbovni kartuSe nad vchodem.

"7 Jarmila KRCALOVA: Renesanéni stavby Baldassara Maggiho v Cechach a na Moravé, Praha 1986, 14.
'8 PROKOP 1904 (pozn. 107), 876sq.
% Gregor WOLNY: Kirchliche topographie von Mihren II1., Brno 1860, 106.
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Zbrojnice

Naproti kapli sv. Jifi se nachdzi podlouhld mistnost /11,5m x 4m/ s hiebinkovou
klenbou, jejiz sit’ vytvari Ctyfcipou hvézdu. Tento vzorec pfipominé slavonické sklipkové
klenby Leopolda Estreichera. Celkové feSeni klenby pfipomind zaklenuti siné¢ domu ¢p. 46 ve
Slavonicich.™ Jednotliva pole jsou vyzdobena malbami en grisaille a zaujme nas zru¢nost
malife v umném zakomponovani maleb do né¢kolika uhelnikovych poli. Jednotlivé nab&hy
hiebinkl jsou ozdobeny malovanymi koulemi a vypliuji tak jinak prazdny prostor. Jako
v pfedchozich mistnostech, tak 1 v této se projevuje jakysi strach z prazdného prostoru.
Hiebinky klenby jsou zdlraznény zlatou linkou.

V pribéhu veéka byla malba nékolikrate zabilena a odkryta az roku 1891."*' Vyjevy
jsou bohaté na akantovy rostlinny dekor a lidské i zvifeci figury, které jsou mnohde
antropomorfni. Jinde jsou zachyceny konkrétni druhy jako slon, opice, kohout ¢i medvéd.
Nebo typy mytologické, sfinga, gryf ¢i fénix. Tato namétova riznorodost a bohatost ztézuje
moznou identifikaci a ,pfecteni klenby jako uceleného obrazového namétu. Proto se zde
pokusim popsat malbu zpisobem, ktery bude asponi trochu srozumitelny a doufejme i
pochopitelny.

Malif, ktery musel vychazet zgrafik ¢&i grafickych vzornikd, tyto vzory
pravdépodobné obohacoval o vlastni invenci ¢i je pojil a sjednocoval do vlastni podoby.
K moznym ptfedloham Ize zminit pfedev§im némecké rytce, jako Daniela Hopfera, Heinricha
Aldegrevera, mistra L, mistra W.'** Nutno je zde zminit i dobové bestiaie, z kterych mizeme
vyCist symbolicky vyznam zvifat, kterd se objevuji na samotné malbé, napf. zajic, jelen,
jednorozec, pelikan apod. Z bestiaiti 1ze zminit napt. Viellerley wuderbarlicher Thier des
Erdtrichs Mehrs vnd des Luffts allen anfahenden Malern vnd Goldtschmieden nuetzlich
Sampt andern Kuenstnern, vydané ve Frankfurtu nad Mohanem roku 1546. Thierbuch
s grafikami Josta Ammana, vydany ve Frankfurtu nad Mohanem roku 1592, nebo Kurtzweil

od Jorga Wickrama, vydané ve Strasburgu roku 1550.

Na prvni pohled nesourodd malba nese v sobé urcity fad, ktery mize byt i klicem

k interpretaci celé koncepce. Hlavnim a podstatnou slozkou je zde samotné rozvrzeni klenby

120 Milada RADOVA/Oldtich RADA: Mistr Leopold Estreicher a jeho slavonska stavebni dilna, Uméni XVIII,
1970, 365.

12l PROKOP 1904 (pozn. 107), 888.

12 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 85.
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se Ctyfcipou hvézdou ve svém stfedu, potazmo vrcholu. Z jejich jednotlivych ramen na kazdé
stran¢ se sbihaji jednotlivé hiebinky do konzoly, pocet téchto nab&znych poli je Ctyfi na
kazdém rameni hvézdice. Samotna hvézdice ve vrcholu je délena hiebinky na dvanact casti.

I ptesto, ze kazda z nastropnich maleb, nebo taflovany strop sfezbami, ma svij
pocatek odvijené¢ho déje, v tomto piipadé se nelze zachytit ni¢eho urc¢itého na klenb¢, ktera
sama o sob¢& muze byt pojata jako vyiez nekonecného obrazu. Jedinym voditkem pfi hledani
pocatku nam zde miize byt vchod do mistnosti. Nicméné tato nekonecnost ndm muze
vnuknout mySlenku obrazu, ktery je bezobsazny a je jakousi hfi¢kou. Jakymsi jednolitym
alegorickym obrazem zachycujicim pomyslny svét v podobé dobovych myslenek a ndzort o
svété samotném.

Béhem psani této prace se podafilo nalézt predlohy pro velkou cast maskaronti
nachazejicich se na hrotech Ctyfcipych hvézdic. Celkovy pocet téchto maskaront na klenbé
dosahuje ¢isla téinact, podstatna ¢ast vychazi z grafického dila Franse Huyse. '* [44], Ten
vydal cyklus osmnacti grafickych listl (s titulnim listem) zpodobujicich rozli¢éné maskarony.
Na jednotlivych listech zanechal svou inicidlu FH. Cyklus vysSel pod nazvem Pourtraicture
ingenieuse de plusieurs fagons de Masques, fort utile aulx Painctres, orfeures, Taillieurs de
pierres, voirriers et Taillieurs dimages, roku 1555 v Antverpach a vydavatelem byl Hans
Liefrinck 1.'"** K roku 1555 se tedy lze upnout jako na ¢asovy meznik, jako na postquam.
Timto se nam také vyru$i domnénka, kterou uvedla Kaliopi Chamonikola,'” kterd se
domnivala, Ze vznik vymalby lze spojit se ZacharidSovou svatbouroku 1553. Pokud
pristoupime k myslence diivodného vzniku maleb, zamérné neuvadim klenby, ta mohla byt
postavena diive a ponechdna bez vyzdoby, mizeme uvést narozeni syna Menharta Lva. Jeho
narozeni se klade do roku 1555, ¢i kratce po tomto datu, avSak tato mysSlenka je zcela
neadekvatni z dvodu chybéjicich jakychkoli informaci nebo jen indicii, které by nam tuto
myslenku potvrdily. Casova shoda piiblizného vzniku malby v druhé poloviné padesatych let
a narozeni syna Menharta Lva je v podstaté¢ ndhodnd. Na tomto misté¢ mizeme 1 uvést

pravdépodobny vznik maleb ve Velkém hodovnim sale (Divadelnim) ve druhém patie

12 Frans Huys (c. 1522 Antwerpy—pied 10. dubnem 1562), rytec. Roku 1546 byl zapsan jako mistr do cechu Sv.
LukaSe. Jeho nejranéjsi tisky jsou zadatovany rokem 1555. Pracoval v Antverpach pro vydavatele Hieronyma
Cocka, Hanse Liefrincka I. a Bartholomea de Momper a spole¢né se svym star$im bratrem Pietrem pro
vydavatele knih Christophera Plantina. The dictionery of art 15, 1996, (ed.) Jane TURNER. Autor slovnikového
hesla Timothy RIGGS, 43.

12 Hans 1. Liefrinck (c. Augsburg 1518—Antverpy 28. tnora 1573), byl aktivni v Antverpach jako vydavatel
tiskd a rytec od roku 1538 az do své smrti.

12 CHAMONIKOLA 1999 (pozn. 56), 232.
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starého palace, kterou Stanislav Kasik'*® datuje do let 1556 az 1557, aniz by se dalo uvazovat
o né¢jakych souvislostech s narozenim potomka.

I kdyz se podafilo identifikovat pfedlohy s dataci pro ¢ast klenebnich maleb, mozné
datum vzniku samotné malby tim nelze nikterak obh4jit. Existuje shodnd fada maskaront
vychazejici ze zde zminovaného cyklu, ktera nese inicialy IHS s malym kiizkem na litefe H,
jedna se tedy o chrismon. Tyto listy jsou vedeny jako prace monogramisty IHS a zadatovany
jsou rokem 1560, tudiz pro samotnou malbu v Tel¢i nemuselo byt pouzito origindlni fady
Franse Huyse a meznik postquem se ndm posune az k roku 1560. Prace kopisty
s monogramem [HS byla vydéna s novym titulnim listem, kde ¢teme Renatus B. fecit, tento
Renatus je ztotoziiovany s René Boyvinem, avSak ten byl pravdépodobné jen autorem
titulniho listu.'”” Aby se ndm prace neuleh¢ila, existuje dvojice shodnych maskaront v cyklu
Giulia Romana, jenz vytvoril dvacet masek, které ryl Adamo Ghisi'*®. Je tedy nasnadé se
domnivat, Ze by mohl byt jest¢ jeden cyklus zobrazujici maskarony, ktery byl primarnim
vzorem jak pro Huyse tak pro Romana. MoZné vysvétleni vSak lze nalézt ve faktu, Ze
v poloving Sestnactého stoleti fada Antverpskych umélct byla ovlivnéna italskym uménim
zprostfedkovanym Giorgiem Ghisim, ktery také spolupracoval s Hieronymem Cockem.'”
Tim by inspiracni zdroj pro Huyse mohl zlstat v dile Giulia Romana.

V devadesatych letech Sestnactého stoleti pouzil totozné¢ maskarony ve své knize
Mira Calligraphiae Monumenta Joris Hoefnagel. Jak je patrno znazvu, jedna se o
kaligrafickou knihu, kde ve stfedu jednotlivych stran jsou vyobrazeni maskaroni. Datum
vzniku knihy se klade kolem roku 1591. Totoznou fadu maskaronii pouzil na pielomu
Sestnactého a sedmnactého stoleti italsky rytec Aloisio Giovannoli, lehce ji modifikoval a
rozsifil. Cyklus se nachazi ve sbirkach Britského musea. Toto vSe nasvédcuje velké oblibé a
roz$ifenosti tohoto grafického cyklu maskaront.

Zjisténi tohoto predlohového materidlu nam nicméné nikterak neobjasiiuje
vyznamovou rovinu maleb.

Nyni se zaméfim na strucny ikonograficky popis nékterych ¢asti klenby, jedné se
pfedevs§im o mytologicka a jina zvifata. Na klenb& nalezneme jednoroZce, jehoZ trup vyrasta
z ornamentu. Tomuto zviteti dle povésti Biih dovolil, aby se pti vyhnani Adama a Evy z Raje

rozhodl, zda zistane v Raji nebo bude nésledovat oba hiiSniky. Jednorozec se rozhodl odejit.

126 KASIK 1994 (pozn. 1).

127J. S. BYRNE: Renaissance ornament prints and drawings, 1981, 45.

128 Suzanne BOORSCH / John SPIKE (ed.): The illustrated Barech 31, Italian artists of the sixteenth century,
230.

12 Timothy RIGGS: The dictionery of art 15, 1996. Jane TURNER (ed.). Timothy Riggs pfimo uvadi, ze
Groteskové masky Franse Huyse byly ovlivnény italskou praci, 43.
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Mytologie nés také zpravuje, Ze prvné pojmenovanym zvifetem od Adama byl praveé
jednorozec. Jednorozce zmiiiuje i1 Julius Caesar ve svych Zapiscich o valce galske.
Physiologus jej popisuje jako malé zvife o velikosti kozlika, které je velmi vznétlivé. Roh
jednoroZce byl povazovan za ochranu proti jediim a byla mu pfipisovana magicka moc. O
jednorozci se soudilo, Ze ho nelze polapit, pouze nevinnd panna jej mohla ptildkat a
jednorozec ji do klina slozil svou hlavu. Proto jej zdpadni kultura spojila s Pannou Marii.'*°
S jednorozcem se setkame také ve Starém Zakoné. Kniha Daniel (8,5-8) nas zpravuje o boji
kozla s rohem mezi ofima a beranem. Ve ¢tvrté knize MojziSove (23,22; 24,8) je pfirovnani
Boha krohiim jednorozcd. V renesanc¢ni ikonografii byva jednorozec zobrazovan na
nahrobcich a portrétech divek jako symbol nevinnosti.”*' S jednorozcem se taktéz setkdme
jako erbovnim znamenim, zdobi naptiklad erb Vencelikii z Vrchovist. Tento rod se na konci
patnactého stoleti usadil v nedaleké Zirovnici a ke svym statktim piipojil i mésto Ttest, kde
v druhé poloving Sestnactého stoleti vystavéli renesan¢ni zdmek. Jako erbovni znameni je
jednoroZec zobrazovan ve skoku, obdobné zobrazeného jej nalezneme i na klenebni malbé.
Z mytologickych zvitat zde vidime i1 Pegasa, okfidlené¢ho kon¢ z feckého mytu o Perseovi.
Pegasus se zrodil ztrupu stat¢é Medusy a slouzil nésledné Perseovi pii jeho hrdinskych
¢inech." K dal§im jisté identifikovatelnym mytologickym tvorim patii sfinga, zobrazena je
sedici se lvim télem, odhalenou Zenskou hrudi, parem ktidel a lidskou hlavou. Nejznamé;si

piibéh pochazi od feckého dramatika Sofokla o krali Oidipovi.'”

V alegoriich
predstavujicich boj ctnosti a nefesti byva nékdy ztotoziovana s Zadostivosti.'** Kiest'anska
symbolika sfingu vnima v negativnim smyslu a k jejimu znovuzrozeni pfispél roku 1419
obé&v Horapollovych Hieroglyphik. Renesan¢ni uméni sfingu pojalo jako zosobnéni bozského
tajemstvi."* K dal§im tvoriim lze pficist ptdka Noha, ¢i Gryfa. Tvora s napil lvim a ptacim
télem, které je okfidlené. Gryf byl oblibenym motivem vromanském uméni, napf. na
dlazdicich z byvalého benediktinského klastera v Ostrové u Davle z 12. stoleti, nebo taktéz
dlazdice zbyvalého kostela sv. Vaviince na VysSehradé."*® Jeho plivod lze hledat ve
starovékém vychodg, kde s dal§imi bajnymi tvory stiezil indické zlato. Rekové véfili, ze gryf

stfezil zlaté doly Skytd. Jako kiest'ansky symbol znaci dvoji pfirozenost Kristovu, boZskou

130 Lubos ANTONIN: Bestiai: Bajn zvifata, Zivlové bytosti, monstra, obludy a nestviiry v knizni ilustraci
konce sttedovéké Evropy. Praha 2003, 139 sqq.

13 Jan ROYT/Hana SEDINOVA: Slovnik symbolii, Praha 1998, 171 sq.

122 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 136 sqq.

133 ANTONIN 2003 (pozn. 130), 114 sqq.

B4 HALL 1991 (pozn. 76), 406.

133 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 174.

136 ANTONIN 2003 (pozn. 130), 246.
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zosobnénou ptakem a lidskou zosobnénou lvem."” Na klenb& najdeme také tvora, ktery by
mohl byt mofskym bykem ¢i kravou. Jeho trup bez zadni ¢asti nohou se proménuje v rybi
ocas Ci se ztraci v ornamentu. K dal$im bajnym a mytologickym tvorim lze jmenovat draka
¢i skyllu. Mezi bézné tvory v klenbé patii sova, zajic, kohout, ptaci hnizdo s mladaty,
pelikan krmici mlad’ata svou krvi, lev, jelen, kuin, liska, slon, labut’, opice ¢i volavka (mohlo
by se jednat i o ¢apa), dravého ptaka, psa, kozoroha a papouska (nebo dravého ptaka). Sova
byva tradicné pokladana za symbol temnych sil, nékdy vSak také jako znak moudrosti nebo
piimo obraz Krista v temné noci utrpeni.”® Stejné jako sova, tak i zajic je vniman jak
v negativnim tak i1 pozotivnim duchu. Ve 3. a 5. knize MojziSové je zajic prohlasen za
necistého. Pro svou velkou plodnost je pokladan za symbol smyslnosti.”*” Tato plodnost byla

vSak také vnimédna v pozitivnim duchu, k tomuto se vztahuje zajic zobrazeny u svaté

140 141

rodiny.'* Kohouta lze pokladat za symbol Zadostivosti,'*' v renesanéni svétské tématice
kohout poukazuje na muzskou chlipnost. V antickém Recku platil za zvéstovatele svétla.'*?
Motiv pelikdna, ktery si zobakem drasa hrud’ a krvi krmi mlad’ata je symbolem Kristovy
obé&ti na kiizi. Je atributem kiest'anské lasky.'* V biblickych textech je pelikan zminén pouze
v Zalmu 102,7, kde je véfici ptirovnan k pelikinu na pousti. Zobrazeni pelikdna krmiciho sva
mlad’ata se objevuje jiz v rané kiestanské dobd ve 3. stoleti. Casto byvé pelikan zobrazen
spole¢né s ukiizovanym Kristem, s kofenem Jesse ¢i motivem Maiestas Domini.'** Lev, ktery
je na klenbé zobrazen dvakrat, nAm muze pfipomenout heraldické zvite, jaké méla ve znaku
ZacharidSova prvda manzelka Katefina z ValdStejna a na Polné. Ve stfedovéku byl lev
symbolem vzkfiSeni, nebot’ se véfilo, Ze lvicata se rodi mrtva a po tfech dnech je svym

dechem piivedou k zivotu.'*

Ve Starém Zakoné je Kristus pfirovnavan ke lvu, jedna se o
prirovnani kmene Juda, ke kterému Jezi§ ptinalezel, jako ,,mlad¢ lvi je Juda®“ (Gn 49,9).
Taktéz v knize Zjeveni (Zj 5,5), kde je JeZi§ nazvan lvem z pokoleni Judova.'* Stejné jak
vyznamnou ma lev pozitivni rovinu ma i roli negativni. V 1. P (5,8) je lev pfirovnavan
k dablovi. K této tématice ndlezi zobrazeni lva na mnoha chramovych portalech

s uchvacenym malym zvifetem nebo piimo ¢lovékem ve chitinu. Rozeviena lvi tlama miize

BTHALL 1991 (pozn. 76), 148.

1% HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 242.

13 HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 302 sq.
9 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 161.
' HALL 1991 (pozn. 76), 224.

2 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 124.
S HALL 1991 (pozn. 76), 346.

4 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 131.
145 HALL 1991 (pozn. 76), 249.

14 HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 134.
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také znazornovat jicen pekla. Na mozaikach v Ravenné se setkame s vitéznym Kristem nad
mocnostmi zla, které jsou pfedstavovany lvem, drakem a baziliSkem. K pfedobrazu vzkiiSeni
Krista patii obraz Samsona, roztrhavajiciho Iva, nebo mlady David v jamé& lvové.'” Na jelena
zde mizeme pohlizet jako na symbol mladika plného svétské sily, ktery je postaven pred
pokuseni a nebezpecenstvi svéta. Jelen je nejcastéji piijiman jako symbol kiténce a to na
zéklad¢ zalmu 42: »Jako lan prahne po proudici vodg,
ma duse prahne, Boze, po tobé!* Tento zalm zpivali béhem velikono¢ni noci katechumeni,
ktefi putovali ke kitu.'*® Liska je vnimana v negativnim svétle, je synonymem Istivosti a

zaketnosti.'*’

Slon se stal jednim =z ptikladd uvazlivosti (temperantia) a obrazem
neporazitelné sily. Slon se stal pfenesené 1 marianskym symbolem, v pisni pisni nalezneme
pfirovnani k v&zi ze slonoviny.”® Labut’ je pro svou bélost pokladana za symbol svétla,
Ovidius ji fadi k atributim VenuSe. V Metamorf6zach se v labut’ proménuje Kyknos, ze zalu
nad amrtim Faéthonta.”' Opice ma pievazné negativni charakter, zastupuje zadostivost a
lakotu.'** Pes zobrazeny na klenb& ma4 s nejvétsi pravdépodobnosti obojek na krku, mohlo by
se tedy jednat o alegorické zobrazeni vérnosti. Pes v negativnim smyslu byva atributem
Zavisti, doprovazi Melancholii (Melencolia I, Albrecht Diirer, 1514), byva spojovan
s Cichem (jeden zpéti smysli)."> Kozoroh, nebo kozel je atributem personifikované
Z4dostivosti. Kozel byl spojovan s uctivanim Bakcha a v zobrazeni tdhne jeho dvoukoly viiz.

Kozel je taktéz zapiazen do vozu bohyné Lasky.'™*

K témto tvorim lze pficist medvéda
hrajiciho na buben, zajice pijiciho z korbelu ¢i opici se zrcadlem a medvéda poZirajiciho
plody vyrGstajici z ornamentu. Zajic pijici z korbelu, zde muze poukazovat na tzv.
pievraceny svét (die verkehrte Welt), kdy zajici jako lovna zvét se zméni na lovce a pouZzivaji
lidské zptsoby. S takovymto namétem se setkdme na stropé v Bucovicich, ktery byl
vymalovan v prvni poloviné padesatych let 16. stoleti.”> Témito ndméty byla vyzdobena i
fasada videfiského domu Hasenhaus vymalovana kolem roku 1525'° Zde je vSak namét

pojat natolik vSeobecné, ze se zdd pravdépodobnéj$i zobrazeni alegorie ¢i nékteré

T HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 135.

148 HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 85.

9 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 148.

15 HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 238.

5 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 126.

32 HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 186.

153 HALL 1991 (pozn. 76), 348.

15 HALL 1991 (pozn. 76), 231.

155 Milada LEJSKOVA-MATYASOVA: K tematice nastropnich maleb zaje¢iho salu statniho zamku
v Bu€ovicich, Uméni VII, 1959, 271sqq.

1% Geschichte der bildenden kunst in Osterreich, III. Band, Spétmittelalter und Renaissance, Wien 2003, 270.
Autor hesla Eckart VANCSA.
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z personifikaci. Do tohoto namétu nejspiSe spada i zobrazeni medvéda s bubnem, medvéd
s medvédaiem byval Castym namétem zanrovych scén v iluminovanych rukopisech.'’
Podobné¢ zobrazeni medvéda hrajiciho na dudy nalezneme v dile Josta Ammana
Kunstbiichlin, vydané roku 1599 ve Frankfurtu nad Mohanem. Spole¢ného jmenovatele by
mohlo mit o zobrazeni opice se zrcadlem, v renesanénim uméni byl oblibeny nameét hostin a
turnaju opic. Zobrazeni opice se zrcadlem patii takté¢z k dobovym oblibenym namétim, opira
se o vypravéni Aelianovo, podle néhoz se v Indii opice lovi pomoci zrcadla, v jehoz blizkosti
se umisti smycka, do které se zvite chyti. Opice se zrcadlem se nachdzi plasticky zobrazena
na klenbé tzv. Spulitské kaple (1489—1506), kostela Nanebevzeti Panny Marie v Jindfichové
Hradci."® Tento ndmét tedy nebyl cizi ani sakralnimu prostoru. Namétt, které vychazi, nebo
maji obdobu v kfestanském sakralnim svét¢ zde nalezneme nespocet. K alegorickym
zobrazenim by se mohlo pfipojit i zobrazeni ptaciho hnizda s trojici mlad’at, kterd jsou
v hnizd€ osamocena. K typickym zvifatim mutze patfit zobrazeni ptéka s dlouhym do spiraly
zatoCenym krkem, ktery by mohl piedstavovat pstrosa ¢i ¢tyfnohé zvite s taktéz dlouhym do
spiraly zato¢enym krkem, jeho télo je poseto skvrnami a s trochou nadsazky v tomto tvoru
miZeme spatfit zirafu. Mimo tato s urcitosti a pravdépodobnosti urend zvifata se ve
vymalbé nachéazi tvorové, které lze identifikovat jen stézi. Napt. n¢kolik tvort podobnych
opici nebo kocce ¢€i tvorové podobni drakiim nebo jestérim. Ve vymalbé se taktéZz nachazi
lidské figury jako polofigura rytife v brnéni s mohutnym knirem a cepinem, divého mize
s lukem a Sipem pfichystaném ke stielbé, divou Zenu, blazna v Capce s oslima uSima
jedouciho na vepii,[45] polofigury muze a Zeny v dobovych kostymech. Blazen je dobové
oblibenym namétem a mohl by zde poukazovat na lidskou poSetilost. Mezi témito
zivo€iSnymi nameéty nalezneme i nezivé obrazy, jako buben, mec¢ se Stitem, na némz je Ivi
hlava, hudebni néstroje jako dudy a housle, toulec se Sipy, vojensky kyris. Hudebni a véale¢né
nastroje by zde mohly piedstavovat sviij protipdl, jakoZto atributy VenuSe a Marta.'”’
V malbach nalezneme dvojici malych okiidlenych figur sedicich na tvorech, které mizeme
povazovat za delfiny. Jedna z figur ma kiidla blanitd a drzi pravdépodobné¢ tac s plody, druha
ma normalni kiidla ptaci a v ruce drzi kvétinu.

I kdyz jsem se zde pokusil nastinit vyznamovou rovinu maleb, je mozné Ze jeji
vyznam je pouze v roviné estetické, ktera hrani¢i s grotesknosti. Tato mySlenka se nabizi
nejen z mnoha vykladi jednotlivych scén, mnohde 1 protichidnych, ale i z diivodu nalezu

fragmenti maleb plivodné zdobici spojovaci predsin starého hradu. Z téchto fragmentl je

157 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 150.
158 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 152.
' HALL 1991 (pozn. 76), 169.
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patrné, Ze obdobnou koncepci malitské vyzdoby mél i tento prostor. Pas maleb byl dochovan
pod vestavénou piickou, rozdélujici predsin, odkryt a restaurovan byl v Sedesatych letech
dvacatého stoleti.'® Stejné motivy se nachéazi i v heraldickém pase pod stropem Velkého
hodovniho sélu. Nejprikaznéj$i podoba je ve figuife opice vzhlizejici se v zrcadle. [46]
Z tohoto divodu lze vyloucit mySlenku o moznych alegorickych namétech téchto maleb ve
Zbrojnici, spiSe se jedna o vSeobecné uzivany obraz pojaty v ornamentalnim dekoru. Nelze
vSak vylouc¢it hlubsi symboliku, kterd odrazi dobové mysleni a nazory, jez byly zachyceny do
uméleckého vzezieni v podob¢ dekorativniho ornamentu. Zde zminiovand opice vzhlizejici se
v zrcadle je béznym zobrazenim tohoto zvifete, takto je vypodobnéna napt. ve Viellerley

wunderbarlicher...z roku 1546.

Tento prostor postrada jakékoli jednoznacné zpodobeni ZacharidSovi osoby, pfi troSe
nadsazky mizeme uvazovat o jeho podob¢ a podob¢ Katetiny z ValdsStejna v zobrazeni dvou
figur v dobovych kostymech v poc¢atku vyzdoby. V ni samotné nelze identifikovat ani rodové
znaky majiteld panstvi. Veskeré indicie nas neustale vedou k alegorickému a mytologickému
zobrazeni svéta. Touto mistnosti poc¢inaje se ve vyzdobé objevuje piedlohovy material
pochazejici z Holandské ¢i Flamské umélecké tradice. Vliv této umélecké oblasti na vyzdobu
zdmeckého aredlu dosahoval nasledné prevahy v pribéhu Sedesatych let, az nakonec zcela
pievladl v mistnosti Trainniho salu zroku 1571. V tomto se ndm zrcadli jeden z aspekti
osoby ZachariaSe z Hradce, jenz tihl k uméni pochézejicimu z téchto zapadoevropskych

oblasti.

160 Restauratorska zprava Oldfich MISA / Richard POLAK, 1966. ,, Velmi kvalitni malba, jejiz sloh a vznik je
soucasny s vyzdobou divadelniho séalu a zbrojnice...*
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Velky hodovni sal

Tato nejveétsi mistnost v prostorach starého hradu se nachazi ve druhém patie a
rozlohou zaujima cely prostor tohoto starého staveni. Stény jsou prolomeny fadou oken, tfi
na stén€ vychodni, dvé na jizni a dv€ okna na strané zapadni.

Dominantou mistnosti je architektura velkého otopného télesa, které ¢leni prostor na
na severni stén¢. Jako ptedloha pro tuto architekturu se tradicné uvadi stejny vzor jako pro

malbu severni stény Klenotnice v pfizemi starého hradu.'

Samotné otopné téleso je
rozvrzeno do dvou etdZi ¢lenénych slepymi arkddami délenymi pilastry. Stfedni ¢ast spodni
etaZe je prolomena vchodem do zadni malé ¢tvercové mistnosti. Prichod je zaklenut malou
sklipkovou klenbou, kterd odkazuje k diln€ Estreicherové. Ta provadéla prvni ¢ast stavebnich
uprav starého hradu. Cela plocha télesa je vymalovana ornamentem, arabeskou. Zpiisob
prace napadné piipomind opé€t horror vacui, které se toliko uplatnilo v Hodovnim séle a
Klenotnici v ptizemi. Stejné tak i ve Zbrojnici kde je maliif povaZzovan za stejného umélce,
jenz dekoroval tento Velky hodovni sal. Horni etdz je ve stfedu vymalovana velkou erbovni
kartusi, po strandch se nachazi dvé¢ figuralni scény. Vlevo vidime Juditu s hlavou
Holofernovou, [47] vpravo Herkula s lani Dianinou. [48]

Mistnost je zakoncena tramovym stropem se Sikmou osnovou, jednotlivd pole jsou
vymalovana rozvilinami s maskarony. Pod stropem se na sténach nachéazi vymalovany pas
figuralnich, zvitecich a rostlinnych motivii. Tento pas je vytvarnym pojitkem pro dvaatticet
znakovych kartusi. VSechny §tity jsou doplnény horni napisovou paskou, ve vétSing piipadi
dnes jiz prazdnou. Otopné téleso, které je architektonickym stfedobodem, je stejné tak
sttedobodem a pocatkem malifské vyzdoby. Bez vyznamu snad neni ani samotnd podoba
télesa v podob¢ triumfalni brany. Jak se pfesvéd¢ime, tak jeho ikonografickd vyzdoba nam
dava tusit vitézstvi a triumf, ktery je jen podtrzen samotnym vzezienim télesa.
Nejvyznamnéj$i misto v této malbé méa velkd kartuSe nad vchodem, rozumé&me nad
prostfednim nejvétsSim obloukem triumfalni brany. Kartuse se skladd z erbovnich znameni
pani na Tel¢i a jejich piedkd. Stanislav Kasik'®* k tomuto erbovnimu slozeni poukazuje, Ze
se jednd o vyplod fantasie ZachariaSe z Hradce a na Tel¢i a jeho manzelky Katefiny
z Valdstejna a na Polné. KartuSe je ptlena a nasledné trojit¢ délena, tim vzniklo osm poli,

kterd nesou samostatné znaky.

16 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 85.
162 K ASIK 1994 (pozn. 13), 3.
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Kasik jednotlivé erby na kartu$i urcuje nasledovné, prvni pole nese erb pant
z Hradce. Upozornim pouze na skuteCnost, ze pétilistd riize je zde umisténa v srde¢nim
Stitku, stejné tak jako na vSech erbech panii z Hradce v tomto séle. Druhym erbem je znak
pand z Minsterberka, tfetim erbem je znak Lvii z Rozmitélu. Ctvrty erb je znakem pant
z Ryzmberka. Druhd polovina kartuse obsahuje shora erb Valdstejnti, druhym erbem je znak
panti ze Sumburka. Tteti je znakem Kostkil z Postupic, étvrty je znakem Vrbiki z Tismic.
Ikonografie této kartuSe se zde nabizi a je jednoznacna. Kasik uvadi naslednou posloupnost,
Zacharid$ z Hradce a na Tel¢i byl synem Adama I. z Hradce a Anny z RoZmitalu. Jindfich
IV. zHradce a jeho ¢tvrta manzelka Anna z Minsterberka byli rodice Adama a prarodici
Zacharide. Anna z RoZmitalu byla dcerou Zdetika Lva z Rozmitalu a Katefiny Svihovské
z Ryzmberka.'”® Tedy v pofadi, Zacharias, jeho baba z otcovy strany, matka a nakonec baba
z matciny strany. Katefina z ValdStejna a na Polné pochazela z manzelského svazku Karla
Skalského z Valdstejna na Skale, Polné a Ptibyslavi a Elisky Kostkové z Postupic. Rodice
Elisky Kostkové z Postupic byli Vilém Kostka zPostupic na Chlumci, LitomyS$li a
Kolodgjich a Anezka Vrbikova z Tismic. Rodi¢e Karla Skalského byli Jindfich Stastny
z Valdstejna na Skale a Rychemburce a Katefina ze Sumburka.'* Pofadi mé stejny vyznam
jako v pfipad¢ ZacharidSové. Kasik k urceni erbli zameckého pana a jeho pani dochdzi
dikladnym rozborem, ale 1 pfesto se vkrada myslenka, zda vrcholové erby v kartuSi nenalezi
otcim obou majiteli panstvi. Posloupnost by byla nasledujici, otec, jeho matka, matka
jednoho z tel¢skych panii a spodni znak by ptipadl jeji matce.

Erbovni galerie v pase pod stropem zobrazuje genealogii ZacharidSe z Hradce a na
Tel¢i v rozliénych urovnich. Popis, nebo spiSe razeni popisu je nasnad¢ a to od topného
télesa, pocinaje vychodni sténou a konce na sténé¢ severni. Tedy de fakto z leva doprava,
takto popis fadi i Stanislav Kasik.

Vratme se vSak jesté k pojeti triumfu v zobrazeni velkého otopného télesa. Jak ndm
ukazala erbovni kartuSe, nachézi se zde rodova posloupnost, kterd se da s nadsazkou
povazovat za Casovou linii s vyusténim v postavach majiteld zameckého panstvi. Ostatni
figuralni sloZzka nam podtrhuje jednoznacny vyznam triumfu. Po levé strané se nachazi figura
nahé zenské postavy v modnim klobouku a drapérii zahalujici bedra, v levé ruce drzi mec¢ a
v pravé za vlasy utatou muzskou hlavu. Jedna se o figuru Judit drzici hlavu Holofernovu.
Figura je zobrazena v kontrapostu a prostor za ni je vymezen architekturou pilastru se

sloupem nesoucim oblouk s volutou. Nad hlavou figury se v prostoru jakoby vznasi ozdobna

163 K ASIK 1994 (pozn. 13), 10.
164 KASIK 1994 (pozn. 13), 10.
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koule. Nejednoznacny a neurcity prostor pozadi je mozna dan restauraénim zakrokem z roku
1958, jak jesté bude naznaceno pozd¢ji u dalsi malifské vyzdoby této mistnosti. O stateCném
a odhodlaném poc¢inani Judit néas spravuje apokryfni kniha Judit. Tato Zzidovska Zena
zachranila své mésto Betulii, které oblehl asyrsky vojevliidce Holofernés. Predstirala
ptatelské vztahy a pfiSla do Holofernova tabora, po spolecné hostiné¢ vinem zmoZenému
Holofernovi na lozi utala hlavu, kterou pfedala své sluzebné a ob¢ se vratili do Betulie.
Holofernovu hlavu zavésili na hradby mésta a v asyrském vojsku zavladl zmatek, poté byli
porazeni. Dle typologie je Judit povazovana za pfedobraz Panny Marie, vitézky nad d’ablem
a hadem, nebo ji Ize také povazovat za predobraz cirkve triumfujici nad Antikristem.'> Opét
se zde setkdme snamétem vitézstvi a triumfu. Dle tradice se jednd o portrét Katetiny
z Valdstejna a na Polné.

Druhé figuralni scéna na otopném télese po pravé strané velké kartuSe ptedstavuje
Herkula pfemadhajiciho Dianinu laii. Pfedlohou pro Herkula byl graficky list Heinricha
Aldegrevera z roku 1550, [49] ktery je soucasti tfinacti grafickych listh na téma Herkulovych
praci. Pocet praci se pravdépodobné jiz v helénském obdobi ustanovil na dvanact, v této sérii
grafickych listi Heinricha Aldegrevera z roku 1550 je v ivodu pfifazena scéna z Herkulova
détstvi kdy v kolébce uskrtil dva hady poslané zarlivou Junonou. Na grafickém list¢ v pozadi
vidime hoftici hranici, na niz pravé Herkules ulehl pii své smrtelné apotedze. O tomto nds
zpravuje IX. kapitola Ovidiovych Metamorfoz, kde Herkules sam si hranici postavi a ulehne
na rozprostfenou lvi kiizi, kterou nosil a vedle sebe polozi sviij kyj. Pohfebni hranici mu
zapali Filoktétos. Dle jiné verze hranici postavil jeho syn Hyllas a hranice vzpléala po zdsahu
Jupiterovym bleskem.'® Tyto udalosti ndm také objasiiuje napis na grafickém list¢ Veste
uenenata facturus sacra Monaecus. Dicitur instructos infiluisse roges. Na samotné malbé
otopného télesa vidime v pozadi hotfici mésto a pod obrazem v naznacich citelny napis, ktery
pouze v nékolika literach slova roges nam déava vytusit ptimy piepis z grafického listu. Lov
arkadského jelena, také jako kerynajska lan, byl Herkulovym tietim tkolem pro krale
Eurysthea. K tkolim pro tirynského krale Eurysthea se obSirnéji zminim v kapitole o
Trinnim sale, kde se vyzdoba vztahuje k témto ¢inim. Herkules mél za kol lapit jelena
zivého, rok ho pronasledoval, nez jej zranil Sipem. Pro svou nepolapitelnost je nckdy
arkadsky jelen vniman jako atribut sluchu.'” Jelen mize byt také pfirovnan k mladikovi

plnému svétské sily, ktery je vystaven tvafi v tvaf pokuSenim a nebezpe¢im svéta.'®® Jelena

1% ROYT 2006 (pozn. 70), 106sq.

16 HALL 1991 (pozn. 7%), 159.

1 HALL 1991 (pozn. 76), 194.

1 HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 85.
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lze také v negativnim vyznamu vnimat jako symbol melancholie, pro svou samotu a diky
napadnému chovani v tiji jako symbol muzské sexualni vasné. Od antiky vSak byva spojovan
také jako hubitel hadi a tato mySlenka se pfenesla az do stiedovéku.'® Jak je patrno
z grafické predlohy, byla pozménéna podoba Herkulovi tvare. Jak jsem zminil u postavy
Judit, tak 1 Herkules je tradi¢n¢ spojovan s portrétnim zobrazenim Zachariase z Hradce a na
Telei.'”

Ve vymalbé tohoto architektonického télesa se nemalou mérou projevuje vyobrazeni
kruhu a to vhorni etdzi. Kruh zde ptedstavuje prolomeni masivni architektury a
z imaginarniho prostoru jim vytvofeného jsou zavéSeny ovocné festony. S obdobnym
zpusobem prolomeni architektury malovanym okulem se setkame na okenim zaklenku arkyte
Vojtéchova salu v zamku Pardubice.

Pod stropem se nachézi jiz zminény pas s ornamentdlni vyzdobou a heraldickymi
znaky. Pocatek této heraldické vyzdoby se nachdzi na vychodni sténé u architektury
otopného t&lesa. Uvodnim znakem je znak pant z Hradce, nasleduje znak se zlatou
osmihrotou hvézdou v tomto piipadé znak pant ze Sternberka. Poté vidime opét znaky pant
z Hradce a panti ze Sternberka. Stanislav Kasik z tohoto opakovani vyvozuje, Ze jsou zde
zachyceni Oldfich V. starsi (zem. 1412), jenz mél za manzelku Markétu ze Sternberka a Jan
IV. zv. Telecky (1419-1452), ktery pojal za manzelku Katefinu ze Sternberka, nebo do
tretice Jindfich IV. (1442—-1507), syn Jana IV. ,, Teleckého,* ktery mé¢l za manzelku Elisku ze
Sternberka. Dle genealogické posloupnosti k Zacharia$ovi se zde s nejvétsi pravdépodobnosti
jedné o Jana jakozto pradéda a Jindficha jako déda. Nasleduje znak panti z Ryzmberka, dale
v ¢erném §tité stiibrny korunovany lev jako znak hrabat z Gleichen. Dal$im znakem jsou ve
stiibrném poli dvé Cervena Sikma bievna. Tyto nésledujici znaky, dle Kasikova zjisténi, patii
dal$im manzelkdm ZacharidSova déda Jindficha. Znak hrabat z Gleichen patii tfeti manzelce
Magdaléné, svatba se odehrala roku 1486, zemiela vSak bezdétna roku 1492. Znak pant
z Ryzmberka by mél nalezet druhé manZelce, druhou manzelkou vSak byla Anezka
z Cimburka (dcera Jana JaroSe z Cimburka a Magdaleny z Michalovic). Kasik zde
z nasledujicich erbii vyvozuje tuto posloupnost a tudiz i nespravnou restauraci, kterou malby

prodélaly. Spravné by zde mél byt zachycen erb s nékolikerym cervenym a stiibrnym

1% BECKER 2002 (pozn. 105), 106.

1" Holm BEVERS / Christiane WIEBEL (ed.): The New Hollstein German engravings, etchings and Woodcuts
1400-1700: Heinrich Aldegrever, Rotterdam 1998, 93. Existuje kopie grafického listu s totoznym monogramem
a dataci, avSak s mirn¢ pozménénou fyziognomii tvafe a zménou slova Monaecus na Monecus. Nicmén¢
podoba Herkula na tel¢ské malbé je natolik odlisna, Ze se s nejvétsi pravdépodobnosti jedna o zpodobeni
Zachariasovo. Pokud by se podaftilo rozlustit napis do té miry, aby se rozpoznal zptisob jakym je napsano slovo
Monaecus, dala by se i pfimo uvést jaka graficka predloha zde poslouzila. Tato otazka je vSak zcela marginalni.
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cimbuiim. Sikma bfevna patii &tvrté manzelce Anné z Minsterberka, matce Zacharid$ova
otce Adama a tety Anny. I zde vSak Kasik poukazuje na zfejmé nedostatecné restauratorské
prace a mozné vyvozeni restauratora pii nedostatecné viditelnych znacich z erbovni kartuse
na otopném télese. Misto samotnych Sikmych bfevnech by zde mél byt Etvrceny §tit s Cerné a
stiibrné délenym srde¢nim §titkem s orlem v prvnim a ¢tvrtém poli a Sikmymi pruhy v polich
druhém a tfetim. Osmy S§titek je prazdny, ale dle rodové posloupnosti v dal§i vyzdobé se zde
nabizi opét znak Minsterbersky, kdezto predchozi ptindlezel Anné, tak tento by patiil jejimu
otci Jindfichovi Hynkovi mlad$imu z Minsterberka (1452—-1492). V poradi devaty erb
¢tvrceného Stitu s ¢ernou orlici ve stiibrném srdecnim Stitku v prvém modrém a ctvrtém
zlatém poli lev, druhé pole Sestkrat déleno Cerné a stiibrné s routovou korunou a tieti pole
tiikrat polceno stiibrné a Cerné. Tento erb patii Katefiné Saské (1453-1534), manzelce
Jindficha Hynka a matce Anny Minsterberské. Posledni Stitek na vychodni sténé patii Anné
Rakouské, jako matce Katefiny Saské, jedna se o Ctvrceny Stit se srde¢nim Stitkem s ¢ernou
orlici ve zlatém poli, prvni a Ctvrté pole d€leno Cervené a stiibrné, ve druhém a tfetim
Cerveném poli stiibrny ¢esky lev (av$ak nekorunovany a jednoocasy).'”!

Jizni sténa nese osm heraldickych znakd. Rada je pocata erbem pant z Hradce, po
ném nasleduje dvojice erbu rozmitalskych (jeho popis mame jiz z velkého otopného télesa).
Ctvrtym erbem je znak $vihovskych (popis je taktéZ zaznamenan z velkého otopného télesa).
Timto se pomyslné uzavird prvni Ctvefice, vyznamova genealogie je zde nasledujici. Erb
hradecky patii Adamovi z Hradce a rozmitalsky Anné z Rozmitalu, jednd se tedy o rodice
ZachariaSe z Hradce. Nésledujici dvojice erbli patii rodi¢im Anny, Zdeiiku Lvu z Rozmitalu
a Katefingé Svihovské z Ryzmberka. Dalsi &tvefice erbii se opét po¢ind znakem péani
z Hradce, nasleduje dvakrat za sebou znak sttibrného Stitu s Cervenou pétilistou razi, rodovy
znak panti z RoZzmberka. Posledni erbovni §tit je prazdny. Kasik rozborem dochazi k tomu,
ze se zde jednd o znaky Jachyma z Hradce, ZacharidSova bratra a jeho manzelky Anny
z Rozmberka (1530-1580). Posledni dvojice erbli by tedy nalezela rodicim manzelky,
vtomto piipadé¢ Jostu z Rozmberka (1488-1539) a jeho prvni manzelky Bohunky ze
Starhemberka (zem. 1530). Posledni §tit tedy pravdépodobné nesl znak pand ze
Starhemberka, stiibrné¢ a Cervené de¢leny Stit, v horni polovin€ vyrGstda modry panter
s Servenymi rohy, chrlici z tlamy ohef.'”

Genealogickd erbovni fada pokracuje na zapadni sténé¢ dvanacti znaky. Prvnim

znakem je opét erb panil z Hradce s Castecné cCitelnym napisem ,z...hariass z hradce®,

"7 KASIK 1994 (pozn. 13), 10-14.
1”2 KASIK 1994 (pozn. 13), 15sq.
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nasleduje stejnd genealogicka posloupnost, jez se opakuje v celé mistnosti. Druhy erb patii
ZachariaSové manzelce Katefin€¢ z ValdStejna a na Polné a po této dvojici nasleduji znaky

3

rodi¢i Katefiny, otce Karla Skalského, nad erbem lze Cist ,Otec...° a znak matky Elisky
Kostkové z Postupic. Nasleduje dalsi ¢tvefice znakil poCinajici opét znakem panti z Hradce,
druhé erbovni pole je prazdné a po ném pfichdzi erb Sternbersky, tedy osmicipa zlatd hvézda,
poté je zobrazen erb rozmbersky s Cervenou pétilistou rtzi na stiibrném podkladé. Kasik
dochazi k zavéru, ze erb panii z Hradce néalezi Anné z Hradce (1497-1570), sestie Adama 1.
z Hradce a tedy tet¢ ZachariaSové. Ta byla provdana tiikrat, roku 1513 se provdala za Hynka
Bocka z Kunstatu, ktery vSak zemiel jiz roku 1518. Podruhé se provdala roku 1520 za
nejvyssiho kancléfe Ladislava Konopist'ského ze Sternberka a na Bechyni, funkci zastaval
mezi lety 1510-1521. Na konci roku 1521 byla Anna opét vdovou, po roce uzaviela tieti
manzelsky svazek s Jindfichem z Rozmberka (1496—1526). Nad znakem Sternberkd je Citelné
,...kanczlirz* a dle Kasika tedy patii druhému manzelovi, tfeti manzel je zastoupen erbem
rozmberskym. Prazdny Stitek tedy nesl znak prvého manzela Hynka Bocka z KunStatu, tedy
rodinny erb kunstatsky, cerné a stiibrné déleny $tit s dvéma stiibrnymi bievny v horni ¢erné
poloviné. Poté nasleduje posledni Ctvefice znakil, zapocata opét znakem pand z Hradce.
DalSim je zlaté¢ a Cern¢ pétkrat déleny S§tit Slavati z Chlumu. Jednd se tedy o Alzbétu
z Hradce (1524-1585), sestru ZachariaSovu a jejiho manZela DiviSe Slavatu z Chlumu a
Kosumberka (1515-1575). Dal§im znakem je opét Cervena riize rozmberkti, druhy znak ma
¢tvrceny §tit, v prvnim a Ctvrtém stiibrném poli ¢ernd kosmo polozend orlice. Druhé a tieti
pole stiibrn¢ a Cervené déleno. Jedna se o znak panti z Lobkovic. Kasik k této genealogii
uvadi rodovou vazbu k lobkovicim. RoZzmbersky znak podle jeho tsudku ptinaleZzi Bohunce
z Rozmberka (1536-1557), sestte Ann¢ z Rozmberka, s niz se oZenil Jachym z Hradce.
Bohunka se vlednu 1556 provdala za Jana mladSiho Popela z Lobkovic na HorSovském
Tyné (1517-1570).'"

Genealogie je uzaviena dvéma Stity na severni sténé€, v Cerveném §tité stiibrna labut,
znak pant ze Svamberka. Poslednim erbem zcelé fady je stiibrny §tit s ernym orlim
kiidlem, tento erb patii paniim z Lomnice a Mezifi¢i. Podle Kasika erb Svamberskych
navazuje na predchozi rozmbersky, uvadi tak sestru Jachymovy Zeny Anny a ZachariaSovu
Svagrovou EliSku z Rozmberka (1533-1576), ta byla v noru roku 1554 provdana za

Jindiicha ze Svamberka na Zvikové. Posledni erb diva do souvislosti s Janem IV.

173 KASIK 1994 (pozn. 13), 16 sq.
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,Teleckym* z Hradce, jimz cely komplex erbi pocind. Ten byl Zzenat s Katefinou ze
Sternberka, ktera se jako vdova podruhé provdala za Vaclava Mezifiéského z Lomnice. '’

Zde si dovolim ud¢€lat odbocku od popisu vymalby a na tomto misté¢ uvést moznou
dataci vzniku samotné vyzdoby. Kasik v heraldickém rozboru dochazi k zavéru, Ze vymalba
pasu s rodovou genealogii vznikla mezi lednem 1556 a unorem 1557. Mezi svatbou Bohunky
z Rozmberka s Janem z Lobkovic a svatbou Viléma z RoZzmberka s Katefinou z Brun§viku.'”
Pokud pfistoupime na toto datovani je vice nez pravdépodobné, ze vyzdoba v tomto séle
probihala miniméalné¢ ve dvou casové odliSnych etapach. Architektura velkého otopného
télesa je tradicné spojovana s predlohou, kterd poslouzila za vzor malbam v Klenotnici (tato
podoba je vice nez markantni). Jak jsme si vSak dokézali v pfislusné kapitole, cyklus
grafickych listl slouzici jako vzor pro ony malby vznikl az roku 1558. Jarmila Krcalova
uvadi vznik vyzdoby kolem roku 1563."° Obdobi postquem vymezujici vnitini vyzdobu salu
nam muze urcit dendrochronologicky prizkum krovu nad sédlem. Ten je vrocen do let 1552
az 1553."7 Sou¢asny bod badani nam neumoziuje k vroéeni vyzdoby udat zpiesiiujici udaje.

Dalsi a vyznamnou c¢asti vyzdoby je Sest obrazi imitujicich zavésnou deskovou
malbu na téma Petrarcovych Triumfi. Tato vyzdoba jakoby navazala na architektonické
pojeti otopného télesa v podobé vitézné brany s vymalbou ikonograficky zamétenou
k triumfu a vitézstvi a také ke genealogii rodu, kterou lze povaZovat za jeho triumf.

Ilustrace k Petrarcovym Trionfi se zacaly objevovat v 15. stoleti a vyvinuly se
v samostatny ikonograficky typ. Kazdy ztriumfi jede na voze salegorickymi a
mytologickymi postavami, které¢ jsou obklopeny pfislusnymi priivodei a atributy. Kazda
z jednotlivych postav vitézi nad piedeSlou, Léaska jako prvni z triumfii je pfemoZena
Cistotou, ktera je pfemozena Smrti a nasleduje Slava, Cas a Vé¢nost. Tyto triumfalni motivy
byly obvykle zobrazovany na italskych svatebnich truhlach (cassoni) a ne vzdy v celé fad¢.
Mimo italské prostfedi si své misto nasli ve francouzskych a vlamskych goblénech z 15. a
16. stoleti.'™ Samotny vznik Triumf spada do 14. stoleti a da se rozdé&lit do nékolika etap.
Prvni dva Triumfy (Laska a Cistota) byly sepsany ndkdy v letech 1340-1344 a
pravdépodobné jesté¢ za Zivota Laury. Dal§i dva Triumfy (Smrt a Slava) byly sepsany

nedlouho po jeji smrti roku 1348 a koneéné posledni dva (Cas a Vé&Enost) byly sepsany ke

174 KASIK 1994 (pozn. 13), 17.

175 KASIK 1994 (pozn. 13), 21.

76 KRCALOVA 1989 (pozn. 37), 67.

77 Jiti BLAHA/Tomas KYNCL: Pfinos dendrochronologie pro poznani stavebnich pamatek mésta Telce,
Priizkumy pamatek XV-2/2008. V oblastech Ceskomoravské vrchoviny bylo stavebni dievo ziskavano ptimou
téZbou. Obvykle vytézeno v zimnich mésicich a dalsi sezénu jiz pouzito tesary ke stavbam.

" HALL 1991 (pozn. 76), 449.
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konci Petrarcova zivota.'” Ve stiedoevropském prostiedi se jedna o vyjimeéné zobrazeni.
Pro tel¢ské malby bylo pouzito grafickych ptredloh od Georga Pencze.'®® Malby jsou Spatné
zachovany a dva obrazy jsou natolik necitelné, ze jejich ikonografické urceni je velmi
obtizné. Samotné rozvrzeni potfadi jednotlivych triumfli neodpovidd Petrarcové predloze, to
mize byt zapfi¢inéno vlastni neznalosti textu pii pouhém vlastnictvi grafickych listii, nebo
osobnim programem stavitele a majitele tel¢ského panstvi ZachariaSe z Hradce. Malby jsou
umistény nad okennimi Spaletami. Dle pidorysu, publikovaném Augustem Prokopem'' ma
mistnost Sest oken, tfi na vychodni stran€, dv€ na stran¢ jizni a jedno na zapadni. Soucasny
nebo skutecny stav je takovy, Ze na zdpadni strané jsou okna dvé. Samotna posloupnost je
nasledujici, budu zde vychéazet od vychodni stény zleva doprava, jak je také fazena
genealogicka posloupnost erbu.

Nad prvnim oknem vychodni stény vidime malbu,[50] na které 1ze rozpoznat skupinu
postav, dle nichz se obraz ztotoziuje s grafikou ptedstavujici Lasku. Samotna malba ma ve
spodni Casti svétly pas s dochovanymi literami, které ndm nicméné nezodpovi, zda se jedna o

piimy piepis z predlohy, nebo o jeho staroCesky preklad. Na listé ¢teme:[51]

LIBERTVS . QVOMIAM . NVLLI . IAM . RESTAT . AMANTI . NVLLVS . LIBER . ERIT .
SIOVIS . AMARE . VOLET .

Tento text nebo spiSe verS, pochazi z dila Sexta Propertia Elegiarum Liber. Ver§
najdeme v druhé knize, posledni dvojversi epiky XXIV.'*

Na malb¢ je zachovana tada tinktur, které nam dévaji tusit ptivodni velkou barevnost.

Druhy obraz [52] nad dal§im oknem je dochovan hiife nez ptedchozi, ale diky znalosti

grafickych ptredloh pro cely cyklus je patrno, ze se jedna o triumf Sldvy. Vychazim tak

17 Ernst H. WILKINS: The First Two Triumphs of Petrarch, in. Italica 40, ¢. 1, 1963, 7. http://www.]jstor.org/
stable/477256

1% KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 86. Georg Pencz (c. 1500—1550 Leipzig nebo
Wroclaw). Roku 1523 vstooupil do dilny Albrechta Diirera. V pozdnich dvacatych letech Pencz pravdépodobné
navstivil severni Italii a Benatky, pfiblizné roku 1529 se vratil do Norimberku. V letech 1539—40 nebo 1541-2
navstivil podruhé Italii a dostal se az do Rima. The Dictionary of Art, band 24, (ed.) Jane TURNER, 1996, 355
sq., autor hesla Hans Georg GMELIN.

'8 PROKOP 1904 (pozn. 107).

182 Sextus Propertius byl fimsky basnik Zijici v prvnim stoleti pfed Kristem, ve svych elegiich projevuje lasku

k Cynthii. V pozdnim dile se zabyval fimskymi d&jinami.

http://books.google.cz/books?id=M-
12D7nb4CgC&pg=PA102&Ipg=PA102&dq=SextustPropertius+Elegiarum+Liber+XXIV&source=bl&ots=ay5
FwmYUXt&sig=6ggfQmDksFGDFarMuT6P6mjyTcs&hl=cs&ei=BJIbTavELY Wk4Abohu2 GA g&sa=X&oi=b
ook_result&ct=result&resnum=6&sqi=2&ved=0CDcQ6AEwWBQ#v=onepage&q&f=false
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http://www.jstor.org/stable/477256
http://www.jstor.org/stable/477256

z dochovanych a pomérné Citelnych nohou postav v prvnim planu. Na bilém pasu ve spodni

¢asti se nedochovaly zadné litery, z grafické predlohy vSak ¢teme: [53]

FAMA . PEREMVS . ERIT . QVAM . NEC . TONIS . IRA . NEC . IGNES . NEC . POTERIT .
FEPRVM . NEC . EDAX . ABOLERE . VETVSTAS.

Posledni obraz [54] na vychodni stén¢ patii k dvojici nejméné citelnych. V levé horni
Casti je patrna figura, z niz se dochovala hlava a kiidla. Jak je patrno z ostatnich maleb, malit
grafické listy zjednoduSoval a velky komparz postav umenSoval. Dle dalSich obrazi
v mistnosti, je patrné, ze k dvojici nejméné Ccitelnych obrazi nalezi Vécnost Smrt. Dle
piedlohového materialu je evidentni, ze u této malby by se mohlo jednat o Véc¢nost. Postava,
kterd ma vzezieni andéla je ve skutecnosti Kristus. Nejprikaznéji mé k této domnénce vede
silueta by¢i hlavy na pozadi zelené barvy, kterd predstavuje jednu postavu z doprovodného
komparzu. Znatelna je 1 jeji hlava. Napisovy pas je opét prazdny, ale grafika nam sdéluje:

[55]

VT . VENTO RAPITVR . FVANTIS . SIC . GLORIA . MVUNDO . OMNIA PRETEREVNT .
PRETERE . AVTARE DEVM .

Na jizni stén€ jsou dv€ nejzachovalejsi malby. Opét od leva je to obraz [56] triumfu
jedoucim na voze tazeném dvéma koni, jeden je bily a druhy ¢erny. Za nimi jsou viditelné
dve postavy a v prvnim planu ztetelné dalsi dvé figury v bohaté faseném odévu. Za vozem je
patrny zastup s palmovymi ratolestmi. Triumf drzi prapor s viditelnym znakem ctyfnohého
zvitete. Mé&lo by se jednat o hranostaje, symbol &istoty.'® Dle grafické predlohy je ziejmé, Ze
se jedna o triumf Cistoty (Cudnost). Z malby je opdt patrnd pitvodni bohatd barevnost.

Spodni pés je bez textu, na grafickém listé¢ vSak ¢teme: [S7]

NON . ILLIS . STVDIVM. VVLGO . LOQVIRE . AMANTES . AMPLA . SALIS. FORMA. EST.
CASTA . PVDICITIA .

Poslednim obrazem [58] na jizni stén& a piedposlednim z celé série je triumf Casu,

okfidleny statec o berlich jedouci na voze tazeném dvéma jeleny, ktefi jsou, stejné jako cas,

15 HALL 1991 (pozn. 76), 449.
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lehkonozi."™ Pfed timto triumfem se v kontrastu nachazi dvojice détskych figur, z toho jedna
je v dfevéném choditku. Postava Casu byva ¢asto zobrazovana v postavé Chrona poZirajiciho
vlastni dité. Tento obraz je doslovnym piepisem své piedlohy. Na pasu pod obrazem slab¢

znatelna dvé slova z piivodniho napisu, na grafickém listé se nachézi tento: [59]

TEMPUS . EDAX . RERVM . TVQS . INVIDIOSA . VETVSTAS . OMNIA . DESTRVITIS .
QQC. ERANT . AVT . FVERINT .

Cast vere, po slovo Destruitis najdeme v Ovidiovych Metamorfozach, konkrétné

v kapitole XV, ve Frankfurtském vydani z roku 1563 na strané 546.

Posledni obraz [60] se nachédzi nad jednim z dvojic oken na zipadni sténé, dle
chybéjiciho triumfu by se mélo jednat o Smrt. Velmi Spatné dochovani malby nam vSak
neumoziuje pfimé srovndni s grafickou predlohou. Z toho maéla co lze precist je v levé
sttedni Casti figura se sepjatyma rukama a pouhy fragment hlavy v horni stfedni c¢asti.
Z tohoto nam viak jako pfedloha nevychazi graficky list Georga Pencze ze série Sesti
triumfli. Tento rozpor je samoziejm& dan nedostatecnym dochovanim samotné malby a
zieyme 1 jejim restaurovanim, které prob&hlo roku 1958. AvSak pro uplnost je nezbytné
povazovat pavodni malbu za triumf Smrti. Zde nam také vyvstava rozpor s puvodnim
zaméfenim t&chto Trionfi, kdy nad Smrti vitézi jesté Slava, Cas a V&&nost. Zacharias jakozto
konceptor ikonografické vyzdoby povazoval Smrt za definitivum. Veskerd pozemskost a s ni
spojen¢ lidské snazeni je prekondno smrti. Tato osobni mySlenka se pravdépodobné
projevuje 1 v umisténi pohiebni kaple do zameckého arealu. Kde se nam tato myslenka
pomijivosti lidského Ud€lu a snaZeni zrcadli v zameckém komplexu, jenZ Zacharia$ nechal

vystavét. Na grafickém listé ¢teme napis: [60]

NASCENTES . MORIMVR . FINISQZ . AB . ORIGINE PENDET . LONGIVS . AVT
PROPIVS . MORS . SVA . QVENOZ . MANET .

V prvni &asti verSe se jedna o citaci Marca Manilia."® Nascentes morimur finisque ab

origine pendet aneb Jen co se zrodime, mieme, a konec z pocatku plyne.'™

" HALL 1991 (pozn. 76), 449.
'8 Marcus Manilius byl ¥fimsky basnik, astrolog a filozof prvniho stoleti naseho letopodtu.
18 Tento ver§ pochazi z Maniliova dila Astronomica, které pojednava o antické astrologii a filozofii stoicismu.
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Nedilnou soucasti vyzdoby tohoto salu je dievény strop snakoso polozenymi
kazetami, v jejich polich se nachdzi malby maskaront. Celkem se zde nachazi dvacet Sest
maskaronti, krajni fadu tvoii trojuhelna pole sjednoduchym vegetabilnim dekorem. Je
nasnadé se domnivat, Ze pro malbu maskaroni zde bylo pouzito vzorniku, stejné jako
ve vymalb¢ klenby ve Zbrojnici. Tam bylo pouzito grafického cyklu sedmnacti maskaronti
od rytce Franse Huyse ze vzorniku Pourtraicture ingenieuse de plusieurs fagons de
Masques..., vydaném roku 1555. Ani jeden z téchto maskaronii neni podoben zde
vymalovanému cyklu, bylo tedy pouZito prozatim neznamé fady. Tak jako v piipadé
Zbrojnice, tak i zde vyvstava otdzka po vyznamu malby, zda ji hledat toliko v inventorové
zalibé v grotesknosti a fantasknosti, kterd byla v druhé poloving€ Sestnactého stoleti mddni,
nebo zda ma zobrazeni néjaky hlubsi vyznam. Muzeme vtomto obrazu vidét mysleni
sttedoveékého ¢lovéka v nazirani podoby zlého svéta, nebo pohled umélce nové doby, ktery si

hraje se svou fantazii a proptjcuje ji snové vize?

V tomto sdle mame krasny piiklad osobni prezentace, ktera se poji s prezentaci
rodovou. Jsou ji velké kartuSe na otopném télese, zosobniyjici zdmeckého péana s jeho pani a
nasledna fada znak s ptedky a blizkymi pfibuznymi. Tato prezentace se d4 nicmén¢ pojmout
jako rodovy triumf a tim je dana na roven ikonografickému programu dle Petrarcovych
Trionfi a triumfalni podob¢é masivniho otopného télesa. Jesté jedna osobni rovina je zde
spojena s triumfem, a to zpodobeni zameckého pana v podobé vitéziciho Herkula a jeho pani
v podob¢ taktéz vitézné Judity. Svou rozlohou se sal fadi mezi jedny znejvétsich
v zameckém aredlu a je evidentni, Ze slouzil spoleCenskym uceltim. Proto se zde Zacharias i
jeho manzelka prezentuji svym rodem a silou své osobnosti v podobé kryptoportréti.
Nicméné jak jsem jiz uvedl vySe, v ikonografické fadé Petrarcovych triumfli se ndm muze

zracit i dobovy pohled na lidské konani na tomto svété, které je niceno a zptetrhano smrti.
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Chodba v prvnim patre severniho palace

Jedna se o chodbu v prvnim patfe pod Zlatym salem u hlavniho schodisté severniho
palace. Chodba je pro nas duilezita svym kazetovym stropem o dvanacti malovanych polich.
Schéma stropu je jednoduché o Sesti polich ve dvou tadach. Malby jsou figuralni
v monochromnim Sedém toénu, umisténé na oranzovém podkladu. Kazda ze scén je vsazena
do rolwerkové kartuSe, kterda v nékterych ptipadech jakoby ptedstupuje ptred hlavni scénu,
jinde je pfimou soucésti a figura z obrazu zasahuje do samotné kartuSe. VétSina scén je
vsazena do konkrétniho prostoru vymezeného naznacenou krajinou nebo prostorem. Pouhou
vyjimku tvoii dveé scény s figurami posazenymi do volného prostoru.

Figuralni vyjevy pfevazné vychazi z grafik k emblematickym knihdm Andrei Alciata.
Avsak ne vSechny z obrazi Ize identifikovat se zminénymi dily. Z celkového poctu dvanacti
obrazii je konkrétn¢ identifikovatelnych s dilem Alciatovym pouze devét, jedna scéna
vychdazi z grafického listu Dircka Volkertsze Coornherta Vira v Boha prinasi milosrdenstvi. S
timto grafickym listem se setkdme v ptfedloze pro jednu z fezeb ve Zlatém sale. Pro malbu
mame tedy nékolik ptedloh. Jako vzor pouzivam knihu Andrei Alciata Emblemata, vydanou
roku 1551 v Lyonu u Macé Bonhomme a Guillauma Rouilla. Toto vydani vyslo v latinském
jazyce.'”’

Popis fadim od vchodu, kde se nachdzi schodisté. Na prvnim obraze [62] v levé ¢asti
se v rolwerkové kartusi s ovalnym stfedem nachazi figura satyra ziejmé se stylizovanym
rohem hojnosti. Figura je posazena do realného prostoru v podobé holé¢ zemé pod nohama.
Jestli se zaméfime na moznou predlohu a budeme vychézet z dila Andrei Alciata, tak
moznou podobu nam poskytuje graficky list k Fortuné /n subitum terrorem. [63] Figura je
vSak do zna¢né miry zjednoduSena a jak si ukaZeme na jinych obrazech, zjednoduseni do
takové miry se na nich nevyskytuje. Proto je pravdépodobné, ze zde bylo pouzito jiné
piedlohy.

Ve druhém poli [64] zaujima nejdulezitéjsi ¢ast malby putto sedici na oblaku ¢i na
zemi. V pravé ruce tiima kvétinu v levé rybu. Jednou znoh zasahuje do kartuse, ktera
vymezuje samotny emblematicky obraz. Zde je ptedloha identifikovatelna s grafickym listem
z dila Andrei Alciata k emblému piedstavujicimu Lasku Amor s podtitulem Potentia amoris

(Sila lasky).[65]

187 http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/alciato/books.php?id=A51a&o=, vyhledano 10.8. 2010.

69


http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/alciato/books.php?id=A51a&o

Tteti pole [66] v emblému zachycuje dvé sedici figury, z toho jedna sedi u nohou
druhé, mohlo by se jednat o zenské figury. Jedna zcela zahalena v plasti, druha nize sedici,
podava ji jakysi predmét (kouli, jablko). U Alciata se do detailu takovato figuralni scéna
nevyskytuje, malif vSak mohl vychazet z grafického listu ptedstavujicim Zahdlku Desidia
s podtitulem Desidiam abijciendam.[67] Na grafickém list¢ se jedna o dvé muzské figury,
cela kompozice vSak odpovida tel¢ské malbg.

Ctvrté pole [68] dle predlohy, ktera opét vychazi z dila Alciata zobrazuje mladého
Achila s Cheironem. Kentaur Cheirén pravdépodobné tresta nebo poucuje rakoskou, kterou
tfima v pravé ruce. Figuralni kompozice je umisténa do realného prostiedi predstavujici pas
zem¢ s naznacenou travinou. Co se ty¢e ikonografického ur€eni, tak v nadpise pro tento list
se v italském vydani emblemat Diverse Imprese z roku 1551, vydanych v Lyonu u Mathiase
Bonhommera, nachazi Principe s podtitulem Quali sono i Consiglieri de Principi. Stejné
znéni se nachazi i ve vydani z roku 1564 z Lyonu u Gulielma Rovillia. Pro stejny graficky
list se v latinském vydani Emblemata D. A. Alciati z roku 1550 u Gulielma Rovillia nachazi
nadpisek Respublica s podtitulem Consiliarij Principum, stejné tak jako ve stejném titulu
vydaném roku 1551.[69]

Paté pole [70] v emblematickém obrazci piedstavuje polonahou Zzenskou postavu
sedici na jakémsi piedestalu, jednu nohu opira o kouli. Zadny piedobraz v diive
jmenovanych titulech se mi nepodafilo identifikovat. Koule u jejich nohou by nas mohla
zavést k personifikaci Melancholie.

Sesté pole [71] v emblému piedstavuje nahou Zenskou figuru stojici na kole, v pravé
ruce tfima rybu a levou ptidrzuje drapérii, ktera ji spada z hlavy a tvoti pomyslnou plachetku.
Je zcela evidentni, Ze se jedna o personifikovanou Fortunu. To nam potvrzuje i1 ptedloha
z Alciatova dila, kde v titulu z latinského vydéani stoji Fortuna (Stésténa) a v podtitulu In
occasionem.|72]

Sedmé pole [73] v emblému obsahuje Sirénu hrajici na harfu. Jejich piivod pochézi od
asyrsko-babylonského piivodu a ziejmé se jednalo o duchy zemfelych. Kniha Henochova je
ztotozluje s zenami padlych andéli. Chapany jsou jako symbol d’ébelského pokuseni ke
smyslnosti. Sirény lakaly ¢lovéka svym krasnym zpévem a pak jej uvrhly do zkazy. Siréna je
zobrazovana dvojim zplsobem, jako Zena s pta¢ima nohama a pozdé¢ji jako Zena s rybim
té€lem."™ Mozna predloha se da nalézt v dile Andrei Alciata, graficky list ma titulek Amor

(Léska) a podtitul Sierenes.|74]

15 HEINZ-MOHR 1999 (pozn. 69), 235.
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Osmé pole [75] v emblému predstavuje Zenskou figuru sedici na orlu, v jedné ruce
drzi ohnivé srdce, v druhé symbol slunce. Obraz je jako jeden z mala zobrazen prostoroveé ve
smyslu pfechdzeni do ramce kartuSe zeninou nohou a orlim kiidlem. Piedlohu jsem zde
identifikoval v grafickém list¢ z dila Dircka Volkertsze Coornherta z cyklu The Road to
Eternal Bliss z roku 1550.[76] Grafické listy k tomuto dilu byly vytvoteny dle Maartena van
Heemskerck. Jednd se o graficky list ,Vira v Boha pfindsi milosrdenstvi‘, tento list jak se
piesvédcime, slouzil za predlohu 1 fezbafi ze Zlatého sale.

Devaté pole [77] v emblému piedstavuje sedici Zenskou figuru s odhalenou hrudi,
ktera si prsty na rukou zakryva o€i. Sedi na kubusu, ktery je témét soucasti kartuse. Celad
figura tak predstupuje do poptedi pfed radmec kartuse, ktery ji je vymezen. Pfedloha vychazi
opét z dila Alciatova z grafického listu s titulem Matrimonium (Manzelstvi) a podtitulem In
pudoris statuam.|78]

Desaté pole [79] v emblému predstavuje taktéz sedici zenskou figuru s odhalenou
hrudi a bfichem, jednou rukou si podpird hlavu, v druhé drzi velké vejce, z né¢hoz se klube
had. V Alciatové dile se mi nepodatilo nalézt moznou piedlohu.

Jedenacté pole [80] v emblematické ¢asti obsahuje obraz dvou ptaki, z ¢ehoz jeden
sedi za letu na druhém a tfima v zobdku hada. Pfedlohou zde byla grafika z dila Alciatova
s titulkem Justitia a podtitulem Gratiam referendam.|81]

Posledni dvanacté pole [82] v emblematické Casti obsahuje putta nebo spiSe amora
vznasejiciho se v prostoru a pravé zasttelivs§iho zajice pod nim. Tak jako v pfedchozim poli,
tak i zde zajic ve spodni Casti kartuSe presahuje vymezeny rdmec a je zachycen v moment¢
kdy se chysta vyskocit ven z kartuSe a je zasazen Sipem. Piedloha vychazi z Alciata a jedna
se o list s titulem Mors a podtitulem De Morte, & Amore.[83] Tento stejny graficky list byl
snad 1 ptedlohou pro jednu z fezeb ve Zlatém sale.

Vyznamnou ¢asti samotnych maleb jsou rollwerkové kartuSe s kterymi se setkdme i
ve druhém patie v plastické podobé. Pokud se zamétime na podobu rollwerkovych kartusi,
tak se musime také zaméfit na jeji vyvoj a historii. Pavel Preiss'™ k rollwerku zmifiuje jeho
naprostou abstrakci a soub&zny vyvoj jak v italské tak i severské oblasti a sttediskem, kde se
tyto vlivy propojovaly, byla oblast Fontainebleau. Cornelis Bos kolem roku 1550 své kartuSe
tvotil ze dvou vrstev, pfedni plo$né a pasivni a zadni, kterd svymi staCenymi okraji obepina
vrstvu predni. Roku 1553 Florentan Benedetto Battini vydal v Antverpach u Hieronima

Cocka osmadvacet rollwerkovych kartusi. Roku 1555 vydal Hans Vredeman de Vries sérii

% Pavel PREISS: Panordma manyrismu, Praha 1974. Kapitola XIII R4d a fantasti¢nost v ornamentice
manyrismu.
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zavijenych ,kompartiment’ a roku 1566 vydal sérii Sestnacti rollwerkovych kartusi Jakob
Floris. Poté néasledovaly grafické listy Marka Geerartse star§iho. Rollwerkova kartuSe plisobi
jako astaticky prvek, ktery tkvi v prostoru bez zjevného urceni, kde je jeho spodni a kde
horni ¢ast. Pouze né&které ptidavky, jako andilci nebo girlandy nam davaji vytusit moznou

orientaci v prostoru.'”

V této vyzdobé¢ nelze nikterak uvazovat o moznostech rodové prezentace, ve vymalbé
se neobjevuje ani ndznak pouziti byt jen rodového znaku. K malbé 1ze pouze konstatovat, ze
Zacharia§ byl uvédomély s emblematickou literaturou. V inventafi vztahujicim se nejspise
k Hodovnimu sélu v pfizemi starého hradu, se pod polozkou ¢islo 16. uvadi emblematicka

' Jeji emblémy vsak

kniha Symbola heroica od N. Candii Paradini Bellicocensis."
neodpovidaji Zadnym zjiSténym malbam jak této chodby, tak celého aredlu zadmku. Touto
vyzdobou se Zacharid§ opét prezentuje jako uvédomély a vzdélany Slechtic své doby.

Nicméné celkovy vyznam maleb je zastfen tajemstvim.

1% PREISS 1974 (pozn. 189), 284.
19! Frantisek TEPLY: Telecké inventate, Casopis spole¢nosti pratel starozitnosti &eskoslovenskych XXXV,
1927, 171sqq.
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Mistnost v prvnim patre severniho palace

Mistnost se nachdzi v prvnim patie severniho palace. Tajemstvim zistava jeji dobovy
vyznam, ktery vedl inventora k této podob¢ vyzdoby. Pokud pfistoupime na urceni vyzdoby

192

dle Papezové, kromé Kouby ™ se o mistnosti nedozvidame z jinych zdrojt, tak jeji vymalbu
lze zadatovat k pocatku Sedesatych let, kdy nejspiSe byl cely severni palac dostavén. Zlaty sal
ve druhém patie nese vroceni 1561.

Mistnost ma hiebinkovou klenbu, kterd je vyzdobena malbou grotesek na
Sedomodrém podklade. Ty byly objeveny v letech 1930-1931, kdy probihalo znovuzfizovani
mistnosti v prvnim patfe.'”® Malba pfechazi i do stén. Hiebinky klenby a jednotlivé sty¢né
plochy mezi klenbou a sténou jsou zdliraznény svétlej$i Sedou linkou. Vrcholy kapi jsou
piizdobeny akantovymi listy, které ve vysledné podobé davaji vzhled vrcholového svorniku.
Mistnost je malych rozméra s jednim oknem na jizni strané, dvéma vchody na zdpadni a
vychodni strané.

Na jizni klenebni képi méa malba grotesky ve spodni Casti pletenec zavijenych prutd
s listy a rostlinnymi uponky, z pruzin na jejich koncich vyrista kozli hlava. Ve vrcholu se
naléza ptak s rozepjatymi kiidli a ocasem ptfipominajicim plameny, z jedné strany hermovka
okfidlené figury drzi hada, ktery se nachazi za timto ptdkem. Na druhé strané ptaci hlava
s mohutnym hiebenem a velkym zobakem. Zavijené vrcholky ornamentu jsou obohaceny o
dvojici ptakl, jednim je pravdépodobné papousek a druhy predstavuje blize neurcitého
dravce.[84] Na sténé¢ pod touto kapi je vcentru maskaron, zjehoz hlavy visi tada
vaviinovych girland, na nichz stoji z kazdé strany jeden ptak s dlouhym krkem.[85]

Na vychodni klenebni képi jsou v jejich spodnich cipech vymalovany nadoby. Jedna
piedstavuje roh hojnosti, na némz stoji vzptimena gazela, druhd zobrazuje vazu se stojicim
jelenem, rollwerkovy ornament s mnohocetnym prutovym propletenim zaujima stfed obrazu.
Pod nim u koSiku ¢i rohu s plody honi pes zajice. Mezi pruzinami rollwerku se nachdzi
dvojice opic drzici zrcadla. Ve vrcholu tvofeném piedestalem s dvojici (ptivodné se mozna
jednalo o trojici) hlav, sedi kocka, mezi parem rostlinnych tponk.[86] Na sténé ve stfedu
malby rollwerkova kartuse s maskaronem jenz ma koSik s plody na hlavé. Kartus je

propletena stuhou, jiz po stranach ptidrzuji okiidleni moisti koné.[87]

192 Jaromir KOUBA: Renesanéni prestavba zamku v Teléi (rukopis disertaéni prace na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1957.
1% PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 67.
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Severni kapé ma v cipech po stranach ozbrojeného jezdce na vzpinajicim se koni.
Malbé vévodi velka zavijend ovalnd kartuSe s muzskym torzem ve zbroji. Jeho hlava je
korunovana vaviinem, za torzem se nalézd toulec se Sipy. Na kartuSi se nachéazi dvojice
podivnych zvifat, vrchol je pfizdoben maskaronem.[88] Na sténé pod kapi se nachazi
zavijeny pruzinovy ornament s maskaronem ve svém stfedu. Ze spodni ¢asti vyrtsta dvojice
rohti hojnosti.[89]

Zéapadni kapé ma ve spodnich cipech malované profily bust v podob¢ konzol. Na
téchto konzolach stoji zvitata, lev na jedné a blize neidentifikovatelné zvite (lafi) na druhé
strang. Ustfedni obraz s pruzinovou kartusi mé ve svém stfedu pfedmét v podobé amfory, po
jehoz stranach jsou zvifata v podobé¢ lani s velkymi hiebeny na hlavé. Po stranach kartuse
vidime hermovky satyra drzici stuhu, ktera je propletena celym obrazem. Ve vrcholu klenby
je na kartusi véaza, z niZ vyrGstd vétvovi, po stranach vazy dvojice zvifat vyristajicich z
ornamentu.[90] Na sténé je ve stiedu malby maskaron s ovocnou misou na hlaveé, do stran
visi dvojice girland s velkou pétilistou rizi a podivnymi dvounohymi zviraty, které nam
mohou pfipomenout pozd¢jsi prace Arenta van Boltena. Pétilistou razi vidime také ve spodni
malované ¢asti.[91]

Pokud budeme hledat vyznam zobrazeni, neméli bychom nejspiSe opomenout
samotnou podobu klenby, ktera je rozd€lena na Ctyii kapé a tudiz toto ¢islo ndm mtize mnohé
napoveédét. Piedné a tradicné byva Ctyfka v renesancnim uméni pojiméana jako Ctvefice
elementll, ro¢nich dob, nebo taktéz ctvetice lidskych naturelii.

Groteska jako novy zdroj v renesanénim uméni ma sviij ptivod v Italii. Pfiblizné od
devadesatych let 15. stoleti se intenzivné studovaly antické grotesky v fimskych ruinéch,
pievazné se tak délo v Neronové Zlatém domé. Pii vyzdob¢ Appartamento Borgia v rozmezi
let 1492 az 1495 pouzil Bernardo Pinturicchio velkoryse rozvinuté grotesky. Luka Signorelli
vyuzil grotesek ve vymalb¢ orvietského domu v letech 1499 az 1504. Roku 1502 dal kardinal
Todeschini Piccolomini piikaz, aby klenba knihovny v sienském dému byla vyzdobena
»takovymi fantaziemi v barvach a rozvrhu, jez se dnes nazyvaji grotesky.” I pfesto, ze
groteska byla v rozporu s klasickym pojetim architektury a malby, velmi brzo se rozsifila.
Klasicistné¢ zalozeny Vitruvius malbou iredlnych a neiluzivnich obrazi opovrhoval a tuto
mySlenku pievzal také Vasari. K rozsifeni vydatné pomohly grafické listy a celé edice grafik
zachycujici groteskové vyjevy. Kolem roku 1510 vytvofil vlivné listy Nicoletto Resex.
Velkym propagatorem byl Agostino Veneziano, v jeho tvorbé se projevuje prechod od
vrcholné renesancni grotesky k rané manyristické. Tento piechod se udél ve stejném obdobi

jako u malby, v rozmezi let 1517 az 1520. K typickym projeviim nizozemské grotesky patii
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figura uvéznénd v pasech, rolovanych deskach, pruzinach ¢i muslich. K charakteristickym
rysum patii bizarni triumfy s fantastickymi vozy tazenymi satyry, tritony, medvédy, psy, ¢i
exotickymi zvifaty. Tato specifinost v groteskni malbé ma pravdépodobné sviij ptavod
v antverpském vyro¢nim privodu, v tzv. ,,ommegangu.* Za piivodce nizozemské grotesky je
povazovan antverpsky sochaf, architekt a kreslit Cornelis Floris (1514-1575), ktery
v rozmezi let 1541 az 1560 vytvofil v kniznim seznamu antverpské gildy sv. LukaSe fadu
inicidl s figurami k literdm ptikovanymi, ¢i se jimi proplétajicimi. Nizozemskou grotesku
umélecky vytiibil Cornelis Bos (1506/10-1556). Bos vtadé praci piimo kopisticky
navazoval na dilo Agostina Veneziana. Jeho tvorba kolem poloviny stoleti se vyznacuje

pievahou bakchicko-satyrskych zivla.'

Stejné jako v chodbé prvého patra, ani zde ndm nic neukazuje na rodovou prezentaci
a je pravdépodobné, Ze mistnost méla zcela soukromy charakter. Jeding trojici pétilistych
erbovnich rizi zde mizeme povazovat za osobni prezentaci. Ze stru¢né geneze groteskové
malby je nasnadé opét uvazovat o vlivu nizozemské tvorby, ktera se zde projevuje
v pruzinovém ornamentu a figur v ném uvéznénych. Vidime zde dalsi ptiklad ZacharidSovi

obliby tohoto uméleckého sméru.

19 PREISS 1974 (pozn. 189), 272-288.
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Zlaty sal

Tento nejveétsi a nejhonosnéjsi sal celého aredlu se nachazi v druhém patie nové
zbudovaného severniho kiidla. Rozméry sélu jsou 27,25 m délky x 9,80 m S§itky x 5,30 m
vysky."” Vyzdoba spo¢iva v kazetovém stropu s osmibokymi kazetami s figuralnimi fezbami
ve svém stiedu. Kazda z kazet ma v praméru 2,70 m."® Celkem se na stropé nachézi tficet
kazetovych poli ve tfech fadach po deseti. Kazdé pole je tvoifeno osmiuhelnikem, ktery se
vzdy sudym thlem dotyké vedlejSiho pole. Vytvoirena je tak sit’ vnitinich Ctyfcipych hvézd,
v jejichz stfedu je umisténa velkd bohaté vyfezdvana SiStice. Profilované ramy kazet jsou
malovany arabeskami a na vrcholcich volnych thla jsou doplnény hvézdici. Sty¢né thly jsou
ozdobeny malymi rozetkami. Pole mezi jednotlivymi kazetami jsou po strandch stropu
ptuleny a obsahuji maskarona v rollwerkové kartusi. Ve dvou rozich stropu jsou umistény
figury trubact, které vychazi z umélecky provedenych postiibfenych mrakt. Figury jsou plné
plastické a vy€nivaji do prostoru salu. Na protéjsi stran€ jsou v rozich osazeny pouze mraky
se zaklopkou v misté, kde se da predpokladat, Ze se nachdzely obdobné figury. Opticky je
strop rozdélen na dvé poloviny s rozdilnou pohledovou rovinou. Rezby v osmithelnych
polich jsou bohaté umélecky zpracovany, figury doplnény o rozli¢na kiidla a v trupu Casto
prertistaji do rybiho ocasu nebo ve stylizovany rostlinny ornament. Rezby jsou kladeny na
modrém pozadi.

K samotnému pudorysnému schématu stropu se nam naskyta srovnani se Salem
Smyslt v zdmku Jindfichiiv Hradec, ktery patfil hradecké primogenitufe a dédi¢nou tmluvou
pfipadl star§Simu bratru Jachymovi II. a poté jeho synu Adamovi II. V tomto malém sale o
¢tyfech osmiuhelnych polich, jez se dotykaji celou stranou (nikoli jen vrcholem thlu), mame
moznost vidét pravdépodobny inspirac¢ni zdroj v knize Sebastiana Serlia. V Tel¢i se setkame
s osobitéjSim pouzitim piedlohy v pootofeni kazetového pole a jeho postaveni na hranu

vrcholového uhlu.

19 PROKOP 1904 (pozn. 107), 755.
19 PROKOP 1904 (pozn. 107), 755.
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V osmdesatych letech 20. stoleti byl strop kompletng restaurovan.'’ Pi té ptilezitosti
byly na rubu dvou reliéfi z bo¢nich hvézdicovitych poli nalezeny signatury Nassk...Johani a
Gina, prvni znich je psano kurentem a druhé latinkou. Tyto osoby nelze nijak blize
identifikovat, pouze konstatovat, Ze byli G€astny samotné vyzdobe¢.

Vznik stropu je zadatovan na jedné z bo¢nich fezeb rokem 1561, datum je umisténo
na tumb¢, nad niz je lebka se zkiizenymi hnaty a pfesypacimi hodinami. Bud'to se jedna o
hicku v podobé zadatovani na emblému pfedstavujicim Cas, nebo zobrazeni samotného casu
v podobé mementa mori, které miize mit souvislost k ostatni vyzdobé. Prokop sal datuje do
let 1570-1580.""

Tento rok nam také oziejmuje datum, kdy byl jiz severni palac dokoncen natolik, aby
se pristoupilo k vnitini vyzdobé. Samotné stavba mohla byt zapocata v poloviné padesatych
let, nebot’ na fasad€ piistupové chodby z malého vnitiniho nddvoii u starého palace se
nachdazi rok 1554.

Kazda z pohledovych ¢asti stropu mé pét poli ve vertikdlni rovin€ a trojici v roviné
horizontalni. Cislo pét je tradiéné povazovano za zéklad mikrokosmu &lovéka. Trojku lze
vnimat jako zdkladni ¢islo muZského principu. Osmithelnik jednotlivych kazet Ize
v ¢iselném kontextu vnimat jako ¢islo zemského zivlu. Patnact poli nam poté da nasobek zde
posvatnych ¢isel 3 a 5. Vysledné ¢islo tficet je ¢islem dokonalosti milosti a zakona a poji se
také se spravedlnosti.” Mozna ¢iselnd symbolika spojend s rozdélenim kazet a jejich poctem
miZe mit souvislost s ikonografickym vyznamem jednotlivych fezeb i sélu jako celku.

Pro Citelnost vyzdoby je potieba urcit jeji pocatek, ktery nam udava ikonografickou
interpretaci a mizeme se tak pomoci jejiho zjisténi pohybovat ve vyzdobé jako v textu.
Soucasny hlavni vstup z arkadového ochozu je sekundarni a vznikl az po vnitini vyzdobé
salu. K tomuto néas vede dendrochronologické zadatovani krovu nad touto arkddou do let
1576-1577,* tento vstup tedy vznikl pfiblizné az Sestnact let od samotné vyzdoby. Primarni

vstup do salu byl tedy z hlavniho schodi$té nachazejiciho se ve vychodni ¢asti séalu.

7 Miroslava NOVAKOVA-SKALICKA: Oprava stropu ve Zlatém sale statniho zamku v Teléi, Pamatky a
priroda 8, 1985, str. 460-464. Novakova-Skalicka taktéz uvadi jako srovnani strop taneéniho salu v zamku ve
Fontainebleau ve Francii, ktery ma stejné rozvrzeni na tficet osmibokych poli po deseti ve tfech fadach,
dokonce i se setjenou rozlohou 300m?. Datace vzniku francouzského sélu je v letech 1540 az 1550, névrh
provedl Philibert de 1'Orme a praci provedl italsky fezbat Scibec de Carpi. Francouzsky sal ma vSak
jednoduchou vyzdobu jednotlivych poli v kazetach, je tvofena erby a inicidlami Jindficha II. Autorka klade
otazku mozného autorstvi k saskym vliviim a kurfiftskym Drazd’antim, které byly zpétné ovlivnény Francii a
dvorem na zamku ve Fontainebleau. Césteéné by tomu nasvéd&ovalo i jméno nalezené na rubu jedné z fezeb.
1% PROKOP 1904 (pozn. 107), 755.

1% BECKER 2002 (pozn. 105).

20 BLAHA/KYNCL (pozn. 177).
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Nad timto schodistém se naléza krajni fezba ptedstavujici muzskou figuru v aktu,
k divdkovi otocené zady. Figura je obtoCena a CasteCné propletena jednoduchym prutem,
ktery kolem figury vytvaii motiv kruhu. Na jednom ze zavijenych koncii tohoto prutu stoji
cerny ptak, jenz figuru klove do boku. Hlava figury je ozdobena helmici a mohutnym
knirem. Mohlo by se jednat o Prométhea, mytologického zakladatele lidského rodu, ktery byl
za kradez posvatného olympského ohné potrestdin samotnym Diem k trestu piikovani ke

2! Divame se zde tedy na pomysiny pocatek

skale a neustalému vytrhavani jater orlem.
vyzdoby, ktery se poji s mytologickym pocatkem lidstva. Po umélecké strance je figura
zobrazena s uzkym hrudnikem a vyraznou muskulaturou. Vedlejsi fezba nese zenskou figuru,
ktera je okfidlend a vsazena do bohatého ,,faseného* oramovani, které zde pravdépodobné
piedstavuje zemi. Usuzuji tak z pouzité hnédé barvy. Ve spodni ¢ésti se z tohoto zemského
faseni vynofuje t&Zko zfetelna figura byka Zenska figura je odéna do bohat& zlacené tuniky,
v levé ruce tiima palmovou ratolest v pravé drapérii, zlatavé vlasy ji vlaji ve vzduchu. Figura
je tedy zachycena v pohybu. Dle n¢kolika indicii se lze domnivat, ze zde vidime figuru
Europy, piimo by se mohlo jednat o scénu jejiho unosu Diem v podobé¢ byka. Mame zde vSak
1 otaznik v podobé byka, ktery je stejn¢ tmavy jako fasené okruzi fezby, v mytologii je byk
zaznamenan jako bilé zvife. Toto by mohlo byt ¢astecné i disledkem zna¢ného poskozeni a
samotného umisténi fezby nad hudebni kruchtou (tedy minimaln& zietelnou).””* Tteti pole
piedstavuje fezbu satyra vpleten¢ho do zlaté a stiibrné provedené kartuse. Satyr ma znacny
usklebek ve tvaii a pravdépodobné nelibé nese toto své uvéznéni, mohlo by se jednat o
personifikované premozeni zvifeciho pudu. S podobné feSenymi figurami uvéznénymi
v kartuS$i se setkdme predevSim v severském uméni, napi. u Cornelise Bose, Hanse
Vredemana de Vries nebo 1 némeckého Virgila Solise.

Ve druhé fadé nad fezbou s Prométheem se nachazi Zenska figura ¢ernosky jedouci na
okiidlené rybé, kterd svym télem obtaci figuru a vytvaii uzavienou kruhovou kompozici.
Zenska figura dava do oteviené rybi tlamy dité v povijanu.® Vedlejsi pole obsahuje
muzskou figuru sedici na okfidleném vepti (pfesnéji feCeno prasnici), ten je obtoCen do
kruhu obdobné jako ptfedchozi ryba. Muzska figura je plné¢ odéna do zeleného kabatce
s kalhotami, na hlavé ma ¢apku a tvat zarostlou pésténym plnovousem. V ruce drzi rozbitou

vazu. Rezbu obta¢i némecky napis: Veitl iud ein probirer der edelgesrein. Da reidt er aust

201 Jako Promethea tuto figuru identifikuje jiz PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 57.
22 NOVAKOVA-SKALICKA 1985 (pozn. 197) informuje o velmi znaéném poskozeni st¥ibrné polychromie,

ktera byla na fezbach téméf ztravena.
23 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 58, uvadi chybéjici horni Celist ryby.
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einer law herein. Seines Altters 60 Jar.”” Na tieti fezb& v této fadé je Zenska figura v aktu
sedici na okfidlené koze ¢i beranu, ktery se stejnym zplisobem jako ptedchozi zvifata staci
kolem figury do kruhu. Zenska figura méa na hlavé bohatd zlaceny turban, ktery Gaste¢nd
vlaje ve vzduchu, v levé ruce pfidrzuje piedmét pfipominajici motyku. Pravou ruku ma
zdvizenu a gestem poukazuje vzhiiru.

Tteti fada je zapocata fezbou predstavujici figuru unaSenou ¢ernym orlem, figura ma
vlajici zlaté vlasy a bedra zahalena rouskou.[92] Vidime zde mytologickou scénu tnosu

> a inspiraéni vzor na$la v knize

Ganyméda. Tuto scénu jiz identifikovala Kvéta Kiizova®
Andrei Alciata®®®  Emblematum Libellum.[93] Zde se nam poprvé ukazuje jeden
z inspiracnich vzori pro tuto vyzdobu. V lyonském vydani Emblemat z roku 1551, se kterym
jsem pracoval v ptipad€ nastropni vyzdoby v chodb¢ prvniho patra, je u této predlohy v titulu
DEUS, SIVE RELIGIO a v podtitulu /n Deo laetandum. Vedlejsi fezba ve stfedni casti
stropu predstavuje zenskou figuru, jejiz télo se méni v dekoracni ornament, spodni ¢ast téla
piechazi ve dvojici spirdlovité¢ zatocenych rostlinnych tponkt. Jeji ruce se proménuji ve
spiraly podobné volutam, na nichz stoji dvojice vaz s kvétinami, na jeji pravé ruce se
zvadlymi kvéty, na levé s kvéty rostoucimi. Jeji hlava je dekorovéna zlatym paprs¢itym
okruzim. Tteti fezbou v této fad¢ je muzska figura ve slozité kroucené pozici s kamenem
piivazanym k jedné ruce a kiidly na druhé ruce a jedné noze. Figura je opasana zlatym pasem
se lvi hlavou a obtocena drapérii.|94] Muskulatura je formovana obdobné jako na prvni fezbé
predstavujici Prométhea. KiiZova v této fezb& nasla predlohu opét v dile A. Alciata,[95] i
kdyz v tomto ptipadé umélec pracoval mnohem volnéji. Papezova postavu identifikovala
jako Ikara.”” Ve vydani zroku 1551 &teme v titulu FORTUNA, v podtitulu Paupertatem
fummis ingenijs obesse, ne prouehantur.

Nad fezbou Ganyméda vidime dal$i fadu zapo€atou muZskou figurou troubici na
lasturu, okfidlen je motylimi kiidly a jeho trup se proménuje v rybi ocas s parem konskych
noh.[96] Kiizova v ¢lanku z roku 1979 k této fezbé¢ identifikovala predlohu v dile A. Alciata.
[97] Oproti predloze je telcska figura obohacena o dvojici zminénych kiidel. V titulu
predlohy ¢teme HONOR a podtitul nam sd€luje Ex literarum studijs immortalitatem acquiri.

Vedlejsi fezba predstavuje muzskou figuru umisténou od pile pasu do zemské jamy, z niz

204 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 59, uvadi népis jako pozd&jsi.

205 KRIZOVA 1979 (pozn. 109), 534sqq.

26 Andrea Alciati (8. Kvétna 1492 Milano—12 Jan. 1550 Pavia), byl italsky pravnik a spisovatel. Studoval na
univerzité v Avignonu (1518-22, 1522-27) a v Bourges (1529-33). Pracoval v Milané¢, Pavii a Bologni. Jeho
nejzasadnéjsi dilo Emblematum liber bylo sestaveno v letech 1520-21. The Dictionary of Art, band 1, (ed.) Jane
TURNER, 1996, 589, heslo napsal Francois QUIVIGER.

27 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 60.
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Slehaji plameny. Na hlavé ma jakousi obdobu papezské tiary, po svém boku dvojici d’ablu,
z toho jeden pfidrzuje otevienou knihu, na niz ukazuje psany text. Druhy méchem fouké do
ucha.[98] V literatuie byva tato figura tradi¢né zosobnovana za papeze a poukazuje tak k
moznému ZacharidSovu zaujeti vic¢i fimské cirkvi. Tato interpretace do zna¢né miry
nekoresponduje s predstavou moravského nejvyssiho predstavitele, ktery byl do uradu
neunikne ndm gesto v podani muzské figury, svou pravici vytvari gesto, které mizeme
vylozit jako poukaz na svou vlastni skutecnost, nebo jako ptipadny kazatelsky vyraz. Pti
vykladu nam nesmi uniknout ani zpisob, jakym je figura odéna, zminil jsem jiz pokryvku
hlavy, kterd navozuje podobu papezské tiary, odtud pravdépodobné také interpretace, pres
rameno ma prehozen zlaceny a stiibrny plast. Nejveétsim voditkem k interpretaci je nam zde
text zachyceny v oteviené knize: melch gib rechenschaft wie du deim leben hast zii bracht,
volné ptelozeno sklidis takové ucty, které jsi za swviij zivot prinasel. Diky témto indiciim si
dovolim vyslovit mySlenku, Ze se mize jednat o zobrazeni bohace uvéznéného v plamenné
jamé, jak nas o tomto zpravuje JeziSovo podobenstvi. Tato mysSlenka by nam mohla ukazat
ZacharidSe opét jako humanisticky smyslejiciho €lov€ka, jak nam jeho obraz zanechaly
historické zpravy. Text samotny je vSak do jist¢ miry otaznikem. Jak je zndmo, Zacharids
neovladal némcinu a v nékterych salech, kde je uZzito textu, pfiSla na fadu staroceStina ¢i
latina. Divod tohoto miizeme vidét v mozné funkci salu, ktery slouzil pro Sirokou a
vzdélanou vetejnost. Nebo v mozné narodnosti samotnych umélci. Pfi béZzném pohledu na
strop je napis necitelny. Posledni fezba v této fadé zachycuje zenskou figuru, jejiz télo se
proménuje v rostlinny uponek s volutovym zakoncenim se zlatou maskou. Jeji vlasy se méni
v zelené vétvovi se zlatymi plody nebo kapkami. Figura je okfidlend ptac¢imi kiidly a
zpodobena je gravidni. MoZzny mytologicky vyklad lze nalézt v postavé Myrthy, kterd se
béhem téhotenstvi proménila ve strom myrtu, ktery roni mizu. Myrtha uz jako strom dokonce
porodila.

Posledni fada této pohledové roviny po¢ind muzskou figurou proménujici se v pase
do rostlinného uponku s medvédi tlapou. Uponek vytvaii kruh a ve svém konci se dotyka
muzovi hlavy. Figura je okfidlena motylimi kiidli, v pravé ruce drzi velikou kost, v levé §tit s
¢ernym orlem ve znaku. Muz ma dlouhé vlasy a plnovous vlajici ve vétru. Z trupu vyrustajici
ornamentalni uponek je ve své polovin¢ piepasan prstencem, z tohoto mista vyrustaji
akantové listy. Tento motiv v mnohém pfipomina kandelabrové sloupy toliko vychazejici ze
saského uméni. Prostfedni fezba ndm ukazuje Zenskou figuru s ismévem (usklebkem) ve

tvari, jeji trup prechéazi ve dvojici stocenych stylizovanych uponkt, na jejichz koncich jsou
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dvé muzské hlavy se Satkem ¢i turbanem na hlavé. Drapérie turbanil je svéSena a drzi dalsi
zenskou hlavu. Na vrcholcich volut stoji z kazdé strany papousek. Ruce figury ptechazi do
stocenych volut, na jejichz vrcholu jsou trojice per v rozlicném zabarveni. Z téchto volut visi
pas s mohutnymi klenoty. Obdobné pojata Zzenska figura, jejiz télo se proménuje ve staené
uponky a voluty, byla pouzita ve figuie vedle relié¢fu s Ganymédem. Dvojice papouskl nas
muze navést k personifikaci Ameriky, svij vlastni vyznam muize mit i rozli¢né zabarveni per
na vrcholu volut vychazejici z jejich pazi. Muzské hlavy v turbanech, s mohutnymi kniry a
usklebkem ve tvafi mohou tentokrate predstavovat turky. Posledni fezbou v této fad¢ a v této
pohledové roving je dvojice figur. Muzska okftidlena figura s hnédymi vlajicimi vlasy nese na
svych zadech zlatovlasou Zenskou figuru, kterou pfidrZzuje za nohu. Novakova-Skalicka tuto
scénu interpretuje jako Amora unasejici Psyché na Olymp.**®

V popisu se nyni pfesuneme do druhé poloviny stropu, ktera je pohledové orientovana
opacnym smeérem, tudiz lze predpokladat, ze ma vlastni pocatek v zobrazeni, ktery nemusi
notn¢ vyznamové¢ navazovat na prvni ptli. Vychodiskem by zde mohl byt vstup na zépadni
stén¢ do vedlejSiho Modrého salu, fezby jsou orientovany zptusobem divéaka ptichazejiciho od
tohoto salu. Dalsi popis budu tedy smétovat od tohoto bodu. Samotny vchod je umistén ve
stfedu stény a popis pocnu jako ¢tenaft z levé strany do prava.

Prvni fezba ptedstavuje zenskou figuru proménujici se v pase v rostlinny tponek.
Figura je oktidlena pta¢imi kiidly, jednou rukou, na které mé do uzlu svazany Satek ptidrzuje
kartusi beze znaku. Druhou drZi nad hlavou jakysi pfedmét, ktery se snazi odhodit nebo jim
udefit, Papezova pfedmét popisuje jako roh.*” Prostiedni fezba piedstavuje torzo muzské
figury vpletené v rollwerkové kartuSi. Pies zavijené voluty predstavujici paze visi velky
zdobny fetéz se zavéSenou musli. Musle se opakuje i ve spodni ¢asti fezby. Muz ma oteviena
usta a jeho pohled smétuje vzhlru. Na tvafi mé plnovous se zlatym knirem, zelené, Sedé a
zlaté vypracované vlasy, které pfipominaji vodni fasy. Dle téchto indicii se s nejveétsi
pravdépodobnosti jedna o stylizovanou podobu vodniho bozstva. Krajni fezba predstavuje
zenskou figuru, jejiz télo se proménuje do kruhové dispozice v podobé rostlinného tponku
vyristajiciho z jejiho trupu, na svém konci se spirdlovité staci. Misto nohou ma par parata.
Figura je okfidlena parem motylich kiidel. Svoji pravou rukou, propletenou onou spiralou
drzi hada, ktery je sam v této spirale propleten.[99] Papezova tfezbu popisuje jako zenu

0

zapasici s hadem.”® K této fezbé se vSak naskytd srovnani s grafickym listem v

Ovidiovych Metamorfézach, vydanych Jeanem (Giovanim) de Tournes v letech 1557 a 1559

208 NOVAKOVA-SKALICKA 1985 (pozn. 197), 461.
29 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 60.
210 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 58.
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v Lyonu.[100] Pro tato dvé¢ vydani bylo pouzito grafickych listi Baltazara Salomona, dle
nichz na pocatku Sedesatych let vytvofil sviij cyklus mnohem znaméjsi Virgil Solis. Pro
vydani zroku 1557 bylo pouzito francouzského jazyka, pro vydani zroku 1559 jazyka
italského. Pokud pfipustime, Ze zde bylo pouZito této predlohy, mdme zde druhy inspiraéni
vzor po A. Alciatovi.

Druhé tfada v tomto pohledu je pocata figurou satyra, ktery se stejn¢ jako mnoho
jinych fezeb proménuje v pase do rostlinného ornamentu, figura zde ma misto obligatnich
kozich noh tlapy Ivi nebo medvédi. Papezova jej popisuje jako ichthyokentaura s rohem
hojnosti.?"" Satyr se piidrzuje jednoho zkonct rostlinného ornamentu, ktery zného
samotného vyrusta, druhou rukou drzi postiibfenou pruzinovou volutu, kterd sama nese roh
hojnosti plny kvéta. Tato kompozice nam piipomene groteskové kompozice Cornelise Bose,
nebo Hanse Vredemana de Vries ¢i Cornelise Florise. Mame zde tedy co do ¢inéni opét se
zdrojem v severském (holandském) umeéni. Prostiedni fezba zachycuje zenskou figuru
k divakovi otoéenou zady a propletenou dvojici plo§nych kartusi. Zena pfidrzuje jednou
rukou zlatou vazu plnou kvéta, druhou jakysi plod ¢i predmét se zelenym listem a parem
kvéth na vrcholku. Muskulatura je piibuznad fezbdm Prométhea a figury s kamenem
privazanym k jedné ruce a kiidly v ruce druhé. V pojeti figury uvéznéné v pruzinové kartusi
se nam opé€t hlasi vliv holandského umeéni. Posledni fezba v této fadé¢ zachycuje muzskou
figuru s propracovanou muskulaturou, kterd se tradicnim zplsobem v pase promeénuje
v rostlinny ornament ve svém vrcholu sto¢enym do spirdly. Figura je obohacena o blanita
ktidla, v obliceji divokého vzhledu s vlajicim plnovousem a dlouhymi vlasy. Jednou rukou se
ptidrzuje spirdlovitého konce vyristajiciho ornamentu, ve druhé drZi osli ¢elist. Tento atribut
nas mize navést k postavé starozakonniho Samsona, ktery by zde byl zobrazen zcela
neortodoxné, ale zaroven v souladu s ostatni vyzdobou. Pokud by se jednalo o Samsona, byla
by to po postavé bohace v plamenné jamé druhd figura reprezentujici Bibli a pismo svaté.
Papezova tuto figuru identifikovala jako Tritona se zlatym kyjem.?'? Na druhou stranu
musime poukazat 1 na figuru Kaina, ktery v 16. stoleti byl neziidka zobrazen s osli Celisti, jak
zabiji Abela. Napf. v dile Lukéase Leydenského, ¢i pozdéji v pracich Johana Sadelera. At uz
by se jednalo o Samsona nebo Kaina, jednalo by se o zobrazeni biblické postavy.

Nésledna fada ma pocatek v zenské figufe, kterd je zachycena v postoji, ktery
piipomina béh. Jedna jeji noha se proménuje v rostlinny ornament, jenz vytvari kolem celé

figury kruh a jeho konec se rozdé€luje do dvou spirdlovitych konctl, zjednoho vyriista

21 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 60.
22 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 58.
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akantovy kvét a druhy je pfizdoben maskaronem. Ikonografické urceni je zde obtizné, ale
nabizi se konfrontace s Dafné, ktera se v ut€éku pted Apolonem promeénila ve strom.
Prosttedni fezba zachycuje Bakcha, obtloustld muzska figura obto¢end vinnou vétvi s plody.
Bakchus drZi pohar, do né¢hoZ naléva vino z méchu, ktery ma za hlavou. Posledni fezba v této
fad¢ predstavuje kostlivce a amora s napjatymi luky, kazdy mifi na opacnou stranu a stoji na
bohaté¢ zifaseném stribfitém mraku.[101] Tato kompozice je s malymi odchylkami pievzata
z dila A. Alciata.[102] V titulu ¢teme MORS a podtitul obsahuje De Morte, & Amore.

Dalsi fada je zapocata muzskou figurou, kterd mé& nad sebou rozvinutou zlatou
drapérii do podoby plachty. Kruh je zde vytvotfen fasenym stfibrnym mrakem, na némz je
mala figura stfilejiciho amora. Hlavni figura ma bohatou kstici a dlouhy plnovous. Mtzeme
vyslovit mySlenku, Ze se jedna o boha Dia. Drapérie nad jeho hlavou by mohla symbolizovat
slunce. Prostfedni fezba ptedstavuje zenskou figuru se zlatym Satkem na hlavé, vklinéna je
do rollwerkové kartuse slozené ze zlaté a stiibrné ¢asti. Na jejim vrcholu jsou dvé zlaté vazy
s kvéty a spodni ¢ast je pfizdobena zlatou berani hlavou. Spodni ¢ast jejiho téla je rozekldna
do dvojice uponkl stocenych do volut. Posledni fezba v fad¢ zachycuje Cernou muzskou
figuru jedouci na okiidlené ryb¢é. Muz ji nohou a rukou rozevira zubatou tlamu a chysta se ji
udefit mecem. Ryba je obtocena kolem celé figury do kruhu.

Posledni fada v této pohledové roviné je pocata zenskou figurou sedici na leticim
orlu, v jedné ruce drzi zrcadlo, v druhé predmét, z néhoz slehaji plameny.[103] Diky nalezu
piedlohy v dile Dircka Volkertsze Coornherta®” se dovidame, Zze se jednd o alegorické
zobrazeni s nazvem Poznani Boha prinasi lasku. Predmét, ktery Zhne plamenem je v tomto
piipad¢ srdcem. Graficky list pochazi z cyklu Cesta k vecnému blahu, vydaném roku 1550,
piedlohu pro grafiku dodal Maarten van Heemskerck.[104] Rezba je doslovnym piepisem
pfedlohy a nachdzi se taktéZ na malovaném kazetovém stropé v chodbé& o patro niZe. Pro
vyzdobu tohoto salu je to jiz tfeti inspiracni zdroj a nejspiSe ne posledni. Z této predlohové
ruznorodosti se da predpokladat velky osobni pfinos inventora, ktery zde mohl zachytit sviij
nazor na okolni svét a jeho tad. Prostfedni fezba zachycuje muzskou figuru, jejiz spodni ¢ast
se proméiuje do dvou zavijenych rostlinnych ornamentl. Z nich je zavéSena girlanda se
zlatou berani hlavou uprostfed. Figura ptedstavuje d’abla s dlouhou bradkou a zlatymi
beranimi rohy, v rukach drzi erbovni znaky zameckého pana, kotvu a rizici, na hlavé ma

poté majuskulni korunované M. Posledni fezba nam ukazuje Zenskou figuru, jejiz télo se opét

213 Dirck Volkertsz. Coornhert (1522 Amsterdam—29. Oct. 1590 Gouda) byl holandskym grafikem, basnikem,
filozofem a teologem. Jako grafik zacal pracovat v Haarlemu roku 1547 podle pfedloh Maartena van
Heemskercka, pted rokem 1559 pracoval Coornhert jako osobni grafik Heemskercka. Roku 1560 Coornhert
prestal pracovat jako grafik a zacal se vénovat literarni ¢innosti. The Dictionary of Art, band 7, (ed.) Jane
TURNER, 1996, 799. autor slovnikového hesla Ilja M. VELDMAN.
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proménuje v rostlinny ornament, jehoz konec je bohaté zavijen s jednim akantovym kvétem.
Figura je obohacena o Ivi nebo medvédi tlapu, v ruce drzi roh hojnosti s kvéty.

Z n¢kolika tezeb je patrné, ze umélec pouzil motivu rollwerkové kartuSe, ktera
umisténou figuru objima, nefkuli pfimo uvéziiuyje a stava se natolik svébytnou, ze se miiZzeme
az kacitsky ptat zda pravé ona netvoii uméleckou slozku fezby a figura je obycejnym
komparsem. Stru¢nou genezi vyvoje rollwerku jsem nastinil v souvislosti s malifskou
vyzdobou stropu chodby v prvnim patife severniho palace. Pouze zde uvedu, ze rollwerk ma
pocatky jak v italském tak i v severském uméni a pro jeho vytvarné pojeti je rozhodujici
prostiedi ve Fontainebleau, kde se obé vyvojové linie stietavaji. Zprostfedkované jsme se
pfenesli k mySlence inspiraéniho vzoru pro tuto vyzdobu, do zameckého sidla ve
Fontaineblau. Novéakova-Skalicka zde shledava podobu rozvrzeni stropu s baletnim salem,
ktery ma i shodnou velikost. Jesté jedna mySlenka se s timto poji, a to pfimo ve vzoru pro
fezbu predstavujici Kadma a jeho manzelku proménujici se v hady. Jak jsem jiz uvedl, vzor
vychdzi z Metamorf6z Publia Ovidia Nasa vydanych na konci padesatych let v Lyonu. Pokud
umeélec pracujici v Tel¢i vychazel nebo néjakym zpiisobem byl obezndmen s prostiedim ve
Fontaineblau, mohl vlastnit i jedno z téchto vydani Ovidiovych Metamorf6z. Tyto veskeré
myslenky jsou vsak pouze v rovin¢ teorii a nemaji velké opodstatnéni. Symptomatické pro

ZachariaSe je uZiti pfedlohy, ktera ma sviij vznik nedlouho pted samotnou vyzdobou.

Po vyznamové rovin¢ se mizeme stdle ptat, zda cely strop ma jednotny program,
nebo je délen na dvé vyznamové roviny. Napf. strop Mramorového salu, ktery je taktéz
pohledové rozdélen na dvé &asti, ma jednotny ikonograficky program v zobrazeni
Herkulovych praci. Zde se nam otevira tato myslenka 1 diky pouziti nékolika rozdilnych
ptedloh, ty vSak jest¢ nemusi znamenat, Ze ikonografie stropu ma n¢kolik riiznych vykladu.
Popisem, ktery jsem pouzil v disledku optického pouziti fezeb, se divak (mizeme zde takika
pouzit slova ¢tenaf) dostane do samotného stiedu stropu. Svilij popis jsem také vzdy tadil
z leva doprava (téz jako Ctenar). Obtiznost v ¢teni nam také urcil sdm umélec, ktery nékteré
pfedlohy interpretoval prenesené (jako u piedloh z dila A. Alciata), jiné zase doslovné
prepsal (list Dircka V. Coornherta ¢i Baltazara Salomona). Pokud pfipustime interpretaci
nekterych scén jako biblickych, médme zde prolnuti dvou svéti. Svéta mytologického se
svétem biblickym. DalSim otaznikem zlstava dvaadvacet poli po stranach stropu, které nesou
fezby maskaronil a jednu fezbu s moznym motivem Casu a dataci vzniku vyzdoby. Zda tyto

fezby maji konkrétni vyznam ve vztahu k danému celku, ¢i maji samostatnou ikonografii?
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Podobné schéma ma jiz zminovany strop Mramorového sdlu, kdy hlavni ikonograficky obraz

je po stranach doplnén portrétnimi medailony.

Pokud nam dovoli zjisténé piedlohy, je nasnadé si uvédomit pojeti samotnych fezeb
koncipovanych do kruhu a tudiz tomuto tvaru pfizpisobeni i danych pfedloh. Tento motiv
nemusi byt bez vyznamu, kdyz se podivame na nékteré vyobrazeni, které pouziva ornamentu
v docileni kruhové kompozice. Figura se tak proménuje do ornamentalni podoby, ktera se
nam naptiklad naskyta v dile italského umélce I. Paulini (Paolini), ktery vytvofil na pocatku
sedmdesatych let 16. stoleti abecedu tvofenou z lidskych figur, nékteré z téchto typu se
proménuji obdobnym zpiisobem. Tento vytvarny motiv neni cizi ani némeckému umeéni,
napt. v dile Heinricha Aldegrevera. Dalsim uméleckym dopliikkem, ktery mnohde nesouvisi
se zjisténou predlohou, jsou kiidla figur. Pokud pfipustime mysSlenku na zobrazeni Samsona,
ve figufe s osli Celisti, je tato figura zcela nekanonicky doplnéna o blanita kiidla, kterd
mohou byt spiSe poukazem k né€emu Spatnému, na zlou stranku figury. Z tohoto divodu by
se zdala byt pravdépodobnéjsi figura Kaina, ktery byva n¢kdy zobrazen s osli Celisti, s kterou
zabiji svého bratra Abela.

Pii interpretaci stropu je dilezité najit vychodisko, jakym zpisobem se ve vyzdobé
pohybovat. Dvé stranové odlisné pohledové roviny jsou zde jednim ze zékladnich voditek a
muzeme s nadsazkou fict, ze se jedna o dv¢ odlisné kapitoly. Kapitola na vychodni strané
po¢ind samotnym mytologickym pocatkem lidstva, a tudiz by se mohla ostatni vyzdoba
k tomuto tématu vztahovat. U zapadni ¢asti miizeme povazovat za zakladni ¢i pfimo pocatek

legendu o zaloZzeni mésta Théb Cadmem a k tomuto oc¢ekévat dalsi interpretace vyzdoby.

Hudebni galerie

Na vychodni stran¢ salu, u hlavniho schodisté se nachazi hudebni galerie. Ve vyzdobé
parapetu jsou zobrazeny alegorie péti smyslti v obdélnych polich. Po stranach téchto poli je
zobrazena Sestice muzskych a Zenskych hlav.

Pét smysll, tedy zrak, sluch, chut, ¢ich a hmat je chapano jako zdkladni nastroj,
snimz se Clovék seznamuje s okolnim svétem a orientuje se v ném. Poprvé se s timto
nazorem setkavame v antice u Aristotela (spisy De anima a De sensu et sensato), ktery jako
prvni formuluje pét smysli. Prvni zobrazeni je dochovano az na tzv. Fullerové brozi z doby
kolem roku 850. K zasadnimu obratu v zobrazovani dochdzi v 16. stoleti a to diky grafickym

cyklim. Prvni takovyto cyklus vytvofil roku 1540 Georg Pencz, jeho personifikace zosobnuji
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polonahé Zenské figury s pfedméty, které nam davaji predstavu piisobnosti jednotlivych
smysld, scéna je doplnéna zvifecimi atributy. Toto spojeni se zvifecim atributem vedlo ke
standardnimu zptsobu ikonografie. Spojeni se zvifecim atributem mélo mnohem hlubsi

kofeny, ve 13. stoleti takto vyjadfovalo dvojversi souvislosti mezi lidskym a zvifecim:

»INos aper auditu, linx visu, simia gustu
kultur odoratu praecellit, aranea tactu*
,Kanec nas pievysuje svym sluchem, rys zrakem, opice chuti

Orel ¢ichem a pavouk hmatem.*

Roku 1561 vydal pétici rytin Cornelis Cort dle piedloh Franse Florise s antikizujicimi
personifikacemi usazenymi ve volné pfirodé, vybaveny jsou opét zvifecimi i dal$imi atributy.
Dal8im vyznamnym a ikonograficky obohacujicim autorem, ktery spadd do naseho ¢asového
obdobi, je Adriaen Collaert. Ten roku 1575 vydal cyklus grafik, kde kromé& tradi¢nich
zenskych postav se svymi atributy a zvifecimi symboly jsou biblické scény, které znazornuji
uplatnéni smyslti v déji. Napf. v zobrazeni Zraku jsou kromé tradi¢ni zenské postavy se
zrcadlem a orlem v pozadi zobrazeny scény Krista uzdravujiciho slepého a Boha ukazujiciho
Adamovi a Evé strom, z kterého nesméji jist, strom poznani.*"*

Graficky cyklus, ktery byl pouzit za ptedlohu pro telcské malby pochazi od Rafaela
Sadelera, ktery ryl dle pfedloh Martena de Vos.*"

Soucasti vyzdoby salu byl i mobiliaf, ke kterému patfil sttibrny stil s dvanacti
stiibrnymi stolicemi. Byly zhotoveny z vytézkia stfibrnych a zlatych doli na ZachariaSové

216

panstvi. Zhotoveny byly Brnénskou dilnou.”® Kromé tohoto, nechal Zacharia§ v Bruselu

objednat deset goblént, které byly dodany roku 1580.2"

Tak jako jiz v pfedchozi mistnosti, tak 1 zde se ndm Zacharid§ jevi jako znaly
emblematické problematiky a uvédomély v jejim pouziti. Mistnost, jakozto nejvetsi prostor
zameckého aredlu, slouzila zajisté spoleCenskym ucelim a k tomuto by se pravdépodobné
mela vztahovat 1 vyzdoba. Proto nds piekvapi zachyceni rodovych znaka v drzeni d’abla ¢i

certa. Motivy vyzdoby nikterak nepiekracuji dobovy vyznam a spise jej podtrhuji ve vyuziti

214 Lubomir KONECNY: Pét smysli, katalog k vystavé NG, 27.dubna—27.&ervence 2010, str. 1-16.
215 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 89.

216 PROKOP 1904 (pozn. 107), 755.

27 PROKOP 1904 (pozn. 107), 755.
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mytologickych scén prolinajicich se s biblickymi motivy, které odkazuji k humanistickému
smysleni zameckého péana. Zobrazeni péti smyslii na hudebni kruchté ndm nicméné dava tusit
vyuziti salu jako spolecenského a tanecniho prostoru. Jedna se taktéz o sal kde se zadmecky
pan prezentoval bohatym vnitinim vybavenim, které jej mélo piedstavit navstévnikiim jako
bohatého ¢lena nobility, ktery zastava vyznamné funkce v moravské Casti kralovstvi. I pres
zjisténé predlohy je vétSina fezeb neidentifikovatelnd a tudiZ se jen domnivame o jejich
vyznamu, proto je ikonografie stropu zahadou a zamysleny ZachariaSv program nam
zUstava utajen. Mizeme vSak tvrdit, Ze v sdle se ponejvice projevuje osobni prezentace, jak
v uzité ikonografii tak opét v pouziti ptedlohy holandské provenience a celkovému pojeti

fady fezeb v holandském (severském) uméleckém duchu.
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Modry sal

Vchodem na zapadni stén¢ Zlatého salu se dostaneme do ¢tvercové mistnosti, jejiz
vyzdoba spociva taktéz v nastropnich fezbach, doplnénych zde o malifsky prvek. Prostorem
po piedlohové strance se zevrubné zabyvala Marie Mzykova*'® v grantu NPU.

Ctverec je pro vyzdobu této mistnosti vychozim prvkem, samotnou vyzdobu mizeme
vepsat do n¢kolika téchto geometrickych téles. Za prvni ¢tverec lze pokladat ornamentalni
pole umisténa v kazetach obihajicich druhy c¢tverec s hlavni vyzdobou této mistnosti.
Samotna figuralni vyzdoba je vloZena do Ctyf samostatnych ctvercii umisténych v rozich
ctverce velkého. Na vnitini rohy téchto ¢tvercli navazuje ¢tverec sttedovy polozeny nakoso.
Mezi jednotlivymi ¢tvercovymi poli s fezbami piedstavujicimi alegorie Ctyf elementl jsou
malby andilki (puttil) zasazenych do monochromniho modrého nebeského pozadi.

Pod samotnym stropem se nachézi Siroky pés dekorativni malby v podob¢ arabesky,
ktery se v celém pése neustale opakuje.

Stiedu nastropni vyzdoby vévodi velka fezba erbu pant z Hradce, Ctvrceny
rollwerkovy §tit se zlatou pétilistou razi v modrém prvnim poli, druhé pole zlaté a stfibrné
ptleno. Tteti modré pole nese majuskulni korunované M, ¢tvrté modré pole mé kotvu.
V klenotu kol¢i ptilby mezi orlimi perutémi vaviinovy vénec, pfilba doplnéna fanfrnochy.
Vaviinovy vénec taktéz obtaci cely erbovni §tit. Celou tuto kompozici nesou Ctyii putti nebo
andilci vzajemné propojenych zlatou stuhou ¢i pasem. Pro upiednostnéni a zvyznamnéni
erbovniho pole svédéi i1 jeho nékolikeré vyvysSeni, kdezto ostatni ndstropni vyzdoba je
vsazena do hloubkov¢ pojatych poli.

Namétem vyzdoby jsou zde alegorie Ctyt zivld, tento ikonograficky namét zminuje jiz

’ nejnovéji Vlasta Kratinova®® a jiz také Miroslava Novakova-

Zdenka Papezova,”
Skalicka,”! ptedlohami se zabyvala vy$e zmifiovanid Marie Mzykova.

Personifikace ¢ty zivld jsou zde zosobnény antickymi bozstvy Jupiterem, Neptunem,
Junonou a Cybelou. Jupiter predstavuje zivel Ohn¢, Neptun zosobnuje Vodu, Junona Vzduch

a Cybela zosobiiuje Zemi.**

218 Marie MZYKOVA: K personifikacim &tyt zivli v Modrém séle zamku v Teléi, Ikonologicka studie z tématu
Ctyf zivl v tzv. Modrém sale zamku v Tel&i podle nizozemského rytce Ph. Galle. Grant NPU. Vysledky grantu
a tudiz i této vyznamné prace jsou pravdépodobné ztraceny.

29 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64).

20 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 88

2! Miroslava NOVAKOVA-SKALICKA: Telg, 1979.

22 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 88
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K prvnimu elementu pfinalezi Zemé,[105] zde zachycena jako Cybela.”” Jedna se o
zenskou figuru jedouci na voze tazeném dvéma lvi, v jedné ruce tfima dvojici kli¢a a v druhé
roh hojnosti. K hlavé ma stuhou pfipevnény model mésta, pozadi scény je bohaté¢ vyfezavano
stromy, fekou protékajici udolim, méstem s véZi v pozadi a horskymi masivy v délce. Mezi
nimi vychdzi slunce a pfed méstem je zachyceno pasouci se stddo. Celéd fezba je bohaté a
umné Stafirovdna, malifi se dokonce podatilo zachytit zlatavy vychod slunce zaplavujici
horské udoli. Oktidleny putto po levé stran¢ této fezby ma hnédou az oranzovou stuhu a v
pravici drzi kvétiny, dalsi ze symboli Zemé.

Druhym zivlem je Vzduch,[107] na stropé¢ tel¢ské mistnosti naproti Zemi. Od antiky
je spojovan s Junonou (Herou) a jejim atributem pavem.”* Na fezb& vidime Zenskou figuru
sedici na oblaku. Na hlavé ma korunu, v ruce tfima Zezlo, které byva v n¢kterych piipadech
ozdobeno kukackou jako symbolem podvadéné manzelky.” Po svém boku ma pava
s rozevienym ocasem, jakozto sviyj atribut. Nad celou kompozici je zobrazena duha. Putto
piinalezici k této fezbe se nachazi po pravé strané, je zobrazen bez jakychkoli atributi. Pouze
s obligatni stuhou, v tomto ptipad¢ Cervenou, kterd se voln¢ vznasi v modravém pozadi.

Zivel Ohn&[109] byva povétiinou zobrazovan Zenskou figurou s hlavou v plamenech
drzicim svazek bleskt, antickym bohem nejcastéji ztotoziilovanym s ohném je Vulkan, kovar
boht.”** Na stropé Modrého salu ztélestiuje Ohefi Jupiter sedici na orlu, jakoZzto svém
atributu, je korunovan a z koruny vychazi plameny. V jedné ruce tfima zezlo, v druhé svazek
bleskii. Cela figurdlni kompozice je posazena na bohaté zlacené pozadi predstavujici
plameny. Putto patfici k této fezbé se nachédzi pod ni, mé zlatou stuhu a v ruce tfima hofici
pochoden.

Poslednim zivlem je Voda,[111] zde naproti Ohni. Nejcastéji byva zobrazovana jako
ficni bh s nddobou, z niz vytékd pramen, nebo jako Neptun s ¢etnym doprovodem moiskych
tvort.””” Na fezb& vidime muzskou figuru s dlouhym plnovousem sedici na lastufe, kde jsou
spolecné s ni jesté delfin se Zelvou a rybou. V jedné ruce tfimé trojzubec, sviyj atribut a
v druh¢ bicik. Lastura pluje na motské hladin¢ s vysokym horizontem, ve vod¢ je celd fada

moiskych tvorli. Nad touto kompozici vidime boutrkové mracno. Putto patiici k této

223 Cybela je bohyné fryzského ptivodu a jeji jméno znamena ,Matka zemé. Od antiky je zobrazovana

s v€zovitou stavbou na hlavé a jeji viiz je tazen dvéma lvy. V renesanci je jeji postava doplnéna o atribut Zezla
nebo klic¢e ¢i nékdy i koule. Jeji odév byva obvykle zeleny zdobeny kvéty. James HALL 1991 (pozn. 76),
243sq.

24 Junona je se vzduchem spojovéana za svoje potrestani neposlugnosti vii¢i Jovovi, ten ji nechal k noham
privazat zlatym provazem kovadliny a zavésil ji na nebe (Ilias XV, 18-21). James HALL 1991 (pozn. 76), 206.
2 HALL 1991 (pozn. 76), 206.

26 HALL 1991 (pozn. 76), 106.

2THALL 1991 (pozn. 76), 106.
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kompozici se nachdzi nad fezbou, v jedné ruce tfima bilou stuhu v druhé dzbanek, z né¢hoz
vyléva vodu.

Jiz v antice se za zéklad svéta povazovaly Ctyfi zivly a Ctyfi vlastnosti (suché-mokreé,
teplé-studené), tuto tezi pfevzali 1 cirkevni otcové. Stejné tak Ctyfi typy temperamenti byly
pievzaty ve stiedovéku od Hippokrata.”® Samotné pojeti ¢isla ¢tyfi ma nékolikero vyznami
pro ¢lovéka nebo pro zachyceni ¢asu. Lidsky veék je fazen do Ctyt etap, détstvi, mladi, zralost
a stafi. Dokonce i s koncem ¢lovéka jsou spojeny &tyii udalosti, smrt, soud, nebe a peklo.””
Do &tyt jsou €lenéna ro¢ni obdobi, svétové strany a kontinenty. Samotna ro¢ni obdobi byvala
zobrazovana antickymi boZzstvy, jaro zosobnéno Venusi nebo Florou, 1éto Cererou, podzim
Bakchem a zima Vulkdnem nebo Boreem.?” Jako nejpravdépodobnéj$im zobrazenim
v podobé puttli se jevi symbolika ¢ty temperamentl, nebot temperamenty jsou casto
spojovany se Ctvefici Zivld, zivotnimi obdobimi ¢ ro¢nimi obdobimi.”' Se &tvefici
temperamentl spojil Albrecht Diirer dokonce apostoly, Jan Evangelista jako sangvinik, Petr
flegmatik, Marek cholerik a Pavel melancholik.*?

Cislo &tyfi je celkové vnimano jako &islo veskrze pozemskych véci.”?

Stejné zobrazené Ctyii elementy, které maji nejspise totozny zdroj inspirace, jsou zachyceny
na titulnim list¢ k Horapollovym Hieroglyphica de sacris aegyptiorum notis, vydanych
v Pafizi roku 1574.

Timto pomyslnym oslim mustkem jsme se dostali k t¢ématu moznych ptedloh, dle
kterych byly jednotlivé fezby fezany. Marie Mzykova roku 2005 odevzdéavala vysledky
grantu pod nidzvem Ikonologicka studie ztématu Ctyf zivli v tzv. Modrém sale zamku
v Tel¢i podle nizozemského rytce Ph. Galle. V dosud nejuplnéj$i kulturné historicke
publikaci zabyvajici se Tel¢i zroku 1992*** se o vyzdob& zmifuji jen v souvislosti
s ikonografickym urenim ¢tyt zivli. Dle zjisténi Marie MZykové mizeme porovnat fezby
s ur¢itou piedlohou. Jak bylo tedy zminéno hlavni ¢ast vyzdoby vychazi z grafickych listh

Philipa Galleho.**

28 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 19.

29 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 19.

PO HALL 1991 (pozn. 71), 104.

21 BECKER 2002 (pozn. 105), 296.

22 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 19. Deskové obrazy jsou uchovany ve sbirkdch mnichovské
Pinakotéky a pochazi z roku 1526.

23 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 19.

24 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23).

33 Philip Galle (1537 Haarlem—12. nebo 29. March 1612 Antwerpy) pochazel z velké umélecké rodiny. Byl
pravdépodobné zakem Dirka Volkertsz. Coornherta, ¢i spiSe se vyucil v diln¢ Hieronyma Cocka, kde také vydal
své prvni tisky roku 1557. V letech 1560—-61 naystivil jizni Holandsko, Francii, Némecko a Italii. Po roce 1564
se usadil v Antverpach, kde roku 1571 vstoupil do cechu sv. Lukase. The Dictionary of Art, band 12, (ed.) Jane
TURNER, 1996, str. 15. autor hesla Christine van MULDERS.
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Nyni porovname grafické listy se samotnou fezbou, budu pokracovat dle predchoziho
popisu. Pii porovnani nds zaujme fezbarovo zaujeti detailem a témét doslovnym piepisem
piedlohy. Na fezb¢ predstavujici Zemi nam to ukazuji stromy v levé Casti obrazu, kde se
snazi doslovné prenést jednotlivd patra stromil a rostliny pod nimi nebo pasouci se stddo a
meésto v pozadi. Stejnéd peclivost je patrna v zachyceni lvii tdhnoucich viiz nebo v zachyceni
drapérie, kdy se fezbat pokusil o doslovnou citaci jednotlivych zahybt. Velkému zajmu
fezbafe neunikla ani hlava figury, kterd v jeho provedeni je piili§ velikda a figuie dodava
disproporci. Diky této velké peclivosti se pozadi vytlacuje mnohem vice do prvniho planu a
figura je taktéz zatizena pfemirou detaild. Snaha byt co nejvérnéjsi piedloze by se dala
pravdépodobné hledat v umélcové vyucleni, fezbai byl mozna zvykly pracovat s vécmi
mnohem bliz§imi lidskému oku a proto ziejma snaha o co nejvétsi popisnost. Mistnost ma
vysku 5,5m** a jakykoli vétsi detail zde ztraci opodstatnéni. Kazdy z grafickych listli nese

vysvétlujici pojmenovani zivlu, zde ¢teme Terra a latinsky text ve spodni ¢asti listu:[106]

CLAVDIT HYEMS. RESERAT VER TERRAM. HINC EFFERO CLAVES
OPPIDA TVRRITO VERTICE SIGNO DEA

V druhém odstavci ¢teme:

INVEHOR IN CVRRV. LIBRATA EA IN AERE PENDET:
SVSTINEOR QVE ROTIS. VOLVITVR ILLA GLOBO.

Na tomto grafickém list¢ najdeme i1 rok vzniku celého cyklu, pod pfednim lvem se
nachdzi rok 1564. Tato informace ndm umoznuje vélenit vyzdobu nejpravdépodobnéji do
druhé poloviny Sedesatych let 16. stoleti. Jak jiz vime z vedlejsi mistnosti Zlatého salu, jeji
vyzdoba je vroc¢ena ve vyzdob¢ umisténym rokem 1561, je moZné se domnivat, Ze se jedna o
rok zapoceti vyzdoby. Tato kompozice, byt' zrcadlové obracena, byla pouzita o n¢kolik let
pozd&ji ve vymalbé Zeleného pokoje jindfichohradeckého zamku pro alegorii Zraku.*’

Rezba piedstavujici personifikaci Vzduchu se vyznaluje stejnym zaujetim pro
opisnou praci z predlohy jako piedchozi, zde je vSak mnohem lépe zvladnuta muskulatura
figury. Rezbaf se opét snazil zachytit jeji fyziognomii v obli¢eji a drapérie je témé&f opisna.

V pojeti pava zaujme detailni prace v provedeni jeho rozeviené¢ho ocasu, kterd ovsem opét

26 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 64.
27 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 88.
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ztraci vyznam pii tak vzdaleném pohledu. Na grafickém list¢ jest¢ vidime v pravé spodni
¢asti naznaceno hornaté pobieZi a mrak za hlavou figury, na kterém je napis AER vysvétlujici

vyznam listu. Ve spodni ¢asti listu cteme:[108]

CONIVGIO MEDIVS TELLVREM ATQVE AETHERA IVNGO:
SVM LIQVIDVS, SIGNAE POEMINEA HOC SPECIES.

Druhy odstavec:

NVBILA ME INVOLVVNT .PLVVIVS CAPITI IMINET ARCVS
IMPERII SPECIMEN REGIA SCEPTRA GERVNT

Na fezb¢ nas zaujme zrucnost Stafife s jakou vymaloval ocasni pavi pera a rizovy inkarnat
figury.

Dalsi personifikace zivlu je Ohen, zde oproti grafické predloze vidime nejvétsi rozdil
v pojeti figury v celé vyzdobé Modrého salu. Muskulatura v fezb¢ je umensena pii ponechdni
nékolika figuralnich prvki z predlohy, jako jsou mohutna ramena a svalnata leva ruka. Hlava
je opét zachycena v disproporéni velikosti. Rezbat byl nucen pozménit polohu pravé ruky a
nohy, jinak je prace opét opisna od predlohy. Na grafickém listé u hlavy figury Cteme napis
IGNIS. Ve spodni ¢asti potom:[110]

ME VEHIT ALTIVOLANS ALES . SOLIS ‘QVERENITENS
IGNIBVS: EVIBRO TELA TRISVLCA MANY.

Druhy odstavec:

SVRGIT APEX FLAMMIS VNDANS ATQ% IGNE CORVSCO :
CVIVS VIM RVTILI SCEPTRA SVPERBA NOTANT

Poslednim zZivlem je Voda. Tak jako na vSech ostatnich fezbach v této mistnosti je i
tato snahou o co nejveétsi doslovny opis z predlohy. Tento zptisob prace je dokladem jednoho
umeélce plsobiciho v této mistnosti. Hlava figury je taktéZz dispropor¢ni, fezbat se zde

s osobou vlastni pokusil zachytit drsnou tvaf a rozcuchanou kstici Neptunovu. Oproti
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ptedloze pfidal fezbat v horni pravé ¢asti bourkové tmavé mraky. Na grafickém listé nad

hlavou figury ¢teme AGVA a ve spodni ¢asti:[112]

CONCVTIO SCVTICA TERRAM QVE FRETVM QVE TRILORE,
LAEVAM ARMAT NOBIS FVSCINA DENTE MINAX.

A na druhém odstaveci:

PVLLVLAT HIC CRESCIT Q3 NIHIL,NVDA OIA CERNES.
CONVEXI TESTIS. CONCHA SVPINA VEHIT.

Profilované oramovani jednotlivych poli je bohaté vyzdobeno maureskou stejného
vzoru jaky se nachdzi ve Zlatém sale. Okrajové kazety jsou vymalovany ornamentem
pfipominajicim groteskové kompozice zasazené do pruZinové kartuse.

Tyto Ctyfi elementy lze také spojit se Ctvefici temperamentli, kdy voda je spojena
s flegmatickou povahou, vzduch se sangvinickou, oheil s cholerickou a zemé
s melancholickou.”® O tomto dualistickém pojeti by mohli nasvédcovat putti, ktefi by
piedstavovali tento druhotny vyznam.

Néco malo k dobovému smysleni ndm muze sdélit Ovidius ve své knize Promén.
V knize patnacté se zminuje o Ctyfech Zivlech, tyto &tyfi zakladni prvky povazuje za
odvékou soudast vesmiru. Zivlim piipisuje nekoneénou trvajici proménu, kdy prvni dva
Zemi a Vodu povazuje za t¢zké a padajici vlastni vahou, tak druhé dva Vzduch a Oheni nic

netla¢i dolt a stoupaji vzhiiru. Ohen povazuje za ¢ist$i Vzduchu.™

Tato mistnost nikterak neptesahuje dobové uzivany typos ve vyzdobé. Nicméné
muzeme zde uvazovat o ZacharidSove osobni prezentaci v zobrazeni erbu, ktery je nadfazen
nad cCtvetici zdkladnich pozemskych prvku, které timto prekonava a do jisté miry i ovliviiuje
¢i fidi. Stejn€ tak ovliviiuje Ctvetici lidskych typh, které miiZeme ztotoznit s putti.
ZachariaSova osoba je zde stfedobodem a potazmo i hybatelem zakladnich elementd
utvarejicich jak svét, tak lidské spolecenstvi. Na strop miizeme pohlizet jako na osobni

podobu mikrokosmu, svéta utvareného samotnou osobou zameckého péna.

28 HALL 1991 (pozn. 76), 104.
29 NASO 1974 (pozn. 68), 412.
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Cisarsky Sal

Vchodem na zapadni stén€ predchoziho Modrého séalu se presuneme do malé obdélné
prostory /4m x 10m/,**" jejiz vyzdoba, ktera nas zajima, se taktéz sklada z taflovaného stropu
s portrétnimi medailony. Prokop jej uvadi jako nejkrasnéj$i tabulovy strop na zamku.
Dokonce jej srovnava se stropy v koridoru v Uffizich ve Florencii.*"!

Schéma stropu je tvofeno fadou Ctvercti a pravidelnych feckych k#iz. Osu stropu
predstavuji tii fecké kiize, kjejich vnéjSim ramentim se piifazuji malé ctverce. Plocha
vytvofena mezi rameny kiizi je vyplnéna velkymi ¢tverci. V kazdém Ctverci a stiedu kiize je
kruhovy medailon s muzskym nebo Zenskym portrétem.[113] Rezby piipominaji portrétni
medailony z Trinniho (Mramorovy) salu.

V prabéhu psani diplomové prace se mi podafilo identifikovat nékolik portrétnich
medailonii v dile Franse Huyse.[114] Konkrétné se jednd o devét medailoni z celkového
poctu devatenacti fezeb. Tyto medailony pochazi z neidentifikovatelného portrétniho cyklu
fimskych krali a kraloven. V lexikach je u hesla Franse Huyse zminén cyklus dvandcti listd
s namétem fimskych cisafti a cisafoven, ktery neni nikterak datovan ¢i blize identifikovan.
Z neznamého cyklu se mi podafilo nalézt deset listi, kdy z toho dva portréty neodpovidaji
zadnym fezbam. Z téchto dvou indicii je patrné, Ze zde mohlo byt pouzito miniméalné dvojiho
ptedlohového zdroje.

Listy, kterymi disponuji, piedstavuji Sestici fimskych krala a c¢tyii listy zpodobuji
portréty manzelek. Konkrétné se jedna o prvniho fimského krale Romula a jeho manzelku
Hersili, tfetiho krale Tuluse Hostilia, ¢tvrtého krale Ancuse Marciuse, patého krale Tarquinia
Priscuse a jeho manzelku Tanaquil, Sestého krale Servia Tullia a jeho manzelku Tarquinii,
sedmého krale Tarquinia Superba. Na poslednim listé, ktery mam k dispozici je zpodobena
Tullia, manZelka posledniho sedmého krale Tarquinia Superba. Timto se nam dostalo
identifikace nékolika fezbam, taktéz se nam ukazalo, ze skladba a umisténi medailont
neodpovidd dané posloupnosti a je spiSe fizeno jinym zdrojem, nez jsou historicka fakta.
Z téchto deseti listii, nebylo ve vyzdobé¢ uzito sedmého krale a jeho manzelky.

V patizském Louvru chovaji dvojici malovanych ovalnych skel, pochazejicich ze
Sestnactého stoleti. Na jednom skle je zpodoben Romulus, ktery vychazi ze zde uvedené¢ho
grafického cyklu, doslovné je pienesen i text umistény na grafice. Druhé sklo nese podobiznu

Numa Pompilia [115] (druhého kréle), diky této malované vitraji se nam identifikuje fezba

20 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 65.
21 PROKOP 1904 (pozn. 107), 758.
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umisténa piimo ve stfedu stropu.[116] Pro tuto figuru nemam k dispozici grafickou piedlohu,
nicméné je evidentni, ze podobizna pochazi ze stejného cyklu.

K dal$im inspira¢nim zdrojim lze uvést prace Johanna Hutticha a jeho Imperatorum
Romanorum Libellus una cum imaginibus, ad vivam effigiem exprefis, vydaném ve
Strasburgu roku 1525, ¢i vydani z roku 1526. Jedna se o soupis fimskych cisaii a jejich
manzelek v portrétnich medailonech. Nebo totozna prace pod odliSnym nazvem z roku 1526,
Romische Keyser abcontravegt, vom ersten Caio Julio..., vydané taktéz ve Strasburgu.
Z dalSich dél zabyvajicich se historii a zobrazenim fimskych cisait, 1ze uvést praci Decima
Magna Ausoniuse: Icones Imperatorvm, Et Breues uitae, atque rerum cuiusque gestarum
indicationes, vydané roku 1544 ve Strasburgu. V této knize se nenachazi zenské portréty.
Roku 1557 wvydal Jacobus Strada: Epitome thesauri antiquitatum hoc est, Impp. Rom.
Orientalium & Occidentalium Iconum, ex antiquis Numismatibus quam fidelissime
delineatum. K pracem zabyvajicich se zobrazenim medailovych portréti fimskych cisatt, 1ze
jesteé zminit Imagines et vitae imperatorum romanorum od Huberta Goltzia z roku 1599.
K obdobnym pracem mtzeme uvést 1 Insignium aliquot virorum icones od Jeana de Tournes
zroku 1569, nebo knihu Effigies regum Francium omnium zroku 1576, vydanou
v Norimbergu s rytinami Virgila Solise.

Jeden z moznych inspira¢nich zdroji miZzeme nalézt i1 v jednotlivych grafickych
listech Virgila Solise, které¢ zachycuji medailonové portréty z antické a biblické historie, ¢i
kréle a kralovny evropskych statli. Na nékterych listech si miZzeme povSimnout uspotadani
medailonti do trojic a jejich umisténi na pozadi tvofené maureskou. Totozné je usporadani i
na strop¢ zameckého salu, taktéz maureska jako ornament podkladu se nachézi po celé plose
stropu. Napiiklad Hans Burgkmair vyryl cely cyklus portréta dle fimskych minci.**

Oproti ptfedchozim dvéma mistnostem s nastropni vyzdobou v podobé¢ fezeb jsou tyto
mnohem stiidméjsi a bohatost se zde projevuje predevsim v ornamentalni mauresce. Tato
sttidmost vSak pravdépodobné vychazi z daného ikonografického programu a pouZitim

danych piedloh.

Stejné jako predchozi Modry sdl, tak i tento miizeme pokladat za nikterak prekracujici
dobové zvyklosti ve vyzdobé. Avsak diky identifikaci né€kolika portrétnich medailont se nam
do mysli vkrada myslenka mozné prezentace rodové legendy o pavodu Vitkovci. Jejimz
bajnym predkem byl samotny Aeneas a od ného se odvijejici rod fimskych krali. Bez

identifikace dalSich portrétnich medailoni zlistdva tato myslenka pouze v hypotetické roving.

2 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 88.
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V ptedlohach se opét setkavame s osobou Franse Huyse. S dilem tohoto holandského grafika
jsme se setkali jiz v Klenotnici, kdy za vzor poslouzil jeho cyklus maskaronti. Nejenze se zde
setkdvame s totoznym umélcem, ale stejné tak jako v predchozich mistnostech se setkavame
s umélcem, ktery pochdzel zholandského uméleckého prostiedi. V tomto nejvice tkvi
ZachariaSova osobni prezentace, coby osoby umélecky zamétené na holandské a flamské

prostiedi.
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Véznice

Vchodem v zapadni stén¢ Cisafského salu vejdeme do posledni prostory druhého
patra severniho paldce. Jedna se o maly prostor Sestibokého pldorysu, jehoz vyzdoba
spoc¢iva v ornamentalnim pdsu pod stropem, v tomto pase se nachazi malé prosvétlujici
okuly. Mistnost ma ¢tvefici oken a na jizni stén¢ vidime krb. Tato mald mistnost uzavira
nove postaveny severni palac, v podstat¢ se jedna o narozni Sestibokou véz, ktera byla do
barokni piestavby odhalena ze vSech péti stran. Tento piivodni stav mame jesté¢ zachycen na
anonymni lavirované kresbé, ktera vznikla nékdy pted rokem 1728. Tato kresba nam taktéz
ukazuje, ze piedchozi Cisafsky sal, mél na své zapadni sténé dvojici oken.**® Ornamentalni
pas nikterak nevybocuje z typiky své doby. Obdobné zpracovavané ornamenty nalezneme
v dile Heinricha Aldegrevera, Daniela Hopfera ¢i Vergilia Solise. Strop je tabulovy a sklada
se ze Sestice trojuhelnych poli, ve svém stfedu ma pozlacenou rizici. Papezova** uvadi jeho
obnoveni. Krov v této malé sini je dobovy a dendrochronologickym prizkumem vymezen
lety 1556-1557 a 1559-1560.** Tyto data nam ukazuji, kdy byl cely komplex severniho
paldce dokoncCen, krov nad trojici piedchozich mistnosti neni dobovy, pochazi az

z devatenactého stoleti.

Tato mistnost zajisté slouzila jako topenisté a proto se nedd ve vyzdob¢ ocekavat
z4dna forma prezentace. Ornamentalni pas v trovni okull, je jen uméleckym doplitkem a

opticky odd¢luje stény od stropu.

3 Kresba byla roku 1728 poslana radou mésta Tel&e pisati moravskych zemskych desek Dismasu Josefu Ignaci
Hofferovi, jako ptispévek k jeho vlastivédné praci o Moravé. Dnes je kresba ulozena v Archivu mésta Brna a
publikovana je v knize KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 114.

2 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 67.

25 BLAHA/KYNCL 2008 (pozn. 177).
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Zachariasuv pokoj

Nyni se pfesuneme do nejnovéji zbudovaného zdmeckého kiidla, do jizniho palace.
Tento palac ma v ptidorysu tvar pismene L, Podivame se do druhého patra horizontéalni
spodni ¢asti tohoto pismene. Fasddou je tato ¢ast obracena do namésti. Strop a stény této
mistnosti jsou vyzdobeny Stukami. Dle tradice se jedna o loznici zdmeckého pana. Mistnost
zmifluje Zdenka Papezova,*® kterd se zamé&fuje na obrazovy popis. Poté se mistnosti
zabyvala az Kvéta Kiizova,*’ ta urluje scénu na okennim zaklenku (bez uréeni mozné
piedlohy), dale srovnava vyzdobu se Stuky v letohradku Hvézda.*®

Tato cast zameckého arealu byla dle pamétniho napisu nad prijezdni branou do
hospodaiského dvora budovéana v letech 1566 az 1568. Napis je umistén v kartusi, mezi
panskymi erby ZachariaSe a Katefiny, zni takto: ,, Toto staweny gest dielano za urozeného
pana pana Zacharyasse z Hradce a na Telcy neywyssyho komornika markr. mor. Leta Panie
MDLXVI v pondely po s. Girzy zatzate a dokonano za aurzadu heytmanského tehoz markr.
leta MDLXVIIL “ Opét se zde objevuje sv. Jifi jako dulezitd postava nejen rodova, ale
pievazné v zivoté samotného stavitele Zachariase z Hradce.

Na zrcadle klenby vidime hlavni obraz, Amora na kouli ¢i sféfe, nesené dvéma putti
stojicimi na oblacich. Amor mé zavazané oci a svlij luk pfipraven ke stielbe.[117] Vyjev je
zasazen do kruhového Stitu, jakéhosi tonda, lemovaném vejcovcem a kvétinami s prirodnimi
plody. V dekoru se nachazi také pét pétilistych rtzic. Cely kruhovy obrazec je vsazen do
¢tverce tvotreného Stukovou linkou. V trojihelnych vysecich vytvofenych vsazenim kruhu do
¢tverce se nachazi stylizované kvéty. Shodny motiv se nachdzi na grafickém list¢ Giulia
Sannutiho.[118] Jak jsme se vSak presvédCili v jinych castech zameckého aredlu, neni
vylouceno, ze motiv byl pfevzat z n¢které z emblematickych knih. List Giulia Sannutiho
mohl sdm slouzit jako emblém, nebo byt vychodiskem pro zobrazeni emblému. Mame zde
zobrazeni Amor Caesus est, lasku ktera je slepa. Tento motiv je obsazen i v knize Emblému
Andrei Alciata, nikoli vSak s vyobrazenim, které mame moznost vidét na stropé.

Ustfedni nastropni motiv piechazi k paté klenby zobrazenim roht hojnosti a do
prostoru mistnosti je ohrani¢en pasem s dvojici kotiskych nestvir, jejichZ ocasy se proménuji
v ornamentalni dekor s kvétem. Tyto bajné nestvlry jsou zobrazeny jako strazci, s podobnym

zobrazenim jsme se setkali v Klenotnici nad hlavnim vchodem zépadni stény. V Klenotnici

246 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64).
2 Kvéta KRIZOVA: K dalim ¢astem vyzdoby renesanénich interiérai v Teléi, in. ZPP 4, 2006.
28 Porovnani probihd pouze v rdmci shodnych scén v okenni $paleté, moiské vyjevy s Tritdny a Nereovnami.
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jsou zobrazeni draci stiezici ciborium, zde dvojice konskych nestvir stiezi cosi vzdalené
pfipominajici snop sldmy (mohlo by se jednat o symbol plodnosti).

Tento pas oddé€lujici Stukovou cast stropu od dalSi ¢asti mistnosti prechazi k paté
klenby, kde je zobrazena figura muZe na jedné strané a figura Zeny na strané¢ opacné.
Muzskou figuru[119] vidime zachycenou stojici v kontrapostu na jakési fimse, ktera pro
figuru pfedstavuje pevny bod v jinak neutrdlnim prostoru. Kolem beder mé drapérii, hlava
figury m& mohutny plnovous a bohatou kstici vlasti. Gesto jeji pravé ruky mizeme vylozit
jako gesto oddanosti. Zenska figura[120] je umisténa do stejného prostoru jako jeji muzsky
protéjsek, Cili stoji na stylizované fimse. Polovina figury je zahalena drapérii s vyraznymi
zéhyby. Na krku ma mohutny medailon a jeji vlasy jsou spleteny do copt ovijejicich hlavu.
Figura m& mohutna gesta rukou, levou poukazuje na hrud’, pravdépodobné k srdci. Prava
ruka poukazuje gestem do vyse nad hlavu. Je mozné, ze obé figury mezi sebou komunikuji a
vyjadiuji si lasku a oddanost.

Klenba je obohacena o dvé vyseCe, jejichz ndrozi je ozdobeno listy vaviinii a ve
vrcholu hlavou berana. Kapé lunet nad obéma scénami jsou vyzdobeny zvifecimi monstry ¢i
draky s trupem dobytcete pfechdzejicim do mohutného sto¢eného hadiho ocasu.[121] S takto
koncipovanymi vyseCemi se setkame 1 v letohradku Hvézda, kde jsou taktéz hrany
vyzdobeny rostlinnym dekorem a vrchol hlavou berana ¢i maskarona. Kapé téchto lunet jsou
taktéz vyzdobeny dvojici trojuhelnikii. Obdobnym zplisobem zpracovaval lunety 1 Antonio
Melana, ktery vSak na vrchol lunetové vyseCe umistoval okiidlenou hlavicku putta, jak se
mizeme seznamit v Kratochvili, Bechyni a koneckoncti i v Teléi v kapli V3ech svatych.** V
lunetach téchto vyse¢i vidime scény se satyry. Na pravé scéné je zobrazen satyr bojujici
s moiskym muzem tritbnem troubicim na roh.[122] V levé luneté je scéna satyra obétujiciho
kozla hermé ¢i spiSe antickému boZstvu Priapovi.[123] Scéna je ohrani¢ena dvéma kmeny
stromu, satyr drzi v ruce kozli hlavu a obétuje ji soSe. Nad oramovanou scénou jsou zkiizené
palmové ratolesti, které 1ze chapat jako symboly vitézstvi nad smrti, nebo v tomto ptipade
spiSe nad pudovosti, pojatou pravé v téchto satyrskych scénach.*’

S podobnymi tématy a obdobn& koncipovanym prostorem se setkdme napf. na
grafickych listech Marcantonia Raimondiho, které vychazi z antickych reliéfii. Proto se
muzeme domnivat, Ze zde bylo pouzito zobrazeni, které ma ziejmy anticky ptivod.

Okenni vyklenek ma samostatné scény. Na zéklenku je ustfedni motiv se scénou

Pyrama a Thisbe ze étvrté knihy Ovidiovych Metamorfos.[124] Ustfednim tématem motivu

9 Jak v Tel¢i, tak i na Kratochvili je stejné zpracovani lunetovych vysedi v choru zdmeckych kapli.
20 KRIZOVA 2006 (pozn. 248), 338.
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je sebevrazda Thisbe nad mrtvym télem Pyrama, zde ocituji slova Thisbe, které jsou
podnétem pro tuto scénu: ,,...Tva ruka a laska ti odnaly Zivot! Padnou mém ruku i ja a laska
sili mé také, abych provedla totéz a jistou vetkla si rdnu. Za tebou mrtvym ja pajdu, a jako
jsem pricinou byla, chci byt i druzkou tvé smrti. A ty, jejz mohla mi vyrvat béda, jen smrt, ni
smrti mi nebude§ moci byt vyrvan! [...] Ty pak, neblahy strome, jenz mrtvolu jednu ted’
kryjes, brzy vSak bude$ kryt dvoji zde zemielych milencu t€lo, ponech si po krvi stopy a
plody své navzdy m¢j tmave, jako smutecni pomnik stlij dvoji prolité krve! Pravi a zdvihne
me¢, jej nasadi zespodu na hrud’, nalehne na jeho Cepel, jenz dosud byl od krve teply.«*!
Pyramus a Thisbe byly zamilovanou dvojici, jejichz lasce neptaly obé rodiny. Jednou se
domluvili na tajné no¢ni schiizce u hrobu Ninova, pod stromem u studanky. Thisbé ptijde na
smluvenou schiizku jako prvni a u studanky ji piekvapi lvice, kdyz se kvapné skryva do
jeskynég, ztrati zdvoj, ktery nasledné lvice se zakrvavenou tlamou od uloveného byka,
rozsape. Pyramos, ktery pfijde na smluvené misto o chvili pozdé€ji, najde roztrhany
zakrvaveny zavoj a v domnéni, ze jeho Thisbé je mrtva se odhodlal k sebevrazdé vlastnim
mecem. Nasledujici déj zde mame zobrazen. Strom ohraniCujici scénu po pravé strané je
onim moruSovnikem, ktery od této doby na upominku nest’astnych milencti rodi tmavé plody.
V pozadi se nachazi lvice, kterd opousti scénu. Levou ¢ast vyjevu zakoncuje kasna, ktera
predstavuje onen chladivy pramen a nad ni srpek mésice s deviti hvézdami. Ty nam davaji
tusit nocni vyjev.

Jednd se o motiv pfevzaty z grafického listu Virgila Solise[125] pro Ovidiovi
Metamorfosi. Takovyto graficky list najdeme ve Frankfurtském vydéani z roku 1563. Stejny
graficky list byl pouzit roku 1567, opét v knize vydané ve Frankfurtu nad Mohanem.

Ptibeh o Pyramovi a Thisb¢ je také zaClenén do Etliche Historien unnd fabulen gantz
lustig zu lesen jetzt newlich zu ainer iibung und kurtzweyl zusammenn getragenn vnd inn das
Teutsche gebracht, sepsané¢ Brunem Christopherem a vydaném roku 1541 v Augsburgu.
Drtevoryt s vyobrazenim milenecké smrti byl dokonce pouzit jako titulni list. Tento piiklad
svéd¢i o povédomé znalosti tohoto piibehu jako mozného symbolu oddané lasky.

Po stranach tohoto vyjevu se nachdzi dva muzské portréty v oktogénu. Portréty jsou
zachyceny v profilu s drapérii na hrudi, maji podobu busty. Levd ma na hlavé vaviinovy
vénec. S nejvetsi pravdépodobnosti se jednd o zachyceni podob skutecnych osob z fimskeé
historie.

K moZnym inspiraénim zdrojim lze zminit edice fimskych portrétli, které vydal napf.

Johann Huttich Imperatorum Romanorum Libellus z roku 1526 vydaném ve Strasburgu a

1 NASO 1974 (pozn. 68), 114.
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Romische Keyser abcontravegt, vom ersten Caio Julio an untz uff den jetzigen H. K.
Carolum mit kurtzer anzeygung ires lebens, dapffer thaten und Historien vydané taktéz ve
Strasburgu roku 1526. Roku 1544 byla vydana Icones Imperatorum, Et Breuses vitae, atque
rerum cuiusque gestarum indicationes, jako posledni ptiklad zde uvedu edici Iconum XXIIII.
Caesarvm a Dlio incipientiu ad Helioga balvm svccessive desinentium Ab zrum
numismatibus ad vivum Expresarum. Liber Primus.vydané roku 1568. Pravé v této posledné
zminované knize najdeme shodné prvky u dvou portréti. Muzsky profil na levé strané je
fyziognomii nejvice podoben samotnému Iuliu Caesarovi. Zatimco druhy portrét je dle
Iconum XXIIII. Caesarum nejvice podoben Tiberiovi Caesarovi Augustovi. Toto vSak nijak
nesvedci o mozné piedloze, spiSe se zde pokousim ikonograficky identifikovat oba portréty,
to Ze se jedna o antické profily nasvédcCuje jak toga, tak i zptisob upravy ucesu.

Na bocnich Spaletach jsou dva vyjevy z moiského prostfedi s Tritony a Nereovnami.
Na pravé stran¢ Triton unédsi Nereovnu,[126] na stran¢ levé Triton drzi v rukach ryby, na
hibeté veze Nereovnu.[127]

V trojuhelnych Céastech stény u okenniho vyklenku se nachazi figury gryfa[128] a
kozla.[129] Kozel se sape na jeden ze dvou stromil a okusuje jedinou olisténou vétev. Gryf je
zobrazen v totozném prostiedi jako kozel, tentokrat vSak stromy jsou bez listovi. Gryf je
znam jako ochrance dolti a mytologicky prezentuje pievazné bdélost a odvahu. Kozla lze
vnimat v kontextu Zadostivosti a chtice.??

Na nékolika ¢astech Stukové vyzdoby je patrny modry pigment. Vyzdoba tedy byla
doplnéna o barevnou slozku, stejné jako v kapli sv. Jifi, kde na podkladovych plochach

s ornamentem bylo pouzito modrého pigmentu.

Tato mistnost nam ukazuje jeden ze tfi piikladi Stukové vyzdoby v zdmeckém
interiéru. NejranéjSim piikladem je kaple sv. Jifi, v klenbé datovana rokem 1564. Tato
zdmecka loznice mé dobu vzniku vymezenou od konce Sedesatych let a pribéhem let
sedmdesatych, kdy se da predpokladat pozvolné utichani stavebnich a dekoracnich aktivit.
Tretim a nejposledné&j$im Stukovym piikladem je pohiebni kaple VSech svatych, jejiz
dokonceni se udava rokem 1580. Pfi srovnani téchto jednotlivych praci nenajdeme vyraznych
shodnych prvkil, nejvyraznéj$i podobnost nalezneme s jiz zminovanymi Stuky letohradku
Hvézda. Spolecného autora jiz odmitd Kvéta Kiizova, ale zaroven uvadi vyrazovou

podobnost. Pficiny této podobnosti lze uvést v mozné inspiraci timto renesancnim

22 KRIZOVA 2006 (pozn. 248), 338.
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Stukatérskym arcidilem, nebo vyuzitim umélce, ktery byl na samotné vyzdobé ucasten.

Oproti Stukiim letohradku musim uvést niZsi kvalitu v provedeni.

Vyzdoba ndm jednoznaéné ukazuje prezentaci v osobni roviné, kterd je ur€ena pouze
soukromym pohlediim. Zacharia$ se zde prezentuje jako ¢lovék oddany lasce, kterd vitézi
nad chlipnosti a pokusenim v podobé& satyrskych scén v klenebnich lunetdch. MiZeme zde
pripustit myslenku zobrazeni jeho osoby v postavé muzské figury na kraji vyzdoby. Zensky
protéjSek by poté predstavoval jeho manzelku. Snad stale Katetinu z Valdstejna, se kterou se

ve vyzdobé setkdvame na jinych mistech, dokonce i po jeji smrti.
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Tranni sal

Ve stejné vyskové urovni se ve druhém kiidle jizniho palace nachézi Trunni sal /
18,5m x 7,65m/, jeho pudorys kopiruje tvar pohiebni kaple nachazejici se pod nim. Posledni
védecky zdjem tomuto prostoru vénovala Marie Mzykova, z jejiz prace zde budu mnoho
vychazet.

Sal byva taktéz nazyvan Mramorovy ¢i Rytifsky. K ptivodni renesan¢ni vyzdobé zde
patii Cervenym a bilym mramorem vyklddana podlaha, odtud tedy jeden z moznych nazvi
tohoto salu. AvSak nejvyznamnéjSi casti vyzdoby je zde taflovany strop s malbami
Herkulovych ¢inli a fezbami nestvir a portrétnich medailonti.

Herkules se diky svym hrdinskym cintim stal bohem a ve své apotedze byl vzat na
Olymp. Volba tohoto ikonografického namétu do mistnosti, kterd se nachazi nad prostorem,
jenz slouZzi jako osobni hrobka a mauzoleum ZachariaSe nebude pravdépodobné ndhodna.
Motivu vzkfiSeni a véénému zivotu je podiizena i vyzdoba samotné hrobky. Proto se da
usuzovat, ze tato vertikalita v podobé nového a vécného zivota je zdmérnd a predstavuje
duchovni rozmér samotného inventora vyzdoby.

K uréeni doby vzniku vyzdoby ndm zde poslouzi samotné zadatovani na tfezbé orla
nachazejici se v zadni Gasti v tzv. ,vladcovském vyklenku.© Stafirovani je do znacné miry
poskozeno, ale napis je piesto s dostatkem ¢itelny A.D. M D L(I) X X.** Z tohoto data
vypliva, ze vyzdoba vznikla k roku 1570. August Prokop sal datuje do let 1566—1569,%>° kdy
vychazi z ndpisu na kartusi nad vjezdem do hospodaiského dvora, jednd se pravdépodobné o
samotnou vystavbu zdmeckého kiidla v plidorysu tvaru L. Marie Mzykova uvadi datum ve
znéni AD MDCIIX.*® Kratinova uvadi datum 1570.% V jak kratkém Casovém intervalu
doslo k dokonceni nové budovanych casti arealu, nam oziejmuji dendrochronologické
prizkumy krovi. Ty nam krov nad ,lodi* datuji do let 1568-1569 a ¢ast krovu nad

,vladcovskym* vyklenkem je vymezen rokem 1569.%%*

25 Marie MZYKOVA: Grant NPU, K ikonologii nastropni vyzdoby Trinniho salu zimku v Tel&i, 2004.
Vysledky grantu jsou k nedohledani a pravdépodobné ztraceny, stejné jako u dalSich granti Marie Mzykové.
Odborna stat’ z vysledki grantu vysla: Marie MZYKOVA: K ikonologii nastropni vyzdoby Trinniho sélu
zamku v TelCi, Prizkumy Pamatek XII, 2005.

24 Zavorku uvadim z diivodu neditelnosti napisu.

2 PROKOP 1904 (pozn. 107), 755.

26 MZYKOVA 2005 (pozn. 254), 158.

27 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 91.

28 BLAHA/ KYNCL 2008 (pozn. 177).
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Strop je geometricky délen na fadu c¢tverci a trojuhelnikii s mezipoli tvofenymi
Sestithelnikovymi utvary. V osové linii se nachazi pétice na koso polozenych ctvercu
s malbami a trofejemi vztahujicimi se k lovu. Po stranidch této osy se nachéazi pétice
malovanych vyjevi z cyklu Herkulovych praci. V Sestitthelnicich mezi témito poli se nachazi
fezby zvifat redlnych i mytologickych. Na krajich stropu u obvodovych zdi jsou trojuhelné
pole s malbami puttt drzicich ¢asti zbroje, v lichobéznikovitych polich mezi nimi se nachéazi
Sestice fezeb portrétnich medailoni ve vaviinovém okruzi.

Rozvrzeni stropu ndm umoziuje n€kolikery pohled, at’ je to hlavni délkova dispozice
s ¢iselnou symbolikou péti kosoctverci ve stiedové ose a dvojici postranich fad ¢tverct po
péti se zobrazenim Herkulovych ¢ind. Do péti je fazen 1 pocet n€kolikatthelnych poli mezi
Ctverci sfezbami piedstavujicich nestviiry. Dle Pythagora je pétka dokonalé Ccislo
mikrokosmu, tedy ¢lovéka. Na pétku 1ze pohlizet jako na soucet Cisla 2 a 3, predstavujicich
zensky (2) a muzsky (3) prvek, pro pythagorejce je spojeni 2 a 3 symbolem svatby a
syntézy.” Dle Honoria z Autun poukazuje spojeni ¢isel 3 a 2 na viru v bozi Trojici a na
piikaz lasky k Bohu (3) a ¢lovéku (2).%° Jedna délkova dispozice nam v souétu uda &islo
deset, dle pythagorejcti je toto &islo vyjadienim celku. Podle Rehofe Velikého a Bedy
Ctihodného je desitka znamenim dodrzovani zdkona. SouCtem tfi a sedmi v dekalogu
poukazuje, dle Bedy Ctihodného, na lasku k Bohu a k bliznimu. Tti prvni ptikézéani jsou
vyjadienim vztahu ¢lovéka k Bohu, dalSich sedm vyjadiuje vztah Boha k lidstvu.**' Tento
zpiisob déleni Cisla deset nemusi byt bez vyznamu pro tento sal, jak jsem jiz uvedl v hrubém
nastinu vyzdoby, nachédzi se zde dvoji rovina pohledu. Sedm poli v ,lodni® ¢asti sdlu je
orientovano pohledové opacné nez zbyld tfi pole ve ,vladcovském® vyklenku. Origenés
povazoval ¢islo deset za ptivod vSech Cisel, stejné tak Eusebius z Caesareje, ktery desitku
povazoval za miru vSech pravidel, rozmérti a harmonie. Ve stfedovéku bylo oblibenym
namétem deset panen, pét proziravych a pét posetilych. Matous (25,1-13) je dokonce
symbolicky spojuje s obrazem posledniho soudu. Tento nazor piejimaji jak Origenés s
Augustinem tak i Isidor ze Sevilly. Panny proziravé a posetilé byly taktéz spojovany se
ctnostmi a nectnostmi a s desaterem boziho pfikazani.*®*

Okrajova cast stropu v ,hlavni lodi‘ je tvofena fadou trojuhelniki a kosodélnikt
v celkovém poctu sedmi. Samotné rozvrZzeni tématiky v této c¢asti mize poodkryt i

geometrickou nesoumérnost poli v samotném pocatku mistnosti. V jedné tadé se naléza

> BECKER 2002 (pozn. 105), 217.

20 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 134), 19.
261 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 134), 22.
22 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 134), 22 sq.
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trojice maleb puttl s atributy zbroje, z toho pocatecni pole je kosodéIné, ostatni jsou tvoiena
trojuhelniky, v zavéru se naléza dalsi trojuhelnik, tudiz tfeti s fezbou dravého ptaka na vétvi.
Mezi trojuhelniky jsou kosodélna pole s fezbami portrétnich medailont, na kterych se stiida
muzsky a zensky element. Tyto pole jsou celkem tfi, avSak ¢tvrtym kosodélnym polem je
zobrazeni putta se zbroji. Mliizeme zde uvazovat o vzajemné propojenosti téchto poli, které
vSak sami o sob& maji vlastni vyznam a az v propojenosti vytvaii jednotu. Vidime zde trojici
trojuhelnika a ¢tvefici kosodélniki, s vnitinim vyznamem v podob¢ jednotlivych vyobrazeni
v polich. Toto vyobrazeni je provdzano v podobé prvniho pole, které je spojeno se vSemi
vyznamy zminénymi v této linii. Tedy v kosodélném poli se nachdzi malba s puttem a
v zavéru se nachazi trojuhelnik s fezbou v podobé dravého ptaka. Cislo tii je povazovano za
¢islo plnosti a spojeno s vécmi nebeskymi, nadpozemskymi. Naopak ctyfka je spojena
s vécmi pozemskymi, at se jednd o nazory Bonaventury s poukazem na Ctyfi povahy
lidskych bytosti, ¢i ndzory antickych autorG o ¢tyfech zivlech nebo ctyfech vlastnostech a
Ctveftici temperamentd.”® Na Cislo tfi 1ze taktéZ pohliZet jako na muzsky symbol a &tyfku jako
symbol Zensky.” Spojenim obou ¢isel vznika posvatné ¢islo sedm, téZ jako numerus
perfectus. Cislo sedm je mnohokrite zmifiovano v Pismu. Napf. v modlitbé Otle nas,
prikdzal Kristus svym ucednikim ptfednaset Hospodinu sedm proseb. Beda Ctihodny a
Honorius z Autun poukazovali a spojovali tfi prosby s vécnosti a zbyvajici Ctyfi s vécmi
pozemskymi. Honorius dale poukdzal v sedmeru proseb na triddu jako vita contemplativa a
tetradu jako vita activa. Bytostnost ¢lovéka byla spojovana s duchovnem a télesnosti, télesné
byti odpovida ¢tyfem elementlim, kdezto duchovni se tfemi nastroji bozské lasky (srdcem,
dusi a ctnostmi). Toto jiz odpovidéa uceni Augustinové, kdy 1ze plnost ¢loveka vyjadfit ¢islem
sedm, ctyfka symbolizuje t€lesnou stranku ¢loveéka a trojka dusi hledajici Boha. V sedmicce
Ize také podle Bedy Ctihodného a Rehoie Velikého spatiit soudet pravé viry v podobé tii
teologickych ctnosti a spravného konani s podobou ¢Etyt kardinalnich ctnosti. S ¢islem sedm
souvisi také uméni v podobé sedmi svobodnych uméni, definici jiZ vyjadiil Martinus Capella
v 5. stoleti. Ten skupinu rozd€lil na trivium (gramatika, dialektika a rétorika) a kvadrivium

(geometrie, aritmetika, astronomie a musika).*®

Druhym mozZznym pohledem je Sitkova dispozice opét s Cislem pét v hlavni ¢asti
mistnosti a s Cislem tfi v ¢asti vladaiského vyklenku. Jedna rovina je tvofena osou pocinajici

a konc¢ici puttem, na néhoz navazuje pole s vyobrazenim zlotada, ¢i negativni sily v podobé

263 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 18 sg.
264 BECKER 2002 (pozn. 105), 256.
265 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 20 sq.
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bajné ¢i mytologické bestie. V prostiedni ¢asti se nachdzi kosoctverec s loveckou trofeji (az
na druhé osové pole s vyobrazenim Herkula bojujiciho s kentaurem). Druha osova rovina
v §itkové dispozici je vzdy zapocata a skoncena kosodélnym polem s medailonem. Pocinajici
a koncici vzdy s odlisnym lidskym elementem (muzskym pocinaje - Zenskym konce a
naopak), dale je dvojice Ctverct s ¢iny Herkulovymi, prostfednim polem je mnohothelné
pole (Sestithelné) s Sistici.

Mzykova ve své praci poukazuje na dvoji zplisob zobrazeni (fezba, malba) a dava toto
do hlubsiho vyznamu. Pozitivni elementy v podobé Herkula a puttl s atributy jsou malovany,
kdeZzto zlotadi a medailony jsou v fezb¢. Tento rozdil v materidlu pficita i dobovému nazoru
na paragone, fezba jako sochatskd tvorba je smyslovéjsi a tedy méné dokonalou. Na rozdil od
malifstvi, které je projevem duchovnéjsi formy.**

Ve vladaiském vyklenku je pocet poli v ose omezen na tfi, vZdy pocinaje a konce
bud’to zobrazenim Herkula nebo zlofada.

K symbolice je tfeba uvést samotny stfed stropu predstavujici kosoctverecné pole
s dvojici tfezeb sfing kolem vaviinu s loveckou trofeji parozi.[130] Pole je vymalovano
v podobé modrého oblaéného nebe se sedici bohyni Artemidou na oblaku, pied ni je
zobrazen jelen, mozna prave ten, ktery byl lovcovou trofeji. Tyto sfingy umisténé ve stfedové
ose jsou pomyslnymi strazci zde zobrazeného a svému tviirci vyjeveného tajemstvi.

Jak jsem jiz v textu zminil, hlavnim nositelem obrazové ¢asti je cyklus Herkulovych
praci. Na osobu Herkula lze pohliZet jako na zosobnéni télesné sily a odvahy. Jeho dvanact
ukoll, které vykonaval jako pokéni za zabiti svych vlastnich déti, vyjadiuje triumf nad zlem.
Dle mytologie byl Herkules synem smrtelné zeny Alkmény a nejvysSiho boha Dia. Poté co
Herkules v zachvatu Silenstvi, uvaleném jeho nevlastni matkou Hérou, zabil své déti, odebral
se do delfské vestirny, aby vyslechl véstbu, kterd ma tento hiich od¢init. Sibyla mu vyjevila,
ze mé po dvandct let slouzit tirenskému krali Eurystheovi. Tato sluzba smrtelnikovi méla byt
trestem bohu, ktery urazil samotné¢ Olympany. Kénon dvanacti tkoll se nejpravdépodobné;ji
ustanovil jiz v helénském obdobi. K jednotlivym ukoltim pattily: zabit Nemejského lva, zabit
Lernskou hydru, chytit Kerynejskou lan (Arkadsky jelen), chytit Erymantského kance,
vyCistit AugidSovy chlévy, zahnat Stymfalské ptaky, pfivést Krétského byka, piihnat
Diomédovy lidozravé koné, ptfinést pas kralovny Amazonek Hippolyty, ptihnat dobytek obra
Géryona, piinést tii zlata jablka Hesperidek, piivést trojhlavého psa Kerbera.”” Mame zde

vycet vSech dvandcti ukoll, které Herkules vykonal, k této sérii dvandcti byva nejCastéji

266 MZYKOVA 2005 (pozn. 254), 158.
27 HALL 1991 (pozn. 76), 152—159.
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pfifazena tiinactd scéna s Herkulem odpocivajicim po splnéni ukoll. Samoziejmé mimo
téchto dvanact ukoli pro Eurysthea vykonal Herkules fadu dalSich hrdinskych ¢inli, o
nekterych se obsirnéji zminim v souvislosti se samotnou vyzdobou. Jak vypliva z popisu,
mame zde vymalovano deset poli ve dvou fadach po péti a jedno pole s fezbou zachycujici
Herkula. Pocet deseti, zde zobrazenych scén je podfizen grafickym cyklem, ktery poslouzil
jako inspirace. Tento graficky cyklus vytvofil Cornelis Cort.”®® Sklada se z deseti grafickych
listi s naméty: Herkules bojujici s kentaury, Herkules a Nemejsky lev, Herkules s Kerberem,
Herkules bojujici s hadem Ladonem, Herkules bojujici s Lernskou hydrou, Herkules
s krétskym bykem, Herkules a Diomédovy koné, Herkules bojujici s Geryonem, Herkules
zapasici s Antaiem, Herkules a obr Atlas.

Cely cyklus vznikl dle malifského dila Franse Florise a byl vydan roku 1563 u H.
Cocka.”® Existuje taktéZ edice vydanad Hubertem Goltziem. Jednotlivé listy jsou rozdéleny
podle cisel.

K pfedloham Cornelise Corta, které poslouzily za vzor pro vyzdobu tohoto sélu je
potieba upozornit na cyklus Herkulovych praci od francouzského rytce Charlese Davida (c.
1595—c. 1631). Pro jeho cyklus poslouzilo jako vzor dilo Cortovo, jeho grafiky jsou
zrcadlové obraceny a latinské pfipisy jsou obohaceny o francouzsky pieklad. Tento cyklus
poslouzil za ptedlohu pro soudni palac v Toulouse a Mzykova dava jeden list do souvislosti
s obrazem Herkula s trojhlavym psem Kerberem. Figury Herkula a Kerbera jsou oproti
Cortové€ grafice zrcadlové obraceny a dle MZykové pouzity z listu Charlese Davida, kdezZto
lezici figura pod Herkulem je totozna s listem Cortovym. Tato mySlenka je vzhledem ke
vzniku listd Davidovych, datovanych do dvacatych let 17. stoleti a samotného vzniku

vyzdoby k roku 1570, nemyslitelnd a musi mit tedy jiné vysvétlenti.

Prvnim listem z celé série je boj Herkula s kentaury u svatebni hostiny, dle pfipisu na
list¢ se jednd o znamou scénu, kdy Herkules porazil kentaury na svatbé Hippodamie.
Znamgji je tato scéna uvadéna jako boj Kentaurt s Lapithy. Na list€¢ ve spodni Casti ¢teme

latinsky pfipis:

268 MZYKOVA 2005 (pozn. 254). Cornelis Cort (1533 Hoorn—zemiel pred 22. dubnem 1578 v Rim&), pracoval
v Antwerpach u vydavatele Hieronyma Cocka. Roku 1565 Cort odcestoval do Italie, kde pracoval v Benatkach
a'v Rimé. The Dictionary of Art, (ed.) Jane TURNER, band 7, 1996, 899 sq. (autor slovnikového hesla Timothy
RIGGS). Timothy Riggs uvadi deset grafickych listd Herkulovych praci dle Franse Florise jako praci z roku
1565.

** Hieronymus (Wellens) Cock (1510-1570), byl Antverpsky grafik, nakladatel a obchodnik. Roku 1546 byl
pfijat Antverpskou Guildou Sv. Lukase. Pfed rokem 1550 pravdépodobné podnikl cestu do Rima. The
Dictionary of Art, sv. 7, (ed.) Jane TURNER, autor hesla Timothy RIGGS, 499 sq.
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PIRITHOO PVLCRAM HIPPODAMEN AVFERRE VOLENTES
STERNIT CENTAVROS HERCVLES ACRE GENVS

(Kentaufi se rozhodli krast na svatbé Hippodamie z Pirithu, Herkules je porazil)

Na listé najdeme pfipis F. Floris inventor H. cock excudebat 1563

V samotné vyzdobé stropu této piedlohy nebylo pouzito. Vyjev vSak mizeme ztotoznit
s fezbou Herkula bojujiciho s kentaurem [132] v druhém kosoctvere¢ném poli v hlavni ose
stropu. Samotné zobrazeni vSak vychazi z jiné ptedlohy, konkrétné z listu Hanse Vredemana
de Vries. Herkules bojujici s kentaurem je umistén v ovalu obklopeném groteskni kompozici.
Tento list pochazi zcyklu Sestnacti groteskovych kompozic, vydanych pod souhrnym
nazvem Grottesco. in diversche manieren Zeer Chierlijck beqiiaem en oirboorlijc voor
Schilders, Glaesschrijuers, Beeldsnijders En al die de Chierlijcke ornamenten der Antigen
beminnen, ghemackt bij lohans Vredeman Vries, wth gheghetien diier Geraert de leiide, doba
vzniku cyklu je vymezena lety 1565-1571. Rytci byli bratii van Doetecum?” a vydavatelem

Gerard de Jode.””' [133]

Na druhém grafickém listé¢ se nachazi scéna Herkula bojujiciho se lvem, z toho dva
Ivi lezi jiz mrtvi. List zachycuje scénu prvniho tkolu pro krale Eurysthea. Lev, ktery mél
nezranitelnou kizi, désil mésto Nemea. Herkules musel lva pro jeho nezranitelnost zardousit.

Na list¢ se nachézi ptipis:

CAEDITVR HERCVLEIS MOLES NEMEAEA LACERTIS
ARVAQUE SVNT PRECIBVS TVTA MOLORCHE TVIS
(Nemeiské monstrum je zabyto Herkulovyma rukama a u vasi zaddosti, Molorochusi, pole

jsou zachranéna)

Ptipis 2 FFloris inventor H. Cock exc.

0 Bratti Jan (Johannes) (1554—c. 1600) a Lucas (1554—1584) Doetechum, pracovali pro antverpské nakladatele
Hieronyma Cocka a pozdgji Gerarda de Jode. The Dictionary of Art, sv. 9, (ed.) Jane TURNER, autor hesla
Timothy RIGGS, 64.

7' Gerd LUIJTEN (ed.): Hollstein’s Dutch & Flemish etchings, engravings and woodcuts 1450-1700:
Vredeman de Vries Part I, Rotterdam 1997, 215 sqq.
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Z grafického listu vychazi scéna nachdzejici se ve ,vladcovském vyklenku.® Zde je potieba
upozornit na nechronologické zobrazeni ve vyzdob€, na scény nelze pohlizet jako na
ucelenou fadu po sobé jdoucich udalosti. Samotné grafické zobrazeni nepojima Herkulovy
¢iny v dané posloupnosti a vyzdoba sélu je v tomto znasobena a ¢aste¢né jesté¢ obohacena.
Z toho jednoznac¢né vypliva osobni pfispéni ZacharidSovo jakoZzto inventora, ktery se mozna
pfidrZoval jiného zdroje ¢i mySlenky v uspofadani jednotlivych scén ve vyzdobé tohoto salu.
Oproti grafice je scéna omezena pouze na samotny boj se lvem, celd scéna je vsazena
do obla¢né¢ho nad¢asového prostoru. Drobné zmény od piedlohy, jako zména umisténi
odliSnosti formatu. Celda scéna je ohrani¢ena malovanym rdmem z vejcovce, ktery vSak
déjova scéna zameérné porusuje a presahuje tak ze svého imaginativniho prostiedi do redlného

prostiedi kolem sebe. Toto je signifikantni pro vSechny malby v tomto séle.

Na tietim listé se nachazi Herkules s trojhlavym psem Kerberem, hlida¢em podsvétni
fiSe. Dle mytologie se jednalo o posledni ukol pro Eurysthea, kdy mél krali piivést tohoto
straZce podsvéti. Na list€ Herkules drZi psa za fetéz, pfipraven ho udefit kyjem, pod nohama
ma lezici figuru. V pozadi je viditelny vstup do podsvéti, z n€hoz vychazi dvé figury, muzska
a zenska. Evidentné jsou zde zachyceny dvé déjové linie, v jedné je samotny piibéh o
chyceni Kerbera, na stran¢ druhé ptibéh o Alkestid¢, kterd jakozto ptiklad manzelské lasky
souhlasila, Ze zemfe misto svého manzela, krale Adméta. Kdyz byla odvadéna do podsvéti,

Sel Herkules za ni a po souboji s bohem smirti ji opét vyvedl zpét na zem.””? V piipise ¢teme:

FATA PHERAECIADAE MISERANS VXORE REDEMPTA
ABSTVLIT ALCESTEN CERBERE SAEVE TIBI
(Zachranil manzelku Phereova syna, z litosti jejiho manzela, ukradl Alcestis z jeho spart,

kruty Cerbere)

Na pftipisu F. Floris inventor H. Cock excvdebat 3

Scéna v nastropni vyzdobé¢ se nachazi pted scénou s Nemejskym Ivem, potazmo touto scénou
pocina vyzdoba v ,lodni‘ ¢asti salu.
Herkulova figura s trojhlavym Kerberem je oproti pfedloze zrcadlové obracena. Pouze figura

leziciho muze je s ptedlohou totozn¢ orientovana, doplnéna je o vyznamné gesto, jimz

2 HALL 1991 (pozn. 76), 157.
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poukazuje na trojhlavého psa. To muze byt i divod otoceni hlavniho déje, zdiiraznéni

poukazujiciho gesta, které se na list€ nenachazi.

Ctvrty list obsahuje scénu z jedenactého tkolu, kdy mél Herkules donést tfi zlata
jablka Hesperidek. Jablon rostla v zahradé stfezené drakem Ladonem, zahrada se nachazela
na zépad¢ na svazich pohoii Atlas. Na list€¢ v prvnim planu vidime Herkula v boji

s Ladonem, v druhém planu v zahrad¢ trhé jablka ze stromu. V pfipisu ¢teme:

TRVNCATVM HESPERIDES ETIAM FLEVERE DRACONEM
RAPTA QVOD EX HORTIS AVREA POMA FORENT

(Dokonce i1 Hesperidky plakaly nad mrtvym drakem, protoze jablka byla ze zahrady
ukradena)

Ptipis francisce floris inventor H. Cock excude 4

V séle se vyjev nachazi vedle vyjevu s Kerberem, je prot¢jSkem.
Malit zde opét vypodobnil pouze hlavni ¢ast déje, samotny boj s Ladonem. Dokonce si

povsimneme doslovného piepisu drapérie na lvi kiizi.

Paty list zobrazuje druhy Herkuliv ukol, zabiti Lernské hydry. Tato vicehlava pfiSera
ni¢ila okoli Lerny pobliz Argu. Pfi setnuti jedné hlavy ji na misté narostli hlavy dvé, proto
mu pii tomto ukolu pomédhal Iolaos, ktery staté misto ihned palil pochodni. V pozadi jsou

zobrazeny hradby s branou, z niz vystupuje velka fada krabti. Na piipise:

INDEFESSA GERENS REDIVIVIS BELLA COLVBRIS
ARGOLIS AD LERNAE TVNDITVR HYDRA VADVM

(Vést netinavny boj, jako hadi, stale ziva Hydra je pfemozena vodou z Lerny v Argu)
Ptipis francisce floris inventor h. cock excu 5
V nastropni vyzdob¢ se obraz nachazi pred Bojem s Kerberem.

Scéna ma krasnou barevnost, zde doplnénou o Cerven lolaova Satu. Od predlohy se obraz

témeér nelisi.
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Sesty list zobrazuje scénu, kdy Herkules pfeméha byka, mohlo by se jednat o sedmy
ukol, kdy mél Herkules pfivést divokého krétského byka. Takto scénu ve vyzdobé salu
identifikuje Mzykova. Jak je vSak patrné z pfipisu, jednd se o scénu zdpasu s Acheloem.
Déianeira méla dva népadniky, Herkula a ficniho boha Achelona, pii souboji o jeji ptizen se
Achel6os proménoval v hada a v byka. Herkules Achelona pfemohl a v souboji mu ulomil
jeden z rohd, ten pak byva n&kdy zobrazen v pozadi, jak jej drzi nymfy jako roh hojnosti.””
V prvnim planu je zachycen Herkules pravé pfemozivsi byka, v druhém planu jsou tfi

postavy s rohem hojnosti, pfed obristajici zficeninou hradeb. Na pfipise:

MVTILAT INDEFESSVM ACHELOVM DIVITE CORNV
CAVSSA TRVCIS PVGNAE DEIANIRA FVIT

(Jeho plac bez ceného rohu od netnavného Achelouse, Deianeira byla pfiinou jejich
hotkého boje)

F. FLORIS INVE H. Cock excu 6

V nastropni vyzdob¢ se obraz nachdzi vedle boje s hydrou, nad bojem s Ladonem. Zde mame
tedy moZnou ukdzku scénické posloupnosti dle predloh.
Oproti piedloze je obraz zjednodusen v draperii a doplnén o Herkulovu naptazenou pazi

s kyjem.

Sedmy graficky list zachycuje osmy tkol. Herkules mél ptivést stado lidozravych
klisen patiici krali Diomédovy. Herkules se stdda zmocnil a pfi boji s krdlem Diomédem a
jeho lidmi kral padl, Herkules jeho mrtvé télo pouZil jako potravu pro klisny, které poté
zkrotly. V prvnim planu je zachycena scéna s mrtvym kralem, jehoz télo pozira dvojice
klisen, Herkules stoji nad jeho mrtvolou. Do d&je je zakomponovan 1 piibéh o Kakovi, jenz je
licen Liviem v zalozeni Rima, Vergiliem v Aeneidé a Ovidiem v Kalendati. Herkules pfi
navratu s Géryonovym stddem piekracoval feku Tiberu a ulehl ke spanku. Obr Kakus,
fimsky bth, v noci ukradl nékolik kust dobytka a pozpatku, pro zmateni stop, je tahl do své
274

blizké jeskyné. Dobytek se prozradil bucenim a Herkules Kaka zabil a stddo zachoval celé.

Tato udalost je zaznamenédna v druhém planu obrazu. V pfipisu ¢teme:

3 HALL 1991 (pozn. 76), 158.
74 HALL 1991 (pozn. 76), 158.
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RAPTOREM TRVNCAT CACON IPSUMQUE TYRANNVM
HOSPITIBVS PASTIS DAT DIOMEDEN EQVIS

(Cacus hlavnim zlod¢jem a tyran Diomedes davan jako krmivo klisndm svymi hosty)

Ptipis 7 H. Cock excudebat francisce floris inventor

Tato scéna se na stropé salu nenachazi.

Na osmém grafickém list¢ se nachdzi desaty ukol. Herkules mél dovést stado
Géryonovo, ten byl lidskou zriidou s tfemi té€ly a jednim parem nohou. Své stado choval na
dalekém ostrové na zapadé a sttezil jej obr a dvouhlavy pes. Herkules postupné zabil psa,
obra a nakonec i Géryona a stddo piihnal Eurystheovi. V prvnim planu se nachéazi nékolik
figur, znichz rozpozndme Géryona, dvouhlavého psa a poté trojice figur utocici na

trojtélného Géryona. V pozadi se nachéazi samotny hon stada a opevnéné mésto. Na piipise:

STERNITVR ARCAS APER PROCVL ARMENTOQUE OPVLENTO
CEDITVB ABDVCTO GERYON ORE TRIPLEX
(Arkadsky kanec je poraZzen a tfihlavy Geryon zavrazdén a jeho bohatd stada odvlecena

daleko pry¢)

Ptipis Franciscus floris inventor H Cock ex. 8

Scéna se ve vyzdob¢ nachazi v pomysiné posloupnosti nad bojem s hydrou.

Oproti pfedloze ma malba fadu zmén, samotna figura Herkula je zdGraznéna Ivi kizi a
pozmeénén je i jeji postoj. Ponechan je pocet figur, které na Géryona utoci, kdyz jedna se
opticky ztraci, zachovan je tak symbolicky vyznam médéného dzbanu (o tomto pozdéji).
Z dvouhlavého Géryonova psa s vlastni symbolikou je na malbé ponechana jen jedna hlava,
zbytek jeho téla je zakryt mrakem. Géryon je v malbé doplnén o poukazujici gesto, které se

na listé nenachazi, v kontextu vyzdoby poukazuje na protéjskovou malbu Herkula s Atlasem.

Dalsi, devaty graficky list zachycuje scénu, ktera je rozvinutim piibé¢hu o tfech
jablkach hesperidek. Jedna se o souboj Herkula s Antaiem, pfi zpatecni cesté od Hesperidek
musel Herkules vykonat souboj s obrem Antaiem, ktery byl nepfemozitelny, dokud se

jakoukoli ¢asti té€la dotykal zemé, z které Cerpal silu. Herkules jej vyzdvihl do vySe a rdousil
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tak dlouho, dokud nezemiel. O tomto dé&ji nas informuje Apollodéros nebo Diododros

Sicilsky.?”” V piipise ¢teme:

DEFICIT HIC PVGNAX ANTAEVS IN AERE VICTVS
NVLLAQUE SVBLATO TERRA FEREBAT OPEM

(Bojovny Antaeus podlehl, pfemozeny ve vzduchu, nic mu nepomiize, zvednuty nad zem)

Ptipis FF. Inventor H. cock excu. 9

Ve vyzdobé silu se scéna nachazi opét ve ,vladcovském® vyklenku vedle scény
s Nemejskym lvem. Zde se nadm potvrzuje scénické usporadani dle osobniho zaméru
inventora, které se projevuje i v nasledujicich scénach.

Nejvetsim rozdilem oproti predloze je zde podoba Herkulova, miizeme se domnivat, Ze je

zde zachycena samotnd podoba Zachariése.

Desatym grafickym listem je scéna Herkula s Atlasem, kdy Herkules podpira
nebeskou sféru. Tento piibéh je soucasti ukolu donést tfi zlatd jablka ze zahrad Hesperidek.
S timto ukolem jsme se setkali ve scéné, kdy Herkules zabiji strazce této zahrady, draka
Ladona a sam v zahradé trhd jablka. Tato Cast ptibéhu hovoii o tom, ze Herkules na cas
pfevzal Atlasovo biim&, aby mu obr donesl jablka. Na samotném list¢ vidime sediciho
Herkula podpirajiciho nebeskou sféru a Atlase pribijejiciho na ni spadlé¢ hvézdy. V pozadi se
nachazi dav lidi, ktery zdéSené prcha. Tato scéna byva od 16. stoleti vnimana jako alegorie
astronomie, dle antickych mytografi ucil Atlas Herkula astronomii a neseni nebeské sféry je

symbolem zavaznosti téchto znalosti.””® V pfipise éteme:

PONDERE QVOD VICTVS SVDARET OLYMPIFER ATLAS
HERCVLES ASTRIFEROS SVSTINET IPSE POLOS
(Protoze byl Atlas zpoceny, pifekonany vahou Olympu, Herkules sam vzal na svd ramena

hvézdnou oblohu)

Ptipis Franciscus floris Inventor H. Cock excude 10

S HALL 1991 (pozn. 76), 156.
76 HALL 1991 (pozn. 76), 155.
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Ve vyzdobé¢ salu se scéna nachéazi vedle zapasu s Geridbnem a pred zdpasem s Acheldem.
V Herkulové podobé opét spatfujeme rysy samotného ZachariaSe, stejna podoba se nachazi

jak v predchozi scéné, tak naptiklad v podobé Dioveé s malym Alkeidésem.

Doposud jsme pracovali se zjisténymi piedlohami a jejim grafickym cyklem. Nyni se
podivdme na dvé malby, které nemaji pfedlohu ve zminovaném cyklu, ale jsou soucésti
obecného a sirS§iho mytologického pojeti Herkulovych praci.

Jednd se o dvé malby ve ,vladcovském‘® vyklenku, v jeji zadni okosené Ccasti.
V pravém rohu, pii pohledu od vchodu, se nachdzi scéna s malym Herkulem, tedy
s Alkeidésem. Muzska figura je zahalend ve zlaceném plasti s rouSkou vlajici ve vzduchu.
Sedi na oblaku, u nohou se nachazi orel, symbol jeji majestatnosti. Jedna se o nejvyssiho
boha Dia, na kliné mu sedi maly chlapec, ktery v ruc¢ce svira zkroucené¢ho hada. Mame zde
zachycenou situaci, kdy maly Alkeidés poprvé celil utoku zarlivé Héry, za nevéru svého
manzela Dia, ktery zde vystupuje jako chlapciiv ochrance. Jak jsem zminil diive, v podobé
Diové spatifujeme rysy fundatorovi.

Na protéjsi strané se pravdépodobné nachéazi scéna lovu Erymantského kance.[134]
Zvite désilo obyvatele v okoli hory Erymanthu, mélo byt chyceno zivé a dovedeno ke krali
Eurystheovy, jednalo se o ctvrty ukol pro tohoto kréale. Jistou podobnost shledame na
grafickém listé, ktery poslouzil jako ptedloha pro scénu s Geryonem. V pozadi listu se
nachazi vyjev chytani kance, Herkules je zachycen ve stejném postoji a k
opetovnému pouziti této predlohy nejvice svédci totozné zpracovavana drapérie na lvi kizi.

[135]

Otazku mozného vykladu zobrazeného cyklu Herkulovych praci ndm nejvice
ozifejmuji pripisy na grafickych listech a poté také vznik samotnych maleb, které¢ byly
zdrojem pro grafika. Samotny cyklus deseti maleb od Franse Florise vznikl na objednavku
obchodnika Nicolase Jongelincka kolem roku 1555. Pro samotnou ikonografii maleb bylo
pouzito traktatu Albricuse Philosophuse De imaginibus deorum, pochazejiciho z 12. stoleti a
ve stoleti Sestnactém nové vydaného.?”” Nejprikaznéji to dokladaji detaily zmifiované v textu
a prenesené do malby, v boji s Geryonem je bit bronzovou vazou, ¢i Atlase pfibijejiciho
spadlé hvézdy na nebeskou klenbu. Albricus piifazuje kazdému vyjevu zvlastni symbolicky

vyznam. V prvni scéné¢, kdy Herkules bojuje s Kentaury Albricus vidi symbol vitézstvi ducha

77 Manfréd SELLINK: Cornelis Cort, kat. vystavy 13.3—1.5. 1994 v Museum Boymans von Beuningen
Rotterdam, 91.
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nad télem, vitézstvi duSevni ctnosti (virtus animi) nad télesnou zadostivosti, ktera meéni
¢loveéka ve zvite. V obraze boje s Nemejskym lvem spatiuje symbol duSevni sily (fortitudo
animi), kterou nepiesahuje zadna fyzicka. Tieti scéna s trojhlavym Kerberem symbolizuje
rozum a statecnost (ratio et virtus animi) pordzejici vSechny touhy a pozemské hfichy.
Obzvlasté hiich zravosti, ktery je dan do souvislosti se tfemi hlavami Cerbera. Pouta ctnosti
chrani od podsvéti, kam by duse pro své nedostatky piisla (ex infirmitate animi). Ctvrty obraz
s drakem Ladonem symbolizuje piedstavu, ze plody pravdy mohou byt utrzeny pouze po
pfemozeni zla. Paty obraz s Hydrou udava Albricus do souvislosti s latinskym vyrazem pro
vodu hydor a zplsobem jakym byla pfemozena. V doslovném vyznamu by mohl tento
symbol vyznit takto: ,chces$-li se zbavit jezera, zapal jeho biehy. Pro Sesty obraz se
soubojem s ficnim bohem Acheléem, pfichystal Albricus podobnou symbolickou hticku,
Herkula vnimé jako toho kdo zabréanil rozvodnéni feky a ptispél tak k hojnosti a tirodnosti
v jejim okoli. Ve scéné s Geryonem, kdy Cacus odvadél ziskané stado do jeskyné, je tato
postava vnimana jako zlo a jeho potrestani a znovunabyti ukradenych kust je dano do
souvislosti vitézstvi ctnosti nad zlem a obnovenim svych statkti. Osmym obrazem je vniméan
stejny graficky list, kdy bylo télo krale Dioméda vhozeno jako potrava klisndm. Symbolicky
vyznam je uveden, jako osud tyrana, ktery je vzdy urcen jeho hosty, ctnost (virtus) porazi
htich. Devatym obrazem je Antaecus jako symbol touhy (/ibido), ktera pochazi ze zemé¢ a je
podnicena hmatovym (haptickym) vjemem, ctnost je presto siln¢j$i, nebot’” mysl (mens)
dokéze popfit hmatovy vjem. V desatém obraze Herkules zabiji kance a na svych ramenou je
nese do mésta, protoze volské spiezeni se nepohne. Jednéd se o graficky list s Geryonem.
Tento dé€j je pfirovnan k aluzi ctnosti (virtus animi), kterd je siln€j$i nez cokoli jiného.
V jedenacté scéné Herkules zabiji dvouhlavého Géryonova psa, jehoz dvé hlavy symbolizuji
kralovu silu na zemi i na mofi. Na dvanactém obraze je Atlas zachycen s kladivem, jak na
nebeskou klenbu piidélava spadlé hvézdy, Herkules klenbu drzi na svych ramenou. Oba zde
vystupuji jako znali astrologové.”

Jak jsme si nyni ukézali a jak je patrno z grafickych pfipisi, cely cyklus se da
pojmout jako alegorie na vitézstvi ctnosti nad hiichem a zlem.

Traktat Albricuse Philosophuse vlastnil rod Rozmberkd a je uveden Véclavem
Bfezanem v katalogu RoZmberské knihovny, na foliu 1401. BfeZzan traktat uvadi v trochu
odlisSném nézvu De Deorum imaginibus liber. Bfezan Albricuse uvadi ve svém katalogu

dvakrat, a to na f. 600, kde uvadi titul pod ndzvem Libellus de Deorum Imaginibus vide

8 Carl van de VELDE: The Labours of Herkules, a Lost Series of Paintings by Frans Floris, The Burlington
Magazine, Vol. 107, No. 744, 1965, 114-123.
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Fenestell. Titul byl také ve vlastnictvi cisterciackého klastera ve Zdafe nad Séazavou.’”
Ceské prostiedi bylo tedy sezndmeno i s primarnim ikonografickym zdrojem celého cyklu

maleb Franse Florise.

Graficky cyklus Cornelise Corta poslouzil vicero jako umélecké piedloha, roku 1567
byl vdiln¢ Michiela De Bos vytvofen cyklus deseti tapisérii pro Alberta V. vévodu
Bavorského. Cyklus tapisérii se dnes nachazi v Mnichovském Residenzmuseum.”®® Dalsi
vyzdoba jednoznacné inspirovand stejnym cyklem Herkulovych praci pochdzi z pozdéjsi
doby, az zroku 1691, je vSak potieba ji zde zminit pro ucel jejiho pouziti. Jednd se o
nastropni fezbaiskou vyzdobu Herkulova salonu v soudnim palaci v Toulouse. Strop je
bohat¢ vyzdoben fezbami a jednotlivé scény tvofi jeho kazetovani. Jednd se o devét poli,
z toho na jednom z poli je zachycen maly Herkules, jak v kolébce rdousi hady, zbylych osm
kazet vychazi z grafického cyklu Herkulovych praci od rytce Charlese Davida, ktery se
inspiroval cyklem svého pfedchidce. Na stropé€ je totozny vybér scén jako v tel¢ském sale,
v TelCi je pouze cyklus obohacen o scénu s kancem.

Tel¢sky sal se touto vyzdobou a zvolenim ikonografického programu ptihlasil
k vlivim zapadni vldmské a holandské renesance. At je to v podobé plvodniho
mySlenkového zdroje v traktatu Albricuse Philosophuse De imaginibus deorum, jim
inspirované malby Franse Florise pro Antwerpského obchodnika Nicolaase Jongelincka a
samotny inspiracni zdroj pro tel¢ské malby, graficky cyklus Cornelise Corta, dle Florisovych
maleb. V neposledni fadé¢ od stejné¢ho inspiraéniho zdroje pochézi cyklus tapisérii pro
Alberta V. vévodu Bavorského. Od samotného vzniku Florisovych maleb do vzniku vyzdoby
Mramorového salu uplynulo pouhych patnact let. Opét se zde setkdvame suméleckou
inovaci samotného ZachariadSe. Pfiblizné¢ za sto dvacet let poslouzil graficky cyklus (v
podobé grafik Charlese Davida) za inspiraci pii vyzdobé Herkulova salu v soudnim palaci

v Toulouse.

Nyni se zaméfime na dalSi ¢ast vyzdoby, ktera v kontextu k pfedchozim malbam
predstavuje jejich protéjsek. Jedna se o fezby monster a mytologickych oblud v polich mezi
deskami s obrazy Herkulovych praci. Jejich pocet je stejny, dohromady deset ve dvou fadach
po péti, mohou mit tudiz vztah a pfidruzovat se vzdy k jedné z maleb. Popis za¢nu tentokrate

od vchodu do mistnosti. Pfimo nad vchodem se nachazi fezba slona nesouciho kupolovitou

% Bohumir LIFKA: Minulost a pfitomnost knizni kultury ve Zd’afe nad Sazavou, Brno 1964.
0 VELDE 1965 (pozn. 279), 121.
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stavbu s kiizem na vrcholu. Tato fezba vychazi z grafického listu vytvoteného dle predlohy
Hanse Vredemana de Vries, rytci byli bratfi Lucas a Jean Doetecum a vydan byl u Gérarda
de Jode v Antverpach.” List pochdzi z groteskového cyklu Grottesco: in diversche
pozitivni symbol, mezi jeho vlastnosti patfi poslusnost, odpoveédnost, poctivost, rozvaha,
cudnost, slusnost, jeho inteligence se dle Plinia nejvice pfiblizuje ¢lovéku. Slon nenavidi
draka (hada), coz je v kiestanské kultufe vniméano jako neptatelstvi Krista a d’abla. Ve
sttedoveéku 1 novoveéku byl slon zobrazovan jako ,nosic‘ kazatelen, obeliskli ¢i biskupskych
kiesel. Slon taktéZz zosobfiuje ctnosti jako &istotu, zboZnost, viru ¢&i zdrZzenlivost.?®
Protéjskem v pravé ¢asti stropu je velbloud (dromedar) nesouci taktéz kupolovitou stavbu.
Jeho piedlouhou byl totozny graficky list. Velbloud je v kiestanském uméni vniman jako
nakladni zvife a obrazem pokory a poslusnosti, v negativnim vyznamu je symbolem zlosti,
lenosti a omezenosti.*** Augustinus prohlasil velblouda, jakoZto symbol trpélivosti a pokory,
za vzor zivotem zkouSen¢ho a biemeny obtizeného kiest'ana. Ve vyzdob¢ florentské kupole
pouzil Vasari velblouda jako symbol smrtelného hiichu zahalky, na nékterych zobrazenich
apokalyptického draka je jedna zjeho hlav zastoupena velbloudi, zosobiujici hnév.*
V dal$im poli na levé stran¢, navazujici na pole se slonem, se nachazi fezba hrace na violu,
[136] jehoz trup se meni v hadi télo s dvojici patatil, ze zadni Casti hadovitého téla tréi lidské
nohy.?*® Inspira¢nim zdrojem zde byl list z cyklu Veelderhande cierlijcke Compartementen
profitelijck voor schilders goutsmeden beeldtsnijders ende ander constenaren, vydaného
Hansem I. Liefrinckem v Antverpach roku 1564. Jednotlivé listy vznikly podle ndvrhi
Jacquese Florise a rytcem byl Harmen Jansz. Muller. [137] Obdobného hrace na loutnu
pouzil taktéz Hans Vredeman de Vries na grafickém listé Aegua laus est a laudatis laudari,

et ab improbo improbar.*' [138]

2 MZYKOVA 2005 (pozn. 254), 163.

2 LUIJTEN 1997 (pozn. 272), 215 sqq. Prvni list, ktery byl ve vyzdobé& pouzit piedctavoval Herkula
zapasiciho s kentaurem.

2% ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 134), 157 sq.

» BECKER 2002 (pozn. 105), 318.

% HEINZ MOHR 1999 (pozn. 69), 291.

26 Mzykova (pozn. 254) identifikovala piedlohu v dile Abrahama Ortelia, v mapovém list& Severniho Atlantiku
(Septentrionalivm Regionvm Descrip.), ktery je soucasti mapového atlasu Theatrum Orbis Terrarum. Ten byl
poprvé vydan 20. kvétna 1570 v Antverpach a obsahoval 53 map. Oproti pfedloze je fezba zrcadloveé obracend a
doplnéna o lidské nohy vy¢nivajici zpod hadiho téla. Uréeni mapy Severniho Atlantiku jako zdroj pfedlohy je

v tomto pripadé mylné a pravé listy z grafického cyklu Veelderhande cierlijcke Compartementen...slouzili za
predlohy pro Ortelia. Toto nam doklada jesté list zobrazujici turecké impérium, kde je pouzito kartuse z dila
Mullerova.

7 List byl vydan u Hieronyma Cocka, rytci byly bratfi Johanes a Lucas Doetechum a pochézi z cyklu &tyf listt
bez titulniho a datuje se do let 1564—1565. Gerd LUITEN 1997 (pozn. 273), 157 sqq.
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Protéjskem je zde opét hadovitd motskd obluda, na niz jede nahd zenska figura
s rozevlatou drapérii.[139] Predlohou zde byl opét list vychazejici z cyklu Veelderhande
cierlijcke Compartementen...[140] Mzykovéa ptredpokldda, ze hra¢ na violu predstavuje
zidovského Sumare a zenska figura povétrnou zenu, symbol prostituce a prodejnosti.

Na dalsich dvou polich se nachazi dvojice shodnych ctyinohych okiidlenych draka
s Supinatym télem. Tito draci vychazi ze stejného listu jako slon a velbloud nad vstupem do
salu. Plinius postavil proti sob¢ draka a slona jako thlavni neptatele (O ptirod¢ 8,14). Ve
Starém Zakon¢ je drak né¢kdy ztotoziovan s hadem ¢i satanem, hebrejsky je nazyvan Tan a
Tannin. Tan zije na pousti, u Ezechiela (29,3) je k draku pro svou bezboznost ptirovnan
Egypt. Tannin je spojen s Livjatanem (Z 74,14; Iz 27,1), ma podobu ok¥idleného draka a Zije
ve vod¢, pfirovnan je k Asyrii, Babylonu ¢i také Egyptu. Z oteviené tlamy livjatana
vysvobozuje Kristus své prarodice.**®

V dalsi fad¢ se nachazi dvojice moiskych bykt, nebo krav (vacca maris),[141] jedna
se o zlostné zvite, které¢ po deseti mésicich rodi jedno zivé mladé. Doziva se 140 let, jeji
hlava je kravska a télo rybi.”® Zvife v levé &asti stropu ma pod kravskyma nohama rybu,
protéjskova motska kradva v pravé ¢asti stropu ma kolem nohou obto¢ené¢ho hada. Posledni
dvojici tvoii okfidleni moisti draci s parem lvich tlap, hadim télem a mohutnym zobanem.
Vlevé cCasti stropu se jednd o samici s prsy na hrudi, pravou ¢ast zastupuje samec.
Predlohami zde byly listy pochazejici opét zcyklu Veelderhande cierlijcke
Compartementen...[142] V tomto cyklu se taktéz nachazi inspira¢ni zdroj pro dvojici sfing
umisténych ve stftedové ose u trofejniho parozi.[131]

Déle se musime zaméfit na vyzdobu krajni ¢asti stropu, ktera je tvofena malbami
puttt a fezbami medailonti. Symbolikou tvart a Cisel jsem se zminoval v iivodu kapitoly. Na
prvnim poli v levé ¢asti nad vchodem se nachazi malba dvojice puttl nesouci kyrys nebo
lehkou brigantinu. V nasledném poli se nachézi fezba portrétniho medailonu Zenské figury ve
vaviinovém vénci. DalSi pole obsahuje malbu putta se Stitem. Nasleduje pole s fezbou
muzského portrétniho medailonu ve vaviinovém vénci,[143] tento medailon identifikuje
Mzykova*® s vyobrazenim v knize Ein fremdes und wunderbarliches Kunstbiichlein od
Heinricha Vogtherra,[145] vydané Christianem Miillerem roku 1572 ve Strasburgu. Na
titulnim list¢ tohoto vydani se nachéazi dvojice medailonii s vyobrazenim Heinricha
Vogtherra st. a jeho syna. V obou pfipadech je medailon doplnén rokem 1537. To Ze pouze

tato fezba je predlohové identifikovatelna v tomto dile a samotné zadatovani mistnosti do

28 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 184.
2 ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 179.
20 MZYKOVA 2005 (pozn. 254), 155.
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roku 1570 nasvédCuje tomu, ze zde mohlo byt pouzito jiného zdroje, ktery mél v této
konkrétni fezb¢é spolecného jmenovatele. Timto zdrojem by mohla byt samotna kniha ve

svém puvodnim vydani zroku 1537 ve Strasburgu.”’

Vzorem mohou byt grafické listy
Virgila Solise, jedna se o listy obdélného formatu zachycujici portrétni medailony
skute¢nych ¢i fiktivnich postav. Na jednom takovémto list¢ s Sestici byst se setkdme
s totoznou figurou, kterou najdeme ve Vogtherrové knize a na strop¢ salu. Figura je oznacena
jako S. WAS.[144] Z tohoto listu najdeme ve Vogtherrové knize vice spole¢nych vzort.

DalSim polem ve vyzdob¢ je malba putta nesouciho helmici s chocholem. Nésledné
pole nese ve vyzdobé medailon s Zzenskym profilem. Poslednim polem v této fad¢ je fezba
dravého ptaka sediciho s rozprazenymi kiidli na vétvi, fezba je vsazena do trojihelného pole
vymalovaného stejné¢ jako pole s putti. Z tohoto popisu je patrné stfidani Zzenského a
muzského portrétu, nebo také miiZzeme fici elementt.

Na pravé stran¢ stropu v prvnim obraze putto drzi vaviinovy vénec. Na druhém poli
se nachazi medailon s muzskym profilem, jenZ ma na hlavé korunu. Nasledné pole nese
obraz putta s lukem a toulcem se Sipy. Dalsi pole obsahuje medailon s Zenskym profilem.
Posledni putto v této fad€ drzi mec. V nasledném poli s medailonem je zachycen muzsky
s rozptazenymi kiidli na vétvi.

V posledni fad¢ je potieba zminit stfedovou osu péti kosoctvercii. Tyto pole jsou
vyzdobeny loveckymi trofejemi. Prvni pole ma pohled do malovaného nebe a umisténa je v
ném trofejni hlava jelena. Druhé pole obsahuje jiz zminénou fezbu boje Herkula s kentaurem.
Tieti pole ma trofej jelenich parohti mezi dvojici sfing, jak jsem uvedl vySe Mzykova®?
jednu ze sfing identifikuje na mapé Abrahama Ortelia. Dalsi sfingu z dvojice dava do
souvislosti s grafickym listem pfedstavujicim Evropu z cyklu ¢tyf kontinentli z dila Philipa
Galle, vzniklych dle kreseb Marcuse Gheeraertse. Ve skutecnosti jejich predlohy vychézi
z dila Hermanna Mullera, toto jsem jiz uvedl vySe. V poli je vymalovana i samotna bohyné
lovu Artemis, pied niz se nachazi jelen. V pfedposlednim poli se nachazi celé télo darnka.
Posledni pole v sobé nese trofej v podobé hlavy jelena, v malbé je opét zobrazena bohyné

Artemis, tentokrate ma po svém boku psa. Na oblacném nebi se nachéazi v podhledu

! The dictionary of art vol. 32, 1996, (ed.) Jane TURNER, str. 680. Preiss tuto knihu zmifiuje v souvislosti

s pouzitim ptredloh rollwerkovych kartusi, taktéz uvadi rok 1537. (str. 283). Jedin€ zde zlstava otazkou pouziti
bylo pouzito listd Virgila Solise, stejn¢ jako na renesancni fasadé jihlavského domu. Heinrich Vogtherr st. se
narodil v Dilingen nad Dunajem roku 1490 a zemfel ve Vidni roku 1556, jeho syn Heinrich Vogtherr ml. se
narodil roku 1513 a zemfel taktéZ ve Vidni roku 1568. Tudiz vydani z roku 1572 je posmrtnou edici knihy
poprvé vydané roku 1537.

22 MZYKOVA 2005 (pozn. 254), 166.
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zobrazena dvojice leticich ¢apl. Poslednim dilem v této fad¢ je fezba orla s rozepjatymi
kiidli a vétvovou snitkou v zobaku. Sedi na jakémsi ovalném podstavci s dataci vzniku
vyzdoby. Mzykova*® urcuje za piedlohu stejny list, ktery poslouzil jako piedloha pro dvojici

baziliska.

Nedilnou soucésti vyzdoby je ornamentalni pas na sténdch pod stropem. Roz¢lenéni
je rozdéleno pomoci konzol nesoucich vlastni strop. Do ornamentu jsou vlozeny heraldické
symboly ZachariaSe. Na zapadni vchodové sténé je v prosttednim poli umistén vaviinovy
vénec s pétici pétilistych rizi, vénec je umistén v kruhu tvofeném hadem ¢i pomyslnym
drakem, jenz pozird sviij vlastni ocas. Jedna se o Urobora, symbol nekonecnosti, vééného
navratu, prvopocate¢ni nerozliSenosti a sestupu ducha do fyzického svéta.* Tento pomyslny
kruh drzi po stranach dvojice Gryfi.

Ve ,vladcovském* vyklenku se v prostfednim vychodnim poli nachazi pétilista rize
taktéz umisténd v kruhu tvofeném Uroborem, na praveé, jizni sténé, heraldicky levé, se
nachazi v totozném kruhu z Urobora kotva. Protéjsi leva, severni sténa, dle heraldiky prava
strana, je doplnéna korunovanym gotickym majuskulnim M v totozném kruhu.

V ornamentalnich pasech spatfime dvojici heraldickych lvii nesoucich vaviinovy
vénec, bojujici dvojici muzskych figur s kyji, jejichz t€la vyristaji z ornamentu. Vzpiimenou

ropuchu pod jakymsi baldachynem, nejcastéji vSak dvojici objimacich se puttt.

Musime se zde zminit jesté o jedné ¢asti vyzdoby tohoto salu, kterd nicméné spada do
uzit¢tho uméni, ma vsak svoji vypovidaci hodnotu k celkové ikonografii salu. Jedna se o
malovana skla v oknech ,vladcovského vyklenku s naméty ze Starého zdkona. Na nékolika
tabulkach se nachazi datace 1569, skla byla objedndna v Norimberku. Kompletné se touto
Casti zabyval Jaroslav JanouSek.”” Scény na jednotlivych okennich tabulkach identifikoval
nasledné: Poprava péti krali amorhejskych (Jozue X. 22-27), ndpis na tabulce ve znéni Die
soun steht still den gantzen tf3 Josua hendt die Konig zart., Zavrazdéni velitele Zizary (kniha
Soudct IV. 17-22), s napisem Sisara floh mit scham und schand Starb schendlich durch eins
Weiss hand, Opilost Noemova (Gn. IX, 19-20), napis ve znéni Ein Bundzeichen im gott
aussricht sein bogen man am himel sicht, Boj Jakuba s andélem (Gn. XXXII, 28-31), népis
Hinbend ward Jacob auss der fart Sein namen im verwandelt ward. Déle se zde nachazi

mytologické a alegorické scény, kterych je celkem osm, patii sem: alegorické postavy

2 MZYKOVA 2005 (pozn. 254),
% BECKER 2002 (pozn. 105), 312.
295 Jaroslav JANOUSEK: Malba na skle v zdmku Teledském, CMM 1891
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Merkura, Marsa, Venuse a Luny. Posledni ¢ast tvoii opét malby s ndméty pochazejicimi ze
Staré¢ho zékona. K témto se tadi: kralovna Ester (Ester V.8), na tabulce napis Ester in ires
hersen qual Lub iren herren zu abentmal, Samson bojujici se lvem (kn. Soudci XIV. 6-14),
napis Simson wiirgt eines l6wen grim Nimpt ein web der philistin , Nasyceni Izraelskych na
pousti kiepelkami (Exodus XVI. 12-15), napis Gott gab in morgens himmelbrot Und
wachteln genug desz abends spot, Zuzana a starci (Daniel XIII), na tabulce napis Sie Allen

schinden Susanna das edle web Doch bhdllt sie inn feuschheit irren leib.

Jesté nam zbyva otdzka mozného autorstvi nastropnich maleb, v literatufe se tradicné
zminuje jméno malife Raimunda Paula, ktery pracoval po roce 1583 v Jindfichové Hradci a
pted rokem 1592 v Bechyni v tzv. zbrojnici.*® V téchto malbach se ndm v zameckém aredlu
projevuje manyristickd slozka v podobé poruSeni prostoru vymezeného jednotlivym scénam,
figury ptesahuji pfes sobé vymezeny ramec a zasahuji do realného svéta.
zde pusobil stejny autor, ktery vyzdobil Cisaisky sal, jehoz vyzdoba se da ¢asove urcit do
druhé poloviny Sedesatych let. Tuto mySlenku ztotoziluji s ndzorem vyslovenym jiz
Kratinovou, ta také uvadi pisobeni malife Augustina BeneSudyho, jenz je uveden v dopise
z 12. bfezna 1572 cisafe Maxmilidna, kde se ZachariaSovi z Hradce pfipomind zaplaceni za
jeho sluzby.”” S timto malifem prozatim neni v zdmeckém areélu spojeno zadné konkrétni

dilo.

V této Casti si dovolim udélat odbocku a zminit zde jiné grafické dilo Cornelise Corta,
které poslouzilo jako piedloha pro Stukovou vyzdobu fasady jizni ¢asti starého hradu.[146]
Jedna se o vyobrazeni Ctyfspiezi se starcem jedoucim na dvoukolovém voze tfimajicim
v ruce dvojzubec.[147] Na grafickém listé se nachdazi ptipis Plutoni Cianes auditum, non
terra negauit 4. Zobrazen je zde tedy anticky buih podsvéti Pluto. Grafika vznikla podle
Franse Florise roku 1565 a vydana byla u Gerarda de Jode.*”® List zachycuje Pluta mizejiciho
do zem¢, vracejiciho se do své podsvétni fiSe. Jak je patrné z uvedeného pfipisu, jedna se o
ctvrty list z cyklu Pfibéhu o Plutovi a Proserpin€. Tento Ctvrty list je listem poslednim, prvni
piedstavuje Pluta jedouciho se svym Ctyfspiezim po nebi a Venusi s Amorem, ktery na n¢j

mifi svym $ipem lasky. Druhy piedstavuje Unos Proserpiny, na tfetim listé vidime nymfu

20 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 91.

27 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 91.

% Huigen LEEFLANG (ed.): The New Hollstein Dutch & Flemish etchings, engravings and woodcuts 1450—
1700: Cornelis Cort Part III, Rotterdam 2000, 62.
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Cyané (Kyané) proménujici se ve fontanu. Cyané se marné pokousela zabranit Proserpininu
inosu a snazila se pfemluvit Pluta, aby si vyzadal Cerefin souhlas ke shatku. Ctvrty list zde
uvedeny predstavuje samotného Pluta jedouciho ve svém voze. Tento mytologicky d&j
vychdzi z paté knihy Ovidiovych Metamorfoz.

Stukovy reliéf je tradi¢né spojovan s postavou Neptuna, antickym boZstvem vod. Na
soucasném Stuku se nachdzi nejvetsi rozdil v ikonografii, ktera ur€uje scénu jako Neptuna, je
to zobrazeni trojzubce namisto dvojzubce, jenZ se nachazi na samotném listé. Toto by mohlo
nasvédCovat tomu, Ze grafika byla pouzita s druhotnym ikonografickym vyznamem. Samotné
zobrazeni Neptuna jakozto antického boha vod a mofi by zde mélo opodstatnéni v samotné
podobé mésta obklopeného rybnicni siti, nebo v souvislosti s legendou o fimském piivodu

Vitkovcu. Jak jej zminuje Jan Miiller v souvislosti s Aeneidou, kdy cituje:

,Ten pak (Neptun) kroti jich vasn¢ a feci konejsi srdce.
Podobné motsky jek se utisil, jakmile otec

za jasné oblohy vyjel a na mote, do dalky hled¢,
letél na rychlém voze a konim povolil uzdu.
Umdlely Aenetiv lid v§im usilim s koraby kvapi,
kde je nejblizsi souse, a miii k libyjskym biehtm. .. >’

Soucasny stav Stuku, ktery pozménuje samotnou ikonografii vyjevu, neni
pravdépodobné pivodni. Dle fotografie pouzité Augustem Prokopem’® roku 1904 je patrné,
ze ve vyjevu bylo pouzito origindlniho zobrazeni dvojzubce. Je tedy nasnadé se domnivat, ze
se skute¢n¢ jedna o zobrazeni Pluta, jak ndm ukazuje sama grafika. Otazkou vSak zlstava
vyznam tohoto ndmétu a to i v souvislosti s ostatni vyzdobou zahradniho okresku, ktera
spoCivad v zobrazeni habsburskych impres na klenbé arkddy oddé€lujici zdmecky okrsek od
mesta. Muzeme se 1 domnivat, Ze jsou zde ikonografické souvislosti s pfedchozim nadvoiim,
kde se nachazi stukové reliéfy Adama a Evy.

Zména atributu na Stuku nemusi mit nikterak z4sadni vyznam, nebot’ v samotném
grafickém cyklu se na prvnim listé setkdme s Plutem tfimajicim trojzubec.

MozZny vyznam zobrazeni miizeme piesto hledat v souvislosti s Aeneem, ktery jako
jeden z mala smrtelnikli v antické mytologii navstivil podsvéti a vratil se zpét. Stalo se tak pfi

pfipluti k italskému pobfiezi, kdy se vypravil do Kiim aby se otdzal mistni sibylly, kde se ma

2 Jan MULLER: pozdné renesanéni rezidence pant z Hradce, Opera historica 6, Ceské Budé&jovice 1998, 100.
Miiller cituje pasaz z Aeneis: Publius Vergilius Maro, pfelozil O. Vzorny, Praha 1970, 32.
3% PROKOP 1904 (pozn. 107), 881.
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usadit. Sibylla ho doprovodila do podsvéti, kde se setkal s dusi svého otce, jenz mu poradil
misto na fece Tiberu. S Aeneem je spojen legendarni piivod ¥imant a zaloZeni mésta Rima.
Od ptivodnich zakladateli vécného mésta se taktéz odviji legendarni ptvod Vitkovci.
S Aeneem jako zakladatelem Rima se taktéZ setkime ve Stukové vyzdob& letohradku

Hvézda. >

V osobni roviné se nam zde Zacharias$ predstavuje v nékolika Herkulovych figurach,
jako svych kryptoportréti, obdobné se takto se zdmeckym panem setkdme na velkém
otopném télese ve Velkém hodovnim séale. Do této osobni roviny opét vnesu i uziti nékolika
piedlohovych materialli vychéazejicich z holandské provenience. Samotny vybér cyklu, ktery
vychazi z traktatu, ptedstavujicich Herkulovy c¢iny jako triumfy nad zlem, je ukéazkou
ZachariaSova osobniho smysleni, které nicméné je pevné upevnéno ve své dobé. Kdy se na
Herkula pohlizelo jako na hrdinskou titdnskou figuru, pfemahajici zlo a svym hrdinstvim po
zasluze odménéného bozstvim a nesmtelnosti.

V podobé Pluta nebo Neptuna, se nam miize jevit ZachariaSova snaha o zpodobeni
casti fiktivniho plvodu Vitkovického rodu. Jak Neptun, tak i Pluto zde mohou mit
opodstatnéni a jedna figura neodporuje té druhé. Dle predlohy se spiSe ptiklonime
k zobrazeni Pluta, jakoZto pana podsvéti, do kterého vstoupil Aeneas, aby zvédél misto pro
zalozeni mésta. ZacharidSe tak muzeme pfipodobnit k samotnému Aeneovi, budovateli

,nového‘ mésta, které bude slouzit jeho rodu.

3" Nalez grafické ptedlohy byl publikovan: Pavel MACH/Jan SALAVA: Pan mofi ¢i podsvéti? In: Pamatky
Vyso&iny, sborniku NPU u. o. p. Tel¢, 2010.
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Adam a Eva

Kdyz vstoupime na druhé nadvofi, uzaviené¢ dvojici arkdd do pétiuthelnikového
pudorysu. Uvidime na sténé¢ vétsi z nich (vychodni), pod druhym obloukem arkady, velkou
niku s plné plastickymi postavami prarodicii. Vyklenek ma pftiblizné rozméry 2m na vysku a
2, 86m na §itku.**[148]

Celofiguralni Stukové postavy stoji ve volném prostoru a za kazdou z nich je umistén
stromu v nizkém relié¢fu. Sténa nese zbytky polychromie, kde mizeme rozpoznat postavu
v rozevlatém rouchu. MiiZeme usuzovat, ze se jedna o figuru Boha, rozpozname i horizont
krajiny, ptactvo na nebi a dvojici zajici. Usuzuji, Ze se jedna o zobrazeni scény stvofeni Evy,
u postavy Boha najdeme dvé nevyrazné skvrny v obdobném inkarnatu jako jeho samotna
figura. Stvofeni byva Casto zobrazovano jako ptredstupen pokuSeni. Dvojice stromll ve scéné
muze mit sviyj pivod v pismu, za tohoto ptredpokladu by se jednalo o strom poznani dobrého
a zlého a strom zivota. V Genezi se docteme ,,A vyvedl Hospodin Blih z zemé¢ vseliky strom
na pohledéni liby, a ovoce k jidlu chutné; téz strom zivota uprostied raje, i strom védeéni
dobrého a zlého.” (Gn 2,9). Dale se v Genezis doCteme po prvotnim hiichu ,,Tedy tekl
Hospodin Bth: Aj, ¢lovék ucinén jest jako jeden z nas, véda dobré 1 zl¢é; procez nyni, aby
nevztahl ruky své, a nevzal také z stromu zZivota, a jedl by, i byl by ziv na véky, vyzeiime
jej.« (Gn 3, 22).

Kdyz si pozorn¢ prohlédneme vyjev, pozname, Ze zde mame zachycenou situaci, kdy
doslo u obou postav k poznani. Pohlavi jiz maji zakryta listy, které ptidrzuji rukou, v
druhé ruce drzi plod ze stromu. Pravé u nich doslo k poznani dobrého a zlého, ,,obéma se
oteviely oci. Poznali, ze jsou nazi. Tedy spletli fikové listy a piepasali se jimi.*

K moznému vykladu si musime uvédomit, Ze se jednd o exteriérovou scénu, ktera
byla uréena i1 pohledim vefejnosti a tudiz mizeme ptedpokladat soundleZitost s ostatni
vyzdobou. Nabizi se nam typologické srovnani, kdy starozdkonni scéna PokuSeni je
predzvésti novozakonni scény Zvéstovani Panné Marii. V tomto je spatfovan Mariin
vykupitelsky vyznam, kdy je spatfovana jako nova Eva. Scéna Zvéstovani se nachazi v tésné
blizkosti tohoto Stukového obrazu, na hudebni kruchté v pohiebni kapli VSech Svatych, je
vsak viditelna pouze pfimému pozorovateli nachdzejicimu se v kapli. Zde mizeme uvazovat
o ikonografické provazanosti této ¢asti vyzdoby, tudiz obraz PokuSeni lze chapat jako

pocatek programu nachazejicimu se v kapli. Ve stiedoveéké iluminované bibli chudych Biblia

392 PROKOP 1904 (pozn. 107), 885. Vro&eni vzniku arkad klade do let 1568 az 1570.
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Pauperum se nam naskyta typologicka ukazka pifirovnani pokuSeni Evy a roucha Gedeonova
se zveéstovanim Panné Marii. Kristus je od stiedovéku povazovan za ,nového Adama‘ a
Marie za ,novou Evu.® V uceni cirkevnich Otcl je Panna Marie piedstavovana jako druha
Eva nebo cirkev, pozdrav andélav pfi zvéstovani AVE je pfesmyckou povazovan za jméno
EVA.®»

Had se zde obtac¢i kolem stromu u figury Evy, timto mame 1 identifikovan strom
poznani, hlavu ma zenskou a télo bez nohou. Zobrazeni Zenské hlavy u hada ve scéné
PokuSeni ma svijj ptivod v rabinském vykladu hada jako Evy.**

Figury obou postav jsou tradi¢né povazovany za portréty ZachariaSe z Hradce s jeho
prvni manzelkou Katefinou z Valdstejna. Otazkou je zda se jedna o uvédomélé piihlaSeni se
k dédi¢nému hiichu, nebo jen umélecky zdmér. Pfipomenime si, ze osoby zameckého péana a
jeho pani jsou ztotozilovany také v postavach Herkula a Judity na otopném télese ve Velkém
hodovnim sale. Dale je postava ZachariaSe ztotoziiovana s nékterymi vyobrazenimi Herkula
v nastropnim cyklu jeho praci v Trlinnim séle.

V zaklenku niky se nachéazi nad postavami kartuse s vyobrazenim masek. Jedna ma
misto plnovousu musli a druha spise predstavuje Zenskou figuru. Jedna se o opa¢né pély, nad
figurou muzskou maska zenska a nad figurou zenskou maska muzska. Jejich vzezieni se zda
byt portrétni, konkrétnéji by se mohlo opét jednat o ZachariaSe a jeho manzelku Katetinu.
V samotném vrcholu zaklenku je dvojice nahych neokfidlenych svétlovlasych muzskych
figur. August Prokop®® je ztotoziiuje s potomky prarodi¢ti, Kainem a Abelem.

Zachariastv synovec Adama II. z Hradce si pravdépodobné v pribéhu sedmdesatych
let sestavil rodokmen, ktery pocina biblickym Adamem: Adam zplodil Setha, Seth zplodil
Enosa, Enos zplodil Kainana, ...Jachym z Hradce z pani Anny z Rozmberka zplodil mne
Adama z Hradce.>* Toto uvadim pouze v souvislost s témito $tuky, které timto mohou ziskat
vyznam vlastni genealogické myslenky ZacharidSovi a jeho manzelky Katetiny z Valdstejna.
Pokud si piipustime mySlenku, ze portrét Katetiny z Valdstejna vznikl za jejiho zivota, jsme
vymezeni rokem 1571, kdy zdmecka pani zemiela. Dalsim rokem, jimz lze oziejmit vznik
Stukll je dendrochronologické zadatovani krovu arkady, které je vymezeno roky 1571-
15727 Samotné dokonceni arkady se da tedy klast do let 1572—1573, jak nam ukazuji jiné

pruzkumy krovi v aredlu, kdy vyzdoba interiéru probihala ve stejném roce ¢i roce

3% ROYT 2006 (pozn. 70), 192.

% ROYT/SEDINOVA 1998 (pozn. 131), 138.
395 PROKOP 1904 (pozn. 107), 885

3¢ TEPLY 1927 (pozn. 16), 334 sq.

3 BLAHA/KYNCL 2008 (pozn. 177).
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nasledujicim, da se Stukovd vyzdoba vyklenku klast do let 1572—-1574. Katefina byla
pravdépodobné zachycena posmrtné a opét se zde tedy nabizi otdzka mozného vychoziho

bodu pro ikonografii kaple Vsech svatych.

Prezentace je zde evidentni, v osobni roviné se jedna o samotné podoby zameckych
pant a mizeme zde vidét 1 ikonograficky pocatek pro pohiebni kapli VSech svatych. Diky
rodokmenu Adama II., se na tuto vyzdobu mizeme divat i jako na vlastni genealogicky
pocatek svého rodu, ktery si mél dle umluvy s Jachymem z Hradce podrzet moravské
dominium, pokud bude mit muzského potomka. V ptredpokladané dobé vzniku, prvni

poloving sedmdesatych let, byl Zachariastiv syn Menhart Lev nazivu.
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Kaple Vsech svatych

Nyni se piesuneme opét do interiéru a prohlédneme si prostor, ktery je urcen
poslednimu odpocinku zameckého paru. Jedna se o ptfizemni prostor v jiznim kiidle
zameckého aredlu. V posledni dobé€ se timto prostorem zabyvala Veronika Korcakové ve své
diplomové praci.’*® Prestoze pocatek vystavby kaple je neznamy, mame k dispozici nékolik
indicii, které nam stavbu tohoto kiidla dokazuji jako fyzicky fakt v ur¢itém roce. V Trinnim
sale, nad touto kapli, mame ve vyzdob¢ vroceni do roku 1570. Jak jsem jiz uvedl v piislusné
kapitole o Trinnim sale, krov nad touto stavbou je dobovy a pomoci dendrochronologického
prizkumu je zadatovan do let 1568—69. August Prokop uvadi rok 1566, stavba je tedy dana
do souvislosti se vznikem celého nového jizniho staveni. Kaple je funeralnim prostorem pro
zdmeckého pana a jeho chot’ se synem, ta vSak jiz zemtela roku 1571 a byla pohibena ve
farnim kostele sv. Jakuba. AZ roku 1575 zde slavon$ti zedni¢ti mistfi zfizovali hrobku,*"°
k pfeneseni jejich ostatkli doSlo az se samotnym pohibem ZacharidSe z Hradce. Celkova
délka kaple je 16,80 m, samotna lod’ méa rozméry 11 m délky x 7,5 m $itky, presbytat 5,80 m
délky a 5,20 m §itky.*"!

312

Jan Kypta’* uvadi, ze kaple vznikla béhem renesan¢ni prestavby v letech 1554 az
1563. K sarkofagu uvadi lezici figury ZachariaSe, manzelky Katetfiny z Valdstejna a jednoho
ditéte. Dale v prostoru uvadi jeden stary prapor, jeden Stit se znakem slavatovskym, jeden
mec¢ a jednu pfilbici, které davd do souvislosti se ZachariaSem. Jan Evangelista Kypta byl
mistnim ucitelem na div¢i Skole, a proto jsou piekvapivé nesrovnalosti v popisu samotného
sarkofagu, kdy uvadi figuru ditéte, kterd se na nahrobku nevyskytuje.

Umisténi funerdlni kaple do zdmeckého okrsku je v naSem prostiedi ojedinélym
ukazem, ktery ma své predobrazy v architektufe francouzské. Tento architektonicky typ se

vyvinul v 15. stoleti, napt. po roce 1494 vybudoval Karel VIII. zdmecky areadl Ambois

s kapli. Pohiebni kaple, ktera je spojena se zdameckym aredlem, byla vybudovéana Jaroslavem

3% Veronika KORCAKOVA: Pohiebni kaple Viech svatych v Tel&i, Brno — Katedra d&jin uméni FFMU 1998.
Ve zkracené verzi byla publikovana v ¢lanku Ikonograficky program pohiebni zamecké kaple Vsech svatych
v Teléi. In.: PP VIII — 1/2001

39 PROKOP 1904 (pozn. 107), 878.

31" KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 70 sq. K roku 1575 uvadi Jarmila Kréalova napis na
sténé hrobky s timto rokem a jmény slavonskych zednickych mistri Janem Tunckelem ze Slavonic, polirem
Martinem Tunckelem a tovarySem Matyasem Bossem. KRCALOVA 1985 (pozn. 120), 65. Nutno podotknout,
ze v soucasné dobé se mi nepodafilo népis identifikovat.

31 PROKOP 1904 (pozn. 107), 878.

12 Jan KYPTA: Stru¢ny d&jepis mésta a panstvi Telce, Brno 1857. In: Dé&jiny TelCe v dile mistnich historik:
Jan Evangelista Kypta, Jan Beringer / Jaroslav Janousek, Josef Rampula.
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Smifickym ze Smific v Kostelci nad Cernymi lesy.’'* Nicméné tato stavba neni vybudovéana
piimo v zameckém areédlu, je s nim pouze spojena spojovaci chodbou v podobé krytého
mostu. V Kostelci nad Cernymi lesy se taktéZ jedna o funeralni prostor, kde jsou piislugnici
rodu Smifickych pohtbeni v cinovych rakvich.’'* Jak jsem jiZz uvedl, v tomto pfipadé se vSak
nejednd o pifimé zabudovani kaple do zameckého télesa. Z tohoto se da usuzovat, ze
Zacharia§ z Hradce tento prostor zbudoval s mySlenkou jednoty s okolnim zdmeckym
prostorem, ztohoto divodu mizeme hledat néjaké ikonografické souvztaznosti s ostatni
zameckou vyzdobou. Dal$im moZznym divodem pro zbudovani funeralni kaple v zdmeckém
aredlu muze byt snaha o zbudovani rodové tradice a tudiz trvalého tel¢ského panstvi. Pokud
se spolehneme na zadatovani vzniku stavby do konce Sedesatych let 16. stoleti, zda se tato
myslenka obhajitelna, nebot’ jeho manzelka Katefina zemiela az roku 1571 a jediny syn
Menhart Lev roku 1579, jako plnolety. Tato mySlenka ma opodstatnéni v podobé potvrzeni
rodové umluvy mezi bratry ZachariaSem a Jachymem, o slouceni panstvi v ptipad¢, Ze jedna
ze stran nebude mit dédicného potomka. Jachym zemiel roku 1565 pii cesté¢ z Vidné.
Zanechal po sob¢ nezletilého syna Adama II, ktery se pozd¢ji ujal panstvi. Avsak k potvrzeni
této smlouvy mezi ZacharidSem a jeho synovcem Adamem II. doSlo aZz po smrti syna
Menharta Lva (19. ledna 1579 pievezeno t€lo do Telce) 6. tnora 1579.°"

O tom, ze kaple jest¢ nebyla vyzdobena, nebo alespoil vysvécena svéd¢i 1 to, Ze
Katefina z Valdstejna byla pohibena ve farnim kostele sv. Jakuba v tésném sousedstvi
zameckého aredlu. O dokonceni vyzdoby nds zpravuje napis, ktery je umistén ve velké
kartusi nesené dvojici polonahych Zenskych figur. KartuSe se nachazi na zapadni stén¢ nad
hudebni kruchtou, ndpis je dnes ovSem zcela necitelny, zaznamenala jej vSak Zdenka

Papezova:

Tuto kaplu a tento pohrzeb dal gest Sobie udielati Urozeny Pan Pan Zachariass z Hradcze a
na Telczi Neywissy Komornik Marggrabstwy Morawskeho y tolikez ManZielcze Swe
Nejmilegssy Pani Katerzinie z Waldsstegna a na Polny kteraz mu se gest z lasky poni
dostala. Pan Buh pro Umuczeni Swe Swate Racz gi lehke odpoczinuti dati. Kteraz giz
odpocziwa a Ja Za ni tauz czestou tolikez giti a stimto Swietem se rozdieliti mam od Pana

Boha hrzichiow mieh odpusstieni Ziadam a ten wrch kaple dokonan gest. Letha Panie 1580.

33 KORCAKOVA 2001 (pozn. 309), 21.

14 Milan HLINOMAZ: K néhrobku Viléma z Rozmberka a pohibim renesanénich velmozi, in.: Opera
historica 3, 1993, 397.

35 TEPLY 1927 (pozn. 16), 377.
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Wssizkni mrzeme a gako Wody do Zemnie Plineme: z kni: kral: ka: 14. V: 14, Blahoslaweni
Mrtwy kterzi w Panii Umiragi. Zgew. S. Jana ka: 14. V: 13.3"

Prostor je zaklenut valené¢ s vysecemi s bohatym Stukovym dekorem. Klenebni hrany
jsou plasticky zvyraznény pletenci vaviinovych listii s plastickymi ovocnymi plody hrusek,
jablek, bobuli, obilnych klasi, ale 1 oliv a zaludii. Jednotliva pole se samostatnou vyzdobou
jsou lemovana vejcovcem. Ve vrcholu klenby se nachazi pravidelna obdélnd pole se
specifickymi ikonografickymi scénami. Klenebni vysece jsou feSeny obdobnym zplisobem,
stted vyplnén obdélnym polem a k paté klenby spadajici trojuhelna ¢ast obsahuje odlisnou
scénu. Chorova ¢ast klenby rozloZzenim opticky navazuje na vyzdobu lodi. Stied je vyplnén
obdélnym polem a vysece klenby, vzhledem k velikosti, jiz pouze plleny na trojihelna pole.

V zrcadle nad zpévackou tribunou se nachdzi scéna se dvéma figurami, jedna napil
lezi na lizku s nebesy nesenymi sloupy na podstavci s reliéfem lvi hlavy. Druhé figura stoji u
l0Zka a ukazuje na lezici figuru, za ni se nachdzi stil a na ném dvé nadoby. Jednd se
pravdépodobné o starozdkonni vyjev EzechiaSova nemoc a zaslibeni zdravi prorokem
[zaidSem (2 Kr. 20, 1-11).>" Po stranach tohoto vyjevu se nachazi dvojice velikych poli
s ornamentalni vyzdobou, zavijenych uponki, kdy na jednom z poli vyrtstd z muzského
torza. Na druhém klenebnim zrcadle se nachazi mnohofiguralni scéna s nahymi figurami a
kostlivci, v pravém hornim rohu se nachazi oteviené nebe, z néhoz shlizi Buh s poukazujicim
gestem ruky. Tato scéna je interpretovana jako Ezechielovo vidéni suchych kosti (Ezechiel
37, 1-10).*"™ Prorok Ezechiel se nachazi uprostted scény a ukazuje na jednu figuru v aktu. Po
stranach této scény, na trojuhelnych Castech klenby spadajicich k jeji paté se nachazi veliké

figury and€lu s dvojici polnich trub, které si kladou k Gistim a troubi na n€. Kor¢akova tyto

316 PAPEZOVA 1952 (pozn. 64), 19. Transkripci népisu nim zanechali také J. BERINGER/J. JANOUSEK:
Mésto a panstvi Tel¢, in.:Dé&jiny TelCe v dile mistnich historikt, 2004. Jan TIRAY: Vlastivéda moravska,
Telecky okres, Brno 1913.

37 Interpretace Veroniky Koréédkové (pozn. 309), 24. Ta popira predchozi ikonografické urdeni jako Vzkiiseni
Lazara (J. 11, 1-46), nebo jako Uzdraveni syna Stinemanky prorokem Elizeem (2 Kr. 4, 8-37). Stejné jako
Korcékova zde pouzivam piekladu bible kralické, tak jako v celé své praci.

,»V téch dnech roznemohl se Ezechias az k smrti. I pfiSel k nému Izaia$ syn Amosuav prorok, a ekl jemu: Toto
pravi Hospodin: Zfed’ dim sviij, nebo umftes, a nebudes ziv. I obratil tvar svou k sténé, a modlil se Hospodinu,
fka: Prosim, 6 Hospodine, rozpomei se nyni, ze jsem stale chodil pted tebou v pravdé€ a v srdci upiimném, a ze
jsem to ¢inil, coZ dobrého jest pied o¢ima tvyma. I plakal Ezechias pla¢em velikym. [...] SlySelt’ jsem modlitbu
tvou, a vidél jsem slzy tvé; aj, ja uzdravim té, tfetiho dne vstoupi§ do domu Hospodinova. A pfidam ke dniim
tvym patnacte let, a z ruky krale Assyrského vysvobodim t€, i mésto toto, a chraniti budu mésto toto, pro sebe a
pro Davida sluzebnika svého.“ (2 Kr. 20, 1-6)

318 Na tuto ikonografii poukazala Marie MZYKOVA: Theatrum mortis, Uméni a femesla 4, 1981, 44-48.

,» Byla nade mnou ruka Hospodinova, a vyvedl mne Hospodin v duchu, a postavil mne uprostied udoli, kteréz
bylo plné kosti. [...] V tom fekl mi: Prorokuj o téch kostech a rci jim: Kosti suché, slyste slovo Hospodinovo.
Toto pravi Panovnik Hospodin kostem témto: Aj, ja uvedu do vas ducha, abyste ozily. A dam na vas zily, a
ucinim, Ze zroste na vas maso, a otahnu vas kozi; dam, pravim, do vas ducha, abyste ozily, i zvite, Ze ja jsem
Hospodin...“ (Ez. 37, 1-6).
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figury interpretuje jako andély Slavy zvéstujici Hospodinovy skutky. Posledni obdélné pole
na klenbé€ chramové lodi se nachézi u vitézného oblouku a oproti ptedchozim dvéma je mensi
a pohledové jinak orientované. V plose se nachdzi Ctvefice figur, jedna pololezici Zenska
s odhalenou hrudi a trojice détskych figur, jedna lezi na nohou Zenské figury a ostatni dvé
stoji po strandch. Tato scéna je interpretovana jako Charitas. Po stranich vyjevu se nachézi
putto s drapérii.

Tuto trojici hlavnich scén lze vylozit jako zobrazeni osobnich myslenek zdmeckého
pana, v poslednich letech svého Zivota kdy byl stihan nemocemi a neduhy stafi. Vira
v uzdraveni a vzkiiSeni spojena s kiest’anskou laskou je hlavnim motivem klenebni vyzdoby
chramové lodi.

V klenebnich vysecCich nad okny se nachazi obdélna pole s vyobrazenim Ctyf
evangelistil. Jednotlivi evangelisté jsou zobrazeni sedici na oblaku se svym emblémem a
knihou, svitkem ¢i deskou v rukach. Nad nimi je zlatymi pismeny napsano ptislusné jméno.
Od vchodu prvni na pravé stran¢ je evangelista Lukas (S. LVCAS),[149] je zachycen sedici
z profilu, u nohou byk. Ve zbyvajicich trojihelnych ¢astech vysece je letici putto zahaleny
v drapérii, u téchto figur se vZzdy jedna o zrcadlové obraceni. Na protéjsi strané se nachazi
evangelista Matous (S. MATTHEVS),[150] po svém boku mé sviij emblém andéla. Po
stranach putto s rozvinutou drapérii. Nad druhou dvojici oken se po pravé stran¢ nachazi
evangelista Jan (S. IOANANNES)[151] s osobnim emblémem orlem, po stranach vysece
putto s vaviinovymi ratolestmi. ProtéjSkem je evangelista Marek (S. MARCVS)[152]
s osobnim emblémem okfidleného lva. Po stranach putto s hotici pochodni, za nim se nachazi
kruhovy ptedmét, ktery by mohl predstavovat sféru.

Pro tyto evangelisty se mi podafilo nalézt piredlohy v tvorbé neznamého autora,[153]
ktery vychézel z grafik oznafenych inicidlou A. V.a rokem 1518, tradi¢né je autorstvi
pfipisované Agostinu Venezianovi (Agostino dei Musi c. 1490 Benatky — po 1536 Rim).
Autorstvi ponechme stranou, podstatngjsi je, ze monogramista A. V. vychazel z dila Giulia
Romana, ktery vytvofil pro jednotlivé listy navrhy, ¢i jeho dilo bylo pouzito jako vzor. Dilo
kopisty je stranové¢ obraceno, tedy Stukatér své obrazy pojal stranové zobrazené, tak jak vidé¢l
u jednotlivych listd. V téchto predlohach se jednd o jednu z mala ukdzek vlivu italského
uméni, byt’ deformovanou pouzitim zminénych kopii.

K evangelistim jsou pfidruzeni ostatni aposStolové. Nachazi se pod klenebnimi
kapémi na stén€ u okenni Spalety. Na pravé strané jsou to pod evangelistou LukaSem apostol
Juda Tadeas s Jakubem Mengim (Simon),[154] druhou dvojici tvoii apostol Filip a Jakub

V¢Etsi.[155] Na levé strané jsou to pod evangelistou MatouSem apostol Ondiej a Jan (ten je
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zde tedy zobrazen dvakrat, jako evangelista a apostol),[156] druhou dvojici zastupuji Pavel a
Petr.’”’[157] V postavé, kterou Korédkova ve své praci identifikuje jako sv. Jakuba Mensiho,
1ze spatfit jiného apostola a to diky atributu, ktery pfipomind pilu (podoba ozubeného mece).
Mohlo by se vtomto piipadé jednat o sv. Simona.’** Obdobnym zpisobem je Simon
zobrazen v grafickém cyklu LukaSe Leydenského vzniklého mezi lety 1508 az 1512, nebo
v cyklu Albrechta Diirera zroku 1523. S totoznym atributem, jaky drzi figura v kapli, se
setkame také u apostola Simona v cyklu &trnacti listd Hanse Sebalda Behama z roku kolem
1530. K Simonovi se nejéast&ji piidruzuje Juda Tadeas, tak jak to mame zobrazeno i zde
v kapli. Tyto piiklady uvadim pouze z diivodu ikonografického urceni, v téchto cyklech se
nenachazi vétsi shoda u ostatnich aposStoll. Okenni osténi je ozdobeno jednoduchym
dekorem, ktery v nds muze vzbudit mysSlenku stromu zivota. V zaklenku prvniho okna na
pravé stran¢ je zobrazen maskaron s portrétnimi rysy, vsazen je do okruZzi pfipominajiciho
oko, po stranach se nachazi ptaci figury. Jelikoz na ostatnich okennich zéklencich nenajdeme
podobny motiv, mizeme se domnivat, Ze se jedna o podobu stavitelovu, nebo stavebnikovu.
Na vrcholu okenni lunety nad okny v lodi se vZzdy nachazi dvojice figur. V prvnich
dvou lunetach od zdpadni vchodové €asti se nachazi dvojice okiidlenych puttli, nutno zde
poukazat na fakt mozného protikladu jednotlivych dvojic. Na pravé stran¢ se nachazi dvojice,
ktera nema u sebe Zadny atribut, podpiraji si hlavy a piisobi melancholickym dojmem.
Protéjsi dvojice na levé strané je doplnéna o atribut olisténé vétvicky, jinak jsou figury pojaty
totozng, témef Sablonovité. Ve dvou naslednych lunetach jsou taktéZ dvojice figur, tentokrate
odénych and€li. Na pravé strané se jednd o obdobné zobrazené figury jako u puttl, maji
rukou podepiené hlavy a plisobi netecné a melancholicky. Jejimi protéjSky jsou taktéz figury
andé@li, tentokrate s atributem kalicha, jsou zobrazeni mnohem aktivnéji, presto v témét

shodné poloze jako jejich protéjSek. Madme zde zobrazeny urcity ikonograficky typ, ktery je

3% Sv. Ondfej, bratr Petrliv, u¢ednik sv. Jana Kititele a jeden z prvnich ucednikt Krista. Byva zobrazovan jako
star$i vousaty muz, od 14. stoleti s tzv. ondfejskym kiizem. Sv. Jan byl synem rybare Zebedea a Marie Salome a
bratrem Jakuba Vétsiho. Je zobrazovan s hladce oholenou mladistvou tvaii, atributem mu jsou orel, kniha,
palma a kalich s hadem. Sv. Pavel (Savel) byva zobrazovan jako star$i muz s dlouhym vousem a vysokym
&elem, v ruce méa knihu a me¢. Sv. Petr (Simon), prvni fimsky biskup, byl synem Jona$ovym a bratrem
Ondfejovym. Zobrazovan byva jako star§i muz s kratkym vousem a vyraznymi chomaci vlasti oddélenymi plesi,
v ruce tfima kli¢e. Sv. Juda Tade4s, byl synem Alfeovym nebo Jakubovym a Marie, bratr Simona a Jakuba
Mensiho. Zobrazovan je jako mladsi vousaty muz s kyjem, halapartnou, kopim nékdy také s thelnikem. Sv.
Jakub Mensi byl synem Alfea a Marie, bratr Simona. Zobrazovan jako muz stiedniho véku s vousatou tvai,

v ruce drzi knihu a valchatskou ty¢. Sv. Filip byva zobrazovan jako vousaty muz stfedniho v€ku s knihou
kiizem v ruce. Sv. Jakub Vétsi byl synem Zebedea a Marie Salome, bratr sv. Jana Evangelisty, zobrazovan jako
star§i muz, ktery mé na sob¢ poutnicky odév, poutnickou lahev u boku, mosnu, na hlavé klobouk s musli, v ruce
ma hul a nékdy me¢. Jan ROYT 2006 (pozn. 70).

320 Sy, Simon Kananejsky (Zé16tés), byl synem Alfeovym a Marie Kleofasovy. Dle legend ptisobil na misiich
spole¢né s Judou TadeaSem, dle Zlaté legendy byl rozfiznut pilou ¢i ukfiZovan. Zobrazovan byva spoleéné

s Judou Tadeasem, v ruce drzi nejéastéji pilu. Jan ROYT 2006 (pozn. 70).
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zalozen na vzajemném protipolu. Celd prava ¢ast v tomto zobrazeni je pojata pasivné a
pravdépodobné v negativnim smyslu, jejim protipélem je cast leva, aktivni a zcela
v pozitivnim duchu.

Na vitézném oblouku jsou kartuSe s erby ZachariaSe a Katefiny, na levé stran¢ erb
stavebnika ZachariaSe. V srde¢nim Stitku pétilistd rize, §tit ctvrcen. Na prvnim poli
vaviinovy vénec s pétici rizi, druhé pole ptilené, tieti obsahuje majuskulni korunované M,
ctvrté pole s kotvou. Na vrcholu okfidlena ptilba s vaviinovym véncem s riizemi v klenotu a
fanfrnochy. Na stran€ pravé kartuse s erbem Katefiny z Valdstejna a na Polné, §tit ctvrcen.
Jednotlivd pole jsou zlatd a modrd se stojicim Ivem. Na vrcholu pfilba s korunou a
fanfrnochy. Nad Stity se nachazi dvojice okfidlenych Zenskych figur smétujici k vrcholu
oblouku, kde se nachazi kalich s ptikryvadlem, jehoz konce ptidrzuji obé figury. Tento motiv
nam mize navodit liturgickou msi svatou, kdy kalich je ptikryt vellem. Ve vyzdobé¢ je tedy
vécné zachycena msSe svatd konana za manzelsky par. Vitézny oblouk je stejné jako veSkeré
hrany na klenbé bohaté olemovan plasticky ztvarnénym pasem s plody hroznl, fiki i
artyCokt. Jeho wvnitini strana je ozdobena motivem triumfu v podobé vitéznych trofeji
s praporci, $tity, pfilbami a zbranémi, na vrcholu zakoncéené lvi hlavou. Je tak zdiraznén
symbolicky vyznam kiestanského sakralniho prostoru. Jeden z téchto trofejnich triumfa je
identifikovatelny s dilem Enea Vica.

Nyni se v klenbé piesuneme do chorové casti, v klenebnim zrcadle se nachazi
ustfedni motiv této ¢asti a vyvrcholeni d&jové linie z lodi. Bith Otec sedi a drzi ramena kiiZe
s ukfizovanym Kristem, jedna se o ikonograficky motiv trinu milosti, neboli Gnadenstuhl.**!
Této scéné je dan zvlastni vyznam ve vyrazném oramovani s obdélnym radmem se sttidajicimi
se svazky péti plodl, na kazdém rohu ramu je umisténa velkéa zlacena pétilista rize. Kolem
této ikonografické scény se vyskytuje zéastup and€li v podobé okiidlenych hlavicek. Blh
Otec ma na hlavé mitru s kiizkem na vrcholu, nad nim se vznas$i holubice ptedstavujici
Ducha svatého. Cely tento obraz s ramem je od okolnich casti oddélen jeSté specidlnim
pasem ornamentu vychazejiciho z Sestice maskaronii. V tomto obraze muzeme spatfit
vyvrcholeni mSe svaté v podobé obéti, kterd je poté prenesena do eucharistie. Dvé velké
klenebni vysece jsou ptleny do dvou trojuhelnikii, v nichz se nachdzi neodéné figury putti
hrajici na trompetové trubice. Ze Ctyt trojuhelnych poli po strandch vysece shlizi polofigury
andéli v tunikach, troubici na andé€lské trouby, vystupuji z jemné vymodelovanych mrak.

V zadni ¢asti nad prostiednim oknem se na jeho segmentu nachazi dvojice zZenskych odénych

321 Jedna se o vyjadieni milosti a lasky Bozi k ¢lov&ku, pro jehoZ spasu obétoval svého jediného Syna. Jan
ROYT 2006 (pozn. 70), 173.
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figur, jedna v ruce tfima kiiz a druhii berdnka, mize se jednat o personifikované ctnosti Viry
a Nad¢je, v klenebni vyse¢i nad nimi je dvojice puttli s trompetovymi trubicemi. Na tuto
dvojici personifikovanych ctnosti navazuji v klenbé nad nimi umisténé dvé zenské figury,
jedna drzi hotici pochoden a druhé roh hojnosti, Kor¢adkova tyto dvé figury identifikuje jako
Moudrost a Hojnost.***

Zde se musime pozastavit nad vlastni ikonografii ctnosti, pokud zde mame Ctvefici
ctnosti, mohlo by se jednat o zobrazeni kardinalnich ctnosti, tedy Umirnénosti, Moudrosti,
State¢nosti a Spravedlnosti. Dle atributii zde pfidélenym a moZnych atributli t€émto ctnostem
patficim se této mySlenky musime nejspiSe vzdat. V uvahu muize pfipadat jeSté varianta
zobrazeni teologickych ctnosti, jedna se o trojici s Virou, Nadéji a Laskou. Muzeme na tuto
scénu pohlizet jako na trojici téchto ctnosti s tim, ze Laska je zastoupena na klenb¢ v lodi a
jeji dvé dopliujici ctnosti na okennim segmentu v chérové cCasti. Samostatné zobrazeni
teologickych ctnosti je ndmétem pro protestantskou (luterskou) cirkev.’” Na klenbé& tohoto
sakralniho prostoru je tato fada doplnéna o dalsi dvojici ctnosti, tato pétice vSak nema vlastni
ikonografické zastoupeni a je tedy zboznym pianim samotného Zachariase.

V okennich segmentech pod képémi s troubicimi putty se nachdzi sedici dvojice

odénych andéld. Na vedlej$im okennim segmentu po levé strané se nachézi orel,**

naproti lvi
hlava s drapérii.

Soucasti vyzdoby je i1 malifska slozka, kterd se nachazi pod fimsou odd¢€lujici
klenebni ¢ast se Stukovou vyzdobou od spodni malifské. Jedna se o obrazy kartusi s figurou
v ovalu, nebo samostatné stojici hermovkou nebo karyatidou. Pod kazdym z apostola se
nachazi obdélné pole s vymalovanou kartus$i. Na pravé strané¢ pod apoStolem Judou

TadeaSem se nachdzi zenska hermovka na zlutém poli, pod apostolem Simonem se nachazi

22 KORCAKOVA 2001 (pozn. 309), 26.

3 ROYT 2006 (pozn. 70), 59-62. Pogatky nauky o ctnostech lze nalézt v Platonové Ustavé, za zaklad Gispéchu
obcanské spole¢nosti povazoval ¢tyii kardinalni ctnosti, Umirnénost, Moudrost, State¢nost a Spravedlnost.

V kiestanském svété je piedfazena trojice teologickych ctnosti Vira, Nadé€je a Laska. Vira (Fides) byva
zobrazovana jako zena s korunou nebo tiarou na hlavé, v ruce tfima kalich, ktiz, svitek, desky zakona, hofici
svi¢ky nebo kli¢e. Nadéje (Spes) jako zenska postava, v ruce kotva ¢i néjaké zvite (fénix, pelikan s mlad’aty,
ptak v kleci ¢i veely), také s rohem hojnosti, ratolesti, ry¢em, srpem, lodi ¢i poutnickou holi. Laska (Caritas)
zenska postava, nékdy oktidlena, nejcastéji zobrazovana s dvéma détmi, také s kalichem, kiizem nebo kopim,
hoficim srdcem u nohou miva nékdy Zebraka nebo beranka. U kardinalnich ctnosti, Umirnénost (Temperantia)
jako Zenska postava s méfidli v ruce, dzbanem, nékdy s mecem, brylemi nebo vétrnym mlynem, u nohou myva
lva, slona, velblouda, rybu, holubici nebo beranka. Moudrost (Prudentia, Sapientia) jako zenska zahalena
postava s n¢kolika tvaremi, miva §tit s hadem ¢i arma Christi, také zrcadlo (jako sebepoznani), pytel s penézi u
nohou, sito nebo kruzitko. State€nost (Fortitudo) zenska figura ve zbroji se stitem nebo lvem. Spravedlnost
(lustitia), zenska figura se zavazanyma o¢ima, v ruce me¢, vahy, sféru, thlomér nebo pravni kodex. U nohou
Casto jefaba s kamenem v zobéku, orla nebo pstrosa. K dal§im ctnostem Ize uvést v souvislostech s vyzdobou
Pokoru (Humilitas) jako Zenskou postavu v prostém $até s berankem v ruce, s korunou a hadem pod nohama.
Mirnost (Mansuetudo) jako Zenskou figuru s berankem.

32 KORCAKOVA 2001 (pozn. 309) jej ztotozituje s moravskou orlici.
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velka rollwerkova kartuSe s hrackou na violu v ovalném poli. Pod apostolem Filipem je dalsi
rollwerkova kartuSe s flétnistkou v poli. Tato dvojice je odd€lena malovanym sloupem
s korintskou hlavici, sloup je malifsky umistén do vyklenku, ktery vytvaii iluzi prostoru a
sloupu davé plasticitu. Pod apoStolem Jakubem VéEtSim se nachazi muzska hermovka se
zlutym pozadim. K této hermovce se pridruzuje sloup s korintskou hlavici, totozny
piredchozimu, vtomto piipadé¢ je vSak pfetnut st€énou vitézného oblouku. Tato fada je
ukoncena rollwerkovou kartusi na vit€ézném oblouku pod erbovni kartusi Katefiny
z ValdStejna a na Polné, tato figura predstavuje andéla hrajiciho na cink. Na vnitini strané
vitézného oblouku se malifsky prvek proménuje na Cisté dekorativni malbu imitujici zavésy a
mramorovani, tento motiv se nasledné objevuje 1 v chorové Casti.

Severni leva sténa je d€lena totoznym zpusobem, poc¢inad se Zenskou hermovkou na
zlutém podkladé, pokracuje pod apostolem Janem rollwerkovou kartusi s loutnistkou. Pod
apoStolem Pavlem v kartu$i harfenistka, tyto dvé kartuSe jsou taktéz oddéleny sloupem
s korintskou hlavici. Pod poslednim apoStolem na této stran¢€ je muzskd hermovka na zlutém
pozadi, v rohu se taktéz nachazi sloup pietnuty sténou vitézného oblouku. Na ném se pod
kartusi s erbem ZacharidSe z Hradce a na Tel¢i nachazi v rollwerkové kartusi and¢l hrajici na
andélskou troubu.

Na sténé poprsnice hudebni kruchty se nachdzi velkoformatova scéna Zvéstovani
Pann¢ Marii. Z parapetu poprsnice je malifsky zavéSen riiznobarevny zaves, ktery zcasti
zakryva samotnou scénu. Na levé ¢asti oratofe je na oblaku vymalovan archand&l Michael
v krasné zelené tunice. Jednou rukou poukazuje gestem k Bohu, jakozto jeho posel, v druhé
tfima kralovské zezlo s paskou, na niZ je uvedeno AVE MARIA GRACIA PLENA DOMINVS
TECVM. V pravé ¢asti se jiz nachazi samotna Panna Maria sedici u Ctenaiského pultiku.
Vedle ni se nachazi velka bila vaza s kvétinami, v ruce drzi otevienou knihu, v které ¢teme
MANGNIFICAT ANIMA MEA DOMINVM ET EXEVLTAFIT SPIRITVS MEVS IN DEO
SALVE TARI MEO.?* Na &erné vyvedené sténé za jeji figurou se nachéazi okno s prithledem
do hornaté krajiny s vodnimi plochami, u okna se nachéazi holubice Ducha svatého, ktera
sestupuje k Panné Marii. Pro tuto malbu bylo zfejmé pouzito rytiny Hendricka Goltzia podle
kresby Martena de Vos.**

Samotny podhled hudebni kruchty je vymalovan jemnym zavijenym ornamentem.

Vchod je dekorovan iluzivnim portdlkem s rovnym kladim zakoncenym trojuhelnikovym

325 Jedna se o Gryvek Mariina zpévu z LukaSova evangelia (Lk. 1, 46-55).
326 KRCALOVA 1989 (pozn. 37), 66.
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Stitem, ten nesou subtilni sloupky s korintskymi hlavicemi. Na stén€ je po stranach portalku
ponechéna ¢ast vymalovaného smutecniho cerného zavésu.

Jak vyplynulo z ptfedchoziho textu, mame na sténach v rollwerkovych kartuSich
zobrazeny hudebniky s rozliénymi hudebnimi néstroji a dvojici andéli na vitézném oblouku.
Dale &tvefici hermovek, po muzské a Zenské dvojici. Koréakova®®’ hermovky spojuje
s alegorickym zobrazenim Ctyf rocnich obdobi, fazemi, kterymi prochazi lidska duSe. Tuto
myslenku opira o zobrazeni vegetabilnich, zoomorfnich a antropomorfnich prvkl vpletenych
do ornamentu grotesky. Myslenka ma své opodstatnéni v sepulkralnim prostoru, kde plynuti
¢asu ma svij opodstatnény vyznam. Obdobnou hermovku, kterd se nachéazi na levé stén¢ lodi
pod apostolem Petrem u vitézného oblouku,[158] najdeme na grafickém list¢ Hanse
Vredemana de Vries,[159] ktery v centralnim ovéle zobrazuje Venusi jedouci na voze
tazeném parem labuti. Grafika pochdzi z cyklu Grottesco: in diversche manieren...., z tohoto
cyklu bylo pouzito dvou listi za ptfedlohu pro vyzdobu Trunniho salu. Tento cyklus je
datovan dobou vzniku 1565-1571.*%® Podoba s timto listem miZe byt pouze ndhodna a
vyznam zobrazeni nam nikterak neosvétluje. Korcakova tuto hermovku identifikuje jako
alegorii Léta.

V choérové ¢asti se nachazi ciboriovy oltaf o vysce 4,2m**

, konstrukce je umisténa na
vyvyseném stupni. Ctvefice toskanskych sloupti z bilého mramoru stoji na postamentech.
Stiiska je tvofena pulkruhovymi segmenty, na néz doseda vysoké kladi. Na cviklech se
nachazi Zenské nahé figury s rohy hojnosti na viditelné zapadni stran¢ od lodi. Na jizni pravé
stran¢ s ratolestmi. Na severni stran¢ figury s liliemi, na zépadni strané maji Sniiru perel, ¢i
koralkt. Stiiska je zakoncena vzdy dvojici volut na kazdé strang, na vychodni viditelné se
naléza uktizovani s Kristem a dvéma and¢ly po strandch, kteti ke Kristu vzpinaji ruce. Na
Jjizni stran¢ se nachazi stojici muzska figura v toze s kiiZzem v levé ruce a gestem druhé ruky
poukazujicim vzhiru, po pravé strané klecici andél se vzepjatyma rukama ke stojici figure.
Na proté¢jsi severni sténé, je Kristus pfivazan ke sloupu, jedna se o scénu biovani, po levé
stran¢ klecici andél se vzepjatyma rukama k hlavni figufe. Na vychodni stran¢ je klecici
muzskd figura v bilé tunice, ruce vzepjaté. S nejvétsi pravdépodobnosti se jedna o Krista
v zahradé Getsemanské. Klenba ciboria je modie a zlaté¢ vypravena v ornamentu na bilém

podklad€, uprostfed se nachéazi zlatd pétilistd razice. Podhledy obloukii segmentu jsou

27 KORCAKOVA 2001 (pozn. 309), 32.
38 LUIJTEN 1997 (pozn. 272), 215 sqq.
32 PROKOP 1904 (pozn. 107), 860.
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doplnény ovalnymi obrazci ve svém vrcholu, jednd se o jednoduché obrazy s lezici figurou.
Prokop** udava datum vzniku oltafe k roku 1580, kdezto Kratinova®' uvadi rok 1589.
Nejdulezitéjsi ¢asti pohfebni kaple je samotny sarkofag, ktery je umistén na dvou
vyvySenych stupnich uprostied lodi, pfimo pod Ustfedni scénou predstavujici vzkiiSeni. Na
tumbé¢ lezi Stukové figury ZacharidSe z Hradce a na Tel¢i s Katefinou z Valdstejna a na

2

Polné. Prokop®? vznik sarkofagu udava do let 1580 az 1586. Figury lezi v modlitb& se

sepjatyma rukama. Jak jsem zminil jiZ na zacatku kapitoly, Jan Kypta®*

uvadi na sarkofagu i
lezici figuru ditéte, kterd se zde vSak nenachdzi.

Soucésti ndhrobku je i kovana miiz odd¢lujici ho od okolniho prostoru. Mfiz vysoka
2,20 m je délena do né¢kolika poli, ktera jsou umélecky pojata do spiral, rozvilin, zavith a
kvéta s listovim. Vrcholy jsou prostorové feSeny kovanymi stonky s bujnymi kvéty. Na
ptfedni strané je miiZ doplnéna dvojici erbii zameckého péna a jeho prvni manzelky, StitonoSe
tvoii dvojice medvédu.[160] Jeden zmala pfimych dokladi akceptovani mytologického
pivodu rodu RoZmberkli zitalského rodu Ursini. Mtiz stejné jako cela kaple prosla
v osmdesatych letech dvacatého stoleti restaurovanim, pfi kterém bylo zjiSténo autorstvi
v dile uméleckého kovafe Jorga Schmidthammera. Na jedné z kovanych kytic na vrcholu
¢elniho sloupku byla pfi prizkumu objevena jeho firemni znacka v podobé dvou kladivek.
Tento umélec je také autorem miize kolem tumby s ostatky Ferdinanda I., krdlovny Anny a
334

jejich syna Maxmiliana II. v katedrale sv. Vita.

Autorem Stukové vyzdoby je tradi¢né jmenovan Antonio Melana.

V této kapitole také nastinim, jakym zptisobem probihal samotny pohieb zdmeckého

pana. Zacharia§ zemiel 6. unora 1589, ,.a toho dne, v pondéli pamatny**

den sv. Doroty,
v noci na Gterek umfel pan Zacharia$ z Hradce na Tel¢i.“*** Obdobnou zpravu ndm zanechal i
Mikulés Dacicky z Heslova ve svych Pamétech, vydanych roku 1620. K roku 1589 pise ,,V
pondé€li den pamatky sv. Panny Doroty umiel v markrabstvi Moravském na zamku svém

Tel¢i pan Zacharia§ z Hradce, pan hrbovaty, jsa nejvyssim komornikem téhoz markrabstvi

330 PROKOP 1904 (pozn. 107), 860.

31 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 97.

32 PROKOP 1904 (pozn. 107), 869.

33 KYPTA 1857 (pozn. 313).

334 Miroslava NOVAKOVA — SKALICKA: Obnovena renesanéni miiz ze sepulkralni kaple zamku v Teléi.
ZPP r. LVII, €. 4, 1997, 123 sq. Kolem roku 1552 byla tumba kradlovny Anny ozdobena mftizi od Jorga
Schmidthammera, tato mfiz byla nasledné rozsifovana az do roku 1589, podle toho jak se rozsifoval program
samotného nahrobku.

335 Mikula§ DACICKY Z HESLOVA: Prostopravda, Paméti, Praha 1955, 253sq.

336 BREZAN 1985 (pozn. 6), 352.
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Moravského.” Pohiebni slavnost financné zajistoval dédic panstvi, Adam II. z Hradce a
odehrala se pocatkem kvétna na zdmku v Tel¢i. Pripravy posledniho rozlouceni se
ZachariaSem organizoval Adam Slavata, ktery na Tel¢ odjel hned v tinoru a o veskerém déni
informoval Adama II. T¢€lo bylo mezitim vystaveno v kapli VSech svatych a byly zpivany
zaltate. Téchto slavnosti se krom¢ vdovy a dcery zajisté ucastnili dal$i ¢lenové rodiny,
piislusnici Slechty, kterd byla néjakym zplisobem vazana k ZachariaSov€é osobé. Neni
vylouceno, ze samotného pohibu se icastnili 1 nejvyssi moravsti a Cesti zemsti ufednici. Mezi
hosty byla naptiklad ZacharidSova sestra Anna Lobkovickd z Hradce se svym manZelem
Oldtichem Felixem z Lobkovic. Rakev s ostatky byla dle ZachariaSova prani v testamentu
uloZena do nové pohiebni kaple VSech svatych. Spole¢né s nim byly do hrobu dény 1 ostatky
prvni manzelky Katetfiny z Valdstejna a na Polné a jejich jediného syna Menharta Lva. Tito
dosud byli pohibeni ve farnim kostele sv. Jakuba. Zacharid§ dokonce k pfilezitosti svého
pohibu odkéazal do kaple mesni roucha, kalich, stiibrné svicny a dalsi liturgické predméty,
které do t¢ doby byly v soukromé kapli v zdmeckém aredlu (kaple sv. Jifi). V den pohibu
visel v kapli pohtebni prapor s ovalnym stfedem, kde byl v tempete vyveden Zachariasuv erb
a datum jeho umrti.”’

Pohtebni fe¢ nad rakvi pronesl dvorni kaplan Zikmund Dominaéek z Pisnice®™* a
nazval ji Oratio in funere. V proslovu zakonceném néckolika verSi chvalil ZachariaSe jako
Stédrého mecenase studenti, ktery nadanym détem svych poddanych umoznoval studium na
katolickych Skolach. Tato fe¢ vySla téhoz roku tiskem, stejn¢ jako latinskd basen Elegia
funebris od Friderica Consmanna®®, kterou k pfilezitosti umrti svého stryce objednal Adam
II. zHradce. Adam II. nechal vydat jesté¢ jedno dilo, které oslavovalo pozemské skutky
ZachariaSe z Hradce, jedna se o zalozpév Lamentio obitus od univerzitniho mistra Ionnese

Manlia.**

37 pavel KRAL: Pohiby poslednich panti z Hradce, in: Opera historica 6, 1998, 403 sq.

338 7Zikmund Dominaéek (Dominatius) z Pisnice se narodil v Praze c. 1546, roku 1561 konvertoval ke katolictvi.
Studoval v Rimé, Dilingenu a v Mnichové, jako ¢len jezuitského fadu vyucoval ve Vidni, Trnavé a Olomouci.
Roku 1569 kazal v Praze, kratce nato byl z fadu propustén. Roku 1570 ptsobil jako soukromy knéz u
olomouckého biskupa Viléma Prusinovského, roku 1574 ho nachazime v Brné. V dalsich letech pravdépodobné
uskutec¢nil druhou cestu do Rima. 1583 byl fardiem ve Velesiné na rozmberském panstvi, odtud odesel do Telée
a stal se kaplanem, Zacharia$§ mu opatfil farnost v Kostelni Myslové u TelCe. Pfed rokem 1608 byl farafem

v HorSovském Tyné. Rukovét humanistického basnictvi 11, Praha 1966, 54.

339 Fridericus Consmannus pochazel ze Zahané ve Slezsku. Roku 1594 byl na univerzité v Padové, 1596 se
uvadi konrektorem ve Znojmée na Skole u sv. Michala, roku 1597 jako spravce skoly v Jihlave. Elegie funebris
in obitum...Zachariae de Nova Domo, liberi baronis, domini in Teltsch et Poln etc., anno 1589, die Februarii 6.
pie defuncti, ad...Adamum de Nova Domo, liberum baronem in Frauenburg, Sac. Caes. Maiest. consiliarium
intimu met supremum regni Bohemici cancellarium etc., moerentem. Auctore Friderico Consmanno. Pragae
excudebat Georgius Nigrinus...1589. Rukovét humanistického basnictvi I, Praha 1966, 459.

340 KRAL 1998 (pozn. 338), 405 sq. Ioannes Manlius byl univerzitnim mistrem. Lamentatio obitus... Zachariae
de Nova Domo, liberi baronis in Delts et Pollni etc., 8. Febr. anni fatalis 1589 e terris in coelestem patriam
recepti, lachrymis...Adami de Nova Domo, liberi baronis in Frauenberg etc., Sacrae Caesareae Maiestati a
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V tomto prostoru ur¢enému k poslednimu odpocinku zameckého péana se svou choti
se nam nejviditelnéji z celého arealu objevuje rodova prezentace. Jedna se o podobu
Stitonost na miizi kolem nahrobku, ti jsou zpodobeni v podob¢é medvéda, tim se také jedna o
védomé piijeti legendarniho ptivodu Vitkovci (viz. kapitola Fiktivni ptivod rodu). Jednotlivé
klenebni scény odkazujici k uzdraveni a vécnosti ve vzkiiSeni jsou zde dokladem osobniho
ZachariaSova piesveédceni, €1 spiSe prani. To nam mtze ZacharidSe ukazat jako ¢loveka, ktery
si ptal vzkiiSeni pro svého syna, zemielého rok pred dokonc¢enim vyzdoby a pro sebe samého
dalsi roky zivota pro pokracovani své rodové linie. Timto by se tato prostora stala
opravdovym mementem zameckého pana, doslova téméf pomnikem jeho osobnich tuzeb po
zachovani jeho vlastniho rodu. Z mozné prezentace zde vynechdm ob¢ figury na nahrobku,
nebot’ zobrazeni zesnulého je zde spiSe pro jeho pfipominku, nez projevem osobni
prezentace. Jen upozornim na formu, nédhrobek je umistén ve volném prostoru a figury na
ném lezi s gestem modlitby. Toto pojeti ndm piipomene kralovsky ndhrobek v katedrale sv.
Vita v Praze a v podstaté¢ vyuziti stejného umeélce pro zhotoveni miize nas nenecha na
pochybach, Ze se vtomto piipadé mélo jednat o piipominku majestatu, v tomto ptipade
Slechtického a nikoli kralovského. Zajimavy a do zna¢né miry netradi¢ni se zde jevi

ciboriovy oltar.

consiliis intimis regnique Bohemici supr. cancellarii, defuncti patrui, nuncupata auctore M. Ioh. Manlio.
Pragae excudebat Georgius Nigrinus anno 1589. Rukovét humanistického basnictvi I11, Praha 1969, 255.
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Zahradni arkada

Vychodni ¢ast zameckého okrsku zaujima rozséhla zahrada oddélena od namésti zdi
¢lenénou nikami s malymi okny. Zed’ je smérem do zahrady doplnéna arkadovou tfadou
sloupti. Jizni strana zdmecké zahrady pfiléhajici k funeralni kapli VSech svatych a oddélujici
zamecky okrsek od méstského centra je ¢lenéna patnacti arkddovymi poli a nikami. Klenebni
vyseCe priléhajici k nice jsou vyzdobeny malbami, v fadé pfipadd necitelnymi ¢i dokonce
ztracenymi. Jejich plvodni vzhled pouze usuzujeme ze zjisténych grafickych ptedloh a
ikonografické posloupnosti. Koncha niky je doplnéna jmennym népisem v kartusi a jeji bocni
stény taktéz kartuSemi v nckolika ptipadech s rozpoznatelnymi népisy, které jsou vSak jiz
necitelné. Ne u vSech nik se dochovala jeji tusena kompletni vymalba.

1341

Lubomir Kone¢ny v ¢lanku Habsburské impresy v Tel¢i™' dochazi k poznani, ze pro

prvnich pét klenebnich poli bylo pouZito impres**

habsburskych panovnikl z grafického
cyklu Imagines gentis Austriacae od Francesca Terzia. Prvni edice byla publikovana roku
1558, druha roku 1569 s dataci na poslednim list& 1573.** Kone¢ny piedpoklada, ze malif,
jenz zde pusobil, pouzil druhé edice zroku 1569. Prvni ¢ast impres obsahuje patnact
grafickych listd s habsburskymi panovniky s osobnimi symboly, tedy impresemi. Jak si
postupné ukazeme, tento poc€et neni nevyznamny pro architektonické roz€lenéni zahradni
arkady. Muzeme zde tedy vyslovit i mySlenku, ze architektura zahradni arkady byla od
pocatku budovana s jasnym ikonografickym programem pro jeji vyzdobu.

Kone¢ny pro sviyj ¢lanek pouzil pét nejcitelnéjSich obrazt z klenby. V této kapitole
navazuji na jeho ¢lanek a mnohdy pifedpoklddanou vyzdobu rozSifuji na vSech patnact
habsburskych panovnikl z prvni ¢asti grafického cyklu Imagines gentis Austriacae. Stejné
jako Kone¢ny pouzivam edici, kterd na prvnim list¢ nese datum 1569 a zavére¢nd vinéta
1573.

Na prvnim klenebnim poli,[161] pojato zlevé strany, je zachycen orel stojici na

zemské sféfe, zobdkem rozvazuje fangli svazujici zemi. V konSe niky je jmenny népis

3! Lubomir KONECNY: Habsburské impresy v Teléi, in. Ars Naturam Adiuvans, Brno 2003, 95-103. P¥ichod
Francesca Terzia na prazsky dvir viz. Jiti KROUPA: Malit Francesco Terzio, okolnosti jeho ptfichodu do
Prahy, in: Ars baculum vitae (sbornik studii z déjin uméni a kultury k 70. narozenindm Prof. PhDr. Pavla
Preisse, DrSc.), Praha 1996. Kroupa zde zminuje dopis Francesca Terzia, kterym doprovodil 4. kvétna 1569
svij graficky cyklus habsburskych panovniki jejich predkti a manzelek, poslanych Spanélskému krali Filipovi
IL.

2 Podobu a zasady impres stanovil Paolo Giovio ve svém Dialogu z roku 1555. Stanovil pét zdsad: impresa ma
vyjadfovat vztah dusSe a téla, nesmi byt zatemnénd, musi mit pékny a vesely vzhled, nesmi obsahovat lidskou
figuru a napis (lemma) ma byt omezen na tii az Ctyfi slova, psany v cizi feci nikoli v lidovém jazyce.

3 KONECNY 2003 (pozn. 342), 95.
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MAXIMILIANVS - II - IMP. Prvni z habsburskych panovnikii, kterym se pocind Terziova
graficka kniha je Maxmilian II. Na grafickém list¢ je samotny symbol impresa doplnén na
fangli napisem DOMINVS PROVIDEBIT (Pan se postard).’**[162] Na sténach niky se
nachazi dvojice kartusi.

Osobni impresa jednotlivych habsburskych panovnikd najdeme i v knize Octaviana
Strady Symbola Romanorum imperatorum occidentalis ac orientalis, regunque Hispanorum,
Gallicorum, Anglorum..., vydané v posledni ctvrtiné 16.stoleti. Jednotlivda impresa jsou
vloZena do kruhového medailonu s lemmou po vnitinim obvodu. Oproti obraziim pouzitych
u Francesca Terzia jsou patrny malé zmény, které v§ak nemaji vliv na vnitini vyznam impres.
Nad impresi Maxmilidna II. sorlem na zemékouli vIémmé takt¢Zz DOMINUS
PROVIDEBIT, ¢teme Maximilianus II. Romanorum Imp: Rex Germaniae Hungaria etc.

Druhé klenebni pole[163] obsahuje malbu globu s dvéma prapory, dvouhlavou orlici
a fangli s ¢astecné zachovanym napisem, ktery je oziejmen grafickou predlohou. Ta vychazi
z druhého listu Terziova cyklu a zachycuje Ferdinanda 1. V impresi je napis CHRISTO
DVCE.[164] V nice tentokrate neni zachovan jmenny napis, na boc¢nich sténach opét dvojice
kartusi s necitelnymi naznaky ptivodniho népisu. U Octaviana Strady jsou pro Ferdinanda
dvoje impresa, prvni je totozné stim, které je pouzito v dile Francesca Terzia. Druhé
obsahuje pouze dvouhlavou orlici s ukfizovanym Kristem na hrudi a korunou nad hlavami.
Lemma v prvnim symbolu je totozna CHRISTO DVCE, na druhé impresi ¢teme AQVILA
ELECTA IVSTA OMNIA VINCIT. Nad dvojici téchto impres cteme v celém jménu
Ferdinandus Romanorum Imp: ac Rex Hungariae, Bohemiae,Dalmatiae etc. Infant
Hispaniae. Archidux Austrie. Dux Burgundiae etc. Comes Habspurgi etc.

Tieti pole[165] mé& v obrazové impresi dvojici korunovanych sloupt svazanych
fangli. V konSe niky pouze prazdna kartuSe beze stop néapisu. V Terziovych Imagines je na
tretim grafickém list¢ zachycen Karel V. V osobnim symbolu, ktery je totozny s tel¢skou
malbou se na fangli nachdzi napis PLVS VLTRA.[166] Na sténach niky opét kartuSe,
v kterych lze ptredpokladat néjaky napis. Totozny osobni symbol Karla V. najdeme jiz v
knize Le Imprese Illustri od Jeronyma Ruscelliho, vydané v Benatkach roku 1566. Prvni
vydani pochazi jiz z roku 1556.>* Strada ma pro Karla V. dokonce ¢&tyfi jednotliva impresa,
v prvnim vaviinovy vénec s latinskym letopoctem uvnitt M D X X X (roku 1530 se Karel V.

stal cisafem svaté fiSe fimské), v lemmé napis FVNDATORI QVIETIS. Druhé impreso

34 Jakym zplisobem je tvofena lemma impresa si mizeme ukézat na tomto piikladu, v textové &asti je pouzito
citatu Abrahamovi odpovédi na Izakovu otazku kde je obétni zvite, Gn. 22,8. Toto zcela odpovida myslence, zZe
impresa vyjadfuji jedinou myslenku.

¥ Jeronym Ruscelli ve svém dilem stanovil dalsi pozadavek, aby se ,ikon‘ a ,Jlemma‘ nerozlu¢né spojily, aby
nemohly existovat oddélené.
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obsahuje pohled na opevnéné mesto, nad nimz se vznasi slunce se zvifetnikem, v lemmée
INAVGE. Tieti impreso je totozné s tim, které je pouzito u Francesca Terzia, tedy dvojice
sloupti, zde s jednou korunou mezi nimi. Jeden ze sloupti stoji na pevnin€, druhy na vodni
hlading, lemma totoznd PLVS VLTRA. Ve c¢tvrté impresi bith vod na skalnaté krajing, se
dzbanem z néhoz vytékéd voda. V lemm¢e IN SPEM PRISCI HONORIS TIBERIS. Nad prvni
dvojici impres ¢teme Carolus V. Austriacus. Romanorum Imp: Rex Germaniae. Hispaniae.
Indiae, utrius[que] Siciliae etc. Archidux Austriae. Dux Burgundie Lothar: etc. Nad druhou
dvojici impres jmenny text ve zkracené podobé Carolus V. Austriacus. Romanorum Imp: Rex
Germaniae. Hispanie. Indie utrus[que] Sicilie etc.

Ve ctvrtém poli[167] je nezietelny obraz, ktery se nam oziejmi az dle panovnické
posloupnosti u Francesca Terzia. Na &tvrtém grafickém listé se nachazi Filip 1. Spanélsky,
ktery ma v osobnim symbolu turnajové hrazeni s rytitfem na koni a napisovou paskou QVI
VOLET.[168] V konse niky prazdna napisova kartuse, stejné jako na jejich bo¢nich sténach.
Octavius Strada pro Filipa 1. uvadi dvojici impres, prvni je totozna s pouzitou u Francesca
Terzia, druha obsahuje figuru (pro impresa jak je ur¢il Paolo Giovio, je figura netypickd)
Atlase se zemskou sférou na zddech, vlemmé CVM TEMPORE. Nad impresemi ¢teme
Philippus 1. Catholicus Maximiliani 1. Romanorum Filip. Rex Hispaniarum, utriusque
Siciliae, Jerusalem Sardiniae etc Archidux etc.

Paté klenebni pole[169] ma obraz loukotového kola stojicim na jablku, na vrcholu
kola je posazeno fiSské jablko. Zpoza kola vlajici fangle snaznaky plvodniho népisu.
Jmennd kartuSe v konSe niky je prazdna, stejné jako dvé velké bocni na sténach. Dle
grafického listu se jednd o osobni symbol Maxmilidna I., na listé se v padsce nachdzi napis
PER TOT DISCRIMINA (Po tolika rozdilech).[170] Strada uvadi dvojici impres, v prvnim
srdce v listovém vénci s lemmou IN MANV DEI REGIS EST. Druhé impreso je totozné jako
u Terzia. Ve jméné Cteme Maximilianus I. Austriacus, Romanorum Imp.: semper Augustus
plurium[que] Europe Provinciarum Rex et Princeps Potentissimus. Archidux Austrie. etc.

Sesté klenebni pole[171] nese zobrazeni ruky s medem na oteviené knize, pouze
v obrysech viditelna fangle bez znamek napisu. Jmenna kartuSe je prazdna, stejné jako dvé
bo¢ni na sténach niky. Dle grafického listu se jedna o osobni symbol Fridricha III. Na
napisoveé pasce se nachazi text HIC REGIT ILLE TVETVR.[172] Strada ma totoZné impreso,
jen zde uvedu celé¢ znéni jména, Fridericus IIl. Romanorum Imper: Rex Germaniae,
Hungarie Dalmat: (...): etc Archidux Austrie etc.

Sedmé klenebni pole je bez malby, jmenna kartuse v konse niky je prazdna. V obou

spodnich kartuSich jsou Castecné zfetelné litery. Dle posloupnosti panovnikll zde

141



predpokladdme osobni impreso Ladislava Uherského Ceského krale, v jeho symbolu se
nachazi bih vod svazou, zniz vytékd voda. V ndpisové pasce cteme LATET ALTIVS.
Ladislav Uhersky se u Strady nevyskytuje.

Osmé klenebni pole je taktéZ prazdné, stejné jako jmennd kartuSe v konSe niky.
Nedochovala se ani dvojice velkych kartusi po stranach niky. Pokud budeme pokracovat dle
listh Francesca Terzia, tak dalSim panovnikem je Albert II. V osobnim symbolu ma pazi
v brnéni s kopim, na pasce napis TOLLE MORAS (Piestain vahat). Strada uvadi stejné
impreso, jen opét zminim celé jméno Albertus II. Austriacus Romanor[um] Imp: rex
Germaniae Hungar: Bohemie. etc Archidux Austriae: Com: Habspur:

Devaté klenebni pole je opét prazdné. V jmenné kartusi v konSe niky jsou poziistatky
napisu ...VS...R..VS..A..C..[173] Devatym panovnikem u Terzia je v doslovném piepisu
Ernest(vs) Fer(r)e(vs) (A)r(c)h.[174] Pismena v zdvorkach oznacuji litery dochované na
malbé. Tento panovnik ma v osobnim symbolu ruku vychazejici z mraku a drzici cep, paska
je doplnéna o napis TELVM VIRTVS FACIT. Ve dvojici velkych kartusi jsou nezietelné
pozustatky ptivodnich c¢tyifadkovych ndpisii. Strada pouziva stejné imprese, nad ni jméno
Ernestus Ferreus Archideux Austriae, Dux Stiriae. Carinthiae Carn: etc.

Desaté klenebni pole je prazdné, ve jmenné kartuSi cteme necelé jméno
LEOPOLDVS (P)ROB...CH.[175] Desatym panovnikem v Terziové cyklu je v doslovném
piepisu Leopoldvs Probvs Arch.[176] V osobnim symbolu se nachazi paze s méchem vody,
hasici ohent na horské cesté. Napis nam sd&luje VIRTVTI NIL INVIVM. Dvojice boc¢nich
kartusi je prazdna. Strada ma totozné impreso, celé jméno nad nim uvedené zni Leopoldus
Probus Dux Austriae Co[mes]: Habspurgi. Landgrau: Alsat:

Jedenacté klenebni pole je bez obrazu, jmennéd kartuSe bez dochovaného napisu.
V Terziové dile je jedenactym panovnikem Albertvs Sapiens Arch., ve svém osobnim
symbolu ma chorého s dievénou protézou na noze, v napisu na pasce ¢teme ET HIC. VIRVM
AGIT. Dvojice kartusi na sténach niky jsou prazdné. Strada opét pouzil totozné impreso,
ve jmenném nadpise ¢teme Albertus II. Sapiens Dux Austriae Comes Habspurgi, Landgr:
Alsatie.

Dvanécté klenebni pole je bez vyzdoby, stejné jako celd plocha niky. Dle Terziovi
posloupnosti nasleduje Fridericvs III. Pvicher Imp. (Fridrich III. Nadherny) s pohledem na
statui s posSkozenou nohou a napisem STAT ADHVC (Stale stojici) v osobnim symbolu.
Strada pouzil stejné impreso, ve jmenném nadpise Cteme Fridericus Pulcher. Romanorum

Imp: Rex Germaniae, Dux Austriae, Stirie Carinthie Sueuiae est Com: Habspur:
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Ttinacté klenebni pole, stejné jako nika jsou bez zndmek vyzdoby. U Francesca
Terzia nasleduje Rodolphvs Rex Boemiae (Rudolf kral Cesky) s osobnim symbolem kohouta
stojictho na trumpeté s praporem. Na pasce ¢teme napis CVRA VIGIL (Peclivy strazce).
Strada pouzil totozné impreso, ve jmenném nadpise Rudolphus Bohemiae Rex. Dux Austriae.
Stiriae. Carinthiae etc. filius Alberti I. Imper:

Ctrnacté klenebni pole s nikou je opét bez vyzdoby, pouze v konse je zfetelna jmenna
kartuse, ovSem bez Citelného jména. Na ¢trnéctém listu Frencesca Terzia se nachazi Albertvs
I. Trivmph. Imp. V osobnim symbolu paze tfimajici fimskou standartu mezi fadou kopi po
stranach. Ndpis na pasce zni FVGAM VICTORIA NESCIT (Vitézstvi nezna t€k). Strada ma
totozné impreso, ve jméne Cteme Albertus 1. Austriacus Romanorum Imp: Rex Germaniae,
Dux Austriae. etc Comes Habspurgi.

Patnacté pole je bez obrazu, stejné tak i stény niky. Pouze v konSe na zietelné jmenné
kartusi ¢teme RODOLPHVS 1. IMP.[177] Patnictym a zaroven poslednim panovnikem
v prvni ¢asti dila Francesca Terzia je Rodolphvs I. Imp.[178] V osobnim znaku ma rukavici
brnéni tfimajici palcat a vaviinovou ratolest, napis na pasce pravi VTRVM LVBET (Je mozno
volby). Strada uvadi totozné impreso, ve jméné ¢teme Rudolphus I. Austriacus Romanorum
Imp: Rex Germaniae. Dux Austriae etc Comes Habspurgi.

Zcela otevienou otazkou je, zda niky nesly sochatskou vyzdobu a popiipadé jakého
byla obsahu. Kratinova v této souvislosti uvadi, ze se v nikach nachazely busty a dle ¢astecné
dochovanych jmennych napisi piedpoklada, Ze se jednalo o panovnickou fadu.**

Nékteré z osobnich symboli nalezneme 1 v Symbola Divina & Humana Pontificum

Imperatoriim Regum, vydanych roku 1601 a také 1604.

Vydéani Imagines gentis Austriacae od Francesca Terzia se nachdzelo taktéz v

rozmberské knihovné. Vaclav Bfezan titul uvadi na foliu 1009.

Podobné cisaiské programy se nachazely na rakouskych zamcich Strejnt. Na
arkadové chodbé zamku Schallaburg terakotové medailony, podobny program se déa tusit
v nikiach kolonady zamku v Uheréicich, ktery nechali Strejnové renesanénd piestavet.
Sochatskéd vyzdoba se predpokladd i v nikach tel¢ského zahradniho loubi a neni vyloucena
ani v nikach velké arkady v Jindfichové Hradci. Obdobnym cyklem je vyzdobeno i arkddové

nadvofi zdmku Hofburg v Brixenu z roku 1596.*

34 KRATINOVA/SAMEK/STEHLIK 1992 (pozn. 23), 99.
37 Alena SKRABANEK: Architektura renesan¢nich zamka Uhercice a Tel¢ ve stfedoevropském kontextu. In:
Pamatky Vysociny, Sbornik NPU u. o. p. Tel¢, 2010.
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Vznik arkddového zahradniho ochozu se klade do sedmdesatych let 16. stoleti a tadi
se tak tedy k prvnim takto koncipovanym zahraddm na naSem tUzemi. Do prvni poloviny
sedmdesatych let se datuje zahrada s arkadovym ochozem v Rozmberském palaci na
Prazském hradé¢, jejimz stavitelem byl Ital Ulrico Aostalli, dalsi takto koncipovana zahrada se
nachdzi v zameckém aredlu Jindfichova Hradce, tato se klade do devadesatych let 16.
stoleti.’*® Tele¢ska zahrada se tak piifazuje ke stavbé rozmberské a doba vzniku mezi ob&éma
stavbami nebude pravdépodobné velikd. Tomuto by mohly nasvédCovat i dochované
originalni krovy, které dendrochronologicky prizkum fadi do let 1569—-1570 na jiznim kiidle
zahradni zdi a roky 1570-1572 na vychodni zdi.** K této ohradni zdi se pfidruzuje méstska
brana, ktera vznikla nedlouho po stavbé zdi. Na jeji v€zi je vroCeni rokem 1579 a
dendrochronologicky priizkum datuje krovy do let 1576—1577 na télese budovy a 1578—1579
na véznici.” V ohrani¢eném desetileti sedmdesatymi léty se da vytusit samotny vznik
maleb. Vybér namétu habsburskych impres zakoncenych postavou Rudolfa II., je mozné
spojit se ZechariaSovou ucasti na jeho prazské korunovaci roku 1575. V tomto svétle by se
mohly malby vnimat i jako pfipominka této historické udalosti a samotné ZachariaSové
naklonnosti habsburskému rodu.

Zacharia$ se nam zde jednoznacné prezentuje jako ptivrzenec habsburské monarchie.
PouZitim pfedloh, se dokonce hlasi k umélecké tradici, kterd vychéazi z habsburského
kralovského prostiedi. Francesco Terzio patfil k dvorskym umélctim Ferdinanda I. a mnoho
let plisobyl ve Vidni a také v Praze. Po kovafi Schmidthammerovi se jednd o druhou

dolozenou uméleckou osobu, kterd vychazela z kralovského okruhu a slouzila ¢i jeji dilo

poslouzilo i ve Slechtické rezidenci ZachariaSove.

34 Alois KUBICEK: Rozmbersky palac na Prazském hradg, in: Uméni 1, 1953, 308-318. Jarmila
KRCALOVA: Palac pani z Rozmberka. In: Uméni 17, 1970, 469—483.

3 BLAHA/KYNCL 2008 (pozn. 177).

3% BLAHA/KYNCL 2008 (pozn. 177).
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Zaver

S osobni prezentaci v podobé zobrazeni sebesama se ve vyzdob& setkdme se
ZacharidSem jako Herkulem kroticim Dianinu lan na otopeném télese Velkého hodovniho
salu. Jako Herkules je taktéz zachycen ve vymalb¢ stropu Trinniho salu. Tyto kriptoportréty
jsou v 16. stoleti béznym zplisobem pro zachyceni vlastnosti dané¢ osoby. V tomto ptipadé
ZachariaSe jako panovnika obdatfené¢ho ctnostmi, silou a nadlidskymi schopnostmi. Mimo
vSeobecné uzivanou vyzdobu v 16. stoleti, mezi kterou patiily Ctyfi elementy, pét smysla, ¢i
cyklus antickych kralti, se osobni projev zameckého pana nejvice projevil ve vyzdobé
Zlatého salu, v pouziti impres habsburskych panovnikii na zahradni arkadé ¢i volbou piedloh
herkulovych ¢innii vytvorenych dle traktatu sepsaném ve 12. stoleti. Vyraznym osobnim
pojetim je taktéz pouziti figur zdmeckého péna a jeho pani v podobé Adama a Evy ve
druhém nadvofi. Osobni rovina je taktéz vyrazné promitnuta ve vyzdobé funeralni kaple
Vsech svatych, kde je uzito motivu vzkiiseni a vécného zivota s podobou kiest'anské lasky.
Zlaty sal stale ziistava velkym ikonografickym otaznikem a to zpisobem jakym bylo pouzito
predloh a mozného jizlivého pojeti k vlastni osob& v podobé Lucifera drziciho rodové znaky.
Vyznamnym projevem ZachariaSovy osobnosti je taktéz pojeti Sesti triumfi ve Velkém
hodovnim sale. Ve vyzdob¢ se mnohokrate opakuje moralistni hledisko a do zna¢né miry
memento mori, jako v Hodovnim sale se zobrazenim smrtelnych hiichti bez jejich
odpovidajicich protéjski, ¢i pojeti mementa mori (¢asu) s dataci vyzdoby Zlatého salu nebo
vyvrcholeni triumfi v podobé smrti, které jde proti piivodni ikonografické myslence. Toto
memento mori je nasledné stélesnéno samotnou hmotou pohiebni kaple umisténé
v zadmeckém komplexu. Tak jako osoba ZacharidSova se ve vyzdobé objevuje, nebo je
identifikovana osoba jeho prvé manzelky Katefiny z Valdstejna. S jeji osobou se setkame
v podobé¢ Judity na otopném télese Velkého hodovniho sélu, nebo Evy ve vyklenku arkadové
stény. Také ji lze ztotoznit v podob¢ rodové kartuse v Hodovnim sale ¢i Klenotnice. Tato
ikonografie byla natolik silnd, Ze se s ni setkdme i ve vyzdobé pohiebni kaple VSech svatych,
ktera byla vyzdobena az po jeji smrti a urena jako mauzoleum manzelského paru.
S Katetinou se ve vyzdob¢ setkdme vzdy po boku Zachariasové a nedochovaly se nam zadné
ukazky jejiho samostatného zobrazeni, jako napt. ZachariaSe ve vymalbé Trinniho sélu.

Projev rodové prezentace nalezneme ve Velkém dovnim séale v erbovni fadé, kdy je
pfipomindna siatkovéd provazanost s vyznamnymi Slechtickymi rody. Na tuto ¢ast vyzdoby

lze pohlizet jako na projev rodové paméti. Nejvyraznéjs$i projev rodové prezentace je ve
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vyzdobé pohiebni kaple VSech svatych, kde se nachdzi dvojice erbli zdmeckych panti se
StitonoSi v podobé medveédu, tato jedind ukdzka vytvarného zobrazeni ndm ukazuje pfijmuti
myslenky o ptivodu rodu z italské rodini Ursini. I piesto, ze Cisatsky sal svou ikonografii
nikterak nevibocuje z dobovych zvyklosti, miZeme ho zafadit do souvislosti rodové
prezentace. Vyobrazeni fimskych krali zde miize byt poukazem k legendarnimu ptvodu
Vitkovet a prvni fimSti kradlové by zde byli potomky Aenea a samotni ptfedchidci
legendarniho Vitka. Stejné¢ tak lze pohlizet na Stukovy reliéf Pluta (Neptuna), jako na
mytologicky poukaz k Aeneovi a samotné touze ZachariaSové po zbudovani sidla (mésta) pro
svij vlastni rod. Po smrti Katetfiny z ValdStejna roku 1571 a jejich syna roku 1579, se tyto
pro ZachariaSe tragické udalosti mohli promitnout do vyobrazeni VzkiiSeni a Uzdraveni na
klenbé pohiebni kaple. Na tyto scény Ize pohliZet jako na zbozné pifani zachovani své osobni
rodové linie. K rodové prezentaci, ¢i paméti odkazujici na historii sidla miZeme uvést
gotizujici prvky ve vyzdobé Klenotnice. Mistnost ma vyzdobu odpovidajici spiSe manyrismu,
nese vSak prvky pfesekavanych zeber ¢i krouzené klenby na rezném zdivu. Vyzdoba vznikla
pravdépodobné v pritbéhu Sedesatych let a zcela zapadd do nové renesancni vyzdoby, tyto
,historizujici prvky mohou slouzit jako pfipominka ptivodu starého hradu, kde se samotna
mistnost nachazi.

V pribéhu psani této prace jsem nalezl dosud nezjisténé piedlohy pro zameckou
vyzdobu, v nékterych piipadech upfesnuji a dopliuji jiz predlohy zjisténé. Tyto predlohy
nam ukazuji jednu z podob zdmeckého péna. Je ji orientace na uméleckou produkei flamské
a holandské provenience. Jak jsem zminoval v kapitole o ptedlohach, tato orientace je
zpusobena 1 zménou v obchodnich sticich, které probyhaly v sedmdesatych letech.
ZachariaSovu orientaci na tento druh umeéni lze vysledovat jiz v Sedesatych ¢i na sklonku let
padesatych. Toto vSe nam ZachariaSe odhaluje po strance uméleckého zdjmu a zaujeti,
vzhledem k nedostatku dobovych archivdlii je ndm jeho umélecky odkaz dulezitym
pramenem a to nejen k poznani jeho osoby, ale taktéz dilezitym poznatkem k pochopeni
¢asti historie v regionu ¢eského kralovstvi. O osobnim profilu stavebnika nas také informuji
dva ndpisy nad portaly do nadvofi starého hradu. Oba nesou vroceni 1556, Vnitini portal ma
v nadprazi ,, Lepsi skromna Zivnost pod vlastni prkennou stfechou nezli rozko$ny pod cizi.*
Vnéjsi nese napis ,,PoZzehnani bozské ¢ini bohaté lidi.*

Nové zjisténé a upfesnéné predlohy ndm ukazuji jesté dals$i moznost vyuziti a to je
upiesnéni data vzniku vyzdoby. Ve Zbrojnici je diky pfedlohdm Franse Huyse, mozZzné urcit

post quem pro vyzdobu rokem 1555. Klenotnice se ndm obdobnym zplisobem posune ve
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svém mozném pocatku vyzdoby k roku 1558, kdy vznikl graficky cyklus architektur Rudolfa
Wyssenbacha.
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1. Herodova hostina, 1553, sgrafito, Tel¢, jiZzni sténa Hodovni s

e

2. Herodova hostina, graficky list od Virgila Solise
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4. Orfeus hrajici zvifatim, graficky list od Virgila Solise
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6. Zavist, 1552, graficky list Heinricha Aldegrevera
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7. Nestiidmost, 1553, sgrafito, Tel¢, Vychodni. sténa 8. Nestiidmost, 1552, graficky list od Heinricha
Hodovni siné Aldegrevera
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9. Lenost, 1553, sgrafito, Tel¢, vychodni sténa 10. Lenost, 1552, graficky list od Heinricha
Hodovni siné Aldegrevera
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12. Chlipnost, 1552, graficky list od Heinricha Aldegrevera
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13. Zbrojnos, 1553, sgrafito, Tel¢, zapadni sténa Hodovni siné
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14. Tii dobii pohané, graficky list, Daniel Hopfer
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15. Tii dobii pohe, gﬁck lst, Hans
Burgmair
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16. Lakomstvi, 1553, sgrafito, Tel¢, Hodovni sii, 17. Lakomstvi, 1552, graficky list od Heinricha

zapadni sténa Aldegrevera

18. Pycha, 1553, sgrafito, Tel¢, Hodovni siii, zipadni sténa
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19. Pycha, 1552, graficky list od Heinricha Aldegrevera
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Tempore i {mtmé nuille” mefanda Beeiid

20. Prchlivost, 1553, sgrafito, Tel¢, Hodovni sii, 21. Prchlivost, 1552, graficky list od Heinricha
zapadni sténa Aldegrevera
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22. Klenba Hodovni siné, sgrafito, 1553

23. Mistr koniskych hlav, graficky list
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26. Jizni sténa, Klenotnice, sgrafito

letto da Modena
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27. Nav
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28. Fiktivni architektura, graficky list, reedice knihy Hanse Bluma V. COLUMNAE: Das ist Beschreibung
unnd Gebrauch der V. Sdiulen, 1596

29. Severni sténa, Klenotnice, sgrafito
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30. Fiktivni architektura, Rudolf Wyssenbach,
prevzato od Marie MZykové, 1566

31. Fiktivni architektufé, gi‘aﬁéky list, reedice knihy
Hanse Bluma V. COLUMNAE: Das ist
Beschreibung unnd Gebrauch der V. Siulen, 1596
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32. Cast stény u okna, sgrafito, Klenotnice
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33. Fiktivni architektura, graficky list, reedice knihy Hanse Bluma V. COLUMNAE: Das ist Beschreibung
unnd Gebrauch der V. Siulen, 1596

34. Cast vychodni stény, sgrafito, Klenotnice
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35. Vstup ve vychodni sténé, sgrafite, Klenotnice
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36. Hans Holbein ml., c. 1545. MZykova uvadi totoZny list pi‘eryty Rudolfem Wyssenbachem, c. 1566
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37. Fiktivni architektura, graficky list, reedice knihy Hanse Bluma V. COLUMNAE: Das ist Besch
unnd Gebrauch der V. Siulen, 1596

reibung

38. Fiktivni architektura, Rudolf Wyssenbach: Wunderbarliche kostliche gemalt..., 1561
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39. Detail grafického hstu reedice knihy Hanse Bluma V. COL UMNAE Das ist Beschretbung unnd
Gebrauch der V. Sdulen, 1596
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40. Detail grafického listu, reedice knihy Hanse Bluma V. COL UMNAE: Das ist Beschreibung unnd
Gebrauch der V. Sdulen, 1596
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41. Oplakavani Krista, vychodni sténa kaple Sv. Jifi, Stuk, 1564

42. Sv. Jiti, severni sténa kaple Sv. Jifi, Stuk, 1564
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43. Znakové kartuse, zapadni sténa kaple Sv. JiFi, stuk, 1564
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44. Maskaron, klenba Zbrojnice, malba

45. Blazen, klenba Zbrojnice, malba
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46. Opice, klenba Zbrojnice. Reliéfni pas pod stropem, Velky Hodovni sal. Fragment malby, pfedsin
starého hradu
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dovni sal, otopné téleso,
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47. Judita, Tel¢, Velky hodovni sal, otopné téleso, 48. Herkules, Tel¢, Velky ho
malba malba
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49. Herkules, graficky list, 1550, Heinrich Aldegrever
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51. Triumf Lasky, graficky list, Georg Pencz
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53. Triumf Slavy, graficky list, Georg Pencz
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56. Triumf Cistoty (Cudnosti), jizni sténa, Velky hodovni sal, malb
i ; v —— ; i & s
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58. Triumf Casu, jiZni sténa, Velky hodovni si

al, malba
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59. Tr
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iumf Casu, graﬁckfr list, Georg Pencz
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60. Triumf Smrti, zapadni sténa, Velky hodovni sal, malba

s
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62. Satyr, prvni malované pole 63. Andrea Alciato, Emblemata, Lyon, Macé
Bonhomme a Guillaume Rouille, 1550

64. Amor, druhé malované pole 65. Andrea Alciato, Emblemata, Lyon, Macé
Bonhomme a Guillaume Rouille, 1550
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66. Tieti malované pole 67. Andrea Alciato, Emblemata, Lyon, Macé

Bonhomme a Guillaume Rouille, 1550
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68. Ctvrté malované pole 69. Andrea Alciato, Emblemata, Lyon, Macé
Bonhomme a Guillaume Rouille, 1550
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71. Sesté malované pole 72. Andrea Alciato, Emblemata, Lyon, Macé
Bonhomme a Guillaume Rouille, 1550
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75. Osmé malované pole
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74. Andrea Alciato, Emblemata, Lyon, Macé
Bonhomme a Guillaume Rouille, 1550

76. Vira v Boha pfinasi milosrdenstvi, graficky
list, Dirck Volkertsz Coornhert, 1550
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77. Devaté malované pole 78. Andrea Alciato, Emblemata, Lyon, Macé

Bonhomme a Guillaume Rouille, 1550

79. Desaté malované pole
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80. Jedenacté malované pole 81. Andrea Alciato, Emblemata, Lyon, Macé
Bonhomme a Guillaume Rouille, 1550
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82. Dvanacté malované pole 83. Andrea Alciato, Emblemata, Lyon, Macé
Bonhomme a Guillaume Rouille, 1550
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84. Groteskova malba, jizni klenebni kiapé, mistnost v 1. patfe severniho palice

85. Groteskova malba, jiZni sténa, mistnost v 1. patie severniho palace
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86. Groteskova malba, vychodni klenebni kapé, mistnost v 1. pati‘e severniho palace

87. Groteskova malba, vychodni sténa, mistnost v 1. patie severniho palace
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88. Groteskova malba, severni klenebni kapé, mistnost v 1. patie severniho palace

89. Groteskova malba, severni sténa, mistnost v 1. patie severniho palace




90. Groteskova malba, zapadni klenebni kapé, mistnost v 1.

ati‘e severniho palace

91. Groteskova malba, zapadni sténa, mistnost v 1. patie severniho palace
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92. Ganymédes, polychromovana fezba, strop 93. Andrea Alciato, Emblemata, Lyon, Macé
Zlatého salu, 2. patro severniho palice, 1561 Bonhomme a Guillaume Rouille, 1550
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94. Muzska figura, Polychromovana fezba, strop
Zlatého salu, 2. patro severniho palace, 1561
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95. Andrea Alciato, Emblemata, Lyon, Macé
Bonhomme a Guillaume Rouille, 1550
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96. Triton, polychromovana fezba, strop Zlatého 97. Andrea Alciato, Emblemata, Lyon, Macé
salu, 2. patro severniho palice, 1561 Bonhomme a Guillaume Rouille, 1550

194



98. Bohac, polychromovana iezba, strop Zlatého salu, 2. patro severniho palace, 1561
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99. Cadmos, polychromovana fezba, strop Zlatého  100. Publius Ovidius Naso, La vite et Metamorfoseo,
salu, 2. patro severniho palace, 1561 Lyon, Jean de Tournes, 1559
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101. Smrt a Amor, Polychromovana fezba, strop 102. Andrea Alciato, Emblemata, Lyon, Macé
Zlatého salu, 2. patro severniho palace, 1561 Bonhomme a Guillaume Rouille, 1550
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103. Zenska figura na orlu, Polychromovana fezba, 104. Vira v Boha pfinasi milosrdenstvi, Dirck
strop Zlatého salu, 2. patro severniho palace, 1561  Volkertsz Coornhert, 1550

198



WDIT HYEME, RESERAT mnmx. TETERO CLAVES.
Opmpa zvartm veatice siave Den. :

106. Zemé — Cybela, graficky list, Philip Galle, 1564

107. Vzduch — Junona, polychromovana fezba,
Modry sal, 2. patro severniho paléace

108. Vzduch — Junona, graficky list, Philip Galle, 1564
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109. Ohefi — J upiter, polychromovana fezba,
Mod séal, 2. patro severniho aléc
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111. Voda — Neptun, polychromovana fezba,
Modry sal, 2. patro severniho palace

112. Voda — Neptun, graficky list, Philip Galle, 1564
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113. Cisafsky sal, 2. patro severniho palace, taflovany strop
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114. Cyklus fimskych krald a
kraloven, grafické listy, Frans
Huys
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116. Numa Pompilius, 2. pol. 16. stoleti, polychromovana iezba, Tel¢
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115. Amor, Stukovy reliéf, zrcadlo klenby, 116. Amor, graficky list, Giulio Sannuto
Zachariasuv pokoj, 2. patro jiZzniho palace

117. Muzska figura, Stukovy reliéf, klenba, 118. Zenska figura, §tukovy reliéf, klenba,
Zachariasuv pokoj, 2. patro jiZniho palace Zachariasiav pokoj, 2. patro jiZzniho palace
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119. Vodni monstra, lunetové kapé, Stukovy reliéf, Zachariasuv pokoj, 2. patro jiZniho palace

120. Satyr a Triton, Stukovy reliéf, leva luneta, 121. Satyr ptinasejici obét’, Stukovy reliéf, prava
Zachariasuv pokoj, 2. patro jiZzniho palace luneta, Zachariasuv pokoj, 2. patro jiZniho palace
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122. Pyramus a Thisbé, Stukovy reliéf, okenni 123. Pyramus a Thisbé, Virgil Solis, Publius Ovidius

zaklenek, Zachariasuv pokoj, 2. patro jiZniho Naso, Metamorphoses, Frankfurt nad Mohanem,
palace 1563

124. Tritoén unasejici Nereovnu, Stukovy reliéf, 125. Tritoén a Nereovna, Stukovy reliéf, okenni

okenni Spaleta, Zachariasiv pokoj, 2. patro jiZzniho  Spaleta, Zachariasiv pokoj, 2. patro jizniho palice
palace
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126. Gryf, Stukovy reliéf, Zachariasiv pokoj, 2. patro  127. Kozel, Stukovy reliéf, Zachariasiv pokoj, 2.
jizniho palace patro jizniho palace
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128. Dvojice sfing, polychromovan Fezba, strop, Trunni sal, 2. patro jiZniho palace, 1570
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129. Detail grafického listu s hra¢em na violu, graficky list, Hermann Jansz. Muller, 1564

130. Herkules zapasici s kentaurem, polychromovana fezba, strop, Trinni sal, 2. patro jizniho palace, 1570
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131. Herkules zapasici s kentaurem, graficky list, Hans Vredeman de Vries, 1565
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133. Herkules chytajici kance, detail grafického listu z cyklu Herkulovych praci, Cornelis Cort, 1563
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135. H-réé na violu, graficky list; Hermann Jansz. Mulier; 1564
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136. Groteskova kompozice, graficky list, Hans Vredeman de Vries, 1564/1565
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138. Zena jedouci na rybg, graficky list, Hermann Jansz. Muller, 1564
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140. List s dvojici moftskych bykd, graficky list, Hermann Jansz. Muller, 1564
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141. Portrétni medailon, polychromovana ¥ezba, strop, Trinni sal, 1570 _

142. Virgil Solis, Sest portréti, graficky list
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143. Graficky list, list z knihy Ein fremdes und wunderbarliches Kunstbiichlein, Heinrich Vogtherr, 1572
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