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ANOTACE

Diplomova prace stovnava némecké a Seské pieklady divadelnich her Sarah Kane, jedné
7 ustfednich postav tzv. in-yer-face dramatiky. Popisuje struéné okolnosti vzniku tohoto
proudu v britském divadle v devadesdtych letech dvacatého stoleti, v éfe tzv. Cool
Britannia. Rozebird jeho vliv na ndmecké a Ceské divadlo a zabyvd se nepfesnym
Ceskym  oznafenim  cool dramatika. Na  zéklad€ analyzy pfekladii  popisuje
piekladatelské metody Eeskych a némeckych prekladatelis a navzéjem je porovnavi.
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ANNOTATION

This diploma thesis compares German and Czech translations of plays by Sarah Kane,
one of the prominent playwrights of in-yer-face theatre. It bricfly outlines origins of this
drama that emerged in Great Britain in the mid-1990s, the cra of so called Cool
Britannia. It focuses on in-yer-facc influences in German and Czech theatre and
examines the inaccurate Czech term ..cool* drama. Based on translation analysis, it
describes different methods employed by German and Czech translators and compares
them.
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1 Uvod

Rekne-li se in-yer-face, padne zahy jméno Sarah Kane. Kane, britskd, némecka,
eska. T¥i podoby jednoho dila. Cim se 1i3i? Tato prace si klade za cil potyrdit nebo vyvratit
tezi, ze piekladatelska metoda pouZitd u némeckych a eskych prekladi divadelnich her Sarah
Kane, jako jedné z astfednich postav tzv. in-ver-face dramatiky, vykazuje znadné rozdily.
Piedpokladdme, ze némecké preklady budou s ohledem na tradice ndmeckého divadla
zesilovat Sokujici scény, na roving jazykové prostfedky pfedeviim nespisovné, expresivni,
vulgirni. Prdce bude pfevazné translatologickd, nutné se ale musi opfit i o poznatky

teatrologicke.

Proud zvany in-yer-face sc v Britdnii projevil v pfilivu mladych plvodnich
dramatikd kolem poloviny devadesatych let dvacatého stoleti. Tiry spojuje zplisob, jakym sc
obraceji na divika — snazi s¢ ho Sokoval, vyvolat u ngj pHimy prozitek, pFenést silu pfibéhu z
jeviste i do hledis. Dramatici toho dosahuji riznymi prostfedky. Casto bez obalu zachycuji
nasili, sex & uxivéani drog, neberou si servitky a nic pro né neni tabu. Neboji se extrémd,
vyuzivaji silng expresivni nespisovny jazyk, neSetfi vulgarizmy. Némecke divadlo je obeend

otevien&j§i experimentalngjsim a extré

&j§im inscenacim nez divadelni scéna  Geskd.
Budeme tedy sledovat, zda se tento rozdil odrazil v piekladatelsk¢ metode. Rozhodli se
némedti piekladatelé vyjit vstiic divadelni tradici a zdiraznit extrémni rysy her? Maji ve
srovndni s nimi &edtl pickladatelé tendenci jakékoli extrémy nivelizovat?

Nejznamé&j3j jména spojovand s oznatenim in-yer-face jsou Sarah Kane, Mark
Ravenhill a Martin McDonagh, Gesky byvaji jejich hry &asto oznadovéany pojmem cool popf.
coolness dramatika. KaZdy 7 nich dosahuje 1icinku na divéka jingym zpisobem. Jejich dramata
s¢ objevuji na jevistich dodnes, tedy (¢méf patndct let po prvnim uvedeni, co7 svedLi o tom, ze

nebyla jen soutasti modni viny, ale maji uréitou trvalejii hodnotu,



Dilo Sarah Kanc proslo znaénym vyvojem, prostfedky, kterymi se sna¥i primo
zapsobit na divaky, sc méni, Tato prdce se proto sousticdi prave na jeji dramata. Pojmout
divadeini smér in-yer-face v celé §ifi by se vymykalo rozsahu diplomové price. P¥edeviim jejf
hry Crave a 4.48 Psychosis zkoumaji moznosti dramatické formy a posouvaji se na pomysiné

osc od dramatu smérem k poezii. Dilo Sarah Kane tak pfedstavuje pestry materidl pro analyzu

vyjadfovacich zpisobll in-yer-face dramatiky. V rozmezi fet 1995 az 2000 sc na londynskych
jevistich objevily vechny jeji hry, tedy pélice Blasted, Phaedra’s love, Cleansed, Crave a
4.48 Psychosis. Vicchny se dostaly i do némeckych a &eskych divadel. Pétice jo kompletni,
Kane spichala v roce 1999 schevrazdu. V 1éto praci tedy piedstavim vysledky analyzy
prekladi viech péti her. Soustfedim se zde na dramatické texty v jazyce vychozim a ve dvou
jazycich cilovych, rozbor inscenaci nechavam vzhledem k rozsahu i translatologickému

zaméfen{ prace stranou.

V teoretické &asti stru¥nd zasadim dramata Sarah Kane do kontextu britského
divadla konce dvacitého stoleti. Pojednam o zékladnich charakteristikich divadelniho proudu
in-yer-face a vysvétlim uskali ¢eského ekvivalentu cool, popt. coolness dramatika. Zastavim
se nad kulturnim a spolegenskym kontextem vstupu jejich her na britska, némeckd a Ceskd
Jjevigtd. Nastinim rozdilnou rofi. kierou dilo Sarah Kane v britském. némeckém a eském
divadelnim prostoru sehrdlo. Na zavér teorctické &asti predstavim Kane jako autorku a na
zikladé konfrontace dostupnych materiald a viastniho studia anglickych textd her uvedu
zéakladni souhmné rysy jejiho dila a formalni i obsahovy vyvol tvorby. a to predeviim s
ohledem na potfeby nasledné analyzy.

V empirické &dsti uvedu vystupy analyzy némeckych a Ceskych prekladi. Nad
jednotlivimi hrami sc zastavim postupng, v takovém pofadi, v jakém sc v Britdnii konala
jejich premiéra. Na uvod je predstavim a nastinim jejich zakladni charakteristiku vEetné

konstitutivnich  jazykovych prvkil  origindlu. Nasledn¢ na pfikladech  jednotlivych



piekiadatciskych feSeni poukdzu na  pfevazujici prekladutelské  postupy a2 odvodim
prekladatelskou metodu. Analyze Ceského prekladu se budu vénovatr podrobnéji. protoze se
Jjednd o mij matefsky jazyk. V prekladech némeckych budu hledat pfedeviim ncjvyraznéjsi
stopy prekladatelské metody. U kazdé hry potom porovndm metodu némeckého a ¢eského

piekladatele.

V zévéru shmu metody jednotlivych prekladateld a pokusim se navzajem porovaat
metody némecké a Ceské a vyvodit 7 takového srovnani odpoved na otdzku, kicrou jsem si v
uvodu prace polozila.

1.1 Prameny a zdroje

Materidlem pro empirickou €ast této prdce jsou preklady her Sarah Kane, kicr¢

vysly v anglicling a némging knizné v podobg souborného dila. V anglitting je vydalo v roce
2001 nakladatelstvi Methuen Drama.’ pozndmka u prvnich &éty¥ her uvadi, ze se jednd o jejich
konenou podobu, kterd odrazi drobné zmény, je? provedla Kane pred smrti. Posledni hru

4.48 Psychosis Kane napsala t&sné pied smrti.

Némecky preklad vySel také v souborném vydani knizné, a to v roce 2002 v
nakladatelsivi Rowohll, moje analyzy se opiraji o 7. vydani tohoto timilu # roku 20087
Autorskd prava na pfeklad jsou u prynich tfech her datovana ve stejnych letech jako vznik
origindlu, u Crave a 4.48 Psychosis o rok pozdgji, tedy 1999 a 2001. Tiry pielozili iyfi
prekladatelé, Nils Tabert, Durs Griinbein, Marius von Mayenburg a Sabine Hiibner, pfeklad
hry Cleansed Nilse Taberta vznikl ve spolupraci s Peterem Zadkem a Llisabeth Plessen.

Oproti anglickému vydani zde nenajdeme scénaf ke kratkému filmu Skin.

S. Complete Plays - Blasted : Phaedra’s love : Cleansed : Crave : 4.48 Psychosis - Skin, London : Methuen Drama,




Pro ilustraci ve vystupu analyzy odkazuji i na n&kolik YeSeni 7 preklada
slovenskych. 1ty vysly knizn€ jako souborné dilo Sarah Kane v roce 2002 v divadelni edici
nakladatelstvi Drewo a srd® a pochazeji 7 dilny Svetlany Zuchové a Lvy Pivoluskové.
Anglické, némecke i slovenské vyddni obsahuje stejnou pfedmluvu Davida Greiga.

Jind je situace u Ceskych prekladi. Tiry Blasted ani Cleansed kniZné nevydly. Flra
Blasted je dostupnd u agentury Aura-Pont v pfckladu Ondfeje Forméanka. Podle nékotika
zdroji existuje i preklad Jaroslava A, Taidlera, v agenturnim zastoupeni Ditia ani Aura-Pont
nent’ a Haidlera sc hohuZel kontaktovat nepodafilo. Cleansed v prekladu Jitky Sloupové
zastupuje Aura-Pont. Agentura disponuje i prekladem Davida Drozda, ktery byl podle
dostupnych zdrojt uveden pouze jednou jako scénické &teni v Divadle Nu zdbradli v roce
2001 v Eliadov& knihovné. Agentura nicméng nepovaruje tento picklad za powsitelny® a
doporuéuje pro inscenace pieklad Sloupové. Ten se také v roce 2010 objevil hned ve dvou
nastudovanich na jevisti.® Drozdiv preklad jsem proto do analyzy vitbec nezahrnula. Preklad
hry Phaedra’s Love Jaroslava A. Haidlera vysel v tisténé podobé v ramei edice Podoby
soucasncho dramatu Narodniho divadla, a pro projekt Bouda 2003°. Hru Crave vydalo v

eském Haidlerové prekladu ustecké Cinoherni studio.” Preklad 4.48 Ps

schosis Titky Sloupové

vySel ve dvojim vyddni, jednou opét v Nérodnim divadle®, druhou upravenou verzi texiu vydal

. fe 10
Divadelni tstav'

Nekteré Geské picklady ndzvidl jsou rozkolisané, hry se hraly pod nazvem

anglickym nebo se o nich psalo dFiv, neZ se objevil jejich pfeklad v Seském divadle, Napfiklad

2 KANE.S. Sdimifiche Stiicke. 7. Auflage. Reinbek bei Hamburg : Rowohdt Taschenbuch Verlag, 2008.

3 KANE, S ry - Spustoseni : Faidving liska - Ocistent : Tiigim - Psvchoza 448 - Pokozka. Bratislava : Drewo a sdr, 2002

4 Qsobni kemunikace s Michaclou Piiatekovou z agentury Dikia, kvéien 2040,

S Osobni komunikace s Jitkou Sloupovou, ervenee - spen 2010.

6 KANE, S. Ocisténi. Piclozila Jitka Sloupova. Praba : Databdze Aura-Pont, nepublikovano. nedatovino.

7 KANE, S, Faidra ( lisky). Pecklad Jarostav Achab Haidler. Tn Podoby soucasného dramatu : Projekt Boudd. Praka : Narodni
divadlo, 2003, 5. 24-69.

8§ KANE,S. Puzeni. Preklad Jarostav Achab !laidler. Usti nad Labem : Cinohernf stadio, neditovino

9 KANE, S. Pyychiza ve 4.48. Preklad Jitka Sloupov. Praba - Nevodni divadlo, 2003

10 KANF, S, 4.48 psychiza. Pheklad Jitka Sloupovd. Praha : Divadent stay, 2002.




u Blasted sc uvadi Cesky ndzev Zpustoseni, Vybombardovano, Sez i... To byl divod, pro¢

jsem se rozhodla driet v cel¢ diplomové praci Lituld origindlnich.

Strugné se zastavim 1 u otdzky zdroj

Nejvyrazn&jdimi autory, ktefi se in-yer-face
dramatice vénuji v britském prostfedi, jsou Aleks Sierz a Graham Saunders. Saunders ve
vieeh zdrojich pouzitych pro uto praci rovné? zvefejfiuje piepisy nejrizngjiich rozhovord se
samotnou Kane i lidmi, kteff s ni spolupracovali. Jeho publikace 4bout Kane'!, vysla v roce
2009 v nakladatelstvi Faber and Faber v edici the Playwright & the Work. Cilem této edice je

uvést autory do kontextu a shromazdit v jednom zdroji zakladni prameny, zc kierych by bylo

mozné Eerpat pri daliim studia.

Podstatnymi zdroji byly 1 zdroje internetové, pticemz bylo samozicjmé nutné

zvarovat diivéryhodnost kazdého konkrémiho 7 nich. OvEem i zdrojiim méné dirvérvhodnym,

kter¢ zde vibec neuvadim, vdé€im za podnétné impulsy. Vyrazné jsou dva internetové

prameny, Sierz na své internetové strance shromazduje fadu materiali k proudu in-yer-face,
Fisher zasc k divadelnim hram Sarah Kane.'? Internet jsem pouzivala i pro druhoiné ovéfovani
informaci ziskanych ze zdroji jinych. Najdeme i nékolik rozhovorit ptfmo s Kane, platforma
YouTube potom nabizi krdtkd videa # mnoha inscenaci z cclého svita v nejrazngjsich
13

podobach. m.j. kompletni nastudovani némeckého prekladu Crave”. Je zde také mozné

shlédnout film podle scénate Sarah Kane, Skin."
Zajimavy je fenomén nového prostoru pro dialog mezi divaky navzijem 1 mezi
divaky a tvlrel predstaveni, a to v podob€ internetovyeh diskuzi. Divaci se v nich Casto

vyjadiuji ke konkrétnim inscenacim a plebiraji jednu » mnoha dloh divadelni kritiky do

vlastnich rukou. Regeno penesené, ,.dohra® se tak nikdy odehrava pravé tam. V diskuzich

I SAUNDHRS, G. About Kane: the Playwright & the Work. London : Faber and Faber, 2009
2 Konkrétng sc jedna o intormace dostuoné na htp:www fainfisher.com/kane html a kip:iinyerface-theatre.com.
3 KANI, S, Gier. YouTube, Tomkat007 C R/‘\\/l‘ arah kane (part1) GIER von satah kane (tcil1) 20.12.2007 [eit. 30. 5. 2010]

Pristupnc 7. hitp youtube.com/? =HwNEswZFQOu

o=
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miZeme narazit i na reakee podnéing pro analyzu prekladu

Metodické zpracovéani tohoto
zdroje viak povazuji za téma piesabujici rozsah této prace. Ve své analyze jsem vzhledem k
pomémé omezenému rozsahu konkréinich diskuzi k inscenacim Sarah Kane tento zdroj

nevyuzila. Lxistence internctov

h diskuzi (vEetné diskuzi odbornych terminologickych) a
inemetovych zdrojii obeeng ale zasadné poznamendva jak analyzu prekladu, 1ak praktickou

praci pickladateld analyzovanych textii.

1.2 Metodicka a teoreticka vychodiska

Na analyrzovany anglicky original a n&mecky pfeklad mizeme nahlizet optikou
dvoji, jako na dramaticky text, ktery se miiZe stat, neho sc jiz stal, souddsti inscenace, a jako
na produkt {iteratury. Situace Ceskych prekladi je jind. S vyjimkou jedné verze 4.48 Psychosis
Jitky Sloupové se jedni o preklady, které maji podobu dramatického textu uréeného
pfedevaim k inscenovani. Vychdzim v 1éto praci 7 teoretického pojet! Jittho Veltruského, ktery
chdpe dramaticky text juko ucelené umélecké dilo.'" Budu zde porovnivat jednotlivé texty.

nikoli dramata ve smyslu vysledného spojeni textu a jeho realizace na jcvi%u.‘w V analyze
reflektuji i to, Ze nékieré ceské texty prosly dpravou pro konkrétni inscenaci.

Podivejme se na hledisko Casové. Findlni podoba vicch originalnich textl Sarah
Kane vznikla priblizng kolem roku 1999. Ceské pieklady jsou mladsi nez némecké, nékdy je
datum vzniku mlhavé, mdzeme oviem s jistotou tvrdit, Ze viechny vznikly do roku 2007,

Budu tedy pfi kvalitativni analyzc, provedené v roce 2010, brat zietel i na skutecnost, Ze i pfes

14 KANE, $. Skin. YouTube. SacrificialSuicidity Sarah Kane Skin® part.1 18.7.2009 feit. 30. 7. 2010] Pistupné 2
bitp:iwww.youtube. comiwatch . cEpp03dGriw

15 Schicgelovi naptikiad analyzujc reakee divaka v inicrnetové diskuzi po uvedeni Ravenhillovy hey Some explicit polaroids v
divadic Disk a vyvozujc 7 nich zpdiné zaviry i ke svému prekladu. Vice viz SCHLEGELOVA, M. Preklad a inscenace
soucasného britského dramatu. Praha : 2003, Diplomova préec na DAMU.

16 VELTRUSKY, 1. rama jako bdsnické dilo, Brmo : Host, 1999,

17 Srovnani s dalSimi moznymi ptistupy napt. GAIDOS, ). Od techniky dramatu ke scénologii. Praha : AMU, 2005,

11



relativad kratky Casovy odstup mohlo dojil k zastaravani a zméné frekvence uzivani nekterych

vyrazil, ptedeviim expresivaich.

7. translatologickych teort

se po dikladném zvézeni opirdm o teoreticky pfistup
Jitiho Levého. V souladu s jeho praci Uméni pfekladu sleduji v analyze prekladd vztah k
plvodnimu textu, tedy Levého terminem normu reprodukéni, a soucasné vziah k estetické

normé cilové kultury.'® Levy se také domniva, ze jevistni fec je mluveny projev

ylizovany,
ktery se od bézného kazdodenniho miuveného projevu vice &i méng 18,7 1 to v analyze

reflektuji.

P¥i analyze jsem postupovala nasledujicim zplisobem. Provedla jsem deskriptivni
rozbor originalu a stanovila zakladni kategoric charakteristickych znakid jednotlivych her.
Nisledné jsem stejnou analyzu provedla i u Eeského a némeckého prekladu a stanovila zasadni
rozdily & podobnosti. 'V dal§i fazi jsem porovnala jednotlivd prekladatelskd fesenf a
zhodnotila jejich adekvétnost pfedeviim s ohledem na prekladatelliv vybér 7 nabizcjicich se
20

paradigmat.® 7 jednotlivich feleni jsem sc snaZila odvodit obecnou metodu pekladateld.

Déle melody jednotlivych peekladateld nav

em porovndm. V zdvéru prace potom provedu

zobecnéni a porovndm metody Seské a némecké navzajem,

VY. 1. Uiméni prekladu. Praha - Tvo Zelezn, 1998, s. 88-94.

" Tamér,s 165 172

1§ EVY, 1. CERVENKA, M. URABAK. 1. Bude fiterdrnd véda exakini vedou? - vpbor studil Praba - Ceskoslovensky
171,

spisovatel.



2 In-yer face a Sarah Kane

V této asti prace se pokusim zasadit dilo Sarah Kane do kontextu britského
divadla. osvétlim pojem Cool Britannia a in-yer-face. Obeeng nastinim postaveni proudu in-
yer-face dramatiky a her Sarah Kane v Némecku a Ceské republice. Poukdzu na nejasny

plivod Ceského oznaceni cool dramatika a jeho zavad

povahu. Strugng predstavim dilo

Sarah Kane a nastinim spoleéné zékladni rysy jejich her. Na tuto charakteristiku potom navazu

v tfeti, empirické, éasti diplomové préice.

2.1 Britské drama konce dvacitého stoleti

Zatdtek devadesdtych let dvacatého stoleti provazi fada bouflivych uvddlosti ve
svité. Je to obdobf padu Berlinské zdi, rozpadu Sovétského svazu, pozdgji ale také vilky v
Jugostavii. V Britdnii konéi éra Marparet Thatcher, pFicem? pravé v 1¢ dobg se o slovo hlasi
gencrace narozend na za¢atku sedmdesdatych let, kierd v této ¢ke vlastné a7 doposud vyriistala.
Alc boufliva zm&na v Britdnii se zatim nekond. Thatcher nahrazuje John Major. Situace s¢
méni az kolem poloviny devadesatych let, interni problémy a skandaly ve strané zpisobi, Zc
John Major opousti premiérské kieslo a v roce 1997 dochdzi ke zméné politického kurzu a
viady se ujimaji labouristé v Zele s na poméry mladickym Tony Blairem. Vrcholi ¢ra
obecného optimismu. V roce 1993 byla také vefejnosti zpiistupnéna internctovd sit’ a internet

si jako jeden 7 fakiorG globalizace buduje stéle sil

i a siln&j8i pozici.

Situace kulturni vykazuje jisté paralely se situact britské politiky. Thatcherovska
&ra byvi oznatovana za obdobi komercionalizace kultury, jak je vidét naptiklad na obrovské
popularité muzikdli. Po obdobi relativniho kulturniho tlumu na samém 7agitku desetileti

postupny rozmach kulminuje kolem poloviny devadesatych let, byva viak oznatovan frazf



style over substance”™ . Kritkodoby fenomén zaplavy novych uméled pFedeviim v populiri

kullufe a obecny rozmach a optimismus si vyslouZily novin

kou nalepku Cool Britunnia. Jo
1o doba obecného nadseni pro viechno britské, vEude sc¢ mluvi o hudbé, uméni a madé, hlavng
o t7v. Britpopu a Britariu. Mezi populdmi interprety patfi skupiny Blur, Oasis & Suede nebo
Spice Girls. Ve vitvarném uméni proslula skupina zvana Youwng British Artists, napfiklad
Damien Hirst (se slavnymi naloenymi 7raloky), Marcus Harvey (a jeho obraz vrazedkynd

Myry Hindley z otiskd détskych rukou) ¢i Chris Ofili. Jak je vidét, je to také obdobi, kdy sc

zatind smazavat hranice mezi popularnim a hodnotngjdim uménim.** Nahlou vine kultumiho
rozmachy nadien¢ podporuji i labouristé Tonyho Blaira, v obdobi kolem voleb roku 1997 by

udélali cokoli. aby se zalibili vefcjnosti,

A co britské drama? | pivodni dramatika na konci osmdesatych let zraci dech,
Dramatik David Fdgar upozoriiuje, 7e rozmach dramatiky vyZaduje spoledenské zvraty a
zérovedi publikum, které se chee s novou situaci vyrovnavat.” Oboji by bylo. Navic v dobé
vieobeeného presvédéeni, Ze je plvodni dramatika v krizi, se shodou okolnosti na riiznych
scénach objevi nikolik uméleckych fedilely, ktefi jsou ochotni dat Sanci mladym nezndmym
autortim. Na plném zacatku zvraw z dnedniho pohledu patrné stala i skuteCnost, Ze na to
dokazali schnat penize. V priib&hu devadesdtych let dochdzi i v Britanii k finanénim Skrtium.>*
Kofeny nového oZiveni pivodni dramatiky mizeme hledat uz v roce 1990, kdy se Dominic
Dromgoole v londynském divadle Bush snaZi systematicky uvadét nova dila. Tuto snaha se
setkala s pozitivaim ohlasem, i kdy? zpoatku se paradoxné nelibila samotnym dramatikim,
ktefi povazovali poéet uvadénych novinek za piilis vysoky. Divadio Bush se ukdzalo jako
piilis malé, jeho Glohu pichira Royal Court Theatre. Tam mimochodem zacala legendarni éra

21 SAUNDUERS, G, 4bout Kane... London 2009, 5. 14

22 SAUNDERS, G Abour Kane.. London 2009, s, 14,

23 EDGAR, . British Theatre. In Svéf a divadio. 1995, €. 3. 5. 91-96. N

24 7plsobu fnancovani britského divadla v devades i lctech se blize vénuje napt. LUKES, M. Anglické naramiky. Jo Su#t o
divadio, rotnik 7. 1996, 5. 136-147,




rozhnévanych mladych muzi v roce 1956. Do Royal Court Theatre se jako umélecky 3éf v
roce 1992 dostava Stephen Daldry, Daldry dava impuls vzniku nové scény, Theatre Upstairs,
kde sc hraji nové kusy neznamych autord. Navzdory fisanénim Skrtim se tvorba mladych
dramatikdl setkdva sc zajmem. Jitka Sloupovd v této souvislosti poukazuje na slova Davida
Lidgara: |,V desetilet], v némZ podpora drts Council uvizla na mrtvém bodg, stoji za to
poznamenat, Ze neéekand erupee dvacitky Cerstvych mladyeh dramatiki pfedstavuje triumf
kreativity nad nevalnymi Admji.'25 Sloupové dale poukazuje na to. Ze rozmach plvodni
britsk¢ dramatiky pfines! postupné znacny ndrist jejiho podilu v repertoaru i podilu na
trzbach, ktery byl ve vysledku v nékterych sczéndch uddajné dokonce vEWEi, nez hry
Shakespearovy.”® Snahy uvidit nové hry podporuje také National Studio, soutast National
Theatre, Scho Theatre Company, divadelni spolegnost Paines Plough & festival London New

Play Festival.”” Prispél také rozmach kiubovych divadel a pofadani nejriizagjsich dilen.

Dal’l vyvoj doprovazi i n&kolik konkrétnich udalosti. Je to napfiklad uvedeni
nékolika znamych americkych her v Britanii, Sier7*® upozorfiuje napriklad na hru Tracyho
Lettse Killer Joe, kterd se hrdla v divadle Bush a pozdgji se pfesunula na West End.
Devadeséatd [€la jsou také ve znameni divadelniho 1 filmovém bestselleru Harryho Gibsona
Trainspotiing. Jako pHimy predchidee viny in-yer-face se ale Zasto uvadi Donnellana

inscenace Kushnerovych Angels in America a Pinterova verze hry Oleanna Davida Mameta.

V lednu 1995 se mezi novymi mladymi dramatiky dostava do Royal Court Theatre

Upstairs hra Sarah Kane Blasted. | kdyz se jednd o divadlo malé a hru nevidél pfilig velky

podet diviku, zpisobi skandal. Dostavd s na pretfes ve viech novindch, a to i téch bulvarnich,
kritika ji nckompromisné odsuzuje ostrymi slovy, jako hru hnusnou, nechutnou, skolacky

bezduchou.

25 SLOUPOVA, L Clvité dejsivi. In Svér a divadlo, 2000, & 1,5, 16-17.
26 Tantéz, s, IR



Dnes se ¢asto uvadi, Zc Blasted 7namenala 7addtek nového divadelniho rozmachu.
Vidtli jsme ale, ze byla souCdsti dlouhodobgjiho vyveje. Z Kane se potom stala urdita
marketingovd znacka, znali ji viichni. V dal3i sez6n& uved| Royal Court ale také Ravenhillovu
hru Shopping and Iucking, podobné Sokujici kus, ktery se diky své popularité dostal na West

Fnd.” Spoletnym jmenovatel vétdiny her, které v tomto obdobf vznikly, jsou snahy

hytit
Zivol v jeho stévajici podobg, expresivita, bourani poslednich tabu, extrémni prozitky, ichylné
projevy. Kruté scény 4 ndsili sc v divadle objevovaly snad v7dy, ale nikdy nebyly tak bézné

jako v této éfe. Obdobi uvedeni mnoha novych her, jak jsme vidéli,

sové spadd do stejného
obdobi, jako obecny rozmach popkultury, tedy do poloviny devadesatych let, éry piczdivané

Cool Britannia.

Drama, kicrému se postupné zalalo Fikat in-yer-face, se lak na kratko stava
soutdsti obdobi Cool Britannia. Jak ale upozorituje napt. Saunders, divadelni smér in-yer-face
se od zbytku kulturni scény vyrazng lisi zplsobem zobrazeni i reakcemi. které sc snazf

30

podnitit™, afkoli ob& skupiny se snazi provokovat svoje publikum, jako naptiklad i Hirst

PR 3
zminénymi Fraloky.’!
2.1.1 In-yer-face

In-yer-face je termin. ktery pronikl do angliétiny z¢ Zargonu americkych
sportovnich komentatort, kde se urival jako vyraz opovrzeni nad soupetem. Cesky by se dal
nejspid prelozit jako Sping, hanba ve smyslu zvoldni. Do svéta divadla ho definitivng uved!
Aleks Sierz, britsky divadelni kritik a vysokoSkolsky pedagog, kdy? pod timlo ndzvem

predstavil v roce 2001 publikaci o mlad¢ generaci britskych dramatiki, jez v druhé poloving

27 SIERZ. A, In-yer-fuce Theatre : Rritish Brama Today. Loadon : Faber and Faber, 2001, s. 36-39,
28 Tami¢k. s. 25-

29V Britdnii pomérnd b&ry proces, spin hry se presouvaji na West Tind do vétsich divadel

30 SIERY. A, fn-yerface Theatre... | ondon 2001. 5. 36-39.




devadesatych let prinesla na britskd a posléze i zahranicéni jeviste novy vitr. Tedy prave o

generaci, kierou jsem popsala v picdchazejici podkapitole. Jo tieba zdiraznit, 7¢ pies
vicabeené presvédeeni nebyl Sierz pryvni, kdo pojem in-yer-fuce zaCul pouZivat. Vyuzil jako

titul svoji prace pojmenovani jiz do jist¢ miry roz&ifené, hlavné mezi novingfi,

Navzdory kritice Sierzovy prace se oznadeni vzilo. In-yer-face ale neni konkrétni

umélecké hnuti ani organizovand skupina umélei. Je to spife styl, zpisob. jakym dramatici

komunikuji s divaky, jakym s ma

hry utvare

In-yer-face je ornadeni pro divadlo, kter¢
divaka alarmovat, pfedat mu bezprostfedni zkugenost, divadlo, kieré ho md pomysing &
doslova zvednou ze Zidle a zatdhnout do hry, Rizni autofi takového efektu dosahuji riznym

zptisobem. Atribuly pojici se s definici in-

r-face zahmuji slova jako Sokujici, odpudivé,

agresivni, nasilnicke, vulgami ¢i hrubé. In-yer-fuce se s divakem nemazli, nebere si servitky a

neohlizi se na tabu. Stavi s¢ k obsahu piimo a bez obalu, co na srdci, to na jevist

. Samolni

podstata spociva v tom, dostat se publiku co nejvice pod kizi

vyprovokovat ho k vlastni

reakel v podobeé silného citového proZitku. Tiry zamérmng porusuji vedkera pravidla a konvence,

provokuji. vyuzivaji taktiky Soku, experimentuji ve

ch ohledech, pFedevim pak s tim, co

viechno je moZné ztvarnit na jevisti. Prolamuji veskerd tabu, ar u? volbou expresivniho
jazyka piného bezobsaznych frézi a slangovych vyrazii (oviem vychdzi z jazyka
kazdodenniho realného Zivola), nebo zobruzovdnim pobufujicich situaci. Reakee divakd se

projevuii i tim, ze ob&as nékdo odejde. V devadesatych letech sc této viné fikalo rizn€,

napiiklad new brutalism, pojem in-yer-face se vzil pozds

patrné pravé pod vlivem Sierzovy
publikace.
T kdy? se nékleré aspekty tohoto proudu a vieho s nim spojeného opiraji spise o

bulvarni senzas

cchtivost nez o kvalitni praci. &as ukazal, 7¢ nékicff dramatici whoto proudu

31 Blize o rysoch in-per face dramatiky a srovnani s rozmachem kultury v obdobi Cool Britanmia pojedndva napfiklad Urban
Ve se koncepi knitosti v pojeti jednotlivyeh umilen. URBAN, K. Towards a Theory of Cruel Briunnia: Coolness, Cruelty,
and the "Nincties. New Theatre Quaterly. 2004, vol. 20, no. 4, 5. 35437
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maji pofad jeSté co Fici. Zasluha in-per-fuce krom& toho spoéiva i v tom, Ze¢ po rclativng
dlouhém ohdobi opét rozvifila klidné vody britského divadla, upoutala na divadlo zdjem
vefejnosti a pfinesla do divadelniho svéta prolomen] dalsich tabu.

In-yer-face dramatika vybizi ke srovnani s hnutim rozhnévamych miadych muza.
Podobnost je uz v tom, Ze oba pojmy ukotvil jednotlivec, Aleks Siers a Kenneth Tynan.
Dalsimi styénymi body je spole¢ensky dosah, skuteénost, ze divadlo rozvifilo vefejnou
diskuzi, prolamovani stavajicich konvenci i 0, Ze se hry staly jakousi kultovni zdleZitost{.”*

Zastavme se jeStE u Sierzovy zdsadni publikace™. Sierz v ni popisuje tvorbu

nejvyznamngjdich dramatikG posledni dekady dvacatého stoleti a zabyva sc rozborem
piikladovych her. Byva Casto kritizovan kvl subjektivnimu vybéru inscenaci, které zde
pfedstavuje, oviem sam zdiraziuje, Zc jeho vybér je zalozen na divické zkudenosti. Ackoli
jeho definice neni védeckd a vybér subjektivni, in-yer-face se jako termin uchytil. Dnes je z
tohoto proudu znama pfedevdim trojice Sarah Kane, Mark Ravenhill a Martin McDonagh. K

nim pfibyli autofi zahraniéni, tak, jak se vina §ifila dal.

Sierz definuje in-yer-fuce v nejdirdim smyslu slova jako ,.any drama that takes

audience by the scruff of the neck and shakes it until it gets the message. It is a theatre of

sensation: it jolts both actors and speci s oul of ¢ ional resp 3 “hing nerves
and provoking alarm,“** Uvadi, 7 se takovi hra poznd snadno, je to divadlo, které v divakovi
vyvold jasnou reakei. Vyznam definice vynikne, kdy?Z ji vztihneme na praci Sarah Kane. V
jejich poslednich dvou hrach, Crave a 4.48 Psychosis, nejsou scény explicitniho ndsili. A 1
kdy7 se¢ Kane nevyhyba vulgarizmim, rozhodné nepfedstavuji konstitutivni slozku texti.
Piesto hry do Sicrzovy definice zapadaji.

32 Podrobnéiii srovnini napfiklad SPALOVA, M. John Osborne jako pres
Jakuley Benénské universite. Q 8  2005.

33 SIERY, A. In-yer-face Theatre... 1ondon 2001

34 SIERZ A. In-

chidee in-ver-face theatre. In Shornik pruei Fidozofické

r-face Theatre. L.ondon 2001, 5. 4.




Sierz déle rozd€luje in-yer-face na hot, extrémni podobu takového pFistupu, a
cool, dramata, kterd si udrZuji jisty odstup. a to bud doslova fyzicky odstup od divaka
uvadéji s ve vétdich divadlech, nikoli v divadeinich studiich, nebo zlch&ujf uginek hry
humorem.*® Sierz skutceng ve své praci neprovadi fundovanou analyzu vzniku a pribéhu téo
vlny, oviem bez €asového odstupu - kniha vydla v roce 2001 — io zfejm ani provést nemohl.
AU uz jeho dilo hodnotime jakkoli, dalsi upFestujici debata o ndplni terminu in-yer-face se

adviji od jeho tezf.

2.2 Sarah Kane v némeckém a ¢eském prostiedi

V Némecku po obdobi cuforie v dobg sjednoceni zemé prichari vystiizliveni, ve
stejné dobé¢ take Sokuje blizkost valky v byvalé Jugoslavii. Jens Hilje 7 berlinské Schaubiibne
poukazuje na to, ze se v této dob& na ndmecké divadelni scéné nic zésadniho nedgje. Divadio

stale jeste ovidda prevazné Peter Handke a Heiner Miiller, nové piistupy se tykaji jen reZie a

hrani. Najednou ale Blasted Sarah Kane a Shopping and Fucking Marka Ravenhilla p#
GpIné novy pohled na vee
Maja Zade. dramatitka a dramaturgyng, k tomu dodava. Ze Kane a Ravenhill

vydlazdili cesiu novym némeckym autorim. Nejen ve smystu pfimého vlivu, ale predeviim

vlivu na reziséry. Do té doby se rez

Fi snazili proslavit dekonstrukei klasickyeh dél. Kdy7 se

ale ujal Sarah Kane véhlasny Peter Zadek, dat tim osiatnim impuls. Divadla zaala byt vice

naklonénd autoriim, sadala s nimi vstupovat do kontaktu” Nils Tabert dodéva, Ze pro

némecké divadlo byla dileZita forma. A Kane do n¢j pfinesla formélnf neotéclost, kterd se

35 Tamtéz, s
36 Sarah Kane
140-46.

37 Tamtés, s. 140-46,
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séroven navracela k pfibéhu. Popularitu Crave také spojuje s volnosti, kterou dava rezisérim.

Horsi odezvu podle n&j mila pouzc hra Phaedra’s fove™

Sarah Kane sc na némeckd jevi§té dostava témck paraleind jako na ta britskd.
Premiéra hry Blasted se kond jen s roénim zpozdénim, v zafi 1996 v Deutsches
Schauspielhaus v Hamburku. Nicméné piijeti hry je jiné, nevyvoldva takovy skandil. Nils
Tabert to v rozhovory s Grahamem Saundersem pfipistuje mimo jiné tomu, Ze se uz o britské
reakei vedglo, produkee take rozesilala pfedem text hry a po pfedstaveni usporfadala tiskovou
konferenci. Hiavni prillom v pfijeti jeji tvorby vidi i on ve chvili, kdy se hry Cleansed ujal v
roce 1998 Peter Zadek. Némecka kritika si uvEdomovala poctickou strankn jeji tvorby od
samého zacatku. Scbevrazda navic utvrdila viechny v tom, 7e jeji hry nejsou pouhd poza.
Tabert tvrdi, z¢ Sarah Kane je dnes povaZovadna za patrn ncjvyznaingjsi britskou autorku

devadesatych let, rozhodné viak nejradikalngjsi ™

Stala se ikonou, jeji hry s¢ od prvniho uvedeni prakticky nikdy na némeckych
jevistich nepfestaly inscenovat. Zastoupeni v programech divadel je dodnes vysoké. Jako
doklad uved'me, Je berlinskd Schaubiihne méla v repertoaru celé jeji dilo. V roce 2010 mé

stale na programu hry Crave a 4.48 Psychosis. Nils Tabert v roce 2000 uvedl, 2¢ Crave byla v

Némecku s 15 nastudovanimi jednou z ncjuspéingjéich inscenaci cvropského autora své
doby.* Nemecky picklad jeji Blasted napiiklad také jiz. v roce 1997 vysel po boku Woody
Allena, Elfriede Jelinck, Harolda Pintera a Marlene Strecruwitz v nakladatelstvi Subrkamp.*!
V Némecku se ndsledné objevila vlna domdci in-ver-face dramatiky. Mezi jeji hvézdy patfi

samozFejmé Marius von Mayenburg.

38 SAUNDERS, (. Conversation with Nils Tabert, 16 July 2000 IN SAUNDIRS, G. Love me or Kill me. Manchester
Manchester University Press, 2002, s, 134-142.

39 SAUNDER! . Conversation with Nils Tabert, 16 July 2000 In SAUNDERS, G Love me... Manchester 2002, 5. 134-142,

40 Tamics, s 134-142.

41 WOODY, A. [ctal.] Spectaculum 63: #iinf moderne Theaterstiicke. Frankfurt am Main : Suhrkamp Verlag, 1997
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Devadesatd 1éta v Eeském divadelnim prostoru probihala jinak. Po roce 1989

pevldda revoludni nadeni a divadelnici maji vysadnf postaveni. Prakticky okamZité po padu

komunismu virhly na eska jevisté i knizni pulty hry doposud zakdzanych &eskych autord.
lato vina se ale rychle vycerpala a nastalo obdobi odlivu divaki. Ménila se struktura
financovani divadla, zalala probihat jeho komercionalizace. Divadla volila tituly s ohledem na
pud sebezichovy, tedy autory ovéfené, spife komedie. Fenoménem ziistavd Divadlo Jary
Cimrmana, které si zachovalo svoji kontinuitu,

V druh¢ poloving devadesatych let pfichazi globalizace a ckonomickd recesc.

Novi dramatici se derou ke slovu pomalu. Sloupova napiiklad uvddi, Ze .la nejzajimavé;]

mladych, zadinajicich autori sc  kupodivu (budouci) poetice in-yer-face znatng
piiblizovala (Rychetsky, Pitinské¢ho Pokojicek. Drabkova Jana z parku), ale musela ekat na
ndslup nové generace inscendtord, kierd zrala naptiklad v Cinohernim studiu* Na podporu
ceského pvodniho dramatu vznika postupné fada iniciativ, tou hlavni je vznik nadace Alfréda
Radoka. Snaha podporovat Ceské autory sc projevila i uspofadanim &eské sezony v Usti nad
Labem v roce 1999, kde se na jevidté dostévaji patrné nejvic in-yer-face hry ceského divadia.
Podoby in-yer-face Seskému divakovi predstavuje také festival némeckého divadla.

7 hry tohoto proudu byvaji v Seském prostiedi oznatovany hlavng Tacka serili
goly a Qdpocivej v pokoji Jitiho Pokorncho, Vareny hlavy aneh ,Dévée, tohé na kozdch tanci
smrt” Marka Horos¢dka a hry Miroslava Bambugeka.

V Cechéch se poprvé objevila hra Sarah Kane v roce 2000 v Cinohernim studiu v
Usti nad Labem, tedy rok po sebevrazdé. Predstavila se hrou Crave. V Cinoherni studiu tehdy
plisobili vyrazni propagatofi jejtho dila a dramatiky in-yer-face obeeng, v Zele s Jitim
Pokornym a Lenkou Kolihovou-Havlikovou, Markétou Bldhovou, Michalem Docekalem.

Ceska premiéra hry Phaedra's love probehla v roce 2003 v ramci projektu Bouda, ve stejném



roce ve studiu Kolowrat i premiéra 4.48 Psychosis. Objevuji sc i dalsi nastudovéni, naptiklad
Blasted v roce 2004 v Divadle Rokoko. Ohlasy ale nejsou vyrasmé. Hry uvadéji predeviim
zahranitni soubory na divadelnich festivalech a mensi soubory, objevuji se nastudovani
studentska a ochotnickd. V race 2010 se pfedstavily dvé nastadovani hry Cleansed, na
festivalu ji uved! soubor Na cucky. v Disku se uv4di jako Gesko-spanéisky pohybovy divadelni
projekt. V kvétnu 2010 zatalo uvidét brnénské HaDivadlo kritikou vesmés dobke prijaté
nastudovani 4.48 Psychosis. Atkoli tento exkurs rozhodne neni vyerpavajici, zda se, ze 1

nové inscenace v roce 2010 by mohly pfedznamenat obnoveny zdjem o tuto dramatiku.

In-yer-face dramatika u nds nerozboufila hlediSl€ a neméla ani pimy vliv na
novou generaci dramatikl. Inspiraci nachdzime nejvyrazngji v hrach Fitiho Pokorného, ktere
se v Usti predstavily, jiz o rok dfive nez premicra Crave, v rimei geské sez6ny. Pokud tedy
viibee n&jaka eskd in-yer-face existuje, pak sc dostala na jevisté jeté difv, ne? jeji anglickd
predchiidkyné.

Dramaturgyné Lenka Kolihova-1lavitkovd v rozhovoru pro Miadou frontu v roce
2002 yvedla, 7e skuteCnd moda v tuzemskych divadlech teprve pfijde. Markéta Bldhovd k
tomu dodala, 7e chybi odvaha dramaturgll provokovat divdky. Obé jednim dechem doplnily,
7e tato dramatika nebyvéd diviacky netspésnd. Obé také poukazuji na to, 7e se Seské pojeti ve

stovnani napfiklad s némeckym tolik nevyziva v drastickych dctailech a ddva piednost

hravosti

V eském prostiedi se obeeng vl pro in-yer-face nepresny pojem cool dramatika.
Sloupovd pouZiva ndsledné i pojem affer cool pro hry, které maji ironicky odstup. a scm Yadi
napiiklad Schimmelpfenniga. Poukazuje na to, Ze na rozdil od cool viny byly tyto hry picjaty

zeela bezprostiedné. |, Dohnali jsme Evropu - nebo ona nds? Parodizujici odstup a ironicks

42 Osobni komunikace s Jitkou Sloupovou, Eerven - srpen 2010
43 KOLAROVA. K. Tukovy ju nas svét, chladny a bez cita? Mladd fronta. 6. biesen 2002, s. &
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introspekce jsou Ceské dudi pfece jen milejsi nez drsny popis extrémnich civilizanich

fenoménd. Vzdyt. T

teno denikafskou hantyrkou, i ten neddvny esky cool byl tak trochu

rovnou afier cool
2.2 Pojem cool versus in-yer-face dramatika

Rozebrala jsem pojem in-yer-face dramatika, kiery se, jak uvadi Sierz, zacal Casto
ohjevovat piedevaim v kritikich. Sierz se domniva, ze divadelni proud, o kterém je tady e,
papisuje 1épe ne? ve své dobt konkurenéni ndlepky new brutalism Ei theatre of urban ennui.
Uvedla jsem Sierzovu definici in-ver-fuce. Sierz rozhodn€ nepojal svoji knihu jako

teatrologicky exkurz a vz v

motném tvodu zddrazfiuj

Zc¢ se jednd o praci subjektivni. Snad
diky svym organizaénim snaham, napfiklad pofédani konferenci a shromazdovani materialt

na internetové strance, sc ale tento termin vZzil i mezi odbornou vefejnosti.

Ceské materidly, a to jak texty publicistické, wk odborné, se shoduji v suchém
konstatovani, 7e Seské oznadeni je cool, piipadné coolness dramatika. Vyjimeéng narazime na
priléhavejsi pojmy, divadlo piimé zkudenosti. extrémni divadlo, ,.do ksichtu®. PouZiti terminu
cool dramatika ptinejmensim zarazi.

Za viechny ptiklady uvedu slova Jifiho Pokorného z roku 2001, kdy v rubrice .4

musime slova klidny ¢&i

(nejen) cool v periodiku Svér a divadio o pojmu cool uvad

chladny dosyli. A to piiviastky vasnivy, zoufaly. vriekly, désivy, smutny, odporny,

komicky... Jde o v dné se da Fici, e o vyraz odporu &I nesmifitelnost. Je to

neprelozitelné slovo, ale da se mu chdpave jit paproti. 4 Lingvistka Jana 1loffmannova zase v

zévéru své prace o vlivu této dramatiky na jazyk soud ch Seskych her pise: . Pokusila jsem

mantické dimenze: .cool” v

se u nejednoduchébo konspektu coof dramatiky* ukdzat rizné s

44 SLOUPOVA, 5. dfter Cool i v Cesku? Svét a divadio, 2004, ¢. 2, 5. 66
45 SIERZ, A, In-yer-face Theatre... London 2001, 5. 3.
16 POKORNY, I 1lnus. In Svéz @ divadin, 2001, & 4, 5. 82-84,
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tomto kontextu znamend jak , lhostejny, cynicky™, tak i ,08klivy, odpomy, nasilny, vulgarni®,

ale zdrovefl moZnd i ,,vasnivy M Tretici

naléhavy, uzkosmy, zoufuly, smutny, pfecitlivély
pifkladli uzaviu citaci reakce Marka Ravenhilla, tedy dstiedni postavy in-yer-fuce dramatiky,
na pojem cool v rozhovoru pro Lidové noviny z roku 2009: ,Jo, to je dobré oznaceni |...}.
Cely zivot jsem chtél byt cool. V Anglii to toti7 viibec neznamena nic extrémniho. Nuopak.

Byt cool znamend byt v pohodg, nad vé

i v klidu. A to ted” jsem** Je zicjmé, ve s timto

oznalenim neni néco v pofddku.

Z provedenych reser§i rovnéz vyplyva, Zc ad desky termin uzivd anglické slovo, v
anglickych zdrojich jo prakticky nedohledatelny. Slovenskd internctovd  encyklopedic
Wikipédia uvadi, Ze ho jako prvni idajné pouzila Ceskoslovenska teatrolozka Anna Gruskova,

* i kdy2 takové tvezeni lze t87ko oviit.

Anglické cool ale rozhodng vyse citované vyznamy nenese a celkovE ma spise

pozitivn{ nez negativni konotace. Zdroven je ale z toho, jak pojem cool dramatika definuji

Cesti autofi, zigjmé, 7e se md jednat o ekvivalent terminu in-yer-face. Vsichni edti autofi
citovani v této praci sc napf. shoduji, 7¢ Gstfednimi postavami tohoto hnuti je Kane a

Ravenhill,

Je pravdépodobné, Ze oznadeni cool promiklo do Eeltiny z pojmenovini Cool

Britannia. Tato ,nilepka™ se zatala pouZivat v médiich a roziifila se po té, co s¢ objevila v

listopadu 1996 na obdlce &asopisu Newsweek. Clanek Strykera McGuira uvnitf ¢isla oznagil

Londyn jako ,.coolest city on the planet a vychvaloval m.j. britskou vytvarnou i hudebni

seénu, modu i moc londynského finanéniho centra . Fraze ma podle véiSiny zdrojit piivod ve
slovnim spojeni Rule, Britannial, titulu patriotické pisné. Jak jsme uvedli, Cool Britannia bylo

47 HOTFMANNOVA. L Vliv cool drawratiky
kongresu iwrémévédns bohemistiky, sv. 1. UCT AV CR, Praha 2006, 5. 579.

48 HULFC, V. dsom cool, fikd Mark Raveuhill. Lidové roviny [online]. 2009, 19, ledna 2009, 11:83, [eit. 30. 7. 2010] Pistupné 7
URL hitp:fiwww.lidovky ercjsem-cool-rika-mark-ravenhiti-djl-tn kultura.asp?e A090119_115339_I kultura val

geskych her. In: Owizky ceskéha kdroru. Shornik 7 111
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Jjen docasné médni oznadeni, kieré sc snaZilo upoutat pozornost na viechno britské. Zdtraznit
je teba dvé vEci. Jednak sc nejednd o termin odborny, ale o Zurnalistické oznadeni obdobf
kulturniho, tedy predeviim popkulturniho, rozmachu, jednak se nevztzhuje k obsahu, ale
daleko vice k obdobi, které s sebou pfineslo napiiklad zmifiované hudebni skupiny Oasis &

Spice Girls.

Vznik dramatiky dnes oznacované jako in-yer-fuce do toho obdobi, tedy t&sné
pfed zvolenim labouristické strany v roce 1997 spadd. /n-yer-face je tedy jeden 7 nékolika
proudil, kiery zaznamenal rozmach v obdobi oznacovaném 7urnalisty médni nalepkou Cool
Britannia, 1 kdyZ samozfejmé& n&které 7 nich vykazuji vzdjemné podobnosti. Toto tvrzeni
odpovidd pojeti Sierzc a posléze 1 Saunderse, oba rozdil mezi obéma oznafenimi popisuji
velmi struéng. fn-yer-face je termin vztahujici se ke zpdsobu, jukym dramatici s divikem
komunikuji, snazi sc ho probudit 7 letargic, Sokovat ve smyslu vyvolat u ngj reakei. Pod
takovy popis se vejdou i viechny hry Sarah Kane. Oznadeni cool znamena byt chladny, nad
véci, .,v pohod&*. Divadelni hry proudu in-yer-face maji ale naopak divika znepokojit,
strhnout, penést na néj pocity. Cedti autoFi povazuji Sarah Kane 7a Ustedni autorku cool
dramatiky. Popisovat ale hru 4.48 Psychosis, kde se vypordddvd sc sebevraZednymi

my§lenkami, pojmem cool, je nejen zn:

né nepfesné, ale navic 1 ponckud nemistné. Spojitost
mezi Sarah Kane a skupinou Spice Girls se z dnedniho pohledu hleda tézko. V poloving
devadesitych let je spojovalo to, Ze patfily do skupiny mladych umélelt, kieif byl v té dobé
znémi, mluvilo se o nich a dostali se na stranky novin.

Ceské oznaéeni cool dramatika je problematické. Pokud méd odkazovat na pojem
Cool Britannia, pak je to odkaz nepfesny. Oviem casto svadi k tomu, vysvétlovat si ho jako

privlastck. S¢manticky se ale ke hrém in-yer-face dramatiky vaze velmi okrajove. In-yer-face

49 Cool drima |onkine]. posledni aktualizace 17, biczna 2010 18:41 [eit. 30. 7. 2010], Wikipddia. Pristup 2 URI
hetp:isk wikipedia.orgwikiCool_dr6(3%A1ma



akeentuje #pilisob zivaméni a Zddouci uginek, nikoli kvalitu textu nebo rozpoloZeni autora.
Takovy termin je zbytetng zavadgjict, je roziten i mezi Eeskou odbornou vefejnosti a dostava

se do médii, kde pisobi na divaky mylnym dojmem.

23 Sarah Kane

Sarah Kane je pfikladem dramaticky, kterd sc na svoji drahu piipravovala
akademicky a rovnou po studiich vstoupila do svéta divadla. Jeji dilo je silng poznamenano
klinickou depresi, jeZ vyustila v sebevrazdu. Kane se narodila v roce 1971 v Essexu a také tam
vyrdstala. Neméla ddajné pfili§ kladny vztah ke Skole jakoZlo instituci, nieméné pozdcji
uvadéla, 7e je rada, 7 ji uditelé angliétiny navedli ke tend, psani a hrani. Kane s¢ odmala
zajimala o divadlo, hrila v divadelni skupin¢ Basildon Youth Theatre. Na stfedaf 3kole se
ocitla i v roli rezisérky. Pozdéji probldsila, 7¢ herci jsou piilid bezmocni a pifli§ zévisli na
ostatnich tviircich divadelniho predstaveni a Ze nechce byt vydana napospas rezisériim.™ Proto
se sama priklonila k rezii a ndsledné psani. V roce 1989 vacala navitévovat univerzitu v
Bristolu, kde studovata divadlo. Zjistila nicméng, 7e ji vic neZ teoretizovani bavi price
prakticka. V 1€1€ 1991 napsala a také hrala v Comic Monologue na festivalu v Edinburghu,
monolog se stal souddsti vétstho celku Dreams / Screams and Silences. Ten posléze zaclenila
do svych her. V roce 1992 siudium dokongila a zaZala studovat na Birminghamské univerzilg.

Kratee pracovala v londynském Bush Theatre.

V lednu 1995 se konala premiéra hry Blasted v divadle Royal Court Theatre
Upstairs. Hra se poprvé objevila na jevisti v ramei studentského pfedstaveni uz v roce 1993,
reakee byly jiz tehdy protichidné, ale prévé tam si Kane v3imla jeji budouef literdrni agentka
Mel Kenyon. Pijeti hry Blasied se rovnalo skandalu. V roce 1995 byl podle jejiho scéndfe
50 SIERZ, A. In-yer-face Theatre... London 2001, s, 92
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natocen kratky film Skin, kiery se zubyvé tématem rasismu. Kane v ramcei vyménného pobytu
Royal Court Theatre odj{zdi do New Yorku k New Dramatists. Dostava zakazku londynského
divadla Gate pFepracovat klasické dilo dle vlastni volby, a tak zaling pracovat na hfe

Phaedra’s love. Hra md premidru v roce 1996 ve vlastni rezii v divadle Gate,

Kane se stavd extemi spisovatelkou Paines Plough, skupiny, kterd podporuje vznik
novych texti. V ramci téio spoluprace vznikd hra Crave, prvni autorské &teni se kona pod
pscudonymem Marie Kelvedon, aby sc zbavila své skandilni povésti. V roce 1997 se
s Phaedra’s love v ramci vymény Royal Court Theatre predstavuje v Deutsches Theater
Baracke in Berlin. Ve stejném roce se ujima rezic Biichnerova Woyzecka v divadle Gate. Rok
1998 je ncobytejné plodny. Kond se premiéra Cleansed na hlavnim jeviiti Royal Court
‘Theatre (prestéhovaném docasné do divadla Duke of York's) i premiéra Crave. Po uvedeni
Crave kritika 7cela zménila nazor na jeji prici a zpétn€ Castecng rchabilitovala i predeslé hry.
To mélo ve svém disledku fatdini nasledek, Kane v nadeni picrugila lécbu deprese. Po
neuspeiném pokusu o sebevrazdu byla hospitalizovina a obésila se v nemocnici v Gnora 1999.
Té&sné pred smrii konzultovala s literdrni agentkou novou hru 4.48 Psychosis, kterou stacila

dokongit. Hra méla premiéru posmrtng, v ¢ervou 2000 v Royal Court Theatre Upstairs.

Kane vzdycky zdiraziiovala, Ze pise pro divadlo, protoze hra na jevisii je 7ive
uméni. Fascinovala ji interakee divdki s jevistém. i kdyZ n&kdo v pritbghu predstavenf odejde,
predstaveni tim viasing spoluvytvadi.” Na jeji umélecké dréze je pozoruhodnych hned nékolik
prvki. Viechny hry se dostaly na jeviité v rozmezi pouhych péti let, od roku 1995 do roku
2000, vznikly vzdy tésné pred uvedenim. | tak kratky umélecky Zivot ji nicméné vynesl mezi
vyznamné britské dramatiky. Za tu dobé se radikdiné proménil nazor kritiky, pfijeti nabralo

zvladtni dynamiku.52 Prvotinu Blasted kritici naprosto odsoudili, obvinili Kane z bohapusté

51 KANE. S, {etal.] Plavspotting: Die Londoner Theaterszene der 90er. Ierausgegeben von Nils Tabert, Reinbek bei Hamburg ©
Rowohls Taschenbuch Verlag, 1998, 5. 17
52 Viee k britsks kritiec her napt. SIERZ, A. Jn-yer

face Theatre... London 2001, 5. 93-117,
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provokace a $koldcky ledabyl¢ prace. Zaroven ale nedlouho po uvedeni poutd pozornost
némecké kritické obee. V roce 1998 Kane na otazku, jestli se psanim uZivi, odpovida, 7e ano,
ale nikoli 7 tantiém v Britanii, Zivi ji insccnace po Fvropé.™ Do obeené zndmosti vesel utok
uvefejnény den po premiéie, 19. ledna 1995, v Daily Mail. Divadelni kritik Jack Tinker
oznatil Blasted za ,Disgusting Feast of Filth*. Zésadni obrat ale nastiva po uvedeni hry
Crave a pfekvapive kritici zp&tné rehabilituji i hry pfedchazejici.

Dal3im paradoxem je napiiklad skute€nost, 7e Aleks Sierz, kiery se Sarah Kane od
zaCitku zastaval, sc s odstupem stava naopak jejim krittkem. Nelibi se mu obrat k subjektivnu
a vadi mu, 7e se v souvislosti s jejim dilem do jisté miry glorifikuje akt scbevrazdy. S
odkazuje na Dominica Dromgoola také poukazuje na to, 7e pies veskeré kvality Kane nepise
zccla prirozené dialogy. Nejsou to jenom dialogy, vzdycky maji i dalsi v¥znam, naptiklad do
Jisté miry supluji scénické pozm’mlw.’4 Jeji prace i osoba pFimo vybizeji k tomu, aby se stala
predmetem teoretickych studii. Objevuji se pokusy analyzovat genderové aspekly joji tvorby,
delinovat v névaznosti na hnuti angry young men paralelu z let devadesatych v podobe
jukychsi angry young women. Kane ale vzdycky jakékoli zafazeni do skupin ostie kritizovala
argumentem, ¢ to implikuje fakt, Z¢ se takto zafazeni uméled jen navzdjem kopiruji. Jeji texty

se také stavaji predmélem vyzkumu psychologll ve snaze Zjistit projevy sebevraZcdnych

sklonil a vyvodit 7 takovych poznatkii moZnou prevenci schevrard

231 Zakladni spolegna specifika her Sarah Kane

Existuje mnoho praci, které sc blize vénuji interpretaci jednotlivych dél Sarah
Kane. K jejim hrdm Ize pFistupovat mnoha zpisoby, to ale neni pfedmétem této prace.

Zam&Fim sc proto piedeviim na faktory, které jsou podstatné pro moji naslednou analyzu.

[ct al.] Playspotting.... Reinbek 1998, 5. 21
with Aleks Sierv, 8 Scptember 2005, IN SAUNDERS, G. 4bout Kane... London 2009,5.123 1

b

54 Intervi
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Kane byla jednoznacné autorkou velmi seGtélou a v jejich texlech prosvita explicitni i
implicitni inspirace mnoha vyznamnymi literamimi dily, predeviim dvacalcho stoletf. V
rozhovorech uvddi jako pHimé vlivy vyhradné Pintera, Barkera a Bonda, dopliuje, Ze sice
36

hodné ¢te, ale daldf vlivy jsou neptimé.™ Pro jeji texty je typickd postmodernf interiextualita,

nachézime zde utrzky nejriizngjSich jinych textd, naptiklad v 4.4 Psychosis najdeme véty z

Tibetské knihy mrivych ¢i pasaze ptebrané s pritucky pro depresivni pacienty.

Sarah Kane nezlistala na misté a jeji dilo se formdlng vyviji. Rozbiji tradi¢ni

podoby charakterizace postay, vystavba her se smérem od prvni k posledni borti a drama se

posouvd na pomysingé ose k poezil. UZ u hry Blasted sc nékdy poukaruje na to, 7e jednim »

divoda pra radikdlni negativni reakei kritiky mohto byt i to,

¢ najednou méla vypofddat s

dilem s netradiéni strukturou a nevEdéla, jak s nim naloZit. | pfes takovou rozlignost formy se

ale celym dilem jako Cervena nit tdhnout zakladni témala,

ojeni dvou principt

laska a nenavist nebo duse a t€lo, moznd je oboji jenom riznd podoba tého?. Daldim tématem
je hleddni pravdy, hledani skute¢ného prozitku, hrdinové musi zemfit, aby mohli Zit.,”" Kane
zeela v soutadu se zde uvedenou definici in-yer-face dramatiky chtéla, aby divici nejdfive
néco citili, nez svoje dojmy rozeberou racionilng.

Mevi hlavni rysy jazykové a stylistické stranky her Sarah Kane obeené parfi velmi
redukované slovni projevy, autorka Casto uvadi, Ze se snaZifa text proskriat pouze na to

nejnutnéjsi. Dialogy jsou strohé, ale derné.™ Tady poznamencjme, Ze¢ néméina md oproti

&

tiné omezendi$i moZnosti elipsy podmétu.

Texty jsou srozumiteiné, nicméné oteviraji se vnanym  interpretadnim

moznostem. Picdeviim ve hie Cleansed a poslednich dvou hrich Crave a 4.48 Psychosis jo

55 V Cechich se tomuto imaty vénuje predeviim fvo Cermik, vice napt. KODRLOVA. L CERMAK, I, Sebe
Virginia Woulfovd, Sylvia Plathovd, Sarah Kaneove. Praha : Academia, 2009

56 KANE, S. [etal.] Playspotting.... Reinbek 1998, 5. 18

57 Podrobngi3i rozbor jednotlivych témat viz. napf.

atednd triddu:

LUNDERS, G. Love me... Manchester 2002, 5. 8-34.
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mnoho stov. kieré maji nékolik vyznamii s naprosto odliSnymi konotacemi. A Zasto neni
vibec jasné, na ktery sémanticky vyznam autorka odkazuje. Z kontextu jejiho dila je ale
evidentni, Ze privé tato mnohoznatnost je jejim zdmérem. To se ale projevuje | v
nejednoznacném urleni gramatického rodu nékterych postav v poslednich dvou hrach, Crave
a 4.48 Psychosis. Cetina je v tomto sméru v nevyhodném postaveni, protoZe gramaticky rod
se promita do slovesnych tvarli, ovliviuje tvar pficesti a pfisudku jmenného se sponou, shodu
s pfivlastkem i pfisudkem. Zatajit gramaticky rod v &edtiné je prakticky nemozné, pickladatelé
tedy musi zaujmout jasn&j3i interpretadni stanovisko. Tykani a vykani je tieba konkretizovat
v Cedting i némding.

V dialozich pouzivi Kane jazyk hovorovy, ktery vykazuje znaky mluveného
projevu, Jsou to pfedevaim staZzené slovni tvary, zjednoduseny zapis vyslovnosti, vynechavani
podmétu, nespisovné, expresivai a vulgarni vyrazy. Kontakini prostiedky a vycpavky v textu
sice misty jsou, nenf jich ale pHli§ a jejich frekvence je jednoznadné menii nez v mluveném

projevu, coZ svédéi o stylizaci projevu.

Radikalni zvrat v uziti jazykovych prostfedki je patrny u poslednich dvou her,
Crave a 4.48 Psychosis, které nejsou zaloZeny na akci, ale na jazyce. Vyznam ustupuje &asto
do pozadi a prevlada funkce estetickd. Tady se vySe uvedené atributy misi s jazykem
basnickym, ve kterém se projcvuje vyuzivani zvokomalebnych prostfedk, uZiti basnickych
figur. Konkrétnim rysfim se budu vEnovat v rozboru textil jednotiivych her ve teti &asti této

préce.

58 Velice podngtn je v tomto obledu prace PNACFKOVA, M. Struchnost vyjadrovania v jazyku drdmy zalosend na analize
neformdtnosti v hre ‘SpustoSent” od Sarah Kane. Brao : 2004, Diplomova prace na Masarykové univerzité, Filozofocks fakufta.



3 Srovndni némeckych a ¢eskych prekladi

Némecké pieklady vznikaly pribéZng, s relativné malym  zpozdénim za
anglickymi origindly. Veskera prava k nim vlastni Rowoblt Theater Verlag. Jsou vysledkem
prace &ty prekladatelil a jednoho pickladatelského tymu. Souborné dilo Sarah Kane pod
nézvem Similiche Sticke™ vydali v nakladatelstvi Rowohlt Nils Tabert a Corinna Brocher.
P¥edevim 7 rozhovoru s Nilsem Tabertem je patrné, ze picklady byly pfimo se Sarah Kane
konzultovany, Kane némcinu ovlddala natolik, aby se dokazala zhruba zorientovat v textu.
Konkrétngji mluvi Tabert o prekladu hry Blasted a Cleansed. Z jeho poznamek vyplyva, 7c v
prekladatelském procesu bylo velice duleZité zachovat rytmus, u hry Cleansed se v nékierych
pasazich dokonce poéital slabiky. U pickludu obou her potom zdiraziuje snahu zachovat
strugnost a presnost vyrazu,® Blize k Jjednotlivym prekladuim v patfi¢nych podkapitolach.

Ceské preklady spoledng nikdy nevyily. Jednotlivé zdroje uvadim v prislugnych
podkapitolach. Picklady pofidili Ondfej Formanck, Jaroslav A. Haidler a Jitka Sloupova. O
zpiisobu prace Ondfeje Formanka jsem nic blizsiho nezjistila. Haidler sc ke svym piekladim
vyjadfil, a to v neformalni internetové diskuzi. Popisuje. jak diky Lence Kolihové-Havlikove
pronikal do textu. Ve hie Phaedra’s Iove Kane nikoho nesoudi, jeding nasili, a to se snazil
pieklad Fict | gesky. Dile vysvétluje, 7e Cinoherni studio se snazi produkovat takové preklady.
které pljdou ,.do pusy”. Poukazuje na to, Zc 7a viim stoji skute¢nd radost z jazyka. K
piekladatelské praci uvadi. 7e je podle néj ditlczité nechat si text nejdiive .rozleZet v hlave™.
Potom pieklad zpracovat a s uréitym asovym odsiupem proveést novou korekturu.”!

Podobné i Jitka Sloupova uvadi, ze pfi prekladu picvazn diva prednost intenzivni
praci s ndslednou del§i pauzu, po které se snazi k piekladu pfistupovat jako k cizimu textu. PFi
59 KANE, 8. Simuliche Stiicke... Reinbek 2008,

60 SAUNDERS, G. Conversation with Nils Tabert, 16 July 2000 in SAUNDERS, G. Love me... Manchester 2002, s. 140,
61 Tamtcz.
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pickladani her Sarah Kance se opirala pfedev§im o text samotny, nenechala se inspirovat

dnou konkrétni inscenaci. ani neprovédéla rozsdhlejsi referSe o autorce. Praci neletla

nahlas, preklad sioprobira pro sebe. Uvedme jeSté jeji stanovisko k prekladu vulgarizmi.
Sloupovd se snazi fidit pfedeviim soudobou normou na Ceském jevidti, snazi se dosdhnout

stejncho Géinku na divaka

jako original. Poukazuje také na to, Ze pokud se prekladatel uchyli

k prilis siloym vulg;

rizmim, nesmi zapominat na nebezpedi, ze dand pa

. v cilovém jazyce

pti nevhodném hereckém podéni mize velmi snadno vyznivat naopak knmicky.("'

341 Blasted

Origindl této hry cituji podle vydani v nakladatelstvi Methuen Drama z roku
2001.% Némecky pieklad Nilse Taberta podle vydani Rowohlt Taschenbuch Verlag z roku

2008.%" Cesky preklad Ondicje Formanka s nazvem Blasted / Zpustoseni nikdy nevysel, vzniki

6

palrnd v roce 2004 a je k dispozici v agentufe Aura-Pont. a v zavorkach vzdy odkazuji

na patfidnou stranu textu v daném jazyce, respektive na Eislo strinky ve formatu Word.
3.1.1 Anglicky original

Jednoaktovd hra o péti seéndch Blasted je prvni celovederni hra, kterd ziroved

uvedla Kane do obeeného povedomi. Je rozdélend do péti scén, vystupuji v ni (i postavy.
7a€ina v hotelovém pokoji, kery je tak drahy, Ze by moh! byt kdekoli na sv&é. Na za¢étku s¢
zabyvé vztahem prosté a naivni Cate a jejiho byvalého pilele, bulvdrniho novindfe Jana.

Autorka na zaditku uvddi pozndmku. kde mimo jiné zdirarfigje, Zc interpunkce mad

naznatoval piednes, nikoli odpovidat gramatickym pravidlim. Prvni seéna sc odehrdvd jen

62 SLOUPOY J. Osobni komunikace s autorkou. Gorvenee - stpen 2030,

63 KANE, 8. Complete Plavs... London 2001, 5. 1-62.

64 KANE, S, Samtliche Stiicke... Reinbek 2008, 5. 17276,

65 KANL, S. Biasted - Zpustosent. Pielozil Ondicj Formanek. Praha - atabaze Aura-Pont, nepublikovano, nedatovano
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mezi Cate a lanem a zkoumd

Jjejich vztah, Tan Cate zneuziva, citové vydird a snazi prinutit k

sexu. Nejasné naznacuje, ze je né&jakym blize neurditym tajnym agentem, ma u sebe zbrafi.

Tato ¢ast jesté pfipomind tradi¢ni komorni konverzagn{ dramata. Kromé toho, Z¢ Tan mluvi
velice vulgirné a do7aduje se nevybiravym zplsobem po Cate sexu &i prond3i rasistické
poznamky na hotelového poslicka. V druhé scéné se Cate podiva z okna a konslatuje, Ze
venku nejspis probihd valka. Do pokoje vstoupi vojak. Cate se podafi zmizet. Vojdk popisuje,
co viechno ve vilee zazil i sdm nékomu provedl, a chee po lanovi, aby o tom napsal. lan ale
odmitd, protoze pry pfsc pro bulvir domdci zpravy. S pfichodem vojéka jakoby do pokoje

vstoupila valka.

Pokoj zasihne bomba. Vojék lana mésilni, vysaje mu o&i a sni je, protoze kdysi
nckdo udélal totéz jeho pFitelkyni, kterou miloval. Vojik se zastfeli. do pokoje se vraci Cate s
cizim miminkem. Viude venku zufi valka. Dité nakonec umird a Cate ho pohfbi v podlaze.
Sama sc vyda ven schnat jidlo, Tan ekd v pokoji, masturbuje, kali, ma hystericky zachvat.

Nakonee dostane takovy hlad.

sni mrivé dit€. Sam si zaleze do jeho hrobu a nad podlahu
mu koukd jenom hlava. Umird. Kdyz sc vraci Cate, upozorni bo. Ze sedi pod dirou ve stiese.
7e zmokne. Nakrmi [ana jidlem, které schnala, Hra kon&i tim, 7¢ fan Cate podékuje.

V pribéhu hry se na scéné vystfidaji vSechna roni obdobi. Blasted Sokovalo
velmi vulgérnim jazykem, otevfenymi scénami nasill, sexu a intimnich tabu. Vojik pred

divéky znésilni Tana,

e mu ol a sni je. lan sni ditg, pied obecenstvem kéli. Snad vic nez
obsah alc Sokovala kritiky forma, ktera v poklidném prostfedi britského divadla najednou
#adala po divékovi, aby si udélal Gsudek sam pro sebe. Kane nchodnoti chovini ani jedno 7
hrdind a je evidentni, Ze ani jedna postava nelze jenom odsoudit nebo jenom vyzdvihnout.
Torma Sokovala o to vic, protoZe ad hra zacind pom&ré tradi¢ng komomi konverzaci dvou

lid v hotelovém pokoji, uz ve druhé scéné se s pFichodem vojika ;

la vymkne obvyklym

konvencim. Kane zacala tradi¢ng, ale vzapéti zkousi experimentovat, scénické poznimky se
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zdaji byt prakticky nespinitelné, hra pFestdvd byt realistickd a vzdaluje se realite. Probleskuji v
nf nardzky na vdlku v Bosng, kierd schvaing neni explicitngé zmin¢na, protoZe autorka se

nechtéla pomgfovat s lidmi, kieff s

{ na viastni kGzi proili.[’". Kritika Blasted tvrdé odsoudila,
hra o bulvarnim novinafi zamifila rovnou na stranky bulvaru.

Po jazykové strance se hra vyznaduje neobyéejné tispornym vyjadfovanim (Eetné
elipsy. preruSované a nedokonZené vypovédi, odkazovani na vnétextovy kontext).” Daldim
vyraznym atributem je silnd expresivita a snaha vytvofit dojem mluveného charakteru jazyka.
Typické jsou staZené tvary, clipsy vétnych lend, kieré musi byt v nepfiznakovém textu jinak
vyjadieny, hovarové vyrazy, Vulgarizmy se tykaji pFedeviim sexualniho poméru Cate a lana a
lana a Vojéka, fan navic pronasi rasistické nadavky. Velmi expresivni jsou pasaze, kde Vojak
popisuje hrizy vilky. Cate se zpoSatku vulgarizmim vyhybd, ale po noci stravené s lanem je

7alind pouzivat i ona.
3.1.2 ZpustoSeni

Cesky pickiad se v

ymyka ostatnim analyzovanym pfekladiim, neni mozné ho piné

podrobit analyze, protoZe neni zcela hotovy. Obsihuj

ctnd nevyfesend mista, kde pickladatel

Ondrej Forminek nabizi nékolik moznosti, nékde jsou jenom otazniky, ¢ast textu vypadla,
jinde jsou jen poznamky. Provedla jsem tedy pouze povrchni analyzu textu a omezim se na
zakladni tendence piekladu. [ kdy? pieklad neni dokongeny, je patrné, jak k textu Formanck
pristupoval. Rozhodl se ponechat vedkeré prvky kulury originalu — zachovéva scénické
pozndmky o regionalnim piizvuku a neméni 7adné redlic, a to ani zminku o Llland Road ve
spojeni s folbalovymi zépasy. Snazi sc zachovat pfedeviim piirozenost dialogi. Reseni

evidentné neprosla Zadnou korekturou a v textu je mnoho chyb a jednoznagné nevhodné

66 Nupt. KANL, S, jetal.] Plavspotting.... Reinbek 1998, 5. 15,
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67 ()pmkmk\dv pickladu vulgarizma pojednava

svolenych ckvivalenid, jak z pohledu lexikilniho, tak syntaktického, napt. (We hear the bath
taps being turned off (s.38) / Je sbydet, jak jsou oba kohoutky u vany zavieny. (s.30.)

7a sminku stoji zfejmy piistup k prckladu expresivnich a vulgarnich vyrazi®
Formanck voli vyrazn¢ vulgarni slova a silné adoptuje znaky mluveného jazyka, a to jak
syntakticky, tak stylisticky a lexikalng. Pouziva elipsy. ncdokondené vétné vypovedi,
vynechiva souhlasky na zalatku slova a uziva nespisovné koncovky, pfepisuje nespisovhou
vyslovnost. Vojik napfiklad pfi pohledu na lanovu bundu. které Cate odparala rukdvy,
konstatuje: To uddlu tvoje holka? Vytodend, co? (s. 32) Diky tomu, Ze silng nespisovné a
expresivni fadéni zachovava v celém textu, si mize dovolit pouZit i podstatng vulgarngjsi
vyrazy, aniz by ndpadné vystupovaly z kontextu. Svému kolegovi v bulvimim deniku referuje
0 navieve matky zavrazdéné divky slovy [ went 1o see her. Scouse tart, spread her legs. (s.
13) ¢ Byl jsem se na ni podivat. Normalni liverpoolskd pichna, veseld v rozkroku. (s. 10)
Prekladate! je sice velmi vulgami. ale soudasng pouZivd neotfeld fedeni, kterd mohou piisobit
komicky, takovym G€inkem mirng€ zmimnit svoji negativni expresivitn.

‘Takovy pFistup ma i sva uskali. Expresivni vyrazy sice v ramei kontexiu nepoutaji
takovou pozornost, jakmile se ale prekladatel odehyli od zvoleného rejstiiku, zatnou byt
napadné vyrazy spisovné (i téch je ve Forménkové pickladu hodné, takze text phisobi
nesourod®). Navic pokud chee udriet nespisovnost v celém textu, pouziva nutné i vyrazy

madni. Valgérni a hovorové pasaZe sice tedy plisobi aZ pickvapivé piirozené, oviem budou

daleko rychleji zastardval. Je evidentni, #e Formankova slovai zasoba je v oblasti vulgarizmui

podstatng nez daldich dvou prekladateld ostatnich her Sarah Kane, a tudiz ma vei

moznosti vybéru.

Hlegel

4 tmovym
prekladem Ravenhillovy hey Some explict polaroids. Ui pickladu vulgariand se s kologynéi dricla stadiniho vulgiriho
slovniku svyeh spoluzikis 7 DAMU. Vice SCHLEGELOVA, M. Preklud @ inscenace soucasného hritského dramati. Prata
2005. Diplomova préce na DAML




Jeho piekladatelskéd metoda, tedy pipravit picklad jen jako jakysi informativni
podklad pro daldi zpracovani, pfipomina anglickou praxi, jak ji popisuje Schiegelova.

Prckladatel pFipravi hruby peklad a dramatik ho posléze upravi pro potfeby reziséra ™

1.3 Zcerbombt

Némecky pieklad vypracoval Nils Tabert, ktery je také spoluautorem ptekladu hry

Cleansed. Vzhledem k absenci materidhu pro srovndni s ¢eskym pickladem se omezim jen na
zékladni shrnuti analyzy némeckého pfekladu. Tabert se ve v3ech ohledech drii co nejblize
origindlu. jak mu to jen jazykova struktura némé&iny dovoli, aniz by sc dopustil interferenci. I
on zachovava realic vychori kultury. Rovné? voli atribuly mluveného jazyka, ovicm zdaleka
ne v takové mite jako Vormanck. PR piekladu vulgarizmi se drzi blize origindlu, snazi se
pouzit vyraz vznikly stejn¥m zptisobem tvoFeni. Matka zavrazdéné divky je v jeho piekladu
‘ne Nutte aus Liverpool, hat die Beine breit gemachr (5.29). Tabert dbd na spornost

vyjadtovéni v dialozich. To také sém povaZuje za ncjvélsi ofisek pii pfekladu, jak uvadi v

3
rozhovoru s

PR . P < PR 6
aundersem, protoze piil st¢ vynechavani podmétu v néméiné nezni dobte.

3.1.4 Srovnani

Prekladatclska metoda Seského prekladu je ziejma. Prekladatel zachovivd co

nejvy&i hovorovost textu, celkové posunuje cely stylisticky rejstiik jesté vice smérem k

i. V kontextu

nespisovnosti a expresivité. Redeni nejsou hotovd. dil

¢ otizky vibec nef

Geské prekladatelské tradice je takova metoda nepFijateina.

68 Jak Schlegslovi o rivés
velké kultury, kicré maji k prekladu jing vetah.
2007, .65, 112-116,

69 SAUNDERS, G. Conversation with Nils Tabert, 16 July 2000 1n SAUNDERS, G. Love me... Manchester 2002, 5. 134-142

ladatelis a divadelniki. Upo.orifuje ale, Ze uvedenou metodu pouZivai jen
CHIEGELOVA, M. S akadewiky nemd smyst ziricet &as... 1n Svét a divadio,
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Neémecky preklad hleda hranici mezi 1€snym prekladem a zachovanim pirozenosti
vyrazu v néméiné. Jinak se snazi z hlediska véech funkci stejného icinku dosahnout na

divdka,

3.2 Phaedra's love

Original této hry cituji podle vydini v nakladatelstvi Methuen Drama z roku
2001.7" Némecky preklad Sabine Hitbner podle vydani Rowohlt Taschenbuch Verlag z roku
20087 Cesky preklad Jarosiava A. Haidlora pod nazvem Faidra (7 ldsky) Podle vydani v

edici Podoby soudasného dramatu Nérodniho divadla.™
321 Anglicky original

Jako daldi pfedstavila Kane hru Phaedra's love, kterf vznikla na objednavku
londynského Gate Theatre, Jak uvadi v rozhovoru s Nilsem Tabertem, mélo se jednat o nové
zpracovani n&jaké kiasické hry, Kane plivodng zvazovala Biichnerova Woyzecka a Brechtova
Baala, shodou okolnosti nakonec dosio na Senecu. Inspirace je pomémé volnd, Kane uvedia,
Ze predlohu Cetla pouze jednou a s dalSimi zpracovanimi se sezndmila a7 po dokonZen{ textu.
Je paradoxni, Ze Kane antickd dramata nemd v ldsce, a to hlavn& proto, Z¢ se to nejditiezitgjsi
odehravé za scénou, postavy pak jen vedou nekonedné dialogy.”™ Snad pravé proto hru
takiikajic obrétila naruby — viechno, krom¢ Phaedfiny sebevrazdy — sc odchréva pfimo na
scéné. Divak neziistane uSetfen pfimého pohledu na ovalni sex, tyn¢ovéni, znésilnéni. Hlavnim
rysem textu je i tady neoby&ejng Gsporny jazyk, kdy postavy vysiovuif jenom to nejdblezitéjsi,
70 KANE, S, Complete Plays... London 2001, 5.63-104.
7t KANE. S. Sctmtliche Stiicke... Reinbek 2008, 5.77-116.

72 KANL, 8. Faidra (£ lasky). Preklad Jarostav Achab Haidler. In Podoby soucasného dramant : Projekt Bouda. Praha : Né
divadlo, 2003, s. 24-69. Preklad je otistén spoletnd s texiem hry Mullerovy hiry Flamler - strof a Schwabova podinu Faust, mii

hrudnik, md piilba. V tomto vydin chybi avtoréina pozndmka o interpunkei. Pravopis jmen postay e pizpisoben jen u
Hippolyta (Hippolytos) & Faidry.
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mnoho zlistdvd nevyiteno, neni patmy hodnotici postoj autorky, jednani postav pouze

predklada pFijemedm (extu K jejich vlastnimu uvazeni. Kane prvni uvedeni sama rezirovala,

divék si v jejim pojeti vyménil tradién{ misto s herci. Hledi$t& bylo uprostied divadla a hra se
odchravala viude okolo, v poslednf scénd se jako lyncujici dav zvedli herci ukryti mezi

divaky.

Pies brutdlni scény Kane hru oznacuje jako komedii, i kdyZ jednim dechem

doda

., 7e ji napsala v dobg, kdy byla velmi deprimovand. Zdirazfiuje téma pravdy.
Hippolytus 1Ze, kdyZ souhlasi se 17{ Phaedry, oviem zdrovefi zase nelze Uplné, protoZe

znasilngni je asi nejblizsi mozny zpisob popisu toho, co ji provedl.”

Jedna se patrné o nejklasiét&si hru Sarah Kane s jasnym dgjem, je formalng
rozdélena do osmi scén, poznamka autorky na zaCatku textu i tady poukazuje na to, Ze
interpunkce neodpovida pravidlim gramatickym, ale mé naznalovat piednes, v iexin jsou
scénické poznamky. Tlra je o nasili a lsce, okrajove se dotykd i dal3ich otdazek, predeviim
zodpovédnosti ¢lenit kralovské dynastie za osud monarchic a pokrytectvi naboZenstvi.
Hippolytus, syn kréle, &lovek zancdbaného zevngjsku a naprosto 7adného zdjmu, jen véEnd
souloZi, ji a diva sc na televizi, jakoby by nebyl schopen zadného prozitku. Jeho nevlastni
matka Phaedra ho miluje spalujici laskou, snaZi sc mu pomoct, vyhleda iékafe, ktery oviem
fekne, Ze si Hippolytus musi pomoct sam. 1.ékaf i Strophe, Phaedfina viastni deera, radi, aby
na Ilippolytus zapomnéla. Hippolytus ma narozeniny a jeho obdivovatelé mu posilaji darky.
Phacdra mu ale Fekne, Ze darek od ni dostanc pozdgji. Vyzna mu lasku a provede ordlni sex,
pti vyvrcholeni ji Hippolytus nasilim podezi hlavu, kdyZz chee cuknout. Hippolytas k ni ale

neciti nic.

73 KANE, $. {ct al.] Playspotting... Reinbek 1998. . 6-11
74 KANE, S. [etal.} Playspotting... Reinbek 1998, 5.9



Phaedra mimo s

nu spachd sebevrazdu a obvin{ Tippolyta ze zndsilnéni. Strophe

na néj apcluje, aby se snazil zachranit. ale on sc ke

c smrii. V

Semu piiznd a jde hrdé vs
rozhovoru s knézem debatuje o naboZzenstvi a odpovédnosti viiéi monarchii, scéna kondi tim,
7¢ mu knéz provede ordlni sex. Zavér doposud komomni hry se pfend3i do exteriéru, kde se
shromdzdili divaci na Hippolytovu popravu. Berou to jako zabavnou podivanou, maji s sebou

d&ti a peivezli si i gril. Hippolytus se vytrhne svym straZeiim a padne do rukou vlastniho otee

‘Thesea, v opfestrojeni, ten ho niasledné vyda na pospas $ilicimu davu. Strophe, rovn
inkognito, s¢ ho zastavd, Theseus ji v tom ale brani a pfed zraky viech ji znasilni a zabije. Dav
ufizne Hippolytovi genitdlie a zatne je grilovat. Theseus Hippolyta rozpara a vyrve mu

vnitfnosti, hodi

c na gril. Hippolytus pomalu umira. Theseus poznd, koho znasitnil, a zabije

se. Vedle sebe leZi th bezvlddna 18la. Hippolylus otvird

Crednou v hry L ff

there could have been more moments like this.™ (s.103)

Cely text i velmi kontroverszni posledni vEte je mozné intcrpretovat mnoha
zpiisoby. Kane povazuje Hippolytovu drsnou ironii 7a spasny $ibeniénim humor.” Hie jasng
dominuje neobyejng usporné vyjadfovani, zaroved je ale zachovana takova mira
explicitnosti, aby byl d¢j a dislogy srozumitelny, Za postavy jednaji jejich Ciny. Saunders
chvéli tuto tragédii vynikd pro jeji ecmocionalni ryzost. ,Deliberately in-yer-face sensibility

«T6

dominates over da rational one.
Nasili je ve hfe zachycené nonverbdlné i verbalnd. Patrnd je snaba o to, aby
dialogy piisobily co nejvic autenticky, stylisticka strinka jazyka zavisi na okolnostech.

Napiiklad ve druhé scéné hovoFi Phaedra s [ékaFem, ve ticti s¢ svoji deerou Surophe. Jeji

vyjadfovani sc méni, v rozhovoru s Iékafem sice nechybi ironické poznimky, ale zachovdy.

urdity odstup a jistou miru zdvotilosti. Naopak v rozhovoru se Strophe, kdy mluvi o své lasce

75 KANE, S. [¢t ul.| Playspotting.... Reinbek 1998, 5. 14.
76 SAUNDERS, G About Kane . |ondon 2009, s. 24,
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k Hippolytovi, pouZiva vulgarizmy, mluvi pfekotné, coZ se projevuje pferuSovanou syntaxi,
napt. Phaedra: There's a thing between us, an awesome fucking thing, can vou feel it? It
burns. Meant to be. We were. Meant 1o be. (s.71). Ve velké mite pouZivyji vulgarizroy
Hippolytus a Strophe, rejstifky se u nich oviem st¥idaji. pouZivaji je pouze v urgitych situacich
a kontextech.

Kane kombinuje vulgarizmy s naprosto otevienymi sdélenimi, predeviim
Hippolytus bourd veskerd tabu. 1idé v davu stfidaji vulgarizmy a hovorové obraty s
Iréazovitymi klisé¢ (Man [: String him up, they should Woman: The Bastard. Man 1. Whole
fucking pack of them. Woman 1: Set an example. (5.98)), coZ vyvolava dojem, Ze je jejich
vyjadfoviani celkove omezené. To je do jisté miry charakterizuje jako postavy. 1.¢kaf a knéz se
podle ofekdvani vulgdrnim prostiedkam vyhybajl. Mluveny charakter se v celém texw
projevuje elipsami vétnych Clenl a staZenymi vyrazy, pferusenou vypovédi, pouZzivanim
hovorovych a nespisovnych vazeb a vyrazi. Text je silng expresivai a vulgarni (napf. fuck a
slova odvozend, cock, cunt, slag shag, shif). Snaha o co ncjpfirozenéjdi dialogy vede i v
pouzivani pfedvidatelnych frazi. Po smrti matky Strophe pronese obligitni Never even told
her I loved her. (5.89) V dialogu se objevuji i dal3i ,.prazdné véry™, jejichz funkee je primarné
kontaktni, napiiklad kdy7 se Swophe snaZi varovat Hippolyta pfed rozzufenym davem,
[Tippolytus ji vitd Haven't seen you for ages, how are you? (s.85)

Dalsi charakteristikou textu je moment prekvapeni. Kane vedle scbe opakovang
bez varovani a prechodd klade protichiidnd vyjadieni. Napfiklad na zacatku rozhovoru se
Strophe fikd Phaedra Go away fuck off don't touch me don't talk to me stay with me. (5.69)
Stejny princip probihd 1 na roving nonverbdiniho jednani, rozhovor Hippolyta s knézem
nedekand vyusti v orélni sex a role hfiSnika a zpovédnika s¢ najednou méni. Kane obraci
naruby také koncept tabu, ordlni sex probihd pfimo na scéné, naopak Hippolytus ostic

zakazuje Phacdfe, aby se zmifiovala o blize neurCené Leng. patrné byvalé milence, kterou
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nejspid miloval — ldska se stdva tabu. V textu je patrnd ironie, naptiklad kdyZ knéz oslovuje
Hippolyta synu, Hippolytus mu obratem odpovi, Ze neni jeho syn. Komicky G¢inck ma i
fonetickd podobnost ve v&t& Don'r get stroppy, Strophe. (s.87) (Oba piekladatelé se ji snazill
zachovat, Tauidler pfisel s fesenim Nevyskakuj tu do stropu, Strophe. (s.54), Hiibner pfeklada

Die doofe, doofe Straphe. (s.100)
322 Faidra (Z lisky)

Autorem Ceského piekladu je Jaroslav Achab Haidler, ktery od roku 1989 pisobil
vétinu ¢asu jako heree v Cinohernim studiu v Usti nad Labem, od roku 1994 je také jako
feditelem. V osmdesitych letech studoval na prazské DAMU dramaturgii. Pickladd mimo jing
z anglidtiny, francousstiny, rultiny, néméiny, jidi§ a hebrejstiny, kromé dramatickych textit i
texty odborné.

Haidler podfizuje pieklad vlastni pfedstavé o scéné a prekladd volné. To se¢
projevuje uz v piekladu scénickych pozndmek v prvni scéng, kde spojuje i rozd€luje véty, sofa
(5.65) konkretizuje jako wfdk (5.34), méni stylistické zafazeni anglického ke comes (s.65) na
odbomé ejakuluje (s.34), méni syntaktické postaveni vétnych Clend, srov. The film becomes
particularly violent. Hippolytus watches impatiently. (s. 65) / Film je najednou plny nasili.
Hippolytos je neziicastnéné sleduje. (s.34).

Snazi se jednozna¢né dodrret eliptiénost vyjadfovani a ptirozenost dialogi. Neboji
se jinych syntaktickych struktur (/ow much do we pay you? (s.66) / Za co vas platime? (5.35)
a nevahd se odehylit od origindlu. UZ prvni vétu Ickate redukuje z anglického 7le's depressed.
(5.65) na Ceské Deprese. (s.34) Za stejnym u&elem i méni délku souvéti. Aby zachoval dojem
mluveného komunikdtu, pouziva v pickladu nespisovné koncovky. Jeho postup ale neni

konzistentni a opakované vedle sebe klade spisovné koncovky a vulgarismy.
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Vyraznym rysem prekladu je zména expresivity a posileni ironie ve srovnani s
originalem. Haidlcrovo pojeti je vyrazné vulgamdjsi. Piekladatel vklada vulgarizmy 1 tam, kde
v origindlu viibec ncjsou. Nékolik piikladii za viechny. KdyZ s¢ lékaf zeptd Phacdry, jesili
viibec chodi ven, méni se anglické He goes our? (s.66) na Chodl si zasukat? (5.34) Phaedra v
odpovedi uvadi, 7e za nim 1idé chodi a they have sex (s.66), Haider picklada jako podriej mu

(5.34). Strophe odpovidd matce misto No. (s.71) vulgdmé Hovno, (5.39) Méni cxpresivitu i u

promluvy lékate, jchoZ promluva si v origindle udriuje vyrazné vy3$i miry zdvofilosti. Viz
piekladatelskd feSeni If he stays in bed Ul four he's bound to feel low. (s. 66) / Kdyz ale
profldkd cely den v pelechu, neni divy, Ze je pak takhle na dné. (s.35) Lékaf radi zamilované
Phaedte Get aver him. (5.68) Cesky ji na otizku, co mé4 délat, odpovida Srdt na néj. (s.37)
Volba tady byla zcela védoma, protoZe stejnou radu dava své matce i Strophe v nésledujici
scéné. Podstatng vulgargji odpovida IMippolytus i knézi. Hippolytus: God certainly is
merciful. If I were him I'd despise you. I'd wipe you off the fuce of the earth for your
dishonesty. (s.96) / Bith je pFece milosrdny. Ja bejt hohem, pobliju se z tebe. Z toho, jak se tu
ponizujes. Primdckl bych (6 ksichtem do sracek. (s.63)

Pti pickladu vulgarizmi tam, kde jsou { v origindlu, voli Haidler feSeni vulgarni,
ale zdroveii kreativni. Hippolytus ironicky pronasi Better than a fat boy who fucks. (s.88) /
Lep$i nez spekoun na kus mrdu. (5.56)

Pfjemce Seského piekladu, oviem stejné jako némeckého, nepocituje tak paléivé
jako Brit problematiku monarchic, nicméné to se do pfekladu nepromitd. Haidler provadi
naturalizaci ve tfcch odlisnych pfipadech. Jednou meéni anglickou odpoviéd’ muze 7 davu na
otdazku, odkud je, 4 to z Newcastle (5.98) na obecné konstatovani. Nahrazuje Oxfam (s.75)
Charitou (s.89).Toto Feseni nijuk zisadng neméni vyznam hry jako celku. Co ho ale méni, je
nahrazeni barbecue, které si s scbou pinesla senzacechtivd rodina v posledni scén& na

Hippolytovu popravu, za ohest. Moda grilovani na terasach a zahradkéch k ndm pronikla aZ v
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poslednich letech, pfekladatel se tedy patmé rozhodl piizplsobit picklad Seské tradici opékani
vuftl na ohni. Nieméné toto Fefeni s sebou nese nékolik problémtl. Jednak se miZe jednat o
komplikaci pfi priprav€ scény, jednak - a to je zdsadn&j§i se zcela méni konotace. Zatimco

barbecue je symbolem traveni volného &

u, malomé&tacke pohody i rodinnych oslav a
nisledné konzumace grilovaného masa, oheit miZe evokovat daleko hlubsi, aZ mystickou
symboliku. Problematickd je také navazujici scénickd poznamka, podle které jsou ufiznuté
genitalie thrown onto the barbecue. The children cheer. A child iakes them off the barbecue...
(s.101), zatimeo v Ceském prekladu jsou hozeny do ohné. Déti povzbuzuji dospélé. Jedno z
nich vytdhne genitdlie z ohné... (s.68). Original potitd s naslednou konzumaci masa, Sesky
picklad maso odhazuje do ohné k likvidaci, navic je t&7ko uvéfiteng, Ze by nékdo dovolil

ditéti vytahovat néco z ohng.

Haidler konkretizuje, mo7na pro potfeby konkrétni inscenace, misto d&je v prvni
scéné. Phaedra lékati vypravi, Zc za Hippolytem chodi lidé They come round. (3.66) / lidi sem
dojdou (s.34). He should tidy his room (5.66) se méni na mél by si tu ukiidit. (5.35)
Konkretizuje i proti autoréing zésadé nevyniSet hodnotici soudy. Verdikt Iékafe zni, 7¢
Hippolytus je very unmpleasant (5.68) / neuvéFitelné nesiastny (8.37), srovnani némecky
picklad duflerst unangenehm (s.82). Zatimco unpleasant je adjektivum popisujici vngjsi
projev chovani, slovo nestastny popisuje vnitini rozpoloZeni postavy.

Zcela zasadni pochybeni najdeme na konci bry, kdy se ptekladatet nechal zmast
anglickym eventually (s.102) a vznikla tak scénickd pomamka Pripadné: Hippolytos otevie
oci a podivd se na nebe. (3.68) V dasledku takového prekladu hrozi, Ze se na Ceském jevisti
posledni véta hry viibec neobjevi. Neporozuméni se projevuje i na dalSich mistech pfekladu.

Ty ¢asto usti v logické rozpory v navazujicim textu. Napfiklad v rozhovoru s Phaedrou

Hippolytus ¥iki: I'm fat. I'm disgusting. I'm miserable. But I get lots of sex. Therefore.

Come on, Mother, Work it out. (s. 78). O chvili pozd&ji se Phaedra pid: Have you ever thought
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about having sex with me? (5.79) V Haidlerové prekladu je ale rozpor. Jsem tlustej, odpornej
ubozdk. Ale mrdam furt fest. Tim to je, vis... Tak pojd matko, rozdame si to. (s.46) Nisledné
Phaedtino Napadlo t€ nékdy, e bychom se spolu vyspali? (s.47) Ztraci smysl.

Znaéné nepfesnosti najdeme déle naptiklad v pfekladu scénické poznamky k
oralnimu styku mezi Phaedrou a Hippolytem, kdy se pla¢ méni v kfik a hlesnuti na vzdychani.
As he is about to come he makes a sound. [...] Phaedra cries. (3.81) i Kdyz se blizi k
vyvrcholeni, zacne vzdychat. [...] Faidra zacne kFicet. (5.48) Vzhledem k charakteru textu
maji i takové detaily vliv na celkovou interpretaci hry. Nepiesné jsou i pozndmky k posledni
scénd, kdy v originalu Strophe napada Zzenu v davu, v éeském pickladu napada Zena Strophe.
Nekteré posuny plsobi silngé komicky. Iippolytus si prohlizi v zrcadle jazyk a ironicky
poznamenava: Fucking moss. Inch of pleurococus on my tongue. Looks like the top of a wall
[...] Showed it to a bloke in the bogs, still wanted to shag me. (s. 85) / Zasranej mechem. Na
jazyku mdm na prst tlusté pleurokokii. Hotovej Zivej plot. [...] Vypldznout ho do mocdilu,
prechdiju i raselinik. (s.53) Origindl je sice na tomto misté ironicky a Hippolytova slova maji
piisobit humomg, ¢esky picklad nicméng zachdzi podstatng dal. MoZnou motivaci tady mohla
byt snaha udglat text zajimavy pro divaky, vlezit do ngj snadno zapamatovatelné komické véty
ve stylu madnich hlagek®. Neporozuméni originilu konti komicky i u nasledujicich piikladic
Hippolytus: l'am turning myself in. (3.91) / Jdu si shalit. (s.59) He sniffs. He feels a sneeze
coming on... (3.65) / Nasaje vzduch, jakoby vétril. Citi blizici se kychnuti. (3.34)

Tykani a vykani je v obou zkoumanych pickladech obdobné s vyjimkou dialogu
mezi Ilippolytem a knézem. Cesky knéz Hippolytovi tykd, Iippolytus mu nejprve vyka,

uprostied rozhovoru zagne také tykat. Némecky mu vyki celou scénu.
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Tabert upozorfiuje jedté na (o, 7¢ anglicky nizev, je$té vice nez némecky,
piesouva pozornost # Phaedry k Wippolytovi.” Cesky prekladatel nizvem Faidra (Z lisky)
akcentuje dérek, ktery Phaedra davi, v podobg obvinéni ze zndsilnéni a nasledného odsouzeni

na smrt, diky kterému se Hippolytus probudi 7 letargic.
3.23 Phaidras Licbe

Hru do néméiny pieloZila Sabine Hilbner. Pickladatelka sc drzela originalu v co
nejveEi mozné mife, ale zarovei zachovava pfirozenost vyrazi. Piekladatelska metoda je
jednoznadng. Je vidét, 7¢ se rigidng nedrzi struktury origindlu, i kdyz nékde by to néméina
dovolovala, napt. Who gave you that? (s.75) { Von wem ist das? (s.89) Pievod dalsich
charakteristik textu podfizuje tomuto principu & ne vidy vybird to nejlepdi fedeni z hlediska
zachovini dspomosti vyrazu. N&kdy piidéva vycpavkova slova, kterd v sobé ale nesou i jistou
davku hodnoceni, jako napkiklad doch.

Picklad vulgarizmi fesi také s ohledem na zachovani piitozenosti vyrazu. Dojem
mluveného charakteru projevu ma vzbudit zkracovani slov, naptiklad ‘rirfich (3.89) misto
natiirlich. V tomto pfekladu narazime na nékolik interferenci, ty ale zdaleka nemaji takovy
dopad jako pochybeni u pfekladu Ceského. Jedinou vyrazngjsi spomou interpretaci je véta
Why don't you riot like everyone else? (s.74) i Warum revoltierst du nicht... (s.89), kdy sc #

kontextu zda pravdépodobngjsi [faidlerovo feseni Prod neslav

nimi? (s.43) Spolu s mensim
poétem pochybeni tu narazime zaroven na vyrazné men§i podet feleni vynalézavych, uvedme
i pfes lo dva pfiklady: pfekladatelka vyuZiva anglicismu a vytvali ironické Last-Minute-
Beichte (5.107), u Major halitosis. (5.99) se ji podafilo pfijit s feSenim, kde se objevuje i
aliterace, Morderischer Mundgeruch. V piekladu zachoviva véinu realif, pouze Oxfam méni

na Roter Kreuz.

77 KANE, §. [etal] Playspotring.... Reinbek 1998, 5. 12
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3.24 Srovnani

Jak jsme vid8li, rozdil mezi preklady je znaény. Zatimco némecky picklad odrazi

funkei origindlu a s vyjimkou n€kolika drobnych odchylek a mimé niZsi Gspornosti vyrazu je
vérny své piedloze, Sesky preklad se od origindlu znaéné odchyluje. Silné zesiluje nékteré
zékladni charakteristiky originalniho textu, a to z¢jména vulgamost a ironicnost. Volba takové
metody by mohla byt dina snahou prizplisobit hru Eeskému divakovi, jak jsem zminila v
pfedchozi kapitole, humor slavi na &eskych scénich tspéch. Problém ale spocivéd v tom, 7¢
kombinace této metody s piekladatelskymi omyly pfiddvaji do textu absurditu. Pickladatel pii
volb¢ jednotlivych fefeni pfilid nedbd na kontext. Navic nevhodnou naturalizaci méni
celkovou interpretaci textu. Souhrou viech vyse uvedenych okolnosti zikladni otizky ustupuji
do poradi, forma na sebe pouta daleko v&t§i pozomost, ne? jak je tomu u origindlu. Velmi
zavazné lexikalni chyby se pfekladatel dopoudt! v zavéru. V jejim diisledku se posledni véta
hry stava pouhou alternativou, kterd se nemusi nutné na jevisté dostat. Text se jednozna¢né
posouva smérem ke komedii, ¢astednd zaméme, Castednd vlivem ziejmych jazykovych

o 78
omyld.

33 Cleansed

Origindl této hry cituji podle vydani v nakladatelstvi Methuen Drama » roku
2001.7 Némecky tymovy pieklad Nilse Taberta, Petera Zadeka a Elisabeth Plessen dle vydani
Rowohlt Taschenbuch Verlag z roku 2008.*° Cesky pracuji s neuvefejnénym prekladem Jitky

Sloupové s nizvem Ocisténi, ktery je k dispozici u agentury Aura-Pont™ &

la v zavorkach za

R l’|cd6m\cm Narodniho divadla z roku 2003 s nbccm nesetkalo s pilis pozitivni krtikou.

79 K Complete Plays... London 2001, 5.105-1
80 KAN} Samiliche Stiicke... Reinbek 2008, 5. 117- 152_
81 KANE, S, Ocisténi, Prelo¥ila Jitka Sloupova. Praha : Databize Aura-Pone, nepublikovano, nedatovino,
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ptiklady vzdy odkazuji na patfi¢nou stranu textu v daném jazyce, respektive na &islo strany v

dokumentu Word.
331 Anglicky origindl

Tteti hra Sarah Kane se 7 formélniho hlediska stile jesté drzi tradiéni struktury. Je
rozdElend do dvaceti scén. o strance obsahové sc ale zna&nd vymyka klasickému piibéhu.
Kane o hie prohlasila, 7¢ ji chtéla napsat tak, aby nikdy neila pfevést do zidné jiné formy nez
divadelni, aby ji nebylo mo#né pretavit do podoby filmu, televizni inscenace ani knihy.™ Hra

Zkouma éma lasky, scény brutdlniho nésili se stfidaji sc scénami playmi nehy a splynuti.

Byvé nékdy urditymi prvky srovndvina se St ovymi Mi Night's Dream a

Twelfth Night, pfilcZitosmeé s Orwellovym /984.

Odehrava se na pids dstavu oznadencho juko univerzita, kde doktor Tinker® trapi
homosexudlni par Carla a Roda a naivniho Robina. Neni jasné, prod a jak se do zafizeni
dostali. Hra sleduje Ctyfi propojené piibshy. Grace piidla do instituce hledat svého bratra
Grahama, ktery zemfel na pfedavkovani. Kdy? si oblede jeho 3aty, rozhodne se dobrovolng
zstat. (Graham pro ni nezemicl, z jejiho pohledu se ve hie objevuje. Jejich téla postupné
splyvaji, a2 nakonec Tinker pfeoperuje Grace na mu¥e, kiery je od Grahama k nerozesnani.
Carl a Rod jsou protagonisty daliiho pfibéhu. Carl Rodovi piisahd lasku az za hrob, pfi
mugeni he ale zradi a Tinker mu za jeho lez vytizne jazyk. Kdy? pak Carl zkou§i napsat
Rodovi vzkaz do bldta, ufizne mu Tinker i ruce. KdyZ Carl zkousi komunikovat s Rodem
tancem, Tinker mu ufizne nohy. Rod odmita slibovat Carlovi vérnost, ale kdyZz se Tinker pta,
jestli ma zabit jeho nebo Carla, rozhodne se Carla zachrinit a ob&tovat sc. Na univerzité je
nedobrovolné zavicny také naivni Robin, Grace ho ugi &ist a pocitat. Robin se obési, kdyz mu

dojde, kolik Casu bude muset jesté v instituci stravit. Posledni piib&h je negjméné jasny,

82 SIERZ, A. In-yer-face Theatre... London 2001, 5. 115.
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odebrava se mezi Tinkerem a striptérkou, kterou postupné Tinker méni ve sviij obraz Grace
druhé Grace. Hra konéi tim, Ze Grace/Graham v objeti bezrukého Carla mluvi o tom, 7e¢ pro
ni/n¢j viechno ztratilo smysl. Zoufalstvi ale kompenzuje scéna, pfestivd priet a jevisté se hali
do prudkého slunce.

Scénické poznamky popisuji také taneéni prvky a zcela piesné urfené skladby
konkrétnich interpretii. D& je znadné symbolicky a metaforicky, plny neredlnych udalosti.
Krom¢ ufiznutych konletin a operace ze zemé najednou vyradi velikd slune¢nice, Rod nihle
pada odkudsi z vyiky, krysy seZerou Carlovu uffznutou ruku a odnadeji jeho nohu. Zahadna je
postava taneénice Grace, Nils Tabert tady uvadi, Ze ani pfi konzultovani némeckého piekladu
Kane nijak nevysvétlila, o koho se jednd, jen jednoznaéné uvedla, Ze se jednd o dvé rizné

Girace.™ Kane o hie ik

ji napsala o souCasném stavu svéta, ale zaroven nadla znaénou
inspiraci ve zminkdch o koncentraénich taborech, o pocitu ztraty vlastniho ja, piiems blizst
uréeni by bylo jenom omezujici*® Tématem hry je nasili, liska, pravda. [ tady nechavé Kane
vicchno na divakovi a nijak nehodnoti chovani jednotlivych postav. Je Tinker kruty tryznitel,
nebo jen trestd Carla za jeho lez? Ma ten, kdo 17e, vibec narok s nékym komunikovai? Grace
si pfeje splynout s Grahamem, je jeji pfeoperovani na muZe kruté, nebo se Tinker naopak
snaZi splnit jeji pfani? Nic neni Eernobilé, dokonce i tokoladové bonbony mohou slouZit jako
muéici ndstroj, jak ukazuje scéna, kdy Tinker nut{ Robina, zamilovaného do Grace, snist
bonboniéru, kterou pro ni sehnal. Kane i do této hry vetkla sviij smysl pro &erny humor.
Scénicka poznamka pro situaci, kdy Tinker ufizne Carlovi ruce, jen sue konstatuje Carls tries

1o pick up his hands - he can't, he has no hands. (. 129).

Dialogy jsou opét velmi strohé, mnoho zistavd nevyiteno. To s scbou nese

stazené tvary, hovorovost, clipsy — pfedeviim osobnich zdjmen v postaveni podmétu. Tim

83 Dostal jméno pudle nejzarputilefsiho kritika hry Blasted, Jacka Vinkera,
84 SAUNDERS, G. Conversation with Nils Tabert, 16 July 2000 In SAUNDERS, G, Love me... Manchester 2002, s. 141,
83 KANE,S. [ctal.] Playspoiting... Reinbek 1998, 5. |6
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pademn neni zeela jasna deixe. Kane zdroveii pouZiva celou fadu mnohoznaénych slov. I jméno
Grace s scbou nese pridruzeny vyznam, milosrdenstvi. Cesky ani némecky picklad ho
nereflektuji 2 penechdvaji jméno stejné jako viechna ostatni v plivodnim tvaru. Tabert
popisuje rozhodovéani pit volbd némeckého ndzvu. Cleansed miize nardzet na etnické Cistky,
aklid, ale i zbaveni se zévislosti nebo niboZenskou o¢istu. Némecu piekladatelé vahali mezi
Gereining a Gesdubert, nakonec Gereinigt zavrhli, protoZe s schou nese konotace spojené s
&istirnon odévi.* Cesky nizev zni O&isténi, ale ndkdy se objevuje v médiich také Ogisténi,
vyjime&né Spaseni &i Vycidténo,

Dialogy ve hic maji plsobit pfirozend, tak, jak by je skuteén¢ nékdo fekl.
Expresivita a vulgarizmy se objevuji v celém textu, velmi vyrazng u Tinkera, kde podtrhuji
jeho charakter, je to oplzly, hnusny a chladnokrevny tryznitel. Tinker a neznimé hlasy

vulgarizmy pouzivaji i juko osobni naddvky U ostatnich postav vyjadiuji predeviim znatné

emotivni pohnuti, napf. for fuck's sake (5.111) nebo ve spojeni s projevy sexuality (fick, suck
his cock). Naivni Robin s vulgarizmiim vyhybé aping, kdy? se pta Grace, jestli soulovila se

svym piitclem, zarazi sc a otdzku za n§j dofckne Graham (s.124).
332 Okisténi

Cesky picklad je z dilny Jitky Sloupové, zkufené prekladatelky. Sloupovi
vystudovala divadelni vEdu, pisobila jako redaktorka, pfispivala do periodika Svét a divadlo.
Stdla u zrodu agentury Aura-Pont, kde dodnes plisobi. Byla tajemnici nadace Alfréda Radoka.
Piclozila mnoho her, vétSinou sougasnych britskych a americkych. Jeji hlavni pfekladatelska
stanoviska jsem zminila na zadatku této kapitoly.

Sloupové se drzi textu originalu, neméni jména ani uepHzpisobuje kulturnimu

kontextu (napf. kriket zistava kriketem). Je ziejmé, Ze si za cil klade v&most pfekladu pfi

86 SAUNDERS, G, Conversation with Nils Tabert, 16 July 2000 in SAUNDERS, G. Love me... Manchester 2002, s, 141

49



sachovani zakladnich stylistickych kvalit, pfedeviim pfirozenosti stylizovaného mluveného
Jjazyka. Pi hledani pickladatelskych feSeni, kterd by byla srovnatelnd s origindlem co do

Gispornosti vyjadfovini, ji znacné napomahd monost nevyjadfovat v testiné podmét. Naopak

v zévéretné dvacaté scéng, kde Grace vypadd a miuvi Gplng jako Graham a neni zfejmé, zda
md promlouvat jako Zena nebo muz, Sloupovou omezuje nutnost vyjadrit deskym pricestim
slovesny rod. Sloupova voli v zivéreéné scéné muzsky rod, i kdyz podle scénické pozndmky
Grace vypada i mluvi pfesné jako Graham (s.42). To logicky implikuje, Ze se nicméné stale
jedna o (irace. Nutnost zvelit v Eestiné jednozna¢né rod mirné komplikuje srozumitelnost celé
scény. Sloupova méni grafické rozdéleni textu a scénické poznamky nevydéluje na zvlasini
tadky. Vychdzela e starii verze originalu, ne7 kterou mam k dispozici, v nov&jsim originalu
piibyly dvé repliky a zvétsila se bonboniéra jako mucici ndstroj.

Sloupovd se snazi se najit rovnovahu mezi v&€mosti a volnosti pfekladu. Nékde
mirné konkretizuje. Misty je to nevyhnutelné, Tinker md v anglicting na sobé jacker (5.133),
Sloupova ho odhadla na sako (s.15) Jinde je konkretizace zcela zbytetnd, Robin mo7na vibec
nepojede domii, moZna pojeden jenom navitivit matku: Leaving soon. Going to my mum’s. ...
If 1 don't mess up again. Going to my mum's, get myself sorted so I — Get sorted. (s.115) / Brzo

odejdu. Domii k mdmé. ... Jestli se znova nes

pu. Domu k mamé, musim se dat dohromady,
abych — Dat dohromady. (s.10) Nékde méni rozmisténi na scéné, napiiklad Tinker enters and

stands staring at him. (s.138) | Vejde Tinker, stoupne si nad ného a divd se. (s. 33).

V pickladu najdeme drobné odchytky od pfirozenosti dialogi, napfiklad jinak

vulgam Tinker Fekne Grahamovi: Count backwards from ten. (s.108) Sloupova mu najednou

prisoudi spisoviiou koncovku: Pocitej od deseti do jedné. (s.3). Sprosty Tinker také pronese

vétu Z

ot je bdjecny. (5.3}
Najdeme i ptiklady chybné volby ekvivalentu, Graham hledd veir (s.108), kam by
si picht drogu. Sloupova mu radi hledat fepri (s.4). KdyZ se Tinker setkd se striptérkou Grace,
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nisleduje scénickd poznamka Looks at her face for the first fime. (5.123) / Poprvé se na ni
podivd. (s.17). Tam, kde anglicky za jménem nédsleduje vykficnik, zavold v &esting Tinker
v nominativu: Robin. (s.8) Asi nejvic matouc je &eskd Grahamova rada, kdy? se Grace snazi
pieckat elektrodoky. You can swf it. (5.132) / MiZe§ po tom surfovat. (s.27). Surf je tady
pouZito ve smyslu ve smyslu pfepinat (jako napiiklad ptepinat televizni kanly), tedy zkus
vypnout.

Ponékud vEtSi problémy pfi srozumitelnosti textu plisobi nekonzistentni preklad
nékterych opakujicich se vyrazii. Grace vypravi Robinovi, 7e ji byvaly pritel koupil box of
chacolates (.124) / Cokolddu (5.19). Na 1o Kane jednoznagné znovu naraZi v patndcté scéng,
kdy Tinker Robina nuti snist opét box of chocolates (5.124), Cesky ale cokolidovou
bonboniéru (5.138), takZe neni zfejma spojitost mezi obéma scénami. Nenavazuje ani to, Ze
Robin v sedmé scéné drzi chvill muzky, chvili pero (s. 18), v patnacté scéng (s. 33) potom stdle
drii tuzku.

Pii pickladu vulgarizmii voli sp{8 méné expresivni varianty, napt. Do you take it

up the arse? (s.117) / Ddvd ti ho do zadku? (s.12) Jinde naopak mo7na nechiéné ptidava

sexudlni vyznamy, kter¢ nejsou z originalu pfilid patrné, Tinker se pta: Juk se jmenuje tviij

hosa? (5.12) / bayfriend (s.117). Kdy? d

Carl prstynck Rodovi, poloZi mu otazku What are

you thinking? (5.110) / Na co pFi tom myslis? (5.5)

Gesiubert

Prekladatelskou spoluprici na této hfe komentuje Nils Tabert v rozhovoru s

Grahamem Sandersem.*” Tabert proved] tésny preklad, kierd nasledng Peter Zadek a Elisabeth

87 SAUNDERS, (3. Conversation with Nils Tabert, 16 July 2000 In SAUNDERS, G. Love me... Manchester 2002, 5. 134-142,



Plessen upravili. S0 jim hlavnd o zachovani origindlu, nejen obsahove™, ale i pokud jde o
rytmus. Srovnanim s Seskym p¥ekladem je zfejmé, na co nardzi:
No regrets. (s.108) / Vergiss es. (s.120) / Zedné vycitky svédomi. (s.2)

1 némecky pieklad tedy hledd rovnovahu mezi volnosti a pfesnosti, Vzhledem k
tomu, Ze je vysledkem spolupréce tfi lidi a navic patrng prosel jesté korekturou, je jasné, ze je
metoda konzistenin€j3i. Za zminku stoji snad jen to, Ze néméina piebira pro ozviadméni dvé
anglické fraze. Pouzivani anglickych pojmi je ale v mluvené néméiné zcela b&né. Pomér
v§ech funkef originalu je zde tedy zachovan v pfiblizné stejuém poméru.

Tykani a vykani feii oba piekiady stejné aZ na pfipad striptérky, kterd v esting
Tinkerovi tykd od zal4tku, v néméné aZ od devatenicté scény. Ceské feSeni se zda byt

Togittjsi, zména zdvofilosti v néméing zdiraziiuje, Ze se néco muselo odehrat za seénou.
334 Srovnéni

Na zékladé analyzy jsem zjistila, Ze se od sebe zvolené piekladatelské metody

piilis nelii, Obé hiedaji pomér mezi vémosti prekladu a piirozenosti vyrazu v cilovém jazyce.

Neémecky pieklad o néco vice akcentuje rytmickou sloZku textu. Lis{ se ale aplikace metod,
zatimco metoda u Sloupové neni dodrZovéna zcela rigidné a narufuji ji drobné posuny
zplisobené patrn& nepozornosti, némeckd metoda je konzistentni. To je nejspi§ vysledkem

tH

na némeckém piekladu, Sesky preklad je nepublikovany, neproset

tedy doposud korekturou..

88 Nils Tabert se vyjadiuje jestt ke scénickym poznimkam. Popisuje, Ze se celd inscenace Petera Zadeka v roce 1998 chtéla byt co
nejvémdjsi originalu. Zadek vyuzil stejnow hudbu i tanctni prvky, jako kolegové pii londynské premiée, Chtd] ale 7ajit jettd dsl
a 7atal ovitit Zivé krysy. Musel nicméng wznat svij omyl, wkazalo se, ze krysy newzvedno tidskou nohu, Tamtéz, s, 141,
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34 Crave

Origindl této hry cituji podle vydani v nakladatelstvi Methuen Drama z roku
2001." Némecky pieklad potom v prckladu Mariuse von Mayenburga podle vydéni Rowohit
Taschenbuch Verlag z roku 2008 Cesky picklad podlc vydani hry pod nazvem Puzeni v
piekladu Jaroslava A. Haidlera, vydano Cinohernim studiem Usti nad Labem.*' Cisla v
zavorkach vidy odkazuji na patfiénou stranu textu v daném jazyce. Piiklady jsem prevzala s

interpunkei i pieklepy a chybami, kieré se v textech objevyji.
3.4.1 Anglicky original

Hru Crave napsala Kane pivodné pod pseudonymem, aby unikla povésti
provokatérky, kterd ji po pfedchozich inscenacich pfedchizela. Ohlas v Britdnii byl
mimofidng povitivni a vétsina kritiki tak zp&ng rehabilitovala i hry pfedchozi. Formélné se
Kane silng posunula k poczii. Ctyfi blize neuréené osoby v textu pronaseji své repliky, aniz by
bylo ziejmé, »da mluvi spolu, hra nema jasny d&j. Odklonila od realismu a text ma snovy
charakter, repliky si lz¢ vylozit mnoha zpisoby, alc mohou zéroveii byt i zcela ndhodné. Neni
jasn€ dané, jaky vztah k sob& &tyfi protagonisty maji. Krdtk¢ repliky stfidaji dlouhé, hlasy
vypravi n&kolik konkrétnich piib&hua, které jsou alc jen velmi vagné zasazeny do kontextu.
Nekterd slova ¢i motivy se v textu opakuji a mohou na sebe odkazovat, coZ zvySuje pocet
moznych interpretaci. Scénické poznamky prakticky vymizely, omezuji se pouze na délku

ticha a silu hlasu. OvSem ani tak rozfi§i¢nému textu nechybi urditd vaitini logika. Jako hlavai

témata prosvitd textem i tady hledani lasky, porozuméni, nasili psychické i fyzické, prolinani

lasky a ndsili navzajem. Jednoznaéna inspirace je bascii Wasteland T. S. Eliota. Kane zcela

89 KANE.S. Complete Plays... London 2001, 5. 153-202
90 KANE, §. Séimiliche Sticke... Reinbek 2008, 5. 163-210,
91 KANL, S, Pueni. Picklad Jaroslav Achab Haidler. Usti nad Labem : Cinohern studio, nedatovane.
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ignoruje misto d&je. Hra ma na prvni pohled vyrazné zvukové kvality, Kane vyuZivd mnoha
zvukemalebnych prostiedkl a stfidani rytmd. Kane poukazuje na to, Ze atkoli je to prvni hra,
kde se neobjevuje nésili, je pro ni nejtragiCtéisf, protoze vechny Ctyfi hlasy uZ vzdaly

odhodlani, doposud nejzoufalej§i hra.”*

Moznych interpretaci textu je prakticky nekonetn& mnoho. Pii stanoveni hlavnich
rysi proto vyjdu z toho, co o Crave fekia autorka, jinak by byla jakakoli dalsi analyza

Kane v rozl h postavy pfiblizila, C si pfedstavuje jako dité, divku

{child), M je star3{ Zena, matka (mother), A star$i muz (author, abuser, anti-christ, arsehole),

B mladsi muz (boy). Postavy ale v textu neurdilo proto, Ze jejich rozloZeni nechtéla pevng

zafixovat. Dodava &, 7e atkoli jsou v textu nékteré jasné indicie, dokazZe si piedstavit, Ze

hlas, ktery si stéZuje na menstruaci, bude v Némecku ur€ité nékdy hrati muz.”

Podle dostupnych zdrojii je zfejmé, ze Kane piistupovala k psani jako k hudebni
kompozici, kde misto tond a nastroji pouziva hlasy a zvukovou stranku slov. Vyrazny je
rytmus v pasdZich, kde se rychle za sebou stfidaji odpovédi Yes. No. Kane si podle pramend
chtéla vyzkouset, co viechno divadio snese, kam az miiZe zajit. Ve hie se k tomu objevuje i
metatextovy odkaz: And don't forget that poetry is language for its own sake. Don't forget

when different words are sanctioned, other attitudes required. (5.199)

Vrat'me se k rozdglent postav. V textu skuteéng najdeme v fadu indicii, i kdy? ne
vzdy jednoznaénych. Pfi blizsim studiu vyniknou i jisté, byt vagni, vzijemné vztahy. C je
tedy podle vysvétleni Kane dité, konkrétné divka, V textu tomu nasvedcuji naptiklad vypovedi
o menstruaci {s.156), pfedstirani orgasmu (s.182), znasilnéni chlapcem (s.178) &i konstatovani
be a woman (3.180). Jednoznacnou indicii najdeme ve scénické poznamee C under her breath

(s.170). C ¢asto mluvi o své matce, vzpomina na détstvi. Veskeré indicie o rodu, kromé

92 Napt. KANE, 8. [et al.] Playsporting... Reinbek 1998, s. 20,

54



scénické poznamky, ale zéroveidi lze zpochybnit vyjadfenim 7 am an emotional plagiarist,
stealing other peoples’ pain, subsuming it into my own... (8.195), které naznaCuje, Ze si mozna
viechno ¢plné vymyslela. V promluvach C se opakované objevuje né€kolik motivi. Je to
pfedeviim vztah k matce, motiv muze, ktery C pronasteduje (C ho moZna zéroveni miluje),
dale jsou patrné myslenky na smrt, vnitfni zmateni, nervové zhrouceni. C zmifiuje jako prvni
ve hie svétlo, Info the light (5.197), a zéroveit ji patii posledni véta hry Happy and free.

(s.200)*

U postavy muze B se jevi, Ze nékomu vyznavé lasku a je odmitan, jeho vyjadient
jsou Casto negativai a sebedestruktivni. Pohlavi napovida pouze to, Ze hovofi o milence —
zen&. KdyzZ se pii ¢teni textu omezime pouze na repliky B a M, zda se, Ze dialog téchto dvou

postav na sebe patrné nejvic ze viech kombinaci navazuje.

M David?

B Yeah.

[

M Do you remember me?
B Yeah.

[-]

M You've forgotten.
[

B I don't think

M Yes.

[]

93 REBELLATO, D. Brief Encounter Platform, Public Interview with Kane, Royal Holloway, London, 3 November 1998, [cit. 20,
6. 2010] Pristupné 2 http:/www.rhul.c.uk/drama/staf irebellato_danvindex bt
94 Svétlo se objevaje i v jeji postedni hie a byva Casto interpretovino jako symbol odchodu, sorti,
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M 1 lovked for you. All aver the city. (s.156)

M miuvi o touze po ditéti, o starnuti, d&l4 si starosti. Jeji rod je pom&mg jasng
uren zminkou o predstiraném t&hotenstvi (s.156) 1 vypovedi I'm the kind of woman... (3.165).
Hias A o sobé hned v fivodd prohlasi, Z¢ nenf nasilnik a Z¢ je pedofil (s.156). Vypravi piibéhy,
kdc s¢ objevuje, byt ne piili§ explicitng, motiv nésili na détech. Zaroveit o sob¢ prohlasuje, Ze
je v podstaté stusny lovek, ale rovnéZ fika, Ze uz nikdy nebude na nic piisahat.

Po jazykové strance je text velmi rozmanity. Repliky silng eliptické stfidaji dlouhd
souvéti, nékde piechizgjici ve volny vers. Vyznani lisky postavy A, které Kane napsala jiz za
studii jako samostatny monolog, na sebe volné napojuje véty a nerozdéluje je interpunkci.
Text je plny metafor a basnickych obrati. Pokud jde o lexikdlni rovinu, najdeme zde
vulgarizmy (s nejvétsim zastoupenim vulgarizmi odvozenych od slova fick), u pojmenovéni
stejnych skutecnosti pouZiva Kane soucasné vyrazy z riznym stylistickym zafazenim (fo
came, have orgasm). V textu jsou i slova ciziho plivedu a vyrazy odborné (solax plexus, per
se, anorexia, bulimia, sleep deprivation), Do textu je vloZenych sedm cizojazyEnych vét
(Spanglskych, srbochorvatskych a némeckych), anglicky pieklad je piilozen na konec hry.
Najdeme i odkazy na liturgické texty, naptiklad 4 Glory he to the Father (s.197). Casté je
opakovani slov, paralelni struktury, nedokonéené vypovédi, cliptické vyjadfovani. Deixe
mimo text i do textovd je ¢asto velmi neuréita. Kane pracuje i s grafickou strankou zpracovani
textu, vklada do néj shluk higsck a pismen bez bliziitho vysvétieni, nékterd slova jsou napsana
kapitdlkami. Souvisi to patrn& s vysokou rytmizaci textu, rytmu je podtizena i interpunkee. Ve
hie probleskuji prvky ironic, napiiklad B konstatuje I have a bad bad feeling about this bad
bad feeling (s.171).

342 Puzeni



Crave byla prvo{ hra Sarah Kane na ¢eském jeviti. Autorem ptekladu je Jaroslav
A. Haidler, se kterym jsme sc setkali jiz u piekladu Phaedra’s love. Svoji praci reflckiuje v
¢lanku o premiéie hry, kde sc uvadi, Ze se spoletné s Markétou Bldhovou nakonec dobrali
toho, 7e¢ postavy zndzorfiuji autorku, jeji matku a dva milence - jednoho drshaka a jednoho
wmoralniho zmetka™. Nebylo oviem ziejmé, kdo na kohe mluvi. Haidler si je cvidentné védom
i hudebnosti textu, podle jeho slov ,,v samomém pivodnim textu je citit vyraznd hudebnost.
Jeho struktura je v podstatd oratorium a jsou v ném znit zfetelné prvky rekviem.** Preklad
nazvu nenf evidentné idedlni, inscenace se nakonec hralo pod pivodnim nézvem Crave.
Cesky prekladatel je samoziejmé v hordi pozici ne némecky, protoze ho struktura
jazyka, jak jsem uvedla v tcoretické Gdsti této prace, nuti prozradit rod, a to i dffv nez

néméina. Je tedy nucen omezit moZnosti interpretace ve vétsi mite. Rod v

h Gyt hlast je tak
v &edtin¢ uréen uz na prvni strané. Vzhledem ke sloZitosti textu a znacné odlinych pfismpl
piekladatelti budu u této hry uvadét v piikladech Ceska i némecka fedeni vedle sebe. V elting
je oproti origindlu navic pasaz narazejici na irsky pivod autorky, lze se tedy domnivat, ze
Haidler vychizel 7 o néco star$i verze hry. V Seském pfekladu chybi nékolik replik, kterg
oviem nijak vyrazndji neméni d&j. BohuZel neni zfejmé, zda se jednd o Gpravu s ohledem na
konkrétn{ inscenaci, nebo zda chyb&ly i v originalu, ktery Haidler pouZival. Komentované

prklady js

m vybrala s ohledem na tuto skutecnost, vybirdm pouze ty ukizky, kde se origindl

prokazatelné nelisil.

Juk jsem uvedla, Gesky piekladatel musel konkretizovat rod postav. O jak zdsadni
omezeni poétu moznych interpretaci se jedna, ukazuje srovnani s pickladem slovenskym.
Zatimeo Ceska C sc hned v ivodu obraci na matku, slovenska otevira hru C konstatovanim 87

pre mita mitvy a pokradujc Kdesi za mestom som povedala matke, Ze si pre mita mitvy. ** Na

95 NEEDRLE, 1. Crave u nas pop dstavi Sarah Kane, Mfladd fronta, Kubtura - severni Cechty. 16. 12, 2000, 5. 3.

i
6 KANE, $. Hry.. Bratislava 2002, 5. 165



konci hry pak uzavird tuto linii a opakuje Si pre mAa mrtvy.” Je zicimé, a pro Haidlerav
preklad ptiznaéné, 7c slovenskd prekladatelka ptcklada linii ptibéhu, zatimeo CeStina se Fidi
spi¥e bezprostfednim okolnim kontextem. Ve slovenském piekladu je B Zena. Vzhledem k
tomu, Ze z origindlu jasné vyplyva, Z¢ B hovoti k milence Zenského pohlavi, vstupuje tak do
slovenského pojeti problematika homosexuélni lasky. B Si leshicka? i M Ale prosim ta. ! B
Myslela som, ze preto nemds deti*®

Haidlerv pieklad vykazuje vady ve zpracovéni, je v ném fada peklepd i
gramatickych chyb (naptiklad nespravné uZiti mé — mné). Méni i grafickou podobu textu,
naptiklad v dlouhém souvislém vyznani A pfedsazuje nektera slova, nedodrzuje interpunkci.
Pebirim vicchna talo pochybeni i do uvedenych piikladd. Rozd€luje nékteré dlouhé véty na
kratsi. Viechny tyto zmény podstatné zasahuji do propracovaného rytmu originalu. U vEtsiny
zmén se oviem zdd, ze se jednd spid o opomenuti nez o védomé feSeni. Realic nechava
pivodni, jen mirné upravuje piepis.

Haidler celkové posouva text do roviny mluvencho az vulgamiho jazyka, aniz by
pro to mél vyraznou oporu v origindlu. B tak fikd Have another drink, another cigarette.

(5.160) / Dej si dalsi drink a cigdro (.3) / Nimm noch ein Glas, noch eine Zigarette. (.170) C

si steruje Tle's following me. (3.55) ¢ Furt ho mdm v patéch (.13 1 Er verfolgt mich. (s.165).
Jests vyrami jo konstatovani B 7 smoke 1l I'm sick (s.155) | Hulim, dokud mi z toho neni
bibé. (s.1) [ Ich rauche bis mir schlecht ist. (3.166) a navazujici paralela o nékolik replik dal /
drink... (s.158) / Chlastdm... (s.2) Ich trinke (s.168). Ve vyse uvedenych ptipadech tento posun
zasahuje spide jen do charakteristiky postav. Ngkdy md ale takova zména dasledky pro mozné
interpretace celého pribéhu. Je rozdil, jestli divka C fekne my dad (s.162) / mein Vater (s. 172)

ncbo muj fotr (5.4) Na zakladg anglického origindlu ani némeckého prekladu nemdme divoed

97 KANL, S, [iry... Bratislava 2002, 5. 205
9% KANE, S, [iry... Bratislava 2002, 5. 171
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pochybovat o funkénosti vztahu mezi deerou a otcem, V geském rozhodné ano. Situace se dale
komplikuje v dal3i zmince o otci, kde narazime na Daddy (s.180) / s tdtou (s.13} / Pappy

(5.190).

Misty problematicky posun expresivity se v feSeni my fucking mother (s.179) { md

vweheand matka (s.12) | meine Scheifmutter (s.189) poji s dalsim pfiznaénym problémen, a

tim je vy$3i konkretizace charakterd postav. Slovo vycheand je sice vulgarizmus, ale zaroven
charakterovd vlastnost, vychytralost. Postava A vyzniva v Cesting jako zovialni chlapik, ktery
rad néco vyklada, Haidler mu vklida do dst zimémé stylisticky zabarvend slova. Srovnejme 4
small boy had an imaginary friend. (3.163) [ Jeden mrious si vymyslel kamoSku. (s.5) Ein
kleiner Junge hatte eine imagindre Freundin. (5.173) Haidler to d€ld pomémé konzistentng,
ale tento piistup nardzi na rozpor s origindlem v dlouhém a velmi citlivg, i kdy? zarovei
nelormélng formulovaném milostném vyznani A. Oviem Haidlerdv Zovidini A svij slovnik
pouziva i tady, a tak vzniké nepomér carry our bags (5.168 ) / tahat ti tasky (s.7) / deine Tiiten
tragen (5.178). Negativni konotace vyrazu rahat tak ubira vyznani jeho silu. Podivejme se
Jjesté na uzitl ekvivalenth dédu a trenky. A vypravi, ze v zaparkovaném auté za méstem u
silnice sedi hol¢icka. Her elderly grandfather undoes his trousers and it pops out of his pants,
big and purple. (s.158) / Jeji déda si rozepne kalhoty a z trenek mu to vyskoci nalité do ruda.
(s.2) ! fhr dlterlicher Grofivater macht sich die Hose auf, und es pratzt aus seiner Unterhose,
prall und purapurn. (5.168) Postupti charakteristickych pro Haidleriiv pfeklad tady najdeme
jesté vic. Slovo elderly vyncchal uplng, purple pieklada jako rudy, oviem jak jedté uvidime,
barva purple se tahne celou hrou, Haidler timto FeSenim vzajemnou spojitost rusi, Pokud jde o
zménu charakterizace postav, chtéla bych upozornit jesté na diisiedné pouzivani B-Ze misto
Boze. Haidlerovy néboZenské pohnutky jsou ziejmé, nicmdéng toto fefeni miZe vytvofit dojem,

Je se jednd o pohnutky Sarah Kane.
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V prekladu je zmatny potet evidentnich nepochopeni. Na omluvu musime

podotknout, 7¢ silné hovorové & slangové vyrazy se dnes prekladaji i ovéfuji daleko snize

diky moznostem internctu. Haidler mé&l v roce 2006 situaci podstatné komplikovan
patrné, jak neporozuméni Fedi — vEtdina jeho improvizovanych feseni tihne k vulgarité. And
the bus driver loses it, stops the bus in the middle of the road, climbs out... (s.158) / Ten
autobusdk 1o ale prosere. Zastavi, tak uprostied silnice, vyskoci z kabiny... (8.2) / Und der
Busfahrer dreht durch, mitten auf der Fahrbahn hilt er den Bus an (s.168) Uved'me jesté
jeden pfiklad z promluvy C, kde se nejednd o neporozuméni, ale nejasny kontext. We pass
these messages. (s.159) i Na tahle poselstvi kaslem. (3.3) | Wir geben diese Botschaften weiter.

(5.169)

Podivejme se na vyrazné posuny lexikdlni. Nékteré z nich mohou byt dany
uzpisobenim piekladu konkréini inscenaci s ohledem na zvolené rekvizity, napiiklad kdyz M
tkd Concrete, paint and egg shells. (s.161) / Skofdpky, vterinové lepidlo a harva. (s.3) /
Beton, Farbe und Eierschalen. (s.171) Jinde ale najdere jednoznacni pochybeni, kterd se
piEi logice. B poukazuje na to, Ze zdédil po otci kitvy nos, ackoli se nejedna o genetickou
zdleZitost, otec si nos poranil. Smashed his nose in a car crash when he was eighteen. (5.162) /
V devadesdti si ho rozhil. PFi auto havérii. To mi bylo osmndct. (s.4) Logika tady chybi, lze
piedpoklidat, Ze otec B zplodil po osmnactém véku Zivota, po devadesatém tézko. Mize se
Jjednat o pochybeni, ale také o snahu voést do textu vic humoru. Oviem jedna se o humor
absurdni,

Absurdita s¢ projevuje i v naprosto cvidentni chyb& pki prekladu repliky C Purple
heather scratching my legs. (3.176) | Fialovy ohFivac mne Skrdbe na nohou. (3.11) / Purpurnes

Heidekraut, dass meine Beine zerkratzt. (5.186) O nékolik teplik ddl zmiduje C zndsilnéni — 4

Jourteen year old to steal my virginity on the moor and rape me il I come. (s.178) / P;

panenstvi ve Ctradcli nékde ve slatindch - ndsilni mé, dokud se neudéldm (s.11) / Ein
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Vi jahriger, der mir die Uns raubt im Moor und mich vergewaltigt, bis ich komme.
(s.188). Je evidenni, Ze do§lo k z&méné slova heather a heater, vies odkazuje na slatiny.
Vidime tady také odkaz na vyie zminovanou barvu purple. Toto feleni carazi a posun k

absurdité hraniéi s nosnosti.

[ takovd pfehlédnuti jsou pro HaidlerGv pfeklad bohuZel typicka. Z go to Florent
and drink coffee at midnight (s.169) se stava jer do Florencie (5.7), stov. némecké zu Ilorent
gehen (5.179). Doilo tady jednoznacnd k zaméngé, italsky ndzev mésta zni Firenze, latinsky
Florentia, anglicky Florence. Néktera fefeni zni nepfirozené. Nésledujici pfiklad navic
ukazuje, Ze se Haidler pfili§ nezaobird zachovinim paralel.

A 1 fucking miss you. (s.177) i P#iserné mi schazis (s.11) / Ich vermiss dich im Schiaf. (5.188)
B I miss fucking you. (5.178) / Chybi mi nase souloZeni (s.11) | Ich vermiss es, mit dir zu
schlafen. (s.188) KdyZ origindl odkazuje na nazev hry, &eStina na to ohled nebere / Crave
(s.174) { Tihnu (.10} / Ich giere nach... (s.184)

Haidler v pfekladu také méni vizudlni obrazy. Nékde to miZe byt opét ddno
zvolenymi rekvizitami, v kombinaci s vyznamovym posunem a syntaktickou neshodou to

naéné méni celkové vyznéni myslenky. C 7 look at the large Hessian cushion/ ...] And then

at the paisley green cushion, a thoroughly inappropriate cushion to represent any part of me...
(s.171) / Pred ocima velky naducany pol§tar]...] Pak polstdr ze zelendho froté, naprosto
nevhodny, abych na nich vystavovala kus sebe sama... (s.9) | Ich schau auf dus grofie beige

Jutenkissenf...| und dann auf das grime Paisley-Kissen, ein durch und durch ungeeignetes

Kissen, um irgendeinen Teil von mir zu verkisrpern... (s.182)

U n&kterych fedeni skutednd nemél Haidler dostateny kontext nebo indicie a

obhajitelnd jsou fede 4 i némeckd. Naptiklad rozepisovini zkratky OFD v némeckém

pickladu, preklad jednoslovng repliky Date. (5.195) / Rande. (s.20) / Datum. (s.205)
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V nékterych pasaZich se Haidler kreativng vyporadal se zvukomalebnosti

origindlu a dal prednost estetické funket pred obsahem. Srovnejme:

B Paintless fucking Pichdni nemd smysi Sinnloser Scheif
M Time sheet. Pichacky Stundenzettel.

C Six months plan. plnit plin Sechsmonatsplan.
(s.169) 5.7 (.178)

Hravé Feent, které vytvaFi zajimavy rytmus, naSel Haidler i pro repliku A The're worse things
than being fat and forty [ ...] Being dead and thirty. (s.164) / Jsou horsi véci nez pupek v

padesétce[...] Bejt ve triceti bradou vehivu (s.5) | Es gibt Schlimmeres als fett sein und

yfzig.[...] Tot sein und dreifig. (s.17). Dali ptiklad je také fe¥eni [ keep coming back.
(5.175) ! Vécné se vracim (s.10) / lch komme immer wieder zuriick. (5.186)

Této linic se nicméné nedrzi konzistentng a jinde se fdi spifc smyslem, i kdyZ se
zde prostor pro vyzdvihnuti estetickych kvalit textu nabizi. Pro srovnani, takové piileZitosti

plné nevyuzi) ani pickladatel ndmecky, ten se snazi najit kompromisni feSeni.

A A long deep sleep with you in my arms,

B No one nothing no shit,

C Assimilated but not obliterated,

4 Peace,

M A sickly glare with no single source,

A A pale gold sea under a pale pink sky, (s.197)

Dlouhy hiuboky spének s tebou v mém néruci

(replika B v prekiadu chybi)
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Asimilovani ale ne vyhlazeni
Mir
slabouckd zdre z nezndaméha zdroje

Nazlatlé more pod narizovélou oblohou (3.20)

Ein langer, tiefer Schiaf mit dir in meinen Armen,
Keiner kein gar nichts kein Scheiff,

Assimiliert, aber nicht ausradiert,

Frieden,

Ein krdnklicher Schein ohne einzelnen Ursprung,

Fin bleiches, goldenes Meer unter einem bleichen, blassroten Himmel (5.207)

343 Gier

Marius von Mayenburg, antor némeckého piekladu, je dramatik, dramaturg i

rezisér a piekladatel pévodem z Mnichova. Sam patii k velmi uspé3nym mladym némeckym

dramatikiim, jeho hry se hraji po celé Evropé 4 jsou ovlivnéné proudem in-yer-face.

Uz z vySe uvedenych pfikladli jsou patmé rAkladni postupy pfi prekladu.
Mayenburg se snazi drzct co nejblize originalu. Je zfejmé, ze 1 Mayenburg s¢ snaZi dodrct
zvukovou stranku textu, napf. Yeah. (5.156) protahuje na Jaa. (s.166), sporadic addict (5.168)
picklada jako flichtig siichtig (s.178), Haidler jako pFileZitostny toxikoman (s.7). Dodruje
gralickou stranku originalu, pouze rozepisuje zkratku QED. SnaZi se také udrzet paralely,
napiiklad ve vymént A Stunned. B Stoned. (s159) / A Bestiirzt. B Sturzhesoffen. (s.169) /

Ubitej. Zeriskanej. (s.3)
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Vulgarizmy odvozuje pfevazné od vakladi Scheif- a ficken. Einen Scheifidreck

5 o

interessierst du mich. (s.172) / Nezajimd mé

, kterd by se 1€ tykala. (s.4)

Aby zachoval mluveny riz, pouZiva spide hovorové zkracovani slov a vynechavén{ koncovek,
napf. histe na misto bist du, dus misto du es, misto aby sahal po vyrazcch vulgémich. Viechny
jeho postavy si tykaji a nepromlouvaji k divikim (nebo pokud ano, tak v druhé osobg
jednotného Eisla).

Je zicjmé, Zc prekladu vénoval vEét§i pozornost. V Gvodu jsme také nastinili, Ze mu
praci usnadnila patrné i moznost konzultovat, pfincjmensim s Nilsem ‘Tabertem, ktery
prokazatelng s Kane o hie Crave diskutoval. Némecky preklad tak nevykazuje nelogicnosti
piekladu eského, napiiklad Cry blue murder. (s.161) / Schrei Zeter und Mordio. (s.171) /
Vyplac se ubohy vrahu. (s.4) Mayenburg si viiml paralel a odkazii mezi vyrazy na tiznych

ke s

mistech textu a dodrzuje je (kriechen, purnpurn). V texiu nejsou mest
mista, kterd by vyznivala absurdng. Pokud vyznam posouva, pak ve srovnani s Haidlerem
nepatrné. Pravidlem v jcho pfekladu je, Ze vysledek je v cilovém jazyce i po pfipadném
posunu vZdy srozumitelny.

Zaroveli je evidenmi, 7¢ hledd rovnovahu mezi obsahem a cstetickou funkef,
pfitemsz sc kloni spise k obsahu, ntkdy na okor rytmu. C tika 7 am an emotional plagiarist,

stealing other people's pain, subsumming it into my own. (s.195) / Ich bin ein

Gefiihi: iator, ich stehle fremderleuts Schmerz und intergiere ihn in meinen eigenen...
Mayenburg ma diky struktufe némciny snaz3i ilohu, nutnost uréit gramaticky rod v ¢estiné ve
srovndni s néméinou Wist melodii.

Na rozdil od Haidlera vénuje pozornost i scénickym poznamkam. Haidler viude

piekladd vyhradné pauza. Mayenbury rozlisuje: 4 silence. (5.196) / Ein Schweigen. (5.206) -

A beat. (s.199) / Eine sehr kurze pause. (s.208) — A pause. (5.199) / Eine Pause. (s.209)
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99 Prcklad povazuje 7 nevyhovujict i Schiegelovi. Vadi ji hlavné to, 7¢ se do prekladatelskych feSeni pilis promitaji konkré

3.4.4 Srovnani

Cesky i némecky picklad oba vysly v tisténé podobé, i kdy7 je evidentni, Ze text
pro souborné dilo ma jinou tpravu ne? text pro konkrétni predstaveni.99 Cesky pickladatel mi
hordi vychozi povici danou vétsi strukturlni odli$nosti jazykil, kterd ho nuti omezit pole
moznych interpretaci a jasné zvolit rod postav a do jisté miry i jejich vzdjemné vztahy, aby
bylo ziejmé, kdo na koho mluvi. Haidlerlv pfeklad sc od originalu nicméné i s pFihlédnutim k
tukovému rozdilu znaéné odchyluje. V prekladu najdeme fadu cvidentnich pochybeni a
neporozuméni, nemluvé o pfeklepech a chybach. Pfekladatcl mél ovem hordi vychoui
podminky pro ovéfovan{ jednotlivych FeSeni neZ Mayenburg. Ackoli se prekladatel snazil
kompenzovat snahu autorky o zvukomalcbnost a rytmizaci, nedélal to disledng — piirozeny tok
dialogi misty narufuji fefeni, ktera vibec nczapadaji do kontextu. Navic zcela ignorujc
interpunkei a scénické poznamky, pti¢emz oboji v origindlu vyrazné pfispiva k rytmizaci.
Celkova metoda tedy neni zeela konzistentni. Haidler ¢asto posiluje vulgarizaci a ironicky raz
texty, v disledku neporozuméni s¢ ale ironic misty méni v absurditu. Zda se, e za
pickladatelskou jednotku voli Castéji jednotlivé repliky a jejich bezprostfedni okoli, nez
celkovy text, unikaji mu paralely a vzajemngé odkazy na vzdalendjsi mista v textu

Némecky pickladatel ma snazsi pozici, pteje mu struktura jazyka. Mayenburg se

evidentné snazi sledovat co nejpicsnéji origindl, a to obsahové i syntakticky, opoudti ho v
piipade, Ze se némecka syntax strukturdng 1i8i. 1 on si je védom zvukové stranky textu a snazi
se ji napodobit vice nez Haidler. Maycnburg pouziva vulgarizmy a hovorové tvary, Haidler
vkiada vulgarizmy 1 tam, kde v origindle vibec nejsou, méni stylistické zabarveni i u

neutrilnich slov.

inse

nadni caméry. Schlegelovi vypracovala druhou verzi Casti prekladu v ramei prekladarelského seminre, peklad nicm
jiz ment k dispozici. Vice SCILEGELOVA, M. Prekiad... Praha 2003
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3.5 4:48 Psychosis

Origindl této hry cituji podle vydani v nakladatelstvi Mcthuen Drama z roku
2001.'"" N&mecky preklad vypracoval Durs Griinbein, cituji podle vydani Rowohit
Taschenbuch Verlag z roku 2008.""" Cesky preklad Jitky Sloupové z roku 2002 vySel v tifEné
podobé, a to ve dvou verzich, jeden text tak, jak byl pouZit pro inscenaci Nérodniho

divadla'®,

druhou upravenou verzi vydal Divadelni tstav v edici soutasné divadlo. Pro
analyzu jsem pouZila versi Divadelniho Gstavu'™, divody jsem vysvétlila v dvodu prace.

Cisla v zévorkach vzdy odkazuji na patfiénou stranu textu v daném jazyce.

35.1 Anglicky origindl

Posledni hra Sarah Kane je 4.48 Psychosis. Evidentné na ni vacala pracovat uz v
roce 1998, tém&f soudasné s dokondenim Crave.'™ Nizev hry odkazuje na hodiny, kdy
depresivni pacienti ocitaji ve stavu plného vidomi a Casto pachaji scbevrazdy, Kane opét
posunula formélni hranice. Nezndme misto, pohlavi postav a tentokrat ani jejich poget. Hra
nemd d§j v tradi¢nite slova smyslu, je ale zicjmé, Ze se jednd o exkurz do mysleni pacienta

sapasiciho se sebevrazednymi mySlenkami a nepochopenim 1ékati, nemoznosti komunikace.

Je to popis vaitini krajiny mysli, plny obviftovani, volnych asociaci, popist, dialogd — patmé
pravé s lékafem. Hra vyuziva Cemé intertextové odkazy, a to i napfiklad na pfirucky pro
depresivn{ pacienty. Komentafe gasto poukaruji na to, 7¢ sc hlavni udélost, kolem se cely text

to¢i, tedy sebevrazda, ncodehriva na jevist. Kane spachala sebevrazdu nékolik dni po napsani

textu. Tato skutecnost byva povaZovana za nedilnou souddsti hry a vegkeré studijni materialy

pouZité pro tuto praci vychdzejf z toho, Ze text je autobiograficky a hlavni hlas wdi? patfi

Compiete Plas... London 2001, 5. 203-246,

e Stiicke... Reinbek 20085211252

Prychoza ve 4.48. Prekad Jitka Sloupova. Praha : Narodnt divadlo, 2003
$. 4.48 psych:a. Preklad Jitka Sloupové. Praha : Divadelnf fistav, 2002
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Zené. Na zakladé textu je mosné rozdClit hlas pacienta do vice postav, pticem? u nékterych
neexistuji indicie pro uréeni rodu. Nenf zfejmé rozdéleni replik, text neni rozdélen na akty,
scény. Jedingm voditkem je grafické oddéleni jednotlivych &dsti a uvozovaci znaky pied
nékterymi seskupenimi v&t naznacujici dialog, v nékterych pasazich na sebe repliky logicky
navazuji. Pouze u této hry zcela chybi Gvodni poznamka autorky o vyznamu interpunkei pro
intonaci. V textu jsou také volné fadky, jako by ticho bylo jednou z postav této hry.

7da se, ze neuspofddané Easti textu symbolizuji vnitin{ monolog, zbytck textu

konverzaci I¢kafe s pacientem. Toto rozdéleni na konkrétni a abstraktni promluvy mé podle

vésiny interpretaci symbolizovat rozpoleeni téla a duse, schizefrenii depresivnich pacienti,
Scénické poznamky se tentokrat s jedinou vyjimkou (Looks, (5.217)) omezuji pouze na popis
délky ticha. Podobng juko u bry Crave i tady je do jist¢ miry zastupuje grafickd podoba textu,

kterd nabizi wrgitd, byt nejasnd, voditka. Napfiklad k pravému okraji odsazené na

samostatném tadku umisténé B (5.219) mizeme chapat ob&ma zpiisoby, jako repliku
i jako seénickou pozndmku. I tady se Kane pohybuje na hranici dramatu a basné, tentokrat ke
zvukovym kvalitam textu ptibyva je$té silna slozka vizudlni, Kane si hraje s typografii,

pouziva kurzivu, kapitalky, Fadi a odsazujc promluvy, véty, slova i znaky do nejri h

uskupeni pfipominajicich sloky, na nékolika mistech najdeme na strance dva paralelni
sloupce, jakoby miuvily dva hlasy zaroves, objevuje sc i neuspotadané seskupent ¢iscl, jehoz
vyznam neni 7 kontextu ynitrotextového ani vndtextového patmy (s.208, 232). 1 tady struktura
textu piipomind hudebni kompozici, kterd sc opird o opakovani slov i motivi, stfidani
dlouhych a kritkych pasizi, tém& vSudypritomné zvukomalebné vyuziti aliterace, jeden
piiklad za vicchny still ill. (5.223). [tady najdeme Sasta opakovani No hope No hope No hope

No hope No hope No hope No hope (5.218) se silné rytmizujicim téinkem.

104 Napf. SAUNDERS, G. Abour Kane... 1.ondon 2009, 5. 38,
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Nékteré €asti textu neuvedend juko dialog maji strukturu vét s podmétem v prvni
osobg jednotného €isla, jinde se stiidaji s popisem volng¢ plynoucich myslenek, kde se vétna
struktura ztréci, zcela mizi interpunkce a text prechdzi do volného veric. To je piipad i
sckvence  dlouh¢ho vy&tu negativ odvozenych predponou (unpleasant unacceptable /
unispiring (5.221), pasaze, kterd piipomind kaligramy.

Kanc 0 4.48 Psychosis prohlasila, Ze kdyz dopsala Crave, myslela si zpocitku , ze
uZ se nema kam dal posunout. ../ suddently realised that it goes further. I mean the new one at
the moment does't even have characters, all there is is language and images. But all the
images are within language rather than visualised. I don't even know how many people there

are <105

Na nékolika mistech probleskuje metatext, jakoby snad autorka sama reflekiovala
vlastni hru, naptiklad ve v&t€ This is the rhytm of madness (s.227). Metatextové nardzky

mfizeme najit i v nasledujicich pasazich:
how can I return to form
now my formal thought has gone? (s.213)
Last in a long line of literary kleptomaniacs
(a time honored tradition) (5.213)
Just a word on a page and there is the drama (s.213)

V textu je patrné prosvitani motivi z predeslych her, napiiklad vysavani o&f a
zneuzivani dgti (s.227), fezani jazyka (s.230), valka (5.227). Kdyz Iékaf fik4, Ze nemizZe mit
rad nékoho, kdo nemi rad sam sebe (5.237), pfipomina to Hippolytova slova ze hry Phaedra’s

love.

105 KANE, S |ot al. | Playspotting.... Reinbek 1998
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Jak jiZ bylo fedeno, text se pohybuje na hranici poezie a divadelni hry, jediné
Jjednoznaéné urceni de facto spodiva v tom, Ze jako hru Kane text oznadila, text by jinak mohl
fungovat 1 jako baseht. Tomu odpovida uZiti jazyka, které ma kromé sdélovaci funkce
vyraznon funkei estetickou. V textu najdeme bezpolet basnickych figur, napfiklad aliteract
consolidated consciousness (3.205), oxymorony black snow (3.244) & insanity of the sane
(s.229). Podobné jako u Crave ani tady nelze ¥ct, Ze by hra byla pfevazng vulgami. Najdeme
zde omezeny podet vulgarnich vyrazi (fuck a slova odvozend, take the piss, cunt, arse).
Hovorovost se projevuje stazenymi tvary sloves, neformainost dialogl vyrazy s fatickou
funkei typu Oh dear (s.216). Lexikalné tady ale narazime u na odborné terminy, komicky
efekt ma spojeni lékafské terminologie s expresivnim popisem subjektivnich pociti,

Mood: Fucking angry.
Affect: Very angry.

Thorazine, 100mg. Slept. Calmer. {5.224)

Textem i tady prostupuje temny humor, naptiklad kdyz lékaf ¢i lékatka komentuji plan
Ustiedni postavy otravit s¢ léky, podfezat si Zily a zarovei se obésit suchou pozndmkou, Ze po

1écich byva ElovEk unaveny a zbytek planu patrné nevyjde (s.210).
352 Psychéza 4:48

Piekiad je opét z dilny Jitky Sloupové, jeji zdkladni postoje k prekladu jsem
popsala v podkapitole Cleansed. Ob¢ dostupné verze piekladu prosly procesem intenzivnich
konzultaci, a to s Kamilou Cemou a Lenkou Kolihovou Havtikovou.'% Texty se od sebe ligi
podle slov prekladatelky i podle vysiedku mé analyzy nepatrng, nepovazuji za vyznamné

rozebirat zde jednotlivé rozdily. Pro analyzu piekladu jsem nakonec pouZila vydani

106 Osobni a elektronickd komunikace s Jitkou Stoupovou, srpen 2010,
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Divadelniho Gstavu, a to vzhledem k tomu, Ze bylo pfipraveno za stejnym f¢elem jako vydani

anglické a némecké.

Prvni britské nastudovani Jamesc Macdonalda bylo obsazeno dvéma Zenami a

Iékafem muZem, tyto tii hlasy mély rep ovat obst, hatele a piihliZejiciho (o nichZ se
Kane cxplicitng v textu zmifiuje, s.231). Toto rozd8leni inspirovalo i Jitku Sloupovou. Pro
srovnani napifklad v holandském nastudovani viechny hlasy piipadly jedné herece, ta se

. ; 7
navic za cclou dobu nehnula z mista,'™

Pokud jde o vystavbu hry, Sloupové se drzi grafické podoby origindlu, dedrzuje
upravu rozloZent texru na strance, psani kapitalkami a vit§inou i interpunkei (kromé nékolika
drobnych zmén, které jsou patrné spi opomenutimi). Cislice prepisuje presné podle originalu
bez dovysvétlovani, rozepisuje pouze zkratku RSVP ASAP (5.214), v Ceském textu je tedy

Répondez s'il vous plait as soon as possible, (s.11).

Expresivitu v pfekladu se Sloupové sna#f zachovat tak, aby odpovidala poméru
originalu k normé britského uziti. Pfedeviim u slova fuck a odvozenin Sloupova voli podle
kontextu z vét§iho pobtu ckvivalenti s riznym stupném vulgarity, pohybuje se na ose
potinajici asi nejmimdjsim vyrazem zatracend a konéi u vyrazi silng vulgérnich jdi do prdele
&i pica. V zdvislosti na situaci ale i fuck (5.207) pieklada jako neutrélni souloZit (s.6) 1 kdyz je
hodnoceni expresivity siln€ subjektivni a také ¢asové proménlivé, v pfekladu najdeme n&kolik
feSeni na hranici unosnosti, kdy vulgarizmy pisobi nepfirozené a jsou zapojeny do
nevhodnych vazeb, je to pfedeviim fucking great (s.217) / zasrané skvély (s.13) nebo
vyjadteni ...for making me feel shit about myself (s.215)/ ...Ze jsem se kviili tobé citila posrané
(s.12) ncbo nepiirozené spojeni like every other stupid mortal cunt. (s.210) / juko kaZda jing

smrtelng pica (s.8). Jdi do prdele pH dlouhém opakovani (s.12) je jako preklad fuck you

107 Vice k této inscenaci viz BOBKOVA, 1. O toure, jazyku a sourti, Svét a divadio, 2006, &. 2, 5. 90-99.
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(s.215) zase sporné vzhledem k nepfilis libozvu¢nému shluku tfi souhlések. Sloupovd se snazf

dodrZet raz originalu také pouZitim nespisovnych koncovek.

Pokud jde o poetitnost, snazi se zrcadlit origindl, pracuje s rytmem, hraje si se
stylistickymi rejstfiky. Jako ozv1astn&ni pfidava za Sesky vyraz i anglicizmus, §fasmd hodina
~ happy hour (.30). Je jasné, Ze pfi vybéru fefeni volila i podle estetické kvality, jak vidime
na piikladu prefudy pFizraki (s.19) / spirits of sight (5.225) nebo puzeni k sexu (5.18) / no sex
méfitkem, najdeme nékolik feSeni, kde se pfekladatelka rozhodla pro vedlejdi vétu a
nabourdva tak rytmus, napfikiad Pfisla jsem k tob& v nadgji, Ze mé vylé&is (s.24) / [ came to
you hoping to be healed (s.232) nebo ma my$lenka odchdzi s tismévem, ktery zabiji (s.14) / my

thought walks away with a killing smile (s.218).

Podivejme se na zachovani otevienosti interpretaci. Celtina vyZaduje, aby
prekiadatelka rozhodla o pohlavi postav, hlavni hlas je tedy pielozen jako hlas zensky.

Nestastna je ale poznamka piekiadatelky na tivod: .,V iérove i i hry v londy

Y

Royal Court Theatre byla hra obsazena dvéma Zenami a jednim muZem. JelikoZ Cestina
takovou moznosti ,utajeni” rodu postav nedisponuje, zvolila jsem pro kligovou postavu
hrdinéina |ékafe rod muZsky. Je to viak jen jedna ze dvou moznostf.“ (s.3) Sloupova tak upiné
opominula neurceny podet postav, mozuosti nejsou dvé, u této hry je moZnosti nekonetng
mnoho. Sloupova ve své prekladu urcuje gramaticky rod i tam, kde to neni nezbytné nutné,
napf. ve v&t& Doctors you'd think were fucking patients (s.209) uziva Sukaji pacientky (s.8),
genitals (5.206) prekladé jako rodidla (s.6). Sloupova také mirmné méni citovy vztah mluviiho
a father (5.240) prekiada jako tdta (s.29), naproti tomu mum (s.243) jako matka (5.31), z beetle
(s.206) je v cedting broucek (3.5). Dalsi k dalSimu ziZeni moznosti interpretace piekladu

dochazi v diisledku zdanlivé drobnych zmén, jednd se pfedeviim o zménu prib&hovosti d€je a
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opakovanou zména dinitele, a to 1 v pasazich, kde to CeStina nevyzaduje (I am terrified of
medication (s.207) | Léky mé dési (5.6).

V origindle jsou podobné jako ve hfe Crave nékteré pasiZe mnohoznainé
vzhledem k nedostatku vngjsiho i vnitiniho kontextu. Mnohozna¢nost na nékolika mistech v
Zeting st ve zhor§enou srozumitelnost. V této Casti se nabizi odkaz na biblické troubent
nebo zkazu obili a ndsledny hiad'®, prekladatelka musela volit. Sloveso nastane se ale §paind
POt s troubenim, a pasiz je hiife srozumitelnd.
Jestlize nastane troubeni

(a troubeni nastane)
za stPech budou vyvoldna jména hFisniki (s.21)
If there is blasting

(there shall be blasting)
the names of offenders shall be shouted from the rooftops (s.228)

SloZita struktura nékterych pasazi vedla prekladatelku i k nespravné interpretaci
pii piekladu, kdy original interpretuje optikou méné pravdépodobné syntaktické zévislosti
vétnych ¢lenll. Napi, Pokoj plny bezvyraznych tvdri sleduje prazdnym pohledem moji bolest,
tak zbavenou smyslu, 3e v tom musi byt zamér. (s.7) / A room of expressionless faces staring
blankly at my pain, so devoid of meaning there must be evil intent. (s209) Je

Pfekladatelka n&kolikrat také méni moZnou interpretaci chybné & nepfesné
zvolenym ekvivalentem, napf. lefos jsem se odevzdala smrti. (.7) / I have resigned myself to

death this year (s.208) — A% bude 4:48 (s.11) / After 4.48 (s.214).

108 Srov. King James Bible, 2. Paralipomenon 6:28.
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Sloupova musi navic oproti origindlu Fesit otazku tykani a vykani, ta je ale zna¢né

z4visla na celkovém interpretaénim stanovisku k rozloZeni postav. Sloupova &ini svoji volbu

védomé, obé moZnosti sttida. Je otdzka, zda se v prekladatelské pozndmee neméla zminit i o

tom.

353 4.48 Psychose

Autorem némeckého piekladu je Durs Griinbein, basnik, esejista a ptekladatel,
pivodem z Drazdan, drzitel fady literdrnich ocenéni. Preklad je vydan ve stejné upravé, jako
anglicky original. Néméina s¢ miZe pfi mirnych tpravach lépe vyhnout uréeni gramatického
rodu, chybi poznamka pfekladatele. 1 v tomto pfekladu patii hlavni hlas Zeng, pohlavi Iékafe
zUstava utajenc za cenu opisu slova my lover (5.237) méué obratnym jemand, der mich Liebt
(5.244) (koncovka u privlastiiovaciho zdjmena pfed jednoslovnym ckvivalentu by rod

prozradila).

1 Griinbein zachoviva zékladni grafickou podobu textu, opét s drobnymi
zménami, kdy se spif jedna o ptehlédnuti. Na rozdil od Seského prekladu zachovava i zkratku

RSVP ASAP, dodava vysvétleni v zivorce.

Nemecky prcklad se jevi jako méné doslovny, zdd se, Ze prekladatel mél

konkrétngjai pfedstavu o textu a jednotka pfekladu pfi jeho praci byla vetd{ nez u Sloupové.
Podivejme se na zdsadni rozdily mezi némeckym a ceskym prekladem. V obou pfekladech
najdeme jednu shodnou vyse zmingnou odchylku od originalu, jde o vétu ek hab mich dem
Tod iiberlassen in diesem Jahr (s.216), atkoli ptesnéjsi by bylo smiFit se, sich abfinden. Patrng
s¢ jednd o posun zpusobeny podobnosti anglického resign a rezignovat | resignieren.
Zajimavé je zcela jiné pochopeni konstrukee doctors you'd think were fucking patients if you
weren't shown proof otherwise (5.209) / Doktoren die man verfluchtnochmal fiir Patienten

hielte wenn mans nicht besser wiifite (s.217) | doktoFi, o kterjch si budete myslet, Ze sukaji
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pacientky, ledaze by prokdzali opak (s.8). Gramaticky je mozné oboji vysvétleni, tedy fick
Jjako stoveso i jako pfivlastck, némecké fedeni je patmé logi€téjii, rozhodn¢ méné pobutujici.
Pickladatelé sc neshodli ani na tom, jak si vysvétlit
Nothing's forever

(but Nothing} (s.231)
Nichts ist ewig

(nur das Nichts) (s.238)
Nic netrvd vécné

(kromé toho Nic) (5.23)

Podobné jako v pfekladu Jitky Sloupové i Durs Griinbein pfizpisobuje vulgarizmy
situaci a fuck a slova odvozena pfeklada celou 8kilou vyrazi s riiznywm stupném expresivity,
od verflucht a% po heschissen. Néméina mu tady navic nabizi moznost vyuzit slov sloZenych s
prvnim Elenem Scheif-. Vyraz Lo take piss preklada slovesem verarschern, kieré je vulgamgjsi
nez Ceské wZit si srandy. V pfekladu Castéji nez Sloupovd vyuzivd nespisovné projevy
mluvencho jazyka, konkrétng vynechavéni koncové samohlisky u sloves (ich hab namisto
habe) a zkracovan{ ich bins (namisto bin es). Vic nez Sloupova tenduje k hovorovgj$im
vyrazim. Pfedevdim v dialogu potom vice dbd na pfirozenost vémé konstrukee a méni
syntaktickou stavbu vét vice neZ Sloupova, napt. Flave you made uny plans? (5.210) /

Wie sehen ihre Pline aus? (s.218) | Déldte si néjaké plany? (s.8).

TotéZ plati i o zachovani pocti¢nosti textu, pfekladatel dasto méni slovosled za
ugelem zachovani rytmu, pomahd si opakovanim & zdiraznénim ngjakého vétného &lenu,
rménou spojeni jednotlivych vét. Porovnejme situaci, kdy se néco d&je fo the sound of my

lover's breathing (s.207) / im Ohr die Atemziige meines Geliebten (5.215) ! za zvuki dechu
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svého milence (3.7} &1 I have decided to commit suicide (s.207) / dass ich beschiossen hab:
Zeit zum Selbstmord (s.215). After 4:48 I shall not speak (5.213) nahrazuje poetictjsim Nech
4:48 ist alles schon gesagt (s.221). Sloupova sleduje daleko pfesndji vétnou struktury, zatimeo
Grinbein volf feSeni podle jinych kritérii. Kreativni pEstup muZeme doloZit také pekladem
Dr. This and Dr. That and Dr. Whatsit (s.209) / Doktor Dies und Doktor Das und Doktor
Irgendwas (5.216) / Dr. Ten a Dr. Onen a Dr. Copak je (s.8), kde Griinbein vyuZiva moZnost
ptidat rym. Na druhou stranu v disledku volngjsiho pfekladu unikd piekladatcli nekolik
paralelnich konstrukef, napk. when desperation visits (s.207) / when sanity visits (s.229) /
Wenn die Verzweiflung mich iiberkommt (s 215}/ Wenn die Klarheit vorbeischaut (s.236).
Pokud jde o otevienost interpretaénich moZnosti, néméina ma lepsi predpoklady.
némecky prekladatel musi ale volit vykéni a tykani. Némecky prekiad se od &oského
odehyluje v zivéredné pasizi, kdy v Gesting hlavni hlas tykd lékati, ktery m&l rozhodnout o
jejim Zivotd, zutimeo némecky se hlas obraci na diviky, o jejim Zivots tedy rozhodanou oni.
Némecky preklad mimg dovysvétluje, naptiklad pidavi upfesnini cervené vino
do Cabernet Seauvignon Rotwein (5.232). Vklada kontoktni vyrazy do rozhovord, dber Sie
haben doch Freunde. (s.213) | But you have friends. (s.205), pidavd hodnotici schon, nicht
mal. Jinde ptidava hodnoceni patmé pravé proto, ¢ ma o textu vlastni konkrétngjsi predstavu,
1 am terrified of medication (8.207) ! Ich habe panische Angst vor den Medikamenten (5.215).

U ptekladu with anccient Tobacco (5.209) / mit kaltem Tabak (5.216) se nejspi§ jednd o

picklep (ol kaft). Pochybeni sledujome u prekladu vyjadteni As / mean to go on (s.226) /

Falls ich je vorhab weitzumachen (5.233), kde se edhodléani zménilo na eventualitu.
3.5.4 Srovnani

Cesky prckladatel jo 7 jazykovich divodii nucen udélat nékterd rozhodnuti jesté

difv, nez se text viibec dostane k reZisérovi &i Stendfi. Musi se rozhodnout pfedevdim o
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pohlavi postav. Preklad Jitky Sloupové takova rozhodnuti do uréité miry &ini i na mistech, kde
10 Cedtina nevyZadovala. Nékolikeat méni Einitele, aniz by 1o bylo nutné z gramatického
hlediska. Predstava, 7¢ text je vyplodem choré mysli, Sloupovou také nékdy dovedla k tomu,
ze nehledata logiku syntaktickych vrtahi. Disledkem toho jsou nékteré pasdze hiife
srozumitelné nez v origindlu. Pfckladatelka na 3pain¢ srozumitchnych mistech voli za
pickladovou jednotku jednotliva slova. Prekladatclka zachovala grafickou stranku textu, snazi
s¢ dodrzovat i zvukovou stranku origindlu. KdyZ je nucena volit, voli v naprosté v&tsing
pfipadd obsah pfed formou, tak¥e misty rytmus nevynika tolik jako ve vychozim textu.
Vysledkem je pfcklad, ktery zachovédva valnou vétdinu charakteristik origindlniho textu,
nicméné poskytuje uz$i moznosti interpretace, nez by bylo nezbytng nuiné. Cesky prcklad
zémé&mé nezdiirazfiuje expresivitu originalu, nékterd nedikovné zvolena feSeni pasobi méné
pfirozené nez v anglitting a poutaji na scbe vE3{ pozornost.

Jednd se o jediny némecky picklad, ktery vznikl az po smrti Sarah Kane.
Pickladatelska metoda se oproti tyfem pfedchozim némeckym piekladim mirné li3i. 1 tady
pickladatel hledd kompromis mezi formou a piesnosti, pomér je u tohoto textu ale mimé jiny
ve prospéch estetické funkee. Prekladatel se dopustil nékelika drobnych posunti a pochybeni,
nicméng fedeni jsou sama o sob& srozumitelna. Postup pii prekladu expresivnich a vulgarmich
vyraz byl u obou piekladd obdobny, poetiénost némeckého originalu je patmé vyrazngjsi u
piekladu némeck¢ho. Oba preklady témét shodné pfejimaji veskeré graficke atributy

originalu.
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4 Zavér

Cilem této diplomové price bylo potvrdit nebo vyvratit tezi, Ze pfekiadatelska
metoda pouzita u némeckych a deskych pfekladu divadelnich her Sarah Kane, jako jedné z
ustfednich postav tzv. in-yer-face dramatiky, vykazuje znaéné rozdily. Piedpokladala jsem, Ze
némecké pieklady budou s ohledem na divadelni tradice akcentovat Sokujici prvky texti, na
roving jazykové prostfedky nespisovne, expresivnt, vulgarni.

V teoretické &asti prace jsem na zékladg do:

studii vé& y
tvorb& i Zivotu stru¢né pFiblizila kulturni a spoletensky kontext vzniku jejich textd i vstupu
viech péti her na britska, némeckd a Seska jevistd. Vysvétlila jsem pojmy Cool Britannia,

dnes jiz pfezité medialni oznadeni, které charakterizuje britskou kulturni scénu z hlediska

Zasovéhe zafazeni do poloviny devads St

Atych let d stoleti, a in-yer-face drama, termin,
ktery se vzil jako oznadeni pro nejvyrazn&3i proud dramatické tvorby stejného obdobi, v
jehoZ &ele stoji Kane, Ravenhill ¢i McDonagh. Tento termin zdfiraziiuje pfedeviim novy
zpiisob, jakym se snaZi dramatici oslovit divika. Abych mohla pokragovat v daldi refersi,
musela jsem se vypofadat s terminologickon nejasnosti v podobé geského ekvivalentu cool,
resp. coolness dramatika. Vzhledem k zévaznosti rozporu mezi timto oznacenim a jeho
obsahem a nekritickému Sifeni terminu i mezi odbornou vekejnosti, jsem vystavéla hypotézu
jehe vzniku a podrobila ho blizsimu rozboru. Vysledkem je diléi zjisténi této diplomové prace,

a sice je Ze Cesky termin coof dramatika nevhodny a chybné zvoleny.

Déle jsem poukézala na rozdilnou roli, kterou dito Sarah Kane v britské, némecké

a ¢eské kultufe sehralo. Ve viech tfech kulturnich oblastech predchizel jejimu nastupu na

jevité Gtlum pavodni dramatiky. V Britnii se jeji prvni hra Blasted objevila na scéné Royal
Court Theatre pravé diky snahdm najit nové plvodni autory. Premiéra v roce 1995 se

nesmazatelné zapsala do d&jin divadla tim, Ze pfitdhia pozornost k rodici se generaci miadych
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plvodnich dramatikii, kiefi bofili veskerd tabu a spoledenské konvence. Hra Blasted Sarah
Kane tak ozivila zdjem o divadlo. Boutlivé negativni reakce s¢ dostaly na stranky denikli a
vefejnost se zadala o divadlo znovu zajimat.

Na némecké jevisté se Sarah Kane dostdva téméf paralclng. Blasted nieméné jiz
tolik neokuje. Diky inscenacim reZiséri zvucnych jmen, predevsim Petera Zadeka, ukazuje
ale ostatnim n&meckym reZisérim, 7e je moZné aspé$né pracovat s texty soulasnych
plvoednich autorfi a nenf nuiné neustdle hiedat nové inscenacni postupy u her zavedenych.
Rezie se v dusledku toho zacula o plivodni némeckou dramatiku zajimat, Sarah Kanc se stala
ikonou, jejf hry s¢ od prvniho uvedeni prakticky nikdy na némeckych jevistich nepiestaly
inscenovat. Zastoupeni v repertodrech divadel je dodnes vysokg.

Na ¢eskou divadelni scénu se dilo Sarah Kane dostiva a% v roce 2000, tedy rok po
sehevrazdé dramatitky, kdy Ustecké Cinoherni studio uvadi hru Crave. V Eeském prostiedi in-
yer-face dramatika tak podstamy vliv neméla. Inspiraci timto proudem nachézime
nejvirazgji ve hrach Jifiho Pokomého, které se v Usti predstavily jiz v roce 1999, In-yer-face
mé mezi deskymi divadelniky své propagitory, vedle Pokomého je to napt. Dotckal a
Kolihova-Havlikova. V roce 2003 se Phaedra’s love a 4.48 Pspchosis dodasné dostavaji na
scénu Narodniho divadla, ale ohlasy na dilo Sarah Kane nebyly nikdy p#lis vyramé. V
letodnim roce s¢ na jeviti objevila u? (1 nastudovéani, coZ by mohlo svédgit o obnoveném
zajmu o jeji praci.

V teoretické &asti jsem se dale snazila nastinit zdkladni atributy jejiho dila,
formahi i obsahovy posun, jakym jeji tvorba prosla. Ten zagind u jednoaktové hry o pét
scéndch Blasted, piné nasilnych a sexudlnich scén, a kondi u her Crave a 4.48 Psychosis, které
se pohybuji na hranici dramatu a poezie. Struktura se postupné rozpada, ve hfe Crave jsou
postavy oznaCeny uz jen pismeny, v 4.48 Psychosis uZ nejsou blize ur¢eny vitbec, a to ani co
do pottu. Viemi hrami s¢ prolingji témata vzajemncho vitahu pravdy, lasky a nasili, ve viech
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podobiéch, a to 1 v poloze nejosobndjdi jako lisky a nendvisti k sob& samému. Jako podstatny
rys jejiho dila jsem zdiraznila necbyCejnou otevienost interpretacim, zaloZenou na co

nejstruénéjdim vyjadiovani, Viechno nevyitené si musi domystet sam divak.

Teoreticky divod do problematiky otevira mnoho podnétnych otizek. Za mnohé
bych rida zminila diskutovanou problematiku podpory nové pivodni dramatiky, kdy
zkuSenost Royal Court Theatre ukazala, Ze nové hry nemuseji nutng byt ztritové, Nové otizky
ptinasi i zcela novy fenomén posledni doby, internet, jako dosud nevidany prostor pro vyménu
informaci. Internet zasadné zasahuje do procesu piekladu a umoziiuje ovéfovani postaveni
piekladatelskych fefeni v rimei moZnych paradigmat, jeho pomoci lze daleko 1épe posoudit
napiiklad zastaralost jednotlivych vyrazii. Pokud jde o divadlo, pfesouvd se sem divacki

diskuze po uvedeni inscenace,

V praktické ¢asti préce jsem strugné predstavila jednotlivé hry a jejich zakladni
rysy, které pfedstavovaly vychodisko pro meji jazykovou analyzu. Néslednd zde predkladam
vystupy jazykového rozboru origindlu a texti némeckého a eského pfekladu. Na zaklade
konkrétnich piekiadatelskych feleni jsem se pokusila stanovit prekladateiskou metodu u
jednotlivych prekladt. Srovnala jsem metodu némeckého a eského prekladatele u kaZdé
Jjednotlivé hry.

Ze ziskanych vystup lze vyvodit nasledujici zdvéry. Piekladatelskd metoda

némeckych prekladateld je u viech analyzovanych textl viceméné srovnatelna. Texty vysly
spoleéné v souborném vydani, coZ se mohlo k této skuteénosti prispét. Prekladatelé se snazi
podat vérny obraz o textu origindtu a reprodukovat obdobnou funkei textu pfi soulasném
respektovan{ jazykové struktury némdiny. Piekladatelé se od originilu odchyluji prevaing
jenom v piipadech, kdy to néméina vyZaduje. Zaroved zachovavaji pitvodni redlie originalu.

Vysledkem je relativaé vémy pfeklad, ktery se snaZi zachovat pomér jednotlivych funkei

79



originalu. Némecké preklady si vice neZ Zeské viimajl poetické stranky textd, akcentuji
rytmus a melodicnost.

Stav ¢eskych pickladd je odlidny. Situaci komplikuje neuréitost dila ve vychozim
Jjazyce, protoze tam, kde némdéina dovoluje prekladateli zachovat otevienost interpretace, musi
Cesky piekladatel volit. Tato poznamka se tyka pfedevim gramatického rodu postav. Preklady
her Crave a 4.48 Psychosis vysly tiskem, jsou tedy ureny primarng ke &tenf. Druhd verze
piekladu 4.48 Psychosis a Phaedra’s love vysly jako soucist brozury Narodniho divadla,
jednd se tedy o preklady podfizené konkrétni inscenaci. Analyzou prekladatelskych metod
jsem zjistila, Ze inscenaénf zdmér znatné ovlivnil ale také preklad hry Crave.

Pickladatelské metody se znaéné 18 mezi jednotlivymi piekladateli. Formanek u
hry Blasted voli v Eeském prostiedi netradiéni metodu, a provadi pieklad pouze jako podklad
pro dalsi zpracovani. PYeklad hry Blasred nelze pro poticby dalif analyzy oznagit za hotovy.
Reseni mmoha pickladatelskych problémi zccla chybi? Piesto je oviem patrna tendence
akcentovat mluveny charakter dialog, ktera s¢ poji se silnou tendenci k uziti vulgarizmii.
Haidlerovy picklady Phaedra’s love a Crave jsou silné ovlivnéné konkrétim inscenaénim
zavérem, oproti origindlu zdiraziuji vulgimost a cxpresivnost textu a vnadeji do textu vice
ironie, patmné¢ s cilem zaujmout divéka. Prokazatelng sc v nich objevuji chyby, které nelze
plipsat na vrub zvolené piekladatelské metodd, nékter¢é v nich velice zivané. Chyby v
kombinaci sc¢ zvolenou metodou zdiraznit ironické paséZe nelze pfehlédnout. Celkové
vyznéni textu sc tak posouva smérem ke komidnu, misty a? absurdnu.

Jitka Sloupovi ve svych piekladech voli stejnou cestu jako piekludatelé némecti,
metodu ¢o nejvétsi vimosti originalu pii soutasném dodrZeni jazykovych konvenei Gestiny.
Metoda mimé kolisd, u nékterych feseni zvolila Sloupova nesystematicky napf. konkretizaci,
posun modality ¢i zménu Einitele i tam, kde to jazykova struktura Gestiny nevyZadovala, Tato
kolisani jsou nepatrnd, i kdyZz vzhledem k otevicnosti interpretaénich moZnosti dila Sarah
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Kane mohou schrat svoji roli. V &esting doposud chybi ti§téna podoba soubornéhoe difa a je
ziejmé, Ze zejména preklady her Blasted, Phaedra’s love a Crave na takovy po¢in nejsou
pripraveny.

Zaver této price je proto jednoznacny. Potvrdila se teve, 7c s¢ zvolené
pickladatelské metody u Ceskych a némeckych piekladi obecné navzijem znaéné ligi.
Pavodni predpoklad, 7¢ némecké pieklady budou akeemtovat Sokujici prvky a jazykové
prostfedky nespisovné, expresivni & vulgarni, se ale ukazal jako mylny. Preklady sc lisf
ptedeviim urovni zpracovini, némecké metody jsou konzistentni a snaZi se zachovat pomér
viech funkci originalu. Naproti tomu ¢eské metody kolisaji, a 10 mezi preklady, 1 v ramci
jednotlivych prekladt. Nekteré navic zesilujf vulgdrnost a ironicky rdz textu. Obraz
souborného dila Sarah Kane je tak v Eeskych prekladech v porovnani s némeckymi nesourody.
1 to se mohlo jako jeden z mnoha fakiord podepsat na m¢né vyrazném postaveni jedné z
usttednich predstavitelek in-yer-fuce dramatiky na Eesk¢ divadelni scénd. Pi piipravé
tearetické ¢asti této price jsem navic jistila, 7e postaveni in-yer-face dramatiky jako takové
komplikuje nevhodné zvoleny Cesky termin cool, popt. coolness dramatika. U laické
vefejnosti vyvoldva zaviadgjici piedstavu o tomto proudu, vefejnosti odborné potom

komplikuje védeckou préci.
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Ceské résumé

Price zkoumsa prekladatelské metody pouZité u némeckych a Geskych piekladi divadelnich
her dramaticky Sarah Kane, jako jedné z ustfednich postav tzv. in-yer-fuce dramatiky. In-yer-
Jface piedstavuje zpusob, jakym sc autofi snaZi oslovit své divaky, vyvolat u nich intenzivni
prozitek. Casto toho dosahuji zobrazovanim Sokujicich seén a uitim vulgimiho jazyka. Sarah
Kane vstoupila na britska jevi§té v roce 1995 a jeji hra Blasted, plna nésili 1 sexu, zpiisobila
skandal. Hry se brzy dostaly i do Némecka, kde sice jinym zpisobem, ale rovndz ozivily
stagnujici divadelnf déni. Do déni na &eskych scénéch pfilis nezasahly. V daldich hrach Sarah
Kane ubyva nasili a piibyva poetiky. Némecké divadlo je tradigné experimentdlnéjsi nez
Geské. Srovnani prekladh ale piesto ukazalo, 7e se némeéti pfekladatelé snazili vémé zobrazit
original a vdiraznit spie poctické aspekty jejtho dila. Némecké pieklady jsou obeeng 1épe
zpracované. U Ceskych chybi jednotnd mctoda, a to jak ve srovnani mezi pfekladateli
navzéjem, tak i v rdmei jednotlivych pfekladd, TFi z péti ¢eskych pfekladi akcentuji vulgaritu
a ironil. Ceské preklady obeend na rovdil od némeckych nepodavaji vémy obraz o dile Sarah

Kane.
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English summary

This diploma thesis analyses methods employed by when

theatre plays
by Sarah Kane, a prominent figure of the so called in-yer-fuce theatre. In-yer-fuce theatre tries
to connect to its audience, to provoke true and intensive feelings. Playwrights do so in a
number of ways, they often bring shocking scenes onstage and use blatant language. Blasted,
the first play by Sarah Kane, is full of violence and sex and its premier in 1995 became an
scandal. Her plays soon reached Germany and gave a new impulse to the somewhat stagnating
theatre there. In the Czech Repubtlic on the other hand, they have been enjoying limited
attention. Later on in her work, Kane ceases to be preoccupied with violence and her plays
move more towards poetry. German theatre is traditionally more open to experiments,
Analysis of rranslation methods nevertheless shows that German translators keep more to the
original in their translations and respect poetic aspects of Kane's plays. As opposed to their
approach, Czech translations tend not to keep to a clear method. Czech translations highly
vary among themselves. Three out of five translations tend to emphasise vulgar and ironic
aspects of Sarah Kane’s plays. Czech translations, as opposed to German ones, cannot be

considered a true representation of Sarah Kane's work.
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