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Budoucnost pat i socialismu,

to je p redevdimd é&lnikovi a Zen s !
UvoD
Zamzrem této prace je ukazat, jak cesky film v prvni
polovin & 50. let vnimal a konstruoval Zenu, jakym zp tsobem
ji zobrazoval, jakym zp tsobem onu konstrukci ,zeny“ vyuzil
ke svym propagandistickym U cel am, a nakolik reflektoval a
naplinil komunistickou ideologii proklamovanou ,eman cipaci*

zen.

~

Davodem, pro ¢ jsem se zajimala o obraz Zeny v

socialistickém filmu prvni poloviny 50. let, je sou st redé&nost
socialismu na Zenu jako na nového budovatele social istické
ideologie. Zakladem této ideologie byla rovnost mez it ridami
a pohlavimi a také vymezovani se v tci p redchozi dob &, ktera,
jak socialismus argumentoval, vyko ¥is tovala nejen d &lniky,
ale prav. & i Zeny (socialismus zam &nil genderovy problém

pod rizenosti Zen za problém t ¥idni, ekonomicky). Zatimco
kapitalismus Zenu utla coval, zaml coval jeji problémy,
socialismus ji nabizel osvobozeni. Osvobozeni v rov nosti s
muzem. Proto se v souvislosti s nastolovanim rovnos ti tolik
soust redil na emancipaci zeny. Proto ji tolik ,zviditel rioval”
(tak rka na kazdém propagandistickém plakéat &, obraze se vedle
muze nebo skupinky muz t objevovala zena, a to zena jako
pracovnice 2). Toto zviditel niovani za U c¢elem zrovnopravn  &ni se
d&lo také proto, Ze muz m &l svou pozici jistou. Jeho role

byla dand, nezpochybnitelna a normativni, na rozdil od role

! August BebelZena a socialismusraha: SNPL 1962, s. 453.

2 Viz katalog k vystavam Moc obrazobrazy moci (Galerie u#Zovniki, Praha 26.1.-30.3.2005) a Znameni
doby (Moravska galerie v B&én17.11.1999-30.1.2000Yloc obraz, obrazy moci (politicky plakat a
propaganda) Galerie u Kizovniki 2005;Znameni doby (plakat/gdni a vychodni Evropy 1945-1995)
Moravska galerie v B&n1999.



Zeny. Tu bylo t reba redefinovat, ovSsem s ohledem na to, ze

nedojde k znejist éni, knaruSeni konstrukce maskulinity a
femininity jako komplementarnich fenomeén . Pod povrchem
deklarované rovnosti mezi muzem a Zenou ale nadale puasobila

sila duality mezi pohlavimi.

Popsanou soust fed&nost socialismu na Zenu m ¢lo dokonale
prost redkovat nejsiln &jSi a neju cinn &jSi médium — film, ktery
pouzival stejné  ,vyjad rovaci metody”, propagandu a
schematismus, jako komunisticky rezim. Film stejn & jako

~ ~

socialisticka ideologie tvo Fil ,realitu”, ktera se pak m éla
odrazit ve skute ¢né realit g, tedy v Zivot &. Sou casné vsak
tvrdil, ze realitu odrazi. P resné& vduchu socialistického
realismu, tehdejSiho ur cujiciho kulturn &-politického kanonu,
ktery pozadoval po um &ni, aby zobrazovalo ,skute cnost”.

Ve své praci vychazim z film a3, které vznikly v rozmezi
let 1948 az 1956, tedy v letech nejtuzsiho stalinis mu, kdy
zestatn &na kinematografie 4 byla pod nejost rejSim dohledem KS C
a nejv &tsim &rou plnila jeji ideové poZzadavky. Toto obdobi a
tyto filmy spojuje ideologi ¢nost, schematismus, didakti &nost.
Socialisticky film charakterizuje prolinani Zanr u a vznik
novych zanr 1 (budovatelsky film, Spionazni drama, veseloherni
agitka) a také depsychologizace postav. Postavy, st ejn & tak
jako celé filmy, slouzily kdeklamaci a proklamaci
socialistickych ideal 4, m &ly byt pro divaky navodné, casto
fungovaly jako eduka cni néstroj, a m ely budit jednozna &nou
sympatii ¢i odpor.

Na zaklad & analyzy vybranych film 4 ov é&rim hlavni
hypotézu této prace: Film (stejn & jako socialismus) sice

% Obsahy filnii uvadim v piloze a pevzala jsem je z knihgiesky hrany film 1945 — 196@ydané Narodnim
filmovym archivem (NFA).

* Zestatdna kinematografie zasSuje jakieské, tak slovenské filmy, ja se ve své praci $edsn jen na
ceske filmy.



hlasal emancipaci Zen, ale z astalo jen u proklamaci.

Nepochopil genderové aspekty emancipace, nebo t  vychazel
Z marxistického reSeni zenské otazky, které spo civalo pouze

v ekonomickém osvobozeni zeny, ale nepracovalo

s eventualitou  prom énlivosti  Zenské a muzské role,

s kulturni  podmin énosti  maskulinity a femininity a s

variabilitou soukromé a ve rejné sféry. Neuv edomoval si, Ze
podminkou emancipace (nejen ekonomické a nejen Zen, ale i
muza, nebo t i oni museli fungovat v zajeti spole cnosti
nastavené maskulinity) je zpochybn éni patriarchalniho radu,
zaloZzeného na asymetrii mezi pohlavimi, a ne jeho u kotveni.
Nejednalo se tedy ani tak o v edomy rozpor mezi slovy a ciny,
ale o nepochopeni genderové podstaty problému. Film toto
nepochopeni nejen zobrazoval, ale sam se na n ém podilel.
Socialisticka ideologie Zenu pouze ,vysunula® do po predi,
Lvpustila“ ji do ve rejné sféry, aniz by recipro &né& umoznila
muzam vstup do sféry soukromé, aniz by uvazovala o zm éng

tradi ¢niho modelu, o zm en& roli. A téhoz se dopousti i

film.

Zakladni metodologické vychodisko mé prace tvo Fi
genderova analyza filmu, ktera odhaluje zp tsob zobrazovani a
konstrukce Zen a poukazuje na ,nedokonalost’ filmov é

emancipace, na genderovy status quo a na setrvalost

patriarchalniho radu ve zm &ng.°

® Dovoluji si zde parafrazovat Bourdieuovu myslewksetrvalosti muzské nadvlady ve s Bourdieu se
domniva, Ze i fes znény v postaveni Zeny, jsou to muzi, iktetale vladnou, dmo ¢i skrze instituce (Skola,
rodina, cirkev) fungujici na patriarchalnim princietrvalosti ve zémé a skrze nhazyva situaci, kdy Zzeny
sice dosahly pokroku jak v oblasti prace taka&adi, ale protoze pokroku dosahli i muzi, udrzigensezi
muzi a Zenami neustaly handicap. Tato setrvalosepdce projevuje v podéevani zamistnani, které zeny
vykonavaji. Viz Pierre Bourdie WNadvlada muZz Praha: Karolinum 2000, str. 83.

Parafrazi Bourdieua chci poukazat na to,&kideou socialismu byla zéna, pokrok, odvrhnutiderejSka
ve jménu zitka, v praxi socialismus vychazel a setrvaval npgod fidicich principech spodaosti jako
diivejSi feudalnici kapitalistické #izeni — na patriarchalnifadu.Radu, ktery tvei zaklad socialistickych
instituci.



Pro dokresleni kontextu a objasn &ni teoretického ramce

Zenské emancipace, z n e¢hoz film a v podstat & cela ,kulturni
fronta“ vychazely a na n &j2z se odvolavaly, zmi nuji prace
Friedricha Engelse a jeho nasledovnika Augusta Bebe la.
Jejich ,teorii“ emancipace nahlizim optikou genderu . Mohu
tak ukazat, Zze se oba pohybuji v patriarchalnim radu, ktery
povazuji za normativni, a Ze oba pracuji s kategori emi
~-muzsky®, ,Zensky“ jako s nem ennymi a danymi, a Ze toto

jejich hledisko p rebira vnezm &néné podob & i socialisticky

film. Tento nazor potvrzuji sociologicko-historicke studie,
které se zabyvaji emancipaci Zen v socialismu a kte ré
sou ¢asn & odhaluji prakticky dopad teorie emancipace na Zivo t
Zen.

Struktura prace "

Nejprve se budu zabyvat historickym rdmcem. Zde se budu
vénovat politicko kulturni situaci v prvni polovin & 50. let

a vlivem socialistického realismu na tehdejsi

kinematografii.

Poté se budu soust redit na teoretické ko reny Zenské otazky,

jak ji definovali Engels a Bebel, poukdzi na podobn ost
nahledu Engelse (a marxismu v tbec) a strukturalniho
funkcionalismu na spole cnost, na Zeny a muZe, a na zav &r
uvedu studie, nasti nujici redlnou situaci socialistickych

zen, které odhaluji nedostatky a omyly marxistickéh 0 pojeti

emancipace zen.

“Poznamka autorky:

1)Citatni normu jsem fevzala Zlasopisu lluminace. Viduminacel7, 2005¢. 1.

2)Jména autorek nigehyluji. Vyjimku tvai knihy, u nichZ jsou ¥eském vydani jména@chylena. V tom
piipack, cituji-li v poznamkovém aparatu nebo v seznarardiury, je uvadim podkeského vydani.
Napriklad Jean Bethke Elshtainowdeejny muz, soukroma Zenkinak v textu uvadim jako Jean Bethke
Elshtain. Steji tak zachovavamiwodni jméno Engelse, Friedrich. Jméno Beduvadim jen, jednéa-li se o
bibliograficky Udaj, viz Betich EngelsP:ivod rodiny, soukromého vlastnictvi a statu



V dalsi  castioz rejmim metodologicka vychodiska — genderovou

analyzu, zp usob wvyb éru film a, zp usob kddovani film ol
teoreticky rAmec zvolené metodologie.

V posledni casti budu analyzovat filmy jednak na zéaklad

typologie  Zenskych  postav, jakymi  prost redky  jsou

charakterizovany, jaké vlastnosti jsou jim p
kym, a jednak na zéaklad & prvk 1,

signifikantni, a které se podileji na obrazu Zen.

Fipisovany a

které jsou pro filmy

(O



TEORETICKA CAST
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I.HISTORICKY RAMEC

Casové ohrani  ceni prace lety 1948 - 1956 neni nahodné.
Rokem 1948 za c¢ind nejtuzsi obdobi socialismu, stalinismus,
obdobi represi a proces t s ,eak ¢nim“, nekomunisticky
smyslejicim ,Zivlem®. A ckoli hlavni str gjci a p  redstavitelé
socialistického rezimu, J.V.Stalin a K.Gottwald, um iraji
v roce 1953, k uvoln éni situace fakticky dochazi az v roce
1956 tzv. odhalenim kultu osobnosti N.Chrus covem na XX.
sjezdu KSSS.

Vit &znym dnorem odkryla komunisticka strana své Kkarty.
Totalitni smy cka se vSak za  c¢ala nenapadn ¢& utahovat uz po
valce, kdy Ilidé prozivali deziluzi z ,nedokonalé”
demokracie, kter4 je nedokazala ochranit p red Hitlerem.
Komunisté p riSli slakavou nabidkou spravedlivé bezt Fidni

spole ¢nosti, kterd platila pro vSechny. Dokonalost jejich

Isti spo  civala ve schopnosti tva ¥it se jako demokraticka
osvicena strana, v propracovaném zp sobu agitace oby cejnych
lidi, kterym slibovali mir, praci, penize, st &sti... Zatimco

ostatni strany byly zaujaty vhitrostranickymi a

mezistranickymi p tutkami a vyrovnavaly se se stigmatem
prvorepublikovych stran zodpov e&dnych za ,Mnichov*, komunisté
uz pracovali na svém planu p revzeti moci. Postupn & a

nendpadn & obsazovali d tlezita mista a funkce a na rozdil od

ostatnich nepodcenili propagandistickou silu médii. Vyhrané
volby v roce 1946 jim daly do ruku zbra nt &zkého kalibru —
hlas lidu, jehoZ logickym p ranim byla unorova revoluce.

Po Unoru se rozpoutaly ¢istky nepohodinych osob, které
se odehravaly ve jménu t ridniho boje snep Fitelem
socialistického z ¥izeni a pracujicich. Uz se ne tikalo, ze
kazdy, kdo to mysli s republikou up ¥imn &, bude mit moznost

11



rozvijet své schopnosti a zapojit se do budovatelsk ého

asili. Rozhodujicim kritériem uz nebylo, to co clov &k um é&l,
jeho zkuSenosti, charakter, ale t ridni p tavod, uv &donglost,
vztah k lidov & demokratickému z rizeni a k Sov &tskému svazu.

50. léta byla schizofrenni dobou. Na jedné stran & byla
cenzura, nasilna kolektivizace venkova, vyvlast novani
majetku, diskriminace inteligence apod. Konaly se p rocesy se
.Zzradci, které vSak nakonec postihly i ty, kte ¥i tento teror
rozpoutali. Paranoia prostupovala celou spole ¢nosti. L,V

kinech se promitaly filmy o sabotérech a Spidnech,

usilujicich o rozvrat d élnické t  ridy, v knihkupectvich se
prodavaly knihy o Velkém spiknuti proti stran & a soudruhu
Stalinovi. Dovidali jsme se o0 neuv gritelné rafinovanosti

nep ritele, ktery se dovede maskovat i p red nejblizSimi
spolupracovniky, n eékdy ip ted vlastni rodinou.” 6

Na stran & druhé nadSen & pochodovali udernici a udernice

ruku v ruce vst ¥ic novym, lepSim zit rkam. Budovala se vlast,

aby se posilil mir. Plany se plnily na dv & st & procent,
pétiletka byla hotova za &ty ¥iroky. Zadné zrno neslo nazmar.

Do budovani socialismu byli zapojeni muZzi i Zeny, n ebot
heslem socialismu byla rovnost, jak mezi t ridami, tak mezi
pohlavimi. Socialismus Zeny osvobodil z burZoazniho jha,
které je v &znilo v domacnosti nebo je vyko ¥is tovalo bidn &
placenou praci, a vramci rovnosti pohlavi jim nabi dl i
.muzskou“ praci (aniz by je zbavil prace v domacnos ti).
Socialismus si p redstavoval rovnost ne jako rovnost ve smyslu

svobody jedince, ale rovnost ve smyslu ,zarovnavani “v8eho do
jedné rady, wvytvd reni stejnosti, homogenity, ktera

potla covala jakoukoli subjektivitu, vytva reni poslusnych mas.

V duchu hesla ,kdo nejde s nami, jde proti nam®.

® Heda Margoliusova-Kovalyovala vlastni kZi. Toronto: 68 Publishers 1973, s. 108.

12



Hore ¢naté budovani socialismu, pronasledovani t ridnich

nep ratel, ,vymyvani mozk 4" v8udyp ritomnou ideologizaci se
pon&kud zadrhlo smrti milovanych v tdct Stalina a Gottwalda
(1953), ale trvalo jest & t ¥i roky, nez se zastavilo.
Stalinisticka éra socialismu skon cila rokem 1956. Tuto
setrva c¢nost symbolizoval  Stalin av  pomnik, ktery byl
slavnostn & odhalen v roce 1955, tedy dva roky po diktatorov &
smrti.
1.POLITICKO KULTURNI KONTEXT

Situace v kultu re byla analogickad politické situaci.
Pocinaje rokem 1948, respektive Unorem 1948, doSlo
k zformovani celého mechanismu ¥izeni kultury, ktery m él
zajistit, aby se  obsahov & p rizp Gsobila  pounorovym
ideologickym  pozadavk am. Kultura se stala nepokrytym
nastrojem ideologické homogenizace spole ¢nosti, stala se
nastrojem komunistické politiky.

Kinematografie m éla v rdmci kultury zvIlastni postaveni.
UZ v roce 1945 byla na zaklad & BeneSovych dekret G znarodn é&na
a pod rizena, spole ¢né srozhlasem a tiskem, ministerstvu
informaci ovlddanému komunisty, kte ¥i si byli velmi dob re
veédomi propagandistického potenciélu filmu. Do roku 1 948 se
vSak komunisté se svymi radikalnimi stanovisky drze lizp &t
protoze si pot rebovali ziskat Sirokou um éleckou obec a

veédeli, Zze s ortodoxni marxistickou kulturni politikou

sov &tského typu by neusp gli. Nicmén & jim to nebréanilo
VvV postupné persondlni o cist &, jejiz hlavni cast byla uz
v roce 1948 dokon ¢ena, na rozdil od jinych kulturnich sfér,

kde se zasadni personalni ,, cistky* odehraly po Unoru 1948.
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Jak ukazuji Simon Eisman "aldi #iKnapik & kte ¥ive svych

studiich velmi zevrubn & zkoumaji mechanismy komunistické
kulturni  politiky, dodrzeni a napln &ni  pounoroveho
politického kurzu v kinematografii m eély na starosti
instituce statni  (ministerstvo informaci, od roku 1 949
ministerstvo informaci a osv &ty) a stranické (Kulturni rada

Ust fedniho vyboru Komunistické strany Ceskoslovenska, dale

jen UV KS <), které mezi sebou soupe ¥ily o to, kdo bude mit
rozhodujici vliv. Jejich spor spo cival ,v mi re" ideologie

v um &lecké tvorb  &. ,Liberaln gjsi* k  ridlo ministra Vaclava
Kopeckého preferovalo jistou pragmati ¢nost, protoze jako

.Z tizovatel* muselo brat vpotaz i ekonomickou stranku
filmové produkce, radikaln &j8i k ridlo vedené hlavnim
ideologem kulturn & propaga c¢niho odd &leni UV KS ¢ Gustavem
BareSem, kladlo d traz prav & na ,ideovost* um ¢leckého dila
jako primarni zaruku jeho kvality a ,um éleckosti®. °

Dasledkem stranicko statnich t renic byly neustalé zm ény
v dramaturgickém rizeni kinematografie, které s sebou nesly
cim dal v &tSi byrokratizaci, a tudiz komplikace p i
schvalovani dila a oddalovani nata ceni. 1° Kazda faze filmu,
od volby tématu, filmové povidky, p res scéna r, kde uz musely
byt podrobn & rozepsany charaktery postav a d &jové zapletky,
a technicky scéna ¥, musela projit n ekolikerym p  Fipominkovym
a schvalovacim ¥izenim Filmové rady (politicky organ) a
Ust fedni dramaturgie (um &lecky organ), na jehoZ konci nebylo

vubec jisté, Ze film bude nato cen. A i nato ceny film musel

" Simon EismankFilm a kulturni politika 1945-1952raha: 1999, Rkp..

8 Jiti Knapik, Unor a kultura Praha: Libri 2004.

® Tamtéz, s. 330.

19 Napiiklad v roce 1951 se misto 52 filmocng, jak pozadoval gilety plan, nateilo jen 8 filmi. Viz Ivan
Klimes§, Za vizi centralnih&zeni filmové tvorbylluminacel2, 2000¢. 4, s. 138.
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byt schvalen, a to nejen dohliZzecimi organy, ale pr 0 jistotu
i ministrem &i dokonce prezidentem. 1

Po ,vit &zném danoru“ se tak film ocitl zcela pod
kuratelou ideolog t a clen u stranického aparéatu, kte rizn &
vytvo rili primarn & nastroj politické propagandy. Pomoci jim
viom m ¢&lo zasadni novum, tematicky plan, jehoz
prost rednictvim mohli ovliv novat samotnou volbu tématu
filmu. Filmové dilo tak nemohlo vzniknout jinak nez na

12

politickou objednavku. Film byl dilem kolektivu, ktery

~

pracoval na zaklad & spole cenského zadani a rezisér se stal

jen jeho vykonavatelem.

2.SOCIALISTICKY REALISMUS A FILM

Socialisticky realismus se zrodil v Sov étském svazu a
vyzna coval se ... reklamnim zjednoduSenim metody zobrazova ni
ve prosp &ch srozumitelnosti nejSirSimu publiku a ve prosp &ch

B Umeni tvo tené vduchu

vychovné a propaga  ¢ni funkce.”
socialistického realismu m élo slouzit k politické

propagand &. To, 0 cem levicova avantgarda snila, o propojeni

unmgni a politiky, socialismus doved! k ,dokonalosti“. Un&ni
nesmelo byt apolitické a m &lo zobrazovat skute &nost.
Socialisticko-realisticky um élec byl sou casti kolektivu,
kterému m &l naslouchat. V érnost ideologii a stran & byla
naprosto zavazna a stranicky aparat ji zp &tn & kontroloval.
Ungélec musel v  érné¢& lustrovat a zp ritom rovat apriorni
dogmata, ktera vSak byla velmi mlhava, abstraktni a casto i
kontroverzni. To umoz niovalo mocenské manipulovani um &lcem a
jeho zastraSovani. Zatimco navenek, pro ,obecenstvo “ byl

1§ Eisman, c.d., s. 130.
2|lvan Klimes$, Za vizi centrélnihidzent..., s. 137.
13 Tereza Petiskov& eskoslovensky socialisticky realismus 1948 — 1PEsha: Gallery 2002, s. 7.
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li cen jako svobodny tv arce tvo  rici s budovatelskym nadSenim,
ve skute c¢nosti byl otrokem, jehoz uUkolem byla dokonala

14 Ppostaveni um &lce ve filmu bylo

ilustrace ideologie.
specifické. Protoze film, jak uz bylo receno, podléhal od
namgtu az po nato ceni pln & kontrole komunistické strany,
respektive ji vytvo renym schvalovacim komisim, nebylo
myslitelné, aby vznikl by t jediny snimek sjinym nez

~

LVyty cenym*“ udhlem pohledu. Zatimco mali ¥ mohl obraz aspo i

(D«

namalovat, i kdyZ ho nemohl vystavit, filma ¥ sv 1j film prost
nenato cil. Socialismus mu uzmul jeho um éleckou osobitost.
Z reZiséra-autora ud élal  jen reziséra- remeslnika, ktery
prevedl na platno to, co stvo ¥il kolektiv — dramaturgové,
scenariste.

Vzorem pro ceskoslovensky socialisticky realismus m éla
byt doktrina socialistického realismu, kterou formu loval

15 na I. V&esvazovém

sov &tsky politik a ideolog Andrej Zdanov
sjezdu spisovatel G roku 1934. Tento vzor, ktery prohlasil za

zavazny Vaclav Kopecky na IX. sjezdu KS C vroce 1949, byl
zarove 1 i kamenem Urazu. Zdanovovy pozadavky na uplatn eni
metody socialistického realismu v tvorb & kazdého um &lce totiz
byly formulovany velmi nejasn &, a strani ¢ti ideologové tuto
nejasnost dale Si rili. P rizna ¢nd jsou slova Zde rika Nejedlého:
.My jsme pro socialisticky realismus, ale tento soc ialisticky
realismus se m  GZe uskute criovat padeséati zp tsoby. To neni
zadny Siml, zadny recept, to je cil, to je smysl. J akym
zp usobem si to kdo ud ¢la, je jeho v &cC... My nejsme pron  &jakou

uniformu.* ' Podle n & nesm &l byt socialisticky realismus

4 Jan BakosUmelec v klietkeBratislava 1999.

> A.A.Zdanov, O umni. Praha 1949. Uryvek je usggniny v kataloguCeskoslovensky socialisticky
realismus 1948 — 1958

16 Rudé pravo 24.11.1948, s. 3 —imfek z projevu Z. Nejedlého. Cit. podle J. Knapdkl,, s. 214.
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kopii skute ¢nosti, ale musel um éleckymi prost redky vyvolat

dojem skute &nosti. 17 Soudruzi se sice zasti tovali realismem,
ideovosti,  politi cnosti  a brojili  proti  formalismu,
kosmopolitismu,  nacionalismu & psychologismu 8 ov3em
konkrétni obsah t échto pojm & z uastaval zamlZzen. Bylo mozné
dosadit si za n & cokoliv, a tak casto fungovaly jako nastroj
k vy fizovanisiu ¢t a1 s nepohodlnymi tv arci.

Pro ceskoslovensky  socialisticky  realismus bylo
charakteristické zd traz riovani narodnich a lidovych tradic,
folkloru, a také historismus, odkazovani na slavné etapy

zd gjin ceského naroda, jakym bylo husitstvi a narodni

obrozeni. V nich byl spat rovan aktualni rozm &r spo civajici
v ideovém propojeni historickych narodnich a social nich
zdpast sp ritomnym  zapasem  komunist a.®  zd araz ovani
navaznosti oficialni kultury na kulturu 19. stoleti s sebou
neslo i negaci mezivale cné avantgardy a moderny, které se

kriticky vymezovaly prav & v uci obrozenskym tradicim.

Prosazovani socialistického realismu ve filmu m éla
podpo rit sm é&rnice  Za vysokou ideovou Urove ri ceskoslovenského
flmu , kterou vydal v roce 1950 UV KS ¢. KS ¢ si tak sou casn &
cht &la pojistit uzSi spolupraci s filmem. Tato sm érnice
detailn & formulovala Ukoly kinematografie a ovliv riovala
filmovou vyrobu po celou prvni polovinu 50. let. Po zadovala
po filmu p  redevSim vychovu nového socialistického clov &ka,
jehoz bude charakterizovat jednak budovatelské nads eni, laska
k socialismu, vlasti a SSSR, kterou bude vSemi sila mi hajit a
branit; dale pozadovala srozumitelnost a um éleckou

17 7zdertk Nejedly, O realismu pravém a nepravém (Var 1948, vytiatek). In:KSC a ceskoslovenska
kinematografiePrahaCSFU 1981, s. 55 — 56.

18 7a kosmopolitismus bylo oztavano v&e, co budilo zdani prozapadnosti dilapmadlismus se zase
povazoval jakykoli pokus o invenci, o jiné zobraizeez realistické.

¥van Klimes, O povaze historismu v hraném filmuiporového obdobFilmovy sbornik historickg,
PrahaCSFU 1991, s. 82.
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presv édcivost (v rdmci socialistického realismu), ideovost,

stranickost a aktualnost. Aktualnost byla pozadovan ai po

filmech s historickou tematikou. 20 Pro fiimy se sou gasnou
tematikou sm é&rnice p frimo ur cila témata, jimiz se m ely
zabyvat:

. tUloha CSR ve sv é&tové front & miru vedené SSSR, myslenka
pratelského souziti néarod 1, novy pom ¢&r d é&lnické t  ridy
k praci, projevujici se v udernictvi a socialistick em
sout &Zeni, jeji heroismus p ¥i vystavb & naSeho hospoda  #stvi
[...]. p rechod kdruZzstevni zem egdelské vyrob & a p renena
vesnice na cest & k socialismu, spojitost prace d elnik «
vpr amyslu se zvySovanim Zivotni Urovn ¢ vSeho lidu a
zvlaSt &  venkova, otazky pom éru ke spole  censkému
vlastnictvi, boj st ¥idnim nep ritelem, prdce a Uloha
narodnich vybor 4 [...], prace a novy Zivot mladezZe, problémy

inteligence z d glnickét  #idy...*

Zduraz novanim propagandistickych funkci p restal film byt
umenim reflektujicim a stal se ,um enim* ilustrujicim a

oslavujicim.

2 Jaky byl vysledek, fizeme nafiklad vidst na VAvrow tendegini a hruls zkreslujici trilogiiJan Hus, Jan
Zizka, Proti viem.

2 7a vysokou ideovou a kulturni Graveeskoslovenského filmdvorba 1950,&.16., s. 367; nebo pod
nazvem Cesta k dal$imu ideovému alerkému rozvojteskoslovenského filmu. 1iKSC a ceskoslovenska
kinematografie PrahaCSFU 1981, s. 68.
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II.LKONCEP ¢Ni RAMEC ZENSKE OTAZKY

Po valce dosSlo nejen k politické, ale i k genderové
polarizaci sv &ta. Zatimco Zéapad prochazel regresi - Zeny
musely uvolnit pracovni mista muz am, kte ri se wvratili
z valky, a zaujmout své ,p rirozené" misto v domacnosti 22 _
vyvoj ha Vychod & se odehraval ve znameni pokroku, ekonomické
emancipace Zen ve ve rejné sfé re. St retavaly se zde dv &

~

zdanliv & protich 1udné koncepce, genderovy konzervatismus a

genderovy idealismus. Nicmén & p res svou rozpornost m ely
leccos spole  ¢ného. Ob ¢& vychazely ze stejného,
patriarchalniho radu, a ob & vnimaly roli Zzeny a roli muze
jako odvozené od pohlavi, a tudiz nem énne.

Hlavnim tématem socialismu bylo nastoleni rovnosti, ato
ve t rech oblastech: mezi m gstem a venkovem, inteligenci a
d&lnictvem, a mezi muzi a Zenami. Pro posledn & jmenovanou
oblast, vjejimz ramci soust redil svou pozornost na
emancipaci Zen, povazoval za vzor, za teoreticky z& klad,
koncepci Zenské otazky vypracovanou Friedrichem Eng elsem

(ovlivn  &nym Karlem Marxem) a Engelsovym 2Zakem Augustem
Bebelem. Proto je nezbytné, n &které jejich ndzory zde uvést
a poodhalit tak teoretické vychodisko socialistické

predstavy emancipace Zen. Zasadni roli Engelse a Bebe la coby
.Zakladatel u" potvrzuji i sou casné feministické autorky

(nap . Jean Bethke Elshtain, Alena Heitlinger), o jejich z
kritické nazory se opiram. ProtoZe tyto autorky upo zor nuji
na strukturalisticko-funkcionalisticky aspekt v mar xistickém
mysSleni, v zav &ru prvni castiseon &m zminim.

Kritiku Engelse a Bebela pojimam z hlediska genderu :

jelikoz genderova analyza tvo ¥i zaklad mé prace. Rozkryva

2 Na tento paradox poukazuje Betty Friedan ve siZelreminine Mystique Betty Friedan Feminine
Mystique Praha: Pragma 2002.
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vliv pohlavi na gender, tedy vliv biologicky podmin énych

odliSnosti na spole censky konstruované postoje a modely
chovani, které jsou obvykle dichotomicky ozna covany jako
muzské a Zenské, a umoz riuje  nahlizet problematiku
emancipace Zen v SirSi souvislostii ve vztahu k muz am,
v souvislosti s patriarchalnim radem spole ¢cnosti.

Zajimalo mne, jak oba auto ¥i chapou osvobozeni Zen, cim
jej podmi  ruji a co naopak opomijeji. Soust redila jsem se na
to, zda si uv édomuji  souvislost postaveni Zen s
patriarchalnim radem spole ¢nosti, ktery up rednost ruje muzské
pohlavi a ¢ini zn & normativ, a pro n &jz je
charakteristicka d ¢lba prace na zaklad & pohlavi a odvozovani

vlastnosti od pohlavi.
Slabiny a nedostatky Engelsovy a Bebelovy ,teorie®
Zenské otdzky dokazuji  sociologicko-historické  prac e

zabyvajici se problematikou emancipace Zen v social ismu.

1.TEORETICKE POZADI ZENSKE OTAZKY

Friedrich Engels
Engels ve své knize Puavod rodiny, soukromého vlastnictvi

a statu nasti rnuje dialekticky vyvoj lidstva od primitivniho

komunismu aZz k modernimu burZzoaznimu statu. V souvi slosti
s timto vyvojem zkouma charakter vlastnictvi, spole censkych
instituci a vztah . Chépe rodinu jako historicky prom énlivou
kategorii. Posledni vyvojovy stupe n podle n & tvo ri
burZzoazni monogamie zalozena na viad & muze a jejim 0 celem je

plozeni d &ti pro zachovani majetku. Engels tento typ rodiny
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kritizuje, protoze nestoji na individualni pohlavni lasce 2,

ale na ekonomickych podminkach, a degraduje Zenu:

Prvni t ridni protiklad, ktery se objevuje vd gjinach,
odpovidd wvyvoji antagonismu mezi muZzem a Zenou

v monogamnim manzelstvi a prvni t ridni potla covani je
potla covani Zenského pohlavi muzskym pohlavim. Monogamni
manzelstvi bylo velikym d gjinnym pokrokem, ale zarove i
zahajuje vedle otroctvi a soukromého vlastnictvi ob dobi,
které trva aZz do dneSka, ve kterém kazdy pokrok je

zarove n vur citém sm é&ru krok zpatky, obdobi, ve kterém

blaho a rozvoj jedn &ch se uskute c¢ruje utrpenim  a

potla covanim druhych .24

Engels se domniva, Ze pod rizeni Zen p  red monogamii a p red
soukromym vlastnictvim neexistovalo. A proto neexis toval ani
antagonismus mezi muzi a zenami. Rozpory mezi muzem a zenou
tak odvozuje od rozpor Gt ridnich (,muz je v rodin & burZoou a
7ena tu p tfedstavuje proletariat" ) 'a  redeni odstran  &ni
nadvlady muze vidi v jejich odstran &ni. ,,Otrocké" postaveni

Zeny se zm é&ni jen se zmizenim instituce soukromého

vlastnictvi. ,Nep ritelem* tedy neni muzské pohlavi, ale prav &
instituce soukromého vlastnictvi, tedy kapitalismus . Proto se
Engels domniva, Ze idedlnim prost redim pro monogamni
manzelstvi i pro spole cnost je proletariat, nebo t postrada
onen z&kladni motiv a popud k uplat riovani nadvlady muz 4,
kterym je vlastnictvi. Engels sice spravn & poukazuje na to,

Ze patriarchalni model rodiny Zenu uv éznil v soukromi a i

% prestoze Engelstipisuje vznik moderni pohlavni lasky monogamii, maznimu manZelstvi 19. stoleti ji
negiznava. Tento argumentgbird i film. Napiklad v Anre proletéce je proti sol¢ postaveno ,ideélni*
prolet&ské manzelstvi Anny a ,nemravné"“ burZzoazni manZietstery jejiho za®stnavatele uzaené

z ekonomickych tivodi.

4 Bedrich Engels Pivod rodiny, soukromého vlastnictvi a stdtuaha: Mlada fronta 1967, s. 47.

% Tamtéz, s.53.
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kdyz ji byl srozvojem pr amyslu umozn én vstup do ve rejné
vyrobni sféry, ocitla se v soukoli mezi praci doma a praci ve

verejné sfé re, ovSem p Fi cinou této dvojnasobné sluzby je

podle n ¢&j kapitalisticka spole cnost. Podle jinych autorek a

autor & vSak tento jev existue i ve spole &nosti
socialistické %6 Domnivaji se, Ze druho radé postaveni zen ma
spiSe co d ¢lat s patriarchalnim charakterem spole &nosti,
stim jak dana spole ¢nost vnima muzské a Zenské role,

s jasnym odliSovanim soukromého a ve rejného prostoru, a
nesouvisi jednozna ¢né& s ekonomickym charakterem spole &nosti,
jak tvrdi Engels (a Bebel, viz dale). Podle Rosemar ie Tong
trpi touto ,genderovou slepotou” i marxistické femi nistky. 2’
Genderové pozadi nerovnosti mezi pohlavimi potvrzuj e take
Sherry B.Ortner 28 Podle ni druho radost Zeny vyplyva z jejiho

spojovani sp rirodou, ktera byla vzdy povazovana za

.pod rizenou® ,nad razené" kultu re, jiz vladl muz. Sice ji bylo
umozné&no ,za clen &ni* do kultury, protoZze coby p redstavitelka
rodiny socializuje (“zkultur nuje”) d  &ti, tim se v8ak ocitla

v schizofrennim postaveni, v postaveni mezi p rirodou a
kulturou, analogicky mezi soukromou a ve rejnou sférou, jehoz

dusledkem je jeji dvoji zatizeni. 29

%6 Viz préce &chto autorek a autor

Hana Havelkovéa, Women in and after “classless“etgcin: Christina Zmroczek - Pat Mahony (eds.),
Women and Social Class — International FeministspektivesLondon 1999, s. 69 — 84.

Alena Heitlinger Women and State Socialishtondon: The Macmillan Press 1979.

Alfred G. Meyer: Feminism, Socialism, and Natiosaliin Eastern Europe. In: Sharon L. Wolchik —
Alfred G. Meyer (eds.)Women, State, and Party in Eastern Eurdperham: Duke University Press 1985,
s. 13 -30.

Hilda ScottDoes Socialism Liberate WomeB®8ston: Beacon Press 1974.

Alena Vodakova: Hodnotovy 8vZen a jeho paradox$ociologickyasopis31, 1995¢. 1, s. 39 — 47;

TYZ, K filosofii“ Zenské pracovni a Zivotni dvourolEilosofickycasopis40, 1992¢. 5, s.769 — 781.

*’ Rosemarie Tondzeminist ThoughtLondon: Westview Press 1995, s. 94 — 129.

8 Sherry B. Ortner, M4 se Zena k muzi jakérgra ke kultie?. In: Libora Oates-Ondruchova (ed.),
Divci valka s ideologiiPraha: Slon 1998, s. 90 — 114.

9 gocializace i je dilezity Ukol, a tak se spalmost snazi rodinu a Zenu ochrénit, adtsim dohledem.
Proto ji nikdy nedovoli pléise socializovat praci (sice ji nabidla pomoc veheg déti v institucich, kterou
vSak opgt zaji¥ovaly Zeny, ale nezapojila muze; protoze Uloha Zeaiky nemohla byt zpochybna,
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Engels tedy osvobozeni Zeny podmi riuje jejim za razenim do

vyrobni sféry, coz podle n &] zase vyzaduje ,... aby monogamni
rodina p restala byt hospoda ¥skou jednotkou spole gnostit %0,
tedy aby manZelstvi nevznikalo z ekonomické nutnost . Se

skon cenim vyroby pro soukromy zisk bude Zenska otazka

vy reSena. Ztoho vyplyva, Ze Engels i Marx (nebo t jeho
mySlenkami se Engels inspiroval) a potazmo i marxis mus a
socialismus (a nasledn & marxisticky feminismus, jak ukazuji

Rosemarie Tong 3! a Jean Bethke Elshtain 32) povaZuji za prvotni
premenu kapitalistické spole cnosti na socialistickou, tedy

odstran ¢énit rid a soukromeého vlastnictvi. Osvobozeni Zeny se
tak stava jakousi nadstavbou, p ridavkem, které ztéto
transformace automaticky vyplyne. Z tohoto hlediska kritizuji
Engelse prav & Jean Bethke Elshtain a Rosemarie Tong.

Elshtain Engelse kritizuje za to, Ze chape Zenu sp iSe
jakoutla  covanout ridu, jako prot ¢jSek d &lnika, nez jako Zenu

obecn & (jako bytost), Ze uvazuje v ekonomickych terminech -

rodinu pojima z funkcionalistického hlediska, jako jednotku
(mikrostrukturu), jejiz funkce a forma jsou vysostn & ur covany
pot rebami makrostruktury, spole cnosti — tedy Ze uvaZuje jen v
terminech produkce a reprodukce. Proto je jeho rece pt na
emancipaci zen spo civajici v zp ristupn &ni vyrobni sféry a v
socializaci doméci prace a pé ceod &t respektive vp revzeti
funkci sféry reprodukce sférou produkce, nedostate cny. 3
TéhoZ ndzoru je i Tong, kterd krom & toho kritizuje Engelse za

to, Zze se v tbec nepozastavuje nad dosavadni d &lbou prace na

naopak). V tomto kontextu je pochopitelnd nejeartida protikladnost vyznain které jsou Zenanmiicené
(2enacarodijnice i zboZovana Matka), ale i dvojziiay vztah spolénosti k Zes.

®B. Engels, c.d, s. 53.

3R. Tong, c.d., s. 94 — 129.

%2 Jean Bethke Elshtainov¥eejny muz, soukroméa Zerfraha: Institut pro &tdoevropskou kulturu a
politiku 1999. s. 240 — 247.

%3 Elshtain si také si klade otazku, pnoproletéském manzelstvi, pokud neni zaloZeno na vlastpiatiidiz
na nadvlad muze, stale existuje nasilidi Zenam. Tamtéz, s. 245.
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zéklad & pohlavi, Ze ji odvozuje od rozd &leni roli p Fi

pohlavnim aktu a v podstat & ji povaZuje za status quo. 34

Na Engelsov ¢& praci je zajimavy jest & jeden motiv, a to
daraz kladeny na matriarchat. Ten chape jako p tvodni
po radajici princip spole ¢nosti, kde byly role rozd éleny na
zéklad & pohlavi, ale Zeny nebyly vyko ¥is tovany, nybrz
uctivany, protoze p ribuzenstvi se ur covalo po mate  rské linii

(coz je podle Engelse dano charakterem svazku, tzv.

skupinovym manzelstvim, typickym pro primitivni spo le ¢nost,
Vv n émz matka byla jista, zatimco otec jisty nebyl).

Existenci matriarchatu Engels dokazuje, Ze nesprave dinost
patriarchalni monogamni rodiny 19.stoleti a zneuziv ani zen
neni nad casovy jev, ale jev, ktery se zrodil se vznikem

soukromého vlastnictvi a t fidnim bojem, z cehoz vyplyva, ze
mize také skon ¢it a spolu s nastolenim socialismu dojde

k znovunastoleni p tvodniho  matriarchatu. % (Je zajimavé
sledovat posun od Engelsova Kk socialistickému pojet i
matriarchatu, které zvulgarizovalo v neustaly nétla k na
Zzeny, aby se staly matkami, nebo t to m &l byt jejich hlavni

ukol, ,biologicky podmin &ny“.) Engelsova p redpov &d o spojeni
socialismu a matriarchatu se nenaplnila. Misto toho se
socialismus spojil s patriarchalnim radem. P resngji receno,

misto kapitalismu byl nastolen socialismus, ale pat riarchat  3°

~

zustal. Jeho existenci nap ¥i ¢ spole censkoekonomickymi

systémy doklada Myra Marx Ferree 37 ktera rozlisuje

*R.Tong, c.d., s. 103 - 104.

% H. Scott, c.d., s. 32 - 40.

% Slovo patriarchat neni Gglipresné, protoZe se v této situaci nejedna o viady tizda je skdo otec,
neni v distribuci moci relevantni, ale spiSe o ulatu, ktefi svou moc odvozuji od postaveni mima@tsv
rodiny ve s¥té prace, nejen nad Zzenami, ale i nad jinymi muztnhérg stalo se konvenci je pouZivat.

K problematénosti pojmu patriarchat vidanek Aleny Wagnerové. Alena Wagnerova, Emancipace
vlastnictvi.Sociologickyasopis31, 1995¢.1, s. 78.

3" Myra Marx Ferree, Patriarchies and Feminism: T@women’s movements of post-unification
Germany. In: Barbara Hobson — Anne Marie Berggeals),Crossing BordersStockholm 1997, s. 159 —
178.
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patriarchat  ve rejny, vyskytujici se vsocialismu, a

patriarchat soukromy, charakteristicky pro kapitali smus.
Zatimco soukromy patriarchat vytva ¥i obraz Zeny coby
manzelky-matky a podporuje tradi &ni autoritu muze coby hlavy
domacnosti, ve  trejny patriarchat vytva ¥i obraz Zeny jakozto
pracujici Zeny-matky zavislé na statu a autoritu mu Ze, jeho
realnou moc potla &uje a v podstat & ji supluje. 38

Dulezitost Engelse v otazce emancipace zen potvrzuji
mnohé zde zmin ¢&né autorky a také auto ¥i. P restoze Engelsovy
nazory kritizuji, uznavaji, Zze Engels byl jednim z mala, kdo

se problémem druho  radého postaveni Zen zabyval a tento stav

kritizoval.
August Bebel

Na Engelse se ve své knize Zena a socialismus odvolava
August Bebel. Stejn ¢ jako Engels shledava souvislost mezi
pavodem majetku, rodiny a statu a domniva se, Ze Zens ka
otazka je jen jednou strankou vSeobecné socialni ot azky.
Bebel p redpoklada, Zze emancipace Zen bude logickym d usledkem
socialismu. Jinymi slovy, nejprve je t reba nastolit
socialismus a pak emancipovat zeny. ,... Zenskd otazk a bude
tedy definitivn & vy reSena aZz po odstran &ni spole censkych
protiklad @ a zla, které z nich pochazi.” 39 Ani on nevniméa

utla covani Zen jako genderovy (sociokulturni), ale
~ekonomicky" problém. Stejn & jako Engels dava do souvislosti
postaveni Zen s postavenim proleta ¥4 — ob & skupiny jsou

vyko ris tované. Tento argument o analogické situaci Zen a

3 Oslabeni muzské dominance socialistickym patriéern potvrzuje Alena Wagnerov&idnu vidi ve
znarodeni a vyvlastiovani majetku, které ,,...nepostihlo kapitalisty akéeh stedni vlastniky jen jako
takové, ale zasahlo je i jako muze v samém jefichny jejich identity a seb&gtomi, protoze s majetkem je
zbavilo i dilezitého atributu jejich spatenské dominance.” Podle Wagnerové znamenalo omemsaii
muZi na vrcholu hierarchie i omezeni moci ostatniatemajetnych mu¥ a nasled& ztratu vyznamu vzoru
muzského chovani. A. Wagnerova, c.d., s. 77 — 84,

% August BebelZena a socialismu$raha: SNPL 1962, s. 33.
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proletariatu  vyvraci Simone de Beauvoir. Tvrdi, Ze

proletariat zde nebyl na rozdil od Zen odjakzZiva, | eho
»vznik* byl podmin én zmé&nou socialn  &-ekonomického systému.
Navic zavislost Zen neni d usledkem ur ¢ité historické
udalosti, ale je, Ize-li ji takto nazvat, konstantn i. Dalsi

rozdil spat Fuje v tom, Ze Zeny nejsou, tak jako proletariat,
pocetn & slabSi a nikdy nep redstavovaly uzav rené a odd ¢&lené
spole censtvi. “°

Podle Bebela by si Zena a muz m éli byt rovni. Navrhuje,
Ze by Zendm mohla pomoci spole ¢nost — z  rizenim ust redni
kuchyn &, pradelny, jesli a Skolek — nikoli vS8ak muzi! MuzZi
maji Zenam postoupit misto ve ve rejné sfé  re, ale jejich U cast
v soukromé sfé  fe Bebel nepoZaduje. Alfred G. Meyer vidi
pri cinu jejich ned casti v podce novani domaci prace jako
neproduktivni, jako nevytva rejici nadhodnotu, a to Bebelem i

Engelsem. ! Zena tak z  ustava rozkro  &ena mezi ob &mi sférami a

pIni dvojnasobny ukol (v této schizofrenni situaci se ocitly
prav & socialistické Zeny a tento stav zachytil i film, ¢asto
odleh ¢enou formou budovatelské komedie). Bebel sice vyslo vuje

poZzadavek rovnosti pohlavi, ale vijeho mysSleni Ize

vysledovat, Ze postaveni muze je pro n &j normativem pro zenu,

Zena ma pravo vyrovnat se muzi, pokud stale pini sv ou roli
matky a manzZelky. Nepopira ,vrozenost® spole censké
diskvalifikace zeny coby ,zeny“, i kdyz tuto diskva lifikaci
kritizuje. ,Nahoda, Ze se n &¢kdo narodi jako Zena, nesmi na

tom [byt svym vlastnim panem] nic m &nit.*  *? Bebel nevylu cuje
biologickou (pohlavi, vy3ka,...) ani psychickou rozdi Inost “3,

% Simone de BeauvoiDruhé pohlavi Praha: Orbis 1966, s. 13.

“LA.G. Meyer, c.d., s. 27. TéhoZ nazoru je i Alergithger. Srov. A. Heitlinger, c.d., s. 19.
“2A. Bebel, c.d., s. 235.

3 Napriklad se domniva, Ze by Zeny, cob§lesreni mravnosti, nily pozitivni vliv na alkoholismus a
rv&sstvi mu.
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ovéem, a to je d tlezité, odmitd touto rozdilnosti

ospravedl rovat nerovné postaveni muz t azen:

Zadna jind nerovnost neni opravn

&na krom & té, kterou

vytvo rila p *iroda vrozdilnosti jednotlive 4 vzamu
ptirozené U celnosti. Hranice ur cené p rirodou nep fekro ci
vSak Zadné pohlavi, protoze by tim zni cilo p zirodni
poslani. 4
Je tedy evidentni, Ze Bebel (a také Engels) nechape rovnost
ve smyslu stejnosti, nybrz ve smyslu r tiznosti, vzajemné
komplementarity, tedy vzajemného dopl riovani  odliSnych
pohlavi a roli. Takovéto pojeti rovnosti Ize nalézt I u
strukturalistického funkcionalismu (viz nasledujici
kapitola).
Hilda Scott v souvislosti stezi o rovnosti
upozor niuvje, Ze p  restoze Bebel i Engels chapou rovnost
jako zakladni pravo clov &ka, nikde ji nedefinuiji.
Toto [p fesv é&dceni, Ze by Zendm vrétilo rovnost odstran éni
systému soukromého vlastnictvi] sice p tvodn & Zenam dodalo
sebed avéry a rychle odzbrojilo jejich protivniky, ale
zarove n odvratilo pozornost od d ulezitosti rekonani
prekazek na cest & Kk rovnost, vytvo renych staletimi
historického vyvoje. Legislativni a socialni progra m
emancipace Zen, uplat riovany Vv socialistickych zemich se
vSemi svymi klady, pramenil p revazn & z tohoto p Fistupu.
Jestlize Ize p ¥i ¢iny pod tizeného postaveni Zen p ¥imo spojit

se vznikem soukromého vlastnictvi, neni t

odpov &di na otazky, zda jsou dneSni Zeny muZz

rovny, fyzicky, duSevn & a psychologicky; neni t
pokousSet definovat rovnost; neni t

4“A.Bebel, c.d., s. 235.

am skute &né

¥eba hledat

feba se

feba se tazat, zda muzi,
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at jako jednotlivci nebo skupina skute ¢né p ristupuji k

Zenam jako k sob & rovnym nebo zda Zeny samy sebe skute e&né
vnimaji jako rovné muz am a podle jakych kritérii — jinymi

slovy neexistuje pot reba poodhalit mySleni lidi a prov étrat
jejich mylné p redstavy nebo p  redsudky. A jestlize i potom
patriarchalni p resv é&dceni z ustava v podv  édomi muz G a Zen,

je pravd ¢&podobné, Ze ovlivni podobu rovnosti, stanovenou

jakocil. 4

Nicmén & jak Scott poukazuje, Bebel na rozdil od Engelse
vnima Zenu, a clov &ka v ubec, nejen jako prost redek ve
vyrobnim procesu, ale jako lidskou bytost, ktera po t rebuje
vzd &lani a praci nejen kv tli ekonomické sob gsta cnosti, ale
kvuali  zbaveni se pocitu osobni frustrace z vylou ceni
zve rejné sféry. Nesouhlasi stezi o ,p rirozeném* poslani

Zen, které spo civd vpé ¢i o rodinu a doméacnost, a stezi o

omezenych duSevnich schopnostech Zen. Pro Bebela Zena neni
jen tou, ktera je sexualn & zneuzivana muzi, ale tou, ktera
ma sexualni pot reby, ktera neni jen uzli ckem mate rskych

instinkt & a uv &domglou t ridni bojovnici, ale ,dokonalou a

prosp &3nou c&lenkou spole  &nosti*.  “® Otazkou, do jaké miry je
odrazem Bebelovy ,komplexni“ Zeny se sexualnimi pot rebami
socialisticka filmova Zena, se budu zabyvat v rdmci analyzy
filmu.

Strukturalisticky funkcionalismus

Strukturalisticky funkcionalismus je zde zmin én ze dvou
davodu: Za prvé, jak uz bylo receno, tato prace je
koncipovana z hlediska genderu a gender je kategori e, se
kterou pracuje i strukturalisticky funkcionalismus (i kdyz

% H. Scott, c.d., s. 42.
4 Tamtéz, s. 55.
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jako s kategorii statickou, odvozenou od pohlavi), a jejimz

prost rednictvim vyklada vztahy a role ve spole ¢nosti. Druhym
davodem je stejny pohled Engelse a strukturalistickéh 0
funkcionalismu na spole cnost, na ktery upozor nuje Jean

Bethke Elshtain.

Strukturaln & funkcionalistické paradigma  zobrazuje
spole ¢nost jako stabilni, uspo raddany systém, jehoz

clenové ve své v &tSin ¢ sdileji tyZz soubor hodnot,

presvédceni a o cekavani, tj. sdileji ur city  spole censky

konsensus . Sa&m socialni systém se p ritom sklada ze

vzajemn &  provazanych casti, které svym spole enym
pasobenim udrzuji spole ¢nost —  receno funkcionalistickym

jazykem — ve stavu rovnovahy. Kazda ¢cast struktury

spole ¢nosti se n  &jak podili na udrZzovani spole cenského

radu jako celku. Ma-li systém podstoupit zm &nu, musi se

tato odehrat jedin & pozvolnym, evolu cnim procesem; p  zilis

prudkd spole censka zm é&na kterékoli césti struktury by na

celek p asobila rozvratn &, a proto dysfunk en&.

Funkcionalisté odvozuji charakter genderu z biologi ckych
odliSnosti muzského a Zenského pohlavi. Jinymi slov Y,
biologické odliSnosti vedly ke vzniku odliSnych gen derovych
roli, které jsou tudiz p ¥irozené a nem &nné. Genderova role
znamena, Ze jedinec se chova tak, jak spole ¢nost na zaklad &
jemu p rid élené, pohlavim ur cené role o cekava. Ztoho
vyplyva, ze role muz t a Zen, maskulinita a femininita jsou
dané. Podle funkcionalist t je ,od p rirody* dano, Ze Zena

rodi d &ti a stara se o domacnost, tedy ujima se tzv.
expresivni rodinné role, a muz je Zivitelem a ochra ncem

rodiny a zastava tak tzv. instrumentalni rodinnou r oli. Tyto

" Claire M.Renzetti — Daniel J. Currafieny, muZi a spafeost Praha: Karolinum 2003, s. 23.
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role se vzaemn & dopl nuji. “ Talcott Parsons, hlavni

predstavitel strukturalistického funkcionalismu p rimo rika,
Ze mate rstvi je Zenskym spole censkym ,osudem”. Tento
predpoklad ho vede k tomu, Ze vnim& alternativni soci alni
role Zeny (zvlast & Vv pracovni sfé re) jako konfliktni se
zékladni  biologicky ,danou” funkci reprodukce. 4 Tato
dichotomickd konstelace panuje podle funkcionalismu uz
od ranych fazich vyvoje lidstva. Osv édcila se a je tedy

funk ¢ni. A tato dichotomie muz-Zena se projevuje |

v dichotomii  ve rejna-soukroma sféra, vjejich p risném
odd &leni.

Jak uz bylo receno, Jean Bethke Elshtain kritizuje
Engelse za to, Ze rodinu, muze i Zenu pojima ryze f unk cng
jako jednotku reagujici na pozadavky spole cenského systému a
shledava v jeho postoji podobnost s funkcionalismem . ,... ObA
sleduji vSechny formy lidskych spole censkych vztah 1, v cetn &
rodiny, z hlediska p redpoklad 1 fungovani kapitalismu, nikoli

z hlediska p rimych spole  censkych partner u nebo z perspektivy

schopné zahrnout jejich hledisko.” Parsons stejn & jako
Engels se podle ni zabyvaji silami, které zasahuji rodinu a
nuti je p ¥izp usobovat se ve své vnit ¥ni struktu ¥e a ve svych
vn&jSich funkcich vy$Simu schématu, na které nemaji vl V.
Rodina pIni funkce pozadované spole cnosti.  *°

Strukturalisticky ~ funkcionalismus byl v 50. letech,

vdob & bipolarniho rozd gleni sv &ta na kapitalisticky a
socialisticky, ur cujicim sociologickym paradigmatem, které
bylo co se ty ¢e pohledu na funkce spole ¢nosti a charakter

genderu obou sv &t im spole ¢né. Jediny zasadni rozdil, ktery

~

byl i jednim z hlavnich d tvod 4, pro ¢ se v socialistickém

“8 Tamtéz, s. 214 — 215.
“9A. Heitlinger, c.d., s. 11.
%03 B. Elshtainova, c.d., s. 243.
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zrizeni  strukturdini  funkcionalismus neujal, spo cival

v ndhledu na spole censké zm &ny. Zatimco funkcionalismus
uprednost noval spole censky konsensus, stabilitu, zm énu jen
za p redpokladu posloupné evoluce, socialismus naopak sta vél

na sv &tové revoluci. Sice se také odliSovaly v ndzoru na

postaveni Zen, na jejich participaci ve ve rejné sfé re —
socialismus usiloval o emancipaci Zeny skrze zam éstnani a
funkcionalismus se domnival, ze to nelze z d avodu naruSeni
funkce spole  &nosti a ponechaval tak Zenu v soukromeé sfé re® -
ale oba spojoval fakt, Ze setrvavaly na stejném, te dy
funkcionalistickém, genderovém rozd éleni roli na zaklad &
pohlavi. Socialismus vnimal roli Zeny p redevsim coby matky a

manzelky, stejn & jako funkcionalismus. Role pracovnice byla

v tomto kontextu jakymsi ,bonusem®. Jinak receno, role matky
byla povinnost, role pracovnice byla pravo. Nezpoch yb rioval
maskulinitu a femininitu, jejich provazanost s pohl avim,
jejich danost. Nevnimal je jako v zavislosti na vzt azich
prom&nlivé kategorie. Proto také reSeni emancipace zen vid él
pouze vumozn ¢&nip ristupu dove  rejné sféry, ale nikoli vstup

muzt do sféry soukromé. V totoZzném paradigmatu se pohyb uje i
socialisticky film.

2.KRITIKA ,TEORIE“ SOCIOLOGICKO HISTORICKYMI STUDIE Ml
ZKOUMAJICIMI ,REALITU"

PoloZime-li si stejnou, a zdakladni otazku, jakou si

klade Scott v ndzvu své knihy: osvobodil socialismu s zenu? A
budeme-li vychazet z dostupnych sociologicko histor ickych
studii, pak odpov &d zni ne. Respektive osvobodil Zenu
jakozto pracujici t ¥idu, nikoli jako Zenu-bytost. Jak

1 Srov. B. Friedan, c.d.
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upozor riuje Meyer, skute ¢né osvobozeni totiz p redpoklada

sebeosvobozeni, osvobozeni se jako bytosti, reflekt ujiciho
subjektu, coz je kategorie, kterou socialismus nep ripousti. 2
A jak dodava Elshtain, s nivelizaci soukromé sféry na ukor
ve rejné a pod rizeni obou sfér ekonomickym termin am produkce
a reprodukce mizi nejen jednotlivec, ale i ob ¢an. Z 1stava
jen tvor typu ,podn st-odezva“. °% (Takto funguji i filmové
postavy.)

Ale i osvobozeni Zeny coby pracujici t ridy je
problematické. Podle Meyera je d tvodem dvoji b ¥emeno vdanych
Zzen, malo prestizni a nedostate cné& zaplacena prace,

feminizace ur citych obor & a tudiz degradace, ovladani

politického Zivota muzi, nemoznost Zen se politicky

sdruzovat. OvSem tim hlavnim d tvodem je uchovavani a
preZivani patriarchalnich postoj tazvwk @

Na ignorovani genderové povahy problému a zd traz rovani
t ridniho boje poukazuje i Hana Havelkova. ,Paternalis ticka a
rozdilna politika statu v tci jednotlivym profesim [d &lnici,
rolnici versus inteligence] vedla spiSe k solidarit & mezi
muzi a Zzenami v rdmci jedné profese nez k solidarit & mezi

55

~

Zenami nap ric¢ profesemi.” Tato solidarita byla podle

Havelkové znemozn ¢&na i potla cenim Sirokého Zenského hnuti a

ustavenim jediné organizace, Svazu ceskoslovenskych Zen,
pod rizeného komunistické stran &, kterq tak Zendm poskytla
ochranu a podporu statu, ¢imz minimalizovala potencialni

~

protesty. Shodn ¢ s Meyerem zmi ruje problém segregace
pracovniho trhu. Zeny sice masov & p richazely do vyroby, ale

jednak obsazovaly jen nizSi, nikoli vedouci funkce

2. G. Meyer, c.d., s. 25.

%3 J.B. Elshtainova, c.d., s. 246.

*A. G. Meyer, c.d., s. 23 — 24,

% H. Havelkova, Women in and after..., s. 70.
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(vertikalni segregace) a jednak nastupovaly do ur citych
odv &tvi jako nap ¥. zdravotnictvi, Skolstvi (horizontalni
segregace), CoZ m ¢lo za nasledek feminizaci t &chto odv  &tvi.
Disledkem bylo podhodnocovani finan eni i spole censké,
protoZze Zeny i v zam éstnani vykonavaly préaci, kterou
vykonavaly v domacnosti a s niz se pojily jim p Fipisovane
JLypické” vlastnosti — skromnost, pe clivost, poslusnost
apod. D ¢lba prace na ,typicky" muzskou a ,typicky* Zenskou
tak byla zachovana.

Na totéZ upozor  nuje i Alena Vodakova % ktera dodava, ze
nastup zen do zam  &stnani byl d tsledkem hospoda tské pot treby

v povale cnych letech 7

a aby Zeny mohly pracovat, byly
zrizeny jesle a Skolky. To vSak byly podle ni jen ,po vrchové
apravy“. Aby se slozita situace Zzen zm &nila, muselo by dojit

k hlubSim zm &nam spole cenského paradigmatu. To se vSak

nestalo. Takze vedle problému ohodnoceni prace se v yskytl i
dalSi problém, popsany jiz d ¥ive v souvislosti s Engelsem
(jenz se domnival, Ze je zp tsoben kapitalistickym z ¥izenim),
a to dvoji zatizeni zeny - v zam &stnani a v domacnosti:
Prijetim muzské role vd ¢lb & prdce se Zena v &tSinou
nezbavi své pracovni role v domacnosti nebo jeji v &tsi
casti, protoze prost & neni kdo by ji p revzal. Pro dnesni
Zenu je typicky ustavi cny pohyb mezi sv étem zam é&stnani a

rodiny, p  #i cemZ ten prvni de facto substituuje muzsky

sveét, o8

A protoZze muz odmital natrvalo p revzit  c¢ast domacich praci,

duasledkem nebyla faktickh emancipace Zen, ale jejich

°A. Vodakova, K filosofii* Zenské..., s. 769 — 781.

*" Jak uz byldeseno, v Americe nastala ofi# situace. Zeny musely uvolnit pracovni mistaimuzktei se
vrétili z valky, a dstat v doméacnosti. Srov. B. Friedafeminine mystiqueéPraha: Pragma 2002.

*® A. Vodakové, Hodnotovy st Zen..., s. 39 — 47.
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pretizeni a nasledn & upev rnovani tradi ¢niho modelu d  &lby

roli.

DalSim dokladem genderové nerovnosti pohlavi je pod le
Heitlinger to, Ze Zendm nepomahaji v domacnosti ani MuZi
v kapitalistickych ani socialistickych zemich. Ster eotypy
roli se podle ni upev nuji spise kulturn & nez ekonomicky. 59
Kromé toho vidi v dvojroli Zzen jednu z p ¥i ¢in jejich absence
ve vysokych vedoucich a politickych funkcich ®:.ip reszjevny

nar ast zam &stnanosti Zen a zvysSovani jejich kvalifikace

(zeny kv uli starosti o domacnost a o d &ti nebyly schopny

o

soust redit se na svou praci a kariérni postup tak jako mu Zi;
situaci komplikoval i nedostate cny rozvoj sluzeb). Druhou

pti cinu této absence spat Fuje v postojich muz u azen:

dvoji role, kterou Zeny hraji, jim z objektivniho
hlediska znemoZz ruje zvySovat si kvalifikaci [...]. Z
hlediska subjektivniho jsou, do ur cité miry, diky
socializaci a Zivotni zku3enosti cast &ji nez muzi
pripraveny akceptovat danou realitu a neusilovat o
vedouci pozice, nebo je odmitat na zaklad & tvrzeni, ze

nejsou pro Zeny vhodné! 61

VetSinamuz 1 sinep rtéla zeny ve vedoucich funkcich, navzdory

oficialni rétorice, ktera kladla d turaz na rovnost muz u a
zen. Heitlinger se domniv4a, ze d avodem nebyly jen
prezivajici tradi eni p redsudky o Zenské pod rizenosti a
muzské nad razenosti, ale i obavy muz u, Ze splnym

zaméstnanim zen budou n &které ukoly spojené s domacnosti a

¥ A. Heitlinger, c.d., s. 144 — 146.

% Heitlinger uvadi, Ze p@t Zen zvolenych do narodnich vybae v prvni fazi socialismu zvySoval (ze 17
na 20%), ale ve vrcholnych organizacich a vedoutiokcich se Zeny vyskytovaly v maléimi

V Ustrednim vyboru odborovych sviazcoZ nebyla organizace, iz byigiuSela vyznamna politickd moc,
bylo v roce 1948 10% Zen a v roce 1955 23%. Tansté¥60.

' Tamtéz, s. 162.
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péciod &tip resunuty nan & Cim vySSi bylo postaveni zeny

v zam &stnani, tim vice ovliv novalo muz v soukromy Zivot a
svobodu. Zatimco u muz  se vsouvislosti se zam &stnanim
jednalo podle Havelkové pouze o ,vstup“ do ve rejné sféry, o
participaci na systému, ktera nijak nepoznamenala s trukturu

a fungovani rodiny, u Zen se s timto vstupem pojila izm &na
v soukromé sfé  re, vrodin &. %2 Genderova dimenze tedy vztah
soukromé — ve rejné do zna ¢né miry determinovala, aby jim

byla dale reprodukovéana. 63

DalSim d ukazem nerovnosti na zaklad & gender je cast &jsi
opoust &ni prace Zenami (kv ali d  &tem). Prvnim d tvodem bylo
to, Ze spole ¢nost takové chovani od nich o cekavala (jak uz
bylo receno, spole ¢&nym jmenovatelem  socialistické i
kapitalistické Zeny, Zeny pracujici i manzelky, je status

matky), a druhym d avodem byl nizsi plat. Zeny byly spide

.druho radymi“ Zivitelkami rodiny.

. ackoliv socialismus navodil a do ur ¢ité miry provedl

direktivni  emancipaci  shora ® " nemohl prom é&nit a

neprom &nil v &domi muz & a Zen [...] chapani genderovych roli

i jejich napl novani z ustalo patriarchalni [...] spole ¢nost
vidi jeji [Zeninu] hlavni roli v mate ¥stvi a vpé ¢i o
rodinu, tedy ve sfé re, kterd spole &nost ne ridi,
nerozviji, ale reprodukuje a zabezpe cuje.

®2Hana Havelkova, Dimenze ,gender* ve vztahu soulé@wéejné sférySociologickyasopis31, 1995,
S. 28.

%3 Tamtéz, s. 35.

%4 Coz byl paradoxhkrok vpred, na rozdil od situace na Zapakide spise dochazelo k znovunastolovani
tradicniho modelu diby roli a znovudefinovani soukromého prostoru cabgského a ¥ejného coby
muzského. Srov. Hana Havelkovéa, Demokracie pro nya® Zeny. In;: Hana Havelkoviidska prava,
Zeny a spoknost Praha: ESVLP 1992, s. 85; B. Friedan, c.d.

% Eva V&§inova- Kalivodova, Gender Zivotniho stylu: srovnavaci (valn: Spoleénost Zen a muiz

z aspektu gendePraha: Open Society Found 1999, s. 28.
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Ukazuje se tak, Zze marxisticky model, jasn & zd quraz nujici

aktivitu zen, Sirokou ve rejnost nep resvé&dcil. Tradi eni
model, ktery spat roval zakladni uUlohu Zeny byt matkou,
manzelkou a hospodyni, se jevil p Fijateln  &jSi a setrval

v mysleni muz 1 i Zen. Obdobi socialismu tak Ize také nazvat

_modernizaci bez osvobozeni“ 66,

Shrnuti

Engels i Bebel p redpokladali, Ze osvobozeni Zzen nastane
S odstran  &nim soukromeého vlastnictvi, S nahrazenim
kapitalismu socialismem a se zp ristupn &nim ve rejné sféry.
Zakladni problém jejich teorie emancipace spo ¢iva vtom, Ze
nevnimali utla covani Zen jako genderovy problém, jako
problém muzské nadvlady, ale jako problém ekonomick y.
Nepozastavovali se nad p ¥imou souvislosti mezi pod rizenosti
Zen a patriarchalnim z ¥izenim spole  &nosti, které stoji prav &
na nerovnosti pohlavi, na nadvlad ¢ Jjednoho pohlavi
(muzského) nad druhym (Zenského) a které povazuje b iologické
rozdily obou pohlavi za ur cujici a role zen a muz  z nich
odvozené za dané. Vtomto kontextu se emancipace zZe n jevi
jako problematicka, protoze i d &lba prace se d &je na zaklad &

pohlavi. Zen & byl sice umozn &n p ristup dove  rejné sféry, ale

i nadale m ¢&la plnit svou ,p rirozenou“ roli, roli matky,
takze misto osvobozeni se do ckala dvojiho zatiZeni.
Soucasné&, muzi p ristup do soukromé sféry umozn &n nebyl,
protoze se to neslu covalo s jeho roli, s jeho maskulinitou.

Aby doSlo k emancipaci Zen ve smyslu poskytnuti ste jnych
podminek jako muz  am, museli by si Engels a Bebel uv édomit, ze
pti cinou utlaku neni kapitalisticky systém, ale patriar chalni

® Hana Havelkovéa, From National Icons to Superwortren/Vaste of Talents: Turning Private Struggles
into a Public IssueEuropien communities 2004, s. 18.
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rad zaloZzeny na muzské nadvlad ¢ (Engels sice vyzdvihoval
matriarchat, ale po rad pracoval s tradi ¢nim rozd é&lenim roli
na zéklad ¢& pohlavi, zn &hoz prdv & pochazi ona nerovnost). A

pokud by cht &li odstranit muzskou, patriarchélni, nadvladu,

museli by iniciovat zm énu nejen stereotypniho mysleni a
chovani lidi, ale i zm énu spole ¢enskych instituci, které toto
stereotypni mysleni produkuji a podporuji. Zm &na ekonomického

systému nesta  &i. Zenska pod ¥izenost je jev, ktery existuje

v r tznych socialn &-ekonomickych systémech, a nelze se ji

zbavit jen ,pouhou reorganizaci n &kolika povinnosti a roli

v socialnim systému, dokonce ani reorganizaci celé ekonomicke
struktury* 7. Engels ani Bebel (a nasledn & socialismus) nikdy
nezpochybnili d élbu roli na zaklad & pohlavi, nikdy
nezpochybnili stereotypy v definovani ,muzskych” a ~2enskych”

vlastnosti a chovani.

U

Koncepce Zenské otazky, tak jak ji zformulovali Eng els a
Bebel, se stala z&kladnim teoretickym polem, zn e&hoz
socialismus a socialisticky film vychazi. Proto byl 0
nezbytné tuto koncepci p red samotnou analyzou film G uvest.
Socialismus také podmi nuje emancipaci zen jejich uplatn &nim
ve ve rejné sfé re. Také pojima emancipaci cist & z pracovniho
hlediska a opomiji hledisko genderové. A také chape rovnost
mezi pohlavimi ve smyslu duality pohlavi, jejich r tznosti a
zarove n komplementarity. K propagaci a uplatn éni  svych
predstav vyuziva ideélni um éleckou formu — film.

Socialisticky film je tedy pro genderovou analyzu
zajimavy jednak z ideologického hlediska, jako

propagandisticky nastroj, ktery ukazuje (p redvadi) a

673, B. Ortner, c.d., s. 91.
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komunikuje  marxistické (potazmo engelsovsko-bebelov ské)
predstavy socialismu o emancipaci Zen. A je zajimavy [
ze sociologického hlediska, protoze jako um &ni popisné do
jisté miry reflektuje tehdejSi redlnou situaci. Ten to popis
ma ovSem své limity. Zobrazovanim idealni emancipov ane
socialistické Zeny film realitu sou ¢asn & konstruuje. Neni
tedy jen cistou reflexi, ale také paralelnim konstruovanym

sv&tem. Filmové obrazy sice komunikuji stématy daného

obdobi, ale protoZe jsou zarove n konstruované, nelze je
chapat  c¢ist & jako historicky material. V ur cité situaci
mohou byt progresivn &jSi  nez skute ¢nost. A prav &
socialisticky film vytva reny ur citou ideologii spiSe nez

realitu zobrazuje idealni sv ét. Nap riklad n  &které komedie o
emancipaci Zen jsou spiSe navodem, zobrazuji stav, kn &muz
se meélo dosp &t muzi a Zeny budou spole éné& pracovat a
budovat socialistickou domacnost (nap ¥. Slovo d ¢&la Zenu ©8).
Tato paradoxnost ve vztahu ke skute ¢nosti se vSak obraci

v logiku, uv edomime-li si, Ze i Engels a Bebel vlastn &
vytva reli virtuaini sv ét, ideologizovanou fantazii.

%8 Genderovy idealismus zavrSuje nazev tohoto filatuze na tradni ,slovo dtla muze*, ktery timto
pozvedavéa zenu na Uravenuze. Toto pozvedavani vSak odhalujéemn spéiva princip rovnosti mezi
muzZem a Zenou: totiz v normativnosti muzského pohla
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I.METODOLOGIE

Tato prace zkouma, jakym zp tisobem se socialisticky film
stav ¢l kZzen &, jak ji zobrazoval, konstruoval, jakym
zp asobem ji emancipoval. Chceme-li se zabyvat emancipa ci je

treba si  uv &domit, Ze emancipace (osvobozeni Zen)

predpoklada ,n é&ci* nadvladu (nadvladu muz 1), Ze ji nelze
pojimat izolovan &. Z toho vyplyva, Ze cely socialni prostor
funguje na zaklad & opozi ¢niho vztahu nadvlady, ktery funguje
mezi muzi a Zenami, a ktery Pierre Bourdieu ozna cuje za
staly, vymykajici se zm énam. Tato zakladni dualita, tato
sexualni opozice maskulinum/femininum se promita do vSech
ostatnich odvozenych opozic tykajicich se jak vlast nosti
jedinc u (slaby/silny), tak jim vymezenych prostor u (ve rejny
prostor/soukromy prostor), které tak nabyvaji sexua lizovany
charakter.

Proto je primarnim metodologickym Kkli cem Kktéto praci
genderova analyza. Gender totiz jako socialni konst rukt,
jako  organiza eni - princip  spole cnosti - odrazi  kulturni

rozdily, p redsudky a o cekavani tykajici se postaveni a
chovani muz 4 a Zen. Je vztahovou a analytickou kategorii,
kterd studium vyznamu kategorii muz a Zena nejen um 0Z riuje,

~

ale i utva ri. Diky genderové analyze tak lze v kontextu

opozi ¢niho vztahu Zena-muz nahlizet zp usob emancipace,
zp tisob zobrazovéani Zzen a ov &rit tak hypotézu této préce, ze
socialisticky film za prvé nepochopil genderovou po dstatu
emancipace zen, Ze ji stejn & jako Engels a Bebel pojimal jen

v ekonomickém duchu a neuv édomil si, ze emancipace je
podmin €na zm &nou patriarchalniho charakteru spole &nosti,

vniz je muzské pohlavi normativni a vniz pohlavni

% pierre BourdieNadvlada muZ Praha: Karolinum 2000, s. 93 — 97.
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odliSnosti definuji gender, a za druhé, Ze obraz Ze ny (i
muze), ktery  vytva ¥i, je tradi cni,  nezpochyb  nujici

»Zzenskost* (i muzskost) nastavenou spole &nosti.

1.VYBER FILM §
Prvnim kritériem vyb éru film & byla doba jejich vzniku.

Situace ve filmu odpovidala politické situaci

v Ceskoslovensku v letech 1948 -  1956. Spole cnym
jmenovatelem byla ideologi ¢nost, dogmatismus, schematismus.
Film byl zcela ovladan komunistickou stranou a fung oval jako

jeji propagandisticky a vychovny nastroj.

Druhym, uzSim  kritériem vyb éru byl obsah film U.
Napovédou, na které filmy se orientovat, byla vystava
Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948 — 1958 , ktera se
konala v roce 2002 v Galerii Rudolfinum v Praze a n a niz byly

promitnuty st &Zejni filmy socialistického realismu. 0

OvSem hlavnim zdrojem byly knihy Lexikon  ceského filmu
Véaclava B reziny * a Cesky hrany film 1945 —1960 2 v niz jsou
uvedeny vSechny ceské filmy nato cené vtomto obdobi, spolu
s podrobnym obsahem, obsazenim a tv arci.  Rozhodujicim
kritériem pro za razeni filmu do vyb &ru byla za prvé existence
Zeny jako hlavni postavy nebo jako jedné z hlavnich postav,
za druhé zvyrazn &na existence vztahu muz-Zena, za t reti

zvyrazn &nd p ritomnost rodiny, ktera existenci Zeny
predpoklada. Proto je mozné, Ze ve sledovaném obdobi

zastupuje ur  city rok vice film G nez rok jiny. Samoz rejmé,
vzato do d Gsledku, vkazdém filmu se vyskytuje Zenska

postava. Ale protoze filmy vdané dob & vznikaly podle

Akce B, Bylo to v méji, Cesta kesit, Dnes véer vSechno skaf, DS-70 nevyjizdi, Dva obinJes¢ svatba
nebyla, Chceme zit, Milujeme, Karhanova parta, Eggr Norimberka, Nad nami svita

" Vaclav Brezina,Lexikonceského filmuPraha: Cinema 1997.

2 kolektiv autofi, Cesky hrany film 1945 — 196Braha: NFA 1998.
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stejného ideologického ,mustru“, lze se domnivat, Z e i

v ostatnich filmech je zp tsob zobrazovani Zen i coby
vedlejSich postav podobny, a vybrané filmy tak Ize povazovat
za dostate ¢né& reprezentativni vzorek ¢, cast zastupujici
celek®.

2.KODOVANI FILM ©

Ur cujicim p  ristupovym kodem Kk film um je jednak typologie
Zenskych postav a jednak prvky, které jsou pro vybr aneé filmy
charakteristické a které konstituuji socialisticky film a

obraz Zen. T émito prvky jsou genderové stereotypy, jak

vrovin &  vizualni  (prost rednictvim  ur  ¢itého zp Gsobu
zobrazovani postav; nap riklad stereotyp femme fatale) tak

verbalni (skrze vyjad rovani postav). Zpusob komunikace mezi
muzi a Zenami (oslovovani, sexismus) odpovida p redstav &
Deborah Tannen " o odlidném jazykovém spole censtvi Zen a
muza, o odlidnych genderlektech (rozum &j dialektech). ,Zeny

hovo ri jazykem d  avérnosti a vztah 4, a tento jazyk i slysi,

zatimco muzi hovo ¥i jazykem postaveni a nezavislosti, a

sly$i zase tento jazyk.“ 4 Dalsimi prvky jsou genera ani
st rety (symbolicky zobrazujici st ret staré a nové doby),

vztah ve rejné a soukromé sféry, postoj k sexualit &,
pseudokonflikty a také folklorni a eduka cni sekvence.
Posledn & dv & jmenované nesouvisi p ¥imo sutva renim obrazu
Zen, ale jsou ,kaminkem“ v mozaice socialistického filmu.
Proto je ve své praci zmi Auji.

Co se ty ce typologie postav, vychazela jsem ze

zékladniho d &leni Ivana  KlimeSe S ktery  postavy

3 Deborah Tannenly mi pros¢ nerozumisPraha: Mlada fronta 1995.
C. M. Renzetti —D. J. Curran, c.d., s. 180.
S lvan Klime$§, Matka a dit lluminace6, 1994¢.4, s. 47 — 73.
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socialistického filmu rozliSuje na kladné, zaporné a
rozporné, a vramci této zdékladni kategorizace jsem
sledovala, jaké typy postav tyto kategorie napl nuji

(pracujici Zena, Zena-matka, femme fatale, klepna).

3. TEORETICKY KONCEPT METODOLOGIE

V p tistupu k film am jsem se inspirovala metodou, kterou
popsal Pavel JanousSek ve své studii budovatelskych dramat
Utkani sdivakem  ’®. Pro tuto metodu je p ¥izna cny pohled
»ZvNn &jSku”, ktery si nevsSima ani tak individualnich rys ad el
jako spise rys t, které maji spole cné a které je odliSuji

napriklad od p  fredchozi tvorby (na rozdil od pohledu

.Zevnit 1, ktery se podle Janouska vyzna cuje

up rednost riovanim individualnich  vlastnosti, originality

jednotlivého dila). Zakladni metodou analyzy film t tedy neni
rozbor jednotlivych film t, ale rozbor jejich spole cnych
prvk 1.

V souvislosti s vizuéalni strankou filmu, s ,obrazem “

Zeny vn &m, vychazim z teoretickych koncepci Zenského byti

77 78

Laury Mulvey a Pierra Bourdieua Mulvey zkoumd& pohled

divdka (v pozici subjektu) na film i ideologické p tsobeni
filmu na divdka (v pozici objektu) a vyslovuje teor ii, ze

film neni neutrdlni, Zze stejn & jako patriarchalni spole &nost
funguje na zaklad & genderovych rozdil u aje tvo ren muzskym
pohledem. Muzsky pohled m& podle ni troji rozm ér, uplat  nuje

se skrze tv  urce (kameru), skrze divaka a skrze postavy.

Obraz zeny je tak tvo fen muZem. Zena se stava bytim-pro-

®pavel Janousek, Utkani s divakddivadelni revue2, 1991, 23 — 42.

" Laura Mulvey, Vizudlni slast a narativni film. lnibora Oates-Ondruchova (edivei valka

s ideologii Praha: Slon 1999, s. 116-131. (nebo pod nazvemadlfii rozkos a narativni filnluminace5,
1993,¢. 3, s. 43 -52.)

8p. Bourdieu, c.d., 59 — 63.
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pohled . Mulvey v souvislosti st émito pohledy tvrdi, Ze
.konvence narativniho filmu vzdy v &dome popiraji prvni dva
pohledy a podrobuji je t retimu...* "°. A protoZe socialisticky

film je také stejn & jako hollywoodsky film svou strukturou

narativni, i on se snazi pohled kamery, ale p redevsim pohled
divaka eliminovat a pod ridit pohledu postav. Snazi se tedy
zabranit divakovu kritickému cteni filmu a zajistit jeho

ztotozn ¢énisp fedest renou ideologii filmu.

Zmin&nou dudlni koncepci aktivni(muz)-pasivni(Zzena),

tuto koncepci Zenského pasivniho byti-pro-pohled rozsi ruje
Bourdieuova koncepce zZenského byti jako byti-vid  éného,
vjejimz ramci Zena neni jen pasivnim obrazem muzov a
pohledu, ale aktivnim ¢initelem ve své snaze divat se na

sebe a p retva ret se prost rednictvim muzského pohledu. Vztah

k vlastnimu t élu se d ¢&je skrze pohled a diskurz t éch
druhych, vychazi z objektivni p redstavy ot  ¢&le, z interakce,

do niz se promita cela socialni struktura. U jedinc e pak
dochazi kp rieti zakladnich struktur ur cité  skupiny
(maly/velky, femininni/maskulinni) nejen mysSlenim, ale i

t&lem,ap Fizp usobeni se jim.

Okz tyto koncepce ve filmu plati. Koncepce Mulvey
funguje v tom, ze vSechny filmy 50. let, nejen ty z koumané,
nato cili rezisé ri-muzi. Zeny se podilely maximain & na
scéna ri, nebo pracovaly jako asistentky rezie, a to velmi
ojedin &le. Pouze u Sesti ze zkoumanych film G jsou pod
scénad rem ci ndm &tem podepsany Zeny, a to jest & komunistickym

~.

rezimem prov &rené a exponované (nap ¥. Marie Majerova nebo

Marie Pujmanova). Bylo jen velmi mélo pravd &podobné, Ze by
se ve filmech objevily n &jaké prvky subversivni v Gaci
oficialni ideologii. Adresant, tedy rezisér, i adre sat, tedy

L. Mulvey, c.d., s. 130.
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divak i diva cka, film vnimaji muzskym pohledem. OvSem toto

vysv é&tleni je p rilis cerno-bilé. Rika, Ze rezisér-muz je
aktivni a Zena-postava je pasivni loutka v rukou re Ziséra.
Ano, plati, Ze filmovy pohled je pohled muZsky, ale jet reba
se podivat, i muzsky pohled. Pozadi muzského pohledu
odkryva prav & Bourdieu. Platnost jeho koncepce spo civa
v tom, Ze Zenské postavy nejsou jen pasivnhim obraze m muzova
pohledu, ale Ze se mu ,dobrovoln &“ p rizp tsobuji a takto se
objektivizuji, a stejn & tak se p rizp asobuji i muzské
postavy, i ty jsou vnimany muzskym pohledem. A reZi sér,
ktery by m &l byt pokladan za tv trce tohoto pohledu, jej

~

vlastn & pouze reprodukuje pod dohledem patriarchalni

spole ¢nosti a jejich instituci. Podle Bourdieua totiz

prijimani pohledu druhych a p ¥izp tsobovani se mu nejen svym
mySlenim, ale i t &lem, zakouSeji i ti, kdo vladnou — tedy i

muzi. Aby udrzeli konvenci nadvlady, vepisuji do sv ych t &l
adekvatni ,vlastnosti“, které spole ¢nost pozaduje a které
nasledkem toho povazuji za objektivni (tak jako je pro zeny
dulezita ,Zenskost”, pro muze je d ulezita ,muzskost”).
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IV.ANALYZA FILM 0]

Jednim z cil . komunistické strany bylo vytvo reni nove,
socialistické spole ¢nosti, nového, socialistického ¢lov €ka a
tedy i Zeny. Socialismus sliboval osvobozeni Zeny a jeji
zrovnopravn é&ni s muzem. A film m &l pomoci idealni ,obraz*

takovéto Zeny sestroijit.

Nejprve se budu zabyvat charakterem Zenskych postav
jejich konstrukci (a vykonstruovanosti), jejich mot ivacemi a
prost redim,vn &mzZ se vyskytuji. ProtoZe socialismus (stejn
jako strukturalisticky funkcionalismus) pojimal Zen y vzdy
vdualit & s muzi, definoval jejich gender, maskulinitu i
femininitu, na zaklad & pohlavi, ktera jsou si protikladna,
ale vzdjemn ¢& se dopl rujici, nemohu muZské postavy zcela
ignorovat. Navic, tato prace ma byt genderovou anal yzou, a
ta, jak uz bylo receno, stoji na vztahovosti kategorii muz-

Zena a m uze tak napomoci vyjevit podobu emancipace zen a
vibec zp 1sob zobrazovani zen.

V dalsi casti prace rozeberu prvky, které obraz Zen
vytva reji a ovliv nuji, a které jsou pro socialisticky film
typické  (folklér, eduka cni sekvence, pseudokonflikty,
eliminace rodiny a soukromi a vpad ve rejného do soukromého,
genderové stereotypy, sexismus, oslovovani, genera

st rety, (a)sexualita).

1.POSTAVY

e

X
=)

Pro filmy 50. let jsou signifikantni dva jevy. Prvn im je

~

prolinani dosud jasn & vymezenych Zzanr 1, nap riklad dramatu a
komedie, protoze nova skute ¢nost si zadala novou filmovou

estetiku a protoZe ,nova realita je sou casn & dramaticka i
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radostna, dobrodruzné i napinava" 80 Nejidedln  &j3i formou pro

znasobeni ideologického U cinku filmu se pro svou vSeobecnou
oblibenost jevila komedie. Proto se otazka emancipa ce zZen
nejvice tematizovala prav & v komediich, které m &ly v ramci

zabavy i nenapadn & ,pou cit".

Druhym jevem je plochost, tak rka nulova psychologizace
(neboli vnit ¥ni motivace) postav. D tvodem je p redevSim jiz
zmin &ny ideologicky a vychovny naboj filmu, ktery m ¢l lidem
poskytovat vzory hodné nasledovani a p riklady hodné zavrzeni,

a také vzbuzeni iluze idealnosti sv éta, ktery socialismus
buduje. Postavy byly v podstat & typy, které v sob & slu covaly
typické vlastnosti vice osob. Vznikla tak ,jakasi s uper-
realna, tudiz hluboce pravdiva“ postava, ktera byla vydavana
za realnou, tedy skute ¢nou. ,Problém celé konstrukce vSak

spo c¢ival v odvozovani typ t nikoli zreélného Zivota, ale

z dialektického vid éni reality, z toho, co bylo p redepsano
vid st 8

Na zéklad & jiz zmin &né sm &rnice z roku 1950 se ve filmu
zacalo uplat rovat nésledujici schéma t ¥i zakladnich typ ol
postav: kladna, zaporna a rozporna. Divak nesm &l byt drzen

~

Vv nejistot & Uz od za catku filmu m ¢lo byt jasné, ktera

figura je kladna (nesmi byt n &jak zpochyb r1ovana) a kterd
zaporna (nesmi mit Zadnou pozitivni vlastnost, je s nadno
rozpoznatelna jednak diky svému vyjime cnému vzhledu, jednak
diky ,cizokrajnému®, casto n &mecky zn g&jicimu jménu) a zZe
figura rozporné je, i p res jisté sklony k zapornosti, vzdy

napravena, protoze naprava je d tlezitym motiva cnim  a

idealiza ¢nim  prvkem socialistického filmu (vzato do

duasledku, jedna se tedy o figuru kladnou s opozd enym

88 Eisman, c.d., s. 144.
8 Tamtéz.
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nastupem kladnosti). Takto popisuje ony t ¥i typy postav Ivan

Klimes:
Kladné postavy mohly byt samoz rejmé n &jakym neSkodnym
zp isobem individualizovany, nap riklad sympatickym
bru sounstvim, furiantstvim, Usm gvnou Zarlivosti. Tyto
individudlni povahové rysy [...] v3ak nikdy
neproblematizovaly mravni integritu postavy. V konc epci
zapornych postav lze velmi dob re stopovat dobovou
nesmi ritelnost. [...] Negativni povahové vlastnosti a casty
sklon ¢i alespo 1 ochota k zlo ¢innému jednani jsou vzdy
argumentovany t ridnim p avodem a ztrdtou d riv &jSi
spole censké pozice. [...] | postavy rozporuplné a zdanliv é
nejednozna ¢né meély svou budoucnost narysovanu. P redevsim
se mezi nimi nemohla ocitnout postava ze
,Zavrzenihodnych“ t ridnich a socialnich skupin — vesnicky
boha ¢, tovarnik, kn ¢z. Tato kategorie byla vyhrazena

malym a st rednim rolnik  &m nep resv &dcenym dosud o vyhodéach

zemedelskéeho druZstva, generaci otc ol ned aveériv &

prihlizejicich tdernickému elanu svych d sti. 82
Zkoumané Zenské postavy lze rozd élit do t échto zakladnich
typ &: Zena-matka, pracujici Zena (Udernice, Iéka rka,
traktoristka, redaktorka, cinovnice), klepna, femme fatale
(konfidentka). Tyto typy jsou stereotypizovany, nej en
vizuadln & ale i jazykov &. Sou casné& se pohybuji vramci
schématu kladna-zaporna-rozporna postava. Na rozdil od
muzskych postav, o kterych Ize vzdy jednozna cné& rici, Ze jsou
kladné, zaporné nebo rozporné, nejsou zenské postav y tak

vyhran &né. Jednozna cnost muzskych postav je totiz dana jejich
normativnosti, film si s nimi, coby uz definovanymi , Vi rady,

zatimco Zenské postavy, zvlast & ty emancipované musi teprve

8 Klime$, Matka a d& .., s. 65 — 69.
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Vytvad  ret” Prvni dva zmin  &né typy (Zena-matka, pracujici

Zena) osciluji v jednotlivych filmech mezi kategori emi
kladna-rozpornd postava, t reti typ (klepna) spada do
kategorie zaporna zcela a ctvrty (femme fatale) jen caste cng

(viz dale kapitola femme fatale).

Kladnymi muzskymi postavami jsou d élnici, hornici,
soudruzi, oby cejni muzi z lidu. Jakmile se objevi na platn &,
neni o jejich kladnosti nejmensSich pochyb. Sila d élnik 1 je
Vv jejich muznych cinech (d uaraz je kladen na kvantitu, na
produktivitu - nejrychlejsSi, nejsiln &jSi, nejvykonn &jsi) a
sila soudruh & vjejich muznych slovech (viz zboZst éni
soudruha Stalina a Gottwalda — bu d prost Fednictvim obraz a, ci

dokonalych epigon u%%). Negativni muZské postavy lze, pokud se

nechovaji  zjevn & nep ratelsky identifikovat bu d podle
.ne ceského" jména, t ridniho p  avodu nebo ulisn & vyjad frovanych
dobrych amysl  @. Rozporné postavy zosob riovali drobni rolnici,

dosud nep resv édceni o vyhodach kolektivniho hospoda reni, muzi
s pon &kud problematickou minulosti  ( cisnici, drobni
soukromnici), otcové majici zastaralé nazory na pra ci, na

moralku, na emancipaci zen.

Oscilace Zensky postav vyplyva ze schizofrenni pods taty
socialistického  filmu, ktery laviruje mezi genderov ym
idealismem, odrézZejicim se v postavach pracujicich Zen, a
genderovym konzervatismem, zt &les riovanym postavami Zen-matek.

Film by m &l zmarxistického hlediska zavrhovat Zenu

v domacnosti, ale nem uze, protoze v n ém hraje d tlezitou roli

i muzsky pohled patriarchalni spole cnosti, ktery Zenu

v domacnosti vyzdvihuje. ldedlem by tak byl typ, kt ery by
vsob & spojoval jak pracovni elan zam &stnanych Zen, tak

schopnosti tradi &ni Zeny-matky pe covat o rodinu a domacnost.

8 Viz Jiti Dohnal, milovnik v pedvaléném filmu, coby dokonaly Klement Gottwald ve filrwystraha
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Zena-matka

Typ zena-matka (neboli manzelka-matka) zosob nuje tradi eni
model uspo radani. Je Zenou v domacnosti, kterd pe cuieod &t
a muze, p ripravuje jidlo. Tento typ lze rozd élit na dva
podtypy, starSi a mladSi. Dokonalou starSi Zenou-ma tkou je
pani And é&lova z film & Dovolend sAnd ¢lem a Andél na horach
nebo pani T riSkova z filmu Trampoty oficidla T risky , které
delaji veSkeré domaci prace s naprostou samoz rejmosti,
obstaravaji jak manZzela, tak dosp elé d &ti. Matka Jarmily
Kurandové z filmu Prichazeji ze tmy zase nevaha za své d &ti
polozit Zivot. Tento typ matek, naprosto nezpochyb nujicich
své postaveni a misto, se vyskytuje ve filmech, jej ichz
tématem je rodina, genera ¢ni st ret. Ospravedl riuje model zeny
v domacnosti, ktery by m &l marxistické p redstav & o emancipaci
Zeny odporovat, avSak v zadném filmu neni zpochyb novan, ba
naopak. Dalo by se zde hovo it o jisté parafrazi nacistického
modelu Kinder-Kiuche-Kirchen, kde kostel s k res tanskym Bohem
nahrazuje ,domaci svatostanek" s Bohem socialistick ym, tedy
soudruhem Stalinem & Gottwaldem. 8 Soucasné zosob nuje pro
divdka-muze idedlni obraz Zeny, kter& svému muzi na sloucha,
postara se 0 n &j, vypere mu, uva ¥i, a pro diva cku a
emancipovanou filmovou hrdinku zosob niuje jejich idealni alter
ego. Emancipované Zeny mohou pracovat, sout &zit s muzi, ale

zarove 1 by m &ly mit vlastnosti Zeny v domécnosti.

Opera cnim polem Zeny-matky je kuchy n a identifika enimi
znaky jsou zast éra zd uraz nujici mate  r¥skou (nikoli Zenskou ve
smyslu p ritazlivou) postavu, va recka, zehli ¢ka (viz postavy
matek ve filmech Cesta ke St é&sti, Nev ¢é&ra, Po noci den,

Vesely souboj ) a d &ti, o které neustale projevuje starost.

8 Srov. V. Macura, c.d., s. 49 — 53.
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Tato Zena je prototypem Zeny-objektu, kterd nemysli na sebe,
ale jen na druhé. M tze se definovat a potvrzovat svoji

existenci jen skrze druhé a spolehliv & p redava tento vzorec
chovani svym d ¢&tem. Casto je to ona, kdo zu riv & trva na
dodrzovani tradi ¢niho rozd &leni muzskych a Zenskych roli a
vlastnosti jim odpovidajicich. Ve filmu Karhanova parta se

matka (Sv &tla Svozilova) prakticky pohybuje jen v kuchyni,

v zast é&re, stale p Fipravujic n ¢jaké jidlo, Zehlic a v [
pradlo. Zobrazuje klasicky stereotyp manzelky, kter ava ria
hudruje, Ze ,chlapi® zase nep risi v cas. ,Co bude
s ob &dem?! je jeji nej cast &jSi slovni projev. OvSem film se

k ni nevztahuje negativn &.

MladSi Zena-matka neni na rozdil od starSi jeSt &
dokonale ,usazena“ ve své roli. Ma probléemy, je fru strovana,
svymi frustracemi obt &Zuje manzela a nechape, Ze jeho prace
jed ulezit ¢&jSi. Nicmén & coby rozporna postava na konci filmu
vzdy prohlédne, uzna, Ze jeji starosti, a ona v tbec, jsou
nicotnostmi ve srovnani s muzovymi, a ¢asto p fijme muzovu
praci za svou a nasleduje ho. Takovou frustrovanou manzelkou
je nap riklad Bozena (Vlasta Chramostova) z filmu Nad nami
svita , kter4 si st &Zuje na samotu. Jeji misto je op &t
v kuchyni, kde neustale oh riva vystydlé jidlo, v &nuje se
dit &ti a domacim pracim. Ten, kdo ji umoZzni nau cit se chipat
svého muze, byt mu vzdy nablizku, upozadit svou via stni
identitu, je jeji zensky prot &jSek: udernice Marie (Ji ¥ina
Svorcova), kterdA je  dokonalym  prototypem  spravné
socialistické Zeny a typov & pat ri do kategorie ,pracujici
Zena“. Zvlada praci i domacnost, ale p ritom si ponechava
.2enské” vlastnosti. Vysv &tluje BoZzen &, ktera na ni zpo catku
zarli, ze prace je p redn&jSi nez rodina. Neopodstatn éna
Zarlivost je velice castym motorem k rozehrani
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pseudokonfliktu, jednoho z hlavnich znak t socialistického

filmu.

Ve filmu Po noci den dochazi k podobné situaci.
Nespokojenou hysterickou manzelku p redsedy JZD Josefa Dratka
(Sob &slav Sejk) R tzenu (Marie Glazrova) p rivede ,k rozumu“
.Spravn@” socialisticka Zena, brigadnice Karla Tola rova
(Marie VasSova, ktera velmi casto ztvar  rtiovala, vedle Ji Finy
Svorcové, typ socialisticky uv edomelych Zen). Postava R uzeny
ma vsob & jeSt & jinou, otdzkou je, zda v édomou konotaci:
evokuje, diky here cce Marii Glazrove, p redvale cny filmovy typ
Zeny, tajemny, sexualni, dabelsky (viz Dratkovo zvolani:
,Zenska, co ty mas v sob & za déablal* ®).1protojet reba ji
zpacifikovat, nejlépe asexualni Zenou, jejiz jedino u vasni je
socialismus. Zprvu R tzena na Karlu zarli (op &t ono
neopodstatn &né Zarleni). Spoji je az spolehlivy motiv: d &éti,
které Zenu potvrzuji jako Zenu, tedy Zenu-matku (pr acujici
Zenu-matku). ,Jste mama, jako ja", rikhA Karla R  GZené.

Implicitn & je zde receno, Zze kazda ,normalni* Zena méa (nebo
bude jist & mit) d &ti. Zena se nem uze definovat skrze svou

praci tak jako muz, ale skrze schopnost mit d &ti. Bezd  &tna

7

Zena je ,postizena“, nedokonald. Okoli a film ji to dava

pat ¥i ¢n& najevo. Zarove n je vSak ponechano bez povSimnuti,

~

kdyZ se hlavni hrdinka o své dit & nestard, i kdyZz proto

~

neexistuji Zadné objektivn & zavazné d uavody — jako nap .
vazena soudruzka, u citelka Ro c¢ckova (Miroslava Langova)
v Usmdvavé zemi .V jejimp ripad & je d ulezit ¢&jSi jeji ve rejna

funkce a prace na budovani socialismu. 8

% Tato wta ma i jiny a pro Dratkovousgivy vyznam, ktery ovem jeji muz nechape: Qeia dit, ale on o
tom samotejnme nevi — Ehotenstvi je ryze Zenska zalezitost, muzi jsoua ddlasti exkomunikovani, stejn
tak jako z vychovy &ti.

% Vyjevuje se zde charakteristicky motiv zkoumanf§ith (kterému se budu v pracknovat): absence,
eliminace soukromého Zivota ve présp budovani socialismu. Stasré anabéaze s ditem, potomkem
komunistického odbofé zabitého $ osvobozovani Prahy, slouzi k potvrzeni kladnpestavy.

52



Jinou nechapajici manzelkou je Olga, manzelka ing. Marka

(Vlasta Fabianova) ve filmu DS-70 nevyjizdi . | ona obvi nuje
svého manzela (Rudolf Siroky) ztoho, Ze dava p rednost
praci. Zarli na jeho sekreté rku Zdenku (Vlasta Fialova)
v montérkach (1), ale na konci filmu také prohlédne a
prijima muZovu praci za svou (,Prokope, p rivezli nam
generator!*). Film op &t ji (a diva ckadm) prost tedkuje vzor
hodny nasledovani: manzelku jednoho pracovnika, kte ra se
sice ve filmu neobjevi, ale je p ritomna skrze 6dy svého muze
za svou trp  élivost. ,Na styskani nema Zuzka ¢as, ma na
starosti p ét d é&ti.” Znovu je zde zd trazn &no, Ze poslanim
Zeny je byt matkou.
Pracujici Zena

Jsou-li tradi &ni Zeny-matky ubezpe covany o spravné volb &
sveého mista — domacnosti, pak Zeny pracujici jsou v rhany do
schizofrenni situace. Na jedné stran & jsou povzbuzovany k
.pr tniku“ do vyrobni sféry, na stran & druhé se po nich
poZaduje i zvladani domécnosti. Zatimco jedny prote stuji,
snazi se zapojit muze, druhé se zho$ tuji své dvojrole s
radosti. Tento protest, toto ,vzbou reni* ma z ideologického
hlediska pozitivni naboj. Agituje za rovnopravnost ivd ¢&lb &
prace v doméacnosti. OvSem jak dale uvidime, vysledk y této

agitace jsou rozporuplné.

Takovym typickym p rikladem ,protestovani“ jsou filmy
Slovo d ¢la Zenu a Kudy kam? . Vprvn & jmenovaném si Zeny na
schaizi st &Zuji, Ze pracuji na dv & smé&ny, doma a v praci. A
protoZze muZzi nejsou ochotni doma pomahat (maji na s tarosti
.d ulezit ¢&jsi* v &ci), rozhodnou se Zeny zkonstruovat umyva

na nadobi, i p ¥es po cate c¢ni protesty muz . Muzi i Zeny si
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cht gji vzdjemn & dokazat, Ze zvladnou préaci toho druhého,

vymeéni si ,role” a vyhlasi ,m &sic vzorné prace" (muzi pe cuji
o domacnost, Zeny pracuji v tovarn &). Diky této akci muzi

uznaji naro  ¢nost doméacich praci, pomohou Zenam dokon cit
prvni prototyp umyva c¢e na nadobi a spole cné tak ,p  rekonaji
vSechny p redsudky"”. Ned uslednost filmu v dodrzeni
stanovenych ideologickych cil 1 se projevuje v informaci, Ze

umyvac ma pomoci zam é&stnanym Zenam, nikoli muz am. Ma jim
Luset rit* c¢as a praci. OvSem jakou praci a sas k cemu? Cas,
ktery m dZou v é&énovat jiné praci v domacnosti? ,Skute &ne”
zrovnopravn &ni Zen s muzi nastane jen v symbolické rovin &,
v zav é&re ¢né pisni. Konstruktér Ludvik Zach (Old rich Novy)

D~

zazpivAd vradiu nejprve uavodni jizlivé sloky napsan
soustruznici Jarmilou Svatkovou (Ji ¥ina Steimarova), které

popisuji realitu...

Zijemev &k pokrokuav  &dy,
s p redsudky jsme navzdy skon cili.
Ale v mysli naSi p rece n ¢&kdy strasi

minulosti zbytek nemily.

Muz d riv byval domacnosti hlava.

~

Tosenedaup rit, ¢cirnco ¢&in.

| kdyZ dnes uz dava Zen & stejna prava,
vzdy si mysli, Ze je Zena mi 1.

Ref:Nad muze neni, to je jasna v &c.

On vSechno dovede, on vSechno dob re Vvi.

Vy, zeny, vsta nteakla rntesemup rec,

jak jen se mezi vami objevi.
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Znéate muZze, ktery na svém stroji
deladv é&st & procent, bai vic.
Le ¢ v domaci préci, tam procenta ztraci.

Dej mu velké pradlo, uvidis.

Na vSechno jde s rozhledem a zdrav &,
ob &d lip jak Zena uva .

Rekne pohrdav &, 6 levou rukou hrav &,
a pak si ji pravou opa .

Muz a Zena jsou Si v praci rovni,
na polich i v dilnach Zen je dost.
Ale zato doma, zena horsi to m4,

tam ji pat i jenom povinnost.

KdyZ se z prace unavena vraci,
va ri, pere, d &ti oSati.
KdyZz muz odpo ¢iva, novou d rinu miva,

doma d ¢lba prace neplati.

...aknimp rida slova sva, jimiz li ¢i ideal, budoucnost:

Vérim, Ze i to se brzy zm éni.
ta pise rije vymluvna aZz dost.
Vzdy t'i Zenské dlan & s nami odhodlan &

stavi naSi lepSi budoucnost.

Musime to uznat, hned a vSichni,
Ze i jim hra hudba do kroku.
Aby zemi krasnou Sly s pisni ckou jasnou

spravedliv = & muz um po boku.



Ref:Muz ma sva prava a Zena jakbysmet.

Kazdy ma své a spolu pat ri do péru.

Kdyz ruku v ruce p gjdou spolu vp red,

to bude, bude n &co ku zdaru.

Zav ére ¢ny refrén op &t nazna cuje, Ze rovnost muz G a zen je
podmin &éna nezpochyb riovanim jejich roli, které jsou dany
biologickymi  odliSnostmi. Op &t se zde opakuje motiv
protikladnosti a sou casn & komplementarity obou pohlavi.

Ve filmu Kudy kam? hraji hlavni roli dv & Zeny, mladsi
emancipovana a starSi konzervativni, a odvozen ¢ dva
manzelské pary. StarSi par, manzelé Mackovi (Jarosl av
Marvan, NataSa Gollova) zt éles riuje tradi &ni model pracujici
muz-Zena v domacnosti. MladSi par tvo ¥i u citel Vojta a
ucitelka R uZena (Ji  #i Sovak, Irena Ka cirkova). Film za cinau
rozvodoveho soudu, kde se objas nuji p #i ¢iny neshody mladych
manzel 4. D tvodem k rozvodu podle manzela je, ze ,odp urkyn &
neplni své povinnosti“, protoZe ziskala zajimavou p raci, ale
tim padem neméa cas na domécnost. ,Cht ¢la, abych byl
v domacnosti tim, ¢im jsou Zeny a ona by byla tim, ¢im jsou
muzi.“ Ona poZaduje, aby manzel p revzal n ¢&které domaci
prace, ale odmita, aby ji na ,chvili zastoupil, pr otoze
domacnost je logicky stejn & jeji jako jeho. Soudci ovSem
namitaji: ,Co je sv &t sv &tem, starala se o doméacnost Zena.”

Paradoxn & je to jeji advokéat, kdo, misto aby ji hajil,

vyzdvihuje obraz ceské Zzeny, jejiz pychou je spo radana
domacnost. ,Pani u citelka z  rejmé& studovala Marxe. Jeho
manzelka byla vzorna hospodyn & a matka 8. Byl by napsal Marx

87 Jak pise Meyer, Marx byl znamy tim, Ze na Zendtbdnostoval jejich slabost a submisivitu, a Ze své
Zert nedovolil podilet se na jeho politickénosti a odsoudil ji k existenci zeny v domacnogti G.
Meyer, c.d., s. 18.
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to, co napsal, kdyby musel pomahat v domacnosti?“ U citelka

kontruje vyli cenim postaveni sou casné Zeny, ktera uz nema na
starosti jen domécnost, jezdi kombajnem, u ci d é&ti, ridi
soudni p re atd. Definuje zdsadni problém socialistické Zeny,

jimz je prace v domacnosti i v zam éstnani a pé ce o manzela a
d&ti. ,To, co ja jsem cht &la, bude chtit jednou kazda Zena."

Rozvod je odro ¢en a tak se soudce zlidu Macek rozhodne

predvést mladym manzel uam, jak vypada spravné a spokojené

manzelstvi. Tim je to jeho, které ma za sebou uz pr vni
.dvacetiletku“. OvSem Skoleni nema adekvatni ohlas, mladi
manzelé se op &t posSkorpi, a tak R tZzena odjede s Mackovymi na
jejich letni byt. Po n ¢jaké dob & za ni Vojta p fijede a
pokusi se udob  rit. Dojde k totalni vym eéné roli, kdy Vojta
zacne vykonavat vSechny domaci prace, a stim p rejme (resp.
paroduje) i ,Zenské" chovani a oblékani. ,A t je p tiroda
naruby. Kdyz si to R tZzenka p rala, stane se. “  Zatimco mu

RaZena popisuje své ukoly, on ji neposloucha (Stupuje ,
premysli, co bude k ob &du). Cel& situace ma vzbuzovat smich

~ 1]

i ,oprdvn  &ny pocit, Ze  takovéto  uspo radani  je
.Nep rirozené“, protoZze Zeny nevypadaji Zensky a muZi

dostate ¢né& muzsky. Tento pocit potvrzuje scéna, ve které se

QDO

muzi rozhodnou Zenam pomoci s pranim préadla, a kter se
odehrdva v naprosttm chaosu. ,Budeme chlapi, nebo
d&ve cky?!", roz ciluje se Macek. Chaos je stav, ktery nastava
pokazdé, kdy je muZ zobrazovan p ¥i domécich pracich. Je
t reba zvratit chaos v rad, tedy vratit muz am  jejich
dastojnost  zprost énim je tolik degradujicich domacich
povinnosti.

Tradi &ni manZelstvi Macka a Zofie je za svou aZ
priliSnou tradi ¢nost, zastaralost podroben konstruktivni

kritice. Zofie je pouze Zenou v doméacnosti, pro fil m az
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prilis pasivni, ve v8em poslouchajici svého muze. V't omto
pripad & neni zobrazovana jako ideal, naopak ma slouzit jak 0
navodny p riklad postupné emancipace pro jiné submisivni Zeny

v domacnosti, i kdyz n &které jeji schopnosti (pé ce o

doméacnost) by m &la emancipovana Zena mit. Zofie méa sva

prani, ale boji se je projevit. To, co chce, toho dos ahuje,
na rozdil od R uzeny, ,Zzenskou Isti“. Pod vlivem u citelky si
vSak najde zam  &stnani (v mate rské Skolce — c¢imz se nazna  cuji
jeji limity a také okruh zajm t Zeny). Dojde ke krizi, z niz

Macek vini R azenu. Nakonec se vSichni udob ¥i a dohodnou se
na ,spolupraci“. Tento film vlastn & zobrazuje ideal odtrzeny

od reality. Jeho vyzn éni je takoveéto: zadné radikalni
pozadavky, Zzena m GZe a ma pracovat, ale a t z Gstane Zenou,
muZ muZe pomaoci, ale a t z ustane muzem. Nedochazi k Zzadnému

zpochybn &ni maskulinity a femininity, muzskych a Zenskych

vzorc u chovani. Na jedné stran ¢ film nazna  c¢uje, Ze domacnost
by m &la byt zalezitost obou, na stran & druhé vSak rika, ze
pro muze je tato prace dehonestujici, zesm &8nujici jeho
muznost. Tim vlastn & degraduje domaci prace jako takové, a i

Zenu. Je to za carovany marxisticky kruh, v n &mz domaci prace

nevytvd ri ,nadhodnotu”.

Zenské postavy, které nemaji se svou dvojroli probl ém,
li ¢i film jako idealni. Jsou to Zeny, které jsou schop ny
.muzské“ prace, ale jsou si v gdomy své ,Zenské" Uulohy
(vSechny sm ¢&ruji do manzelstvi a k rozeni d &ti). Nedochazi
zde k poruSovani ci zpochyb novani tradi ¢niho  radu, rodiny.

Zeny z ustavaji zenské (chovéani, dbani na svou ,Zenskost* v

ramci socialistickych m &ritek). Traktoristka Vlasta TomeSova
(Ji #ina Svorcova) z Cesty ke st é&sti , leka rka Milada Stranska
(Vlasta Matulova) z Veselého souboje  , udernice Marie (Ji ¥ina
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Svorcova) z Nad nami svith , u citelka a jednatelka JZD Vlasta
Rockova (Miroslava Langova) z Usmevavé zem ¢&, zednice Ma  rka
Dudkova (Ludmila Vendlova) ze Stiky v rybnice , redaktorka,

je rabnice, p redsedkyn & atd., to vSe jsou nové socialistické

Zeny, které nepoci tuji zadné pochyby a rozpory. Jsou to
naprosto kladné postavy s kladnym vztahem Kk sociali smu,
k vlasti a k rodin & (v tomto po radi).

Zajimavé je zobrazovani pracujici Zeny politi cky.
Projevuje se v n ém ambivalentni p Fistup filmu k takovymto
Zenam. Za prve, film ze své ideologické podstaty sa mozrejm &
timto typem, ktery ma dokazat, Ze Zeny jsou vV polit ice
schopné a usp &3sné, disponuje, ale vyuziva ho z ridka a jen na
lokalni Grovni. Zeny, pokud zasedaji v n &jakém vyboru, tak
jen jako radové clenky, vrcholné funkce jsou doménou muz 4.

Pokud cht &ji n é&co prosadit, prosadi to oklikou, Isti a

ostrym jazykem (ve Vzbou reni na vsi takto Zeny prosadi
stavbu obecni pradelny). V absenci Zeny politi cky se
zobrazuje jev vyskytujici se i readlném Zivot &: horizontélni

i vertikalni segregace pracovniho trhu podle pohlav i. Zenské
postavy jsou sice pust ény k muzskym obor um, ale tato prace

je spiSe manualni (soustruznice, traktoristka) a je jich
nad rizenym je zpravidla muz. A pak jsou obory, kterym s ice
Zena vladne, ale vd usledku feminizace je doty cny  obor
podhodnocovan (Skolstvi). Za druhé, film p ¥i  pokusu
zobrazovat zenu politi ¢ku jako stejn & schopnou a rovnocennou
muzi politikovi ztroskotava prav & na zp usobu jejiho
zobrazovéni. | p res tvrzeni, Ze u socialistické Zeny

nezalezi na vzhledu ale na vykonu, je to prav & vzhled, ktery

je ur c¢ujici. Jedna-li angazovana Zena jako muz (vedouci

traktorové stanice v Cest & ke St e&sti ), je zd tarazn éna jeji
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.nezenskost", ¢imz se vlastn & ochromi véaznost postavy a

stava se jen komickou figurkou.

Femme fatale

Zatimco 1z ideologického pohledu zastupuje tato zZena
cist & zaporny typ postavy, ne tak z filmového pohledu, r esp.
muzského pohledu. P restoze jeji vzhled konstruuje a
symbolizuje podstatu jeji zapornosti, je tato zapor nost
problematicka. Film jako by v jejim p ¥ipad & stal na pomezi
mezi (okouzlenym) pohledem muze a (ideologickym) po hledem
soudruha. Proto se jednozna ¢na zapornost projevuje spiSe
skrze jeji ciny, tedy v jejich d tsledcich. Podle Mulvey je
film konstruovan muzskym pohledem a stejn & jako spole &nost
funguje na zaklad & genderovych rozdil u. Zena ve filmu je
bytim-pro-pohled , ZajiS  tuje podivanou a funguje jako césura
vp tib €hu. Vmoment ¢&, kdy se objevi p red kamerou (okem
divaka) zastavuje d &j, kamera sklouzava pohledem po jeji
tva riapostav  &. Stava se erotickym objektem jak pro postavy

flmu, tak pro divaka. 88

To plati (ono p reruSeni) jen
vp ripad & femme fatale, kterd odkazuje na filmy 30. a 40.
let. Zena udernice, p restoZze je také snimana muzskym
pohledem kamery, d &j nep rerusi, kamera ji svym pohledem bez
fascinace jen ,sjede“. Nebo t u socialistické ZzZeny je
sexualita nemyslitelnd, kamera nesmi nijak zd araz novat jeji
Zenskost v erotickém smyslu slova.

Pokud v ubec Ize v souvislosti se socialistickym filmem
mluvit o sex appealu, pak je to Zena vamp, ktera je ~Sexy"”
(tedy v tradi enim chipéni vyznamu sex appealu jako pasivniho
predest reni t ¢&la) na rozdil od kladnych (chladnych a

plochych) Zenskych postav. Navzdory schematickému r amci, do

8. Mulvey, c.d., s. 123.
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néhoz ji film uzavirdq, a schematickym prvk am, jimiz se ma

projevovat, neni jeji postava jednozna ¢né& schematicka. Film,
aby naplnil ideologickou objednavku, se pokouSi vyl i cit ji
vt &ch nej cern &jSich barvach, ale zmita se, stejn & jako jeho

tv arce, a nasledn & divak, mezi pocitem fascinace (coby muz)

a odmitnutim (coby soudruh).

Na rozdil od socialistické Zeny se vyrazn e li ci, obleka
(nap riklad jednim zjejich ur cujicich  znak t je klobouk,
zatimco pro Zenu zlidu jim je Satek; klobouk krom & toho
také symbolizuje ,stary” tad, p redvale &nou dobu %), kou Ei.

Zpusob kou feni je stejny, tj. eroticky, jako u femme fatale
filmu 30. a 40. let. Socialisticky film tak upozor nuje na
to, Ze tato figura je z moralniho hlediska problema ticka, a

soucasné se vymezuje v  Gci p redvale ¢nému filmu, v uci jeho

kosmopolitnimu duchu, ktery socialisticky realismus tolik
odsuzoval. Zatimco emancipovana Zena 30. let a 40. let
projevuje  svou emancipaci i kou ¥enim, emancipovana
socialisticka Zena nekou ¥i. Jednak proto, Ze p ripalovani a

(spole &né) kou reni ma eroticky, tudiz nezadouci vyznam

(nebo t erotika v sob & obsahuje prvek individualismu, svobody

a nadto zdrZuje od d tlezitého boje za lepsi zit rky) a jednak
proto, Ze kou reni je u socialistické Zeny povaZovano za
neestetické a nevhodné. U muz G je vS8ak cigareta
nepostradatelnou rekvizitou a pom tuckou dotva rejici a
potvrzujici jeho muznost, jeho charakter. Cigareta 0 tak
odhaluje, Ze spole ¢nost stale ovladaji genderové stereotypy,

tradi ¢ni ,burzoazni* moralka, v tci které se socialismus tak

vymezoval. V tomto p ripad & jde emancipace a rovnost stranou.

% Rafat Marszatek, Klobouk a $atdluminace2, 1990&. 2(4), s. 54 — 70.
% A nejen cigareta, ale i alkohol. Hospoda a piwmijatributy muzského &ta, kam Zeny nemajifstup
(vyjma schiizi a tanénich zébav). Naklonnost k alkoholu, opilost jejevem jen zaporné postavy.
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Pro divaka je postava femme fatale citelnd nejen svym

oble cenim a chovanim - svadivosti, kterd je pro
socialistickou Zenu nep ripustna a kterou pouZivd pro sveé

nekalé umysly - ale i svym jménem. Neni to An ¢a, Ma rka, ale
Sylvie, Lili, Polana, Ofélie, Herta. Lili Burdova ( LibuSe
PospiSilova) ve filmu Vystraha je inZzenyrkou chemie a
zaprodankyni  imperialismu, ktera ma za Ukol zni cit
LStalinky* (zavody na vyrobu syntetického benzinu). K tomu
vyuziva ,Zenské zbran g (Ii  ceni, flirtovani) a obloudi

adrzba re, ktery pat ¥i k postavam rozpornym (v obsazeni je u

jeho jména napsano ,udrzba ¥, d rive vrchni cisnik* — tedy
postava s problematickou minulosti) a proto vhodnym ke
svad &ni. Je nemyslitelné, aby tim svad énym a svedenym byla
kladna postava (soudruh, d élnik) — vzdy je to postava
rozpolcena, vahajici. Konfidentky museji pouzivat ( nabizet)
své t ¢&lo, na rozdil od svych muZskych prot &jSk 1, kterym
k infiltraci mezi nep ratele posta  cuje zm &na oble ceni. Op &t
je to doklad rozdilného p ristupu k pohlavi a tradi cniho

vhiméni Zenského t éla jako ur ceného k divani, k pouzivani,
k objektivizaci. Takova je nap riklad Helena BuSkova alias
Irena Vagnerova (Eva KubeSovd) ve Spionaznim filmu Dnes

ve cer vSechno skon ci, kterd si pohrava s city nevinného

voja cka (Josef Vinkla ¥), aby ziskala Sifrovaci tabulky.
V Akci B je to agentka Polana (Dana Med rickd), schopna
promé&ny z venkovského d évcete v zenu vamp, Vv Pasti agentka
gestapa Herta Lencova 1 (Marie ToméaSova) coby Zivo &isna
konfidentka, ktera v p ripad & nutnosti umi zahréat i oby cejnou
Zzena.

Jinou femme fatale je nap riklad So na Cervena v Unosu,
nebo Irena Ka  cirkova coby Sylvie Andrlova ve filmu Nevéra ,

"Herta Lencova je metamorfézou Marlene Dietrich oTraetamorféza je dovriena ve seérkavar, v niz
je tv& Herty zabirana v detaild'gs jemny filtr a v podkresu zni prépiseéi Marlene Dietrich.
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ktera svede spravce Ba tovych zavod 1 Josefa Langa (Gustav
Nezval) %, aby jej zkompromitovala, za p tihlizeni svého
manzela. Jejich manZelstvi je prototypem burZzoaznih o]
manzelstvi, v n emz vztahy funguji jen na bazi sm ény a muz
nabizi svou Zenu jako vyhodny artikl. V inkriminova né scén ¢&
si sv udné svléka kabatek, roz ¢esava si vlasy a poklada se na

sofa. % Toto ztvarn éni jen podporuje stereotypni vnimani

sexuality Zeny jako pasivni, nabizejici se.

.Nep ritelkyn émi* lidu jsou tedy bu d atraktivni Zeny,
nebo jimi naopak mohou byt muzatky p rejimajici muzskeé
chovani, tedy chovani, které Zzenam nep rislusi a ,neslusi®.

Film tim dava najevo, Ze jde také o zaporné postavy

(brutalni gestapa cka Marie Vasove ve filmu Nastup , cidrsna,
prostovlasa amazonka Ofélie Vlasty Chramostovée v Akci B
plivajici vSude kolem sebe). P rejimani roli, a t uz ze strany
Zen, které se chovaji jako muzi, ¢l muz u, kte ¥i se chovaji
jako Zeny, je vnimano jako nenormalni, nep rirozené, tak rka
zvrhlé. Nutno vSak dodat, Ze film tomu dostate &né& napomaha,
tim, Ze toto p rejimani roli podava v hyperbolizované podob &,
a priori jej zesm &8nuje. Viz zobrazeni Zeny muzatky, jejiz

muzské chovani Gi rysy jsou p rehnané stejn & jako zobrazeni

muze zastévajiciho Zenskou praci (u citel Vojta v Kudy kam? )

Klepna
DalSim (stereo)typem Zeny, kterd4 je nedilnou sou casti
tak rka kazdého filmu (alespo n veselohry), je klepna. Je to
starSi Zena adekvatni fyziognomie (obtloustla, ¢i kostnata,

s S4tkem na hlav &), proto casto titulovana ,baba“

92 Gustav Nezval byl heredgdvaléného filmu, v 8mz ztvarioval prevazm milovniky a muZe z vy3siity.
Zustalo v #m cosi prvorepublikového, podezého, a proto jeho figuraiie podlehnout svdan a podveést
manzelku.

%V této scé se navic prolina filmova femme fatale se skute: femme fatale, jiZ Irena Kimkova byla.
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, carod &jnice*, % kterd neméa o koho by se starala, neméa nic
jiného na préaci, nez pomlouvat. Starnuti je u zeny vnimano

jako n &co negativniho, co ,logicky“ doprovazi i negativni

vlastnosti. Sta i klepny také implikuje dobu minulou, je
jakymsi jejim reliktem*. | proto neni nikdy klepno u mlada
Zena, divka, ktera krom ¢ toho, Ze je mlada a
nezakomplexovana, zt ¢les niuje dobu novou, nema cas na reci,
protoze jej v &nuje budovani socialismu.

Ve filmu se klepna objevuje bu d sama, nebo posilena,
v houfu. Zlo, které hrozi svymi recémi napachat, se vSak
nekona, resp. neni ji umozn &no. VSe se vzdy vysv étli a dob re
skon &i.  Casto také postava klepny slouZi jen k rozehrani

pseudokonflikt 1, ke zvrstveni jinak chudé vystavby filmu a
k potvrzeni kladnosti charakteru n &které postavy. Tento ukol

ma nap riklad klepna Fejfarovd (Zdenka Baldova) ve filmu

Usmevava zem , ktera se snazi roznést (ovSem neusp &sng&) po
vsi drb, Ze u citelka Ro  ckova ma pry nemanzelské dit & (mit
nemanzelské dit & znamenalo selhani Zeny, nefunk ¢nost tolik
vzyvané socialistické rodiny) a jest & to taji. %

Nicmén &, film implicitn & nazna cuje, Ze klepnou m uze
byt kazda zena, protoZze obsahem klep t je soukromi o0sob
znamych ¢i blizkych, a tento druh rozhovor t vedou jen Zeny;
muzi se zabyvaji vazn &jSimi zalezitostmi. Jedna z muzskych
postav z filmu Vzbou reni na vsi konstatuje: ,Zensky po rad
narikaj, co maji prace, a kdyz jdesS p res obec, tak stoji na
rohnu a drbou sousedky.” Toto je ukazka toho, jak fi Im
prezentuje muzsky pohled. MuZzi totiz vnimaji rozhov ory zen
zasadn & jen jako ,drbani“. Naproti tomu Zeny rozliSuji, zd a
hovo ¥i ,0° n &kom, nebo ,proti n ékomu®. Mluvit ,proti*

% Coz evokuje myslenku Ortner o dvojZnasti Zeny, ktera fize byt na jednu strantarodsjnici, na druhou
stranu swtici, jeZ je dana jejim inetermediarnim postave(iin poznamka 30).
%|.Klime§, Matka a dé&..., s. 60.
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n&komu, to jsou podle nich drby. Mluvit ,0“ n e¢kom sn &kym

znamena potvrzovat p ratelstvi, ale i upev niovat postaveni
v siti vazeb, kterého muzi nedosahuji recmi, ale svymi
giny. % Tento muzsky pohled p rejimaji i zeny, které se takto

divaji na ty druhé. A tak objevi-li se ve filmu hou f Zen,

konotuje okamzit & ,drbarnu*.

2.PRVKY KONSTITUUJICI SOCIALISTICKY FILM A OBRAZ ZE N

Jak uz bylo receno, film byl pro sv 4 potencial ovlivnit
masy lidi idealnim nastrojem Si reni socialistické ideologie.

Proto byl velmi sledovanym médiem. Tak sledovanym, Ze
komunistickd strana pro n &] vypracovala ideovou sm arnici ¥,
ktera zasadnim zp tsobem ovlivnila podobu a vyzn éni filmu.
Film m &l byt um é&nim angazovanym a politickym, um énim
zobrazujicim realitu (realitu, kter4 byla ve skute &nosti
vykonstruovana nez reélna). Vysledkem t échto pozadavk 1 vSak
byl dogmatismus a schemati &nost.

Pri analyze film G jsem se soust redila krom & postav i na
prvky a motivy, které se v nich opakovan & objevuji. Tyto
prvky  nejenZe charakterizuji a konstituuji social isticky
film, ale také ovliv nuji a konstruuji obraz Zen. Jsou jimi
genderové stereotypy, s nimiZz souvisi jazykovy sexi smus a
oslovovani, dale genera cni st rety, pseudokonflikty,
eliminace rodiny a soukromi, otdzka sexuality. Mezi tyto
prvky jsem za  radila i folklorni a eduka cni sekvence, které
sice se zobrazovanim Zen p rimo nesouvisi, ale pro
socialisticky film jsou typické. Proto se o nich al espo 1

kratce zminim.

®D. Tannen, c.d., s. 93 - 120.
%7 Viz kapitola Socialisticky realismus a film.

65



Folklor odkazoval na socialistickym realismem vzyva nou

lidovost. Lidové pisn & a tance reprezentovaly tradici, na

niz se vsSichni odvolavali a vymezovali se v Gci jiné nez
lidové tradici. Folklér m ¢l tedy p redevSim sjednocuijici
funkci (vSichni, d élnici i pracujici inteligence, znaji

lidovou tvorbu a spole ¢né zpivaji lidové pisn ¢). Eduka ¢ni
sceny se do film 1 za razovaly pro mocn &jSi ideologicky u cinek
a vychovny apel. Pojednavaly o vyhodach kolektiviza ce

(Usnmevava zem ), 0 zp usobut &Zby a vykonnosti socialistickych

stroj G ( DS-70 nevyjizdi ), 0 vyhodach trojkového systému na
stavb & ( Stika v rybnice ). Tyto scény velmi detailn &
popisovaly konkrétni problematiku (pr amerna dojivost krav,
denni vahovy p  fir ustek prasat, produkce Kku rat, slepic,
finan ¢&ni situace druzstva apod.) a se samotnym d &jem filmu
nesouvisely.
Genderové stereotypy

Socialisticky film ma jakoZto ideologicky prost redek
ukazovat rovnocenny vztah muz G a Zen, a proto se snazi
n&které genderové stereotypy Vv zobrazovani Zen i muz ol
kritizovat. Vtomto ohledu je tedy progresivn &j8i nez
realita. Didakticky ukazuje, jak to je a jak to ma byt.
Napriklad ve filmu Dovolend s And ¢lem jsme sv &dky manzelské
hadky Pavlatovych, kde muz (Vladimir Raz) vy cita Zzen g, Ze
pro samou praci nema ¢as na rodinu. Zena (Jana Dit &tova) mu
v8ak odpovi, Ze na sch tizich jsou vSichni muzi pro to, aby

Zeny za caly pracovat, ale tyka-li se to jejich vlastnich

zen, najednou se jim to nelibi a cht &li by ji mit doma. %

% 7de uvadim pro ilustraci doslovnygpis rozhovoru.
Ona:,Pré jsi byl proti tomu, abych Sla pracovat?*
On;,Protoze jsengtch&l mit pro rodinu.”
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Tato odpov &d zosob ruje oficialni postoj filmu coby ideologa,

ktery tepe ,zastaralé" nazory muz a.

Film vSak neni ve svém p ristupu jednotny. Svym zp usobem si
proti reci. Jak uz bhylo receno, na jedné stran & ztitulu své
ideologické funkce genderové stereotypy ostentativn & kritizuje
(nej cast &ji pomoci komedie, diky niz Ize ideologii implantov at
nejsnaze). Ale na druhé stran &, protoze je, stejn & jako
patriarchalni uspo radani, produktem muzského vnimani, které toto
uspo radani pomaha legitimizovat, z titulu této ,legitimi zacni*
funkce stereotypy ukotvuje. Jednak podv eédomg, pomoci jinych
stereotyp 1, které snad ani nevnima jako stereotypy nebo na n &
kvali on ém ideologicky protezovanym stereotyp am zapomina, a
jednak i onou komedialnosti, ktera veskeré usili po dkopava,
ZnevaZzuje.

Takovym zékladnim repetitivnim stereotypem, ktery f im
agita ¢né a formou veselohry prany fuje, je poukazovani na
rozdilné mySleni Zen a muz G a vsouvislosti stim

podce riovani Zen. Muzi se domnivaji, Zeny nejsou schopny
racionalniho uvazovani, nemaji technicky mozek. Rac o je
vice nez emoce. Film ovSem nekritizuje a nezpochyb nuje to,
Ze tyto rozdily jsou dané biologicky. Jinymi slovy

potvrzuje, ze zeny jsou zalozeny emo &n& a muzi raciondaln &,
ale i(!) Zzeny mohou myslet raciondln &. Takovy argument o
neschopnosti myslet racionaln & vyslovuje Ing. Ludvik Zach na

adresu Jarmily Svatkové ve filmu Slovo d ¢la Zenu (o tomto

filmu uz byla rec). Je p resvé&dcen, Ze Jarmila piSe basn & a

neveéri, Ze pracuje jako soustruznice. On sédm je vSak

Ona:,Pro sebe, pro svoje pohodli. Tdb vyhovovalo a ttbec si se neohliZel na nas, na to, jak parcely
den doma samotné.” /obraci se na kolegu z praes; j& rozhovoru fitomen/ , A @itom na scizi souhlasi
s tim, Ze ma jit Zena do prace. OvSem Zena tohweetny jeho ne. V to je sobec.”

On:,Tak ja jsem sobec?"

Ona:,Ano, jsi. Tob ani tak nevadilo, Ze jsem Sla do tovarny, jak@zéojsem se osamostatnila a Ze nejsem
na tol# zavisla."
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zt &lesn &nim stereotypu ,racionalniho“ muze, nebo t Jarmilu

neustale pou cuje o funkci r

misto aby vnimal krasu p

tznych p ristroj u (i vdivadle;

redstaveni, obdivuje osv &tleni).

Protoze film p redstavuje idedl, Ludvik uznd, Ze i Zena mé

racio a nadto, Ze ,stroje z

protivenstvi je prav & tato v

ru

pivaji® (znakem jejich

&ta; zatimco Jarmila tvrdi, ze

stroje zpivaji, coz jaksi symbolizuje jeji emociona Ini

stranku, Ludvik oponuje, Ze

stroje h ¥mi, coz zase

symbolizuje jeho racionalni osobnost).

Stereotypni nazor, ze Zeny

zazni i ve filmu Vesely

nemaji racionalni myslen i

souboj . Hlavni hrdinka Milada

Stranska (Vlasta Matulova) nastupuje jako zavodni | éka rka do

prazskych dopravnich podnik

zavodni fotbalové druzstvo. Sou

i, kde ma mit na starosti i

cash & s praxi se p Fipravuje na

habilitaci, jejiz sou casti je 1 statistika Uraz t. A protoze

podle sebev &domého kapitana fotbalového tymu Javorina (Robert

Vrchota) ,Zeny nemaji matematicky mozek*, nabidne | i pomoc.
Vychlouba se: ,Mym zvykem je pomahat slabym /rozum &j slabému
Zenskému pohlavi/, hlavn ¢ slabym v matematice. Kdyz se

Stranska p rijde poprvé p

redstavit do prace, muzi ji

automaticky berou jako ,sle c¢nu®, nebo sest ri ¢ku, ani je
nenapadne, Ze by mohla byt doktorkou. Je to dano i tim, Ze
vSichni o  cekavaji, ze p rijde ,novy doktor”, jak jim bylo

sd&leno. To je typicky p riklad generické maskulinizace, kdy

se sice termin doktor pouziva pro ob & pohlavi, ale podv edomg
si vSichni p redstavuji muze. Nikdo ji ned avéruje. Jeden

z zam &stnanc 4 to shrne takto:
nezodpov &dny.“ Ostatn &, s ned

svym schopnostem, ale i v

~Ja Zensky znam, ty jsou
avérouasp redsudky, nejenv uci

aci svému pohlavi a mladi, se

setkavaji a usp &8n & vyrovnavaji a také je p rekonavaji i dalSi

filmové hrdinky jako traktoristka VI

asta TomeSova v e filmu
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Cesta ke &t &sti , zednice Ma rka Dudkova ve filmu Stika

v rybnice  %°, nebo mlada agronomka Ji tina (Jana St  &pankova)
v Nastupu . Vra tme se vSak jeSt & kfilmu Vesely souboj . Je
totiz dokonalou ukazkou ambivalentniho postoje film u v uci

o

stereotyp t@m, tedy ukazkou jak jejich potirani, tak

ukotvovani. Na jedné stran & se zde kritizuje jiz uvedeny
stereotyp o ,iracionalit &“ Zen, 1 Zena m tze byt dobrou
doktorkou. Sou c¢asné& se vSak tato ,racionalita“ potvrzuje

skrze oblibeny stereotyp o neschopnosti Zen porozum &t ryze

.muzské“ h re, fotbalu. Doktorka Stranskd byla schopna

vystudovat leka ¥stvi, pokousi se (Usp &8n &) o habilitaci, ale

neni schopna rozpoznat na h ¥isti vlastni hra ce a fandi
soupe ri! Zarove 1 si vSak doslova p res noc pravidla fotbalu
nastuduje a rozumi jim! Ten nepom &r, neschopnost rozeznat

hra ce, kterou film tak artikuluje, a sou casn & schopnost
naucit se pravidla, kterou film upoza duje, je zaraZzejici.

Tento ,ukotvujici® stereotyp je siln &jsi. P rebiji veSkeré
»bohulibé" zam &ry filmu a vrha Zenu op gtdosv <&taemoci,d ¢la

z ni ,7enskou, ktera nerozumi fotbalu“. 100

Jinym, typickym p rikladem  ukotvovani  genderovych
stereotyp @ je podce riovani schopnosti muz % v domacnosti.
Tento stereotyp sou casné& potvrzuje stereotyp o tom, Ze
domaci prace jsou doménou Zen. MuZi jsou neSikovni, nevi si
rady, jidlo p ripdli, pradlo zabarvi, v domacnosti se
neorientuji, d &ti nezvladaji; v doméacnosti vytva reji chaos,
ktery je t reba zvratit zp &t k ré&du, cehoZ je schopna jen

9V tachto filmech se odraZel poZzadavekazeni inteligence do vyroby, nebje az zarazejici s jakym
nadSenim se mladi lidé (v tomttigacE Zeny) vrhaji na &hovské obory (je kidi nim oteweno i specialni
zednickeé ilisté s internatem), nebo opoggtsvé dosavadniiédnické misto, aby mohli pracovat

v zenedélstvi .

19 je zajimavé, jak sibngenderow je zabarven prévfotbal. Jak muzi, tak i Zenyifimaji s naprostou
ptirozenosti nazor, Ze Zeny fotbalu nerozjira Sti ho dal. Kdo se vymyka, je divnyt{az muz, kterého
fotbal nezajim4, tak Zena, ktera fotbal sledujekiRa koloritem se stalo testovani zen, zddiyco je to
ofsajd. V8echny samégin¢ s Usnévem odpovidaji, Ze nédi. Muzi takovou odpadd’ ocekavaji. Z opané
dopowdi by byli nesvi. Narusila by totalni maskulinitottbalu.
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Zena. MuZi nejsou stvo reni kned uastojné domaci préci, maji

zivit rodinu. Vyjad ruji obavu, slovy Mra c¢ka zfilmu
Vzbou reni na vsi , 2e ,zensky nejd riv nebudou chtit prat, pak

varit a nakonec rodit*, obavu, sdilenou i s autory fil mu,
z totalniho p revraceni roli, z ohroZeni svého postaveni.

Z ohrozeni patriarchalniho radu, ktery touto obavou odhaluji

coby zaklad socialistické spole ¢nosti. Proto se socialismus

postara, aby se tento zaklad nezm énil. Socialismus svoji

ideu rovnosti podmi riuje nezpochyb riovanim muzské role: zeny

se mohou vyrovhavat muz um, ale muzi se nemohou vyrovnavat
Zenam, jak v pé ¢i o d é&ti a domacnost (vSimn éme si totalni
absence muze-otce podilejiciho se na vychov & d &ti) tak
v zaujmuti  jejich  pracovniho mista, protoze by to

zpochybnilo jejich maskulinitu.

Komicnost scén s muzi jen umoc riuje nerealnost pozadavku
zapojeni muz u do domécich praci, které sou casn &
relativizuje. Stereotyp neschopnych muz t se vztahuje i na

svobodné muze — nepo ré&dek doma a vsob & jim pom wZe uklidit

jejichd  &vce, které pojmou za Zenu a stanou se tak ,spravnym

muzem* a nabudou domov (s Zenou a teplou ve ceri), misto, kam

se budou moci vracet. (Viz film Péra nad hrncem , kde teprve
svatba napravi nad &jného inZenyra jinak chronického
alkoholika. M &l by se ozenit, aby nepil.“) Sou casné je
manzelka vykreslovana jako tvor muZe omezujici, obt &zujici
redundantnimi  mySlenkami, neustale n &co p rikazujici,
zakazujici  (,Kdyby clov gk v &del, do ceho leze) a

manzelstvi jako prostor, odkud se utikd za svobodou
(hospodou, praci).
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Jazykovy sexismus

Genderové stereotypy umoc niuje  sexisticky charakter
promluv postav. Jestlize postavy reprezentuji ur cité
zjednoduSené typy, je tomu pod rizeno i jejich vyjad rovani,
jazyk. Aby byla divakovi usnadn é&na jiz tak problematicka
(diky plochosti charakter ) identifikace s postavami,
vkladaji se jim do Ust promluvy na adresu druhého p ohlavi

,Znameé ze zivota“.

Mracek: ,Zensky na nic nemyslej, co jim clov &k ne rekne,
to neud élaj.” ( Vzbou reninavsi )
Vojta: ,Za vSechno m tZe Zenska se svymi vymysly.*

( Kudy kam? )

Jozo: ,Kam gert nem 1ze, tam nastr &i babu.”

( Dnes ve cer vSechno skon ci)
Kubrycht: ,To viS, se Zenskou to musis um &t.”
( Nad nami svita )

Lang: ,Hle 4 si své kuchyn &."( Nevéra)
Kobera: ,Rozumite vy v tbec fotbalu?* ( Vesely souboj )
Zach: ,Zenska na lokomotiv gl“( Slovod élazenu )
Krompik: ,Motate se jen doma a jste samy povida cky.”
,CO0 Zenska dovede ud glatz  ¢lov ¢ka.” ( Ponociden )
LeS ték: ,Zenska je jako ko cka, ze vieho se vylize."
( Po nociden )

Zatimco stereotypni promluvy muz t 0 Zenach pracuji se
zobec riovanim, maji nadech jakéhosi obecn & platného p  rislovi,
a jsou pronasSeny velmi casto, stereotypni promluvy Zen o
muzich se naopak vztahuji k ur cité konkrétni situaci a je

t eZzké ve filmu nalézt podobnou zobec nujici v &tu, ktera by
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vsob & mé&la ten silny urdZlivy ton. Zeny muze peskuji za
konkrétni v &c, a v &ta, Ze ,chlapi jsou samy sch tizovani*,
nebo Ze ,chlapi jsou sobci“ (oboji Vzbou reni na vsi ) neni

tak negativn & zabarvena jako spojovani Zzen s ,drbanim-“.

Potvrzuje se zde, Ze dualita Zen a muzZ G neni nikdy
rovnocenna. Asymetricka hierarchie je nejviditeln gjsi prav = &
vV sexismu.

Ona vySe uvedena glosovitost nesouci v sob & vSeobecnou

platnost p  rebiji jakékoli ideologické usili. Normativnost

konven &niho jazyka je silna a narusSuje vychovné zam éry filmu
zobrazit Zenu jakoZzto rovnocennou muzi. Jazyk je to tiz
obrazem spole <¢nosti. Ta do n &) promith své postoje,
predstavy o muzském a Zenském vyjad rovani, které jazyk

Zp &tn & potvrzuje. Slovy Deborah Tannen:

Rozdily pohlavi jsou do jazyka vestav ény. Slova, jimiz
miZzeme popsat Zenu a muZe, nejsou tdz. A nejvic Skody

dela to, Ze jazyk podpird a utva ¥i naSe p redstavy a
postoje. Tim, Ze rozumime slov um svého jazyka a pouzivame
je, prost ¢ vSichni nasavame a p redavame odlisné,

asymetrické p  redpoklady o muzich a zenach. 101

Patriarchalni spole ¢nost pouzivad jazyk jako nastroj

hierarchizace. Je to dano tim, Ze muzi, ti vlddnouc [

vnimaji sv &t hierarchizovan & a jazyk jim slouzi jako
prost fedek k udrzeni nezavislosti v takovémto sv st &, 102

Film se sice pokousi o ideologickou p tusobnost, pokousi
se byt obrazem ,spravedlivého* systému, ale protoze se
zarove 1 snazi byt stale lidovy, tedy konven eni, z  ustavaji

1p. Tannen, c.d., s. 249.
102 Tamtéz.
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jeho vyrazové prost redky a tudiz jeho vyzn &ni na arovni
potvrzujici naturalistické vnimani podstaty muz u azen.

Soucasti jazykového sexismu je takétzv. sémanticka

derogace, ktera se da vysv &tlit tak, ze ... jakmile se ur cité
slovo nebo termin za cne spojovat s Zenou, casto ziska
sémantické vlastnosti, ktere odpovidaji socialnim

stereotyp am a hodnocenim Zen jako skupiny.* 103 Zeny jsou
haSte rivé, hubaté, pomlouva cneé, hysterické semetriky,

zvlast & manzelky, starnouci Zeny. Na sexismus se tak

.nabaluje” agismus, tedy diskriminace na zaklad & Vv éku.
Sexismu jsou vSak vystaveny i muzské postavy (jak z e strany
Zen, tak i muz ). Muzi jsou nazyvani ,Zenskymi“ terminy

.ba ckora“, ,baba“ ¢imz dochazi kutoku na jejich
maskulinitu. Maskulinita se totiz ustavuje na zakla de

vymezovani se v uc¢i femininnimu. Jakeékoli ,nechlapskeé”

jednani je pro muze nep ristojné, neni tolerovano. Muz je
zesma&snén tim, Ze je p ¥irovnan k zen &, U niz se toto chovani
ocekava (aby mohla byt ,opravn &na&“ kritizovana). 104 Podobn &

negativn & je vnimana p redstava iracionélniho a emocionalniho
muze. Tento p ristup jen potvrzuje existenci genderovych

stereotyp G tykajicich se ,typickych“ vlastnosti a chovani

muza a zen.

Oslovovani
Hierarchizovani se projevuje p redevSim v oslovovani.
Podle Vladimira Macury socialismus usiluie o0 vymeze ni
socialistického modelu etiky v tci modelu tradi cnimu, jehoz

diskurz funguje na zaklad & opozic mladsi — starsi, nad rizeny

193p M. Smith Language,sociey, and the sexdsw York: Basil Blackwell 1985, s. 48.; Cit. ped|
C. M. Renzetti — D. L. Curran, cd., s. 174.

104y filmu Akce Bje vojék (Jif Sovak) zesrgiovan ostatnimi, dostates tvrdymi vojaky, za své
pacifistické (Zenské) postoje, od kterych se n&rzéivnu distancuje, za coz je pochvalen.

73



— pod rizeny, muz — Zena. Snazi se 0 nivelizaci jakékoli

diferenciace, rozporu mezi konvenci, pravidly a sku te cnymi
vztahy mezi lidmi, tedy o nastoleni rovnosti mezi t ridami,
generacemi, muzi a Zenami. Toto jeho usili se vSak vyrazn &ji
projevuje ,jen voblasti volby osloveni, pozdravu n ebo
v novém rozvrzeni podilu vykani a tykani“. 195 Osloveni ,pan"

a ,pani“ ustoupilo osloveni ,soudruh®, ,soudruzka“ ve jménu
rovnosti. Ale i p ¥es univerzalizaci, a prav & skrze ni,
zna ¢ilo osloveni ,soudruh® zarove nivylu  cnost:

UZivatel osloveni sdm sebe danym uzitim charakteriz oval

jako budovatele socialismu. [...] A sou ¢asné vtahoval do

sféry  ,nového  sv gta® i osloveného, cinil ho

spolupodilnikem na vystavb & nového radu. 1%

Taktéz tykani, prvek tak rka soukromé komunikace, se
presunulo do roviny ve rejné —i ono m élo vyjad  rovat rovnost
a solidaritu.

Tuto snahu ma i film. Na jedné stran & pouziva osloveni
»soudruhu“, ,soudruzko®, spole cné s tykanim, aby zd traznil
princip rovnosti, zarove n vSak setrvava, pokud se jedna o
.nepolitickou” situaci, kdy muz projevuje o Zenu za jem, u
Jradi  ¢niho* oslovovani zen ,sle cinko*,“sle &no*, ¢imz
udrzuje  onu  kritizovanou  dichotomii  ,pod ¥izenost —
nad razenost". Ve filmu DS-70 nevyjizdi flirtuje
elektrotechnik Kavan (Robert Vrchota) se sle cnou sekretd  rkou
Zdenkou Krystinovou (Vlasta Fialovd), aniz by ji zn al,
slovy, kterymi vyjad ruje svoji nad razenost a takeé
opravn &nost takto mluvit: ,Vite vy v tbec, Ze jste moc hezky
devce?”

195\ Macura, c.d., s. 77.
106 Tamtéz, s. 78.
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Dochézi v3ak i k opa ¢né situaci, kdy v intimni situaci

padne politické osloveni. Jako nap riklad ve filmu Anna
Proletd rka, kde se vzav éru filmu manzelé Anna (Marie
Tomé&sSova) a Tonik (Josef Bek) se navzajem, tak rka milostn &,
oslovi: ,Soudruhu Toniku®, ,Soudruzko Ani cko“. Toto osloveni

ma demonstrovat, Ze diky soudruzském statusu jsou s i rovni,

a Ze rovnost je i zakladem proleta rského manzelstvi, na
rozdil od burZzoazniho manzelstvi dcery Anina zam &stnavatele,
uzav reného jen ze ziStnych d tvod a. (Ve skute cnosti - vSak
Anino manZzelstvi vykazuje rysy manzelstvi tradi ¢niho, nebo ¢

Anna, poté co se za Tonika vda, ironicky ztraci své

postaveni, placenou praci ,sluzky* v burzoazni rodi ng a
stavd se zenou/sluzkou v domacnosti, zakonit & ot &hotni a
ned castni se Zzadnych socialistickych sch tzi, protoze pro

Zenu jsou ,nebezpe  cné*. %)

Zajimavou roli ma tykani a soudruzské oslovovani ve

filmu Po noci den . Dréatkova zarli na svého muze kv ali

<

soudruzce Karle Tolarové, ktera p riSla do vsi dobrovoln & a

zadarmo pomoci se zn émi. Nelibi se ji, Ze ji manZzel tyka.

Ten ji vSak zprazi: ,Je to p rece soudruzka!* Zatimco
manzelka vnima tykani jako naznak blizSiho intimnih o vztahu,
tedy dle tradi cniho modelu etiky usuzuje, Ze ti dva se uz

n&jakou dobu znaji, kdyz p resli od vykani k tykani, muzova

odpov &d znamend, Ze tykani v soudruzském pojeti jednozna cng
vyjad ruje rovnost mezi soudruhy a neni ktomu zapot rebi
delSi znamosti. Soudruzstvi nastoluje rovnost a vyl ucuje
sexudlni vztah. Muz jako by tou v &tou rika, Ze rovnocenny
vztah se Zenou je mozny jen pokud je soudruzkou, by tosti
politickou, bytosti zbavenou své pohlavni identity, n éceho

tak nizkého, jako je sexualita.

197 Tento film by se spi$e #hjmenovat Jonik prolet&“ neZ Anna proletéka“. Neba’ Anna je vlastt
pasivni, udalostmi vifena postava, jejiz prostor ji ubird Tonik a pdtgicdalosti.
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Obdobna scéna se odehravé ve filmu Usmevava zem . Agronom

Drvota (Josef Mixa) usiluje o u citelku Ro  ¢kovou a Zarli na
Gcetniho Bendu, ktery je samoz rejmé& zadan a se kterym si
ucitelka tyka. Kdyz se nad tim podivuje, dostava se m u

odpov &di: ,Pro ¢ by si netykali? Jsou oba soudruzi.“ Agronom

vSak odv &ti: ,To jejich tykani neni moc soudruzskeé.” Op &t se
zde st retava dvoji chapani tykani, to normativni (které m élo
byt pro divaka navodné) v podob & vylu cujici jakykoli naznak
vztahu, a to tradi eni.

Film se spolupodili na ustavovani nového socialisti ckéeho
modelu oslovovani, vn émz uz nem &l platit rozpor mezi

normami a skute ¢nymi vztahy, ktery vSak zruSil onu

prirozenou distanci jednoho ¢lov &ka od druhého, jiz nabizelo

vykani, a ,zvulgarizoval* vztahy mezi lidmi, k recovit & jim
nabizeje rovnost. Jak uz bylo receno, film se snazi vnést do

vztahu mezi muzi a Zenami rovnost tim, Ze nastoluje tykani a
Zeny tituluje jako soudruzky (jako by to m élo byt pro
rovnost dosta  cujici) a potla cuje jejich sexualitu. Jakmile

ma vSak ukézat intimni vztahy, paradoxn & p rechazi za prvé na
vykani - mlad4 dvoijice si vykd, i kdyZ mluvi o svat be ( DS-70
nevyjizdi , Na&stup ), protoZze tykani by v tomto p ripad & mohlo
vzbuzovat dojem sexudlni aktivity, ktera je pro pru deérni
socialisticky film neZadouci (pokud si dvojice tyka ji, pak
film ostentativn & posunuje vztah do roviny kamaradstvi, aby

se vyhnul naznaku sexuality) - a zadruhé na osloven i

.sle ¢cno”, ,sle ¢inko”, vn &mz se odrazi sebev e¢domy postoj

oslovujiciho, postoj aktivniho muZe. Zena tak se zt ratou
titulu soudruzka ztraci i své ,rovnocenné“ postaven i, stava
se zase jen Zenou, tim pasivnim elementem ve vztahu . Nebo t
sexualni vztah sugeruje nad rizenost-pod rizenost, aktivitu-
pasivitu.
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Osloveni ,sle ¢na“, pop . ,pani‘ ma jest & jednu rovinu,
ktera podporuje pod rizenost Zeny. Toto osloveni, na rozdil
od neutralniho muzského osloveni ,pan“, prozrazuje i jeji
stav , zda je svobodna, a tudiz ,k mani“, nebo vdan a.
Identita Zeny je tak odvozena od identity muZze, coz se
projevuje i v ozna geni zen ve filmovych titulcich. Zena jde
zde pravidla definovana jako ,n eci* zena (nap ¥. ve filmu
Kudy kam? ,Zofie, Mackova Zena“, v Po noci den ,R tzena,
Dratkova Zena“, vyjimkou jsou Zeny pracujici v zam éstnani,
které je t reba vyzdvihnout (traktoristka Vlasta TomeSova ve

filmu Cesta ke 3t ssti). 108

Genera &ni st fety
Genera cni st rety mezi rodi ¢l ad étmi, mezi starymi a
mladymi (konkrétn & staré Zeny versus mladé zeny, mladi muzi

versus sta #i muzi, dcery versus otcové, Synové versus

otcové; matky se do ostrého konfliktu se svymi d &tmi
nedostavaji) do ur ¢ité miry odkazuji na st ret doby minulé

s dobou novou, socialistickou. OvSem genera eni st ret
neprobiha v tak vyhrocené podob & jako st  ret mezi dobami. 1%

Nedochazi vn &m k naprostému zavrhnuti (vyjma ryze negativni

figury), pouze k obohaceni o socialistické prvky, k pou ceni
a k prohlédnuti (takto pou ceno je nap riklad tradi eni
manzelstvi Mackovych ve filmu Kudy kam? — Zena za <¢ne
pracovat a muz ji ,trochu“ pom tuze v domacnosti - nebo zednik

staré generace mladou zednici ve Stice v rybnice ). Tak film
nezavrhuje Zenu vdomaéacnosti jako p rezitek, p  restoze
teoreticky by m ¢la byt vzorem socialismu emancipovana

198v/iz piiloha této prace, v niz jsou uvedeny citované filjejich obsah a herecké obsazeni.
199 Ale i v tomto stetu sledujeme, Ze socialisticka doba, aniz by éstets priznala, gejima hodnoty a
normy té pedeslé.
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pracujici Zena, ale pokousi se o kombinaci: zam &stnana zena
by me&la mit vlastnosti Zeny v domacnosti (pe clivost,
starostlivost o muze, d &ti, domacnost).

Mladi se neshodnou se starymi ani ne tak v otazce

zaméstnanosti Zen, tu uz si mladi (muzi i Zeny) vybojov ali,
ale spiSe ve vyb éru povolani. Rodi ¢e casto neschvaluji, Ze
by dcery m &la vykonavat muzskou praci. Ty museji p rekonavat

odpor, zvlast ¢ otc u (matky v &tSinou ml ¢i a staraji se o

~

e

domacnost), protoze ti v tom vidi ohrozeni tradi &ni muzskeé a
Zenské role, zpochybn éni muzskosti a Zenskosti, kterou vsak

dcery nezpochyb  ruji. Nakonec dosahnou svého a p resv &dci otce
0 svych schopnostech (traktoristka v Cest & ke St gsti
agronomka v Nastupu , zednice Vv Stice v rybnice , ktera
s budovatelskym patosem i ci, jak na kazdé cihle nov
postaveného domu bude jeji podpis). Rozhodn & nemaji
v umyslu podkopavat zakladni stavebni prvek sociali smu —
rodinu. Naopak jako nova generace, socialisticky uv edonela a
tudiz bezproblémova, i v podstat ¢ hodld udrzet. Je
nemyslitelné, aby se dcera nevdala (syn neozenil) a

nep redavala dale tradi eni patriarchalni rodinné hodnoty, kde

muz i Zena maji své misto. Ve filmu Usmevava zem nap riklad
vidime, Ze ob & generace maji stejny odmitavy p ristup
K institutu svobodné matky. U citelka Ro  ¢kové sice svobodnou
matkou je, ale tato situace ma objektivni p ri ¢iny: otec
dit &te neZije, a navic v zav éru filmu ji agronom Drvota
nabizi s rnatek a k tomu adopci jejiho  dit &te.
(V socialistické  spole cnosti  vyvolavala svobodna matka
reminiscence na minulou dobu, kde Zzeny byly bu d ob &ti
zvrhlych choutek burZzoaznich synk G a po ot &hotn &ni nechany
napospas osudu, nebo byly samy nemravné. Socialisti cka Zena
byla mravna, znala otce svého dit éte a také si ho vzala,
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protoze i muz v &del, jaka je jeho povinnost. Svobodna matka
z vlastniho rozhodnuti byla tabu. OhroZovala tim po svatnou
instituci socialistického manzelstvi.)

Genera ¢ni st rety nijak neohrozuji patriarchalni rad
spole ¢nosti. Sta ¥i i mladi se opiraji o jeji instituce,
ztotoz 1iuji se s podobou muzskych a Zenskych roli, jako rol i
podmin énych  pohlavni diverzitou, roli odliSnych, ale
dopl riujicich se. Emancipace mladych Zen probiha jen

Vv pracovnim smyslu.

Pseudokonflikty
Skute ¢ny konflikt v socialistickéem filmu neexistuje,
protoze by zpochyb rioval iluzi dokonalosti socialistického
svéta (stejn & jako prokreslen &jSi  psychologie postav a
jejich vnit ¥nich motivaci). UdrZzeni této iluze a sou casn &
zkomplikovani  d ge, vn émz vSak vSe sm é&ruje od

(pseudo)chaosu  k radu, poskytuji pseudokonflikty (neboli

faktickd bezkonfliktnost). Tvo ¥i je zmin  &né nedorozum é&ni
mezirodi ciad &tmi( Andél nahorach , Cestake $t e&sti , Stka
v rybnice ), kolujici klepy ( Usmevava zem ), motiv casové
tisn & (spln &ni vyrobniho planu - DS-70 nevyjizdi ), déle
motiv socialistické sout éze jak mezi jednotlivci, tak mezi

kolektivy ( Karhanova parta , Nad nami svita, Slovo d éla
Zenu), nebo motiv nedorozum éni a t uz mezi milenci,

sou casnymi i budoucimi ( Hudba z Marsu , Nevéra, Usmdvava zem ,
Vesely souboj ), nebo manzely ( Dovolend sAnd &lem, Nad nami
svitA , Po noci den ), ¢&i motiv neopodstatn &ného Zarleni ( Po

noci den ). A & by se na prvni pohled mohlo zdat, Ze zdrojem

jediného skute ¢ného konfliktu by mohla byt postava vnit ¥niho
nepritele ( Akce B, DS-70 nevyjizdi, Dnes ve cer vSechno
skon ci, Nastup, Nev éra, Po noci den, P richazeji ze tmy,
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Unos, Vystraha ) neni tomu tak. Ani ta nenaruduje iluzi

bezchybnosti, protoze vlastn & nepat ri k ,nam“, ale k ,nim"“ —

je evidentni, Ze bude po zasluze potrestana (i prot 0 nem uize
vyvolat opravdovy konflikt zaloZzeny na ne cekaném zvratu a
vyust &ni) - a nadto autor um poskytuje dostate &ny prostor a
motiv ke zkomplikovani d éje.

Eliminace rodiny a soukromi, vpad ve #ejného do soukromého
Domov coby prostor rovhom érn & sdileny Zenou i muzem ve
filmech absentuje. Je nahrazen domacnosti, jakymsi derivatem

domova, ktery je vyhrazen jen Zen & a ktery je jen souhrnem
povinnosti bez prav. Domacnost se tak z muzského hl ediska
stava synonymem Zenského ud &lu & dkolu. ' Ale i domécnost

je eliminovana na nezbytné minimum - slouzi pouze

k demonstraci ,normalnosti“ postav, Ze kazda ma svo u rodinu.
Domaéacnost je jakymsi dvojrozm &rnym obrazem s postavami-typy,

které se pohybuji vjim vymezeném a ur ceném prostoru

(nej cast gji v kuchyni; Zeny u plotny, muZzi sedici u stolu).

Socialisticky film nam neumoz riuje hlub8i vhled do jejiho
fungovani, struktury. Ve filmu Slovo d é&la zenu nejsou hlavni
hrdinové, Jarmila Svéatkova a Ludvik Zach, vid &ni v jiném nez
verejném c¢i polo-ve  fejném kontextu. Zach av byt je spiSe
pracovnou a ona bydli v podnikové ubytovn & a sdili pokoj
s dalSimi kolegyn &mi z prace.

Uprednost novani kolektivnosti s sebou nese zd traz rovani

a up rednost riovani ve rejného sv é&ta, sv &ta prace p  red sv &tem

soukromym, adoraci onoho principu kolektivhosti na Ukor
individualismu. Sv &t rodiny totiz ubird muzZi i Zen & cas
pot rebny ve ve rejném prostoru, obsahuje v sob & potencialni
nebezpe ci rozvoje individuality, nebo m tze byt mistem, které

10v/iz Olga Vodakova, ,Strazkynkrbu“ v nasi kulturni tradici. In: Alena Vodakow&0Olga Vodakova
(eds.),Rod ZenskyPraha: Slon 2003, s. 84.

80



odolava tlak am spole cnosti  (coZz odporuje marxistické
predstav & rodiny coby vyrobni jednotky p ¥izp usobujici se
ekonomickym pot febam spole ¢nosti ). Proto je ve filmech

velice jednoduchy rozvod, zvlast & zideologickych d tvod 1.
Pouto druZstevni, soudruzské je siln &jSi nez pouto rodinné.
Nebezpe ¢i rodiny je potla ¢eno vpadem, vtazenim pracovnich
problém a do ni. To je p tiklad film G DS-70 nevyjizdi , Nad
nami svita , Neveéra, Po noci den , Slovo d ¢la zenu , Stika
vrybnice , Annaproleta rka, Cestake St é&sti ataké Karhanovy
Party . Posledn & jmenovany film vznikl na motivy divadelni

hry  Parta brusi ce Karhana , které se v énuje ve sveé studii

Vladimir Macura:

VnegjSi sv &t neustéle pronikd do jeho [domova] vnit ¥niho
hajemstvi: vitrhava dovnit ¥ ve vracejicim se tématu
Jfabriky, v.onom tém &r Ost rednim emblému reprezentujicim

svét zast  &nami obydli. Syn i doma pracuje ,pro fabriku®,

otec se zpronev gruje domovu op &t jen pro ni a doma se

k ni znovu spolu se synem vraci. 112

Postava matky se omezuje na pouhé upozor novani na
nepo radek, ktery ona bude muset uklidit a na to, Ze jidl 0
bude studené. Podle Macury je tato tradi cni Zena-matka
karikovadna a jeji spojeni s domovem je interpretova no jako
.,nedostatek pochopeni pro novy sv &t socialismu a jeho

1 Jean Bethke Elshtain tutdeuistavu, jejimz zastancem je Engels a naslethrxisticky feminismus,
kritizuje. Nesouhlasi s tim, Ze by rodina a jejikce byly utovana patbami makrostruktury, Zze by na ni
byla zavisla. Tvrdi, Ze z marxistickém modelu rgditefinovaného skrze ekonometrické terminy se eytra
lidsky subjekt, individualita, emoce. To souvis§isorovanim pojmu soukromé sféry, jehoz se podle ni
dopousti i Marx. Nicmé&hnedomniva se, Zze Marx odmital institut rodiny jakkovy. Jeho cilem byla spiSe
transformace rodiny, kterou vSak blize nespecifétpjen se vymezovalixi rodingé burzoazni, ktera progp
byla z&lesrénim prostituce, protoze muz si Zenu ,kupoval“. ViB. Elshtainova, c.d., s. 180 — 188, 242 —
247.

12y Macura, c.d., s. 36. Macura sice piSe o diveid#k Parta brusi‘e Karhana nicmér scéna, kterou
popisuje, je identicka se scénou filmovou. Protdasioluji citovat ho.
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idedly, jednim slovem jako malom sStactvi. ™ Tvrdi, Ze

zatimco tradi cni Zena-matka je zesm &8rnovana, Zena-soudruzka

~

je nadSen ¢& p rijimana. Domnivam se, Ze to neni tak

~

jednozna c¢né. V postav & matky Karhanové je sice p ritomna
ur ¢itd karikatura, protoZze se jednd o typ, ale ne nega ce

~

(rozhodn & netrpi nepochopenim socialismu). Naopak, jak uz

jsem ukéazala, tento typ, tim Ze udrZuje tradi ¢ni hodnoty, Ze
se nebou ¥i v uac¢i svému postaveni, zaru cuje stabilitu,
posv &cuje existenci socialismu. Ma ur cité  vlastnosti
(starost o rodinu), které by m &la mit i Zena-soudruzka.

Kolektivita prostupuje i intimni vztahy. Intimni vz tahy
jsou probirany na ve rejnosti, reSeny v pracovnim kolektivu.
Soukromi nema respekt. Laska, radost je v &ci vSech,
pozadavkem socialistické spole ¢nosti je druznost. Hlavni
akté ri vztahu jsou podrobovéani vyslechu, pod Fizuji vztah
prani v é&tSiny (uZ to neni ani tak otec, kdo dava dce Pl Ci
synovi pozehnani, jako kolektiv). Jiz zmin &nou manzelskou
krizi Pavlatovych v Dovolené s And ¢&lem reSi a vy resi
pracovni kolektiv, ktery pitva jejich soukromi a ne dovoluje
jim rozchod. Stejny kolektiv se sou casné kladn ¢& vyjad tuje k
svatb & mladého zamilovaného paru hornika Stefana (Franti§ ek
Dibarbora) a ridi ¢ky autobusu Marienky (Stanislava

~

Seimlova), kte ¥i si ve rejn &, p red zapnutym mikrofonem

vyznaji lasku (po 14 dnech!). Aby Ing. Kohout (Vlad imir R4z2)
z filmu Para nad hrncem p restal pit a kone ¢né vymyslel
zlepSovaci navrh, kolektiv se ho pokousi oZenit s k olegyni

sekreta tkou Helenou Jansovou (Eva M. Kavanova), ktera ho ma

napravit, aniz by se d aveérn &ji znali (vy resSi se tim zarove g}
bytovy problém). Svatba je planovana jako p &tiletka. Stejn &
tak je ve filmu Prichazeji ze tmy Zve rej riovan a politizovan

13 Tamtéz, s.36.
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vztah dcery kulaka R aZzeny Junkové (Dana Med rickd) a

druzstevnika Vaclava Kova re (Sob &slav Sejk). U citelka
Rockova z Usnmevavé zem & krom & toho, Ze ,zve rej niuje” svou
rodinnou situaci, vyslechne agronomovo vyznani zlasky a

nabidku ke s natku u ,ndhodou” zapnutého obecniho rozhlasu,
celad obec se stava sv e¢dkem a mlady par dostava poZehnani

potleskem.

(A)sexualita

V socialistickém filmu nejsou ani muzsky hrdina ani

Zenska hrdinka vnimani primarn & jako sexualn & p ritazlivi.
To, co je ur cuje a co ma byt pro divaka p ritazlive, je
jejich vztah k socialismu, jejich nadSené budovatel stvi.
V ramci udernictvi, budovatelstvi, sout é&zZeni je sexualita
potla cena, protoZze jednak rozptyluje, a zarove i implikuje
stary rad — p rtredvale ¢nou zhyralou dobu, p redvale cny film,

vn émz hlavni hrdinky byly krasné, okouzlujici zZeny

v modnich Satech. Onen zdanliv & negativni vztah socialismu

k sexualit & Vyv érajici zjeji ,nizkosti“, raciondlni*

podstaty, sily, kterou clov &ka ochromi, a ktera se tak

neslu cuje se socialistickou disciplinou t gla, zt ¢&les nuji
Zeny vamp, krdsné a sv udné a proto nebezpe &¢né, protoze
nezvladatelné. ,Zdanliv & negativni“ proto, Ze, jak uz bylo

nazna ceno, film je sexualitou a sexudlnosti p res sv 1j

114 " a protoZe je pro spravnou

oficialni postoj fascinovan
socialistickou zenu nep ¥ipustna, o to vice ji aplikuje na

zaporné postavy. Zena m tZe byt do jisté miry sexudlnim
objektem, ale vZzZadném p ¥ipad ¢ nemuZze byt subjektem

vyjad rujicim svou sexualitu. Emancipace, zrovnopravn éni zeny

114 Coz doklada i scéna ve filmidzboueni na vsiv niz se Zeny, poté co odesly od fiyuhystaji ke spanku
ve stodole jedné z nich a jsou detairabirany ve spodnim pradle. V této ,socialistickéstice dokonce
zahlédneme, krotnodhalenych nohou a zadadra jedné z divek.
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115

probiha spole  ¢né& s desexualizaci Nejen prost rednictvim

pracovni ¢innosti, ale i skrze oble ceni. Zeny se casto
pohybuji v montérkdch a v Satcich (pop ripad & vzast é&rach,
jsou-li to Zeny v domacnosti). Snaha filmu osvobodit Zzenu

kon ¢i jejim spoutanim do pracovnich kombinéz, které maj i
»SKryt* v ramci homogenizace jeji sexualni znaky. V pracovni
sfé re tak jde o rovnost ve stejnosti.

Obava z vyjad  reni sexuality a sexualnosti se projevuje i

ve vztazich mezi muZem a Zenou, obzvlast & mezi mladymi
perspektivnimi  pary (zednik - zednice, traktoristka -
mechanik). Identifika ¢nim znakem jinak indiferentniho vztahu

bez naznaku erotiky (milenci se casto chovaji kamaradsky,
soudruzsky, nebo si p ¥ipadn & vykaji) jsou jednak promluvy
ostatnich postav, které vztah legitimizuji“, a jed nak
vzajemné (nevinn€) Skorpeni a dobirani, které vsSak vzdy

konci svatbou, o niz nikdo nepochybuje (rozchod je

vylou c¢en). Na misto d tveérnosti si dvojice vypravi o praci, o

budovani socialismu (v Anné& proleta rce Tonik zasv é&cuje
nezkusenou Annu mezi polibky do problematiky social ismu a
internacionaly), planuje svatbu (v Stice v rybnice Franta
li ¢i Ma rce, jak si p redstavuje jejich budoucnost: ,Ty budes$

varit." Ja?* ,Totiz moje Zena“ , ¢imz dava najevo, Ze si ji

hodla vzit, a spole ¢né& pak planuji narozeni d &ti — podle
dostavby bytovych blok 1), aniz by se jejich vztah, a to je

pro socialisticky film také charakteristické, n &jak vyvijel,

~

psychologicky i casov &. Postavy se jednou ci dvakrat
setkaji, a p restoze se nemohou znat, uz hovo ¥i o svatb &.
Prikladem této  nelogi ¢nosti,  vyplyvajici  nejen  ze
schemati c¢nosti a Uspornosti  socialistického filmu, ale

predevSim zideologicky dané nevhodnosti zobrazovani

15 Tyto dva aspekty jsem popsala jiz vySe v souviseslovovanim.
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sexuality a intimity ve vztazich, ktera evokuje inf antilni
predstavu ,nevinného“ vztahu, jsou jiZ zmin &né vztahy
ucitelky Ro  ¢kové a agronoma Drvoty v Usmevaveé zemi , inZenyra
Kohouta a sekret4 rky Heleny Jansové ve filmu Para nad
hrncem, nebo elektrotechnika Kavana a sekreta ¥ky Zdenky
v DS-70 nevyjizdi . Vposledn & jmenovaném filmu se vytva Fi
dojem vztahu usticiho dokonce ve svatbu. P restoze by tedy ti

dva m &li spolu ,chodit’, vyznava Kavan Zdence lasku az ke

konci filmu a nadto ji vyka: ,Ja vas ma strasn & rad.”

Nemize-li se sexualita vyjad rovat p ¥imo, o to vice se
projevuje v dvojsmyslech. Nap riklad ve filmu Vzbou reni na
vsi slySime spolu s Man cou (B ¢&la Jurdova) hlas jejiho milého
Valenty (Gustav Nezval), jak rikd: ,Nema ckej se na mne,
chovej se alespo i trochu slusn &“, coz ma implikovat, Ze je
v n &jaké choulostivé situaci sjinou divkou. Jak se vSa k
ukaze, doty ¢na druha byla krava, kterou prav & dojil. Jinou
formou je personifikace a pojmenovavani v &ci souvisejicich
spraci muze Zenskymi jmény, z cehoz plyne drazdivé
nedorozum é&ni. Ve filmu Nad nami svita ma Divi§ sch  uzku s
Marii. Ona mu naoko vy ¢itd: ,Mluvis o Marii a myslis na
Zofii.“ Zofie je totiz jméno Sachty. V tomtéz filmu zarli

BoZka na Marii, protoZze dala jejimu muZi pusu. Muz si pak

(D¢

pro sebe rikd: ,Tak uz ji mam, ona se brani, zatim jest
nechce...“, jenZze nemluvi o Marii, ale o préci.

Jedinym vyjad  renim sexuality je ,utok" mladence na d

(O
<
(@K
(]

spo civajici v nahlém obijeti d &v cete a ve sterilnim polibeni,

po kterém tak  rka pravideln & nasleduje jeji aprk pry ¢ ( Cesta
ke St é&sti, DS-70 nevyjizdi , JeSt & svatba nebyla, Nastup,
Nevéra, Po noci den, Vystraha). Ut &k, toto gesto cudnosti,

nazna cuje, Ze k ni cemu nedoSlo, a jaké chovani je adekvatni.
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Scéna kon cici polibkem bez ut &ku by implikovala sexudlni
akt, ktery, pokud v tbec, je myslitelny jen u manzel U.

Socialisticky film se ve rejné sexualit & vSemozn & vyhyb4,
protoze p redstavuje svobodu jedince, a pokud ji zobrazuje,
pak jako pasivni (viz femme fatale, u niz je pasivn i
sexualita prvkem konstituujicim zapornost; film so ucasn &
timto spojenim sexualita-zapornost potvrzuje nezado ucnost
sexuality). To neodpovida Bebelov & p redstav & o emancipované
Zen & se sexualnimi pot rebami. Co se ty ce soukromé sexuality,
jeji projevy jsou potla ceny na nezbytné minimum. Film
nezobrazuje intimitu vztahu. Jedinym indikatorem se xualni
aktivity jsou potomci. Tato ,prudérnost” je dovrSen a absenci
wviditeln &“t &hotné zeny. Je-li Zenat &hotnd, pak o tom vime
jen diky tomu, Ze o svém t e&hotenstvi promluvi (tak jako
Dratkova ve filmu Po noci den , nebo KubeSova ve filmu
Vzbou Feninavsi ).

Ccividné uml  covani sexuality probiha p redevSim u Zen
(vyjma femme fatale, jak uz bylo receno). Zenina sexualni
funkce se m aze projevit jen prost rednictvim mate  #stvi.
Muzska sexualita, spojend s aktivitou, moci, neni t ak
problematizovana. Film rad zobrazuje polonahé svaln atét ¢lo
d&Inika nebo hornika, i kdyZ je erotické pouze jako p racovni

o

nacini. Sexualita se p renaSi do nastroj t postav. Muz
s kladivem a zena se srpem (krom & toho, Ze symbolizuji
socialismus, spojeni d &lnické a rolnické t ridy) symbolizuji
plodnost a potvrzuji tradi eni vnimani muzské a Zenské role.

Muz jakozto tvo riva sila, zena jakozto sila reproduk eni,

spojena sp rirodou, se zem &de&lstvim. Ekonomickd emancipace

zen tedy neohrozila jejich roli matky a manzelky a sni
souvisejici vlastnosti. A neohrozila je prav & proto, Ze se
odehrala jen v ekonomickém a nikoli genderovém smys lu.
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ZAV ER

Ve své préci jsem se prost rednictvim genderové analyzy
zabyvala obrazem Zeny a charakterem jeji emancipace v
socialistickém filmu, ktery se odvolaval na marxist ickou
koncepci Zenské otazky Friedricha Engelse a Augusta Bebela.

To, co socialisticky film charakterizuje, je jeho

promé&na, zap ticin &nd socialistickym realismem, ur cujicim
unelecko politickym sm érem 50. let, zum éni reflektujiciho

na um é&ni propagandistické, sjehoZz obsahem se m el divak
identifikovat. ProtoZze film neni neutralni, nestoji mimo
struktury spole ¢nosti, funguje na stejném, vtomto p ¥ipad &
patriarchalnim principu a tak se vn ém prolina ideologicky

pohled s pohledem muzskym.
Rozborem Engelse a Bebela jsem cht éla poukazat na

problemati  ¢nost jejich koncepce Zenské emancipace, ktera se

odrazila i ve filmu. Jejich p resv édceni, Ze odstran énim
t #idni nerovnosti odstrani i nerovnost mezi muzi a ze nami,
se ukazalo jako problematické, protoze druho radé postaveni
Zzen vyvozovali z ekonomického charakteru spole &nosti.
Nevid &li souvislost Utlaku Zen s patriarchalnim charakter em
spole ¢nosti, nevid ¢li genderovy aspekt nerovnosti mezi muzi

a Zenami, na ktery poukazaly sociologicko-historick € studie
zabyvajici se problematikou emancipace socialistick ych Zen.
Nezpochybnili nastaveni Zenskych a muzskych roli, o bsah
maskulinity a femininity, ktery odvozovali od pro n é
zékladni a vSeur cujici  dichotomie, dichotomie pohlavi. A

stejny postoj zaujima i socialisticky film. Gendero va
analyza ukazala, Ze posiluje genderovy status quo a udrzuje
patriarchalni rad, stojici na hierarchizaci, na nadvlad é
jednoho pohlavi nad druhym. Emancipace filmové Zeny se tedy
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odehravd jen v ekonomickém smyslu. Film Zenu emanci puje
skrze uvedeni do vyroby, ovSem domaci prace nechava na ni. A
prestoze vzap é&ti kriticky" poukazuje na nemoznost zvladat

~

sou ¢asn & domaci prace i zam &stnani, tim Ze na ni poukazuje

prost rednictvim komedialnich prvk t zaloZzenych na genderovych
stereotypech (neschopni muZzi v domacnosti), cini -z této
nemoznosti nutnost. Jak vidno, ani film, ani marxis mus Ssi
v podstat & nevi s domacimi pracemi rady, pokousi se je aspo i
mechanizovat, aby narusil jejich neproduktivni char akter.

Genderova analyza také odhalila na prvni pohled

neviditelnou vlastnost socialistického filmu: dvojz nacnost,
schizofrennost. Film oscilule mezi genderovym ideal ismem,
ktery je odrazem jeho ideologické podstaty, a gende rovym

konzervatismem, ktery je odrazem jeho patriarchalni

podstaty. Z ideologického pohledu zobrazuje a konst ruuje
jako vzor emancipovanou, zam &stnanou a politicky uv edomelou
soudruzku, avSak z muzského pohledu adoruje Zenu-ma tku-
manzelku. Tato dvojzna ¢nost se objevuje I vp ristupu
k genderovym stereotyp am. Op &t, z ideologického hlediska,
které tematizuje rovnost muze a Zeny (rovnost ve sm yslu
odliSnosti, nikoli stejnosti), je kritizuje (stereo typ o
iracionalit & Zzen), ovSem coby produkt patriarchalniho
pohledu je ukotvuje (neschopnost muz G postarat se o
domécnost).

V neposledni radé& genderové analyza oz rejmila, jak film
konstruuje Zenské postavy, Ze je nekonstruuje samy 0 sob ¢&,

ale Ze je n &jak vztahuje k muzskym postavdm. Gender coby

vztahova a analytickd kategorie pojima Zenské i muz ské
postavy v dualit &, nikdy samostatn &.

Tato prace m GZe tvo fit zaklad pro zevrubn &jSi zkoumani
filmu, které by vyuZilo opa ¢ny postup, tedy nikoli rozbor
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spole cnych prvk @ socialistického filmu jako takového, ale
podrobny rozbor jednotlivych film 4. Bylo by
porovnat vysledky zkoumani obou t &chtop ristup .

zajimavé
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Akce B (Josef Mach, 1951)

Andél na horach (Bo rivoj Zeman, 1955)
Anna proleta  7ka (Karel Stekly, 1952)
Cestake St &sti (Ji  ¥i Sequens, 1951)

Dnes ve cer vSechno skon ci (Vojt &ch Jasny, Karel Kachy na,
1954)

Dovolena s And é&lem (Bo ¥ivoj Zeman, 1952)

DS-70 nevyjizdi (Vladimir Slavinsky, 1946, 1951)

Jest & svatba nebyla (Josef Mach, 1954)

Karhanova parta (Vaclav Wasserman, Zden &k Hofbauer, 1950)

Kudy Kam? (Vladimir Borsky, 1956)

Nad nami svita (Ji  riKrej c¢ik, 1952)

Nastup (Otakar Vavra, 1952)

Nevéra (K.M.Wallg, 1956)

Para nad hrncem (Miroslav Cikan, 1950)

Past (Martin Fri ¢, 1950)

Po noci den (Jaroslav Mach, 1955)

Prichazeji ze tmy (Vaclav Gajer, 1953)

Rodinné trampoty oficiala T riSky (Josef Mach, 1949)
Slovod ¢ldZzenu (Jaroslav Mach, 1952)

Stika v rybnice (Vladimir Cech, 1951)

Unos (Jan Kadar, Elmar Klos, 1952)
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Vesely souboj (Milo§ Makovec, 1950)

Vystraha (Miroslav Cikan, 1953)

Vzbou reni na vsi (Josef Mach, 1949)

Zitra se bude tan cit vSude (Vladimir VI cek, 1951 — 1952)
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