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Anotace

Magisterska diplomova prace Obraz médii v ceskoslovenském filmu 30. a 40. let 20. stoleti
podava detailni obraz o tom, jakou roli sehrdla média a jejich profesni ptedstavitelé
v ¢eskoslovenskych celovecernich hranych filmech vyrobenych v letech 1930 az 1949. Prace
si klade za cil ptedstavit obraz médii v prubéhu dvou desitek let a popsat, jakym zplisobem
tento obraz ovliviiovaly technologické, socidlni a politické promény této doby. Druhym
zamérem bylo ukazat, jakym zplsobem na tehdejsi filmové tvorbé participovali soudobi
Zeskoslovensti i zahrani¢ni novinati. Uvod prace vymezuje filmové tituly, které vyznamnym
zpisobem zobrazovaly soudobd média (zejména tisk, rozhlas, filmové a agenturni
zpravodajstvi a nastupujici vynalez televise) ¢i jejich profesni predstavitele. Nasledujici ¢ast
poskytuje historicky kontext zkoumaného obdobi s dirazem na socidlni, technologické a
politické promény. Stézejni tfeti ¢ast detailné popisuje klicové reprezentace médii a jejich
predstavitell ve zkoumanych filmovych textech, tj. prezentuje relevantni ¢asti obsahu téchto
dél. Ctvrta kapitola charakterizuje jevy, jez se v analyzovanych filmech objevovaly pravidelng
a maji vypovidaci hodnotu o obrazu médii. Zavérecna pata Cast predstavuje, v jaké mife a
jakym zptisobem se na filmové produkci podileli profesinalni novinafi a zaroven poukazuje
na okrajové reprezentace tématu médii, Zzurnalistiky a jejich profesnich predstaviteld v dalSich
filmech ze zkoumaného obdobi, pficemZz pozornost je vénovana také snimkim
kratkometraZznim, dokumentarnim ¢i animovanym. Prace rovnéz v rdmci svych pfiloh pfinasi
seznam vSech Ceskych novinari, kteti se ptimo podileli na doméaci filmové tvorbé 30. a 40. let

20. stoleti.

Annotation

Master diploma thesis The Picture of the Media in the Czechoslovak Film of 1930's and
1940's presents the role of the media and their representatives in the Czechoslovak feature
pictures released from 1930 to 1949. Its aim was to introduce the picture of the media in these
two decades as well as to describe how this picture was influenced by the technological,
social and political changes in this period. The second purpose of the thesis was to present

how the cinematography was connected with the contemporary journalists, both



Czechoslovak and foreign ones. The opening part of the thesis defines the analyzed pictures
and the reasons of their enlistment into the analysis — the presentation of the media (the press,
the radio, the press agency, the newsreel, and developing television) and their representatives.
The following part summarizes the historical context of the involved period with the stress on
the social, technological and economic changes. The crucial third part presents the detailed
characteristic of the representation of the media and of their representatives in the analyzed
film texts, i. e. describes the relevant content of these pieces of art. Consequently, in the
chapter 4 the essential apparations are depicted to specify which notations concerning the
media occured or apeared regularly in the pictures. The closing part presents the way and the
extent of the professional journalists participation on the cinematography. This chapter refers
to the marginal represantion of the media, journalism and journalists in the other pictures of
the period (shortcut, documentary, cartoon) at the same time. The list of all Czech journalist
who had participated on the Czechoslovak feature film in the 1930’s and 1940’s is added in
the Appendix 3.
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Uvod
V obdobi 1930 az 1949 doslo v Ceskoslovensku i v celé Evropé kitadé politickych,
spolecenskych i technologickych promén. Tyto aspekty ovliviiovaly také kulturni produkci.
prace se pokusi zmapovat, do jaké miry ovliviiovaly spolecenské a technologické faktory
ceskoslovenskou filmovou produkci ve 30. a 40. letech s tematickym diirazem na medialni
reprezentaci Vv ramci celoveCerni hrané tvorby. OhraniCeni let koresponduje nejen
s prehlednym numerickym zasazenim zkoumanych snimku, ale také se spoleCenskym a
kulturnim vyznamem hrani¢nich let. Rok 1930 muzeme oznacit za pocatek zvukové éry
v Ceskoslovensku. Zatimco prvni zvukové snimky vznikaly ve svété uz od roku 1927, za
prvni domaci titul, jenz obsahoval také ptivodné zaznamenanou zvukovou stopu, lze
povazovat snimek Kdyz struny lkaji (1930), ktery mél premiéru 19. zafi 1930
(k problemati¢nosti uréeni prvniho zvukového snimku viz kapitolu 1. Zkoumané filmy —
definice vyberovych souborit). Mezi lety 1930 a 1949 pak doslo na naSem zemi k mnozstvi
spolecenskych promén: jednalo se o zménu hranic vedouci ke vzniku tzv. druhé republiky
v roce 1938, vyhlaseni Protektoratu Cechy a Morava v roce 1939, osvobozeni od nacistické
nadvlady a znovuobnoveni Ceskoslovenska v roce 1945 a unorovy pu¢ v roce 1948, ktery je
povazovan za konec demokracie a pocatek komunistické totality v zemi. Tyto spolecenské
zmény se samoziejmé také odrazely v hraném filmu. Cilem této prace bude mimo jiné zjistit,
zdali a jak se aktualni spolecenska situace projevovala v uméleckém nahledu na média. Rok
1949 byl vybran jako hrani¢ni letopocet zejména s ohledem na rok 1948, kdy doslo
k poslednimu zmifiovanému pievratu. Prace ma za cil takto zohlednit filmy, jez byly natoCeny
vroce 1948, ale oficidlné¢ byly uvedeny aZ v roce nasledujicim, aby postihla ptipadné
promény medidlniho zobrazeni z hlediska jejich intencionality ovlivnéné komunistickou
ideologii.
Vyzkum mél za cil zodpovédet dveé hlavni otazky:

1. Jaky byl obraz médii, zurnalistiky a jejich profesnich ptedstaviteli v Cesko-

slovenském hraném filmu v letech 1930 az 1949?
2. Jakym zplsobem a v jaké mife na tehdejsi filmové produkei participovali
profesiondlni novinafi?

V uvodni kapitole proto piedstavim dva vyb&rové soubory filmovych texti, z nichz kazdy byl
prostudovan za ucelem zodpovézeni jedné otdzky. Filmové texty, tedy archivni data, v tomto
ptipad¢ tvorily jediny datovy podklad studie. Autor prace si uvédomuje problemati¢nost

pfistupu spocivajici v subjektivité vybéru a opomenuti nékterych titulti, které by do



zkoumaného souboru jiny badatel zaradil. Zakladni strategie proto sestavala z filmovych
textl, jez mély pokryt pozadované minimum, a opodstatnéni jejich vybéru se pokusim
diskutovat a obh4jit v prvni kapitole. Druhd kapitola pfipomene spoleCensky kontext filmové
tvorby v Ceskoslovensku 30. a 40. let. Ve tfeti, nejobsdhlej§i &asti, uzivam metody
komentovaného selektivniho protokolu k popsani jednotlivych filmovych textt, jez byly
soucasti analyzy reprezentace médii, kterd je z hlediska prace povazovéana za hlavni. V této
pasazi se pokusim vyhnout evaluaci kvality jednotlivych filmti, nebude-li tato nezbytna pro
doplnéni kontextu. Vysledky analyzy téchto texti piedstavim kapitole Ctvrté. Zavérecna
kapitola pak zodpovi druhou vyzkumnou otazku a ptedstavi podil ceskoslovenskych i
zahrani¢nich novindit na doméci filmové tvorbé daného obdobi. V této kapitole budou rovnéz
uvedeny konkrétni medialni reprezentace v jednotlivych filmovych textech, a to ze dvou
davodt: Zaprvé si uvédomuji uskali vyplyvajici z konstrukce subjektivniho pftistupu
K filmovym textim hlavni analyzy, jez spo¢iva ve ztraté kontextu, a okrajové reprezentace
médii ve filmech, na nichZ se podileli profesionalni novinafi, by tak mély vysledné kategorie
obrazu médii doplnit ¢i rozsifit. Zadruhé se pokusim popsat, zdali a jak vkladali profesionélni
novinafi do filmovych textli coby tvirci poznatky z vlastni profese a podileli se tim na
medialni reprezentaci.

Dosavadni zpracovani tématu zobrazeni médii v ceskoslovenské hrané kinematografii 30. a
40. let je sporadické ¢i okrajové. Vaclav Kofron ve své rigorozni praci Film Filmu Filmem:
pohyblivé obrazy V + W na medidlnim poli své doby analyzoval snimky Hej-Rup! (1934) a
Svet patri nam (1937), jez jsou soucasti hlavni analyzy také v této praci, a zasadil do kontextu
nekteré medialni reprezentace v téchto filmovych textech. Obdobné pojeti 1ze nalézt také
v monografii Osvobozené, jejimz autorem je Michal Schonberg. Participaci novinaiti na
filmové tvorbé v letech 1930 az 1945 se marginaln€ zabyvaji filmové biografie zabyvajici se
tvorbou ve 30. a 40. letech 20. stoleti, mj. Historie ceskoslovenského filmu v obrazech 1930-
1945 od Jaroslava Broze a Myrtila Fridy nebo Nds film: Kapitoly z dejin (1896-1945) od
LuboSe Bartoska.

Na zavér se zminim o struktufe citaci pouZité literatury a filmovych textii. V ptipadé publikaci
Cesky hrany film II. 1930-1945 a Cesky hrany film 11l. 1945-1960 vydanych Narodnim
filmovym archivem (NFA), Vjejichz vydavatelskych udajich neni uvedeno jméno
konkrétniho autora jako vedouciho kolektivu tviircli, uvadim citaci v podobé¢ ,,vydavatel a
¢islo publikace, rok vydani: strana®, tedy naptiklad v ptipad¢ druhého dilu jako ,,NFA II.,
1998: 329, Nazvy filmid ponechavam v jejich puvodni grafické verzi, ktera se shoduje

s podobou, pod niz byly uvedeny v premiérovych kinech (problematické naptiklad u nazvt



Muzi v offsidu, Hej-Rup!, Nase XI., Klapzubova XI.). Zde se rovnéz opiram o obsah publikaci
NFA. Filmy budou v ptipadé vyctu v této praci fazeny chronologicky, u snimkl se stejnou
dataci se bere v potaz abecedni pofadi. Datace vychazi z vroeni uvadéného NFA, které
zohlednuje rok, v némz byl film dokoncen. Tento rok se ve vétSiné piipadu kryje s rokem,
kdy byl film zaroven uveden do kin, vyjimku tvoii pouze pripady, kdy se premiérové uvedeni
odehralo v lednu roku nasledujiciho (napiiklad u snimku Obrdceni Ferdyse Pistory') —
V tomto ptipad¢ se datace tyka roku vyrobu.

Doslovné citace v ramci filmovych textti budou opatfeny zdrojem v podobé ,,vyrobce filmu,
rok vyroby: pocatecni ¢as promluvy zaokrouhleny na pét vtetin smérem dolu“. Cituji-li tedy
repliku z filmu U nds v Kocourkove (1934), ktera trva v Case 0:57:03 az 0:57:24, bude
nasledna citace formou ,,Lloyd, 1934: 0:57:00“. V pfipadé, ze se jedna o nékolik citaci
vV ramci jedné scény, které se vyskytuji bezprosttedné za sebou, uvaddim za casem znacku n.
(nasledujici). Méfeny Cas filmovych textii uvadim v hodinach, minutach a vtetinach pocitano

od tivodniho zabéru kopie, ktery obvykle tvoii logo Narodniho filmového archivu.

! Snimek mél premiéru 1. ledna 1932, datovén je viak do roku 1931.



1. Zkoumané filmy — definice vybérovych soubori

Dvéma stézejnimi cili této prace je analyzovat zobrazovani médii filmovymi tvirci
Vv Ceskoslovenském hraném zvukovém filmu 30. a 40. let 20. stoleti a zaroven urcit, do jaké
miry Ceskoslovensti novinaii ovliviiovali filmovou tvorbu v daném obdobi a zdali jejich
ptinos reflektuje dobova média. Z tohoto diivodu budou pro kazdou oblast zkoumani ustaveny
dva vybérové soubory.

Oba tyto soubory sestavaji vyhradné z celoveCernich hranych filma z obdobi let 1930 az
1949, jejichz dominantnim jazykem je GeStina a které vznikly na tizemi Ceskoslovenska ¢i
v ¢eskoslovenské produkci. Snimky byly vybrany metodou postupného urceni vybérové
struktury na zakladé prostudovani publikaci Cesky hrany film II. 1930-1945 a Cesky hrany
film 111. 1945-1960 a piipadné na zakladé dodate¢ného prostudovani kontextu a obsahu téch
titulti, u nichZ existoval pfedpoklad, Ze by mohly spadat do n¢které z uvedenych kategorii.
Pred vybérem jednotlivych snimkt uréenych k analyze bylo nezbytné vymezit si zékladni
soubor vSech filmovych textl, znichz budou analyzované snimky vybirdny. Do
Ceskoslovenské celovecerni produkce zlet 1930 az 1949 tadime celkem 433 hranych
zvukovych filmi, ve 30. letech jich vzniklo 285, ve 40. letech pak 148. Za ztracené je pfitom
povazovano 11 zvukovych titult. Jedna se o snimky Tajemstvi lékarovo (1930), Sveét bez
hranic (1931), Zena, kterd se sméje (1931), Vézeri na Bezdézi (1932), Mdamino srdce (1933),
Polibek ve snéhu (1935), Pan otec Karafiat (1935), Cikanskad laska (1938), Manzelka néco
tusi (1938), Krdlovna stiibrnych hor (1939) a Zabec (1939). Vsechny celoveéerni filmy ze
Ctyticatych let se dochovaly v kompletni verzi. V ptipadé¢ dodatecné ozvucené¢ho snimku
Tonka Sibenice (1930) se z ¢eské verze dochoval pouze prolog, a v Narodnim filmovém
archivu je tak k dispozici pouze francouzska verze. Obdobné je to v ptipadé filmu Aféra
plukovnika Redla (1931), kde ¢eska verze je povazovana za ztracenou a dochovala se pouze
verze némecka (k problematice jazykovych verzi viz podkapitola 2./ Pocatky zvukového
filmu). Melodrama Sestra Angelika (1932) je rovnéz pokladano za ztracené, rusky statni
filmovy archiv Gosfilmofond Rossii archivuje némecky namluveny duplikatni negativ (NFA
I1., 1998: 324). Z hlediska piipadné analyzy jsou problematické také filmy, které se dochovaly
v nekompletni podobé. Publikace NFA specifikuji v tomto ohledu pouze jediny titul, a sice
Dobry vojak Svejk (1931), z n&jz je archivovano nekontinualnich 60 minut. Zlomkovitost je
vSak charakteristickym rysem cCeskoslovenskych filmt 30. let 20. stoleti a v archivu se
vyskytuji i dal$i snimky, jejichZ ¢ast se nedochovala. Byt’ celkovd metraz filmi miize v tomto
ohledu poslouzit jako orientacni udaj, nelze u vSech s jistotou urcit, jak vyznamna ¢ast z

pivodni verze dila se zachovala. Proto uz ze zakladniho souboru nebyl vyélenén zadny film
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na zéklad¢ nekompletnosti; vV prub¢hu zkouméni analyzovanych tituld vSak vyvstal problém s
filmem Koho jsem vcera libal? (1935), z n&jz se dochovaly dva souvislé dily o celkové délce
Ctyficeti minut namisto puvodni stopaze osmdesati minut. JelikoZ se jednalo pouze o material
pro doplikovou analyzu, vypsal jsem medialni reprezentace z dostupného materialu s tim, ze
v pfipadé nalezeni a zptistupnéni chybéjicich ¢asti bude nezbytné tyto informace doplnit ¢i
ptehodnotit.

Dominantnim jazykem vétSiny filmovych dé€l z tohoto obdobi byla cesStina. Vyjimku tvofi
pouze snimky Lidé v bouri (1930), Dvandct kresel (1933), Marijka nevernice (1934),
Tatranska romance (1934), Volha v plamenech (1934), Janosik (1935), Milan Rastislav
Stefunik (1935), Tanecek panny Mdrinky (1935), Golem (1936), Piser drozkdre (1936) a Port
Arthur (1936).

Lidé v bouri, Tanecek panny Marinky, Pisen drozkare a Port Arthur jsou filmy natocené
v barrandovskych ateliérech zahrani¢ni produkci s marginalni ucasti ¢eskych tvurct, které
byly oznaCovany za cizojazyéné verze Ceskoslovenskych titul, byt zadnéd jejich Cesky
mluvena verze nevznikla. Tanecek panny Madarinky a Port Arthur vznikly v némecké a
francouzské verzi, Lidé v bouri a Pisen drozkdre pouze v némecké. Volha v plamenech a
Golem byly ¢esko-francouzské koprodukce natocené pouze ve francouzském jazyce. Snimky
Tatranskd romance, Janosik a Milan Rastislav Stefanik byly prvnimi pokusy o emancipaci
slovenského filmu, a jejich dominantnim jazykem byla tudiz slovenstina. Titul Dvandct kiesel
vznikl v ¢esko-polské koprodukci a s vyjimkou Vlasty Buriana ztvariiujiciho titulni roli
hovoii vSechny postavy polsky. Ve filmu Marijka nevernice, jehoz déj se odehrava na
Podkarpatské Rusi, se na vystavbé dialogli vedle CeStiny vyrazn€ podileji také rusinstina a
jazyk jidis.

Zbylé celovecerni hrané filmy z let 1930 az 1949 tvotily zékladni soubor, z n¢jZ byly vybrany

dva vybérové soubory, které budou v ramci prace analyzovany.

1.1 Analyza reprezentace médii

Vybérovy soubor prvni analyzy, ktera je z hlediska prace povaZzovéana za primarni, sestava ze
snimkl, jez se tematicky tykaji médii, procesu medidlni komunikace ¢i Zzurnalistickych
profesi. Za relevantni budou povazovany filmy, jejichz hlavnim tématem je plsobeni
sdélovacich prostfedkd a konkrétni medialni vystupy, a dale filmy, v jejichz ptipadé lze za
hlavni prostfedi déjové vystavby povazovat média nebo jejichz jedna ¢i vice hlavnich postav

jsou profesiondlnimi Zurnalisty. Do tohoto souboru budou zafazeny rovnéZ snimky se
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spolecenskou tematikou, Vv nichz se vyskytuji vyznamné zminky ¢i kompletni sekvence
tykajici se medialni problematiky, poptipadé masové komunikace.
Meédii se pro tyto ucely rozumi vSechny hromadné sdélovaci prostiedky, které maji souvislost
sobdobim 1930 az 1949, tedy zejména tisk, rozhlas, audiovizudlni zpravodajstvi
institucionalizované ve formé filmovych zurnali ¢i filmovych tydenikl, zpravodajské
agentury a piipadné televize, kterd vzhledem k danému casovému vymezeni plni ve
zkoumanych filmech spiSe roli aktudlné nedostupného, ale do budoucna ocekavaného
sdélovaciho prostfedku. Medialnimi vystupy se rozumi produkty vySe uvedenych médii, tedy
zejména vydani novin ¢i Casopisu, konkrétni psany ptispévek, filmovy zurnal nebo rozhlasové
vysilani, poptipad¢ fotozurnalisticky vystup. Za medialni prosttedi bude povazovano
pracovisté, v némz medidlni pracovnici vytvareji produkty Sifené¢ sd€lovacimi prostiedky,
pfedevsim tedy redakce novin, ¢asopisu nebo tiskové agentury, rozhlasové €i televizni studio
a rovn¢z filmové ateliéry, kde se pfipravovalo audiovizudlni zpravodajstvi. Medialnimi
pracovniky se rozuméji piSici novinafi (dobové nazyvani téz Zzurnalisté), fotografove,
rozhlasovi reportéfi a hlasatelé, operatéti filmového zpravodajstvi, poptipadée lidé zastavajici
vedouci funkce v medialnich organizacich.
Za relevantni tedy nebude naptiklad povazovan filmovy titul, v némz se objevi ctenaf novin ¢i
okrajova postava zurnalisty, ani pokud by se tak stalo ve vice pfipadech ¢i sekvencich filmu.
Do této analyzy nespadaji ani tzv. autotematické filmy, tedy tituly pojednéavajici o natd€eni
hranych filmi. Ackoli film i zvukovy film lze povaZovat za vyznamné médium dané doby,
samotné hrané filmy nejsou zpravodajskymi médii, jimiz se bude tato prace zabyvat.
Ke vSem vyse zminénym faktorim bylo piihlizeno pfi sestavovani vybérového souboru pro
tuto analyzu. Pokud se tedy ve zkoumaném snimku nevyskytovala postava Zurnalisty v jedné
z hlavnich roli, jeho tématem nebyly sdé€lovaci prostiedky, mistem dé&je nebylo medialni
prostiedi a pokud snimek a jeho zobrazeni médii nemél vyrazny spoleensky piesah, nebyl
pro potieby této prace dostacujici. Pro tuto analyzu bylo na zakladé prozkoumani zminénych
publikaci a nasledného zhlédnuti spornych piipadii vybrano 24 filma. Jejich reprezentaci
medialni problematiky Ize shrnout do ¢tyt tematickych kategorii:

1. filmy s postavou profesniho ptedstavitele médii v hlavni roli ¢i hlavnich roli;

2. historické filmy zabyvajici se osobnostmi ¢eské zurnalistky;

3. filmy, v nichz medialni prostiedi ¢i medialni vystup tvofi zakladni narativni

prvek;

4. vyznamné zobrazeni médii ¢i medialnich pracovnikl v rdmci filmu, ktery ma

spolecensky presah.
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Do prvni kategorie spadaji snimky Riizove kombiné (1932), Sedma velmoc (1933), U svatého
Antonicka (1933), Vrazda v Ostrovni ulici (1933), Jedna z milionu (1935), Roztomily ¢lovek
(1941), Dnes neordinuji (1948) a Léto (1948). Jejich hlavni postavou ¢i hlavnimi postavami
jsou obvykle piSici novinaii a novinarky, méné Castéji pak rozhlasovi hlasatelé a hlasatelky.
Historické hledisko nabizeji filmy Karel Havlicek Borovsky (1931), Posledni bohém (1931) a
Revolucni rok 1848 (1949). V piipadé prvniho a tetiho titulu je hlavni postavou vyznamny
Cesky zurnalista 19. stoleti Karel Havlicek Borovsky; prvni snimek spadd do kategorie
zivotopisnych dramat, Revolucni rok 1848 je pak vypravnym historickym filmem, v némz
patii také Posledni bohém, ktery mapuje osudy spisovatele a novinafe Jaroslava Haska.

Tteti kategorie rdmujici tituly s vyobrazenym medidlnim prostfedim ¢i medidlnim vystupem
zahrnuje filmy Kariéra matky Lizalky (1937), Poslicek ldsky (1937), Vydélecné zeny (1937),
Skola zdklad Zivota (1938), Madla zpiva Evropé (1940), Polibek ze stadionu (1947) a Kariéra
(1948). Medialni prostiedi je charakteristické pro filmy Poslicek lasky, jez se z velké Casti
odehrdva vredakci soukromé tiskové agentury, Kariéra matky Lizalky, jehoZz pasdze
vyobrazuji piipravy filmového tydeniku, FVydelecné zZeny, ktery spadd do prostiedi
Ceskoslovenského rozhlasu (kde se také provadgji pokusy s vysilanim televise), Madla zpivd
Evrope, jez predstavuje rozhlasové prostiedi ve spojitosti s hudebji produkci, a Kariéra, ktery
se odehrava v redakcich a kancelarich tiskového koncernu. V piipadé dalSich dvou snimkt
byl dilezitym prvkem déjové vystavby konkrétni medialni produkt: zapletka filmu Polibek ze
stadionu se tyka vysilani filmového tydeniku; ve snimku Skola zdklad Zivota ma v narativni
sloZzce piibéhu vyznamné misto studentsky Gasopis Rev septimy. Ackoli se v tomto piipadé
nejednd o sdélovaci prostfedek, jez by se dal oznacit za masovy, vycet medialnich
reprezentaci v ramci filmografie zkoumaného obdobi by bez tohoto snimku nebyl L'lpln}'/.2
Posledni skupinu spolec¢enskych titulli, jez se zaméfuji na problematiku masmédii, tvofi
snimky Hej-Rup! (1934), U nds v Kocourkove (1934), Bila nemoc (1937), Svét patri nam
(1937), Klapzubova XI. (1938) a Dva tydny stesti (1940). Filmy U nas v Kocourkové, Svet
patri nam, Dva tydny stésti a Bild nemoc obsahuji pasaze popisujici propojeni médii a
politiky. V ptipad¢ filmu Hej-Rup! se jedna o prolindni masmédii a vefejného plsobeni
v oblasti trhu a podnikani. Film Klapzubova Xl. piedstavuje, do jaké miry jsou média

propojena se sportem, konkrétné s fotbalem.

2 Primarnim zAmérem prace nebylo jen vyhradni zkouméani masovych sd&lovacich prostiedkil. Autor tento
postup zvolil také proto, ze televize v daném obdobi nebyla na uzemi Ceskoslovenska plné€ etablovanym
masovym médiem a jakékoli filmové zminky o ni by mohly byt z tohoto hlediska povazovany za irelevantni.
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Pro doplnéni analyzy bude vyctovou metodou uveden soupis dél zlet 1930 az 1949, ktera
obsahuji vedlejsi postavy novinait ¢i okrajové zminky o médiich. Pfipojen bude také piehled
kratkometraznich snimka ze stejného obdobi (hranych, dokumentarnich a animovanych),
V nichz se objevuje vyznamna medidlni zminka ¢i postava novinaie (viz podkapitola 5.6
Perspektiva — moznosti dalsiho zpracovani tématu).

Specialni oblast ¢eskoslovenského filmu 30. let tvofi nedochované celovecerni zvukové filmy
z let 1930 az 1939. Dva z t&chto titult — Svét bez hranic (1931) a Zena, kterd se sméje (1931)
— by pfitom ziejme spadaly do rdmct tohoto vybérového souboru.

Svet bez hranic pojednaval podle dobového popisku o vyndlezci pfistroje vidéni na dalku —
televise. Mladému vynalezci Ondfeji Lineckému se podafi zhotovit pfevratny vynalez, ale
k jeho uvedeni do provozu potiebuje vstupni kapital. Vynalezcova divka Jana doporuci objev
svému zaméstnavateli Stefanovi, ktery po zkouSce s pfistrojem, zachycujicim scény ze vSech
svétadili, chce podvodné zjistit princip televise, aby ji mohl vyrabét sam. Jana piresveédci
Stefana, aby podepsal smlouvu s Lineckym, ten si vSak stanovi podminku, Ze Jana se stane
jeho milenkou. KdyZ Jana odmitne, Stefan se ji pokusi zmocnit. Jeho jednani je vSak
zachyceno televisi a Linecky, ktery cely vyjev na dalku zhlédl, ptispécha Jané na pomoc.
Kompromitovany Stefan s nim musi podepsat smlouvu. (NFA II., 1998: 329) Film byl
soucasti mezinarodni produkce spole¢nosti Paramount, ktera titul vychazejici z divadelni hry
Howarda Irvinga Younga Télévision natocila v nékolika cizojazy¢nych verzich.

Ve snimku Zena, kterd se sméje (1931) podle divadelni hry Alfreda Putera byl (rovnéZz podle
dobového popisku) vyznamnou soucasti déje bulvarni tisk. Noviny rozpoutaji skandal, kdyz
uvedou nepravdivou zpravu, ze v loznici Heleny Leeové, manzelky bankéfe a kandidata na
post prezidenta banky Filipa Leeho, byl spatfen plav¢ik, ktery ji zachranil pred utonutim.
Skandal nasledné vede k rozvodu z manzel€iny viny. Jednou z hlavnich postav filmu byl také
senzacechtivy reportér, ktery byl pivodcem pocate¢ni aféry a jenz na konci také ziskal prvni
foto nového snoubence rozvedené zeny. (NFA I1., 1998: 422) Oba tituly 1ze povazovat za tzv.
vyjasnujici piipady a v piipadé jejich opétovného nalezeni by bylo nutné je prozkoumat a

informace obsazené v této praci na zakladé nové analyzy doplnit.

1.2 Analyza Zurnalistické reprezentace
Cilem této prace je také zjistit, do jaké miry se na filmové tvorbé 30. a 40. let podileli
profesionalni novinafi a zdali se snimky s nimi spojené tykaly médii. V ramci zavérecné

kapitoly proto bude provedena analyza filmu, jejichz vyznamnym tviircem ¢i predstavitelem
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byla osoba, jejiz primarni povolani bylo spojeno s zurnalistickym plsobenim. Tato analyza
bude vzhledem k celkovému zaméru prace povazovana za sekundarni.

Za vyznamného tvirce bude povazovan rezisér filmu, vyhradni autor ptivodniho filmového
namétu a zdroven autor ¢i spoluautor scénaie, nebo vyhradni autor scénafe a zaroven autor ¢i
spoluautor pivodniho namétu. V potaz nebudou brany filmy, u nichz byl novindf pouze
spoluautorem nameétu, spoluautorem scénafe nebo spoluautorem obojiho, respektive autorem
namétu, ktery nebyl prvotné urCeny pro filmové zpracovani (napiiklad romén ¢i divadelni
hra). Tento postup se pokusim obhajit v podkapitole 5./ Kritéria analyzy novindrské
participace. Za vyznamného piedstavitele bude povazovana osoba, jejiz primarni povolani
bylo spojeno s médii a ktera se objevila v autotematické roli své ptivodni profese. Jednalo se
zejména o rozhlasové reportéry a hlasatele.

Pro analyzu zurnalistické reprezentace Vv Ceskoslovenském filmu 30. a 40. let 20. stoleti bylo
na zédklad¢é prozkoumani publikaci NFA a sekunddrnich zdrojd, o nichz se zminim v paté
kapitole, vybrano celkem dvacet tituli, z nichZ jeden byl zaroven soucasti primarni analyzy
(Polibek ze stadionu). Kromé zminéného snimku se jedna o filmy Loupeznik (1931), Muzi v
offsidu (1931), Obraceni Ferdyse Pistory (1931), Naceradec, kral kibicii (1932), Dokud mas
maminku (1934), Hudba srdci (1934), Cacorka (1935), Jana (1935), Koho jsem vcera libal?
(1935), Nase XI. (1936), Tvoje srdce inkognito (1936), Pdn a sluha (1938), Okénko do nebe
(1940), To byl cesky muzikant (1940), Modry zdavoj (1941), Velka prehrada (1942), U peti
veverek (1944), Znameni kotvy (1947) a Zizer (1949).

Soucasti zaveérecné kapitoly bude rovnéz piehled dal§iho novinaiského plisobeni na podobu
filmové produkce z let 1930 az 1949. V této pasazi zminim také autory-novinare, kteti byli
pouze tviirci nepiivodnich filmovych namétu, i ty, ktefi se podileli na kratkometraZzni tvorbé
Vv daném obdobi. Pozornost zde bude vénovana rovné€z zahraniCnim novinaiim, ktefi se na
¢eskoslovenskych filmech ze zkoumaného obdobi piimo ¢i nepfimo podileli. Ostatni ptipady
piimé filmové participace Ceskych predstavitel Zurnalistické profese shrnu v Priloze 3 —
Profily novinaru participujicich na ceskoslovenském filmu 1930 az 1949. Tento vycet jednak
nabidne kompletni piehled novinaiské ucasti na filmové produkci v letech 1930 az 1949,

jednak by m¢l byt voditkem pro piipadné dalsi badani.
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2. Spolecensky kontext filmové tvorby ve 30. a 40. letech

Cilem této kapitoly je naznacit, do jaké miry filmovou tvorbu ovliviiovaly vyznamné
spoleCenské zmény, ke kterym dosSlo béhem ¢asového useku dvaceti let. Tato kapitola bude
tvofit kontext pro nasledujici Casti, kde bude mimo jiné naznaceno, jak se projevily
spoleCenské zmeény, které se odehraly v letech 1938, 1939, 1945 a 1948, ve zobrazovani médii
V hraném filmu. Hlavni tématem piitom zistdva spolecensky kontext, ktery povazuji za
dilezity pro vnimani jednotlivych texta v souvislostech. Nebudu zde naopak podrobné
rozvadét cely kontext vyvoje jednotlivych médii v daném obdobi, kterému se budu obsahleji
vénovat Vv souvislosti s analyzami konkrétnich filmovych textdi v Kapitole 3. Ceskoslovenské
filmy z let 1930 az 1949 zabyvajici se médii.

Rok 1930 byl zvolen za pocatek zkoumaného obdobi jakozto datum nastupu zvukové éry
Ceskoslovenské hrané produkce. Jak se pokusim naznaéit v podkapitole 2.1 Pocdtky
zvukového filmu, nejednalo se o pouhou dil¢i proménu dosavadniho dominantniho filmového
média, tedy némého filmu, ale o nastup média zcela nového. ,,Zvuk neni pouhym
doprovodnym prvkem obrazu, zvuk aktivné utvafi to, jak obraz vniméme a interpretujeme.
(Villarejo, 2007: 49) Filmovi historiografové v této souvislosti obvykle uvadéji, Ze se
nejednalo primarné o proménu technologickou, nybrz o proces vyvolany ekonomickymi
faktory, a tudiz spoleenskymi determinanty, coZ zjevné platilo i pro Ceskoslovensko.
»Analyza plsobeni zahrani¢nich koncerni na ceskoslovenském trhu ukazuje, ze v dobé
nastupu zvuku nebyly hlavnim faktorem zéasadnich rozhodnuti a zmén v narodni
kinematografii samotné technické a estetické inovace ve filmové tvorbé, nybrz spiSe SirSi
patentopravni a ekonomické zajmy.“ (Szczepanik, 2009: 242)

Rok 1949 byl vybran jakoZto oficidlni datum vyroby a uvedeni nékterych film, s jejichz
natacenim se zacalo uz v roce 1948, tedy v roce, kdy doslo k vyrazné zméné politickych
pomért, jez méla vliv mimo jiné na zobrazovani médii v hrané produkci. S pfevratem v roce
1948 také souvisi pozvolny ustup filmovych témat a zplsobu jejich zobrazovani
charakteristickych pro dané obdobi. Pro tento soubor ptevladajicich dobovych diskurst razi
anglicky filmovy kritik Colin MacCabe nazev ,,dominant specularity” (MacCabe, 1985: 39),
tedy jakési prevazujici Casové a prostorové ukotveni dila.

Po komunistickém pfevratu na pocatku roku 1948 se dominantnim prvkem hrané produkce
staval tzv. budovatelsky diskurs (jenZ se mél vymezit proti pfedchozimu diskursu, ktery
pounorova ideologie definovala jako burzoazni), jehoz néstup lze v Ceskoslovenské
kinematografii datovat do let 1948 a 1949 a jenz se v plné mife projevil v prvni poloving

50. let. Roky 1948 a 1949 jsou tak v podstaté pfechodovym obdobim, kdy v ¢eskoslovenské
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produkci vznikaly filmy vychazejici jak z pivodniho, politicky neangazovaného diskursu
(Dnes neordinuji; Hostinec ,,U kamenného stolu*, 1948; Dalekd cesta, 1949; Divi Bdara,
1949), tak z diskursu budovatelského (Zelezn)} dedek, 1948; Pan Habétin odchazi, 1949;
Velika prilezitost, 1949). Nékteré tituly ptfitom oba tyto diskursy kombinovaly (Pytldakova
schovanka, 1949; Rodinné trampoty oficiala Trisky, 1949).

2.1 Pocatky zvukového filmu

Film jakozto medialni text je v soucasnosti povazovan za komplexni komunikat obrazového a
zvukového kodu, a byvéa proto fazen mezi audiovizualni média. Pocatky filmu vSak byly
charakteristické absenci zvukové slozky, coz z tohoto média Cinilo (v zakladni form¢) piiklad
simplexniho komunikatu. Postupné se vSak soucésti filmu zacal stavat jazyk, nejprve formou
mezititulkil a od roku 1927 také v jeho zvukové slozce.?

Nastup zvukového filmu je z historického hlediska povazovan za klicovy zlom v dé&jinach
kinematografie. Tato strukturdlni pfeména je ptitom charakterizovana spise jako vznik nového
média nezli rozSifeni média pivodniho, tedy némého filmu. O tom svédéi naptiklad i
rozli¢nost ¢eské terminologie uzivané v dobovych reflexich filmové tvorby — mj. tonofilm,
tonfilm, fonofilm, zvukofilm, mluvici film, mluvici film, mluveny film, sluchovy film,
radiofilm a nakonec i zvukovy film. Tento pfistup mél pfitom variovat oznaceni film uzivané
pouze v kontextu némych snimka. (Szczepanik, 2009: 105-106)

Ceskoslovensko zaznamenalo nastup zvukového filmu na prelomu let 1929/1930. Dne
13. srpna 1929 byl v prazském kiné Lucerna uveden prvni zvukovy film na nasem uzemi,
muzikal Lod’ bldaznii (1929) z produkce americké spole¢nosti Universal. Ohledné prvniho
domaciho zvukového produktu takto zfejma shoda nepanuje (srovnej Broz — Frida, 1966: 13-
15; Bfezina, 1996: 8; Szczepanik, 2009: 30-31). Za prvni zvukovy film totiz miZeme
povazovat uz snimek Pasdk holek (1929), ,,vyrobeny jako némy film a nasledné nepfilis
zdaftile ilustrovany hudbou a ruchy z gramofonovych desek na pfistroji Philips-Cinéma, ktery
Vv nevefejné projekci predvedlo kino Passage (v Usti nad Labem) v listopadu 1929.¢
(Szczepanik, 2009: 30-31) Nejcastéji pak odborna literatura osciluje mezi snimky Tonka
Sibenice (1930, premiéra 27. tinora 1930) a Kdyz struny lkaji (1930, premiéra 19. zaii 1930).
Film Tonka Sibenice byl rovnéz nato¢en jako némy, ale tviirci (rezisérem byl Cech Karel
Anton) jej dodatecné v patizskych ateliérech Gaumont doplnili o nékolik mluvenych a

zpivanych pasazi (v ¢eské, némecké a francouzské mutaci) a synchronizovali hudbou. Snimek

% Za prvni zvukovy film je povazovan americky snimek Alana Croslanda Jazzovy zpévdk (1927).
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Kdyz struny lkaji byl jiz natden kontaktné za pouziti zvukové aparatury v ateliérech na
Vinohradech jako &esky mluveny film.*

Ptechod z némého filmu na zvukovy se v produkci doméaci kinematografie odrazel az do roku
1933, kdy stale vznikaly dodate¢né ozvuéené snimky (Cerny plamen, 1930; Za rodnou
hroudu, 1930) ¢i snimky s minimem dialogd, jez byly pivodné koncipované jako némé
(Pisern o velké lasce, 1932; Extase, 1933). Dalsim privodnim jevem tohoto ptechodu byly tzv.
jazykové verze filmu, jejichz vyroba trvala v ¢eskoslovenské kinematografii po celd tficata
l1éta. Jednalo se o cizojazycné mutace, jez mély oslovit Sir§i publikum v ramci zahrani¢niho
trhu. Na jedné stran¢ vznikaly zahrani¢ni verze Ceskych tituld, v menSim méfitku se vSak
objevovaly také ceské verze piivodné cizojazy¢nych snimki.

Na pocatku 30. let, tedy v dob¢, kdy se konstituoval zvukovy film, panoval mezi producenty
nazor, ze Ceské filmy bude mozné vyrabét pouze ve formé jazykovych verzi zahrani¢nich
produkci. Tyto skeptické uvahy vSak pominuly po komerénim uspéchu filmu C. a k. polni
marsalek (1930). Snimek Karla Lamace s Vlastou Burianem v hlavni roli pivodni ¢eské i
soubézné natoCené¢ némecké verze jednak dokézal, ze na ceském filmu lze v domdcich
podminkach vydélat, velky ohlas a komer¢ni uspéch némecké verze v Rakousku a Némecku
vSak také naznacil, Ze i cizojazy¢né mutace Ceskych tituli mohou byt finan¢né rentabilni.
V Ceskoslovensku vzniklo v obdobi 1930 az 1938 celkem tiicet tfi zahrani¢nich verzi ¢eskych
filma. Jako hlavni exportni trh téchto produktt se konstituovaly némecky mluvici zemé, ne
tak kvuli geografické blizkosti jako kvuli kulturni podobnosti. (Szczepanik, 2009: 249)
V ramci vybérovych vzorkd této prace vznikly cizojazy¢né verze v pripadé filmi Jana
(némecka mutace Jana, das Mddchen aus dem Bohmerwald, 1935), Koho jsem viera libal?
(francouzska mutace Le Coup de trois, 1935) a Poslicek ldsky (némecka mutace Kein Wort
von Liebe, 1937).

Naproti tomu Ceské kopie zahrani¢nich filma zGstaly ojedinélymi pokusy v historii domaci
kinematografie. Jednalo se o narodni verze internacionalnich filma Hollywood revue (1930) a
Paramount revue (1930), jejichz tprava pro ¢eskoslovensky trh spocivala v pouhém dotoceni
mezivystupti spojujicich hlavni vystoupeni americkych filmovych hvézd®, dale sériové

produkty americké spolecnosti Paramount nato¢ené ve Francii kromé CeStiny jesté v nékolika

* Roland Schiir v pfedmluvé Lexikonu ¢eského filmu Véclava Bieziny mylng uvadi, ze snimek Kdyz struny lkaji
rakouského reziséra Friedricha Fehéra byl ¢eskou verzi némecky mluveného snimku Ihr Junge stejného reziséra.
Tento snimek mél vSak premiéru v némeckych a rakouskych kinech az roku 1931 a i vzhledem ceské produkei
snimku Kdyz struny lkaji (film vyrobila spole¢nost AB) lze spiSe Ihr Junge povazovat za némeckou mutaci
ptvodné ceského filmu. Presto I1ze zohlednit Schiirovu poznamku, Ze prvnim stoprocentné ¢eskym zvukovym
filmem (kontaktné nataCenym cesky mluvenym titulem, ktery natocil ¢esky rezisér) byl az C. a k. polni marsalek
(1930, premiéra 24. fijna 1930) Karla Lamace.

> Tyto dva tituly nejsou fazeny do vyétu Eeskoslovenské hrané produkce.
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dalsich jazycich Tajemstvi lékarovo (1930), Svét bez hranic (1931) a Zena, kterd se sméje
(1931), piivodné némecky titul Stvani lidé (1933) a ptvodné francouzskou komedii Jsem
devce s certem v tele (1933). Ze zminénych dél se dochovaly pouze posledni dvé. Snimek
Zahada modrého pokoje (1933) byl pak dodatecnou kopii stejnojmenného némeckého
originalu z roku 1932.

Nastup zvuku mél zfejmy vliv 1 na prezentaci médii v ¢eskoslovenském filmu, o ¢emz svéd¢i
1 skutecnost, ze soucasti analyzy je hned pét titula z roku 1931. Producenti prvnich zvukovych
film Casto volili ndméty z historie tykajicich se vyznamnych osobnosti ¢eské minulosti,
protoze tyto filmy byly zarukou finanéni navratnosti. Do této kategorie spadaji filmy Karel
Havlicek Borovsky a Posledni bohém o Jaroslavu Haskovi. Formalni podstata nového média
poskytovala prostor k seberealizaci tvurcum, ktefi se v némém filmu neuplatnili. Divadelni
kritik a novinat Josef Kodi¢ek se tak dostal k rezii filmi Loupeznik a Obrdceni Ferdyse
Pistory, které vychazely ze soudobych dramatickych piedloh, jejichz dialogicka podstata byla
vhodnym naplnénim jedné z hlavnich funkci zvukového filmu. Vedle hercti se pak ve
zvukovych snimcich mohli prosadit také lidé spjati s rozhlasem a nahrdvacim priimyslem,
tedy profesni zastupci médii, kteti mohli uplatnit své hlasové dovednosti. I proto se ve filmu
Muzi v offsidu objevil komentai rozhlasového reportéra Josefa Laufra.

| vdalSich titulech z druhého zvukového roku doméci kinematografie se mizeme setkat
s vlivy médii na podobu nastupujiciho formatu. Ve snimku Kariéra Pavia Camrdy (1931)
sehral vyraznou tilohu cisaiského rady Svarce prvni staly hlasatel Ceskoslovenského rozhlasu
Adolf Dobrovolny.6 Snimek To nezmnate Hadimrsku (1931), ktery se odehrava v prostredi
spolecnosti prodavajici gramofonové desky, je pak piikladem tematizace nastupujiciho
zvukového priamyslu. A kone¢né film Ze soboty na nedeli (1931) jako chronologicky prvni
ceskoslovensky titul implementoval oddéleni zvukové a obrazové slozky v ramci jednotlivych
zabérd. Tato disociace je patrnd zejména ve zobrazeni zvukovych médii — rozhlasu, telefonu a
diktafonu. Casto citovanymi piiklady jsou odhaleni obtloustlého rozhlasového hlasatele, ktery
Z Utulného kiesla zadava dynamické povely k rannimu cvi€eni, nebo prezentovani diktafonu
jako odosobnéného lidského hlasu (viz napt. Ptacek a kol., 2000: 37; Szczepanik, 2009: 132).
Tyto medidlni zminky vSak byly vramci jednotlivych filmi natolik okrajové, Ze pro
komplexni pojeti této prace neptipadaly v tivahu.

Jak naznacuje uvedeny vycet, zvukovy film si v prvnich letech existence hledal témata, ktera

by vystihovala jeho podstatu. Inovace naméta se pak velmi cCasto tykala zvukové slozky a

%V prologu tohoto filmu se objevil autor predlohy Ignat Herrmann, piivodnim povolanim rovnéz novinaf (viz té2
kapitola 5).
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jejich moznosti. Zména pfistupu vSak byla nutna i v dalSich oblastech. Jak uvadi Zdenék
Kérnik, nastup zvukového filmu vyvolal promény umélecké, hospodarskeé, socidlni a narodni.
(Karnik, 2003: 345) Vyroba filma se stala zhruba tiikrat nakladnéjsi nez v némém obdobi,
zatimco trh se vlivem uziti jazykového kodu jako vyznamného prvku filmové vystavby
zmenS$il na lokélni méfitko. Nelze také opomenout, ze tyto promény se odehravaly v dobé
nastupujici celosvétové hospodatské krize. VSechny tyto faktory ovlivnily i vyvoj
Ceskoslovenské kinematografie. Pred Ceskoslovenskym filmem vyvstaly dva zasadni ukoly —
vybudovat odpovidajici filmové ateliéry a stanovit pravidla strategického financovani

nakladné filmové vyroby.

2.2 Ceskoslovenska kinematografie v obdobi prvni republiky

Spole¢nost A-B, jeZ méla na ceskoslovenském filmovém trhu ve 20. a 30. let nejvetsi vliv,
sice v 1ét€ 1930 zprovoznila zvukové ateliéry v Praze na Vinohradech, ty vSak nevyhovovaly
ateliéry na Kavalirce v roce 1929 znicil poZzar, rozhodl se feditel spolecnosti A-B Milo§ Havel
vybudovat s podporou statu nové ateliéry na Barrandové. Jejich vystavba byla zahajena v roce
1931 a dokoncena na pocatku roku 1933. Na konci tnora zde byl dokonéen prvni film —
Vrazda v Ostrovni ulici. V pribéhu 30. let pak vznikaly dal$i, podstatné¢ skromnéjsi filmové
ateliéry. V letech 1933 az 1935 postupné zahdjily provoz ateliéry v Praze-Hostivafi, roku
1936 zprovoznila firma Bat’a ateliéry ve Zlin¢ a v roce 1937 byly otevieny ateliéry v Praze-
Radlicich. Na vyrob¢ celovecerni hrané produkce se pfitom ve zkoumaném obdobi podilely
vyluéné prazské ateliéry.

Stat se snazil filmovou vyrobu podporovat i jinym zplisobem, coZ se projevilo zejména tzv.
kontingentnim a nasledné registracnim systémem. Kontingentni systém platil v letech 1932 az
1934 a jeho podstatou bylo, Ze pravo dovazet snimky z ciziny mél pouze domaci vyrobce
filmd, a to vpoméru 7:1 (za jeden vyprodukovany film mohl dovézt sedm zahrani¢nich
titultt), pozdé€ji dokonce 6:1. Zarovenn musel za povoleni dovozu zaplatit poplatek 15 tisic,
respektive 20 tisic korun. Nasledkem toho sice v roce 1933 dvojndsobné vzrostl pocet
ceskoslovenskych filmi, na druhou stranu americké produkéni firmy se rozhodly tento systém
bojkotovat, a proto se snimky natocené v USA dostavaly vtomto obdobi do
Ceskoslovenskych kin jen sporadicky. Pfimym duasledkem tak bylo posileni vlivu némecké
kinematografie (v té dobé¢ jiz ovladané nacisty) na naSem uzemi. Vyznamné postaveni ziskala

centralni némecka produkéni spolecnost UFA, jezZ se stala jednim z mnoha vyrobci, ktefi se
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poustéli do vyroby cesky mluvenych filma hlavné proto, aby ziskali dovozni listy. Tento
pfistup se odrazil rovnéz v nizké umélecké ¢i technické kvalité titult z tohoto obdobi.
Negativa vyplyvajici z kontingentniho systému vedla k tomu, ze roku 1934 byl nahrazen tzv.
registratnim systémem, podle néjz byl kazdy dovezeny film zatizen pouze poplatkem 20 tisic
korun, a nebyl uz tak vazan na vyrobu a vyrobce Ceskoslovenskych tituli. Z takto ziskanych
penéz byl zalozen podptirny fond domaci produkce. Na zdklad¢ téchto Gprav vznikl v roce
1934 Filmovy poradni sbor, ktery rozhodoval o vysi udélené finan¢ni podpory planovanym
domécim projektim. Tato procedurdlni zména se zacala pozitivné projevovat v kvalitativnim
vzestupu, jenz byl demonstrovan také uspéchy ceskoslovenskych filmt na nové zalozeném
mezinarodnim filmovém festivalu v Benatkach, jediné predvalecné soutézni ptehlidce na
svts.’

CSR ze strany nacistického Némecka. Snimky, které na tuto hrozbu v letech 1937 az 1938
reagovaly, patfi mezi nejhodnotnéjsi domaci dila 30. let. Jedna se predevsim o filmy Bila
nemoc (1937), Filosofska historie (1937), Svét patii nam (1937) a Cech panen kutnohorskych
(1938). I kdyz k témto titulim pfipocitame i dal§i snimky s implicitni ¢i explicitni narodni
tematikou Klapzubova Xl., Neporazena armada (1938), Pdan a sluha (1938) nebo Zborov
(1938), jedna se v kontextu kvantity tehdejsi tvorby o pomérné maly vzorek domaci produkce,
ktera ve zminénych dvou letech dohromady ¢&itala 79 filmi. Ceskoslovensti producenti davali
I v dob& bezprostiedniho ohrozeni republiky ptednost zanrové skladbé, ktera se komeréné
osvédcila v prabehu tficatych let. V tehdejsi filmové tvorbé ptevazovaly nenarocné lidové
komedie a sentimentdlni melodramata. Charakteristickym rysem bylo zpracovavani
nefilmovych ndméti, zejména brakoveé, populdrni a vyjimecné i klasické literatury nebo
divadelnich her a operet. Zminény piistup dokazuje, Ze film se v namétové oblasti ve
30. letech stale konstituoval a oporu hledal v literarnim ¢i dramatickém uméni. Tento trend

jesté zesilil v obdobi Protektoratu Cechy a Morava béhem druhé svétové valky.

2.3 Ceskoslovensky film v obdobi druhé republiky a protektoratu
S vyhlaSenim a politickym naplnénim Mnichovské dohody ze =zafi 1938 zménilo

Ceskoslovensko své statni hranice a zapocalo obdobi tzv. druhé republiky. Po odtrzeni

"V Benatkach byly ocenény naptiklad snimky Reka (1933), Extase (1933), Marysa (1935), Batalion (1937),
Cech panen kutnohorskych (1938), Tuldk Macoun (1939) ¢i dokumentarni filmy Zem spieva (1933) a Boure nad
Tatrami (1933). S divackym ohlasem se setkaly také Jdnosik (1935) ¢i Hordubalové (1937). Vice o dané
problematice in Broz — Frida, 1966: 164.
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sudetskych oblasti ptisel cesky film o vice nez 500 kin v pohranic¢i, coz pro filmové vyrobce
znamenalo primérnou ztratu 150 az 200 tisic korun na jeden film. (Bartosek, 1985: 342)

Pro druhou republiku byl charakteristicky vzestup antisemitismu a faSistickych projevi. Uz
V listopadu 1938 bylo zakazano promitani snimku Bila nemoc a jeho rezisérovi Hugo Haasovi
byla posléze v tinoru 1939 kvuli jeho Zidovskému plivodu znemoznéna umélecka Cinnost.
Béhem kratkého trvani pomnichovského Ceskoslovenska dochazi také k prvni ving emigrace
— Z filmovych umélct odesli za hranice rezisér Karel Lamac, kameraman Ota Heller, herci Jifi
Voskovec a Jan Werich s hudebnim skladatelem Jaroslavem Jezkem, filmovy dokumentarista
Alexander Hackenschmied nebo tviirce animovanych snimkt Karel Dodal.

Dalsi geograficko-politicka zména &ekala zemi 15. bfezna 1939, kdy Ceskoslovensko
nasledkem némecké okupace formaln¢ zaniklo a na Ceské Casti jeho tizemi byl vyhldsen
Protektorat Cechy a Morava. Film byl prvni oblasti kultury, kterd poznala disledky
norimberskych zakonl. Primarni konsekvenci byla arizace filmové vyroby, jez se ukazala
jako idedlni nastroj k naplnéni mocenskych zdmeéri predstaviteli nacistického Némecka
Vv oblasti Ceskoslovenské kinematografie. Nacisté ptipisovali filmu mezi hromadnymi
sdélovacimi prostiedky prvofady vyznam zejména pro jeho schopnost politicky a ideoveé
pusobit na divaky. Pro okupanty mély pfitom nejvétsi vyznam moderni ateliéry na
Barrandové, i proto, Ze vyroba filmi v Praze byla o 80 % levngj§i nez v Risi. (Bednaiik,
2003: 31) Ackoli se oba ¢lenové vedeni ateliéru, jez byli zidovského piivodu, Osvald Kosek a
Levoslav Reichl, vzdali svych funkei jiz 15. biezna, aby ptipadné arizaci predesli, piechodu
pod némeckou nucenou spravu se Barrandov nevyhnul. PfestoZe uvaleni nucené spravy
vyhlasili nacisté na vSechny spolecnosti, v jejichz fidicich organech ke dni 16. bfezna 1939
pusobili zidovsti funkcionafi, v pfipad€ barrandovskych ateliéri bylo toto datum posunuto o
jeden den zpét. Némci tak mohli provést arizaci a dosadit na Barrandov svého ¢lovéka. Dne
10. Cervence 1939 byl zapsan jako hospodaisky diavérnik a spravce spolecnosti A-B do
obchodniho rejstiiku Karl Schulz, ktery na Barrandové ptisobil jako treuhdnder — nuceny
spravce. Do stejné funkce byl v listopadu 1939 dosazen také v ateliérech Host, coZ némecka
sprava zdlivodnila tim, Ze jeden z akcionait hostivaiskych ateliéri pobyval neznamo kde a
byl patrné Zidovského plivodu. Ackoli predstavitelé hostivarskych ateliérii pozdéji prokazali
nepravdivost tohoto tvrzeni, na Schulzové jmenovani se nic nezménilo. Oba zminéné piriklady
naznacuji, ze arizacni opatfeni byla vyuzita jako forma natlaku na akcionafe. ,,Na ptipadu
ateliér Barrandov a Host lze dokumentovat, Ze arizace slouzila némecké strané i jako
prosttedek ziskani vlivu v podnicich, které zidovského majitele nemély.” (Bednarik,

2003:113-114)
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Do roku 1942 Némci ovladli vSechny ateliéry, nikoli uz prostfednictvim arizace, nybrz
ekonomickym natlakem. V dubnu 1940 Némci odkoupili od Milose Havla jeho podil ve
spolecnosti A-B a stali se jejimi majoritnimi vlastniky. V unoru 1942 byla tato spole¢nost
pfejmenovana na Pragfilm a zaclenéna do koncernu Ufa. Zlinské ateliéry piesly v roce 1941
pod spole¢nost Tobis na zakladé dohody s firmou Bata. Ateliéry Foja® v Radlicich se staly na
zaklade smlouvy, kterou s jejich vedenim uzaviel Schulz, zavislé na vyrob¢ filmi zadavanych
spolecnosti A-B. Na konci roku 1941 jejich vedeni treuhdnder oznamil, ze pro ateliéry nema
dal$i praci, ale Ze by je rad koupil, a jejich majitelka Bozena Foistova je 10. bieznu 1942
prodala spole¢nosti Pragfilm. Tim se némecka strana stala majitelem vsech ceskych ateliéra.
Uz v roce 1939 ulozil ariza¢ni Gfad vSem firmém z filmového oboru, aby do 15. srpna 1939
propustily nedrijské zaméstnance a na jejich mista pfijaly arijské sily. Ve filmovém oboru
mohl nadale pracovat jen ten, kdo se prokazal osvédenim o arijském plvodu. OsveédEeni
museli predlozit vlastnici firem z filmového oboru, feditelé a prokuristé spolec¢nosti, ¢lenové
spravnich rad a predstavenstev a filmovi tviiréi pracovnici. Kancelaisti zaméstnanci, d€lnici a
komparsisté oficidln¢ tento krok Einit nemuseli, ale vedeni bylo povinno se piesvédcit o
puvodu svych zaméstnanci. Ac¢koli zaméstnanci ateliérti odevzdavani pisemnych formulari
zdrzovali a bojkotovali, byla persondlni ocista filmovych pracovnikti dokoncena 15. srpna
1940. Arizace vSak zacala i bez zdkonného opodstatnéni. Thned po okupaci byl na Barrandové
ukoncen pracovni pomér rezisérim Zzidovského plvodu Walteru Schorschovi a Jifimu
Weissovi, ktefi emigrovali stejné do Anglie. V druhé viné emigrace na konci 30. let byli
z filmovych tviirct zastoupeni rovnéz Josef Kodic¢ek nebo herci Hugo Haas a Herbert Lom.
Arizace se tykala také filmovych paj¢oven a produkcnich spolec¢nosti Elektafilm a Slaviafilm,
Vv nichz nacisté ziskali vroce 1940 majoritni podil. Vyroba ceskych filmi v téchto
spolecnostech skoncila rokem 1941. O rok pozdé&ji byl Elektafilm zaclenén do Pragfilmu a
Slaviafilm zrusen. Ceské filmy nadale vyrdb&ly pouze spoleCnosti Lucernafilm a
Nacionalfilm.

Celkovy dohled nad ¢eskym filmem mél hned od poéatku okupace Utad Fi§ského protektora.
Mezi jeho pravomoce spadala také piisna cenzura Ceskych filmi. Uz na jafe 1939 byly
zakazany snimky T7eti rota (1931), Hej-Rup!, Milan Rastislav Stefinik, Jizdni hlidka (1936),
Porucik Alexandr Rjepkin (1937), Svét patii nam, Neporazend armdda nebo C. a k. polni
marsdlek. Snimek Skola zdklad Zivota se mohl promitat jen po cenzurni Gipravé a vyskrtnuti

nékterych scén. Cenzura v prvnich letech protektoratu zakazala pfiblizné tfetinu celé

¥ Nazev byl zkratkou jména jejich prvniho majitele Jaroslava Foista.
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celovederni produkce Ceskoslovenska z let 1930 az 1938. (Dolezal, 1996: 195) Jednalo se
zejména o snimky, které pfipominaly ¢eskoslovenskou statni mysSlenku, revoluci, socialismus,
filmy, na nichz se podileli tvtrci zidovského ptivodu, snimky vojenské, vlastivédné, narodni,
piipadné tituly obsahujici dal$i nepohodlna témata ¢i vytvorené proskribovanymi osobnostmi.
Nacisté spatiovali hlavni funkci filmu v plnéni politickych a propagandistickych tkold (to
mély za kol zejména zpravodajské tydeniky), Sifeni ideji fis§ské mySlenky v protektoratu a ve
zprosttedkovani dostupného prostiedku k reprodukci pracovni sily. Cesti divaci vsak
Vv prvnich letech protektoratu preferovali domadci tituly, a pfestoze nelze zcela podpofit tezi, ze
Ceské publikum némeckou produkci bojkotovalo, némecké snimky (zejména ty
propagandistické) ve srovnani s domacimi ztracely (Szczepanik, 2009: 308-309). | proto se
nacisticka sprava snazila vyrobu ¢eskych filml omezovat. Od roku 1941 proto za¢ina klesat
pocet vyrobenych Ceskych filmu — zatimco jesté v roce 1940 bylo uvedeno do Kin tficet
¢eskych celovecernich filmt, o rok pozdé&ji to bylo uz jen jednadvacet, v roce 1942 pouhych
jedenact, roku 1943 jich mélo premiéru sedm a roku 1944 devét. Nasledujici rok 1945 je pak
smutnym rekordmanem doméci kinematografie, nebot’ v ném evidujeme pouhé tii nové tituly.
Jak uvadi Luka§ Kaspar, v dlouhodobém horizontu méla byt ceskd kinematografie pohlcena
kinematografii némeckou. (Kaspar, 2007: 88)

Toto omezeni mélo paradoxné piiznivy vliv na kvalitu domaci tvorby. Ke kazdému projektu
se totiz v dobé& snizené vyroby pfistupovalo s vy$§i mirou peclivosti nez v predeslych letech a
zodpové&dna literarni ptiprava se na vysledku projevila. V tézké protektoratni situaci méli sice
reziséfi omezené moznosti (museli napiiklad nataCet V nejhiife vybavenych ateliérech
v Radlicich, jinde jen vyjimec¢n¢), ale vkladali své schopnosti obvykle do jediného projektu
ro¢né, coZz byl oproti prvorepublikovému obdobi, kdy ti nejpiln€jsi byli schopni ro¢né
vyprodukovat Sest aZ sedm filmi, zfejmy rozdil. Pro herce znamenal film zna¢ny pfivydélek a
vzhledem k malému poctu realizovanych projektd byli pro téméf kazdy film k dispozici ti
nejlepsi. Dalsim klicovym faktorem bylo vysadni postaveni kinematografie v rdmci kultury
ovladané nacisty — proto i v dobé, kdy ostatni oblasti kultury trpély (zavieni divadel v roce
1944, nedostatek papiru na knihy), se mohlo v ateliérech kazdy den tocit.

Nejvyznamnéjsi cast protektoratni kinematografie tvofily adaptace ceskych klasickych
literarnich dél. Tyto snimky Casto obsahovaly narazky a jinotaje, které mély porobenému
narodu dodavat moralni vzpruhu. Dilezitym pozadim jejich vzniku byla také skute¢nost, Ze
producenti na pocatku protektoratniho obdobi zjistili, ze dila s narodni historickou latkou
dosahuji zna¢ného komercniho uspéchu. Ackoli piinos téchto filmovych dél pro narodni

emancipaci je z historického hlediska nepopiratelny — ostatné nejpopularnéjsi z protekto-
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ratnich titult, Babicka (1940) a To byl cesky muzikant, byly jesté v prubéhu druhé svétové
valky zafazeny na seznam zakazanych filmi — lze je charakterizovat také jako latky
konvenujici nacistickym propagandistickym zdmérim. Podvojnost tohoto plisobeni spociva
Vv tom, ze tato dila obvykle odkazovala také na tradi¢ni ceskou umirnénost a podiizenost,
popiipad¢ zobrazovala vztah k pude¢ (viz Kaspar, 2007: 114). I na zdkladé¢ omezeni narodnich
témat ve filmové produkci z let 1942 az 1944, jez vychazelo z natizeni zastupujiciho fiSského
protektora Reinharda Heydricha, ktery chtél v ¢eské kinematografii nastolit germanizacni
kurz, je ale zfejmé, kterému z vykladid téchto snimkt davalo tehdejsi Ceské publikum
ptrednost.

Vedle narodné-integracni funkce byla nejtypictéjSim rysem protektordtnich filmd snaha
vytvofit prostiedek uniku od reality. Typickymi ptedstaviteli téchto (v obdobi protektoratu
socialn€ nekritickych) zanrt byly komedie, spolecenskd dramata a melodramata, kostymni
filmy, detektivky a jejich hybridni formy (detektivni komedie ¢i parodie). Béhem protektoratu
se také konstituovaly dvé odnoze komedidlniho filmu, jez mély za cil stat se protipdlem
komedii lidovych — jednalo se o spolecenské (konverza¢ni) a blaznivé (crazy) komedie. Vyvoj
téchto format byl dan zejména skutecnosti, Ze umélecky ambicidzni a socialné kriticti tviirci
(zejména Martin Fri¢ a Otakar Vavra) hledali v novych politickych pomérech moznost
nezprofanované seberealizace a nasli ji mj. v oblasti inteligentni komedidlni tvorby (Divka
v modrém, 1939; Kristian, 1939). K ustaveni téchto zanrovych podskupin pak pomohlo i to,
ze dalSi reziséfi tyto komercné uspéSné prototypy zacali kopirovat (Vladimir Slavinsky,
Miroslav Cikén).

Ceskym filmovym tvircim se podafilo zabranit tomu, aby béhem protektoratu v nasi
kinematografii vzniklo vyloZzené¢ propagandistické dilo, presto nckteré texty stopy
pronacistického diskursu nesou. Mezi natocenymi filmy se objevil pouze jediny piipad
explicitniho antisemitismu, konkrétné ve snimku Jan Cimbura (1941), na jehoz konci je
vypalena putyka zidovského krémaie, ktery byl oznacen za ptivodce zla na vesnici. Implicitni
7idovské narazky obsahuji snimky Ulice zpiva (1939)°, Velkd prehrada™ a Mihy na blatech

(1943)™. Sougast nacistické propagandy viak podle Ka$para tvofily i snimky, jeZ oslavovaly

® Pronacisticky smyglejici herec Cenék Slégl imituje Zidovské chovéani v roli vete$nika Puskvorce; na druhou
stranu je tfeba uvést, ze film vychazi ze stejnojmenné divadelni hry Pavla Schueka, ktera byla v Divadle Vlasty
Buriana uvedena uz v roce 1934, tedy pied vyhlasenim norimberskych zakont.

19 Nepoctivému podnikateli Berkovi, o némz v ramci filmu nepadne informace, zdali je, ¢ neni Zidovského
ptvodu, jeho oponent, poctivy inzenyr Petr Pavelec v ur€ité ¢asti filmu fekne: ,,Znam vase zidovské manyry.*
Tento obrat je v kontextu filmu synonymem pro nepoctivé jednani. (Lloyd, 1942: 1:41:50)

! Sedlak Krusny Fika sedlaku Potuzakovi, e musel Zidovi do Bud&jovic prodat pod cenou dvouletého valacha.
(Lucernafilm, 1943: 0:17:40) Tento obchod je zde li¢en jako nevyhodny, coz implicitné odkazuje
k vypocitavosti jako negativni charakterizaci zidovského podnikani.

25



praci (alegoricka vyzva k praci pro Risi, napf. hornické filmy Druhd sména, 1940 & Pro
kamardda, 1941), obét Zeny pro rodinu (v zajmu Rise, napt. Zlaty clovek, 1939, Gabriela,
1941) ¢i tnikové snimky, jejichz hlavnim cilem bylo regenerovat pracovni sily (Madla zpiva
Evropé, Roztomily c¢lovek). (KaSpar, 2007: 115, 128, 131)

V obdobi protektoratu pak registrujeme nékteré dil¢i pokusy o vytvoreni ceského
propagandistického dila, které vSak ani v jednom pfipad¢ nedoslo k jejich realizaci. Uz v roce
1939 planoval rezisér Vaclav Binovec film o Giacomo Casanovovi Ctverylka ldsky, jenz mél
obsahovat protizednaiské tendence. Dal§i kolaborant mezi ¢eskymi filmaii Cendk Slégl chtél
vroce 1940 natoCit protizidovsky film Navrat, ktery mél pojedndvat o zhoubné cinnosti
zidovstva na ¢eském venkové. Ztejme nejdale se ptipravy dostaly v ptipadé nacisty zadaného
propagandistického snimku KniZe Vaclav, jenz mél propagovat fiSskou mySlenku a
demonstrovat historickou podfizenost Cechii Némctim. Bohaté dotovany velkofilm se
piipravoval v letech 1941-1943, béhem této doby vsak bylo nato¢eno pouze né€kolik zabérd,
nebot’ pfipravy k realizaci byly na Ceské strané nendpadné protahovany, az se nakonec
podafilo cely projekt zastavit. Dal§imi koncepty, od nichz bylo upusténo uz ve fazi pfipravy
filmového namétu, byly antisemitskd Marycka Magdonova podle basné Petra Bezruce a
legionaiské drama Plukovnik Svec podle romanu Rudolfa Medka, které mélo slouZit jako
protibolSevicka propaganda. (Dolezal, 1996: 216)

Vzhledem k tomu, Ze filmy z obdobi 1939 az 1945 mély piedevsim eskapistické poslani,
jehoz hlavnim ptfedpokladem bylo nezobrazovat nic, co by pfipominalo okolni realitu
(naptiklad v Ceskych filmech z dan¢ho obdobi jen vyjimecné najdeme Cesko-némecké nazvy a
napisy, jez byly symptomatickym jevem okupacniho obdobi), témét se v této dobé
nesetkdvame s filmovym zobrazovanim medialni reality. Média byla podfizena obdobné jako
filmova tvorba ptisné cenzufe a realistickym prezentovanim medialni oblasti by se rezim do
zdiskreditoval. Vyjimku tvoii komedialni filmy Dva tydny stésti a Roztomily clovék, v nichz
jsou postavy novinaiti ¢i redaktord lieny jako komické figurky, a snimek Madla zpiva
Evropé, vnémz je v souvislosti shudebni produkci vyznamné reprezentovano prostiedi

rozhlasu.

2.4 Ceskoslovenska kinematografie po roce 1945

Osvobozeni Ceskoslovenska se v domaci kinematografii odrazilo v n&kolika aspektech.
Typickym prvkem poslednich snimkl pfipravovanych jeSté za protektoratu bylo zamérné
protahovani jejich vyroby tak, aby mohly byt uvedeny v osvobozené zemi. Poslednim

premiérovym titulem v ramci protektoratu se stal Prstynek (1945) podle namétu Ivana
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Olbrachta, jenZ svou ptvodni filmovou latku podepsal z politickych divodil vlastnim jménem
Kamil Zeman. Nedokonéenymi zbstaly snimky Bludnd pout, Cerni myslivci, Jenom krok,
Predtucha a Z rize kvitek™. Filmy Rozina sebranec (1945), Reka caruje (1945), 13. revir
(1946), Lavina (1946) a Pancho se Zeni (1946), s jejichZ realizaci se zacalo jeSté za valky,
mély premiéru az po osvobozeni.

Druhym charakteristickym rysem piechodu k demokracii byl navrat Ceskych filmovych
tvlrcl z emigrace a potrestani kolaborantti v fadach Ceskych herci a filmait. Zpét do vlasti
ptisli rezisér Jifi Weiss, herci Jan Werich a nakratko i Jifi Voskovec ¢i dramatik Frantisek
Langer. Ne kazdy z emigrantt let 1938 a 1939 se ale vratil. Za valky v zahranic¢i zemfeli
rezisér Walter Schorsch a skladatel Jaroslav Jezek. Ztraty zaznamenal cesky film také
Vv zazemi — nacistické zvuli padli za obét’ Vladislav Vancura, Karel Hasler, Karel Polacek,
hereCka Anna Letenska, herci Felix Kiihne a Josef Skiivan ¢i hudebni skladatel Pavel Haas.
V emigraci nadale zustali Karel Lama¢, Ota Heller, Hugo Haas, Josef Kodicek nebo Herbert
Lom.

Obvinénim z kolaborace (at’ uz opodstatnénym, &i neopodstatnénym) po valce ¢elili Cengk
Slégl, Adina Mandlova, Vlasta Burian, Milo§ Havel, Lida Baarova, Vaclav Binovec ¢i
Svatopluk Innemann. Rezisér Ladislav Brom byl po osvobozeni vyloucen z filmové tvorby.
Herec a rezisér Jan Svitak byl béhem prazského povstani 1945 v ulicich drasticky ubit k smrti.
Kvili antisemitské scéné ve filmu Jan Cimbura byl vyslychan také rezisér filmu FrantiSek
Cép, obvinéni byl ale v roce 1946 zprostén. Dalsi ztratu utrpél esky film v piipadé herecky
Zorky Jant, kterd v dob¢ stihani své sestry Lidy Barrové tésné po valce spachala sebevrazdu.
Jak uvadégji autofi pasaze o protektoratni kinematografii v knize Panorama ceského filmu
Tereza Dvotdkova a Jifi Hornicek, kolaborace ceskych filmovych pracovniki byla jevem
masovym a ve vySetfovanych ptipadech Slo spiSe o exemplarni potrestdni nez o spravedlnost.
»Neni asi zcela ndhodné, Ze exemplarni odsouzeni u téchto lidi, GispéSnych divadelnich a
filmovych podnikateli a hvézd, které symbolizovaly ducha prvni republiky, po valce
konvenovalo s uméleckymi a politickymi nazory pozvolna nastupujici komunistické moci.*
(Ptacek a kol., 2000: 71)

Klicovym prvkem, ktery charakterizuje ¢eskoslovenskou kinematografii po roce 1945, je jeji
znarodnéni. Pfedpoklady byly pfitom vytvoieny uz béhem protektoratu. Filosoficky vychazel
koncept znarodnéné kinematografie z premisy vytvoreni podminek pro zkvalitnéni filmové

tvorby, které komercni systém pfedmnichovské republiky nemohl garantovat. Penize ziskané

12 Materialy s témito filmy jsou povazovany za ztracené, pouze u snimku Bludnd pout reziséra Véaclava Binovce,
ktery byl ihned po osvobozeni obvinén z kolaborace, se dochovaly nesestavené scény.
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na filmovém vstupném tak pro piist¢ mély byt prerozdéleny zpét do vyroby filml. Ukotveni
filmového primyslu vramci statniho hospodaistvi mélo zajistit nezdvislost tviirci na
analogicky 1 vzestup kvality. Podklady a konkrétni smérnice pro povale¢né uspoiadani
kinematografie byly pfipraveny béhem roku 1944, samotna realizace celého procesu zacala uz
9. kvétna 1945 castenym vyvlastnénim kin a vyrobnich prostiedktt z némeckého a
soukromého drzeni. Vhodné podminky pro znarodnéni ptipravili paradoxné i sami okupanti,
ktefi se zaslouzili o centralizaci filmové vyroby a distribuce a o modernizaci ateliéri na
Barrandové. Po piijezdu koSické vlady byl pii ministerstvu informaci Véclava Kopeckého
zfizen filmovy odbor, do jehoz cela byl dosazen Vitézslav Nezval. Dne 11. srpna 1945
podepsal prezident Edvard Bene$ dekret ¢. 50/1945 Sb. o opattenich v oblasti filmu, ktery
nabyl ucinnosti 28. srpna 1945. Ten stanovoval, Ze podnikat v oblasti filmu mize pouze stat
prostiednictvim Ceskoslovenské filmové spole¢nosti (od 13. dubna 1948 piejmenované na
Ceskoslovensky statni film). Film byl prvnim zestatnénym hospodaiskym sektorem
v povaleéné historii Ceskoslovenska.

Znédrodnénd kinematografie zprvu zaznamenala vyrazny umélecky vzestup. Obdobi
kulturniho rozkvétu souviselo s relativni povaleénou tviréi svobodou, navraty z emigrace a
moznostmi kulturniho kontaktu se svétem. Filmy Muzi bez kiidel (1946)' a Siréna (1947)*
byly ocenény na zahrani¢nich filmovych festivalech. Povéle¢né obdobi znamena rovnéz
rozmach animovaného filmu (jehoZ ustavovani saha jesté do obdobi protektoratu), emancipaci
puvodniho slovenského filmu a vyssi standardizaci a profesionalizaci filmovych povolani
vyplyvajici ptedevSim ze vzniku specializované vysoké skoly FAMU (ztfizena 27. fijna 1946).
V roce 1946 byl taktéZz uspofadan prvni Mezinarodni filmovy festival v Marianskych Laznich,
jenz byl roku 1950 ptesunut do Karlovych Vart.

Negativnim duasledkem zndrodnéni filmového primyslu byla jeho silnd byrokratizace.
V ramci Ceskoslovenské filmové spole¢nosti vedle sebe fungovaly mj. Umélecka rada (tvorba
puvodnich scénaiti), Filmova rada (posuzovani, schvalovani a hodnoceni hotovych filmi),
Ustiedni dramaturgie (od roku 1946 Filmovy umélecky sbor — FIUS, vybér scénaitl uréenych
ke zfilmovani) a vedle toho v roce 1946 vznikla také aprobacni komise urcena k hodnoceni
filmu.

Symptomatickym rysem produkce bylo ustaveni tzv. vyrobnich skupin, jejichz ukolem bylo

zajiSténi vSech vyrobnich procest souvisejicich se vznikem filmu. V fijnu 1945 vznikly prvni

13 Grand Prix na MFF v Cannes 1946.
14 Zlaty lev svatého Marka na MFF v Benatkach 1947.
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dvé vyrobni skupiny, o rok pozdé&ji byl jejich pocet rozsifen na pét, pricemz jedna svou
¢innost nezahgjila. Od cervna 1946 fungovalo Sest vyrobnich skupin, coz podle Jifiho
Knapika byl jeden z kliovych faktort, ktery zajistil Komunistické strané Ceskoslovenska
kontrolu nad filmem po personalni strance, nebot’ v Cele téchto skupin stali pouze reziséfi-
komunisté™. (Knapik, 2004: 33) I proto nenastaly ve filmové oblasti po unoru 1948 vyrazné
personalni zmény. Na podzim 1947 se zorganizovala také skupina mladych pod vedenim
Romana Hlavace a Jana Hajka, ktera se v kvétnu 1948 reorganizovala ve dvé skupiny A a B.
A konecné v listopadu t¢hoz roku byl pocet vyrobnich skupin navysen na dvandct.

KSC upevitovala svou pozici v kinematografii, ktera ostatné spadala pod ministerstvo
informaci, jez vedl komunista Véaclav Kopecky, uz béhem let 1946 a 1947, a po tinorovém
pfevratu 1948 tak byla schopna bez vétSich problému statni film ovladnout. Ideologicky se to
vV hrané tvorbé projevilo hlavné¢ implementaci tzv. Zdanovovské doktriny, ktera v oblasti
filmové produkce vymezovala uzky okruh preferovanych témat. (Knapik, 2004: 182) Prinik
ekonomickych a ideologickych z4jmu vyvolaval mezi predstaviteli vladnouci strany rozpor
mezi atraktivitou filmii (kterou preferoval vladni rezort a ministr informaci Vaclav Kopecky)
a jejich ideologickym zaméfenim (které akcentoval ufedni stranicky aparat). Tento
antagonismus souvisel nikoli s podobou filmu jako takového, nybrz s podobou socialistického
realismu ve filmu, a spocival tedy v dichotomii realistické a ideologické linie filmové tvorby.
Dvoji trend v ptistupu k filmovym latkam je patrny na produkci z let 1948 a 1949, od roku
1950 uz evidujeme jednoznacny piiklon k ideologické roving.

Ptfechod k takzvanému budovatelskému diskursu je nejziejméji dokumentovan vyctem filmi
z poslednich dvou kalendafnich roka ctyficatych let. V roce 1948 se jesté¢ setkavame
s tvorbou, kterd bude zanedlouho oznacena jako piiklad ,,pfezitki burZoazniho myslent,
individualismu a formalismu®. (Ptacek a kol., 2000: 96) Film byl draZz§i poc¢in neZ ostatni
oblasti kultury, proto se filmovych vystupt roku 1948 nedotkly zdkazy tituld, jez zacCaly
vznikat pfed unorem 1948 a neodpovidaly novym pomérim. Dokladem téchto ,,ohledd* mize
byt nejen osud tzv. salonnich komedii (napfiklad Hostinec ,, U kamenného stolu*), ale i film
Na dobré stopé (1948), u n&jz rezisér Josef Mach dokoncoval sestfih pravé v unorovych
dnech. Prestoze doSlo k posunuti premiéry z kvétna na prosinec 1948, , byl tento film

propagujici jundctvi promitan uz v dobé, kdy faktickd likvidace Junéka probihala v plném

> 1. Vyrobni skupinu vedl Vladimir Borsky, II. Frantisek Cap a po jeho odvolani v roce 1948 Miroslav Fabera a
Véclav Rezac, III. Martin Fri¢, IV. Karel Stekly, V. Otakar Vavra a VI. Jifi Weiss. (Havelka, 1967: 84)
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proudu.” (Knapik, 2004: 183) Paradoxné se zakazy dotkly snimk, které vznikly v podstaté az
po tnoru 1948 — jednalo se o tituly Dvaasedmdesdtka (1948)™ a Dalekd cesta (1949)".
Zatimco rok 1948 nadchazejici obdobi upadku kvality filmové tvorby jen pozvolna
naznacoval, rok 1949 jej definitivné potvrdil. Napfi¢ vSemi zanry se postupné zacal
konstituovat schematismus, jenz vedl ke vzniku prvnich agitacnich filmi. Mezi ty nélezely
socialistickd komedie Zelezny dédek (1948), naborova komedie Pan Novdk (1949), drama
socialistického realismu Pan Habétin odchazi (1949), zaskodnické drama DS-70 nevyjizdi
(1949) nebo Spionazni drama Dva ohné (1949). Vyznamnym aspektem byla tabuizace
soucasnosti a aktudlnich problémii, ptipadné jejich svalovani na vnéjsi okolnosti. Naptiklad
detektivka Dnes o piil jedendcté (1949) méla svést negativni jevy ve stavebnictvi na
povale&né podnikatele, snimek Zizesi zase svaloval sucho a nedostatek pitné vody na vesnické
zaSkodniky.

Po roce 1948 zesilila byrokraticka slozka doprovazejici vznik filmovych tituld, nebot
zvySenou cenzuru doprovazel také vyssi pocet schvalovacich organt. Prikladem je zruSeni
Filmového a uméleckého sboru v roce 1948 a nésledna dvojkolejnost pii vybéru scénai, jez
vyplyvala s jeho nahrazenim Ustfedni dramaturgii (umélecky poradni sbor) na jedné strané a
Filmovou radou (politicky poradni sbor) na stran¢ druhé. Hlavni slovo pii schvalovani filmu
m¢ély ptitom od faze filmové povidky az po kone¢ny sestfih a distribuci politické organy.
Upadek kvality doprovazela také potmorova emigraéni vina. Odesli napiiklad reZziséii
Ladislav Brom a Frantisek Cap, here¢ky Adina Mandlova, Sylva Langova a Lida Baarova
nebo herci Jifi Voskovec ¢i Eduard Linkers.

Obdobi po roce 1945 piineslo pestiejsi zanrovou skladbu nez predchozi vyvoj. Thned po
osvobozeni se konstituovala tematickd oblast filmi s okupacni tematikou, vétSinou
okupacnich dramat (Hrdinové mici, 1946; Muzi bez kridel, Nadlidé, 1946; Nema barikdda,
1949), méné casteji komedii (Nikdo nic nevi, 1947), ptipadné ptibéhli z obdobi s valkou uzce
souvisejicich (Uloupend hranice, 1947; Navrat domii, 1948). Dalsi vyraznou slozkou byla
socidln¢ ladénd dramata (Siréna), jez se po roce 1948 pretransformovala v tzv. realisticky
socialismus a budovatelské filmy (Pan Habétin odchdzi, 1949; Velika prilezitost, 1949).

Povélecny vzestup animovaného filmu mél za nésledek prvni pokusy v oblasti kombinovéni

16 Snimek Jitiho Slavicka podle divadelni hry Frantiska Langra vychazel z dramaturgického planu FIUS pro rok
1946, ale jeho realizace zacala na pocatku roku 1948 a trvala do listopadu téhoz roku. Film mél mit premiéru 3.
prosince 1948, jeste 30. listopadu jej vSak zhlédli kulturni referenti ROH, ktefi jej v nasledné diskusi oznacili za
typicky produkt burzoazni kinematografie, bezideovy a formalisticky brak, a nasledné dokonce prosadili jeho
stazeni z premiérovych kin. (Knapik, 2004: 207) V premiéie byl snimek uvuden az po péti letech, 9. fijna 1953.
Y Podle Jitiho Knapika byl film jednim z titulii, jez v CSR nemohly byt z ideologickych divodii promitany, ale
distribuovaly se na Zapad, kde vydé€lavaly valuty a sou¢asné demonstrovaly existenci umélecké svobody v zemi.
(Knapik, 2004: 183)
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hrané tvorby s trikovym filmem (Cervend jestérka, 1948). Vyznamnou souéast tvorby nadale
tvotily komedie a historické filmy. Ustup zaznamenava zpracovani literdrnich pfedloh, nebot’
V povalecném obdobi je znatelny piiklon k ptiivodnim filmovym latkam.

Také na konci 40. let evidujeme dva nedokoncené filmy. Z titulu KriZovatka se dochoval
nesestfihany material. Rezisér FrantiSek Cap sviij posledni &eskoslovensky film nestihl
dokoncit, nebot’ po kritice snimku Bild tma (1948) na I. Mezinarodnim filmovém festivalu
pracujicich ve Zlin€ v ¢ervenci 1948 zpochybnil kompetentnost d€lnické poroty a byl odvolan
Z funkce umeéleckého séfa statni vyroby filmu a III. tvirci skupiny. Poté, co mu bylo
znemoznéno pokracovat v dalsi rezisérské praci, emigroval do zahrani¢i. Z politickych
davodu zistal nedokonceny také snimek Vylet pana Broucka do zlatych ¢asu nataeny v roce
1949. Dlvodem byly tidajné neshody mezi autorem scénafe Karlem Vailkem a vedoucim
filmového odboru ministerstva informaci a osvéty Vitézslavem Nezvalem, na jehoz popud
bylo nataceni zastaveno.

Problematika médii je v tomto obdobi prezentovana v aktudlni i historizujici roviné. Soudoba
média jsou prezentovana predevSim ve filmech, které vznikaly jest¢ pfed wtnorovym
pfevratem, a zobrazuji tehdej$i filmovy tydenik (Polibek ze stadionu) a rozhlas (Dnes
neordinuji). Historizujici linie je patrna ve snimcich uvedenych po tnoru 1948, tedy Léro a
Revolucni rok 1848. Prechod mezi obéma kategoriemi tvofi snimek Kariéra, ktery vznikal
Vv prvni polovingé roku 1948 — ackoli se d¢j odehraval v obdobi prvni republiky, svym

poselstvim odkazoval k soudobé antikapitalistické filosofii kritizujici predvale¢né pomeéry.

31



3. Ceskoslovenské filmy z let 1930 aZ 1949 zabyvajici se médii

Nasledujici kapitola naznaci, v ¢em spocivaly konkrétni reprezentace médii v ramci
analyzovanych filma. Pro vétsi prehlednost propojim nékteré filmy na zadkladé urCitych
spolecnych prvkii — zejména v podobé zanru, ulohy novinaie ve filmu ¢i zobrazovaného
sdélovaciho prosttedku. Cilem nasledné kapitoly 4. Reprezentace a zobrazeni médii a jejich
profesnich predstavitelii bude v kontrapunktu k tomuto pfistupu pfiblizit spole¢né a opakujici

se tendence napfi¢ vSemi filmovymi dily.

3.1 Média a satira — Hej-Rup!, U nas v Kocourkové, Svét patii nam

Prvorepublikova spolecenska a politickd satira byla spojena pfedev§$im se jmény Jifiho
Voskovce a Jana Wericha. Krom¢ jejich spole¢nych snimkt Hej-Rup! a Svét patii nam
muzeme k satirické linii fadit rovnéz film reziséra Miroslav Cikana U nds v Kocourkové, v
némz hral pouze Jan Werich.

Snimek U nds v Kocourkové vychazejici z pivodniho namétu Karla Polacka je alegorickou
satirou na politiku a ¢aste¢n€ 1 na jeji propojeni s médii. Na zacatku snimku ¢te nckolik
obc¢anii mésta Kocourkova ¢lanek o slavném spoluobéanovi, ktery se chysta vratit do rodného
mésta. Noviny jsou v tomto ptipadé vykresleny jako prostfedek masové komunikace — stejnou
zpravu ¢tou lidé na nékolika mistech a zaroven ji predcitaji dalsSim lidem. Hlavni postavou
piibshu je uprchly trestanec Ferdinand Kaplan (Jan Werich®®), ktery je nasledné za hrdinu
mésta, jenZ nakonec nemohl pfijet, mylné¢ poklddan. Rozhlas pfitom ihned po jeho utéku
pomaha policii v patrani a pfinasi informace o uprchlikovi. Kaplan v Kocourkové hojné
s médii pracuje. Nejprve doporucuje radnim meésta zfidit ve mésté ruinu a nechat tam ud¢lat
straSidlo, coz charakterizuje jako prostfedek, jak pfitdhnout pozornost zurnalisti. V této
satirické poznamce lze spatfit implicitni naznaceni senzacechtivosti denikovych novinaii.
Nasledné uz jako starosta mésta zada majiteli reklamni kancelaife Centrum, aby dal do vSech
svétovych zurnalt inzerat ,,Visitez le Kocourkov!* a objedna si u n&j dalsi propagacni sluzby
v médiich: ,,Date do novin zpravu, ze v kocourkovském jezefe nebo rybniku, to je jedno, co si
vymyslite, se objevila predpotopni potvora, a potom, date se nebezpecné pokousat v obliceji a
napisete senzacni reportdz o tom, ze mame v potoce zraloky.” (Lloyd, 1934: 0:57:00) Zde se

jedna rovnéz o satirické zesmeésnéni novin jako nositelli bulvarnich a senza¢nich informaci.

18/ ramci textu budu uvadét pouze predstavitele hlavnich roli, ptipadng postav, jeZ jsou profesnimi predstaviteli
médii. Seznam vsech tvirci filma spadajicich do obou vybérovych soubort naleznete v Piiloze 2 — Prrehled
analyzovanych filmii a jejich tviircui.
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Dalsim médiem, které se ve filmu objevuje, je méstsky rozhlas. Ten je nejprve nositelem
apelové funkce, kdyz vysila reklamu na 1é¢ivou vodu v nové zbudované historické kasné
VvV centru meésta, kterou mohou zajemci ziskat zcela zdarma, ale pouze na Iékaisky piedpis
v cen¢ 50 korun. Méstsky rozhlas nésledné pfinadsi narativni informaci o zasnoubeni starosty
Jalovce (nové Kaplanovo jméno) s dcerou byvalého starosty Adama. Ihned po tomto
oznameni nasleduje scéna samotnych zasnub. Satiricky mtze byt vnimana také skutecnost, ze
hlasatelem méstského rozhlasu je sam Kaplan coby starosta mésta — politik je zde tedy
zobrazen zaroven jako predstavitel média. Uvedené zobrazeni je nejlepsim piikladem
alegorického pristupu, jenz se prolind celym filmem — ke zobrazeni rozhlasového prostiedi
autofi filmu nepouzili intersubjektivné realistické prostfedky (rozhlasové studio a
pracovniky), ale pouze osobu, jez je pfimym pivodcem celé¢ komunikace.
Méstsky rozhlas ma rovnéz funkci estetickou, kdyZz na zavér veéerniho programu zahraje
skladbu Promenadni koncert. Hudba pak piejde v diegetickou pisen, kterou zpiva mlady
kocourkovsky milenecky par, k némuz melodie doléha.
Snimky Hej-Rup! a Svét patii nam natoené Martinem Fricem reagovaly na aktualni
spolecenské problémy a vyobrazeni médii se zde proto neodehrava v symbolické roving, jako
u predeslého snimku, ale v roving realistické. Autofi se snazili o autentické pojeti prostiedkt
masové komunikace: Rozhlas je zde reprezentovan studiem se zvukovymi techniky a rezii,
tisk pfinasi informace tykajici se celé spole¢nosti apod. V téchto filmech se také objevuji
postavy profesnich reprezentantl médii — v obou piipadech se jedna o rozhlasové hlasatele.
Meédia jsou vtéchto filmech pfi¢inou seznadmeni hlavnich postav predstavovanych
Voskovecem a Werichem. Ve snimku Hej-Rup! vyslechne podnikatel Simonides (Werich)
rozhlasovy projev nezaméstnané¢ho délnika Filipa (Voskovec) a rozhodne se jej vyhledat a
zaméstnat. Simonides si v baru, kde uz nékolik dni flamuje pod dohledem spole¢nikti jeho
konkurenta Worsta, chce zapnout radio a poznamena: ,,Jestli bude zemédélskej rozhlas, tak
pijdu domd.* (Meissner, 1934: 0:11:25) Tato poznamka piedstavuje pro Voskovce a Wericha
charakteristickou kritiku tohoto specializovaného vysilani tehdejsiho Ceskoslovenského
rozhlasu. Odborné rozhlasy byly povazovany za nastroj uplatnéni vlivu politickych stran
v rozhlasovém vysilani (Cabelové in Kongelik a kol., 2002: 300) a zemé&dé&lsky rozhlas piitom
spadal pod vliv Republikanské strany ¢eskoslovenského venkova, tedy pravicovych
agrarnikl, vli¢i nimZ se levicové zaméteni Voskovec s Werichem €asto vymezovali. Svéd¢i o
tom mj. i pasaze z jejich divadelnich her — viz napt. ukazku z revue Ostrov Dynamit:

»(Z amplionu se ozve gramofonova deska se zvuky domdcich zvirat:

chrochtani, buceni, kdakani)
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KOZOROH A RAK (zdé¢seng)
Zachran se, kdo muizes, zeméd¢€lsky rozhlas zac¢ind!!!!*

(Voskovec — Werich 111, 1956: 160; srovnej téz s Voskovec — Werich 11, 1956: 330).

Simonides ve vysilani zachyti rozhlasovou reportaz o nezaméstnanosti, jejiz dals$i soucasti ma
byt projev nezaméstnaného dé¢lnika, ktery byl nahodné vylosovan. Filip rozhlasového
hlasatele (Jaroslav Prucha) jesté pred vysilanim informuje, Ze se zpaméti naucil vlastni projev,
hlasatel jej vSak upozorni, ze musi piecist piedem pfipraveny text schvaleny cenzurou. Poté
jej jesté s plnou pusou upozoriiuje, ze je potieba jasné€ vyslovovat. Musi to vSak Filipovi
nékolikrat zopakovat, protoze jeho vété neni rozumét. Samotny projev je ukazkou nic
nefikajicich frazi, které maji udrzovat délniky v klidu — text nabada k optimismu, trp&livosti a
k ocekavani lepsich zittkd. Filip znechuceny obsahem textu Vv poloviné projev piestane ¢ist a
zacne kritizovat stav véci. Po chvili je pracovniky rozhlasu od mikrofonu odtrzen a do
vysilani je ozndmena technicka porucha.

V celém filmu se objevuje jen jedna znacka novin — Vecerni polednik. Tento smysleny nazev
ziejmé satiricky odkazuje k tiskové praxi vydavani listd ve 30. letech, kdy bylo mozné
vecerniky koupit rano a noviny pfistiho dne jiz vecer. (Berankova, 1984: 57) Neautentickou
znacku novin zvolili autofi i v pfipad¢ snimku Svét patri nam, kde vSechny vystisky nesou
hlavicku listu Excelsior. Hlavnim diivodem byla implicitni kritika denikové Zurnalistiky
vV obou snimcich, kterd by v pfipadé zobrazeni existujiciho deniku mohla vést k soudni
Zalobé¢; alegoricky nazev je v takovém piipad¢ osvédcenym scenaristickym prvkem. Ve filmu
Svet patri nam bylo navic celé prostiedi déje zamérné vykresleno bez souvislosti
s Ceskoslovenskem, k éemuz odkazovala kosmopolitni jména postav i instituci (viz Excelsior)
¢1 pro domaéci prostiedi atypické rysy (postava guvernéra, pfitomnost metra apod.).

Ve snimku Hej-Rup! vyda Simonidestv konkurent Worst (Josef Skiivan) pro deniky
nepravdivou zpravu, ze Simonides podepsal fuzi S Worstem, coz Vecerni polednik nésledné
otiskne. Filip na tuto skute¢nost mezi dal$imi ¢leny druzstva Hej-Rup! reaguje replikou ,,Vy
tém nesmyslim vétite?, na coz délnici odpovi kladné ,,KdyZ to je v novinach...* (Meissner,
1934: 1:29:50)

Ve filmu Svét patii nam tvirce politické kampané faSistického politika Bernarda Liona
Dexler (Bohus Zahorsky) jesté jako provozovatel falesné poutové atrakce prohlasi: ,,Copak
lidi maji cas myslet? Kdo za n¢ mysli?! Tisk, rozhlas, propaganda... A to budu ja, Dexler!*

(AB, 1937: 0:05:10) V nasledném d¢ji je pak naznaceno propojeni politiky, politické reklamy
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(¢i pouze reklamy), dobové nazyvané propagandalg, a silného obchodniho koncernu, ktery
Lionovu a Dexlerovu kampan financuje.

Dalsim spole¢nym prvkem obou snimku je pak médium inspirujici pisen. Ve snimku Hej-
Rup! ¢lanek o zvySujici se nezaméstnanosti oramuje zacatek pisné Ze dne na den, ve filmu
Sveét patii nam Voskovec a Werich zpivaji na hudbu z radia pisen Stonozka.

Snimek Hej-Rup! byl osobitym svédectvim o hospodarské krizi a snaze délniki hledat
originalni feseni, jak z ni vybfednout. Jednou z cest je také celodenni akce sbéru papiru, kdy
Clenové druzstva sbiraji pfedev§im pohozené noviny. Star§Simu muzi na lavicce je dokonce
neznama ruka vytrhne ve chvili, kdy je Cte, coz je zjevnd nadsédzka v ramci jinak vazné
minéného pracovniho poselstvi.

Ve snimku Svet patii ndm se postavy hrané Voskovcem a Werichem setkaji jako dva
konkurenéni kameloti, ktefi rano obdrzeli v redakci, jiz reprezentuje moderni budova
s napisem Excelsior, vytisky deniku a mifi je proddvat do mésta. Oba je distribuuji v metru,
na titulni stran€ nalezneme ¢lanek o pokracujici stavce délnikti v tovarnach Noel.

Ve filmu dostane prostor také esteticka funkce rozhlasu — zdrojem situa¢ni komiky je
v rozhlase inscenovana scéna ,Neviditelny*, ktera vede oba kameloty k domnénce, Ze v byté
je opravdu neviditelny muz, ktery jim mtize ublizit.

S médii ve snimku Svét patri nam souvisi také sekvence piepadeni rozhlasu délniky, ktefi
chtéji prekazit fasisticky puc. Dojde k pteruseni produkce Zivé hudby ze studia a rozhlasova
hlasatelka Markétka (Adina Mandlova), ktera patii ke skupiné antilionovskych délniku,
ozndmi, Ze demokracie je v ohroZeni. V nasledujici sekvenci je prezentovan okamzity ucinek
masového sdéleni, kdyz ihned po vyzvé dojde k mobilizaci délniku, kteti pu¢ piekazi. Nasilné
ovladnuti rozhlasu lze ptfitom podle Michala Schonberga, jenZ vychézel z osobnich rozhovorii
s Jifim Voskovcem, chapat jako nesouhlas Voskovce a Wericha ,,s neplodnou neutralitou
ceskoslovenského radia, které odpovidalo na nepfatelskou propagandu pravicového tisku
pohrdavym mléenim a obezielou cenzurou vSech vysilanych materidlt. (Schonberg, 1992:
335)

Svet patii nam vychazejici z divadelni hry Rub a lic uvedené v premiéie 19. prosince 1936

v Osvobozeném divadle obsahoval vyznamné dobové aluze — pozar panoptika upominal na

¥ Slovo propaganda neneslo v obdobi 30. a 40. let negativni konotaci, jaké se mu dostalo po druhé svétové
valce v souvislosti s odsouzenim politickych ¢inti nacistického Némecka. Srovnej s ohlasem na film Babicka
(1940) v emigrantském ¢asopise Cechoslovak: ,,Na namitky, které se proti zfilmovani klasického dila Bozeny
Némcové ozvaly, odpovida ceskd vefejnost tim, Ze tento film bude vzdycky z nejvyhledavangjsich a
nejplisobivéjsich. Ze je to propaganda klasického dila Eeské literatury, propaganda dokonal4 a velmi piisobiva. I
kdyz tato kniha propagandy nepotiebuje, tiecba se k ni vracet stale a stale jako k bibli dokonalé mluvy a jako

k dilu kiistalové Cistoty. (cit. Podle Kaspar, 2007: 292)
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podvodné zinscenovany pozar némeckého fiSského snému, v postavé Holistera autoti narazeli
na vrazdu némeckého inZenyra Formise, ktery emigroval z Némecka a v Ceskoslovensku poté
ziidil kratkovinny radiovy vysila¢, nacez byl zavrazdén némeckou tajnou policii. V dé&ji se
pfitom objevil motiv konstrukce ilegalni vysilacky jakozto rozhlasu pro délniky, kterd m¢la
byt protivahou lionovské propagandy. Celkové musel byt scénai oproti divadelni predloze
Z cenzurnich divodil upraven. Tvlrci mimo jiné vynechali rozhlasovy projev fasistického
vudce, ,,v divadelni podob¢ parafrazujici znamé projevy nacistickych pohlavart o chuti stiilet,
kdyz slysi slova intelekt a kultura, a o tom, Ze pro degenerované intelektualy neni v narodé
mista a ze jen krev a puda (,,Blut und Boden*) d€la celého chlapa a chlapi délaji nérod.”
(Bartosek, 1985: 293) Ve srovnani s divadelni hrou je film méné kriticky vici rozhlasu i

uzivanym prostfedkiim politické propagandy.

3.2 Filmy s protinacistickou tendenci — Bila nemoc

Ackoli do kategorie protinacistickych filma by mohl spadat rovnéz snimek Svét patri nam, ze
dvou dlivodi jsem se rozhodl ponechat zde pouze Bilou nemoc. Prvnim je zadnrova rozdilnost
obou tituli, druhym vyrazna tematicka ptibuznost vySe predstavené satiry s dal$imi snimky
Jittho Voskovce a Jana Wericha.

Film Bild nemoc vychazejici z divadelni predlohy Karla Capka nato¢il predstavitel hlavni role
doktora Galéna z inscenace Narodniho divadla Hugo Haas a uvedl jej v kiné necely rok po
divadelni premiéte 21. prosince 1937. Haas, jenz byl zaroven autorem scénare, snimek
obohatil o postavu doktora Martina, l1ékafe z malého sousedniho naroda, ktera obhajovala
nutnost obrany proti nasili, protiklad Galénova pacifismu, a pozménil 1 zavér filmu. Fanaticky
dav tak nezni¢i jediny 1ék na bilou nemoc, protoze Galén jej piedtim piedal Martinovi, a
nemocny Marsal z tdbora malomocnych apeluje rozhlasem na své poddané, aby dodrzeli mir,
ktery podepsal.

Na zacatku filmu provadi dvorni rada doktor Sigelius (Bedfich Karen) zurnalisty mezi
malomocnymi na Lilienthalové klinice a vysvétluje jim princip Morgus tchengi, obecné
nazyvané bila nemoc. Dotazuje se jej mlady novinaf kolem ticeti let, ktery si zapisuje tuzkou
poznamky do bloku. Novindi se podivi nad tim, ze ndkaza zachvacuje lidi star$i 45 let,
Sigelius jej upozorni, Ze kdyby byl star$i, tak zajimavé by mu to zfejm¢ nepiipadalo. Poté
zurnalisty vyzve, at’ napiSou do novin, aby se lidé pii prvnich ptiznacich s diivérou obratili na
svého Iékafe. Noviny maji byt v tomto piipadé€ prostiedkem k informovani spolecnosti.

Meédia jsou ve filmu vyli¢ena pfedevsim jako zdroj propagandy vladce zemé& Marsala (Zden€k

Stépanek). Kdyz zbrojat baron Krog (Vaclav Vydra st.) Mar$alovi oznami, Ze novy plyn C

36



vybuchl v jeho laboratofich a zabil vSechny laboranty, Marsal mu gratuluje ke skvélému
vysledku a az poté dodd, ze musi zatidit, aby se nic nedostalo do novin.

Film zobrazuje také osudy rodiny ucetniho v Krogovych zavodech, jehoz manzelka onemocni
nakazou. Muz v ramci d¢je predstaveny jako Otec (FrantiSek Smolik) ¢te list Vidctv hlas, na
jehoz zaklad¢ je nadseny z toho, jak zemé zbroji. Znepokoji jej nehoda v tovarné, o niz ziejmé
nema informace z tisku, ale hlavni je podle n&j tspéch bojovych latek. Tato sekvence ukazuje
vliv propagandy na bézné obcCany, noviny jsou pak jejim symbolem. Ve druhé sekvenci
s novinami otec chvali armadu, ale nelibi se mu, Ze se stale piSe o bilé nemoci. Autora clanku
oznaci za blbce, poté vztekle noviny odhodi a prohlési, ze uz si je vickrat nekoupi.

Marsalovu navstévu Sigeliovy kliniky monitoruji zéastupci tisku, konkrétné pét novinait
s blokem a tuzkou. Jeden z nich se podivuje, kolik ma klinika zamé&stnanct, nacez mu druhy
ozndmi, Ze vétSina jsou prestrojeni pfislusnici tajné policie. Prvni novinaf si to zacne
zapisovat, ale druhy jej upozorni, Ze tohle zvefejnit nesmi. Zurnalisté se poté cht&ji dostat
k Marsalovi, ale Sigelius je k nému nepusti.

Novinafi nasledné ¢ekaji v druZzném hovoru na chodbé na dvorniho radu Sigelia, je jich zde uz
osm. Dvorni rada jim ozndmi, Ze na rozhovor ma maximalné tfi minuty. Sigelius vypravi o
Marsalové navstéve, poté spatii Galéna, ktery mezitim zacal na klinice bilou nemoc Gspésné
1&¢it, a pozve jej k novinarim. Ti chtéji o 1éku védét vice, Sigelius je vSak odkaze, aby
napsali, ze 1€k byl prosté nalezen, a aby v novinach rad&ji oslavovali Marsala. Kdyz Sigelius
odejde, Galén oznami novinaiim, Ze 1€k proti Tchengov€ nemoci nasel on, a poprosi je, aby
vytidili vSem vladclim svéta, Ze jej nevyda, dokud se nezavazi, ze jejich stat uz nepovede
valky. Jinak Ze bude 1é¢it pouze chudé. Doktor v tomto piipad¢ véri v masovy dosah tisku.
Pted chvili se pokusil setkat s Mar§alem sam, ale nedostal se k nému, moznost komunikace
pfes média proto vidi jako redln&j$i. Novinafi poté kladou Galénovi otazky filosofické
povahy, zdali by nechal bohaté takto umirat a zdali to neni vi¢i nim nespravedlivé.
Predpokladany dosah Galénova prohlaseni se dostavi, coZ je zobrazeno v né€kolika paséazich.
Otec, ktery si o tom pte€te v novindch, doktora oznaci za zradce a jeho postup odsoudi s tim,
Ze pfece zem¢ nedala miliardy na zbrojeni zbytecn€. Ministr propagandy Marsélovi fika, Ze
vefejné minéni celého svéta bude kvili strachu z malomocenstvi zufivé proti valce. Mar§él
oznami ministrovi, Ze mu ruci za to, ze tato nalada bude v jeho zemi potlacena. Ten mu to
zaru€it nemuze, nebot’ u starSich lidi se Sifi strach a kazdy chce 1€k, a ne vaviiny. Doktor

Martin (Jaroslav Priicha) ze sousedni zemé, ktery zna Galéna z valky, ptijde doktora pozadat

o lék na bilou nemoc, protoZe o ném cetl v novinach své zemé.
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Baron Krog, ktery onemocni bilou nemoci, nabidne Galenovi za vyléCeni 10 miliont (bez
konkrétni mény) s tim, ze za tuto ¢astku si zajisti propagandu miru. Krog tika, ze za to si
muze nakoupit tisku, kolik chce, Ze jeho propaganda nestoji za rok ani tolik. Na Galénovy
otazky mu poté sdéli, Ze propaganda je nakladna a pro jeji realizaci je tfeba mit styky. Galén
se jej poté zeptd, zdali by nemohl sdm organizovat propagandu pro véény mir, kdyz ma styky.
Krog to odmitne, a Galén jej proto neosetii.

Vyznamné zobrazeni mé ve snimku také rozhlas jako prostfedek s dalekosdhlym ucinkem.
Marsélovy projevy z balkénu jeho paléce jsou ziejmé prendSeny rozhlasem, coz naznacuje
pfijimaci mikrofon, ktery vzdy stoji pted statnikem. Na konci ptibéhu se na balkoné misto
Marsala, ktery uz se piesunul do tdbora malomocnych, objevi radio, jehoz prostfednictvim je
vysilan Marsaliv projev k posluchacim pted palacem. Marsal v tomto projevu prosi sviij
narod, aby dodrzel mir, ktery podepsal.

Na bazi téchto postieht Ize vyvodit alegorii s nacistickym Némeckem, jez vyuzivalo média
Kk propagand¢ a upeviiovani své ideologie mezi lidmi. Zobrazeni G¢inku této propagandy na
béznou rodinu (konkrétné na postavu Otce) 1ze povaZzovat za piiklad naplnéni absolutni moci
médii, které bylo pozdé€ji v ramci mediédlnich studii charakterizovano jako teorie magické
stiely ¢i teorie podkozni injekce. Dopad propagandy, ktery byl ve snimku Svet patii nam

satirizovan, byl ve filmu Bila nemoc zobrazen v jeho konkrétnich, realnych projevech.

3.3 Socialni motivy a média — Jedna z milionu, Kariéra

Socialné ladéna komedie Jedna z milionu Vladimira Slavinského pojednava o divce z dobré
rodiny Vére Kalinové (Hana Vitova), kterd se stane redaktorkou socidlni rubriky casopisu
Nova Zena. Pro reportdaZzni materidl chce poznat zblizka zivot nezaméstnanych, proto se
vydava za chudou divku a pokousi se zivit praci. Film z roku 1935 odrazel nastupujici vinu
filmt s tematikou hospodaiské krize, jejiz ohlasy v Ceskoslovenské kinematografii od roku
1931 silily.

Zakladni zapletku snimku odstartuje Vé&fin ¢lanek o Zené, kterd kvili manZelové chorobé
pfiSla o dim, z n¢hoZ ji novi majitelé vyhodili. Zabér na odchézejici pani Nezmarovou
(Antonie NedoSinska) ptejde ve fotografii v rdmci Casopisu Nova Zena, na jejiZ titulni strané
vysel prispévek s titulkem ,,Ubohd, co si ted pocne?* Piispévek, ktery Véra do redakce
zaslala, aniZ by byla jeji redaktorkou, informuje o smutném osudu pani E. N. Véra ziskala
informace tak, Ze §la zfejmé ndhodné kolem domu a zajimala se, jestli se stalo né¢jaké nestésti.
Byvali sousedé¢ ji celou situaci vylozili. V ruce méla pfitom maly fotoaparat, kterym potidila

fotografii.
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Kdyz Véfin roman Jedna z milionu uspéje v soutézi Casopisu Nové zeny, nabidne ji
Séfredaktorka Mala (BoZena Svobodova) uvolnéné misto socialni referentky v jejich listé. Jeji
pracovni tkoly definuje jako odpovidani na otazky Ctenarek a reportaze z oblasti prace. ,,Tu a
tam musite se pokusit vniknout do kancelafi, do dilen, do zprostfedkovatelen prace, do
tovaren, prost¢ vSude tam, kde Zena zapoli o svou existenci.” Véra se zeptd, jak se tam
dostane. ,,N¢kde vam postacéi redakéni legitimace, nékdy si pomizete malou Isti. (...) Bude-li
toho potiebi, pouzijete tieba pievleku.* (Julius Schmitt, 1935: 0:21:30n.) Poté Vé&ie poradi, at’
se nejprve zajima o dalsi osud pani Nezmarové.

Véra se vypravi pod faleSnou identitou do zprostiedkovatelny prace, a kdyz potka pani
Nezmarovou, vydava se za jeji kmotienku. Nasledné zije u ni v byt€¢ a pomaha ji s existenci,
zaroven vSak sbira podklady pro svou profesni ¢innost. Takovéto jednani lze z hlediska
zurnalistické etiky povazovat za problematické. Véra to pozdéji ospravedliiuje tim, Ze chtéla
nabyt zkuSenosti a hledala ndmét pro romdn, ptestoze redakéni divody byly pivodnim
motivem jejiho jednani.

Ve filmu se objevi také dal$i postavy spjaté s médii. PfedevSim je to Vé&fin bratranec Lev
Bonasek (Ladislav Pesek), ktery je vyli¢en jako neuprosny divadelni kritik. ,,Roztrhal jsem ve
své kritice jednoho ¢eského autora, rezizéra a vSechny herce.” (ibid.: 0:06:00) ,,Tvrdim, ze
neuprosnou kritikou lze vystvat umélce k lepSim vykonim.* (ibid.: 0:22:40) Jeho zdlouhava
mluva, zna¢n¢ hyperkorektni, koSatd a afektovana, snazici se reflektovat urcitou kulturni
nadfazenost, je zde ziejmym parodickym rysem ve ztvarnéni postavy kritika.

Na oslavé uspéchu Véfina roménu se vedle Séfredaktorky Nové Zeny objevi také redaktorka
Klimesova (Blanka Waleska) a redaktor Ruzicka (Jifi Hron), rovnéz z redakce Nové zeny.
KlimeSova Bonaska pfesvedci, aby se vzdal kritiky jinych a sdm se pokusil néco vytvofit.
Bonasek, hnany, jak se pozdé&ji ukaze, i laskou, se rozhodne stejné jako Véra Zivit manualni
praci. Pracuje nejprve na stavbé, a kdyz délnici zjisti, Ze umi dobfe zpivat, stane se poulicnim
zpévakem, ktery doprovazi harmonikare. Na zakladé svych zazitkd pak napise povidky Na
policii, Pisen dlazby a Zamilovany, které ptinese KlimeSové do redakce. Ta mu sdéli, ze prvni
dv¢ jsou obratné napsané a uvetejni mu je, povidka Zamilovany vSak podle ni dopadla bidné,
a proto by mél pfisté rad€ji psat o néCem, ¢emu rozumi. Lev se s KlimeSovou zasnoubi,
redaktor Ruzicka se pak stane snoubencem jeho sestry Stani. Tuto déjovou linii Ize definovat
jako naivni pokus o vyobrazeni pozitivni promény kritika zasluhou lasky a prace. Zajimava je
V této souvislosti epizoda, kdy se Bonaska délnici na stavbé zeptaji, ¢im se Zivi normalné. Lev
odpovi, ze pise kritiky. D€lnici jej nepodeziraji z toho, Ze sbira materialy pro média, a navic

se ani nepodivi jeho povolani — jsou zvykli, ze krize zasahla vSechny vrstvy obyvatelstva.
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Snimek Karla Steklého Kariéra z roku 1948 mapuje v duchu socialistického realismu Zivotni
osudy majitele tiskového koncernu Globus Karla Kubata (Ladislav Bohac) v letech 1918 az
1938. Titul snimku se prolind i v drobnych filmovych aluzich, napiiklad kdyz b&hem
uvodnich titulku sviti slovo ,,Kariéra“ nad moderni budovou, coz je zfejma metafora budovy
vydavatelstvi, nebo kdyz jednotlivé postavy zobrazené v uvodnich titulcich drzi Casopis
Kariéra. Také prvni Kubativ uspéch v redakci Globusu je spojen se slovem ,kariéra“ —
kolegyné v praci se jej pta na slovo do kiizovky, které je charakterizovano jako zivotni drédha
na sedm pismen — Kubat odpovi, Ze se jedna o slovo ,kariéra® a dostane ndpad, jak tiskovy
koncern miize vydélat na kiizovkach (viz nize).

Ptibéh Kubatova zivota vypravi vSudypfitomnd kamera, kterd sledovala cely jeho zivot. D¢g;
zacina v den Kubatovych padesatych narozenin, kdy se feditel Globusu dozvi, Ze trpi srdecni
chorobou. Kamera pak ve flashbacku formou Kubatovych vzpominek mapuje klicové
okamziky jeho Zivota. Kubat pochazi z rodiny havife a pradleny v severnich Cechach, tedy
zZ proletarského prosttedi. Kdyz puisobil jako vojak na italské fronté, cetl levicové basné Frani
Sramka a odmital se obohatit na vale¢né kofisti. Po prvni svétové valce zakotvil v Globusu
V podfizeném postaveni. Choval se mirné¢ pfi revizich filidlek, za coz jej generdlni feditel
koncernu Juli§ (Stanislav Langer) kritizoval. Kubat z toho nemél dobry pocit a chtél dat
vypoveéd’, redakéni sluha Kotfinek mu to vSak rozmluvil. Juli§ se rozhodl dat Kubatovi Sanci
v Ceskych Budgjovicich, kde méla filidlka Globusu finanéni nesrovnalosti. Kubat se pod
vlivem ptedeslych zivotnich zkuSenosti rozhodl Sanci za kazdou cenu vyuZzit a zacal
vystupovat tvrde. Zjistil, Ze dluh pochazi od firmy Favorit, kterou vlastni nejmenovany
senator, jenZ si objednal inzeraty na dluh. Kubat sestavi pro vedouciho filidlky Lustika
prohldseni, ze ze zdravotnich divodi odstupuje ze sluzby, nacez (ziejmé& nevinny) Lustik
spacha sebevrazdu. Reditel poté vyda Kubatovi za mléenlivost 3000 korun.

Kubat se pfizeni na venkovsky statek a zpocatku manzelstvi funguje. Stane se disponentem
Globusu a nabyté prostiedky investuje do zavedeni elektfiny na statku, manzelce pfitom
pomaha se zemédé€lskymi pracemi. Jak jeho vyznam ve firmé¢ stoupd, travi ¢im dal méné Casu
doma. Odlouceni obou symbolizuje i potrat manzelky, kterd je nasledné melancholicka a
nespolecenska. Kubata nejprve trapi jeji osud, coz se odrazi i na jeho pracovnich vykonech,
postupné vSak da ptednost kariéte.

Kubativ vzestup mé zaklad v tvrdosti na podfizené, v sebediscipliné a v dobrych obchodnich
napadech. Jako disponent jedna s tiskafem, kterému vytykd Spatné platebni podminky i
nizkou kvalitu tisku. Dodavatel mu slibi bonifikace a nabidne uplatek, coz Kubat nahlési

rediteli. Juli$ mu fekne, ze dobte udélal, protoze uplatky by mu svéazaly ruce. Kubat mu poté
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navrhne vyuzit hlubotisk namisto offsetu, aby ctendfim nabidli néco nového, nebot’
konkurence chystd vydani obrazkového tydeniku v hlubotisku. Reditel naslednd Kubatovi
sd€li, ze ma ze zlikvidované firmy Favorit plny sklad per. Kubata napadne, ze kdyZz jsou ted’
v méde kiizovky, mohli by vytvofit ¢asopis naplnény vyhradné kiizovkami, kde by se lustilo
0 ceny v podobé¢ plnicich per.

S dal$im napadem piijde za Kubatem redaktor Poldk (FrantiSek Vnoucek). Jedna se o soutéz
Porad’te neStastné pani X, jejimz principem je, ze Ctenafi sleduji vyvoj vymySleného
sentimentalniho pfibéhu, jenz je prezentovan jako realny, a maji prostfednictvim dopist
poradit vahajici Zen¢. Stejné jako v ptipadé kiizovky se jedna o princip hry, ktera je nabizena
¢tenaiim Globusu jako forma eskapismu. Nasleduji zabér né€kolikanasobné expozice rotacky
a zpravodajskych titulkli naznacuje, Ze cely projekt byl spustén. Kubat se pak ve
vlakovém kupé piesvédci, ze soutéz sleduji pfedevsim Zeny a ze piib&éh povazuji za skutecny.
Jeden z délniku pfitom kritizuje, Ze se v novinach nedo¢te o tom, ze chybi prace a jak ji najit,
ale ze kazdy tesi pani X. Za tento koncept dostane Kubat prémii deset tisic korun.

Jeho dal$im projektem ve chvili, kdy moda soutéZi odeznivd, je polarni vyprava, kterou
Globus sponzoruje 150 tisici korunami a zniZ by mél mit diky redaktorovi nejnovéjsi
informace. Polarni vyprava sice ztroskota, Kubata vSak napadne, ze vyvold zachrannou
vypravu, kam vygle redaktora i fotoreportéra. Reditel Juli§ nakonec vypravu schvali a posle na
misto Polaka s fotoreportérem. Zpravy z Arktidy pak podle Kubatovych slov zvysily naklad
deniku Globus o Ctyficet tisic.

Dalsim Kubatovym projektem je napad vydavat dobrodruznou cetbu. Podle JuliSe na to
podnik nebude pfipraven, dokud nespusti novou tiskarnu — hospodarska situace neni dobra,
ocekava se krize a nezamé&stnanost. Kubat oponuje, Ze pravé proto museji dat lidu lacinou
cetbu. ,,Nemate ponéti, co vSechno se ¢te. Poznal jsem to, kdyZ jsem jezdil d€lnickymi vlaky.*
(Ceskoslovensky statni film, 1948: 1:20:30) Globus podle n&j musi dat lidu néco, o &em se
nemusi premyslet. Navrhuje tento format vydavat s barevnou obalkou na laciny papir,
pficemz vytisk nesmi stat vic nez jednu korunu.

KdyZ generalni feditel v praci zkolabuje, rozhodne se kvili $patnému zdravi pfedat vedeni
koncernu Kubatovi, ktery je uz v té dob¢ feditelem propagace. Mezitim se navic rozvedl se
svou prvni Zenou a vzal si za manzelku JuliSovu dceru. Z jeho postupu si déla legraci redakcni
sluha Koftinek, ktery vSem v redakci vypravi, jak zabranil Kubatovi podat vypoveéd a Ze tim
vlastné nastartoval jeho kariéru. Kubat je vSak uz pevnym vladcem Globusu a Kofinka necha
propustit. Jeho rozchod s vlastni minulosti se potvrdi ve chvili, kdy ve svych novinach objevi

u Clanku mladého reaktora (Jaroslav Mare§) o hornické stdvce také basen Frani Sramka,
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kterou si kdysi cetl na fronté. ,,Zurnély psaly, Cetlo publikum / bez srdce, bez hlavy; / to, ze
zas stalo se hornikiim / bezpravi, bezpravi...“ Redaktora si zavold a bésein oznali za
bolSevickou propagaci. Autor se brani, Ze to je obyCejna reportdz bez komentare, Kubat mu
ale nafidi, ze musi psat tak, jak chce Globus. Redaktor radéji sam poda vypovéd. Tato scéna
pfipomind obdobnou situaci v minulosti, kdy se Kubat rozhodl byt loajalni k podniku, a
nastartoval tak svou kariéru, ale zaroven se zfekl své piivodni identity.

Po navstévé doktora se Kubat vyda do kraje, kde bydlel se svou prvni Zenou, a zde se mu
vraceji vzpominky. U jeho n¢kdejsiho domova se mu udé€la nevolno a vevnitt zemie. Kamera
poté Kubativ skon oznaci za tragicky happy end, nebot’ Kubat zradil ptivod proletate, penize
se staly smyslem jeho zivota, Sel pfes mrtvoly za kariérou, a nezaslouZzi si proto ani soucit.
»SlouZzil jste tém, s nimiZ jsme zUc¢tovali.* (ibid.: 1:45:00) Tento ideologicky konec byl podle
vSeho doplnén az po unorovém pievratu a nebyl soucasti puvodni koncepce filmu. Rezisér
Karel Stekly zacal snimek natiet na pielomu let 1947 a 1948%°, &emuz odpovida i jeho
celkové vyznéni v duchu umirnéného a psychologicky propracovaného socialistického
realismu z let 1945 az 1948, ktery nebyl oslavou komunismu, ale spiSe kritikou socialnich
poméri za Rakouska-Uherska a v dobé piedmnichovské republiky (viz i predeslé Steklého
filmy Prilom a Siréna).

Film charakterizuje Kubata jako chladného a vypocitavého milionafe, ktery obétoval svij
osobni zivot profesni kariéte v tiskovém koncernu, kde zacinal jako Gfednik a vypracoval se
na pozici generalniho feditele. Je to pfisny muz, ktery zije sam v pifepychovém byté, jejz
kamera charakterizuje jako mrtvou nadheru — zde nachazime ziejmou aluzi na snimek Obcan
Kane, kterym se cely titul do zna¢né¢ miry obsahové i1 formaln¢ inspiroval (prvek divacké
fokalizace etablované v podobé vsSevédouciho vypravéce je rovnéz ovlivnén poetikou
Wellesovych filmi, stejné jako nekteré zabéry, mj. prvek nékolikandsobné expozice rotacky a
zpravodajskych titulk). Pfibéh ukazuje také Kubatlv politicky a mordlni vyvo] —
z levicovych pozic se postupné posunul ke kapitalistickym stanoviskiim, ze slusné¢ho ¢loveka
se stal moraln¢ zkorumpovany tfednik, ktery je ochoten pomoci si vSemi prostfedky k moci a
penézim. Podnéty pro svilj profesni rist pfitom casto Cerpal pravé z délnického prostredi.
Diulezité je rovnéz vyliceni tiskového koncernu Globus. Prvni reprezentace podniku je
osvétlené priceli moderni budovy, nad nimz sviti neonovy népis ,,Tiskafské a vydavatelské
podniky* a pod tim psacim pismem logo Globus. U vstupu do budovy se nachazi vyvésni

tabule s inzeraty. Na jejich zaklad€ jde o misto Zadat i mlady Kubat, kterého tGfednik pfi

20 Viz bibliografie k filmu in NFA 111., 2001: 117.
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pfijimacim pohovoru pouci, ze maturitni vysvédceni nic neznamend a ze ve firmé ,,plati
praxe, kazen, oddanost zavodu a slepé plnéni povinnosti.* (ibid.: 0:10:40)

Zavody Globus byly zalozeny v roce 1898. Spravni radu tvoifi vyhradné muzi ¢eského ptivodu
ziejm¢ star$i Sedesati let. Koncern vydava denik Globus a podle jednoho z reklamnich plakatt
teditelstvi je propojeno s obfi tiskarnou, soucasti budov Globusu jsou také byty pro nejvyse
postavené zaméstnance. V kancelafi disponenta se na sténé nachazeji grafy s UspéSnosti
vydani Globusu a jednotlivych filidlek. Grafy dokresluje Kubat podle mési¢nich vykazi.
Prostfedi redakce a kancelafi charakterizuji i reklamni plakaty na produkty koncernu na
sténach, nachazeji se zde rovnéz noviny v drzécich. Z pracovniho hlediska podnik
reprezentuji redaktofi, sazeci v tiskdrn€ u rotacek ¢i pisaika na chodbé mezi kancelafemi.
Podoba kancelafi se v pribéhu zapletky filmu modernizuje, pofet zaméstnancii se zvysSuje.
Obdobi Kubatovy pritomnosti je také charakteristické vulgarizaci obsahii produktt Globusu,
kterd se projevuje zejména ve zvySeném vydavani eskapistickych produktd (kiizovky,
soutéZe, dobrodruzné romany). Propojeni Globusu s polarni vypravou naznacuje také piiklon
k formatu, jenz v soucasnosti byva oznacovan jako infotainment, tedy propojeni informaci a
zabavy, respektive degradaci védeckych ¢i odbornych témat na zabavné obsahy.

Ve filmu mame moznost spatiit také nékolik obrazovych reprezentaci listu Globus. Po
Lustikové sebevrazdé vyjde Vv deniku prohlaseni, Ze v Lustikovych uctech se nasly
nesrovnalosti. Globus zdliraziiuje, Ze nedostal vypoveéd’, ale sebevrazdu spachal ze strachu
pred odpovédnosti. V den Kubatovych padesatych narozenin vyjde list poprvé ve velkém
formatu. Na titulni strané se nachazi oznameni o padesatinach generalniho feditele Globusu
s Kubatovou fotografii a najdeme zde také titulky ,,Chamberlain o Ceskoslovensku®, ,,Franco
uto¢i na vSechny strany* a ,,JUDr. Jar. PREISS: Pro dohodu mezi narodem ceskym a
némeckym®, které naznacuji, ze vytisk pochazi zroku 1938. (ibid.: 0:13:45) Z uvedenych
informaci nelze zjistit politické sméfrovani listu, je z n¢j vSak patrna kritika predmnichovskych
poméru a jejich predstaviteld, kterda se zde konstituuje ve jméné Jaroslava Preisse a jeho
postojir.2

Denik je ziejmé politicky neutralni a je charakterizovan ptredevsim jako obchodni produkt. O
tom vypovida i1 sekvence odehravajici se v den Kubatovych narozenin, v niz redaktor Polak
chee slyset fediteliiv nazor na pozadavek, aby videnisti Cesi nesli ve sletu prapor s hikovym

kfizem. Podle Kubata je cenzura je bezhlava a zpravu je tfeba napsat tak, aby prosla.

?! Jaroslav Preiss byl vyznamny Geskoslovensky bankét a finanénik, feditel Zivnobanky, jenz byl po valce
obvinén z Kolaborace s nacisty.
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,»Vybilené noviny nikdo nekoupi a Globus je obchodni podnik.“ (ibid.: 0:38:50) Oba se
shodnou se, Ze vlastenecky ¢lanek bude na misté, ale podle Kubata pfispévek musi zdlraznit,
ze jenom silné Némecko je zarukou trvalého miru v Evropé.

Ve filmu je také naznaceno zapojeni Globusu do nezdkonnych finan¢nich machinaci. Kubatav
dlouholety pfitel a bankét Klika se diky tchanovi dostane k tajnym informacim o stavbé nové
prazské plynarny. Chce skoupit pozemky, na nichZ ma plynarna stat, k tomu vsak potiebuje
silného partnera — na ptimluvu Kubata se jim ma stat Globus.

Snimek poukazuje v duchu socidlniho determinismu na to, jakym zptisobem Ccloveka
proménuje tlak spolecnosti. Jedna se v tomto ptipadé o spolecnost burzoazni/kapitalistickou,
jez je licena jako zhoubna a 1ziva. V zdvéru filmu je vici ni vymezena jakozto spravedliva

spolecnost proletarska.

3.4 Novinari a komedie — Dva tydny $tésti, Roztomily ¢lovék

Komedie byly pfevladajicim zdnrem protektoratni kinematografie, z celkovych 114 filmi
natoCenych v letech 1939 az 1945 spadalo mezi veselohry 56, tedy vice nez polovina. Dva
tydny Stesti 1 Roztomily clovek zobrazuji postavy novinaii jako komické figurky. Ackoli
Vv piipad¢ obou titulii mizeme v obecné rovin¢ uvazovat o jakési satife na senzacechtivé ¢i
nepravdivé informujici novindfe a jejich podil na Sifeni fdm, nezafadil jsem tato dila do
stejného tematického okruhu jako satirické filmy Voskovce a Wericha prezentované
v podkapitole 3.1. Hlavnim argumentem pro oddélené pojeti byl fakt, ze v obdobi nacistické
nadvlady byla cilena satira aktualnich jevi, ktera se mohla objevit v prvorepublikovych
filmech, zapovézena a komedie slouzily jako zakladni forma eskapismu ur¢ena k regeneraci
pracovnich sil.

Snimek Dva tydny Stésti, ktery natocil Vladimir Slavinsky, vypravi o mladé ufednici Marté
Urbanové (Adina Mandlova), ktera v Casopisecké soutézi vyhraje Ctrnactidenni pobyt v
luxusnim hotelu. Béhem tohoto pobytu napravi nerudného feditele Spojenych bank (Jaroslav
Marvan), ktery zde travi dovolenou inkognito a o némz se divka domniva, ze je druhym
vyhercem v soutézi, a zamiluje se do tajemnika ministra financi DiviSe (Raoul Schrénil).
Marta odpovédéla na dotaznik v Casopise o0 mdode Tyden v obrazech, kdyz na otazku Pro¢
nejedete na prazdniny? napsala upfimnou odpovéd’, ze je chuda urednice, s jednim platem Zivi
1 maminku a dovolenou si nemiize dovolit. V hotelu se ve stejné chvili nachdzi také ministr
financi (Rudolf Deyl st.), o jehoz pobytu a piipadnych jednanich neustale shangji informace
redaktofi Kudrna (Bedfich Veverka) a Molenda (FrantiSek Vnoucek). Nejprve se objevi

redaktor Dennich hlast Kudrna. Stézuje si, Zze maji v deset hodin uzavérku, a o konferenci ani
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zahrani¢ni navstéveé nevi vibec nic. Informace nezjisti ani od hoteliéra ani od ministrovych
ufednic. Z prazské redakce mu poté zatelefonuji, Ze ministr jel stiilet kachny. Nasledné do
hotelu piijede i redaktor Molenda z Tiskové tribuny a spole¢né jdou za tajenikem Divisem.
Kdyz mu piectou titulky z Dennich hlast ,,Vyjednadvani pana ministra o statni pujcku. —
Jednani se zahrani¢nimi zajemci. — Tajemné ndv§tévy u pana ministra.”, tajemnik je ujisti, ze
novinafi védi vic nez on sdm. Novinaii mu sde€li, Ze by od néj radi slySeli néjaké podrobnosti
do ranniho ¢isla, tajemnik jim ale nic neprozradi a jejich informace oznaci za nepravdivé.
Nasledn¢ jim doporuci, at’ se obrati na sekcniho $éfa. Oba novinaii se proto rozb¢hnou na
autobus a ve dvefich hotelu minou ministra, aniz by jej poznali.

Druhy den pfijede také fotoreportér Visek (Miloslav Svoboda) z Tydne v obrazech, aby
vyfotil sleénu Urbanovou. Marta vSak den pfedtim shodou nahod zapisovala ministritv diktat
a tajemnik si proto mysli, Ze fotoreportér se o ni zajima kvili statnimu tajemstvi. Netusi, ze
ministr usnul a zadny dopis Marté nenadiktoval. Oba redaktofi se mezitim dozvedi o Viskovi,
a protoze si mysli, ze jim chce ukrast sélokapra, rozhodnou se jej spole¢né¢ piedstihnout,
ptipadné jej z konkurenéniho boje ne€estné odstranit. Divi§ se zatim vénuje Marté a snaZzi se ji
udrzet z dosahu novinafi. Ti pronésleduji par dokonce i na jezete, redaktofi si pfitom Isti
opatii lodi¢ku, kdyz namluvi rybafi, ze na jiné lodi muz nésilim unasi mladou damu. Divis§
s Martou pak na druhém biehu ujede novinaifim v auté. Pronasledovani pokracuje i vecer,
redaktofi se pokouseji Martu oslovit pii tanecni zabave, a proto s ni Divi§ celou dobu tanci
sam, coz vede k dalsim komickym situacim. DiviSovi se podafi udrzet Martu z dosahu
zurnalistii a K jejich nové informaci, kterou obdrzeli z redakce, ze do hotelu udajné ptijel
generalni feditel Spojenych bank, aby konzultoval s ministrem pijcku na novou podzemni
drahu, doda: ,,0d zurnalisti se ¢lovek piece jen dovi néjakou novinku. Ale ja o tom opravdu
nic nevim.“ (Slavia-film, 1940: 1:07:15)

Visek dojde ke stolu s Urbanovou a feditelem Novékem, kterého po Martin€ upozornéni
povazuje za vyherce druhé ceny, a udé€la s nimi interview o jejich pobytu. Situace vyuziji
Kudrna s Molendou a zeptaji se ji na statni pujcku na podzemni drahu, kterou méli sjednat
ministr a feditel Spojenych bank. Urbanova je na DiviSe naStvana za jeho ptedchozi chovani,
a kdyZ jej spatii, vymysli si pro redaktory zavér, Ze pujcka je sjednand. Novinafi odejdou, aby
jeste stihli redakéni uzavérku, a zpravu bez ovétreni uvetejni 1 pres tajemnikovo naléhani, at’ to
nedélaji. Denni hlasy vydaji na titulni strané¢ velkymi pismeny titulek ,,Pfed uzavienim
miliardové pljcky* jako jediny ¢lanek na strance. K uzavieni smlouvy vSak nakonec dojde,
nebot’” Marta nevédomky presvéd¢i Novaka o prospésnosti projektu podzemni drahy, a tak

redaktofi paradoxné informovali vefejnost pravdive.
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Ve filmu je naznaceno piisobeni senzacechtivého tisku v oblasti politiky, kritika je vSak velmi
obecna a povrchni. Stejné¢ tak ministr je li¢en v duchu dobové propagandy jako Cestny a
spolehlivy muz. Piesto obecné satirické vykresleni novinait stoji za zminku. Oba redaktofi
jsou zobrazeni jako osoby pracujici s nespolehlivymi zdroji, v jejichz Cinnosti se objevuji
profesionalni predsudky. Jejich metody jsou eticky kontroverzni a publikovanim neovéfenych
informaci podporuji vznik medialni famy, byt se zvefejnéna informace nakonec shodou
okolnosti ukaze jako pravdiva. Navzajem se Spickuji, ale panuje mezi nimi urcita kolegialita
navzdory tomu, Ze pracuji pro rizné redakce (jednalo se o fiktivni deniky). Pro jejich dialogy
je ptiznacny ostrovtip vychézejici z jazykovych dovednosti.

Hlavni postavou snimku Martina Frice Roztomily clovek je redaktor zabavného rodinného
tydeniku Lokalni hlasatel Viktor Blaha (Oldfich Novy), jehoZ hlavni charakteristikou v ramci
pfibéhu je nutkdni vymyslet si famy, nesmysly a 1zi a $ifit je mezi lidmi. Tato vlastnost se
projevuje jak v jeho osobnim Zivoté, tak v redakéni praxi.

Hned na zacatku filmu jej Séfredaktor Lokalniho hlasatele (Karel Hasler) pokara za
soudnicku, v niz uvedl, Ze ,,spravce zviteciho utulku Fretka se dostane ptfed soud, ze propil
nadaci na vyzivovani kocoura a ubohé zvife tryznil podvyzivou®. (Nationalfilm, 1941:
0:01:50) Blaha mu nejprve sdéli, Ze se pokousi vytvorit novy typ soudnicky, séfredaktor mu
nasledné predstavi pana Fretku, ktery je skute¢né spravcem zviteciho utulku a jenz donesl do
redakce i kocoura, aby dokazal, ze neni podvyziveny. Na zaklad¢ reprezentace reality tak
usveédei Blahu ze 1Zi. Spravee uvede, Ze je pred vefejnosti znemoZznény ¢loveék a musi tydenik
zalovat. Séfredaktor opa¢i, at ma rozum. ,,Vysoudite si nejvys odvolani a to vam nabizime
dobrovolné.* (ibid.: 0:03:10) Spravce na to pfistoupi pod podminkou, Ze to odvolani piijde
také do Casopisu Svét zvifat. Disledkem pro redaktora je Séfredaktorovo nafizeni, Ze pfisté
kazdy Blahtiv ¢lanek musi mit na stole, neZ ptijde do tisku. Bladha poté namluvi koleglim
redaktoriim, Ze s nim $éfredaktor mluvil o navySeni platu o 300 korun mésicné, ale Ze to
odmitl, protoze Zadal bud’ pét set, nebo nic.

Blaha bydli vjednom byté¢ s dal§im redaktorem Valterou (Ladislav Pesek), ktery je
nejcastéjsim terCem jeho vtipl. Valtera se tyz den vecer chysta na banket, nebot’ na druhy den
ma jit do redakce az na jedenact hodin. Bldha mu oznami, Zze zitra rano musi jit k soudu,
protoze $éfa poprosil, aby mu dal na zitiek volno, a ten mu vyhovél s podminkou, Ze si opatii
nahradu. A¢ mu kolega nejprve nevéii, nakonec se Blahou necha piesvédCit, ze tomu tak
skutecné je. Bldha se nasledné z¢astni svatby svého spoluzaka ze studii Ivana Molendy, kde
roz§ifuje dalsi fAmy. Svoje informace pak musi druhy den vysvétlovat béhem pracovni doby,

kdyz za nim do redakce chodi jednotlivi svatebcané. Blaha je pfijima v hovorn¢, odkud vedou
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dvete piimo do redakce ¢i k $éfredaktorovi. Béhem jeho rozhovort tudy prochazi redakéni
sluha. V redakci je Blaha k zastizeni také telefonicky. Kvili soukromym vécem musi opustit
redakci pied tfeti hodinou, coz naznacuje jeho volnou pracovni dobu. Redakce je v tomto
piipadé vyobrazena jako misto, kde Blaha nepracuje, ale jenom fesi osobni zalezitosti. Pouze
Valtera a ostatni redaktofi vypadaji pracovné vytizeni.

Blaha nakonec najde pfirozeny ekvivalent v Poldé¢ Krusinové (Natasa Gollova), divce
s velkou fantazii. S tou se setkd ve vlaku, kde Polda ¢te asopis Zenské noviny, ktery si
zakoupila v trafice na nadrazi. Pfi nasledné navstévé u Molendu si pak Blaha vymysli dalsi
lez — Ze Polda projevila piani jit s Blahou do porotni sin¢, kde mé redaktor sbirat podklady
pro soudni¢ku. Jeho redaktorska prace v tomto piipad¢ slouzi jako zadminka pro osobni
schizku.

Drobny satiricky podtext ohledné zobrazeni novinafe miizeme najit i v rdmci tohoto filmu.
Redaktor Viktor Blaha je ¢lovek s velikou fantazii, notoricky lhaf, coz mtize byt hyperbolicky
pochopeno jako obecna vlastnost zurnalist. Je vylicen jako uspéSny komunikator — umi se
vlichotit lidem do ptizné¢ a diky schopnosti narace jim vérohodné predklada nepravdivé
zpravy. Piipustime-li souvislost mezi Blahovymi projevy v osobnim Zivoté a jeho povolanim
(coz demonstruje svym ,,novym typem soudni¢ky” na pocatku dila), Ize film povazovat za
dobovou kritiku novinatské neprofesionality a 1zivého informovani.

Bldhovo ptisobisté Lokalni hlasatel je v ramci snimku charakterizovan uvodnim obrazovym
titulkem jako ,,zabavny rodinny tydenik, jenz pfinasi nejzajimavéjsi zpravy ze Zivota
spoleCenského, divadelniho, filmového a sportovniho a otiskuje poutavé romany na
pokracovani a celou fadu rubrik, z nichz zvlasté soudnicky se t&€si velké oblibé.” (ibid.:
0:01:15)

Snimek byl nato¢en podle romanu FrantiSka Xavera Svobody Kaspdrek. Tvurci prejali hlavni
dé&jovou linii i charakteristiky postav, redaktorské postavy vsak byly filmovym konstruktem.
Blaha se v piedloze jmenoval Jaroslav Smolai a byl ufednikem Zivnostenské banky, stejné

jako jeho pftitel Jan Opolecky, jehoz ekvivalentem se ve filmu stal redaktor Valtera.

3.5 Novinafri a historie — Karel Havlicek Borovsky, Posledni bohém, Revolu¢ni rok 1848,
Léto

Historickeé latky byly mezi Ceskoslovenskymi filmafi a producenty oblibené uz v dobé
némého filmu. Proto i tviirci prvnich zvukovych pocinti €asto volili ndméty z historie, jez se

tykaly vyznamnych osobnosti Ceské minulosti, nebot' tyto filmy byly (zejména diky
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pocetnému venkovskému publiku) zarukou finanéni navratnosti. Do této kategorie spadaly 1
snimky Karel Havlicek Borovsky a Posledni bohém o Jaroslavu Haskovi.

Osudy Karla Havlicka nezpracovavali Cesti filmaii v roce 1931 poprvé. Némy zivotopisny
film Karel Havlicek Borovsky natocili uz v roce 1925 Karel Lamac¢ a Theodor Pisték — tento
snimek popisujici Havlickiiv Zivot od navratu z Ruska az do jeho smrti je vSak pokladan za
ztraceny. Snimek Svatopluka Innemanna si vybral jako pocatecni bod vypravéni Havlickovo
pusobeni v Kutné Hotfe béhem vydavani Casopisu Slovan, a mapuje tak poslednich pét let
redaktorova zivota. Film pfitom podava hrdinsky obraz ¢eského novinare.

Havlicek (FrantiSek Smolik) vydava v Kutné Hofe cCasopis Slovan, coz je naznaceno
procesem jeho tisténi v tiskarné tiskatfe Prochazky (Viktor Nejedly), ktery jediny mél odvahu
vzit Havlicka na tiskatskou licenci. Sam tiskaft nevi, kolik ¢isel jesté vysazi, nebot’ kazdé ¢islo
je zkonfiskovano a uz dostali jednu Ufedni vystrahu. VylozZi, Ze celou tiskarnu pry pofidil
z vlastnich penéz Havlicek.

V novém cisle Havlicek kritizuje vladu: ,,My Slované se stydime pietvarovat a fikat o sobé&,
Ze bojujeme jen pro svého cisafe a krale. Kral je k tomu, aby pecoval spravedlivé o nérod,
kral je pro narod, a ne narod pro krale.“ (AB/Schmitt Julius, 1931: 0:06:00) Clanek lze
datovat na zakladé¢ posty, kterou v den vydani Havli¢ek pfijima, na 11. srpna 1851.
Havlickova posta obsahuje zalobu pro tiskové zlo¢iny a druhou vystrahu pro vydavatelstvi
Slovana ,,s tim doloZenim, ze nebude-li Setfeno, Slovan bude zastaven®. (ibid.: 0:09:35)
Havli¢ek vystrahu zmacka a zahodi, poroty se neboji, protoZe véfi, ze se obhaji.

V nasledujici sekvenci kolportér za doprovodu Cetnika odvazi vytisky Slovana na trakafi, aby
je slozil na hejtmanstvi do sklepa. Projedou kolem druhého kolportéra, ktery zdéanliveé
bezdlvodné sedi na kosi. Kdyz ¢etnik zmizi z dohledu, vytahne vytisky Slovana zpod koSe a
distribuuje je kutnohorskym méstantim.

Jesté pred zahdjenim soudu se Havli¢ek rozhodne, Ze po verdiktu poroty zastavi Slovana, a
srodinou se odstéhuje do Brodu, kde bude sedla¢it. U soudu pak statni zastupce (Karel
Ji¢insky) postupné odkryva body obzaloby. Prvni zaloba se tyka clanku ,,Sprava zalezZitosti
obecnych. Redaktor Havli¢ek se m¢l dopustit podle Zalobce precinu pobufovani tiskem dle §
26 tiskového zdkona z roku 1849, ponévadz ,,v domkaiich? chtél vzbuditi pocit, ze se jim ¢ini
kiivda, a tim imysIné€ jinym obCantim vStipiti sSmysleni, které neptatelstvi a nesvornost mezi
jednotlivymi tfidami obCanstva budi. Dale, obviiiuji jej pro tentyz ¢lanek ze zloCinu ruseni

vetejného pokoje, ponévadz ¢lankem tim chtél zlomysIné vstipiti obCanstvu nechut’ k vladé.

%2 Majitelé rodinnych domki.
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A daéle jej obvinuji, ze ¢lankem ,,Pro¢ jsem obCanem? spachal opét pfeCin pobuiovani a
zlo¢in ruseni vefejného porddku dle obou zminénych paragrafii, nebot’ hledél obcanstvu
vstipiti nechut’ ku zptisobu vlady a nenavist ku vladé samé, ¢imz svadél k neposlusnosti,
odporu proti zdkoniim, nafizenim a ufadim.“ (ibid.: 0:17:50) Pfedseda soudu (Alexander
Ttebovsky) Havlicka obvinuje, Ze nemuze popfit, ze chtél svymi ¢lanky ,,Domkati“ sedlaky
boufit proti zdkonlim. Havlicek se pfed soudem hdji sdim, ne prostfednictvim obhdjce: ,,To je
ta nejhanebnéjsi obzaloba. J4 lid neboufil, ja jej poucoval a chtél jsem docilit, aby se sedlaci
nehadali a domkaiim obecni ptidu levné pronajimali.” (ibid.: 0:19:30) Poté kritizuje Bacha,
ze vyloucil nejchudsi domkéate ze vSech obCanskych prav. Nenapsal pry ve zlomyslnosti, ale
V nejlepSim umyslu, ze vlada vzala obcCanskd prava domkaiim proto, aby ze sedlaka
vymackala vétsi dané. Chtél vladu tupit, ponévadz takova vlada nevéaznost zasluhuje. Nyné&jsi
vladu proto povazuje za Spatnou a zada lepSi. Statni zastupce upozorni na § 57 trestniho
zakona: ,,Kdokoliv spoluob¢antim svym vstépuje odpor k vladni formé nebo sprave statni, ten
dopousti se zlo¢inu ruseni vefejného poradku.* Havli¢ek se haji, ze tento paragraf z roku 1803
byl zrusen na zaklad¢é vydani nového tiskového zakona z roku 1849. (ibid.: 0:20:50)

Dalsi Zzalobu sméfuje na Havlicka ptfedseda soudu. V ¢lanku ,,Pro¢ jsem obfanem?* udajné
Havlicek hodlal vladu uvést v posméch tim, Ze kritizoval riznd statni zfizeni, a dokonce i
vyrok zemfielého Jeho Velicenstva cisare. Havlicek uvede, ze ta sama ziizeni maji i jiné staty,
neni proto dokézédno, Ze svou kritikou minil jenom Rakousko. A cisatského vyroku pouzil
zrovna tak, jako mohl pouzit pripovédi feckého mudrce. Piedseda se tomu sméje. ,,Ale pro¢
jste pouzil pravé vyroku jeho velicenstva?* Havli¢ek odpovi: ,,Proto, abych ukézal ob¢antim,
jak o nich smyslel jejich panovnik, kdyZ fekl: ,Nechceme vzdélané poddané, chceme hodné
poddané.© Coz znamena jinymi slovy, Ze vzdélany obc¢an spiSe vidi ty nehorazné chyby vlady.
KdezZto neuvédomély obcan je praveé hodny tim, Ze posloucha jako ovce.” (ibid.: 0:22:10) Po
této vytce o ufednicich se zanou navstévnici soudu v sile smat a provolavat Havlickovi
slavu.

Podle statniho zastupce Havlicek imysIné popsal Spatnosti statnich zfizeni, ten se brani, ze
chtél popsat Spatny stat. ,Je to ale smutné, kdyZ rakousky tfednik sam usuzuje, Ze milj popis
se hodi na nyn¢jsi Rakousko. Za tento usudek by mél byt vlastné trestan on.” (ibid.: 0:24:15)
Dale Havlicek kritizuje uplatnost tredniki, konkrétni piipady ale odmitne jmenovat, protoze
neni udavac. Nakonec sim Havlicek obvini statniho zastupce, ze zdkony bud’ neznd, nebo je
ptekrucuje. Ten totiz vini tiskafe Prochdzku, Ze proplj¢enim tiskdrny stal se Havlickovym
spoluvinikem. Novy zakon vSak ¢ini zodpovédného jediné spisovatele nebo odpovédného

redaktora, a neni-li tento znam, pak teprve mize byt stthan majitel tiskarny. ,,A protoze na
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lavici obzalovanych sedim ja, odpovédny redaktor listu, sedi zde pan tiskai Prochdzka jako
7ivy diikaz $kolackého prehmatu pana statniho zastupce.” (ibid.: 0:26:45) Zalobce okamzité
podéa na Havlicka Zzalobu pro vefejné utrhani na cti. Havli¢ek nakonec prohlési, ze véii, ze
vlada, ktera jej obzalovala, brzy bude sed¢t na lavici obzalovanych. Porota, ktera se zCasti
sklada i z némecky mluvicich obcanti, uzna Havlicka nevinnym.

Ministr Bach se chce posléze nepohodlného novinafe zbavit a vyzada si vSechny spisy o
Havli¢kovi, pfestoze ten uz redaktorsky neptisobi. Cetnici poté zatknou Havli¢ka ve tii v noci
na statku jeho bratra v Némeckém Brod¢ a deportuji jej do Brixenu. Havlickovo nésilné
umlceni charakterizuje zabér nec¢inného tiskaiského lisu v Kutné Hofte. Tiskar ve flashbacku
vzpomind, jak se na ném usilovné pracovalo. Lis je ufedné¢ zapecetény, aby se na ném
nemohlo tisknout, coZ naznacuje dodate¢ny trest pro tiskate Prochazku za to, ze pomahal
Havlickovi s tiskem Slovana.

Druhé polovina filmu reprezentuje mucednicky obraz Havlicka. Ten je nejprve znazornén pfi
svém pobytu v brixenském vyhnanstvi, kde jej stale perzekuuje policie. Jeho manzelka (Marie
Sponarova) s dcerou za nim sméji pfijet, Zena Julie viak zahy v horach onemocni a vrati se do
Prahy. V roce 1855 Bach umozni Havli¢kovi navrat do Cech, ale zakaze mu vstup do Prahy.
Zena Julie tak zemie pred jeho navratem. Vlada nadale nechava Havli¢ka sledovat a piatelé se
mu vyhybaji z obavy pied pronadsledovanim. Pfed smrti ho navstivi pouze spisovatelka
Bozena Némcova. Hrdinsky obraz podtrhuji také dialogy ostatnich postav, které naptiklad
zminuji, Zze Bach Gdajné nabizel Havlickovi za Slovana 4000 zlatych a 720 ro¢niho diichodu,
aby nepsal proti vlade, ale ten ze to odmitl.

Havlicka ve filmu charakterizuji jeho bonmoty a epigramy, které se objevuji jako jeho
repliky. Tyto kratké Utvary, jeZ se dochovaly v ramci Havlickova literarniho dila, se tak staly
konstitutivni soucasti scénafe. Pro Havlicka je ve snimku pfiznacné hrdé vystupovani a
vytiibena Cestina, herec FrantiSek Smolik byl navic nali¢en podle redaktorovych podobizen.
Havlicek se pred smrti setka v Brod¢ s Josefem Kajetanem Tylem (Karel Tiesnak), nékdejsim
novinafem a spisovatelem, ktery ptisobi jako herec u Zollnerovy kocovné spole¢nosti. Kdyz
ho jde navstivit pred predstavenim Tylovy hry Chudy kejklir, 1idé tikaji, ze se oba urcité
chytnou — Havlicek totiz kdysi napsal o Tylovi, Ze ,,piSe samy uplakany narodni kase®. (ibid.:
1:25:10) Havlicek jej vSak prosi za odpusténi a na otdzku, zdali ho jeSt€ mrzi, Ze ho tenkrat
ztrhal v novinach, Tyl zakrouti hlavou. Oba jsou zde vykresleni jako unaveni lidé (ostatné Tyl
zemfel 18 dni pfed Havli¢kovou smrti). Postava Josefa Kajetana Tyla ve filmu neni spojovana

s tiskem ¢i jinym Zurnalistickym piisobenim.
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Snimek Posledni bohém, ktery rovnéz vytvoril rezisér Innemann, zobrazoval Jaroslava Haska
pfevazné jako spisovatele — takovym titulem jej také oslovuji ostatni postavy filmu — a
V podstaté opomijel jeho novinafsky vyznam. Filmem se tdhnou dv¢ tustfedni linie — boj
Jaroslava Haska (SaSa RasSilov) o syna RiSu, ktery byl kvili spisovatelové nezodpoveédnosti
svéfen do péce dédecka (FrantiSek Havel), a Haskovo vyrovnavani se se svym bohémskym
zivotem. Jednd se pfitom hlavné o sled veselych a sentimentalnich historek z Haskova Zivota
datovanych kolem roku 1914.

Hasek je ve snimku licen jako nezodpovédny bohém, ktery d€la problémy policii, zije
V nouzi, ¢asto stiida bydleni, nema zadny majetek, prespava u kamaradid, po hospodach ¢i
v nocleharnach. Zivi se nejen psanim, ale také jako podvodni obchodnik se psy &i jako
provozovatel falesné pout'ové atrakce. Je charakterizovan jako mistr slova s drsnym smyslem
pro humor, ktery nékdy sklouzava k hrubym dvojsmyslim. Ristv dédecek o ném na zacatku
filmu prohlési, ze mél slusnou praci, ale ted’ piSe do novin, coz tovarnik nepovazuje za profesi
hodnou studovaného ¢lovéka.

Haskova spoluprace s tiskem se v ramci filmu odehrava na bazi jeho literarni ¢innosti. Kdyz
HaSek unese Risu, piSe s nim doma povidku, pficemz ptipali obéd. Oba nemaji co jist, proto
fekne RiSovi, ze dobéhne do redakce pro penize. Povidku si piecte $éfredaktor (Luigi
Hofman) v kancelafi pfimo pfed Haskem a sméje se. Oznaci ji za zdravy humor a vyplati
Haskovi 10 zlatych, coz spisovateli pfijde hodné za jednu povidku. Séfredaktor mu viak
zaroven klade na srdce, aby zacal poctivé pracovat a zanechal bohémského Zivota. Hasek
uvede, Ze povidky pise snadno, coz je ale v kontrastu s druhou reprezentaci jeho tvorby. Kdyz
Haskovi RiSu odebere policista, spisovatel zacne opét Zit svym bohémskym Zivotem. Potka
RiSu 1 s dédeckem, ktery mu fekne, Ze se k nim muze vratit, kdyz se vrati k sluSné praci.
HaSek poté napiSe v kavarné dalsi povidku, nem4 vSak na ttratu, proto fekne pikolikovi, at’
s ni zab&hne naproti do nespecifikované redakce pro penize. Séfredaktor viak z povidky neni
moc nadSeny a Haskovi ji vrati s vysvétlenim: ,,Nelogické a smutné. To jste psal vy —
Hasku!* (Elekta/Sonorfilm, 1931: 0:48:00) Z uvedeného zobrazeni vyplyva, Ze uroven
Haskovy tvorby je ovlivnéna stavem jeho psychiky — na zacatku, kdyz je se synem, je
povidka vtipna a $éfredaktor ji povazuje za kvalitni, kdyZ se kvili synovi trapi, je povidka
smutnd a Séfredaktor ji odmitne.

Ve filmu se také objevi narazka na Haskovo autorstvi Osudii dobrého Svejka za svétové vilky.

Kdyz Hasek odjede na frontu, v kasarnach se pii vecerce zadiva do zrcadla na sebe
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v uniformé, pfi¢emz jeho profil pfipomina Ladovo zobrazeni Svejka. Poté za¢ne psat na papir
pii svétle svicky nespecifikované poznamky, ziejmé prvni fadky romanu o Svejkovi.?
Svatopluk Innemann o Jaroslavu Haskovi natocil také némy film Ve dvou se to lépe tahne
(1928), kde je autor rovnéz prezentovan spise jako spisovatel nez jako novinar.

V listopadu 1948 vyhlasila ¢eskoslovenska vlada tzv. jiraskovskou akci, kterou byl Alois
Jirasek oficialné legitimizovan jako objektivné pravdivy historik. Tento postup vedl k obdobi
preferovani adaptaci dé€l tohoto spisovatele na ukor jinych historickych latek. Vyjimku
V nasledujicim obdobi kinematografie (do roku 1956) tvofila pouze historickd dramata
Véclava Krsky, mimo jiné i Revolucni rok 1848.

Mezi hlavni postavy tohoto historického filmu patii novinaii Karel Sabina (Vaclav Voska) a
Karel Havli¢ek (Josef Bek). Snimek vypravi o ¢eském povstani béhem udalosti roku 1848.
Zatimco burzoazie a star§Si meStanstvo je zde vyliceno jako zdrzenliva Cast obyvatelstva,
mladi radikalové se kloni k bojovnému postupu a svrzeni rakouské vlady a spole¢nou te¢
nachdzeji spiSe s prostym lidem a d€lnictvem nez s bojacnymi predstaviteli burzoazniho
meStanstva. Tento piistup konvenuje ideologickému pojeti déjin, které po roce 1948 (snimek
byl natocen v roce 1949) v kultufe preferovala vladnouci komunisticka strana. Na pomezi
obou taborti stoji k obéma postupim kriticky Havlicek, jehoz postava tak rozsifuje jinak
ideologicky omezeny ramec dila.

Kli¢ovymi prvky spojenymi s médii jsou v tomto piipad¢ noviny a také vyvéSované letaky,
které slouzi jako zdroj masové komunikace. Vzhledem k nedostate¢né gramotnosti
obyvatelstva text letakli obvykle n€kdo pfed¢ita. DalSim medidlnim tématem je svoboda tisku,
ktera patii ke spoleénym pozadavkim ¢eského méstanstva i radikald pii jednani s rakouskou
vladou.

Uvodni sekvence, v niz scendristé spojili v jedné scénd vyznamné osobnosti tehdejsi Geské
kultury (napt. BoZena Némcova, FrantiSek Palacky, Josef Vaclav Fri¢, Karel Havli¢ek
Borovsky, Bedfich Smetana), pfedstavuje diskusi o trovni ¢eské spolecnosti. Némcova zde
tvrdi, Ze na DomaZzlicku lidé hodné ¢tou, na coz Havlicek zareaguje, Ze Vcela a Prazskeé
noviny nemaji nikde tolik ¢tenaii jako na Domazlicku, a oznaci to za spisovatel¢inu zasluhu.
Noviny jsou zde prezentovany jako prostiedek vychovy a uvédomovani lidu, coz lze
v souvislosti s dobou vzniku filmu chapat jako metaforu propagandy. Lid se podle patera

Schmidingera u¢i nazpamét', co se mu libi, a Havlicktiv demokraticky epigram uméji uz celé

%% piedstavitel Hagka Saga Ragilov navic v roce 1931 vytvofil tuto postavu ve filmu Dobry vojdk Svejk, ten viak
mél premiéru aZ pul roku po Poslednim bohémovi, proto se zde ziejmé nejedna o reflexi jiného filmu.
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Cechy. ,,Nechod’, Honzo (sic!), s pany na led, mnohy piiklad mame, Ze pan klouzne a sedldk
si za n&j nohu zlame.* (Ceskoslovensky statni film, 1949: 0:07:55n.)

Béhem maskarniho plesu se rozhlasi, ze ve Francii vypukla revoluce. Radikalni spolek Repeal
chce spontanné rozsifovat informace i revoluci po Praze a Sabina navrhne letdky a dopisy
jako formu hromadné komunikace, ktera zpravu bude §ifit. Fri¢ (Vladimir Raz) se Sabinou
nadiktuji obsah: ,,ObCané hlavniho mésta! V Paiizi vypukla revoluce. Lid svrhl tyrany a
vyhlasil republiku. Cehové, vezméte si piiklad z Francouzii. Do boje za svobodu. Dolt
s vladou panské zvtle! Doli s tajnou policii! At Zije konstituce!* (ibid.: 0:21:10)

Clenové spolku vyvésuji letdky po Praze a roznaseji je po domech, plakaty a kalendafe jsou
poté rozsifovany i na venkov. Pomoci letadku také Repeal svold na 11. biezna vefejnou schiizi
do svatovaclavskych ldzni. Zde hostinsky Fastr, jeden z radikdlnich pfedstavitell, jmenuje
pozadavky sméfované na videniskou vladdu: svobodu tisku, zruSeni roboty, Cesky sném,
rovnopravnost s narodnosti némeckou, Cesky jazyk do Skol a do ufadl, svobodu osobni a
shromazd’'ovaci. Sabina zde nasledné vystoupi jako zastupce socialnich pozadavkd a prav
délnikd, ty vSak predstavitelé umirnénych odmitnou jako pfili§ velkou provokaci.

Kdyz videnska vlada pted ceskymi pozadavky kapituluje, Fri¢ pfibéhne do Mést'anské besedy
a precte z novin telegrafickou zpravu o tom, ze konstituce pro vSechny zemé¢ byla prohlasena.
Tato informace je poté Sifena letdky, jez v ramci filmu maji i narativni funkci spocivajici ve
vystavbé déjové linie — konkrétné se jedna o vytisk informujici o Slovanském sjezdu v Praze.
Tyto letdky vojaci nasledné strhavaji, coZ je fragment vyobrazujici potlaceni svobody Sifeni
informaci.

Vyznamnou roli v rdmci filmu ma také redaktor Havlicek a jeho publikacni ¢innost. Snimek
na rozdil od filmu Karel Havlicek Borovsky zobrazuje jiné obdobi Zivota redaktora, proto se
zde setkame s jeho Zzurnalistickou ¢innosti v ramci Prazskych novin. Redakci nejprve
reprezentuji prosklené dvefe s ndpisem Prazské noviny. Uvnitf stoji Havlicek a nékolik
dalsich muzt. Jedna se Cetniky, ktefi délaji v redakci prohlidku. Najdou koncept ¢lanku
zaCinajiciho slovy ,,Vlastenci®. ,,To maji byt ¢esti vlastenci,* pta se civilni policista. ,,Ne, to
maji byt rakousti vlastenci, odpovi Havlicek. (ibid.: 0:24:20n.) Policista popsané papiry
odnese, coz podle vSeho znaci, Ze je uredné zabavil.

Pro vydani Prazskych novin pfipravuje ¢lanek také Sabina, a€ neni stalym ptispevatelem listu.
Clanek pise husim brkem na papir doma ve vedernich hodinach pii svétle ze sirek, které
neustale rozzihd. Spolubydlici Rochlik se jej pta, zdali ten ¢lanek bude za néco stat, nebot
Sabina si ted’ dovolit psat zadarmo, kdyz posledni den nemél nic v ustech. Sabina si

prediikava text ¢lanku, ktery pfenasi na papir: ,,Lid stavél zamky, v nichZ leno$i piebyvali.
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Setby i zn¢, pokrm i odév, vse vyslo z jeho rukou. Ale on neznal le¢ bidu a podilem jeho byla
chudoba. Musi to tak byt? Nemusi a nesmi!“ (ibid.: 1:02:50) Spolubydlici po n€kolikaté sirce
fika, ze je to Skoda sirek, Ze tohle Sabina nikomu neproda. Sabina mu oponuje, ze to je pro
Havlicka do Prazskych novin. V nasledujici sekvenci Havlicek ¢te clanek v redakcei, zatimco
Sabina sedi v pozadi. Havli¢ek clanek odmitne, Ze jej nemlze potfebovat, protoze neni
¢asovy. Sabina poklada socialni problémy vzdycky za casové. Havlicek potiebuje ¢lanek o
Frankfurtu, tam je nejbliz§i nebezpeéi Cechil, protoze Némci chtdji ¢eska uzemi piipojit k
Rigi. ,,A na socialni problémy, bohuZel, jesté dlouho doba nebude zrala,” fekne redaktor ve
zjevné narazce na historicky vyvoj délnického hnuti a komunismu. (ibid.: 1:04:20) Havlicek
¢lanek Sabinovi vrati, ten fekne, Ze s tim pocital a chtél si jen ovétit, kam sméfuje Havlicek.
Sviyj €lanek poté roztrha.

Prostor pro diskuse vefejnosti piedstavuje salon hostinského Fastra (Jaroslav Marvan). Jeho
navstévnici, prevazné Clenové spolku Repeal, zde ¢ekaji na nové vydani novin. Hosté se
Fastra ptaji, co je s novinami, ten jim odpovi, Ze uz to jsou dvé hodiny, co pro né poslal.
Néavstévnici prohlési, Ze v nich asi zase fadi pani cenzura nebo Ze je celé sezral Metternichiiv
pudl, a nasledné¢ za¢nou zpivat ¢ast posmésné pisné o cenzufe (viz Priloha 5 — Pisné s
medialnimi zminkami). Fastr je upozorni, at’ nezpivaji tak nahlas, Ze by oficialni mista mohla
podnik zaviit. Chlapec poté pfinese jedny noviny, ze kterych Fri¢ piecte zpravu, ze
francouzska prozatimni vlada vypiSe volby do snému podle obecného, pfimého a rovného
hlasovaciho prava.

Kdyz je povstani vinou vojenského zésahu generala Windischgritze porazeno, vydaji oficialni
mista na Sabinu, Fri¢e a Havlicka zatyka¢. Sabina odejde domu, kde pali papiry, ziejmé s
texty protirakouskych ¢lankd. Zradou svého spolubydliciho Rochlika je vSak dopaden a
zatCen. Havlicka pied zatCenim varuje ¢trnactilety Honzik Nerudd z Malé Strany (Miloslav
Jencik). Tato scéna je ekvivalentem K uvodni sekvenci, v niz jsou koncentrovani ¢esti velikani
— na jednom misté jsou tak toporné (zasluhou scenaristického pojeti) spojeny dvé generaéné
oddé€lené osobnosti Ceské zurnalistiky. Havli¢ek se vyda k FriCovi, ktery nasledné utece do
Zahtebu, zatimco redaktor se rozhodne s nim nejet a garda jej pred Fricovym domem zatkne.
Tento film je oproti pedeslym historickym snimkim specificky tim, ze zde tvlrci zndzornili i
proces tvorby zurnalistickych piispévki — Sabina s Fricem spoluvytvaieji text letaku
informujiciho o revoluci ve Francii, Sabina piSe doma ¢lanek zamysleny pro Prazské noviny.
Lisi se také v tom bodé¢, ze se zde objevilo vice novinafii najednou, nikoli pouze jeden, jako

tomu bylo v pfipad¢ zminénych Zivotopisnych tituld.
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Do série historickych zobrazeni novinarského povolani pati i snimek podle stejnojmenné
divadelni hry Frani Sramka Léfo, ackoli na rozdil od predeslych ti tituli neodkazuje ke
konkrétni historické postavé ani neprezentuje skutecné udalosti. Lyrické drama je prvni ze
série Sramkovskych adaptaci na pielomu 40. a 50. let a vypravi o rozpadu manzelstvi
redaktord Tomase a Valéi Peroutovych (Jifi Dohnal a Jifina Stépni¢kova) béhem jejich
letniho pobytu na venkové.

Podobn¢ jako v Karlu Havilicku Borovském, je i zde vyobrazen proces piipravy redaktorského
dila v tiskarné (neni specifikovano, jde-li 0 noviny ¢i ¢asopis). V prvni reprezentaci se objevi
psaci stroj, na némz saze¢ Barta prepisuje rukopis redaktora Perouta, pfiemz si st€Zuje na
jeho necitelné pismo. Béhem scény slySime zvuk rotacky. Saze¢ Zastéra poté Perouta pozada,
at’ se jde podivat na zalomeni strany. Redaktor se podiva na velky list, ukdze na nasazeny
vzor a fekne Zastérovi: ,,Tuhle kurzivu na &tvrty sloupec.* (Ceskoslovensky statni film, 1948:
0:07:30) Poté se zepta, kde ma feuilleton (pficemz vyslovuje ,,fejton”), a Zastéra mu jej
Vv ramci stranky ukaze. Kdyz do tiskarny dorazi Val¢a, manzel ji informuje, ze zrovna zalomili
jeji feuilleton. Valca se podiva na nasazend pismena vzoru a odpovi, ze se nikdy nenauci ¢ist
pismena obracené. Perout se smluvi se Zastérou, ze kdyby byly n&jaké zmény, ma jej sazec
zavolat.

Oteviraci sekvence zobrazujici délnickou slozku pfipravy publikacnich text, podtrzenou
navic znaky jako pullitr s pivem, které saze¢ pije, ¢i obecnou ¢estinou sazecd, konvenuje
s obdobim vzniku filmu (snimek mél premiéru 8. dubna 1949, natacel se v predeslém roce).
Tomu nasvédeuje i skute¢nost, ze obdobna scéna se nenachazi ve Sramkové predloze, a byla
tedy vytvofena autorem scéndie a rezisérem snimku Karlem Michaelem Walld. AZ poté se
manzelé Peroutovi pfesunou do redakce, ktera je vyobrazena jako malé prosvétlend kancelafr
S psacim stolem, na némzZ se nachazi telefon a spousta papira.

Ve filmu je patrnd reprezentace novinafiny jako romantického povolani spjatého vice
s literaturou a poezii neZ s kazdodennimi redakénimi rutinami. Farat Hora (FrantiSek Smolik)
z Habru posle mladého studenta Jana Skalnika (Jaroslav MareS§) za Peroutem, ktery sem ma
pfijet na dovolenou. Skalnik piSe basnicky a Faraf mu doporuci, aby mu je ukazal. ,,Je to
ptece ¢lovek pera, redaktor. (ibid.: 0:17:50) Do Habrt pfijde Peroutovi telegram, ze redakce
na ném urguje nedélni fejeton. Perout vezme papir, psaci stroj a odejde na zahradu, kde
fejeton pise béhem krasného dne. Romanticky je ztvarnén také Cas vénovany profesi. Perout
s manzelkou odjedou na mésic na venkov, ackoli TomSova funkce v redakci vypada podle
sekvence z tiskarny pomérné dilezité a Valca na zacatku filmu obhajuje vSedni novinafinu.

Ptesto je Perout zobrazen jako redaktor, ktery travi vétSinu ¢asu na rybach a jen ob¢as musi
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napsat fejeton a poslat jej do redakce. Valca patii do kategorie redaktorky-spisovatelky a
beéhem letniho pobytu sepisuje literarni dilo. V zévéru, kdyz Val¢a Tomsovi utece s basnikem
Jitfim Chvojkou (Karel Hoger), nabidne mu Skalnik, ktery byl rovnéz do Valci zamilovany, ze
se k nému pfipoji druhy den na rybach a bude mu vypravét o Val¢e. Toms$ odmitne: ,,Ne.
Nanejvys o jejich noveldch. Z literdrniho hlediska ovSem. Jsou Spatné.“ Student odvéti:
,Budeme o ni hovofit, jako by byly krasné. Bude-li tfeba, vymyslime si jiné, krasnéjsi.“ Pod
tlakem Skalnika Perout pfipusti, Ze novely maji jisté piednosti a ze zitra budou krasné. (ibid.:
1:13:30n.) Poeticky jazyk, ktery prostupuje cely film, je pfiznacny i pro zobrazeni obou
redaktori a jejich redaktorské prace.

Propojeni poezie a zurnalistiky dokresli také postava basnika Chvojky, ktery v rozhovoru

Valce oznami, ze ptijal nabidku, aby pfevzal vedeni nového literarniho mési¢niku.

3.6 Televise a film — Vydéle¢né Zeny

Film Vydeélecné zeny, ktery jako svij jediny rezijni pocin realizoval herec Rolf Wanka, byl
v pofadi az druhym zvukovym titulem, ktery se umclecky zabyval vynéilezem televise.
Predchazel mu snimek Svét bez hranic, ktery se vSak nedochoval (viz podkapitola 1.1). Téma
televise bylo v dané¢ dobé pomérné modni. S praktickou konstrukei vynalezu se zacalo ve
dvacatych letech dvacatého stoleti, realny vystup v podobé experimentalniho ¢i pravidelného
vysilani nastal v letech 1935 a 1936 v Némecku, Velké Britanii a ve Francii.

Premiéra filmu FVydelecné Zeny se konala 26. listopadu 1937, tedy v roce, béhem né&jz si
Jaroslav Safranek mimo jiné nechal patentovat barevnou televisi, predvedl novy typ
televizniho pfistroje s katodovou trubici a zacal pracovat na pfistroji s 242 tadky a
s thlopfickou 22 cm, jejZ jako prvni domaci elektronickou televizi dokonci az v dobé druhé
republiky v roce 1939. (Kopplova a kol., 2003: 186-187) Stejnojmenna divadelni piedloha
snimku méla premiéru ziejm& 6. unora 1934%* ale neobjevuje se v ni d&ova linie spojena
s vylepSovanim vynalezu televise — tuto cast lze tedy povazovat za Cisté filmovy obsah
inspirovany vyvojem a popularizaci nového vynalezu v obdobi mezi uvedenim inscenace a
vyrobou filmu. Pivodni hra Emila Synka se odehravala v rozhlasové spole¢nosti Universum a
v konecné podobé snimku se objevily pouze néktere jeji motivy.

D&j melodramatu Vydélecné Zeny se odehrava v prostiedi Ceskoslovenského rozhlasu, kde se
nachazeji laboratofe pro vyzkum televise, kterou se pokousi zdokonalit inzenyr Marek (Rolf

Wanka). Tento atraktivni prvek zde pisobi pouze jako modni dopln€k dramatického piibéhu

? Podle soupisu fondi Divadelniho oddéleni Narodniho muzea mé&lo drama premiéru 6. tnora 1934 na jevisti
Svandova divadla v Praze. Vzhledem k tomu, Ze u titulu chybi precizn&jsi datace v knihovnickych fondech, v§ak
nelze vyloucit uvedeni hry i pfed timto terminem.
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matky-samozivitelky Kamily Benderové (Hana Vitova), zaméstnané jako rozhlasové
ufednice, kterd znovu potkad byvalého manzela a nakonec najde ladsku u vynalezce Marka.
Marek zada své mecenase o piispévek na financovani dalSiho vyzkumu televise a predvadi
své pokroky v projekéni mistnosti rozhlasu. Jeho aparatura je vSak béhem projekce
sabotovana inzenyrem Wellsem alias Jifim Benderem, Kamilinym byvalym manZzelem
(Ladislav Bohac). Wells byl na projekci vyslan spole¢nosti Radio Record Company New
York a jeho hlavnim ukolem kromé sabotaze byla primyslova Spionaz.

Inzenyr Marek ptedstavi konkrétni vylepSeni pfistroje pifed samotnou projekei: ,,Pfedné jsem
zvétsil plochu, na niz pozorujeme pienos obrazl. Zadruhé pak jiz nemd byt vysilani zavislé na
silnych svételnych zdrojich. Postaci prosté denni svétlo, aby scéna mohla byt pfenaSena.*
(Beda Heller, 1937: 0:26:20) Markova televise je v ramci filmu vysilana na relativné velkou
plochu, coz je vrozporu s délkou tehdejSich uhlopticek televiznich pfijimaci, kterd se
pohybovala kolem 20 cm (srovnej s Kopplova a kol., 2003: 187). Navic nepotiebuje konkrétni
pfijimac, nebot’ jeji signadl je prendSen projektorem piimo na bily vyklenek na sténé.
Aparatura prezentovand ve filmu sestdva krom¢ projektoru také z pfijimaci skiinky (tedy
jakéhosi receiveru), oba pfistroje jsou spojeny kabely, které Bender piestiihne b&hem
projekce nizkami, ¢imz ptenos prerusi. Ve druhé mistnosti paraleln¢ probihd predvadéci
ukazka, kterou zabira jedna kamera. Tato prezentace sestavajici z vystupu tanecnice za
doprovodu houslisty a klaviristy je obrazem i zvukem piendSena do projekéni mistnosti.
V oddélené mistnosti se krom¢ kamery nachazi také mikrofon, reflektor a nasvicend kulisa.
Pro spusténi celého experimentu musi inZenyr Marek zatelefonovat kolegtim vnitini linkou.
Tato reprezentace naznacuje laicizaci vyndlezu a zna¢né idealizovany pohled na moznosti
jeho tehdejsiho fungovani (zkvalitnéni obrazu, pfenos na vice kamer — viz nize), nikoli redlny
stav vyvoje televize. Projekce v tomto filmu prezentovala dokonaly zvuk i obraz a probihala
spiSe na urovni primyslovych kamer (tzv. CCTV), coZ Ize oznacit v dan¢ dob¢ jako iluzorni
ztvarnéni vzhledem k vykonu i naro¢nosti prvnich kamer a televiznich spojeni.

Vynalez hraje hlavni roli také ve vyusténi filmu. InZenyr Marek ptipravuje opakovanou
zkuSebni projekci a ukazuje své vysledky postaku Burdovi. Ten novému objevu nechce véfit,
a dokonce se pta, zdali to neni néjaka forma telefonu. Zavérecnad sekvence pak predvede
vynalez jako prostfedek napinavého vyusténi déje. Scéna prezentuje aktualni udalosti z domu
inZzenyra Marka, jeZ jsou zabirdny na tfi kamery, mezi nimiz pfepind Marek pfimo v projekéni
mistnosti. Sekvence odhali pachatele predchozi sabotaZze a ukaze jeho vloupani do Markova
bytu a laboratofe, kde ma Kamila sluzbu kvuli dalsi predvadéci projekei (mimochodem, jedna

se o laboratof inzenyra Marka v jeho byté na Korunni tfidé¢ v Praze na Vinohradech, tedy
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V pracovisti, jez neni soucasti budovy rozhlasu). Kamila je napadena, ale inZenyr Marek ji na
zaklad¢ zhlédnuté sekvence pfispéchd na pomoc a zlo€ince zneskodni. To vSe se odehrava
V pfimém ptenosu pred kamerami televise, o nichz nemél pachatel ani ponéti. Bankét Rybar a
feditel rozhlasu Dolan cely vyjev oznaci jako ohromny vyndlez a zarovenn ohromnou reklamu
k nezaplaceni. Vyzkum v ramci celého filmu je ostatné prezentovan jako komeréni zalezitost.

Autorem stejnojmenné divadelni predlohy snimku byl ¢esky dramatik a novinat Emil Synek,
ktery se zaroven podilel i na scénafi. Synek pusobil jako novinaf v tisku, nikoli v rozhlase,
odkud vychazely ve filmu 1 ve skutecnosti impulsy k rozvoji televizniho vysilani. Odtud

zfejmé pramenil laicky pfistup k celé problematice zobrazeny v tomto snimku.

3.7 Rozhlas a film — Vydéleéné Zeny, Madla zpiva Evropé, Dnes neordinuji

Ve filmu Vydeélecné Zeny je rovnéz vyraznym zpusobem ztvarnéno prostiedi rozhlasu. Z 0sob
zaméstnanych v tomto médiu ve filmu figuruje kromé Marka a ufednic jesté feditel Dolan
(Bediich Veverka), ktery piimo zadava ufednicim naplii prace. Ufednice maji za ukol
kontaktovat osobnosti kulturniho Zivota a domluvit s nimi podrobnosti jejich pfipravované¢ho
vystoupeni. Tato komunikace se netykd fiktivnich postav, ale realnych umélci té doby —
Dolan naptiklad hovofi o nutnosti spojit se telefonicky s Vlastou Burianem nebo hereckou
Jarmilou Kronbauerovou z Narodniho divadla. Filmova vérohodnost rozhlasového prostiedi
je pak potvrzena telefonickym rozhovorem Kamily s operetnim pévcem Jarou PospiSilem
(v autotematické reprezentaci), kdy se tfednice ujist'uje, zda Pospisil pocita s vystoupenim, a
nasledn¢ mu oznami, Ze bude jest¢ pisemné vyrozumén. KdyZz ufednice nemohou sehnat
herecku Kronbauerovou, telefonuje ji feditel sdm. Hovor pfijme jeji kuchaika, takze kdyz se ji
Dolan zepta na piesny program pro ned€lni poledne, dostane odpovéd’, ze budou pecena
kufata s hlavkovym salatem. Poté se nedorozuméni vysvétli. Reditel je ve filmu licen jako
dobrosrde¢ny komicky zmatkart, ktery se snazi Markovi poméhat s jeho vynalezem.

Utednice se podileji rovnéz na feseni technickych problémil. Kamila ma na piikaz Dolana
vyzkouset novy mikrofon v mistnosti ¢islo sedm. M4a jit do mistnosti vysilani desek, kde
jakmile dostane znameni, spusti gramofonovou desku. Kdyz Kamila na misto dorazi, dva
technici tam instaluji mikrofon. Kamila piejde do kabiny odd€lené dvefmi a prihlednym
sklem. Zde telefonem oznami, ze v rezii sedm provadi zkuSebni vysilani desek, a pak
gramodesku spusti. Poté vstoupi inzenyr Marek, ktery zavie dvefe studia a oba v mistnosti
nevédomky uvézni. Dvefe maji pokazenou kliku, a nejdou proto oteviit. Dvojici po chvili

vysvobodi opravaii.
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Prace v rozhlasu je vramci déje vylicena jako hekticka, nahlé zmény programu a Casta
nutnost improvizace jsou pak znaky urcité chaoti¢nosti vedeni, které ptredstavuje roztrzity
Dolan. Prostfedi rozhlasu je znazornéno také prostfednictvim cekarny, kde hudebnici
nacvicuji pisné, jez maji ve studiu nazivo zahrat ¢i nahrat. NeurCeny zpévak, ktery vyjde ze
studia, si posteskne, Ze nikdy nezpival tak faleSné¢ jako dnes. V téchto prostorach se také
setkavame s prvky autoreflexivity, kdyz zde sama za sebe vystupuje herecka Helena BuSova.
Ve filmu se rovnéz vyskytuji piiklady hudby, kterou lze zprvu povazovat za nediegetickou,
ale je vysilana radiem. Pfi zabéru na rozhlasovy piijima¢ slySime pocitani dvou osob —
nejednd se o vysilani rozhlasu, ale o komunikaci Kamiliny matky s vnuckou, které pocitaji
svicky na dortu pro Kamilu. Scénu podmalovava hudba, ktera se puvodné jevi jako
nediegeticka, ale vychazi z radia. KdyZ je u Kamily v byté, kde zije s matkou a dcerou, na
navstéveé postak Burda, pieje si pustit radio. Orchestralni hudba poté doprovazi nésledujici
sekvenci. Nasledné Kamila zpiva dcefi ukolébavku, ta uz je ale bez hudebniho podkresu, coz
je vzhledem k dobovému standardu zatazovani pisni do filmu neobvyklé. Sekvenci lze
povazovat za parodickou vuci dobové filmové normé, nasledujici vyuziti dalSich pisni v rdmci
filmu vSak tuto domnénku nepotvrzuje.

Dalsi pisen zazpiva Kamila pti vecirku v klubu, z n€jz vysila rozhlas pfimy ptenos. Hlasatel
(Karel M4j) béhem vecCera shani ndhradu za zpévacku, ktera se nedostavila, ale nikdo
Zum¢lct neni ochoten vystoupit. Pfi pisni skupiny Settlefi pak za¢ne Kamila samovolné
zpivat, coz prenasi i rozhlas. Pétilenny band ptitom hraje v kruhu kolem mikrofonu, zatimco
Kamila sedi od mikrofonu daleko. Az posléze ji hlasatel ptilozi mikrofon k ustim. Ackoli
Kamilin zpév doprovazi orchestr, pisel nemd souvislost s déjem ani s motivaci postav a
vzhledem k nerealnosti jejiho ptenosu ji lze oznacit za nediegetickou. Kdyz hlasatel pozada
Kamilu o jméno, Zena odejde tancit. Hlasatel pak pfenos ukonci: ,,Ke své hriize vidim, Ze tuto
damu vabi vic tanec neZ mij mikrofon. Reportdz z klubu je skonfena. Vysilame nyni
nejnovejsich zprav.© (Beda Heller, 1937: 0:56:00)

Dalsim filmem, jez se tematicky zaobiral prostfedim rozhlasu, je hudebni snimek Madla zpiva
Evropé natoeny Véclavem Binovcem. Sbératel lidovych pisni doktor Serk (Jiti Dohnal)
z prazské rozhlasové spolecnosti a rozhlasovy technik Soucek navstivi vesni¢ku Lesov a
zaslechnou zpivat divku Madlu Satranovou (Zdenka Sulanova) pisni¢ku Ty lesovské strané.
Rozhodnou se, ze piseil nahraji na desku. Natdceni probihd pfimo uprostted navsi, Madla
zpivéa do mikrofonu na stativu, technik kontroluje kvalitu se sluchatky a na pfistroji podobném

gramofonu jehla zapisuje nahravku. Serk Lesovskym sdéli, Ze si pisel mohou za mésic
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vyslechnout z radia. V Lesové je ale jediny pfijimac, protoze lidé tam nemaji penéz nazbyt.
Vecer se obyvatelé obvykle schazeji u domu starosty a ten jim pfijimac pusti.

Kdyz pisen zaslechne sbormistr Klan (Ladislav Boha¢), rozhodne se ziskat Madlu do svého
sboru slozené¢ho ze sirotkli. Divka pak vesnici opusti a presidli do Prahy. Prvni reprezentace
rozhlasového studia se objevi ve chvili, kdy Serk s Klanem cht&ji v rozhlase piehrat Madle
jeji pisn€. Madla pozoruje pies sklo vystoupeni klaviristy a pévce, které je reprezentovano bez
zvukové stopy; v mistnosti s Madlou se nachazeji technik se sluchatky a inspicient. Studio
sestava z amplionu, obsluzného pultu a hodin. Kdyz se pévecka hvézda Dolska omluvi
z zivého vystoupeni v reklamni ¢tvrthodince sametu Eklat né€kolik minut pfed vysilanim, Klan
premluvi feditele rozhlasu (Josef Hofanek), aby nechal zpivat Madlu. Reditel d4 k vystoupeni
svoleni, aniz si poslechne Madlin zpév, ale alibisticky se zbavi odpovédnosti za rozhodnuti.
Tovarnik Hlava vysilani posloucha na svém novém pfijimaci. Komornik mu oznami, ze ted’
prijde sle¢na Dolska v reklam¢ na jeho samet. Nasleduje prostiih na studio za plentou, u
mikrofonu stoji Klan a uvede Madlu. ,,Pfedvedeme vam sametovy hlas, ktery jste jiz slyseli
z desek. Hlavné damy oceni jeho sametovou mékkost v krasnych odstinech, kterd jim bude
pfipominat jejich oblibeny hedvdbny samet Eklat.”“ (Europa, 1940: 0:35:20) Madla zpiva
nazivo z not pisen, kterou zfejmé nikdy predtim nezpivala. Tovarnik je s reklamou spokojen a
zavola si telefonem feditele rozhlasu, ze Madla si ma pfijit pro samet a ma podepsat smlouvu
na deset ¢tvrthodinek za kralovsky honoraf.

Kdyz Klaniv sbor vyrazi na turné po Evropé, jsou jeho uspéchu dokumentovany zabéry na
titulni strany novin, které vyskakuji na pozadi toCici se rotaCky. Muzeme c¢ist hlavicky
autentickych tituld Neues Wiener Tagblatt, Deutsche Algemeine Zeitung, Volkischer
Beobachter (s motivem héakového kiize), Frankfurter Zeitung a nakonec Popolo d’ltalia.
(ibid.: 1:07:40) Zde se jednd o prvek narativniho titulku, ktery shrnuje dal§i vyvoj filmu,
pfitomnost rakouskych, némeckych a italskych novin pfitom konvenuje s tehdejsi
geopolitckou situaci v Evropé a je do urcité¢ miry ustupkem protektoratni spraveé (film byl
natocen v roce 1940, Vaclav Binovec byva fazen mezi pronacistické ¢i dokonce kolaborujici
filmare).

Ucitel déti ze sboru Urban, ktery na zajezd nejel, sehnal v Praze Popolo d’Italia. Uvniti najde
pulstrankovy ptispévek o sboru, ¢ast zné& Urban pielozi z italStiny: ,,Obrovsky uspéch
malych zpévacki z Prahy. Cesky détsky pévecky sbor dirigenta Klana z Prahy uspotadal
véera v radiu jiz tfeti koncert narodnich pisni.* Posluhovacka Nanynka si ptitom posteskne na
rozhlasovy pfijimac. ,,Tfeti koncert. A my jsme nedokazali chytit ani jeden. Sakulentska

sktinka!* Oba dva mrzi, Ze neuslysi ani dne$ni koncert z Vidné. Urban do radia vzteky prasti
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a raddio zacne hrat. Pfenasi vSak uz jen zavérecny potlesk z videnského koncertu. ,,Pfenosem
Z Vidné€ vysilali jsme koncert prazského Klanova détského péveckého sboru. Obecenstvo si
vyzadovalo bouflivé dalsiho opakovani, ale nemohlo mu byti vyhovéno, protoze zpévackové
musi stihnout letadlo, které startuje za dvacet minut. Po kratké prestdvce burzovni zpravy.*
(ibid.: 1:08:50n.) V tomto piipadé je zdrojem komiky technickd nespolehlivost soudobych
rozhlasovych ptijimaci.

Madla si hned po néavratu ze zajezdu piecte v novinach o pozaru v Lesové. Klana zavola
telefonem prazsky rozhlas, zdali by jeho sbor tyZz hodin v devét vecer (tj. za tii hodiny) mohl
vystoupit v radiu. Madla zazpiva mimo program pisenn Ty lesovské strané a na jejim konci se
rozplace. VSechny noviny pak pokladaji Madlin pfehmat za Sikovnou obratnost rozhlasu jak
pomoct Lesovu a do rozhlasu zacnou pfichazet finanéni piispévky pro postizenou vesnici.
Sbor denné zpiva v rozhlase, a pomilze tak k obnoveé mista. Détskych ¢lent sboru si zacne
v§imat i tisk, coZ je naznaCeno Ctenou citaci rozhovoru v novinach: ,,V nasi redakci nas
navstivil mlady umélec Tonda Zrzavy, oblibeny ¢len Klanova détského souboru, aby se
s nami rozloucil pied zitfejSim zajezdem do Madridu, pfecte Tonda ostatnim ¢lentim sboru
¢ast prispévku v nespecifikovaném listu. (ibid.: 1:20:50)

Klan pied cestou onemocni a do Spanélska jede s détmi Serk. Pfed prvnim vystoupenim Klan
ladi rozhlasovy pfijimac, kdyz se mu to podafi, z radia se grafickym trikem vynofi bily titulek
Madrid, jehoz podoba a konzistence jakoby charakterizovaly rozhlasové viny. Madliné
vystoupeni ve Spanélském rozhlase predchazi uvedeni pisné, jména zpévacky a skladatele ve
$panéliting, poté Serk uvede Sesky pieklad $panélského uvedeni: ,,Z Madridu vysilame téma
s variacemi od Ceského klasického komponisty Jindficha Procha zpivané Madlou Satranovou,
solistkou Klanova détského péveckého sboru.” (ibid.: 1:25:50) Prostory Spanélského rozhlasu
jsou svétlejsi nez v ptipadé ¢eského, mikrofon je o poznani vétsi. Vystoupeni probiha nazivo,
Madla zpiva italsky. U fidiciho pultu sedi technik se sluchatky na uSich, mdme moZnost vidét
rovnéz stin dirigenta. Po produkci Madla pozdravi Klana a popieje mu brzké uzdraveni, opét
Vv Cestiné.

Medialni zminky z filmu Madla zpiva Evropé byly shrnuty chronologicky, aby dolozily
propojenost riznych typt médii S hudebnimi ikonami. Mizeme zde pfipomenout provazanost
tisku a rozhlasu v ptipad¢, kdy z rozhlasového vystoupeni Madly a nasledného informovani
novin vznikne spontanni sbirka na pomoc Lesovu. Tato sekvence naznacuje, ze tisk
monitoroval obsah rozhlasového vysilani. Nasledujici pasdz naznaci, jak se o hvézdy

Z rozhlasu zaciné zajimat 1 tisk.
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Film kromé& zobrazeni prostfedi rozhlasovych studii nabizi také nahled na zahrani¢ni rozhlas
(v kontextu zkoumanych filmi vyjime¢ny). Jednotlivé sekvence upominaji na moznost
poslouchat pienosy zahrani¢niho rozhlasu (Viden, Madrid) a pfedstavuji také studio
Span¢lského rozhlasu. Za zajimavy lze oznacit fakt, ze ¢esti ucinkujici uvadéli sviij program
Vv ¢estiné — neni ziejmé, do jaké miry by to ve skutecnosti bylo redlné a zdali se nejednd pouze
o scendristickou zkratku.

Vyznamné zobrazeni rozhlasového prostfedi predstavuje také Slavinského snimek Dnes
neordinuji, jehoz hlavni zenskou postavou je rozhlasova hlasatelka Rtzena Vojtiskova
(Dagmar Frybortova). Pfibéh vypravi o jejim zasnoubeni s nesmélym psychiatrem Jakubem
Johankem (Jan Pivec), k némuz pomutze flamovani jinak pfisného abstinenta a nasledny
vypadek paméti.

Komedie je druhym zpracovanim divadelni hry Olgy Scheinpflugové Okénko, autor scénéie a
rezisér Vladimir Slavinsky vsak v tomto pfipad¢ filmovou podobu zna¢né€ upravil. V ptivodni
verzi byla postava Rizeny modistkou, a ptibuznou, kterd ji ponoukala lhat ohledné toho, co
Johanek v noci délal, byla jeji matka. V tomto snimku je to jeji sestfenice Katefina (Pavla
Vranskd). Johanek byl plivodné soukromy docent etiky, v pfepracované verzi se z ngj stal
psychiatr a prakticky lékatf. Pivodné slavi dédictvi po stry¢kovi a rano po oslavach se ma
dostavit k dédickému fizeni, v nové verzi oslavuje svou docenturu a ¢eka jej prednaska
v rozhlase ,,0 atavistickych silach naseho ja a o filosofii blaznti“. V ptvodni hie si jeji text jen
nacvicuje pro univerzitni prednasku, ve filmu ji prezentuje v rozhlasovém studiu.

Sekvence z rozhlasového studia za¢ina reprezentaci mladého hlasatele: ,,Kon¢ime vysilani pro
zeny. Nasleduje hudba z gramofonovych desek.“ Hlasatel Vasek (Josef Machacek) sedi
Vv rozhlasovém studiu u stolu s technickym zatizenim, na stén¢€ visi hodiny, které ukazuji tésné
pfed desatou hodinou. Na stole se nachazi lampa a telefon, pfed hlasatelem leZzi dva
mikrofony a papiry s texty. VaSek zmackne tlacitko, které zhasne svétlo u aparatury, coz
znamend, ze ze studia se nevysila. Podivd se na hodinky, vezme cigaretu, kterou m¢l
odlozenou v popelniku, a zacne chodit po studiu a koufit. Pfijde Rlza, kterd momentalné
nema sluzbu. ,, Ty jsi se néjak vystipla, ale na§ rozhlas televisi jesté nevysila,” poznamena
Vasek k Rzenin¢ vzhledu. Riiza Vaska poprosi, zdali by misto né¢j nemohla uvést Johdnkovu
prednasku, véemz ji Vasek vyhovi. (Ceskoslovenskd vyroba dlouhych filmt, 1948:
0:34:45n.)

V nasledujicim zabéru Johanek sedi za stolem s mikrofonem v prednaskovém studiu a procita
si svou prednasku. Na stole je rovnéz list papiru (zfejmé programové schéma), sklenice a

lahev s vodou a lampicka. Studio je moderné vybavené, jsou zde kiesla 1 konferen¢ni stolek.
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Vstoupi Riiza a sedne si k mikrofonu namisto Johdnka. Riza ma své ohldSeni napsano na
malém kusu papiru. Kdyz ptestane hrat hudba, Riiza zapne vysilani. Papir ma sice pted sebou,
ale nediva se na n¢j: ,,Vysila¢ Praha 1. Kon¢ime hudbu z gramofonovych desek a zafazujeme
prednasku docenta Karlovy univerzity doktora Jakuba Johanka nazvanou atavistické sily
naseho ja.” Ruza vstava. ,,Hovofi autor.” Johanek ji chyti za ruku, Riza mu naznacuje, at’ si
sedne. Johanek fekne ,,Prosim.” Riiza mu naznaci, at’ ml¢i, ze jsou ve vysilani, a s hriizou si
uvédomi, ze promluvil.

Johanek si sedne, vezme si své poznamky a ¢te do mikrofonu: ,,Chci ve své piednasce
pojednat o nekterych zjevech nazvanych souhrnné atavistické sily naseho ja.“ Chvili se diva
na Ruzu. ,,Jak pravi (pomlka, hleda v textu) André Saint Bouillon, védomi, tot’ ochranny obal
naseho ja.“ Opét se zadiva na Rizu, pak se vSak zahlouba do textu. ,,Chceme-li proniknout do
vlastniho nitra, musime porusit tuto zevni kompaktni epidermis svého védomého Zivota.
Hluboky $pané€lsky myslitel Alfonso de Andrade tekl...* Riza stoji ve studiu a pozoruje jej.
(ibid.: 0:35:40n.)

Oproti zobrazeni prostiedi rozhlasovych studii v chronologicky starSich filmech je hlavni
rozdil v kvalitngjsi technické vybavenosti a modernéjsi dekorativnosti. Snimek pak obsahuje
také zminky tykajici se profesniho zivota hlasatelky Ruzeny. Kdyz se Katefina Johanka ptd,
kdy jeji sestienice bude doma, docent ji odpovi: ,,Dnes vstavala po paté, odchazela po Sesté a
vrati se tedy k polednimu. Pfisti tyden bude odchazet po treti odpoledne a vrati se k ptlnoci.*
(ibid.: 0:09:25) Tyto informace naznauji pracovni rutiny v rozhlase, v prvnim piipadé je
pravdépodobna sluzba od 7:00 do 11:00, ve druhém od 16:00 do 23:00.%° Riizenina sestienice
Katefina je zpévacka a béhem uvodniho spole¢ného dialogu ji poprosi, zdali by se za ni
nemohla pfimluvit v rozhlase, aby tam mohla zpivat. ,,To neni tak snadny, Kato. Ale

pfimluvim se, aby s tebou udélali aspon zkousku,* odpovi Ruza. (ibid.: 0:13:55)

3.8 Filmovy Zurnal a film — Kariéra matky Lizalky, Polibek ze stadionu

Film Ladislava Broma Kariéra matky Lizalky obsahuje okrajovou zminku o tvorbé filmového
zurnalu. Tato sekvence nesouvisi s hlavni d&ovou linii a jeji funkci je charakterizace
prostiedi filmovych ateliéri. V dané pasazi operatér filmového tydeniku Héjek (FrantiSek
Filipovsky) hleda kolegu, ktery by s nim pro filmovy Zurnal nato€il kadetnické zavody.
Spolupracovniky pfitom shani ve filmovych ateliérech — tvorba hranych a zpravodajskych (¢i

vV dobovém diskursu také dokumentarnich) piispévkll je zde prezentovana jako do znacné
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% Kdyz Johankiiv kamarad Plevka jede s psychiatrem do rozhlasu autem na desatou, vyjizdgji ve tii &tvrté na
deset. Lze tedy pfedpokladat, Ze Rlzené trva cesta pésky nebo hromadnou dopravou o néco déle, proto se
miZzeme domnivat, Ze jeji sluzba za¢ind v celou hodinu.
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miry propojeny jev. Ostatné rezisér hranych filmt Kordik (Jifi Koldovsky) operatérovi tika,
ze jej bude potiebovat jako kameramana pro svij ptisti film. Spolupracovnikem operatéra se
stane jeden z Kordikovych asistentl, podle redaktorovych slov si asistent za tuto vypomoc
vydéla 150 korun.

Prispévek z kadernickych zavodii pak redaktor a jeho spolupracovnik nataceji na jednu
kameru, za kamerou toc¢i redaktor, zatimco asistent stoji u ostfeni. Nataceji zhruba v uhlu 45°
k zobrazované scéné. Po natoCeni pfispévku je pak v ramci filmu naznacen také proces
kontrolni projekce, ktera probihd rovnéz v prostorach ateliérti. Jedna se o improvizovanou
projekéni mistnost, nikoli klasické kino, o ¢emz svéd¢i ptitomnost zidli ¢i klaviru, natocené
zabéry jsou promitany jako némé. Osoby, které si zadbéry prohlizeji, pfitom dévaji promitaci
pokyny ke spusténi ¢i zastaveni filmu, piipadné k zaostfeni. Zabéry zhlédne také rezisér
Kordik a na jejich zdklad€ vybere hlavni herecku pro svlij novy film Venuse 1938. Tu pfitom
hledal i prostfenictvim ¢lanku ,,Chcete se stat filmovou hvézdou?* v ¢asopise Kinorevue, na
jehoz zakladé ptislo do studia pét tisic fotografii.

Polibek ze stadionu reziséra Martina Fri¢e piedstavoval na rozdil od piede$lého filmu
konkrétni vystup filmového Zurnalu. Po vitézstvi Rakouska nad Svédskem, které zajisti
¢eskoslovenskému hokejovému tymu titul mistrii svéta, polibi v disledku euforie hlavni
postavu filmu, zubaie Jana Vanécka (Zden€k Dit€), neznama divka (Jana Ditétova). Tento
nevinny vyjev vSak zachyti kamera filmového tydeniku a v kin€ jej pak v Zurnalu spatii
Vanéckova snoubenka Lida (Irena Bernatova). Toto nedorozuméni vede nakonec k jejich
rozchodu.

Ve snimku se objevuji také sportovni reportéfi Josef Laufer, Stefan Maslonka a Otakar
Prochézka v autotematickych rolich. Jejich uloze ve filmu se vénuje kapitola 5.4
Autotematické role novindru. Pracovni nazev tohoto snimku znél Zavinil to Maslonka? (NFA
I11., 2001: 227), spoluautorem namétu a scénate byl novinai Frank Wenig.

Na zagatku filmu tfi reportéfi komentuji pro rozhlas zapas, v némz Ceskoslovensko podlehlo
Svédsku 1:2 a zdanlivé ztratilo nadgji na titul mistrd svéta. Po reprezentaci reportéri
nasleduje prostfih na Gcetniho Malika, ktery v byté rozbije a rozSlape rozhlasovy piijimac.
,»Nic, neposloucham. Ode dneska hokej neznam! A na to jsme si museli zestatnit rozhlas.*
(Ceskoslovensky statni film, 1947: 0:02:35) Nasleduje prostfih na zadni strany t¥i denikd,
podle vSeho autentické (rozpoznat lze pouze zahlavi listu Prace), kde je vysledek potvrzen i
graficky. Reportéii poté komentuji piekvapivou vyhru Rakouska nad Svédskem, do jejich
komentate jsou vlozeny fragmenty hokejového zapasu a také fandici divaci. Zabér na divaky

pfejde v zabér v ramci filmového tydeniku promitaného v kin€. Lida upozorni svou matku na
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svého snoubence Honzu v zébéru. Ve chvili, kdy Rakusané podle komentare vstielili druhou
branku, se na platné€ objevi radujici se divaci, pficemz Veéra z radosti polibi Vanécka. Lida to
vidi a nasStvan¢ odejde. Chce jit do kina Pasaz, kde zacinaji o pulhodiny pozdé&ji, aby celou
sekvenci zhlédla jesté jednou.

Lida posle Vanéckovi naStvany vzkaz, aby se Sel na zurnal podivat. Vanécek jej zhlédne
celkem tiikrat, nez si inkriminovaného okamziku vS§imne. Z filmovych zabéru, je patrné, ze
hokejovému ptispevku predchazel ptispévek o sné¢hové kalamité na nespecifikovaném misté a
prispévek o praci slévaci v Zelezarnach. Po hokeji nasledoval ptispévek o umélé lihni kurat
ve Fryvaldové, ktery byl poslednim v ramci zurndlu. Kdyz se Vanécka jeho pritel Janota
(Svatopluk Bene$) zepta, co bylo v zurndlu, Vanécek odpovi, ze obvyklé véci jako sjezd,
zelezarny, hokej, slepici farma.

Ze zminéné sady informaci lze vyvodit nékolik zavérl. Zobrazeni tydeniku se snazilo
odpovidat realité, konstruktem pro potieby filmu byl pouze hokejovy prispévek, zejména
kvili dotocené pasazi s fandicimi divaky. Ze zabéru je patrnd dobova propaganda ministerstva
informaci, pod néz vyroba filmového tydeniku spadala a které fidil Vaclav Kopecky z KSC.
Snimek pochazi z roku 1947%°, proto v zurnalu objevime ohlasy dvouletky. ,,Chceme se mit
lip a k tomu ndm pomtize jen prace. V lednu zaznély v zelezarnach prvni udery kladiv ve
dvouletce. Rozjela se prace, ktera nas ptiblizi o prvni dva vydatné kroky k blahobytu.
Vysledky prvniho mésice dvouletky byly radostné. V lednu jsme splnili dvoulety plan na 104
procenta.” (ibid.: 0:18:00)

V ramci celého snimku lze zrestaurovat kompletni podobu hokejového ptispévku. Jeho
komentar ma ptitom v ramci snimku dvé rizné podoby, a¢ ostatni ptispévky nenapovidaji
tomu, Ze by se jednalo o jiny tydenik. Podtrzend ¢ast nadbyva v prvnim piispévku, cast
napsana kurzivou nadbyva v piispévku druhém. ,,Posledni den hokejového mistrovstvi svéta
Vv Praze nastoupili Rakusané proti Svédim. Svédové po vitézstvi nad &eskoslovenskym
muzstvem se uz citili mistry Evropy a svéta. Nikdo z tisicti divakd na stadioné nevétil, ze by
Svédim mohlo jesté mistrovstvi svéta uniknout. Ale Rakusané skvéle prekvapili. Rychlou a
obétavou hrou piekondvali tvrdé obrance Svédi a podatilo se jim vstielit branku. Nase nadéje,

7e prece jenom ziskame titul mistra svéta, stoupaly. A s nadéji stoupala také ndlada mezi

divaky. Znovu se potvrdilo, Ze ve sportu se nevyplaci podcenovat soupere. Rakusané se bili

jako Ivi. Zadrzovali viechny atoky Svédi. 4 znovu a znovu titocili. A tak se podafilo to, Gemu

%\ zavéretném titulku tydeniku lze dedifrovat dataci 10. IIL. (Ceskoslovensky statni film, 1947: 0:17:30), coz
naznacuje, ze se zpravodajstvi vztahovalo k tydnu, jenz zacinal v pondé€li 10. bfezna 1947. Mistrovstvi svéta
Vv lednim hokeji pfitom skonc¢ilo 23. Gnora téhoZz roku.
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nikdo nevéfil a v co prece jen kazdy trochu doufal. Rakugané vstielili Svédéim druhou branku
a vyhrali svlij zapas. V hledisti vypukla boufe nadSeni, jakou zimni stadion jeSt¢ nezazil.
Ceskoslovensko se stalo mistrem svéta.“ (Ceskoslovensky statni film, 1947: 0:10:15, 0:22:50)
Rozdilné verze ptispévku jsou pravdépodobné disledkem filmatské nepozornosti.

Masové mediovany piispévek ma dusledek i pro Véru. Obchodvedouci Kubi$, ktery je
Véfinym nadfizenym, kritizuje prodavacku v obchodnim domé Bild labut’ za jeji pracovni
nezdary a ptipoji k tomu i pohorSujici chovani mimo zavod. Jak v piipadé Veéry, tak v piipadé
Vanécka ma sdéleni negativni dopad na jejich osobni zivot. Na zdklad¢ zhlédnutych zabért
mohou jejich recipienti vinou neznalosti kontextu dospét k nespravné interpretaci textu. Toto
zobrazeni spada konceptudlné do oblasti medialni konstrukce reality, v souvislosti
S interpretaci recipientli mizeme hovoftit také o principu sémiotické demokracie.

Vanécek se rozhodne uvést situaci na pravou miru, ale nevi, jak Véru najit. Janota mu poradi,
aby si dal inzerat. Vanécek vytahne z kapsy zmackany papir, kde ma text inzeratu pfipraveny.
Janota cte: ,,Slecna, ktera obejmula neznamého pana na zimnim stadionu, se prosi, aby se
ptihlasila do administrace tohoto listu. Pod znackou odména. Spécha. (ibid.: 0:30:00) Janota
mu poradi, aby text zkratil, Ze tim uSetii penize, a nabidne se, ze mu to proskrta.

Kdyz Véra nadhodou piijde do Vanéckovy zubaiské ordinace, zubaf ji nepozna. Zde lze
spatfovat rozdil mezi origindlem a kopii, nebot Vanéfek si divku pamatuje pouze
v mediované podobé. K jejimu rozpoznani mu pak dopomuze az znak obchodniho domu Bil4
labut’, ktery méla divka na Cepici. Ze sémiotického hlediska mu tak nepomuiZe ikon divky, ale
jeji symbol.

Pomoci inzeratu Vanécek divku nenajde, z ¢ehoz vini Janotu. UkdZe mu v nespecifikovanych
novinach podobu inzeratu ,,SL. KT. OB. NEZ. P. NA ZIM. S. SE P., ABY SE P. ZN.
L, ODMENA — SPECHA* a 0znami mu, ze takto ma text né€kolik moznych vyznamu. Vanécek
se pta, kdo tomu méa rozumét, Janota mu inzerat pielozi jako ,,Slecna, kterd obejmula
neznamého péna na zimnim stadionu se prosi, aby se piihlasila®“. Podle Vanécka to ale také
muze znamenat: ,,Sle¢na, kterd objednala nezatizeny pokoj na zimni sezoénu, se prosi, aby se
pfihlasila.” Na Janotovu pfipominku, Ze takhle si to nemuze nikdo vykladat, mu Vanécek
ukaze dopisy, v nichz se mu takova slecny opravdu pfihlasily. Vanécek poté naznaci dalsi
moznost ¢teni textu, protoze se mu piihlasil ,,Sladek, ktery obCas neziizené pije*, ktery vSak
nerozumi druhé ¢asti sdéleni — tedy k ¢emu ho inzerent potiebuje. (ibid.: 0:37:00n.) U jiného

stolu v téze kavarné ctou inzerat také Véra a jeji pritelkyné, jeho obsahu ale nerozuméji.
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Na jednu stranu se jednd o zjevnou parodii na zkratkovitd inzertni sdéleni uzivana v dané
dobé¢, kterd méla vyvolat komicky efekt. Na stranu druhou 1 v tomto nalezneme klicové téma
filmu, kterym je vyznamova otevienost medialnich textt.

Koncept mnoha definic urcité¢ situace ¢i dokonce konstruovani sekundarni reality si lze
uvédomit i v n¢kolika dalSich ptipadech ve zbylé ¢asti snimku. Poté, co Vanécek Véru najde,
a chce Lid¢ vse vysvétlit, rozboli Véru zub. Kdyz ji v ordinaci osetfuje, vypada situace skrze
matné sklo, jako by ji libal. K tomuto zavéru dojdou také Janota a Lida, ktefi scénu zvenci
pozoruji. Médiem je v tomto piipadé matné sklo. Kdyz se Vanécek zamiluje do Véry, rozejde
se s Lidou, kterd s tim souhlasi, protoze ma rada Janotu. Davaji si polibek na rozloucenou,
ktery ovSem omylem spatii Véra, jez si scénu vyloZzi jako jejich usmifeni, a situace z uvodu se
opakuje v obraceném gardu. Tentokrat vSak neni rozdilné vnimani reality zavinéno médiem,

ale vyhradné neznalosti kontextu.

3.9 Agenturni Zurnalistika — Posli¢ek lasky

Autorem namétu filmu Poslicek lasky, ktery nato€il Miroslav Cikan, byl rakousky novinaf
Hans Regina von Nack. Majitel tiskové kancelaie David Brok (Bedfich Veverka) prodal
dvaceti redakcim reportdz o médnim navrhati Pavlu Tomanovi (Rolf Wanka). Kdyz jde
Vv planovany den dodani k Tomanovi udé€lat interview, ucetni Fébera jej k navrhafi nepusti.
Jedind zaméstnankyné Brokovy tiskové kancelafe sekretaika Jifina Zvonic¢kova (Hana Vitova)
se rozhodne svému $éfovi pomoct. V obchod¢ svého otce zaslechne Faberu mluvit o tom, ze
v zavod¢ hledaji poslicka. Pievliékne se za mladého muZe a nastoupi v Tomanové firm¢ na
pozadované misto. Z etického hlediska se jedna o problematické jednani — Jifina chce
reportdz ziskat pod skrytou identitou, a navic neni profesionalni Zurnalistka. Brok si pfitom
mysli, Ze Jifina odjela na dovolenou, a o jejim pocinani zprvu vitbec nevi.

Jifina se dostava Casto do kontaktu s Tomanem a na zakladé pozorovani a rozhovort uvefejni
reportaz. KdyZz Brok listuje novinami a prohlaSuje, ze nikde neotiskli nic od néj, najde
nakonec ¢lanek o Tomanovi se signaturou ,,Copyright by Brok — tiskova kancelai“. Samotna
reportdZ se nachdzi uvniti Casopisu Eva a neni ve filmu nijak obrazové reprezentovana.
V nésledujici scéné Cte Jifina jako poslicek Tomanovi Uryvky z textu. ,,Toman Zije jen ve své
praci. O jeho soukromém zivoté by se dalo napsat: Ani slovo o lasce. Presto by se dalo fici, Ze
je don Juan. Totiz jak je témi hezkymi kreslitkami obletovan...“ Toman ¢teni pierusi s tim, ze
nechce vic slyset. (Metropolitan, 1937: 0:33:10) Brok pfijde do modniho zavodu, kde
ujistuje, ze ten Clanek nenapsal, a rad by veédél, kdo ho napsal. Jifina se zde k Brokovi ptihlasi

agenturnim heslem ,,Slovem i obrazem®. Brok ji ujisti, Ze na to nezapomene, a fekne ji, ze
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muize na dovolenou. Jifina chce viak v salonu ziistat jesté nékolik dni, coz Brok oceni. Reditel
agentury poté uvede, ze za reportaz dostal troj- ¢i Ctyfnasobny honoraf oproti standardu.
Toman vyslovi podezieni, ze je v zavod¢ nékdo, kdo zneuziva jeho davéry. Fabera se zepta
Jifiny, kdo to mohl napsat, ta fekne, Ze nevi. Toman nasledn¢ potka Jifinu v jeji div¢i podobé,
ta vSak pohotové tvrdi, ze posli¢ek Jifi je jeji bratr, dvojce. Toman vSak piece jen pojme
podezieni, ze poslicek je dévce, a natidi Faberovi, aby jej pozoroval.

Kdyz Jifina a Toman vyrazi spole¢né na veéefi, do hospadky pfijde i Brok. Cisnik mu hned
po piichodu sdéli, ze dnes to na dluh nejde, Brok mu ale ukéze penize. Poté si Brok vSimne
paru — neni tam na Jifinino upozornéni — a tajn¢ oba vyfotografuje, kdyz se zrovna polibi.
Kdyz se Toman oto¢i za zafi blesku fotoaparatu, Brok zvola: ,,.Brokova tiskova kancelat
pfindsi nejzajimavéjsi zpravy z celého svéta ve zvuku i obraze. A proto dékuji, panstvo.*
(ibid.: 0:57:10) Brok odejde a Toman celou zaleZitost necha bez povSimnuti.

Jifina zjisti, Ze kreslicka Mary (Vlasta Hruba) tajné fotografuje nové modely pro konkurenci.
Perou se o fotoaparat a z okna vypadne fotograficka kazeta. Mary si uvdéomi, ze poslicek je
dévce, a fotografovani modell svede na Jifinu. Toman da Jifiné vypovéd’, ta v§ak pifi odchodu
najde kazetu s fotografii, o kterou se obé divky praly. Brok vyvola v kancelafi ve fixazni
vanicce pii svétle lampy kazetu, kterou Jifina nasla, a zjisti, ze je na ni dikaz jeji neviny.
Kazetu vSak vinou své neSikovnosti rozbije. Pfesto s rozbitymi kusy bézi za Tomanem. Mary
se vSak mezitim pfiznala, Ze Spiondz je jeji vina, a Toman Brokovi jen fekne, Ze jako obycejné
ptisel pozdé.

Jifina V nasledujicim zabéru piSe v kancelafi na stroji podle Brokova diktatu: ,,.Brokova
tiskova kancelat ve slové 1 obraze vSem redakcim vykfi¢nik. Pisatelem naSich zndmych
reportazi o krali mody Tomanovi byla nase reportérka, ktera za tim ucelem pracovala v jeho
zavode jako poslicek. Toto malé dobrodruzstvi nasi velké reportérky bude mit pravdépodobné
sensacni zakonCeni. Prozatim muiZeme prozradit jen to, Ze oba v sob¢ nasli zalibeni do té
miry...*“ Nasleduje dramatickd pauza, po niz Jifina odmitne dal text psat, protoze to neni
pravda. Brok ji ujisti, Ze 1 kdyZ to neni pravda, nic to neznamena, protoze lidi to maji radi. ,,A
potom, ¢loveék nikdy...“ Do kancelafe vstoupi Toman a pozada Jifinu o odpusténi a o ruku.
(ibid.: 1:21:15n.)

Poslicek lasky je jedinym snimkem v rdmci tohoto souboru, ktery zobrazuje prostiedi tiskové
agentury. Nejedn4 se piitom o oficialni ¢eskoslovenskou zpravodajskou agenturu CTK, ale o

malou soukromou agenturu, kterou navic tvofi jen dva zaméstnanci, z nichz pouze jeden je
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profesionalnim Zurnalistou.”” Z této dysfunkce vyplyvé i neprofesionalni piistup agentury —
novinaf Brok jde zadat o interview v den odevzdani reportaze, sekretatka Jifina reportaz ziska
pod piestrojenim za chlapce a roze$le ji do redakci bez védomi svého nadfizeného apod.
Agentura se zabyva spoleenskou rubrikou, od ¢ehoz se odvijeji jeji bulvarni metody.
Ptikladem je naptiklad volba vyrazovych prostredkil v publikovanych textech ¢i fotografovani
znamych osobnosti v soukromi.

V posledni zpravé pro redakce Brok oznaci Jifinu za reportérku, ackoli je pouze sekretarkou.
Jifina pfitom odmitne zpravu publikovat az ve chvili, kdy Brok naznaci, Ze mezi ni a
Tomanem vznikl vztah, coz podle Jifiny neni pravda. K obhajobé pravdy se rozhodne az
tehdy, kdy se jedna o informaci o ni samotné, ackoli pfedtim se nepravdivého informovani
sama n¢kolikrat dopustila. Bulvarni pfistup navic podtrhne Brokovo ujisténi, ze recipienti

maji tento typ informaci radi, byt’ by se nezakladal na pravde.

3.10 Studentsky &asopis — Skola zaklad Zivota

Hlavni d&jova linie filmu Martina Fri¢e Skola zdklad Zivota se to¢i kolem zabaveného
studentského Gasopisu Rev septimy, VnémZ jsou satiricky zobrazeni profesoii a feditel
realného gymnazia v Pfivlacich. Septimdn Krhounek (FrantiSek Filipovsky) odevzda na
prazdné chodbé t¥idnimu profesoru Lejsalovi (Frantisek Kreuzmann) studentsky asopis Rev
septimy, ktery muZzeme v nadsazce oznacit za samizdatovou ¢i ilegalni tiskovinu. Na titulni
strané vidime hlavitcku ,,REV SEPTIMY“ a podtitul ,,VOLNA TRIBUNA LIDU
SEPTIMANSKEHO*. Jedna se o noviny velkého formatu, které tvofi étyfi strany jednoho
listu. Reditel (Theodor Pisték) oznamuje profesorim, Ze ¢asopis je darebactvi, oznadi jej za
takzvany studentsky humor a pamflet na feditele a na ucitelsky sbor. ,, Takové véci pisi
septimani v dobé zavére¢nych zkousek, kdy maji nejvice uéeni.* (Ufa, 1938: 0:05:30) Casopis
je tak definovan jako volnocasova aktivita, kterd nebyla vytvofena v pracovnim procesu ani
za ucelem zisku.

Reditel &te ukazku: ,,V &ele sboru stoji vladce ustavu, neboli tid’a, fed’as, bobr, négus, Zeus,
sahib, plantaZnik, ataman, prevoschoditélstvo, v nasem piipadé je teditel nazyvan Studaky
Serif. Zatimco sbor profesorti sdruzeny v kulometnou rotu se zmohl na v&né stejnou
prezdivku pana feditele starej.” Pak pteda list profesoru cestiny Koliskovi, ktery pokracuje
Vv citaci z titulni strany: ,,.Dtlezitym ukolem feditelovym je pliziti se tiSe po chodbach a

naslouchati za dvefmi tfid. Za tim tcelem byva obut v lehké Batovy mokasiny s gumovym

T\ predvale¢ném Ceskoslovensku existovaly soukromé tiskové agentury, mj. miZeme zminit filmovou
tiskovou sluzbu Pressa.
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podpatkem.* Kolisko oznaéi text za hrozny. Reditel nabada, at’ &te dal, Ze jsou tam i horsi
véci. Té€locvikar Barto$ (Ladislav Bohac€) vystoupi s tim, Ze snad profesoii snesou, co si o
nich studenti mysli. Té¢locvikar Cte: ,,Sbor profesort d€li se na spravné chlapy a krutasy.
Oblibeny kantor zve se téz Stramak, $tabak, prima chlap, primas, skvélous, a podobné zly
kantor krutas, pak katous, vefejny nepfitel, grizzly. Jinak rozdé€lujeme profesorstvo na
okoli¢naté s tvrdymi limecky (zabér na limecky Cestinaie), psovité s psimi deckami (zabér na
psi decky), korySe stvrdou naprsenkou (zabér na télocvikafre, ktery si schova svou
naprsenku), brejlovce (zadbér na profesora s brylemi), mroze (zabér na feditele), promiiite,
pane fediteli, a paraSutisty (zabér na profesora odkladajiciho destnik). Télocvikar se zve téz
mrskanda, neboli profa kotrmelec. Franstinaf attention, chemik kfemicitan, tfidni je zvan
ttid’as, ttid’ak, poklasnej, tata, tatous, otécko, atéc, ujec, ot¢im, krkavci otec (zabér na tfidniho
Lejsala). Profesorky — splaSena sardel, sucha lipa. Ruze prérie se fika hezké a mladé
profesorce, ktera bohuZel se v nasi boudd nevyskytuje. Reditel to prerusi a vytrhne
télocvikari vytisk z ruky. ,,Tohle darebactvi musi byt exemplarné a co nejpiisnéji potrestano.
(ibid.: 0:05:40n.)

Reditel a profesofi piijdou do hodiny septimy a cht&ji studenty piimét, aby oznamili vinika.
Reditel d4 lhiitu dvé minuty s tim, Ze jinak bude potrestana cela tiida, piesto se nikdo
nepfihlasi. Reditel stanovi trest na principu kolektivni viny — dokud se nepfizna vinik, mé
ttida zakdzanou ucast na stiedoSkolském pohéaru v atletice, kde ma slusné vyhlidky na
vitézstvi. Septimani se vzapéti pokusi najit vinika sami mezi sebou, ale rovnéZ neuspéji.

Kdyz profesorsky sbor posili profesorka Lachoutova, té€locvikar Bartos ji fika, Ze je Skoda, Ze
nepiiSla diiv, Ze by ji studenti zvécnili ve svém Casopise mozna 1 s obrazkem. Lachoutové
pfijde zajimavé, Ze studenti zde vydavaji Casopis. Barto§ poznamena, Ze jej sice vydavaji, ale
nesméji rozSitovat. UkaZe prostfedni dvoustranu, kde se nachazeji koladze profesorii sloZzené
z fotografickych portrétih a dokreslenych zvifecich tél. Barto§ ukazuje, jak z n¢j autor udélal
pardala.

Profesor Kolisko ozna¢i za autora Revu septimy zika Benetku (Antonin Novotny), ktery
napsal domadci ulohu na volné téma ,,Co se mi nelibi na stfedni Skole“, v niz kritizuje
bezmyslenkovité memorovani textu na tkor mysleni. Profesofi to oznaci za zlehcovani tstavu
a profesorského sboru a chtéji Benetku potrestat. Druhd ¢ast sboru oponuje, Ze student ma
pravo na nazor. Reditel vyvola rozhlasem Benetku, aby se dostavil do feditelny, a oznami, Ze
uloha staci na vylouceni 1 bez prokazani podilu na Casopisu. Styl ulohy je podle feditele stejné

drzy jako pamfletické sprostoty v ¢asopise septimy. K autorstvi ¢asopisu se vSak Benetka
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neptiznal, protoze jej nepsal. Profesor Lejsal poté perzekuuje Benetku v hodiné — oznaci jej za
znamého bufice a odbojnika.

Profesor Barto§ nakonec piemluvi feditele, aby dal kvuli stfedoSkolskému pohéru
septimanim jeste jednu Sanci. Barto§ ma motivacni proslov, kterym piiméje studenta Boukala
(Jaroslav Palat) k doznani. Ten odevzda v deskach celou svoji redakci a vSechny dikazy
autorstvi. Boukal byl studenty i profesory povazovan za jednoho z primusu tfidy, a proto
nebyl nikym podeziivan. K jeho charakteristikdm patii Cetba moderni literatury, coz se ziejmé
projevilo vjeho tvarcich schopnostech pii sestaveni cCasopisu. Boukal je za cCasopis
podmine¢né¢ vyloucen s lhitou do konce Skolniho roku, nebot spada mezi vyborné
prospivajici studenty a nebyl jest¢ nikdy trestdn. Benetka je za obdobny pfein vyloucen
lokalné.

V piipadé¢ studentského ¢asopisu lze mluvit o perzekuci ze strany vedeni Skoly, které potresta
autora za vyjadieni svobodného nazoru. V ptipadé feditele a veétsi ¢asti profesort, ktefi tento
postup prosadi, se tak jedna o snahu 0 udrzeni hegemonni nadvlady nad studenty, represivni
aparat zde tvoii moznost potrestani oficidlnim vyloucenim ze Skoly.

Zajimavy je v tomto pfipad¢ jazyk média. Setkavame se zde s hojnym uZitim slangu, které je
piiznaéné pro profesni tiskoviny a u netematickych periodik se téméf nevyskytuje. Clanky
maji publicisticky, nikoli informacni charakter, a jsou do urcité miry satirickym komentéaiem
poméri na gymnaziu, coZ je pti¢inou represi ze strany profesorského sboru vici tfidé i vaci
domnélym ¢i skute¢nym autoriim textu.

Dalsim médiem, které se ve filmu objevilo, je Skolni rozhlas. Pti pfichodu profesorky
Lachoutové jej tfeditel pojmenuje jako domaci rozhlas a oznaci jej za znamenité zatfizeni.
Béhem vyuky svola profesory a profesorky na ptestavku do sborovny, aby se pfisli seznadmit
s novym ¢lenem sboru. Potom vSak zapomene vypnout aparaturu a do vSech tfid je vysilan
také pracovni rozhovor s profesorkou Lachoutovou. Studenti se tak dozvidaji informace o
nov¢ suplentce, dokud profesor Lejsal feditele neinformuje, ze rozhlas zapomnél vypnout.
Skolni rozhlas se objevi vjesté jedné reprezentaci. Student Cufil piesvédéi profesora
Kod'ouska, Ze z lékatskych divodii musi béhem hodiny na vzduch. Poté odejde do feditelny,
kde spusti domdci rozhlas a vyhlasi na celé skole poplach. Studenti i profesofi se rozebéhnou
na dvir.

Skolni rozhlas slouZi v obou piipadech jako informa¢ni médium s velkym dosahem. Prvni
pfipad naznaCuje nevyhody rozhlasu v pfipad¢ selhdni jeho technické obsluhy, druhy je
ptikladem naplnéné apelativni funkce zafizeni, kdy vysilani v rozhlase ovlivni jednani jeho

posluchaci.
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Nespecifikovana rozhlasova stanice pfenasSi také pfimym pienosem stiedoSkolské zavody
v atletice. Ve vysilani je zajimavé rozdilna reprezentace hlasatele — pii zabérech reportéra na
stadionu se jedna o Frantiska Simona, ale z radia se ozyva hlas reziséra filmu Martina Frice.
Septimani se zrozhlasu dozvédi, Ze gymnazium Privlaky vyhralo stfedoskolsky pohar

poslednim skokem o ty¢i Jindficha Benetky.

3.11 Média a sport — Klapzubova XI.

O propojeni médii a sportu pojednavaji mimo jiné snimky Muzi v offsidu, Nase XI. ¢i Polibek
ze stadionu, v nichZ se objevili profesionalni sportovni reportéii Ceskoslovenského rozhlasu
(viz podkapitola 5.4 Autotematické role novinarii), nebo okrajové tieba vyse zminény film
Skola zdklad Zivota. Ve snimku Ladislava Broma Klapzubova XI. se sice zadny profesionalni
novinaf neobjevuje, pfesto prave tento film zobrazuje provazanost obou oblasti nejvice.

Film sice vychézi ze stejnojmenné piedlohy Eduarda Basse o neporazitelném muzstvu
jedendcti bratti, které trénuje jejich otec, ale ptivodni déjové linie se pfili§ nedrzi. Z chalupare
Klapzuby se stane majitel automobilové dilny, v niZ pracuji i jeho synové, z muZzstva, které se
probojovava do nejvyssi soutéze, amatérsky tym hrajici nizs$i soutéze a jezdici na svétové
turné spis jako atrakce. Zpracovani vyzniva celkové apokryfné€, nebot’ rozviji myslenku, co by
se stalo, kdyby se Klapzubaci profesionalizovali a vSichni bratfi by se rozutekli do riiznych
klubd.

Fotbalové prostiedi a zapasy Klapzubaki ve filmu reflektuji dvé média — tisk a rozhlas. Na
zacatku filmu si stary Klapzuba (Theodor Pisték) posteskne majiteli benzinové pumpy
Hajkovi (Jara Kohout), Ze v tisku zase kritizuji sestavu narodniho tymu. Hajek odvéti, ze fezat
do sestavy a fotbalovych funkcionaiti v novinach je dnes v modé. Ctenaitim se to podle néj
libi a funkcionafim to neuskodi, protoze si stejné vSe délaji podle sebe. Klapzubovi vadi
soucasna uroven fotbalu a svilj nazor dokumentuje ¢tenou citaci novinového ¢lanku: ,,Chceme
poctivost v piipravé. Potfebujeme jedenact svézich hochi, a ne blazeovanych hvézd.” Nad
novinami oba pfijdou na napad postavit vlastni tym z Klapzubovych syni. (Reiter, 1938:
0:03:05)

Uspéch nové sestaveného muzstva v ramci filmu dokumentuje chronologické zobrazeni
sportovnich stranek novin, v nichz jsou v titulcich vypsany vysoké vyhry tymu. Mtzeme cist
hlavi¢ky denik? NedéIni lidové listy, Nedélni list, Prazsky list, Ve¢erni Ceské slovo, posledni
titulek pfitom hlasa ,,Klapzubova XI dosud neporazena®. (ibid.: 0:29:20n.) O vysledcich
muzstva piitom piSe vyhradné redaktor Palicka (Bedfich Veverka), a¢ ¢lanky vysly v riiznych

denicich. Novinar také hrace doporuci asociaénimu kapitanovi narodniho muzstva, tehdejsi
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obdobé trenéra narodniho tymu, a protoze hrace dobte zna, zprosttedkuje setkani kapitana se
starym Klapzubou.

Titulek ,,Klapzubova XI na turné republikou na zadni stran¢ nespecifikovanych novin otevie
sekvenci, kdy muzstvo hraje proti nejlep§im cCeskoslovenskym tymum. Stejné jako
v predeslém piipadé se jednd o narativni titulek. O vysledcich tymu poté informuji reportéii
prostfednictvim vysilacky. Zpravy pfijima rozhlasovy reportér Béhounek (viz nize), ktery je
nahlasi do tiskarny. ,,Hald, tiskarna? Piste: Klapzubaci vitézi v Moravské Ostraveé 7:0.“ (ibid.:
0:46:45) Nasledn¢ oznami jeho hlas z rozhlasového amplionu a pfijimace, ze Klapzubaci
zvitézili nad Brnem a KoSicemi.

Zahrani¢ni turné Klapzubova tymu je naznaCeno reprezentaci vyznamnych dominant
svétovych metropoli. Titulek Vv novinach ,Klapzubova XI dosud neporazena® dodatecné
informuje o jejich vysledcich za hranicemi. Usp&né turné amatérsky tym finanéné vycerpa,
proto se Pepik Klapzuba rozhodne k piestupu do profesionalniho klubu. Tento transfer
potvrdi ¢lanek v novinach s titulkem ,,Pepik Klapzuba ohlasil ptestup do SK Meteor, pod
nimz je i fotografie hrace. Nasleduji zabéry dalSich novin s informaci, ze i1 ostatni Klapzubové
hlasi prestupy. Obrazové zabéry tisku zvukoveé doprovazi ¢tend zprava: ,,Sportovni zpravy.
Cela vetejnost byla piekvapena prestupem Pepika Klapzuby k profesionalismu. Také ostatni
Klapzubaci hlasi prestupy, takze se Klapzubova jedenactka rozpadne. Na rozloucenou
s amatérskym sportem sehraje pratelsky zapas s SK Meteorem.* (ibid.: 1:01:20) Posledni
novinovy c¢lanek je doprovazen titulkem ,,PodepiSse Klapzuba svym syniim piestupy? a
fotografii star¢ho Klapzuby.

Klapzuba si po profesionalizaci synl sté¢Zuje, ze z fotbalu se stal obchod. Trne, kdyz cte
V novindch, Ze klub zbroji na pohér a kupuje centrhalva a brankéafe za dvacet tisic, protoze mu
to pfipominé prodavani angrestu na trhu.

Na jednani vyboru narodniho muzstva, kde asociac¢ni kapitan rezignuje na svij post, se
nachdzi také redaktor Palicka. Ten navrhne na uvolnéné mista star¢ho Klapzubu, ktery ma
sestavit muzstvo pro findle Evropského pohéaru proti Madarsku. Jeho jmenovéni potvrdi
¢lanek v novinach s titulkem ,,KryStof Klapzuba, novy asocia¢ni kapitan, sestavi ndrodni
muzstvo® v rubrice ,,Muzové dne®. U ¢lanku se nachazi neaktualni Klapzubova fotografie.
Propojeni médii a fotbalu je demonstrovano pii vzestupu Klapzubovy jedenactky, nebot’
prvni, kdo na jejich vysledky upozornil, byly noviny a redaktor Palicka. Ten je zaroven
zobrazen jako osoba propojena s fotbalovou asociaci, nebot’ vybor narodniho muzstva za¢ne

praveé na jeho navrh jednat o jmenovani Krystofa Klapzuby asociacnim kapitanem.
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Kromé zminéné epizody pfi reportovani o vysledcich Klapzubova muzstva béhem domaciho
turné a zvukového doprovodu novinovych titulkti o profesionalizaci tymu ma rozhlas ve filmu
dveé vyznamné reprezentace tykajici se pfimych prenostt mezistatnich zapastu Ceskoslovenské
reprezentace. Na zacatku filmu se jedna o duel s Italii, kdy utkani komentuje v kabince na
stadionu reportér Béhounek (Ladislav Hemmer), ktery byl na rozdil od vétSiny ostatnich
zobrazeni fotbalového komentitora Vv dobovych snimcich pfedstavovan profesionalnim
hercem, nikoli autentickym rozhlasovym reportérem. Ladislav Hemmer pfitom ve své roli
misty rychle a Spatné¢ vyslovuje, coz je vzhledem k preciznim prezentacim rozhlasovych
profesionaltl v jinych filmech zna¢né€ paradoxni. ,,Halo hal6! Opakuji pro ty, kdoz teprve nyni
pfisli ke svym aparatim. Upfimné feceno, ani k nim chodit nemuseli, ponévadz jsme (podiva
se na hodinky) v pétatiicaté minuté druhého polodasu mezistatniho zapasu Ceskoslovensko —
Italie, ve kterém Italové vedou 3:1. Sluni¢ko nam tady nemilosrdné prazi do oci, takZe jsme si
museli svléknout kabaty, je tady takové strasné horko. Zatimco vas informuji o téchto
zajimavostech, na hfisti se viibec nic nedéje. (zabéry zapasu) Nas mikrofon, jak uz jsem dnes
nckolikrate tekl, je na jihovychodni strané¢ od Hradcan, takZze slunicko méme po levé strané a
vitr nam fouka z pravé strany.“ (ibid.: 0:08:40) Hlasatel je reprezentovan zvukem i obrazem,
ve chvili, kdy vidime zabéry zapasu ¢i divakd, komentai ustane. Jakmile posléze zacne
komentovat déni na hfisti, jeho komentar je Castecné reprezentovan i zdbéry utkani.
»Nadhernd rana, ale bohuZzel pfimo vedle branky na hlavu jednoho z divaki, kterému to nalilo
boutku, takZe se zase nic nestalo.* (ibid.: 0:09:40)

Ironicky komentai tohoto utkani tvoii kontrast ke komentati v zadvéru filmu, ktery ma byt
oslavou Ceskoslovenska a jeho reprezentanttl. Béhounek reportuje finale Evropského pohéaru
mezi Mad’arskem a Ceskoslovenskem, za které nastoupilo viech jedenact Klapzubi. ,,Pozor!
Ceskoslovensky utok se fiti jako lavina. Ted je Pepik u mige. Stili. Gol! Gol! Dali jsme gol!
Vedeme 1:0!“ Zatimco v pivodni reportaZi jmenoval hrace pfijmenim (a jednalo se o redlné
existujici ceskoslovenské reprezentanty), zde si vystaci s kiestnimi jmény. Nasleduje prostiih
na madarského komentatora, ktery v madarSting tika ,,Gol, gol, dostali jsme gol, to je
nestésti. (ibid.: 1:26:20n.) Prvek zahrani¢niho komentétora je pro soudobé zobrazovani
sportovnich zépast v hranych filmech rovnéz ojedinély.

Kdyz Ceskoslovensko vstieli druhy gol a zapas vyhraje 2:0, Béhounek utkani shrne:
,,Ceskoslovensko vitézi po nadherném boji dvé nula a tim se stava vitézem Evropského
poharu. (...) Cechoslovaci, poctivi slovaniti sportovci, opét prvni.” (ibid.: 1:27:30) Nad$ené

zavérecné shrnuti mélo v dobé uvedeni filmu zfejmou apelativni funkci. Snimek mél premiéru
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2. 741 1938 a byl zcela jasnou vyzvou k narodni soudrznosti v dobé bezprostiedniho ohrozeni
hitlerovskym Némeckem.

Novinafi maji ve filmu Klapzubova XI. roli prostfedniki, ktefi zprostiedkovavaji sportovni
vysledky vefejnosti, a jejich poCinani je zobrazeno z hlediska pozitivnich ¢i negativnich
spolecenskych jevil bezptiznakoveé. Reportér Béhounek se pritom na zacatku filmu profiluje
jako rozhlasovy reportér, ale jeho zprava o vysledku Klapzubli v Moravské Ostrave
naznacuje, ze se angazuje i pro tisk. Pali¢ka je licen jako dobrosrdeény ¢lovek, ktery neziStné
pomaha Klapzubovu tymu i1 narodni fotbalové asociaci. V kontextu filmu, ktery je jinak
satirou na fotbalové primadony, kibice a ziskuchtivé agenty, tak maji ob¢ postavy Zurnalistii
pozitivni vyznéni, Béhounka lze zaroven diky ivodnimu komentafi povazovat za komickou

postavu.

3.12 Bulvarni novinaf — RiiZzové kombiné

Ruzové kombiné reziséra Leo Martena patii mezi technicky i umélecky nejhorsi
Ceskoslovenské snimky 30. let. Zakladni syzet vypravi o reportérovi bulvarniho platku (A.
Beck), jenz zaslechne majitele stielnice a jeho netef Slavku (Josef Rovensky a Truda
Grosslichtova), jak hovoii o vrazdé, jejimz dikazem ma byt kombiné. Reportér vsak
nevyslechne konec hovoru, z n&jz vyplyne, ze se jedna o vrazdu v detektivnim romanu, a
zacne po vrazde patrat. Shodou okolnosti se podobné kombiné objevi i v redlu a sama Slavka,
Ktera si tentokrat o vrazd¢é pieetla v novinach, za¢ne hledat vraha. Nedorozuméni se
smyslenym piipadem i manzelské ttrapy kvuli rizovému kombiné a domnélé nevéte se vSak
nakonec vysvétli.

Reportér nespecifikovaného bulvarniho deniku Egon Sik je komicka postava chaplinovského
zevnéjsku. Jeho jméno v soucinnosti s novinarskou specializaci je zjevnou nardzkou na Egona
Erwina Kische, pficemz piijmeni tvoii fonetickou ptesmycku. Po vyslechnuti rozhovoru
Vv krémé U cerného kocoura zamiii do redakce, kde druhy novinaf koriguje na kolené perem
rukopis. Sik napise na stroji svou zpravu, kterou zaslechl, pfiéemz obsah si predtikava nahlas.
Obvini druhého novinafe (herec neuveden), ktery po celou scénu nefekne ani slovo, Ze si
filosofuje o filosofii, kterou nikdo neéte. Sik je kriticky aZ agresivni viiéi svému kolegovi, coz
ma v kontextu filmu plsobit jako satira na domyslivé bulvarni novinare. Kolegy se poté zepta,
s jakym 1/y se piSe slovo ,,vybéhla“, coz je dalsi satiricky prvek tykajici se novinait, kteti
neovladaji jazyk. Kolega mu neodpovi, Sik tam proto napise obg, at’ si saze¢ vybere. Jeho
¢lanek je zaroven jakousi parodii bulvarnich frazi: ,,Také se podafilo naSemu reportérovi s

nasazenim zivota zjistiti barvu pradla s monogramem...“ Sik si poté vymysli monogram I. K.
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na zakladé plakatu povéseného v redakci, coz ma dusledky pro dalsi postavy filmu.
(Gaumont, 1932: 0:17:05n.)

Slavka si koupi noviny od kamelota, ktery vyvolava ,,Zabil a utekl s kombiné! 50 K¢ za
dopadeni vraha!* Jedna se o nespecifikované noviny velkého formatu, jejichz cena je jedna
koruna padesat halérii. Uvnitt listu se nachazi velky titulek zalomenim pfipominajici spise
inzerat: ,,Zabil a utekl s kombiné! Zahada monogramu J. K. (sic!) Co vi o pfipadu nase
policie? Zatim, co nad Prahou se snesl vlahy vecer, podafilo se nasemu reportérovi i s
nasazenim vlastniho zivota vCera pied piilnoci vypatrat tajemnou vrazdu, o které policie...“
(ibid.: 0:32:00)

Zabér na noviny poslouzi jako prostfedek pro zménu lokace — dal$i scéna se odehrava v
redakci, kde Sik chvali sviij novinatsky vytvor. ,,Tomuhle ja #ikam délat noviny. Ztratila se —
kombiné — zabil. To je senzace dne a zurnalisticky uspch.“ (ibid.: 0:32:10) Poté Sik
zkritizuje kulturniho referenta (herec neuveden) a ostatni novinafe v redakci, ze bez néj by
umieli hlady. Nasleduje zabér na kulturniho referenta, jenz si velkymi ntizkami na fotografie
sttiha nehty. Podle reportéra kazdé malé dité rozumi kultute 1épe nez kulturni referent. Druhy
novinat se Sika zeptd, jak je mozné, Ze policie o piipadu nic nevi. Reportér napadne kolegu,
7e je naivni a nevzdélany a odmitne se s nim o véci bavit. O médiu pak Sik hovoii jako o
Zasopisu, ackoli se zjevné jednd o noviny. Sik nakonec oznami, Ze chee jit ve véci ¢lanku jesté
dal, a pozada kulturniho referenta o revolver. Ten odmitne, protoZze musi s revolverem na
akvizici, jinak bude redakce bez inzeratd. Tato scéna je posledni, v niZ se postava reportéra
Sika ve filmu objevi. Jeho piibéh tak postrada vnitini uzavienost a v ramci filmu mu schazi
jakakoli pointa.

Jednim z motivi snimku, k némuZ napsal namét filmovy kritik Otto Radl, je satira na
neprofesiondlni novinare, ktefi predkladaji nepodloZené informace, a spole¢ensky dopad
bulvarnich obsahti médii. Ve vystavbé filmu je zajimava myslenka cirkulace zpravy o vrazde,
kterou Sik zaslechne od Slavky a kterou Slavka v disledku konzumace Sikova &lanku za¢ne
vysetiovat. Sik je li¢en jako neprofesionalni novinaf, ktery publikuje neovéfené zpravy a
arogantné se povysuje nad své kolegy. Pfitom mé problémy s psanou ¢esStinou a sam hovoii
velmi lidovym jazykem. Scény redaktora Sika maji ve filmu povahu revuélnich vystupd,
jejichz ukolem je vyvolat komicky efekt. Satiricky az parodicky rdz novinafského motivu
podtrhuji i scény z redakce, v nichz si kulturni referent stiiha nehty a chodi ziskavat inzeraty
s revolverem.

Film patfi mezi malo zdafilé i kvali své vnitini vystavbé a nepozornosti tviirci — V ramci

medialnich sd&leni se tato nedtislednost projevuje v neukondenosti postavy reportéra Sika ¢i
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v rozdilnosti monogramu, ktery uvadél Sik v piivodni zpravé, a toho, jez naslednd vysel

V novinach.

3.13 Novinar v opereté — U svatého Antonicka

Dvacata a tricata 1éta ptinesla diky rozvoji rozhlasu a fonografického pramyslu vzestup
popularni hudby v dalSich oblastech kultury. Kromé kinematografie se dafilo populdrnim
Slagrim také na jevisti, coz se projevilo masivnim rozvojem domaéaci operetni tvorby. Na
pocatku 30. let dosSlo k rozhodujicimu stylovému zvratu v produkci Ceskych operet, jenz
znamenal ustup hudebné naro¢né prokompovanych operet tradi¢niho typu a zrod tzv.
prvorepublikové operety. (Kotek, 1998: 132-133)

Ke vzniku nového subZanru piispély predevS§im ustalené hospodaiské poméry, néstup
republikdnské generace v kulturni oblasti, jeji rostouci zkuSenosti s repertodrem novych
masovych médii (rozhlas, zvukovy film), kterd sama o sob¢ rozsifovala pocetnou méstskou a
venkovskou vrstvu zdjemcti o hudebni divadlo jako univerzalni typ zabavy. (ibid.) Prvni
operetou tohoto typu byla U svatého Antonicka Jary BeneSe uvedena ve smichovské Aréné
vroce 1932. Jeji uspéch spocival v kombinaci tradi¢nich a modernich prvki, tj. ¢eského
venkovského prosttedi s modernimi jazzovymi rytmy. Pseudofolklorni atraktivita svéraznych
venkovskych postav zde byla spojena s modernimi méstskymi figurami (americkd milionaika,
novinar). Jakkoli formu nového hudebniho divadla ovlivnil film, opereta U svatého Antonicka
se stala inspiraci nejen pro dalsi operety, ale i pro filmové zpracovani Svatopluka Innemanna.
Prvorepublikové operety se vyznacCovaly standardizovanou typologii postav, jez se
projevovala hlavné ve schematizaci tfi milovnickych parh. ,,Zatimco ustfednimu paru
pfislusela horouci lyrickd vyznani anebo i1 smutek zlasky zdanliv€ neopétované, pisné
mladokomického a starokomického paru mivaly spiSe podobu komické sebekritiky,
vycitavosti nebo i dialogizovanych rozmisek.* (Kotek, 1998: 138) Ackoli vedlejsi pary byly
Vv opereté U svatého Antonicka reprezentovany dvéma mladokomickymi dvojicemi, zminéna
V ramci této operety praveé k jednomu z vedlejsich pari.

D¢j snimku se odehrava v Blatnici nedaleko Hodonina, coz v jeho ramci podtrhly autentické
exteriéry. Do Blatnice se pod zaminkou automobilové cesty nazvané Jizda spolehlivosti
vypravi také redaktor nespecifikovaného deniku Blok (Frantisek Paul), aby ziskal interview se
slavnym mistnim malifem Janem Boreckym (Ota Bubenicek). KdyZz od starostovy dcery
Mariny (Ljuba Hermanova) zjisti, ze malif nema rad novinafe, uchyli se ke Isti a vyptjci si

mistni kroj. Divka jej vSak upozorni, ze pokud chce predstavovat zdejSiho, musi si dat pozor,

77



aby jej malif nepoznal kvili nafeci. Blok ji oznami, ze plsobil tfi roky v Moravské Ostraveé a
ze prece umi moravsky. Ostravsky dialekt se vSak zna¢né liSi od jihomoravského nareci a
malif lest prohlédne. Blok za¢ne u branky domu mluvit standardné a pfizna se Boreckému, Ze
je zurnalista. Vytahne si notysek a tuzku a naznaci, ze ma zajem o rozhovor. Malif jej vyzve,
aby co nejrychleji zmizel, Blok se brani, ale na druhé vyzvéani misto opusti. Kdyz se Borecky
vrati dovnitf domu, najde tam Bloka sediciho v kfesle s tuzkou a notyskem. Ten vstane a
dojde k piekvapenému malifi: ,,Dovolte mi, mistie, malou otazku. Jak tvofite, prosim?* Malif
se zepta, jak se Blok dostal dovniti. Blok se pousméje. ,,Racte spat, mistte, pii otevienych
oknech?* Blok ani necekd na odpovéd’ a znovu se pta: ,,Slysel jsem, Ze budete jesté letos
slavit své Sedesatileté narozeniny. Je to pravda, prosim?‘ Malit odpovi, ze Sedesatiny slavi az
ptisti rok. Blok se nenecha zaskocit svou nepfipravenosti a sdéli mu, Ze narozeniny musi
slavit jeste letos. ,,Podivejte se Bat'a — ten mé vSecko devétapadesat. A proto vy musite kracet
s duchem casu a musite slavit padesat devét prosim. Do domu vstoupi americkd milionarka
Helena Atkinson a Boreckému sdé¢li, ze chce koupit vSechny jeho obrazy. Blok ji ¢esky zac¢ne
pfemlouvat, at’ se na néj obrati jako na odborného poradce a zprostfedkovatele. ,,Racte si
prosim uvédomit, ze jsem seriozni Zurnalista, Ze mam vytiibeny vkus a Ze nase noviny jako
obvykle pfinesou prvni zpravu o vasi koupi. To bude $lagr pro cely svét.” Nasleduje néma
sekvence, kdy Blok chodi s Helenou a malifem kolem obrazi, rozmlouva s nimi a zapisuje si
poznamky. (Elekta, 1933: 0:27:10n.)

Ptisti den rdano Blok z poStovniho tfadu telefonuje do redakce zpravu, kterou diktuje ze
zéapisniku: ,Jizda spolehlivosti bez nehody, bez jedin¢ho trestného bodu. Zdejsi folklor
vyzaduje dlouhého namahavého studia. Pracuji dlouho do noci. A ted’ hlavni Slagr, pozor!
Americ¢anka Atkinsonova, (zdurazni) Atkinsonova, A jako Antoniéek, T jako Tonicek, K jako
Konicek, no Atkinsonovd, Atkinsonova skoupila cel¢ dilo mistra Boreckého. Udé&lejte mée
z toho poradny tahak.* (ibid.: 0:46:10)

Malit Borecky béhem pouti ke svatému Antonicku objevi v novinach Blokiv c¢lanek
s titulkem ,,Opé€t naSe narodni klenoty do ciziny* a textem ¢lanku: ,,Jak se doviddme od svého
zvlastniho zpravodaje, zakoupila pani HELENA ATKINSONOVA, chot zndmého
amerického milionafe Lawrence Atkinsona, od mistra Jana Boreckého, vSechna jeho
umeélecka dila. Jsme zvédavi, jak dlouho bude nase vetej-“. Zbytek clanku odkryje az druhy
zabér listu: ,,...vefejnost necinné piihliZeti k tomuto vykradani na8i narodni kultury.” Stejny
¢lanek je v obou zabérech jinak zalomeny (napiiklad slovo vefejnost je Vv prvnim piipadé
rozdéleno na konci fadku spojovnikem, zatimco ve druhém je napsano vcelku, viz Priloha 4 —

Obrazové fragmenty filmii), coz svéd¢i o nepozornosti tvarcd filmu. (ibid.: 1:26:00n.)
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Borecky se ¢lanku zaéne smat, protoze své obrazy neprodal (pouze novinat Blok se pokousel
prodej zprostiedkovat). Helenin milenec Urban vSak na zakladé ¢lanku zjisti, Ze Americanka
je vdand. Blok se pfed Helenou chvali, jakou udélal sluzbu veftejnosti, ta mu vsak vynadé a
noviny zahodi. Blok za ni chlacholivé vola: ,,Ale milostiva pani, my to zitra odvolame. My to
zase zitra predélame.* (ibid.: 1:26:00n.) Nedorozuméni se vysvétli na konci filmu, kdy Helena
dostane telegram, ze jeji manzelstvi bylo rozvedeno.

Blok se ve filmu profiluje zaroven i jako fotoreportér. Nejprve foti Marinu pod ceduli Obecni
ufad. Fotografie nema souvislost s zddnym jeho pfispévkem a je pouze osobnim pocinem,
ktery Blok planuje poslat na vystavu. Marinu aranzuje v komické pozici, jak stoji na jedné
noze a v ustech drzi kvétinu. Jeho druhy fotograficky po¢in naznacuje opét Blokovo neetické
jednani. Pfi prochazce lesem nahodou vyfoti skladatele Urbana, jenZ je snoubencem
Boreckého dcery Vlasty, jak se liba s Ameri¢ankou Helenou Atkinsonovou. Na zaklad¢
fotografie pak Vlasté¢ siatek rozmlouva a dohazuje ji sebe.

Jméno Blok se zlexikalniho hlediska fadi do kategorie tzv. mluvicich jmen, ktera
charakterizuji postavu na zaklad¢ jejitho povolani. Tento ptistup je obvykly pro komedidlni
zanry, respektive komické figury, kterou Blok v rdmci této operety jakozto ¢len jednoho
z vedlejsich par je.

Zdrojem komiky vramci filmu je také novinafova povySenost kombinovana s jeho
neschopnosti szit se s novym atypickym prostiredim. Kdyz si Blok vezme kroj, oblékne si
vestu naruby, kdyz ho Marinin otec necha naklepat kosu, zurnalista ji zni¢i. Zaroven je Blok
vylicen jako prelétavy muz, ktery nejprve svadi Marinu a poté 1 Vlastu. Nestalost je zde
symbolem proménlivosti velkomésta, ktera ma byt protikladem ke konzervativnimu venkovu.
Hlavni Blokovou pracovni charakteristikou je neprofesionalni piistup. Redaktor se pokousi
ziskat rozhovor pod faleSnou identitou, publikuje nepravdivé ¢lanky ¢i tajné fotografuje osoby
Vv intimnich situacich. U svatého Antonicka je tak dal$im piikladem generalizované satiry, jeZ
komickym figuram novindii pfisuzuje hloupost, domyslivost a neetické postupy vedouci ke
zkreslenému €1 bulvarnimu informovani.

Oproti divadelni ptedloze doslo ve filmu k n€kolika upravam. Reportér se v pivodni hie
nazyval Jara Kulicka a mél vni také peéveckd c¢isla, mj. zde prezentoval pisenn se
zurnalistickou tematikou. Ve filmovém pojeti se novinai Blok zpévem neprezentuje. Ve
filmové verzi byly rovnéz upraveny nékteré postavy, tviirci zménili charakteristiky zbylych
milovniki (z letce Pavla Tomsa se stal hudebni skladatel Jaroslav Urban, z filmového herce
Tino Klementa malif Jan Voborny) a postavu starosty OndrusSe pietransformovali v malife

Boreckého.
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3.14 Patrajici novinari — Sedma velmoc, Vrazda v Ostrovni ulici

Posledni kategorie této kapitoly se zabyva filmy, v nichz figuruji novinafi jako osoby patrajici
po pachatelich nezdkonnych cinnosti. V ptipadé¢ Sedmé velmoci jde o Spiondzni drama,
v piipadé snimku Vrazda v Ostrovni ulici 0 detektivku.

Nazev filmu Piemysla Prazského Sedma velmoc odkazuje k metonymickému oznaceni tisku
(a potazmo i médii) a pfedurcuje hlavni postavy snimku, novinaie Bedficha Hronka (Vladimir
Havli¢ek), Rudolfa Dolana (Antonin Novotny) a Jana Horského (Josef Gruss). Témto tifem
mladym redaktorim casopisu Neodvislost odkaze jeho zesnuly majitel (Jaroslav Braska)
prostfednictvim nafilmované zavéti vedeni redakce: ,,Tohohle solokapra, mluviti k vam, po
své smrti, jsem si nechal pro sebe. MUj Casopis pfinasel vzdycky jenom sdlokapry. Kachny, ty
jsem pienechal jinym, tiebas byly z mé vlastni lihné.*“ (Nationalfilm, 1933: 0:03:10) Zaroven
se vyjadii k nedostatkim vSech ti reportéru, jez si vybral za své pokracovatele. Hronkovi
fekne, ze je chapavy, ale ukvapeny, ale zivot ze jej vyrovna. Horskému poradi, Ze az bude tak
nelitostné vtipny k sobg, jako je K jinym, bude z néj dobry Zurnalista. Dolanovi pak sdéli, ze
je vrozeny praktik (Dolan si bere tuzku a blok) a ze by se mél oprostit od cizich vlivi, aby
jeho zavéry byly logictéjsi. Zavérecnd cast proslovu zesnulého je pak jakymsi manifestem
sedmé velmoci: ,,Celé své jméni ukladam. Kdyby snad 1lidé ve svété se stali zli, chamtivi,
nenavistni, kdyby snad ztratili viru v lidstvi, nevéfim, ze by lidstvo mohlo tak hluboce
klesnout, kdyby nechtéli miru a chtéli valku, kdyby nechtéli dati hladovym najist, nemocné
osetfit, pak ovSem cCestné vedeny Casopis by musil zahynout. Potom ptjdete k mému notafi a
ten vdm da ty zatracené penize, abyste mohli byti 1 nadale nezavislymi, abyste mohli ucit.
Ucit! Ucit! Abyste byli sedmou velmoci. Velmoci kultury. U¢iiite narod nejprve moudrym a
pak hrdym. A nestaci-li vam tisk, vezméte na pomoc filmovou kameru, tim pfece nepfestanete
byti Zurnalisty. A nebude-li ani to staliti, vezméte radio, televisi a vSe, co bude jesté objeveno
zitra. A pak teprv budete tim, za¢ se povazujete. Pak teprv budete sedmou velmoci.“ (ibid.:
0:05:00) Projev je znaéné vizionafsky ohledné¢ budoucnosti médii a Zurnalistiky. Futuristické
pojeti zdlirazituje také vizualni stranka tvodni sekvence, kdy redakce €asopisu je zasazena do
moderniho mrakodrapu a v interiérech ji reprezentuji prostorné a technologicky znaéné
vybavené kancelare.

Nasledujici den vyjde v Rannim vecerniku, ktery je rovnéz produktem redakce, oznameni
,»Na§ otec zemiel“. Kameloti vybihaji s ndkladem casopisu, zaslechneme jejich vyvolavani
»Mrtvy promluvil, za dvacet halétt“. Na titulni stran€ ¢teme titulky ,,Mrtvy promluvil®,
»lajemné promitani filmu“, vpravém hornim rohu pak najdeme inzerat ,Pred

BOXMATCHEM pouzijte B. R. N. 22.“ (ibid.: 0:07:05n.) Dolanovi je inzerat podeziely.
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Kdyz na tfeti stran¢ nalezne inzerat k zapasu o mistrovstvi svéta v boxu v Chicagu Schmeling
x Sharkey, ovéii si soukromé vysilacky. Zjisti, ze oznaceni B. R. N. 22. nenese zadnd a Ze box
je vysilan na vin¢ 130. V dobé¢ zapasu v redakci vSichni tfi naladi B. R. N. 22. na specialnim
pfijimaci a zachyti zpravu v latin€, kterou rozsifruji jako ,,Zitra 24 muz pes zadrzet vychod
35.“ Na zdklad¢ toho dojdou k zavéru, zZe se néco stane na statnich hranicich.

Vypravi se do hor, kde spolecné zazpivaji pisen na lyzich. Poté jejich lyzafské zabéry
doprovazi nediegetickd pisen tykajici se médii (viz Ptiloha 5). (ibid.: 14:10) Na svahu se
setkaji s reportérkou Helenou Radovou (Lida Baarova) z konkuren¢niho listu, ktera se jim
vSak predstavi pouze jako d’Arthagnan. Reportéti Neodvislosti se pfed ni uvedou jako Athos,
Porthos a Aramis.

Muzi se pak v dany ¢as vydaji na uréené misto a zaslechnou stielbu. Ptestoze uz se jedna o
misto za hranicemi, rozhodnou se patrat v nedaleké chaté. Zde vSak uz piipad zavrazdéni
mladé divky vySetfuje komisai Sander (Zvonimir Rogoz) z pohrani¢ni policie druhé zemé a
ten vrati novindfe zpét na jejich stranu hranice. U mrtvé divky byl spatfen jisty Pavel Kral
(Mirko Elias), kterého Sander z vrazdy podezira. Kral piijede k jedné z horskych chat, odkud
se ozyva Zensky narek a nasledné i vystfely. Vevniti vSak zjisti, Ze se jednd o rozhlasovou
inscenaci vysilanou radiem. Esteticka funkce rozhlasového vysilani méla v tomto piipade
slouzit k eskalaci napéti v ramci filmu. Zajimavé je v tomto piipadé urceni stanice — nejedna
se totiz o Radiojournal, jenz mél vté dobé v Ceskoslovensku monopol, nybrz o
Radiokoncern, ktery byl filmovym konstruktem.

V chaté sidli Helena, ktera zde vyvolava fotografie pofizené na misté vrazdy. Na misto piijde
i strazmistr Ceskoslovenské policie a v temné komoie si prohlizi negativy, které nafotila
Helena. VSimne si, Ze je seSkraban oblicej Krale, jehoz Helena mezitim ukryla. Ta to oznaci
za amatérskou neSikovnost, ackoli negativ poskodil umyslné Kral. StraZmistr ji negativy
zabavi.

Kdyz se Helena setka s Kralem ptisti den v hotelovém pokoji, Dolan se mezi n€¢ pod faleSnou
zéminkou vetie, aby zjistil dalsi podrobnosti piipadu. KdyZ chce reportér Neodvislosti pokoj
opustit, za dvefmi stoji straZmistr pohrani¢ni straze, ktery si tajné¢ udélal kopie Heleninych
negativl a pfinesl ji je zpét. Helena vytusi, Ze negativ poSkodil Kral, a nabidne mu pomoc, ten
ji vSak odmitne. Helena mu pohrozi, ze jej obvini z vrazdy zeny.

Reportéfi se jdou na vrazdu zeptat k ¢eskoslovenské pohrani¢ni strazi. Kapitan jim sd¢li, ze je
druha strana nepozadala o spolupréci, a proto se do toho nevmésuji. Dolan pfi rozlouceni

kapitana poprosi, aby mél na paméti, Ze reportéfi vystupuji inkognito.
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Po tomto patrani nasleduje prostiih na obrazovou i zvukovou reprezentaci pracujici rotacky,
ptes kterou se objevi prolnuté titulky (viz Priloha 4 — Obrazové fragmenty filmit). V nékolika
konsekventnich zédbérech cteme: ,,Ranni vecernik. Pozornosti naseho reportéra / bylo zjisténo.
/ ze vrah, ktery v této minuté / bude zat¢en / jmenuje se Pavel Kral a...* (ibid.: 1:03:30)
Helena se nechd Sanderem presvédcit, at’ vylaka Krale na némeckou stranu, aby ho tam mohl
zatknout. Sander ji sdéli, ze zpravu do novin 0 tom, ze vypatrala vraha, miize uvetejnit uz ted’.
Pro Helenu je to prostiedek, jak se proslavit. Reportéii Neodvislosti si ve vestibulu hotelu
procitaji noviny konkurence a pfitom probiraji fakta pfipadu. Dolan odhali, ze konkurenci
posila zpravy Helena. Ta na Sanderovo prani Krale vylédkala do krémy a pted jeho zat¢enim
z mista odjela. Kdyz Sanderovi muzi Krale postieli, Helena si uvédomi, co provedla, a
spole¢né s ostatnimi reportéry postieleného Krale odnesou do chaty. Dolan odhali, Ze Kralovo
pravé jméno je Rydvan. Vyda se za Sanderem, protoze zjistil, ze zavrazdéna nebyla
prislusnici jeho statu. Sander opaci, ze mu jde o vraha, ale ten je podle Dolana také krajan.
Z kontextu filmu vSak nevyplyva, jak Dolan na tyto zavéry prisel.

Dolan si poté uvédomi, Ze kdyz Rydvan neni vrah, musi to byt vyzvédac. Rydvan reportérim
sdéli, Ze mu jde o bezpecnost zem¢ a Ze tajné plany zistaly ukryté v krémé v jeho lyzich.
Rozhovor vSak zaslechne také Sander, ktery je podle Rydvana pravym vrahem divky, jeho
sestry. Ve rvacce o plany Hronek, Dolan a Horsky nad Sanderem a jeho pomocnikem zvitézi,
ale komisaf negativ s plany spolkne. Nasleduje opét prostiih na obrazovou a zvukovou
reprezentaci rotacky a prolnuté titulky clanka: ,,NEODVISLOST. / reportéti vySetfili /
oznamili jsme povolanym / kruhiim. A vysledek se / dostavil. Vysoka vojenska / osobnost
odletéla / za tajnym poslanim.* (ibid.: 1:15:35)

Helena se predstavi ptichozimu $éfovi ¢eské SpionaZe jako reportérka Helena Radova, poprvé
vramci filmu uvede své jméno a profesi. Séf ji vykaze z mistnosti, kde odpoéiva ranény
Rydvan, protoze s nim pottebuje mluvit ve statni zélezitosti. Rydvan mu sd€li, ze se zmocnil
plant, v nichz jsou popsany pfipravy utoku na nasS stat. Reportéii Neodvislosti pfivedou
Sandera do chaty a piedstavi jej jako Spiona pohrani¢niho statu. Rydvan si vzpomene na
rozmisténi skladist, nacez reportéti Séfovi kontraSpionaze sd€li znacku a délku neptatelské
vysilatky. Séf kontraspionaze chce vysilackou vyhodit skladisté do vzduchu, coz by
znamenalo zacit valku. Horsky jej vSak nakonec ptfemluvi, aby od svého zaméru upustil.
Snimek Sedma velmoc zpracovava téma angazovanych novindit, ktefi plisobi ve vefejném
zajmu. Jejich jednani, kterym nékolikrat porusi zakon, vede nakonec k zachran€ miru mezi
dvéma zemémi a zdarovenl k vypatrani vraha mladé divky. Reportéfi jsou v ramci filmu

vykresleni ve zna¢né zromantizované podob¢ a neveérohodnosti jejich podani ptispiva také

82



fakt, ze kromée patrani ve filmu také Casto zpivaji pisn¢, které nijak nesouvisi s déjem. Helena
Radové je vyobrazena jako sebevédoma emancipovand novinaika, ktera pted vefejnym
z4jmem upiednostiiuje vlastni kariéru. Charakterizuje ji drzé vystupovani vac¢i autoritam
vcetné policie a skryvani pravé totoznosti 1 novinarské profese. Nespravnost svého pocinani si
uvédomi az v zavéru. Jeji zménu chovani navic ovlivni skutecnost, ze se do Rydvana
zamilovala.

Ackoli podle jmen postav je ziejmé, Ze se d&j odehrava v Ceskoslovensku, v celém filmu
nepadne ndzev ani jedné ze zainteresovanych zemi. Piesto na zdkladé rGznych indicii
(reportéfi patraji v Krkonosich, zahrani¢ni komisaft se jmenuje Sander) lze usuzovat, ze film je
metaforou ¢esko-némeckych vztaht.

Sedma velmoc byla jedinym zvukovym filmem vyznamného reZiséra némé éry Premysla
Prazského. Pfedevsim ivodni expozice, v niz je predstavena redakce Neodvislosti, odkazuje
k poetice némych filmi. Profesni filosofie zesnulého majitele Casopisu je pak futuristickou
vizi budoucnosti médii a zarovenn shrnutim zakladnich aspektl, jimiz se vyznacuje seriozni
zpravodajstvi. Majitelovy promluvy Kk reportérim pak evokuji uréitou formu individualniho
vzdélavani novinail. Spolecensky presah byl Castym motivem Prazského filmil a objevil se 1
Vv tomto snimku S akcentem na vyznam médii, jejz se autoii filmu snazili dolozit i v ndzvu.
Snimek Svatopluka Innemanna Vrazda v Ostrovni ulici vznikl podle romanu novinaie Emila
Vachka Muz a stin, jenz se inspiroval skute¢nou udalosti. Jednu z hlavnich postav piedstavuje
novinaf Maurin, ktery spolecné s detektivem Klubickem patrd po vrahovi lichvaiky.

V Ostrovni ulici byla zavrazdéna lichvarka Zacharova. Na misto ¢inu dorazi s policii takeé
redaktor Maurin (Emanuel Trojan), ktery je osobnim pfitelem komisafe Klubicka (Jindfich
Plachta), jenz ma vrazdu vySetfovat. Maurin si opisuje poznamky z ufedni listiny o vrazdé a
tajn¢ si pofizuje fotografie z mista ¢inu na fotoaparat, ktery skryva pod kabatem. Manzel
zavrazdéné Zachar (Theodor Pisték), ktery vrazdu nahlasil, tvrdi, ze v dobé ¢inu sledoval ve
Vinohradském divadle na opereté Polskd krev. Maurin jeho alibi vyvrati, nebot” vV novinach
zjisti, Ze v divadle davali drama Lidé v hotelu. Policie Zachara jako podezielého zatkne.
Nasledujici den ¢te Klubicko ve svém byté Maurintv ¢lanek v listu Denni kuryr ,,Sensa¢ni
Vrazda v Ostrovni ulici®, kde redaktor oznacil jako pachatele Zachara. Jedna se o piikladné
poruseni presumpce neviny. Klubicko oznaci ¢lanek za slataninu a fantazii, vy¢ita Maurinovi
tajné potizeny snimek a pohrozi mu, ze uz ho nebude brat na misto ¢inu. Maurin navic uvedl
podle Klubicka nepravdivou informaci o tom, Ze policejni prezidium hlésilo, ze manzelka

vy$§iho statniho Ufednika ztratila rodinny Sperk; onen Sperk totiz Klubicko nalezl v byté.
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Maurin je vtéto pasazi vyliCen jako neseriozni a senzacechtivy novinaf, ktery pouziva
neetické metody.

V dalsi ¢asti filmu kameloti pfi prodeji listu vyvolavaji, ze se stala vrazda v Ostrovni ulici,
coz ma psychologicky vliv na kolemjdouci postavu mladika zrodiny feditele Barocha
(Miroslav Svoboda). Ukaze se, Zze se jedna o jednoho z podezielych. Maurin dovede
Klubickovi na stanici nakladacku z tiskarny Denniho kuryra, kterd shodou okolnosti bydli
naproti mista vrazdy v Ostrovni ulici a vidéla podezielého Barocha odchazet z mista Cinu.
Maurin to oznaci za vysledek svého patrani a pohrdaveé sdéli Klubickovi: ,,Piedstavte si tu
ostudu, kdybych napsal, Ze teprve novinaf uvedl policii na pravou stopu.” (AB, 1933:
0:30:45) Pokrytecky ptitom prohlasi, ze Zachar podle n¢j vrazdu nespachal.

V dal§im vytisku Denniho kuryra se opét na titulni strané objevi Maurintv ¢lanek s titulky
»Vrazda v Ostrovni ulici / Sensa¢ni obrat v patrani / NaS reportér uvedl policii na stopu®.
Klubic¢ko nésledné redaktora kritizuje za neseriozni pristup: ,,Maurine, vy ze jste novinai? Vy
jste vestkyné!™ (ibid.: 0:38:40) Maurin totiz obvinil ze zlo¢inu nejmenovaného mladika,
kterého vidéla nakladacka prchat z mista Cinu. Dopustil se tak opctovného poruseni
presumpce noviny. Klubicko se s Maurinem pohada a vytkne mu, ze Skodi vySetfovani. Navic
mu oznami, ze uz mu nebude sdélovat interni informace o pribéhu vysetfovani, protoze je
z jeho pfistupu zklamany.

Maurin poté ziskavad informace u sluzky jedné z podezielych Ady Friedmannové, kterou
Zacharova vydirala. Nésledné¢ rozmlouva Klubickovi propusténi Zachara a Barocha na
svobodu. KdyZ komisai jeho radu odmitne, Maurin si mysli, Ze policie ma novou stopu, a
zatelefonuje z Klubi¢kova bytu do redakce: ,,Sle¢no, piSte: Blok, tu¢né.” Klubicko vSak
spojeni pterusi. ,,V pfipadu pani Zacharové ddma z pfedni spolecnosti?‘ (ibid.: 0:53:20n.)
Maurin je opét prezentovan jako neseriozni novinaf, ktery hodld publikovat informace bez
ovéteni, presto si u komisafe vyproSuje, aby se mu nepletl do zurnalistiky. Kdyz Maurin vyda
¢lanek s titulkem ,.Zena pachatelkou vrazdy?“, dokonce v ramci zvlaStniho vydani Denniho
kuryra, Klubicko s nim nadobro ukon¢i spolupraci. Maurin se brani, Ze v tom ¢lanku netvrdi
nic urcitého, a proto priSel za komisafem, aby mu o oné damé néco povédél. Klubicko
Maurina z policejni stanice vyhodi.

Redaktor je pfitomen 1 Klubickové zavérecné rekonstrukei vrazdy v byté zavrazdéné, béhem
niz komisai odhali pachatele. Klubickovym postuptim piitom nevéii az do chvile, kdy je vrah
usvédcen.

Maurin je v sérii Vachkovych detektivek, jejichz tstfednim hrdinou je komisai Klubicko,

vylien jako zbrkly redaktor, ktery spiSe vySetfovani komplikuje, nezli by mu prospival.
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Ackoli se tato postava objevuje V nekomedidlnim Zanru, jedna se o figuru komickou, jez
vytvaii protivahu hloubavému a vaznému Klubickovi. Tato dichotomie se projevuje naptiklad
protikladem Klubickovy diskrétnosti a Maurinovych bulvarnich praktik, kterymi ptekracuje
etické normy ¢i dokonce obcanské zadkony. Diky Klubickovi, ktery je jeho osobnim pfitelem,
ma pfistup k informacim, jez jsou ostatnim zastupctim sdélovacich prostiedkii zapovézeny.
Film vychézi z knihy jen volné a drzel se pfedevsim jeji hlavni déjové linie, pficemz nékteré
scény s novinafem Maurinem byly dopsany az pro film. V roménu neni specifikovan nazev
listu, jehoz je redaktor dopisovatelem, v prvni ze série klubi¢kovskych detektivek Emila
Vachka Tajemstvi obrazarny je vSak hned v ivodu uvedeno, ze Arne Maurin je $éfredaktorem
a vydavatelem deniku Hlasatel. (Vachek, 1986: 11)

Oba zminéné snimky zobrazuji patrajici novinafe rozdilnym zpGsobem — zatimco v Sedmé
velmoci jsou zastupci tisku konatelem spoleCensky prospé&$nych ¢int, ve Vrazdé v Ostrovni
ulici se redaktor dopousti etickych prostiedki a vySetfovani v disledku naruSuje, coz lze
pokléadat za spolec¢ensky skodlivé jednani.

Maurin je obdobné vylicena postava jako redaktor Blok v jiném snimku zroku 1933 U
svatého Antonicka. Oba tituly spojuje kromé reZiséra Svatopluka Innemanna jesté¢ jedna
zajimava souvislost. Pfi zabéru na noviny, Vv nichz maji oba redaktofi uverejnéné své ¢lanky,
nalezneme v kompozici strany také dva prispévky tykajici se hitlerovského Némecka.
V piipadé snimku Vrazda v Ostrovni ulici je to sloupek v levé ¢asti Denniho kuryra, z jehoz
titulku jsou patrnd slova ,Hitler* a ,hranicich®, v ptipad¢ operety U svatého Antonicka se
jedna o ptispévek v pravé horni ¢asti, z jehoz titulku lze ptecist ,,slouzi v fiSskych tdernych
oddilech® (viz kapitola 3.13 a Pfiloha 4). Nabizi se pochopitelné vysvétleni, ze zobrazeni
tisku chce byt vérnym dokumentem soudobych udalosti — vzhledem k tomu, Ze oba snimky
pochézeji z roku 1933, nejsou obdobné zpravy na prvni pohled ni¢im podivuhodné. Oba listy
byly ale vytvofeny vyhradné pro ucely filmu, a nabizi se tudiz i vysvétleni zdmérného
podprahového uvedeni piispévki tykajicich se hitlerovského Némecka. Rezisér Svatopluk
Innemann se béhem protektoratu piihlasil k némecké narodnosti a po valce byl obvinén
z kolaborace s nacisty, a jeho zobrazeni novinait ve zminénych filmech tak mize byt zaroven
povazovano za implicitni kritiku zurnalistG v demokratickych zemich a jejich bulvéarnich

metod.
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4. Reprezentace a zobrazeni médii a jejich profesnich predstavitela
Zatimco tieti kapitola zpracovavala temati¢nost a konkrétni reprezentace v ramci jednotlivych
filmi ¢i pripadné zanrh, ctvrtd kapitola se pokusi postihnout, co ma dvacet Ctyfi
analyzovanych filmu spole¢ného priafezové. Ramce zobrazovani médii a jejich profesnich
predstavitelti v analyzovanych snimcich z obdobi 1930 az 1949 tak miZzeme rozdélit do tii
hlavnich kategorii, z nichz nékteré diferencuji dopliujici subkategorie:
1. kriticky ramec
a. realisticky
b. satiricky
2. romantizujici ramec
a. historicky
b. moderni
3. zprostiedkovatelsky ramec.
Kriticky realisticky pfistup se tyka filmd, které poukazuji v realistické roviné na pisobeni
médii, jez ma patologické dusledky na spoleénost. Do této kategorie lze zatadit snimky Hej-
Rup!, Bila nemoc a Kariéra. Média a jejich ptedstavitelé jsou v téchto filmech vykresleny
jako spolecensky Skodlivé instituce, at’ uz z divodu totalitni propagandy (Bild nemoc) nebo
ekonomickych ¢i politickych faktorti ovliviiujicich jejich obsah (Hej-Rup!, Kariéra).
Kriticky satiricky pfistup se od ptedeslého odliSuje tim, Ze pisobeni médii a jejich
predstavitelll dodava komicky ¢i dokonce parodicky raz. Sem spadaji tituly Ruzové kombiné,
U svatého Antonicka, U nds v Kocourkové, Dva tydny Stésti, Roztomily clovek a Polibek ze
stadionu. Skute¢nost, Ze na negativni jevy je poukazovano formou komedie, v§ak neznamena,
Ze by tato kritika méla byt povazovana za mén¢ seriozni.
S kombinaci kritického realistického a kritického satirického piistupu se setkavdme v ptipade
filmu Vrazda v Ostrovni ulici. D&j prezentuje novinaie Maurina jako komickou figurku, jejiz
jednani vSak muze mit negativni dopad na hlavni vaznou linii filmu, kterou je vySetfovani
vrazdy. Je tedy zfejmé, Ze tento snimek spada do kategorie kritického radmce a zasahuje do
obou jeho skupin.
Romantizujici piistup se snazi glorifikovat média jako ochrance vefejného blaha ¢i
V obecnéjsi roviné prezentovat kladné disledky jejich vyvoje a ptisobeni. V historické linii se
to projevuje zejména zivotopisnymi filmy o vyznamnych osobnostech cCeské Zurnalistiky
Karel Havlicek Borovsky, Posledni bohém a Revolucni rok 1848. Do této linie patii také

snimek Léfo, ktery napliiuje romantizujici podstatu historického pohledu na zurnalistiku, v niz
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je fiktivni redaktor, jehoz ptibeh se odehrava v historicky odlisné epose (pfiblizné 30 let pred
vznikem filmu), li¢en jako lyricky zalozeny literat.

Romantizujici moderni piistup se 1isi hlavné c¢asovym zasazenim do soucasnosti,
charakteristické je vSak pro n¢j také zobrazeni spoleCensky vyznamného pusobeni novinait,
V tomto piipad¢ neautentickych hrdintl, a rozvoj medialnich technologii. Do této skupiny patii
filmy Sedma velmoc, Jedna z milionu, Poslicek ldsky, Vydélecné Zeny a Skola zdklad Zivota.
Rozdil mezi obéma subkategoriemi romantizujictho rdmce spocivd v tom, ze glorifikace
realnych osob spadd vyhradné do minulosti, kdezto soudobé novinaiské osobnosti ziistavaly
stranou z4jmu filmati. Sedma velmoc piedstavuje spolecensky vyznamny pocin reportéri,
ktefi odhali pokus zahrani¢ni mocnosti o ohrozeni statni suverenity. Jedna z milionu je
ptikladem socidlni angazovanosti novinaii a médii v dobé hospodatské krize, a byt jsou
nekteré profesni postupy v ramci filmu z etického hlediska problematické, 1ze filmovy celek
hodnotit jako pozitivni zvyznamnéni profese. Poslicek lasky prezentuje piib&h promény
sekretarky tiskové kancelare v zurnalistiku, kterd podnikd napinavou misi V hlavnim stanu
krale médy. Vydélecné Zeny se snazi popularizovat téma pokroku v oblasti televise. Ustiedni
linie filmu Skola zdklad Zivota se to&i kolem kritického postoje Easopisu Rev septimy a jeho
autora Boukala k profesorskému sboru na gymnaziu.

Tteti, zprostiedkovatelsky ramec pak zastupuji filmy Kariéra matky Lizalky, Klapzubova XI.,
Madla zpiva Evropé a Dnes neordinuji. Tyto snimky zobrazuji média a jejich profesni jako
neutrdlni zprostfedkovatele komunikace mezi podavatelem a ptijemcem. Jedna se v podstaté o
tituly, v nichz jsou média vedlejs$im tématem a jejich hlavni funkci je zprostiedkovani témat
hlavnich.

Snimky Madla zpiva Evropé a Dnes neordinuji prezentuji rozhlasové vysilani (a v prvnim
pfipad€ i jeho recipienty) a dokumentuji predstavy soudobych filmovych tvirci o fungovani
rozhlasového vysilani a o vytvéfeni jeho programové skladby (Castecné do této kategorie
spada i snimek Vydélecné Zeny). Kariéra matky Lizalky je piikladem zobrazeni vytvaieni
filmového Zurnalu, ktery je nositelem informace pro jednu ze zépletek filmu (v reprezentaci
filmového Zurnalu zase nalezneme i prvek modernich technologii). Klapzubova XI. prezentuje
soucinnost fotbalu (potazmo sportu) s médii. Sport je v tomto pfipad¢ ekvivalentem kultury,
jejiz propojeni s medii ¢i mediaci je patrné ve filmech Madla zpiva Evropé (hudba) a Kariéra
matky Lizalky (hrany film).

Zvlastnim ptipadem je snimek Svét patii ndm, ktery kombinuje prvky kritického 1
romantizujiciho pftistupu. Rozhlas a tisk jsou na jedné strané zdrojem faSistické propagandy

(kriticky pfistup), na stran€ druhé pti¢inou zburcovani demokratickych sil v boji proti faSismu
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(romantizujici ptistup). Film poukazuje na to, ze funkce médii jakozto instituce se odviji od
toho, kdo je uziva, a poukazuje tak na jejich zprostfedkovatelsky ramec, tj. Ze bez piijemci a
podavatelti maji média neutralni podstatu.

Zminili-li jsme kritiku médii v ramci analyzovanych filmovych textl, je na misté
pfipomenout také propagandu jako konstitu¢ni soucast téchto filmt. Hrani¢ni linii mezi
kritikou tviircti snimkt a ideologickou propagandou lze vytycit na zakladé podavatele sdéleni.
Bylo-li kritické sdéleni formulovano neoficidlnim predstavitelem ¢i predstaviteli kultury
(nezavislym umélcem ¢i umélci), nikoli stdtnim aparatem ¢i s nim spfiznénymi tvilrci,
mizeme jej povazovat za kritiku (U nds v Kocourkové, Bila nemoc, Svét patii nam). Jak bylo
uvedeno v podkapitolach 2.3 a 2.4, Ceskoslovenského filmu se téméf nedotkla oficialni
nacistickd propaganda Vv obdobi protektoratu, ale byl vystaven propagandé komunistické,
ktera se dockala své institucionalizace po roce 1945 a zejména po tinoru 1948.

V tomto ohledu muzeme piipomenout tii dila analyzy. Ve snimku Polibek ze stadionu je
nékolik pasazi z filmového Zurnalu, kde se kromé reportaze z mistrovstvi svéta v hokeji
objevuji také ptispévky z prostiedi Zelezaren, které vybizeji k praci v ramci dvouletého planu,
nebo z oblasti zeméd¢€lstvi propagujici umélé lihn¢ kufat. Tento postup byl v souladu
s povale&nou informaéni politikou Komunistické strany Ceskoslovenska, kterd po volbach
1946 ovladala ministerstvo informaci, pod néZ spadal i Ceskoslovensky statni film, a mohla
tak ovliviiovat podobu filmového zpravodajstvi jako v tomto ptipadé, tj. akcentovanim tzv.
pracovniho (a potazmo budovatelského) diskursu. Ve snimku Kariéra se objevuje explicitni
kritika kapitalistického fungovani médii a celkové vyznéni snimku zejména diky zavérecné
sekvenci naznacuje ovlivnéni komunistickou propagandou. Film Revolucni rok 1848
popisoval porazku ceského povstani vroce 1848 jako selhani burZoazie, kterda jakozto
vladnouci tfida znemoznila délnikiim revoluci GspéSn€ dovrsit. V duchu této kategorizace se
nesou také postavy novinafi, ktefi jako uvédoméli zurnalisté stali na strané lidu. Nutno vSak
podotknout, Ze minimalné v piipad€ Karla Havlicka, ktery zde neni vylien jako jednoznacny
predstavitel té které tiidy, se nejednd o schematickou propagandu, kterou ptredstavovaly
domaci filmy z pocatku 50. let.

Zminéné ramce jsou piikladem kategorizace vSech filmid medidlni analyzy. Nasledujici

kategorie maji za cil vyli¢it jevy, které jsou spole¢né pro vétSinu z nich,

4.1 Stereotypizace novinare
Nejprve se budeme zabyvat charakteristikami profesnich predstaviteld médii. Novinafi,

novindiky, reportéfi, reportérky, rozhlasovi hlasatel¢é a hlasatelky jsou prezentovani
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pfedev§im jako komické postavy. Tato komika vyplyva v ojedin€lych piipadech
z nezurnalistickych zapletek v ramci filmt (Svét patii nam, Dnes neordinuji, kromé tvodni
sekvence i Roztomily clovek), Castéji ma vSqak souvislost s jejich zurnalistickou ¢innosti.
S timto pfistupem se setkavame samoziejmé v komediich (Riuzové kombiné, Jedna z milionu,
Poslicek lasky, Klapzubova XI., Dva tydny stésti, Roztomily clovek) a v komedialné ladénych
zanrech (opereta U svatého Antonicka), ale i v dramatickych latkach — na tomto misté lze
zminit komickou figurku redaktora Maurina v detektivnim filmu Vrazda v Ostrovni ulici ¢i
komické figurky totalitnich novinait v dramatu Bild nemoc. Zdrojem komiky ¢i satirického
ptipodobnéni je pfitom opakujici se zobrazeni konkrétniho novinafského jednani — eticky
problematického chovani, sklonti Kk bulvarizaci a skandalizaci vefejnych témat, védomého
prekrucovani pravdy ¢ dokonce publikovani neovéfenych a nepravdivych informaci. Casto se
objevuje také téma medidlni fAmy ¢i zkresleni skutecnosti, kdy média a jejich predstavitelé
védome ¢i nevédomé deformuyji realitu (Ruzové kombiné, Vrazda v Ostrovni ulici, Dva tydny
stesti, Roztomily clovek, Polibek ze stadionu). S nekomickym kritickym pfistupem
K novinaiské profesi se setkame pouze ve snimku Kariéra zobrazujicim ekonomickou
podiizenost novinafii zaméstnavateli, v tomto piipad¢ tiskovému koncernu.

Tento komicky aspekt v nékterych piipadech z charakterizacniho hlediska zesiluji tzv.
mluvici jména novinafskych postav. Naptiklad reportér ve snimku Ruzové kombiné se
jmenuje Egon Sik, coZ je zjevna nardzka na ,,zufivého reportéra® Egona Erwina Kische, ve
snimku U svatého Antonicka vystupuje redaktor Blok. V dalsich dvou piipadech lze o
podobném zadméru tvircl pfinejmensSim uvazovat — ve jméné divadelniho kritika Bonaska
z filmu Jedna z milionu Ize rozpoznat kofen slova ,,bon-*, coz odkazuje k latinskému ,,bonus
— dobry*, tedy k hodnoticimu adjektivu. Redaktor Blaha z Roztomilého clovéka pak miZe byt
povazovan za blahového ¢loveéka ztoho divodu, ze chce vynalézt novy typ soudnicky;
ptiznakovou logiku lze v ramci filmu dokumentovat piikladem majitele zvifeciho utulku
Fretky €1 skute¢nosti, Ze jména hlavnich muzskych postav se ve vysledné podob¢ filmu lisila
od romanové predlohy.

V opozici ke komickému (¢i satirickému) pojeti novinafe stoji hrdinsky ¢i oslavny obraz
predstaviteld médii jako spolecensky prospé€Snych osob. Tento pfistup nalezneme
u historickych filmt Karel Havlicek Borovsky a Revolucni rok 1848 a Vv piipad¢ dramat
Sedma velmoc a Vydélecné Zeny. Dalsi z historickych snimka Posledni bohém naproti tomu
predstavuje komicky ¢i pfipadné sentimentélni, nikoli tedy oslavny obraz Jaroslava Haska.
Ptistup idealizujici profesni pfedstavitele médii je patrny ve snimku Léfo a také v n€kterych

sekvencich snimku Roztomily clovék (naptiklad kdyz redaktor Blaha tesi v redakci osobni
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zalezitosti po celou dobu, kdy jeho kolegové intenzivné pracuji). Realistickych
zurnalistickych postav nalezneme v analyzovanych filmech poskrovnu, vétSinou se navic
jedna o vedlejsi role, jimz chybi propracovanéjsi psychologic — na tomto misté muzeme
napiiklad zminit $éfredaktorku, redaktora a redaktorky ¢asopisu Nova Zena z filmu Jedna z
milionu, redaktora Pali¢ku z Klapzubovy XI. ¢i $éfredaktory objevujici ve filmech Posledni
bohém a Roztomily clovék.

Profesni predstavitel¢ tiSténych médii jsou obvykle oznacovani jako redaktofi, coz
Z historiografického hlediska potvrzuje, ze snimky jak datem vzniku, tak ¢asovym uréenim
zapletek mezi lety 1848 az 1949 spadaji do tzv. etapy redak¢ni zurnalistiky. (viz Baumert, via
Jirdk — Kopplova, 2009: 79-80) Druhym nejcastéjSim terminem je pak slovo ,,zurnalista®
implikujici pfislusnost k zurnalu, tedy deniku, v nékterych ptipadech vsak také stylovou
ptiznakovost (hanliva konotace ve filmu Dva tydny stésti, kde tak redaktor Molenda posmésné
oznaci redaktora Kudrnu). V piipad¢ tisku se setkavame také s Séfredaktory ¢i fotoreportéry,
Vv okrajovych reprezentacich poté i s dals§imi profesemi (pro vice informaci viz podkapitola
5.6). Médium rozhlasu reprezentuji hlasatelé, hlasatelky a sportovni reportéfi, filmovy tydenik
je zastoupen operatérem.

Me¢li-li bychom vytvofit obecnou ¢i 1épe feCeno vétSinovou charakteristiku novinéie v rdmcei
analyzovanych filmovych textl, pak se jedna o muze ¢eského pivodu obvykle mezi tficeti a
Ctyficeti lety, ktery mluvi spisovné a je komunikacné zdatny, ¢imz si dokadze ziskat divéru
okoli (publika). V oblasti jazyka se setkavame s uritou ptiznakovosti zejména V lexikalni
roviné, kdy novinafe charakterizuje bohatd slovni zdsoba ¢i dokonce rozkoSatéld mluva
(napriklad kritik Bonasek ve filmu Jedna z milionu) nebo na druhé strané jazykova omezenost
i absence jazykového povédomi (reportér Sik ve filmu RiZové kombiné). Jednou
z charakteristik novinafskych postav je také slovni humor realizovanych v bfitkych
bonmotech (Karel Havlicek Borovsky, Dva tydny stésti) nebo ve vulgarnich dvojsmyslech
(Posledni bohém). Zenské piedstavitelky medidlnich profesi se objevuji jen sporadicky, jedna
se predevs§im rozhlasové hlasatelky (Svét patii nam, Dnes neordinuji) ¢i redaktorky zenského
Casopisu (Jedna z milionu). Z tohoto stereotypniho zobrazeni vybocuje pouze emancipovana
reportérka Helena Radova ve filmu Sedmda velmoc.

Pro novinaiské postavy je pak ptfiznacnych nekolik jevli. Tvarc¢i ¢innost novinait je cCasto
charakterizovana jako sériova vyroba produktii, jez jsou materializovany v podobé
novinafskych titulkii. Tisk a analogicky i piSici novinafi (vCetné té€ch agenturnich) maji ve
spole€nosti spiSe negativni obraz, coz se projevuje i v Castém zobrazeni tisku jako nositele

bulvarnich zprév. V ptipad¢ elektronickych médii (rozhlas, televise, filmovy tydenik) je
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novinafska prestiz vyssi. Nizsi prestiz tisténych médii potvrzuji i reprezentace, v nichz se na
jejich obsazich podileji neprofesiondlni zurnalisté — napf. rozmazlend dcera tovarnika bez
zamé&stnani (Jedna z milionu) ¢i sekretaika tiskové agentury (Poslicek lasky) — ¢i sméSovani
S jinym povolanim — napfi. kulturni referent bulvarniho deniku je zaroven akvizitorem inzerce,
operatér filmového tydeniku nataci rovnéz hrané filmy atd. Ve vétSin¢ zkoumanych titulti se
setkavame také s propojovanim soukromého a profesniho zivota novinaie ptimo na pracovisti
(obvykle v redakci), pficemz tento trend rovnéz pievazuje u pisicich zurnalistl, jejichZ prace
je prezentovana jako duSevni, narazova a nezavisld na technologickych zafizenich (srovnej
s profesnimi povinnostmi rozhlasovych profesionalit). Spole¢enskou prestiz piSicich novinait
naopak posiluje propojeni se spisovatelskym povolanim, které se ale prevazné tyka
historickych ptipadlt (Karel Havlicek Borovsky, Posledni bohém, Léto — vyjimkou je snimek
Jedna z milionu).

Novinaiské povolani méa vSak v ramci filmovych textl vysokou ekonomickou prestiz, a to
Vv jakémkoli médiu: Jaroslav Hasek se divi, Ze za jednu povidku dostal honorat 10 zlatych
(kolem roku 1914), disponent Globusu Kubat dostane prémii 10 000 korun za napad na ,,pani
X (20. léta), redaktor Blok nosi oblek za 1000 korun (1933, U svatého Antonicka),
operatériv asistent si za jednu reportaz vydéla 150 korun (1937, Kariéra matky Lizalky),
redaktorsti kolegové se podivuji, ze Bldha odmitl navySeni platu o 300 korun (1941,

Roztomily ¢lovek).®

4.2 Narativni funkce médii

Média nesou ve vétsing filmi narativni funkci, ktera se realizuje nékolika zptisoby. Zejména
se jednd o samotné vypravéni d&je pomoci novinovych titulkil ¢i rozhlasového komentare.
Tato scenaristicka zkratka zpfehlediiuje vyvoj filmu a obvykle posunuje d&j. Média se
z tohoto pohledu jevi jako jeden z nejtrivialngjSich narativnich prostiedkt v ramci zpracovani
piibéhu, ostatné Arthur Asa Berger v publikaci Narratives in Popular Culture, Media, and
Everyday Life povazuje publikované clanky za jeden z prostiedkt, které autorim slouZzi
K ptenaseni informaci. (Berger, 1997: 46) Titulky novinovych piispévku se Casto objevuji
sériove jako soucast titulnich stran denikt (Klapzubova Xl., Madla zpiva Evropé), popiipadé
prosta soucast novin (Klapzubova Xl.). Obvyklé je rovnéz propojeni novin s pracujici

rotaCkou v zadnim planu (Madla zpiva Evropé) ¢i prolnuti grafickych titulki na pozadi

%8 Uvédomuji si, Ze tyto informace mohou byt zejména v historické reprezentaci zavadgjici, ale v piipadé filma
odehravajicich se v soucasnosti poskytuji zajimavy informacni potencial. Pro doplnéni kontextu, napfiklad
délnik Filip (v podani Jifiho Voskovce) ve filmu Hej-Rup! uvadi, Ze nez pfisel o praci, vydélaval sto padesat
korun mésiéné (Meissner, 1934: 0:16:40).
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rotacky (Sedmda velmoc, Kariéra). V nékterych piipadech se setkdme také s kombinaci ti§téné
zpravy ¢i titulku s rozhlasovou ¢tenou zpravou (Klapzubova XI.).

Tisk rovnéz slouzil jako zdroj informaci, které maji rozhodujici vyznam pro nasledny déj. Ve
filmu U svatého Antonicka noviny uvetejni informaci, ze Helena Atkinsonova je vdana Zena,
ve snimku Dnes neordinuji opatii pravnik Plevka pomoci ¢lankt z ¢erné kroniky alibi pro
svého pritele Johanka apod.

Mezi naracni prostiedky lze zaradit také prechody, kdy medidlni vystupy tvoii fragment
formaln¢ propojujici dvé scény odehravajici se ve dvou raznych prostfedich. Jedna se o
situace, v nichz se situacni kontext mista a pfitomné osoby proméni béhem zabéru na noviny
¢i Casopis (Ruzové kombiné, Jedna z milionu, Skola zdklad Zivota), respektive ze standardniho
zabéru se oddéalenim a stfihem stane fragment filmového tydeniku promitaného v kiné

(Polibek ze stadionu).

4.3 Esteticka funkce médii

Piedevsim v soucinnosti s rozhlasem se v analyzovanych filmech opakoval jev, ktery miizeme
nazvat estetickd funkce médii. Rozhlas slouzil jednak jako zdroj hudby (ktera se nekdy zprvu
jevila jako nediegetickd), jednak se v ném objevoval i dalsi umélecky prvek, a sice rozhlasové
inscenace. Oba piipady druhého — ¢asti inscenaci Zajatec na svobod¢ ve filmu Sedma velmoc
a Neviditelny ve filmu Svét patii nam — spadaly do kategorie napinavych dramat, ktera vSak
méla paradoxn€ vramci filmu piedstavovat parodické intermezzo. V napinavé vecerni
mizanscén€, v ramci niz se ob¢ inscenace objevily, totiz reprezentovaly zdroj potencialniho
ohroZeni postav v zapletce filmu, které si az posléze uvédomily, Ze se nejednd o realné
nebezpeci, nybrz o rozhlasové vysilani. V ani jednom ptipadé jako piivodce vysilani nebyl
oznacen Ceskoslovensky rozhlas.

Vyznamnéjsi reprezentaci predstavovala popularni hudba. Takzvany filmovy §lagr se u nés
zrodil v jednom z prvnich zvukovych filma C. a k. polni marsalek (1930), kde stejnojmenna
skladba Jary BenesSe interpretovana Vlastou Burianem zaznamenala obdobny uspéch jako film
samotny. (Kotek, 1998: 28) Pisn€¢ se tak (i diky vzestupu rozhlasového vysilani a
fonografického primyslu) staly soucasti atraktivity snimkt, pro hudebni skladatele film zacal
byt médiem, kde mohli propagovat svou tvorbu, a pro hudebni i filmové producenty byl
zdrojem dal$iho potencialniho zisku a reciprocni reklamy. ,,Ackoli Slagry cCasto aktivné
vstupovaly do diegeze, vice ¢i méné se integrovaly do filmového vypravéni, sdilely jméno

s filmem a byly interpretovany hlavnimi hereckymi ptedstaviteli, vzdy si soucasné udrzovaly
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relativni autonomii a fungovaly jako spojnice mezi filmem a dal$imi médii, od gramofonu a
rozhlasu pfes televizi az po internet.* (Szczepanik, 2009: 415-416)

Pro Ceskoslovensky film 30. a 40. let se tak staly charakteristickym rysem popularni pisné
prezentované bez vnitini motivace jako kontinudlni soucast d¢je, ptiCemz hudba doprovazejici
interpreta byla Casto nediegetickd. Vyuziti médii jako uvodniho ¢i pfechodového ramce pisni
bylo reakci na problemati¢nost tohoto pfistupu, ktery byl jednak iredlny, jednak mimo zanr
operety ¢ muzikdlu nemél své umélecké opodstatnéni. Casteénym zmirnénim této
nepravdépodobnosti vystavby déje bylo pak vyuziti rozhlasu, kdy vefejnou reprodukci hudby
doplnil zpev. S timto pfistupem se setkavame naptiklad u filmi U nds v Kocourkove (piseit
Zvadla rize, zvadla ldaska), Svet patii nam (Stonozka), Vydélecné zeny (Mam jen jednu
nadeji), Madla zpiva Evropé (Ty lesovské strané), popiipadé se §lagr objevuje v rozhlase
alesponn v orchestralni podobé (Dnes neordinuji). Radio stejné tak reprodukuje hudbu za
ucelem vytvoreni atmosféry filmu ¢i pro vykresleni pociti postav (Klapzubova XI., Léto).
Podle Véaclava Kotka méla popularni hudba vyznamnou ulohu nejméné ve 200 ceskych
filmech (Kotek, 1998: 29), nazvy filmil se navic v mnoha piipadech ztotoznovaly se jménem
ustiedniho hitu.”® Slagr nechyb&l v zadném Zanru véetng historickych filma, proto v titulech
jako Karel Havlicek Borovsky ¢i Posledni bohém autentické historické osobnosti a potazmo
novinafi zpivaji. Zpivajici novinafe nalezneme také ve Spionaznim dramatu Sedmd velmoc,
paradoxné vSak mezi n¢€ nepatii redaktor Blok z operety U svatého Antonicka, byt v divadelni
pfedloze role novinafe pisfiova cisla obsahovala. Hudebni snimek Madla zpiva Evropé
demonstroval propojeni hudby a médii (rozhlasu a tisku), v sekvenci, kdy Madla zpivala
vramci reklamni c¢tvrthodinky sametu Eklat také poodkryla soucinnost hudby, meédii a
reklamy.

V mnoha snimcich byly pisné soucasti diegeze, at’ uZ v rdmci barQ, vindren, operetnich
divadel ¢i pravé ve spojitosti s rozhlasem, kdy bylo prostfedi vybirano nikoli primarné pro
déj, ale pro Slagr. Piikladem opa¢ného postupu je pak pisenn Ze dne na den, ktera zaznéla ve
filmu Hej-Rup! Prologem k této pisni je novinovy ¢lanek o nezaméstnanosti, ktery piejde
V prostorové vyjadieni grafli vzristajiciho poctu nezaméstnanych. Béhem prednesu pisné pak
Voskovec a Werich v rolich délniki bez prace prochazeji riizna prostiedi, ktera charakterizuje
proménujici se zadni projekce. Noviny piedstavuji vyraznou estetickou funkci jesté v ptipadé
snimku Kariéra, kde se vedle reportaZe o stavce hornikll objevi basent Frani Sramka nesouci

politické poselstvi.

2 Jen v ramci prvni analyzy se jedna o snimky U svatého Antonicka, Hej-rup!, Svét patii ndm, v ramci druhé o
tituly Loupeznik, Dokud mds maminku, Koho jsem véera libal? a Modry zdavoyj.
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V souvislosti s estetickou funkci rozhlasu je tfeba pripomenout také eskapistické tendence
médii. Mnohd zobrazeni medidlnich vystupli lze totiz v rdmci mizanscény chapat jako
volnocasovou aktivitu. Tyka se to zejména poslechu radia jako kulisy k odpocinku, jako
podnétu k télesnému cviceni nebo jako zdroje zabavy. Tento kontext doplituje konzumace

tisténych médii, ktera nesouvisi s profesnim vzdélavanim, ale je prostfedkem k regeneraci sil.

4.4 Média jako prostiredek propagandy a uplatnéni moci

John Thompson v knize Média a modernita definuje v kontextu lidské spole¢nosti ¢tyfi druhy
moci — ekonomickou, politickou, donucovaci (zvlasté vojenskou) a symbolickou, k niz
pfifazuje informacni a komunikacni prostfedky, kterymi disponuji kulturni instituce, tedy mj.
i média. (Thompson, 2004: 17n.) V medialnim kontextu zkoumanych filmi se vSak
setkavdme nejen s moci symbolickou, ale 1 politickou a ekonomickou a jejich prosazovanim
skrze mediované vystupy.

Politickd moc v médiich je uplatinovana piedev§im v souvislosti s propagandou. V tomto
ohledu jsou ptedevs§im ve filmech Voskovce a Wericha (Hej-Rup!, U nds v Kocourkove, Svét
patii nam) a V Bilé nemoci rozhlasu piikladany téméf absolutni ucinky, coz je patrné
naptiklad ze scény ptepadeni rozhlasu a svolavani délniki k obrané demokracie ve filmu Svet
patri nam, ale také z nutnosti cenzurovat projev nezaméstnaného délnika ve snimku Hej-Rup!
Zejména oba snimky zroku 1937 (Bila nemoc, Svét patii ndm) znazorhuji zneuzivani
rozhlasu jako propagandistického prostfedku jakozto alegorii tehdejsi nacistické propagandy
Vv hitlerovském Némecku. Tento pfistup konvenuje s tzv. teoriemi magické strely ¢i podkozni
injekce, které jsou pfizna¢né pro analyzu medialnich G¢inkd ve 30. letech. V souvislosti
s propagandou je dulezity rovnéz motiv mléeni, coz se projevuje ve snimku Bild nemoc, kdy
Marsal po smrticim vybuchu plynu apeluje na ministra propagandy, aby se nic o této udalosti
nedostalo do novin. Princip represe vii¢i médiim se objevuje také ve snimku Skola zdklad
Zivota, kde vedeni gymnazia zadrzi ¢asopis Rev septimy. Pfiznaéna je vtomto piipadé
poznamka télocvikafe BartoSe, ktery nové ¢lence profesorského sboru vysvétluje, ze studenti
sice ¢asopis vydavaji, ale nesméji jej rozSifovat. ZadrZeni Casopisu se tak jevi jako prostfedek
represivniho aparatu a snaha 0 znemoznéni kritiky a udrzovani studentd v poklidu. Kdyz se
k vydavani ptizna student Boukal, feditel je tim zaskocen, protoze Boukal je podle né&j tichy
hoch a zrovna u né&j by se toho nikdy nenadal. Tento vyrok lze dat do kontextu s pasazi z
filmu Karel Haviicek Borovsky, vnémz redaktor obhajuje svou citaci vyroku cisafe
Ferdinanda V. ,Nechceme vzdélané poddané, chceme hodné poddané®, aby ukazal, jak

panovnik smyslel o svych podanych: ,,CoZz znamena jinymi slovy, Ze vzdélany obcan spiSe
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vidi ty nehorazné chyby vlady. Kdezto neuvédomély obc¢an je pravé hodny tim, ze posloucha
jako ovce.” (AB/Schmitt Julius, 1931: 0:22:10) S represivnim aparatem v podob¢ cenzury se
setkavdme kromé zminéného filmu o Karlu Havlickovi také ve snimku Revolucni rok 1848
(zabaveni ¢lankt v redakci Prazskych novin) ¢i ve snimku Kariéra, kde teditel Kubat vybizi
redaktora Polaka k opatrnosti ohledn¢ ¢lanku psaného v predmnichovském obdobi. Zde se
vSak jedna spiSe o ekonomicky zdjem (byt’ cenzura ma politické podklady), nebot’ pro Kubata
Politickou propagandu ve formé tisténych médii nalézame ve filmu Bila nemoc (list Vudcuv
hlas), ale miizeme za ni 1 povazovat snahy ¢eskych obrozencti o zvySeni gramotnosti naroda a
roz§ifovani Cestiny jako zdroj vzdoru vici rakouské nadvladé ve filmu Revolucni rok 1848.
S ptipadem vnitini redakéni autocenzury se setkavame v obou filmech, v nichz se vyskytoval
protiburzoazni diskurs — Havli¢ek odmitne vydat Sabinliv socidlni ¢lanek (Revolucni rok
1848), Kubat ve zminéné sekvenci nabada k opatrnosti redaktora Poldka nebo piiméje
k vypovédi mladého novinafe, jenz doplnil reportaz o hornické stavce basni Frani Sramka
(Kariéra). Paradoxné autocenzura se pravé v obdobi nasledné komunistické nadvlady stala
jednim z vnitinich standard médii.

Dalsim spole¢nym rysem zobrazovanych novin ¢i médii je témét absolutni vira v pravdivost
jimi ptedkladanych informaci, a to i v ptipadech, kdy se jedna o nepravdivé konstrukty (Hej-
Rup!, Bila nemoc, Dva tydny Stesti, Polibek ze stadionu). Ve filmovém tydeniku
prezentovaném ve snimku Polibek ze stadionu se pak setkdvame s propagaci dvouletky a
budovani nové republiky — v tomto pfipad€ se jednd nejen o implicitni propagandu v ramci
filmu (kterda nema pro zapletku zadny vyznam), ale 1 o propagandu namifenou na recipienty
tohoto dila.

Vedle propagandy se apelova funkce médii projevovala také v oblasti reklamy, tedy v ramci
uplatinovani ekonomické moci. Mohlo pak jit o reklamu skrytou (upozornéni na Ié¢ivou vodu
v méstské kasné, kterou mohou zdjemci ziskat zcela zdarma, ale pouze na lé€kaisky ptedpis
v cené 50 korun — U nds v Kocourkove) ¢i piipousténou (reklamni ¢tvrthodinka sametu Eklat
— Madla zpiva Evropé). Ekonomickou moc lze pfisuzovat médiim i ve spojitosti se sportem
(propagace fotbalu — Klapzubova XI.) ¢i s kulturou (propojeni rozhlasu s herci ¢i zpévaky —
Vydeélecné Zeny, Madla zpiva Evropé). Princip ekonomickych tlaki je ziejmy také ve filmu
Hej-Rup!, vnémz tovarnik Worst uvede do novin informaci o neuskutecnéné fuzi
s konkurentem Simonidesem, nebo ve snimku Kariera, kde bankét Klika chece vyuzit tiskovy

koncern Globus jako silného obchodniho partnera pro ziskani pozemk.
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Do kategorie symbolické moci fadime v podstaté vsechny druhy propagandy ¢i reklamy, tedy
propojeni symbolické moci s politickymi a ekonomickymi zajmy. Zajimavym piikladem
uplatiiovani symbolické moci je pak pfipad divadelniho kritika Bonaska z filmu Jedna z
milionu, ktery podle svych slov ,,feze do vSech proto, Ze od mali¢ka vSichni fezali do néj.”

(Julius Schmitt, 1935: 0:23:55)

4.5 Film a ideologie

Signifikantnim jevem celé Ceskoslovenské kinematografie 30. a 40. let je kritické hodnoceni
predchézejicich politickych rezimi etablovanych na tizemi Cech, Moravy a Slezska. Filmy
natoc¢ené V predmnichovském obdobi takto odkazovaly k Rakousku-Uhersku (napiiklad C. a
k. polni marsalek, Anton Spelec, ostrostrelec, 1932; Pobocnik Jeho Vysosti, 1933), socidlné
ladéné filmy z protektoratniho obdobi zase implicitné naznacovaly neduaslednost
predchazejiciho politického systému v této oblasti a zlepSeni, ke kterému doslo v obdobi po
roce 1939 (Druha smeéna, 1940; Pro kamardda, 1941; Skalni plemeno, 1944). Snimky
vytvofené po roce 1945 se vztahovaly k obdobi protektoratu a druhé svétové valky (Muzi bez
kridel, 1946; Nikdo nic nevi, 1947, Néemad barikdda, 1949) a snimky z obdobi po roce 1948
kritizovaly ptedvale¢nou burzoazni republiku (Pan Habétin odchazi, 1949; Pytlakova
schovanka, 1949) ¢i obdobi 1945 az 1948 (Dnes o piil jedendcté, 1949; Zizen, 1949). Tento
trend 1ze vypozorovat také v pfipad¢ zobrazovani médii ¢i novinafi.

Analogicky tak k nedemokratickym pomérim v rakouském mocnatstvi odkazuji snimky
z roku 1931 Karel Havlicek Borovsky a Posledni bohém. V prvnim z nich jsou patrné motivy
Havlickova perzekuovani a novinové cenzury, ve druhém je Jaroslav HaSek casto
pronasledovan policii, pfi¢emz nasilné odtaZeni na frontu posiluje jeho mucednicky obraz a
zobrazeni rakouskych fadii jako autoritativniho Cinitele.

Charakteristickym rysem ceskych filmi z obdobi protektordtu je jejich obtiznad casova
ukotvitelnost vyplyvajici ze zasazeni ptibéhu do irealné ¢i iluzivni soucasnosti, jehoz
smyslem byla tinikovost od denni reality. Tento trend se konstituoval naptiklad v opomijeni
cesko-némeckych néapist v ramci filmového zobrazeni, tedy prvku, jenZ byl v ramci
protektoratni reality béZnym rysem (viz KaSpar, 2007: 132) Problemati¢nosti tohoto ptistupu
je vsak skutecnost, ze tyto filmy lze vnitiné zasadit i do mezivalecného obdobi. V piipadé
akceptovani tohoto pfedpokladu lze povazovat zobrazeni Zurnalistickych postav v komediich
Dva tydny stésti a Roztomily clovék za implicitni kritiku bulvarnich novindit fungujicich
v ramci demokratickych rezimtl. Zde se vSak jedna pouze o hypoteticky konstrukt, nikoli o

fakticky podlozenou skute¢nost jako v pfipad¢ ostatnich obdobi.
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Snimek Polibek ze stadionu z roku 1947 odkazuje v nékterych svych aspektech ke slozité
povalecné situaci a vyznacuje se okrajovou reprezentaci tématu obnovy valkou poni¢ené
zemé (srovnej s budovatelskym diskursem filmového tydeniku — viz podkapitola 3.8). Snimky
Kariéra a Revolucni rok 1848 uvedené jiz po inorovém pievratu jsou pak ukazkou explicitni
kritiky burzoazni  politiky, ve druhém pfipadé zkombinovanou s odsouzenim
metternichovského absolutismu v rdmci rakouské monarchie.

Do urcité miry tak lze dolozit, ze uméleckd kinematografie piisobila jako ideologicky statni
aparat danych spole¢enskych rezimu, jehoZ cilem bylo obhajovat dany status quo. Podstatou

této obhajoby bylo tedy vymezeni se vici piedeslému vladnoucimu systému.

4.6 Technologicky aspekt médii

Soucasti reprezentace médii v analyzovanych titulech byla také jejich technologicka podstata.
Kromé jiz zminovanych zabéra rotacky ve spojitosti s novinami lze v souvislosti s tiskem
pripomenout také tiskaisky lis, ktery se objevil ve filmu Karel Havlicek Borovsky.
V nékterych snimcich byly rovnéz zminény tiskové techniky: fotografie v &asopise Rev
septimy byla vytiiténa hlubotiskem (Skola zdklad Zivota), disponent Kubat v rAmci vnitiniho
déje filmu ve 20. letech doporucuje tisk hlubotiskem namisto offsetu (Kariéra). Ve snimcich,
jez se objevily v kinech po tnorovém pievratu, se vyskytuje také reprezentace tiskarny
jakozto délnického prostiedi (Kariéra, Léto).

V soucinnosti s reprezentaci rozhlasového studia se objevovala velmi casto technicka
aparatura jako nepostradatelna ¢ast produkce a zaroven jako realisticky rozmér vypravy filmt
(Hej-Rup!, Madla zpiva Evrope, Dnes neordinuji). Futuristicky rozmér mélo zobrazeni
principu televise ve filmu Vydélecné zeny, kde jednotlivé rekvizity slouzily jako znaky
progrese a mozného budouciho vyvoje, ¢i filmova zaveét ve filmu Sedmd velmoc, jejiz
soucasti byly 1 relativné neddvné zabéry z pohibu. Ostatné celé poselstvi snimku Sedma
velmoc spociva v informaci, ze moderni Zurnalista se neobejde bez znalosti nejnovéjsich
komunikac¢nich technologii.

Casoprostorovy dosah tehdejsich komunika¢nich technologii dokumentuje také scéna ze
snimku Bilad nemoc, vV niz Marsaluv projev z tdbora malomocnych ptenasi rozhlasovy piistroj
umistény na balkon¢, odkud predtim promlouval k davu sam Marsal. Technologie média je
tak vyli¢ena jako prostiedek, ktery pfesahuje 1 omezeni zplisobend bezpecnostni karanténou.
Vyvoj televise je prezentovan pouze ve spojitosti s rozhlasem (Vydélecné zeny, Dnes
neordinuji), technickym aspektem, ktery toto médium reprezentuje, je kromée slozité aparatury

hlavné kamera. Ta ma své misto také pii zobrazeni vyroby filmového tydeniku (Kariéra
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matky Lizalky), ¢i dokonce jako univerzéalni vypravé¢ vSech lidskych piibeht, ktery vérné
zaznamena kazdou udalost (Kariéra). V piipadé pofizovani fotografii se setkavame se
zdznamem pomoci negativu (Sedma velmoc, U svatého Antonicka) a fotografické kazety,
ktera je vyvolovana ve fixazi (Poslicek lasky).

Pro zobrazeni redakénich/studiovych interiérii a budov byla obvykle pouzita moderni
vyprava. V estetickych dekoracich ve stylu 30. a 40. let se setkdvame s nasténnymi mapami ¢i
globusy, v redakcich konkrétné pak s reklamnimi plakaty nebo tiskovinami, psacimi stroji,
objemnymi knihovnami a v jednom piipadé dokonce i s kopirovacim strojem (Poslicek ldasky),
témet v zadné redakci pak nechybi elegantni pohovka a konferencni stolek. Modernizace je
jednim ze zobrazovanych témat v rdmci filmu Kariéra, jehoz déjova linie se odviji po dobu
dvaceti let — konotaty této modernizace jsou napiiklad tlakomér nové rotacky, modernizovany
zpusob tisku, vétsi format deniku nebo prostorové a technologické zvelebeni kancelaiskych
prostor.

Dalsim klicovym aspektem zobrazeni technologické podstaty médii je jejich nespolehlivost.
Ta se vptipadé rozhlasovych pfijimact tyka nevyrovnané kvality signdlu nebo casté
poruchovosti. V nékterych ptipadech vsak tyto problémy rezultuji z lidského faktoru ($8kolni
rozhlas ve filmu Skola zdklad Zivota, ptestfizeni dratu televisni aparatury ve snimku
Vydelecné Zeny), jez naznacuji kiehkost téchto technologii. V souvislosti s elektronickymi
médii lze zaznamenat také jev tzv. mediované kvaziinterakce, kdy maji recipienti sklon
s rozhlasem ¢i televisi komunikovat (reakce na obsah, kritika technického selhani apod.).

U elektronickych médii je v nékolika ptipadech zminéno 1 jejich nekomercni (zde ve smyslu
spolecCensky prospésny) potencial. Televise ma podle inzenyra Marka z filmu Vydélecné Zeny
slouzit Skolam a Siroké vefejnosti, coZ je v kontrastu se soukromym financovanim vyzkumu
ze strany prispévateli a jejich planovanym vyuZitim, jeZ naznaCuje shrnuti zavérecné
dramatické scény, ktera byla podle tovarnika Rybara a feditele rozhlasu Dolana pro televisi
reklamou k nezaplaceni. Spolecensky pfinosny aspekt vysilacich médii akcentuji 1 filmy
Sedma velmoc (vzdélavani naroda pomoci vSech druhit médii) ¢i Dnes neordinuji (odborna

prednaska v rozhlase).

4.7 Reprezentace jednotlivych médii

V ramci reprezentace jednotlivych médii se setkdvame se dvéma typy znakl — symbolickymi
a realistickymi. Zatimco fid$i symbolické znaky se snazi zndzornit média alegorickym
zpusobem (reprezentace rozhlasu ve snimku U nds v Kocourkove), cilem téch realistickych je

piiblizit se empirické skute¢nosti v oblasti médii (vétSina analyzovaného materialu). Za
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soucast symbolického pfistupu mizeme povazovat i fakt, ze ve filmovych textech se Casto
objevuji fiktivni znacky novin (Denni kuryr, Veclerni polednik, Vadcav hlas), ¢asopist
(Lokalni hlasatel, Nova zena), rozhlasovych spole¢nosti (Radiokoncern), ¢i dokonce
medialnich koncerni (Globus), byt reprezentaci autentickych médii se filmy rovnéz
nevyhybaji. Oba piistupy se dokonce v nekterych filmech prolinaji (Vrazda v Ostrovni ulici,
Poslicek lasky). Kombinace autentického a fiktivniho materialu v ramci zobrazeni médii je
nejpatrnéjS$i na piipadé filmového tydeniku ve snimku Polibek ze stadionu, kde realné
soudobé¢ zabéry doplituje fiktivni pasaz natoCena pro potieby zéapletky.

Piejdéme ke konkrétnim reprezentacim jednotlivych typti médii. Rozhlas je v ramci vnéjsi
reprezentace (vystupu) zobrazovan obvykle rozhlasovym pfijima¢em, amplionem ¢i
tlampacem, mén¢ Casto pak draty a vysilaci. V rdmci vnitini reprezentace (vytvareni vystupu)
se jedna obvykle o mikrofon, studio, hlasatele a hlasatelky, reportéry, hudebniky a Zivou
hudebni produkci. Obvyklym obsahem je hudba a sni souvisejici kulturni produkce,
sportovni vysilani ¢i politickd propaganda, mén¢ pak ekonomické zpravodajstvi, rozhlasové
inscenace a odborné vysilani. Konstitutivni slozkou téméf vSech rozhlasovych reprezentaci ve
filmech natoCenych ptfed rokem 1945 je zvolani ,,Halo, hal6!* na zacatku rozhlasového
projevu, piiklad fatické funkce jazyka, kterd oSetfuje kontakt mezi autorem sdéleni a
piijemcem.

Reprezentaci tisku jsou nejCastéji titulni strany novin, na nichz je patrna hlavicka a titulek
¢lanku, jeZ méa pro zéapletku konstitutivni ¢i narativni vyznam, dale pak piSici novinafi
objevujici se nejéastéji s tuzkou a blokem, ptipadné diktujici zpravu telefonicky do redakce.
Redakce byva zobrazovéana v ptipadech, kdy ve filmech vystupuje vice nez jeden piSici
novinaf. Profesné se nejcastéji setkdvame s redaktory a Séfredaktory, okrajové také
s fotografy, které obvykle reprezentuje fotoaparat s bleskem. Nalezneme také vyobrazeni
publicistickych ¢i uméleckych zanrti v souvislosti s tiskem a jejich tvorbou (soudnicka,
fejeton, povidka). Prostedi tiskarny, kde produkt vznika, se objevuje spiSe ve snimcich
uvedenych po Gnoru 1948 (Kariéra, Léto, ale také Karel Havlicek Borovsky). Pouze v Kariére
se pak setkdvame s reprezentaci tiskového koncernu, v ostatnich pfipadech se jedna pouze o
reprezentace konkrétnich periodik bez ekonomického ¢i spoleenského kontextu.

Televise slouzi predev§im jako symbol pokroku ¢i potencialu pro budouci vyuziti a stejné
jako filmové zpravodajstvi je reprezentovana predevSim kamerou a mediovanymi zabéry.
Nadstavbou je v ptipad¢ filmu Vydélecné Zeny zejména slozita technicka aparatura a nutnost

jeji obsluhy technickym persondlem.
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Agenturni zpravodajstvi zobrazené pouze ve filmu Poslicek lasky charakterizuje predevSim
signatura agentury a redakce, jejiz design tvofi vylepené noviny. Nadstandardem oproti jinym
redakcim je pfitomnost kopirovaciho stroje a fixdzni vany.

V souvislosti s médii se Vramci analyzovanych filmu setkavame s piiklady zastaralého
diskursu, ktery vyplyva ptedevS§im z archaické podstaty dané terminologie a uZzivanych
slovnich spojeni. V tomto kontextu lze zminit obraty ,zavfit radio* (vypnout rozhlasovy
pfijimac), ,,soudoby rozhlas* (pfimy pfenos), ,,domaci rozhlas* (Skolni rozhlas), ,,televise*
(ptenaseni obrazu na dalku), ,.filmovy Zurnal“ (filmovy tydenik, filmové zpravodajstvi),
»zurnal a zurnalisté™ (denik a denikovi novinafi). DalSim typickym archaickym jevem je
puvodni pravopis nekterych zahrani¢nich slov (napf. ,,sensace®) nebo archaické tvary
slovesnych infinitivik (,,byti, dé¢lati®). Setkdvame se rovnéz s ortoepickymi specifiky,
naptiklad ve vyslovnosti slova ,fejeton” (jako ,.fejton”, podle piavodni francouzské
vyslovnosti) ¢i protahovanim piedposledni slabiky ve slové ,televisni® (jako ,televizni®).
V kontextech filmii se misty objevuje zaménovani terminii noviny a cCasopis, neni vsak
ziejmé, zdali se jednd o chybu ve filmové vystavbé, ¢i o synonymni zastupovani.
Charakteristickym prvkem jsou také vétné celky, které reprezentuji novinafe ¢i medialni
spoleCnosti jako jakési hlasové signatury — ,,sluzba vetejnosti (novinat Blok ve filmu U
svatého Antonicka), ,,Brokova tiskova kanceldi ve slové i obraze ¢i ve zvuku i obraze*
(Poslicek lasky).

Minimalni prostor se vénuje medialnimu pravu. To je sice vyznamnym prvkem snimku Karel
Havlicek Borovsky béhem redaktorovy obhajoby, jinak se vSak objevuje pouze ve snimcich
Roztomily clovek, kde majitel zvifeciho utulku Fretka hrozi zalobou kvili nactiutrhac¢skému
clanku, a Revolucni rok 1848, kde jednim z pozadavki konstituce je tiskova svoboda a zakaz
cenzury.

V souvislosti s médii se mezi jejich profesnimi predstaviteli kromé zurnalisti setkavame také
S osobami, jez lze charakterizovat jako pfidruzend povolani. Nejcastéji se jedna o reprezentaci
kamelotu (pfipadné kolportéra ve filmu Karel Havlicek Borovsky) ve vertikalni soucinnosti
s tiskem, méné casto pak jde o sazecCe v tiskarné. Zobrazeni distribuce tiSt€énych médii
prostfednictvim kamelotii je mnohem frekventovangjsi nez jakékoli jiné (naptiklad prodej
v trafice). Kromé téchto profesi nalezneme také ufednice, sekretarky, techniky v rozhlase ¢i
redak¢ni sluhy.

Charakteristické jsou rovnéz komické postavy feditelll, a to dokonce v melodramatickych

filmech — ve snimku Poslicek lasky je to teditel agentury Brok, ve filmu Vydélecné Zeny
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feditel rozhlasu Dolan.*® S postavou feditele se setkame také ve snimku Kariéra, kde podnik
Globus vede nejprve generalni feditel Juli§ a po ném Karel Kubat a kde se také objevuje
spravni rada podniku. Reditelé byvaji obvykle muzi nad &tyficet let, tedy piiblizné o deset let
star$i neZ novinafi a redaktofi.

V analyzovanych snimcich se setkdvame také s n¢kolika zahrani¢nimi reprezentacemi médii.
Jedna se o madarského fotbalového komentatora ve snimku Klapzubova XI., Spanélského
rozhlasového hlasatele ve filmu Madla zpiva Evropé a frankofonni odborny ¢asopis L’Ecran
v komedii Dnes neordinuji, ktery si psychiatr Johanek necha zasilat ze Svycarska.

I vsouvislosti smédii si mizeme vramci filmovych textd povSimnout jevu, jez je
charakteristicky pro celou filmovou produkci — nepozornosti tvlircii a z toho vyplyvajicich
nedostatkll v reprezentaci filmového déje. Tento rys nalezneme ve snimcich RuzZové kombiné
(rozdilné monogramy v napsaném a otiSténém clanku), U svatého Antonicka (dvé jinak
zalomené podoby téhoz novinového ¢&lanku), Skola zdiklad Zivota (rozdilné osoby
rozhlasovych reportért ze zavodu Skolniho poharu v atletice) a Polibek ze stadionu (dvé verze

komentate hokejového piispévku ve filmovém tydeniku).

%0 Obg dvé postavy piitom piedstavoval stejny herec — Bedfich Veverka.
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5. Novinarska participace na tvorbé ceskoslovenskych filmii 30. a 40. let
Cilem zéavérecné kapitoly bude prozkoumat, do jaké miry na ceskoslovenské filmové tvorbé
30. a 40. let participovali profesionalni novinafi. Za timto ucelem bude provedena analyza
dvaceti filmi, na jejichz vzniku se novinafi podileli. Pro vytvotfeni vybérového souboru této
analyzy byla kli¢ova dv¢ hlediska:

1. definovat profesi novinare;

2. zvolit ramce participace, které maji vypovidaci hodnotu.
Nutnost definovat profesi novinaie vyplyvala z potfeby odlisit stabilni profesni piedstavitele
médii od pfilezitostnych spolupracovnikii. Za novinafe tak budou pokladany pouze osoby,
Vv jejichz pfipad¢ byla novinarska Cinnost jednim z hlavnich zdroji obzivy a hlavnim ¢i
jednim z hlavnich povolani ve vyznamném tdobi Zivota pied rokem 1949. Za novinate tedy
budou povazovani zejména redaktofi, reportéfi, kritici, publicisté, rozhlasovi hlasatelé¢ a
fotoreportéii jakoZ i fadovi Zurnalisté a pravidelni dopisovatelé (naptiklad Karel Capek, Karel
Polacek, Josef Laufer, Adolf Dobrovolny). O novinafich naopak nebude uvazovano v piipade
nepravidelnych pfispévatell, historikii uméni ¢i pedagogt, ktefi byli propojeni s médii, ani
Vv ptipadé autorti rozhlasovych her ¢i rozhlasovych rezisérii jakoz ani jinych fadovych,
zejména technickych rozhlasovych pracovnikéi (naptiklad Jaroslav Zak, Miloslav Jares,
Miloslav Disman, Vilém Werner, ale i Jifi Voskovec a Jan Werich).
Pfi precizovani této kategorie jsem primdrn€ vychazel z Rejstiiku jmenného, jejz obsahuji
publikace Cesky hrany film II., 1930-1945 (strany 457 az 486) a Cesky hrany film IIL., 1945-
1960 (strany 417 az 459), kde k charakteristikam osob podilejicich se na filmové tvorbé nalezi
1 vycet jejich povolani. Kli€ovymi slovy v tomto ohledu byly zejména vyrazy novinaf, kritik,
redaktor a rozhlasovy hlasatel. Nekteré sporné piipady (naptiklad spisovatel, rozhlasovy
pracovnik, fotograf) byly konfrontovany se sekundarni literaturou a na zakladé toho byl
seznam doplnén o zbyla jména (napiiklad Vladimir Rypar, Frantiek Gotz, Ema Rezacova).
Novinéfi se na filmu podileli ve dvou zakladnich rovindch. Na jedné strané se jednalo o
tvlirce, kteti pfimo ovlivitovali podobu jednotlivych filmt v jejich konkrétnich aspektech. Do
této skupiny fadime autorstvi v oblasti reZie, pivodniho filmového namétu®, scénafe,
pisnovych textli a hudby a vytvareni hereckych uloh v ramci filmu. Na druhé strané stoji
tvlrei literarnich ¢i dramatickych piedloh, jez byla pro filmové ucely adaptovana. Do této

kategorie patii tviirci neptivodnich ndméth, kteii se dale na vzniku filmovych d€l nepodileli.

31 Namétem se v tomto rozumi struéné zaznamenani piib&hu v jeho nejpodstatn&jsich d&jovych momentech,
nikoli jiné umélecké dilo, jez bylo pfevedeno do filmové podoby formou adaptace.
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Celkové se na filmové dlouhometrazni hrané tvorbé z let 1930 az 1949 podilelo 58 ¢eskych
novinaft. Jejich vycet i konkrétni piinos je k dispozici v Priloze 3 — Profily novinaru
participujicich na Ceskoslovenském filmu 1930 az 1949. Né&ktefi z nich, zejména pocetna
skupina autord, ktefi byli v dobovém kontextu oznacovani jako novinafi spisovatelé (viz
Berankova a kol., 1984: 80), byli zaroven autory neplivodnich ptedloh; tato jejich ¢innost
bude rovnéz zminéna v Piiloze 3.

K danému vyctu je nutné piipojit jesté nekolik tvireh, ktefi se do téchto kategorii z rozli¢nych
divodii nevesli. Filmovy kritik a novinatf Jifi Hrbas se podilel na namétu a scénari
nedokondeného filmu Frantiska Capa Krizovatka (1947), na Zadném z vyrobenych
dlouhometraznich tituli z daného obdobi vSak neparticipoval. Obdobné to bylo i v ptipadé
novinafre a spisovatele Karla Vaiika, ktery napsal scénaf k nedokoncenému snimku Vylet pana
Broucka do zlatych casu (1949). Do této skupiny nebyli zatfazeni ani ptedstavitelé hereckych
roli, ktefi se stali novinafi ve svém pozdé&jsim zivoté. Jedna se o NataSu Tanskou, mimo jiné
predstavitelku Barunky z filmového zpracovani Babicky (1940), ktera pozd¢ji ptisobila jako
novinafka na Slovensku, a boxera Josefa Hampachera, ktery si zahral ve filmu Klapzubova
Xl. a pozdé&ji se stal novinovym redaktorem.

Dalsich 22 novinatt bylo pouze autory literarnich ¢i dramatickych dél, jez si filmovi tvilirci ve
30. a 40. letech zvolili jako ptedlohy svych filml, poptipadé autory texti pisni ¢i basni
pouzitych v nékterych snimcich, které vSak nebyly vytvofeny pro ucely filmové mediace.
Mezi autory neptvodnich ptredloh se tfadi Jakub Arbes (Advokadt chudych, 1941), Vojtéch
Cach (DS-70 nevyjizdi, 1949), Karel Mat&j Capek-Chod (Humoreska, 1939; Turbina, 1941;
Experiment, 1943), Ruzena Fischerova (Bild tma, 1948), Vitézslav Halek (Muzikantska
Liduska, 1940), Igndt Herrmann (Kariéra Pavia C'amrdy, 1931; U snédeného kramu, 1933;
Bezdeétnd, 1935; Vdavky Nanynky Kulichovy, 1935; Otec Kondelik a Zenich Vejvara, 1937,
Pod jednou stiechou, 1938; Artur a Leontyna, 1940), Egon Erwin Kisch (Tonka Sibenice;
Aféra plukovnika Rédla; t¢Z Pasdk holek, viz kapitola 2), Jan Klecanda (Pdter Vojtech, 1936),
Edmond Konrad (Kvocna, 1937; Svet, kde se Zebrd, 1938), FrantisSek Kubka (Alena, 1947),
Frantisek Langer (Obraceni Ferdyse Pistory, 1931; Grandhotel Nevada, 1934; Jizdni hlidka,
1936; Velbloud uchem jehly, 1936; Dvaasedmdesatka, 1948), Vojtdch Mixa® (Nocni motyl,
1941), Jan Neruda (Trhani, 1936; Vzhuru nohama, 1938; Tyden v tichém domé, 1947), Jan
Patrny (Muzi nestarnou, 1942), Marie Pujmanova (Pacientka dr. Hegla, 1940; Predtucha,
1947), Vaviinec Rehoi* (Dvoji zivot, 1939), Karel Sabina (Prodand nevésta, 1933), Josef

%2 pouzival téz pseudonym Karel Novak.
% Vlastnim jménem Josef Vrany, téz politik.
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Kajetan Tyl (Fidlovacka, 1930; Svanda dudak, 1937; Dévée z predmésti, 1939; Prazsky
flamendr, 1941; Palicova dcera, 1941), Emil Vachek (Vrazda v Ostrovni ulici) a Hugo
Vavris* (Lelicek ve sluzbach Sherlocka Holmesa, 1932). Autory basnickych textu ¢i textl
pisni, které nebyly ptvodné zamysleny pro film, byli Karel Havlicek Borovsky (ve filmu
Filosofska historie, 1937), Karel Sabina (Prodana nevésta; Armadni dvojcata, 1937; Tri
kamaradi, 1947) a Josef Kajetan Tyl (Fidlovacka; Za rodnou hroudu, 1930; Zapadli
vlastenci, 1932; Milan Rastislav Stefanik, 1935; Svanda dudak; Hvézda z posledni §tace,
1939)*. Ignat Herrmann rovn&Z predstavoval sam sebe v prologu k filmu Kariéra Pavla
Camrdy, ktery jakoZto autor romanové predlohy uvedl snimek pro divaky v kinech.

Na podobé ceskoslovenské kinematografie se piimo ¢i nepiimo podileli také zahrani¢ni
novinafi. Rakousky publicista Hans Regina von Nack vytvofil pivodni namét filmu Poslicek
lasky a mimo jiné se podilel na scénafi némeckych verzi ceskych titull Falesnd kocicka
(1937) a Bozi mlyny (1938) a také némeckych textech pisni k mutacim filmt C. a k. polni
marsalek (1930) a Hrdina jedné noci (1935). Rakousky kritik, novinaf a scenarista Johannes
Brandt vytvoftil s dal§imi tfemi novinaii Josefem Kodi¢kem, Quido E. Kujalem a Michalem
Maresem podle povidky Ddbel Lva Nikolajevi¢e Tolstého scénat k filmu Kdyz struny lkaji
(1930). Prazsky némecky novinat Franz Glaser si zahral postavu duastojnika v melodramatu
Vtom domecku pod Emauzy (1933). Némecky novinaif a spisovatel Willy Haas se
spolupodilel na scénati snimku Tonka Sibenice.

Vyznamnou tlohu hrali rovnéZ slovensti novinafi. Kromé rozhlasového zpravodaje Stefana
Maslonky, ktery vystupuje v roli reportéra ve filmu Polibek ze stadionu (viz podkapitola 5.4)
se na eskoslovenskych filmech podileli Ivan J. Kovadevi¢, Stefan Letz a Karol Kuzmany.
Kovacevi¢ napsal slovenské dialogy pro film Milan Rastislav Stefinik, ve kterém si rovnéz
zahral postavu redaktora na slovenské vesnici, byl spoluautorem scénare k filmu Janosik
(1935) a reziroval kratkometrazni propagaéni film Karlikovy trampoty (1938). Letz se spolu
s Kovacevicem, Karlem HaSlerem a Martinem Fri€em rovnéZ podilel na scénati Janosika, a
v obou zmitlovanych filmech ze slovenského prostiedi si 1 zahral. Slovensky basnik a redaktor
Karol Kuzmany, ktery zil v 19. stoleti, je autorem textu pisné Kto za pravdu hori (Slava
Slechetnym), ktera se objevila ve filmu Milan Rastislav Stefanik.

Ceskoslovenska kinematografie se ve 30. a 40. letech ziidkakdy inspirovala zahrani¢nimi
predlohami. Vyjimky ptedstavuji filmy Dvandct kresel (1933), ktery byl adaptaci

stejnojmenného humoristického romanu ruskych satiriki a novinafa Ilji Ilfa a Jevgenije

% Vlastnim jménem Hugo Vavrecka.
%V piipadé prvnich &tyf filmi se jednalo o narodni hymnu Kde domov miij?
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Petrova, a Maskovana milenka (1940), kterou Otakar Vévra natocil podle novely
francouzského spisovatele a novinafe Honoré de Balzaka.

Posledni polozkou novinaiské tvorby zkoumaného obdobi je kratkometrazni hrana tvorba. Na
té participovali kromé jiz zminéného Kovacevice také novinai a spisovatel Achille Gregor,
rozhlasovy hlasatel Stanislav Kozak, filmovy kritik a hlavni redaktor filmového tydeniku
Aktualita Jan Kucera, kritik a dokumentarista Jifi Lehovec, scenarista, textaf, hudebnik a
redaktor Karel Melisek, novinaf a prozaik Edvard Valenta a herec a rozhlasovy komentator
Antonin Zib.

Ptipady Jifiho Hrbase a Karla Vaika naznalily problematiku nedokoncenych titulii. I u
dalsich tituld, jejichz realizace byla v riznych fazich ptipravy zastavena, figurovala
novinafska jména. Komedie Jenom krok, kterou na sklonku druhé svétové valky piipravoval
Vladimir Slavinsky a jejiz zabéry jsou povaZovany za ztracené, vychazela ze stejnojmenné
divadelni hry filmového kritika Antonina Jaroslava Urbana. Ve stejném obdobi natacel
Frantisek Céap snimek Z rize kvitek, z n&jz se rovnéz nedochoval 7adny zabér a na jehoz
scénafi se podilel novinaf Jan Drda. V roce 1935 mél novindf a herec Jan Svoboda rezirovat

nakonec nerealizovany snimek Viktorka.

5.1 Kritéria analyzy novinarské participace

Novinéisky vliv na filmovou tvorbu 30. a 40. let bude prozkouman ze tii hlavnich hledisek,
participace reprezentantii médii tak bude klicové autorstvi v oblasti rezie, autonomni
postaveni pii tvorb€ namétu a scénafe a autotematické vystupovani pred kamerou.

Do prvni realizdatorské kategorie spadaji filmy, které rezirovali (at’ uz sami ¢i ve spolupraci
S jinymi tvirci) novinafi. Jedna se o snimky Josefa Kodicka Loupeznik (1931) a Obrdceni
Ferdyse Pistory (1931), filmy Jana Svobody Cdcorka (1935) a Koho jsem vcera libal?
(1935), snimek Jana (1935), jehoz spolurezisérem byl Emil Synek (druhy rezisér Robert
Land) a snimek Tvoje srdce inkognito (1936), jehoz spolurezisérem byl Felix de la Camara
(druhy rezisér Svatopluk Innemann).

Do druhé kategorie, kterou Ize oznacit jako narativni, spadad velké mnozstvi titull, nebot’ na
namétech a scénafich se podilela naprostd vétSina novinail, ktefi participovali na tehdejsi
filmové tvorbé. Do analyzy vSak budou zahrnuty pouze tituly, u nichz novindii mohli
prokazatelné ovlivnit celkovou koncepci dila, coz je dulezité kritérium pro jeden z hlavnich
cili této doplitkové analyzy, kterym je poukézat na to, jaké ptedstavy o své profesi novinafi

do filmovych d¢l vkladali. Prvotnim ptedpokladem je tak autonomie ndmétu a scénaie, coz
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znamena, ze za relevantni budou povazovany pouze tituly, u nichz se stejny novinat podilel
na obou téchto slozkach. Podminkou této autonomie je zaroven ptfedpoklad, Ze novinat byl
samostatnym tvlrcem alesponi jedné z nich®. Za namét bude v této souvislosti pokladan
pouze puvodni filmovy syzet, nikoli literarni ¢i divadelni piedloha. Spoluautorstvi namétu,
scénate ¢i obou slozek je povazovano za nedostatecny diivod pro analyzu z toho divodu, ze
nelze zpétné dolozit, do jaké miry mél konkrétni autor vliv na vyslednou podobu textu a tedy i
na priipadné sekvence s medialnimi reprezentacemi. Vyjimkou neni ani ptipad, kdy novinaf
byl autorem literarni piedlohy a zaroven se podilel i na scénafi.®’ V tomto kontextu lze sice
novinafiv celkovy vliv na vyslednou podobu dila (a na ptipadné medidlni reprezentace)
povazovat za dostateny, nejedna se vSak o zkoumani samotnych filmovych textt, a tudiz zde
neni dodrZeno hledisko pfimé participace na filmové vyrobé, nebot’ piivodni dila téchto autori
nebyla vytvofena za ucelem jejich filmové mediace.

Do tohoto vyé&tu by podle publikace Cesky hrany film II. spadala také komedie T7i kroky od
tela (1934), u niz je jako autor pivodniho namétu a spoluautor scénafe uvadén redaktor
Humoristickych listli Josef Skruzny (scénaf spole¢né s Elmarem Klosem). Autofi této peclivé
zpracovan¢ monografie se vSak v tomto piipadé dopustili omylu, nebot’” Narodni knihovna
Ceské republiky i prazsky Institut uméni — Divadelni ustav eviduji ve svém archivu divadelni
komedii T7i kroky ode mne! od stejného autora, ktera byla knizné¢ vydana jiz v letech 1926 a
1929. Na zéklad€¢ prozkoumani tohoto dramatického textu lze s jistotou potvrdit, Ze byla
pfedlohou zminéného filmu, coz potvrzuje také informace uvedend Vv pocatecnich titulcich
snimku.

Do této namétoveé-scenaristické kategorie tedy spadaji snimky Naceradec, kradl kibicii (1932,
namét a spoluautor scénatfe Karel Polacek), Hudba srdci (1934 namét a spoluautor scénare
Quido E. Kujal), Pdn a sluha (1938, namét a scénai Antonin Jaroslav Urban), Okénko do nebe
(1940, namét a spoluautor scénafe Felix de la Camara), U péti veverek (1944, namét Marie
Russova, scénai Marie Russova a Miroslav Rutte), Znameni kotvy (1947, namét a spoluautor
scénate Jan Drda) a Zizeri (1949, namét a scénai Jan Klobouénik).

Je tfeba dodat, Ze takto sestaveny vycet ma urcité rezervy, coz lze dolozit naptiklad u filmu
Polibek ze stadionu. Zcela prvotnim namétem byla v jeho piipadé filmova povidka Zabér ze

stadionu, jiz napsal pouze novinai Frank Wenig. Tuto povidku vSak spole¢né s Martinem

% Napriklad Frantisek Kocourek byl v ptipadé filmu Pisesi ldsky (1940) spoluautorem ndmétu i scénafe (spolu
s Rudolfem Vanickem).

%" Konkrétné se jedna o téchto deset titult: Treti rota (1931), Senkyika U divoké krdsy (1932), Diim na predmésti
(1933), T7i kroky od téla (1934), Hlidac ¢. 47 (1937), Hordubalové (1937), Panenstvi (1937), Vydélecné Zeny,
Priilom (1946) a Némd barikdada (1949).
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Fricem a FrantiSkem VI¢kem rozpracovali do podoby oficidlniho ndmétu, ktery byl schvélen
pro dramaturgicky plan, a proto jsou i v oficidlnich udajich k tomuto snimku uvedeni u
namétu vSichni tii tvlrci. Piesto by bylo teoreticky mozné zasadit i tento film do narativni
kategorie, nebot’ spliiuje podminku autonomie namétu a scénafe, a povazovali-li bychom za
namét pavodni povidku, bylo by dodrzeno i kritérium unikatnosti. Tento postup vs$ak nebyl
zvolen proto, ze v piipadé vSech snimkii z daného obdobi nelze potiebné dokumenty o
puvodnich namétech v archivaliich NFA dohledat. Informaci ale uvadim proto, aby ji pii
piipadném dal§im zkoumani tématu bylo mozné zohlednit.

Treti kategorii, performativni, pak tvofi uUCinkovani novinaii pfed kamerou v rdmci
autotematickych roli, tedy v reprezentaci sebe sama ¢i svého povolani. Sem spadaji ptedevsim
reportazni €1 redaktorské vystupy rozhlasovych hlasateli a komentitort. Nejcastéji pied
kamerou uc¢inkoval reportér Josef Laufer, celkem &tyfikrat, ve filmech Muzi v offsidu (1931),
Dokud mas maminku (1934), Nase Xl. (1936) a Polibek ze stadionu (1947). V poslednim
snimku se vedle Laufra objevili rozhlasovi reportéti Otakar Prochézka a Stefan Maslonka. Ve
spolecenskych dramatech Modry zdavoj (1941) a Velka prehrada (1942) sehral roli
rozhlasového reportéra Josef Cincibus, spoleéné s nim vystupuje ve druhém filmu v roli
fotoreportéra novinarsky fotograf Karel H4jek. Poslednim rozhlasovym hlasatelem, ktery se
ve zkoumaném obdobi objevil v autotematické roli, byl FrantiSek Havel na zac¢atku snimku To
byl Ccesky muzikant (1940). Do této kategorie nebudou spadat role Zzurnalistl, které
nesouvisely s jejich profesnim zaméfenim (naptiklad prvni ¢esky rozhlasovy hlasatel Adolf
Dobrovolny sehral jednu z hlavnich roli ve filmu Kariéra Pavia Camrdy, ktera viak
nesouvisela s jeho medialni profesi, v prologu stejného filmu piedstavoval saim sebe Ignat
Herrmann, ale vystupoval zde jako autor pfedlohy a spisovatel, nikoli jako novinaf atd.).

V nasledujicich ¢astech se snazim o co nejpiesnéjsi citace medialnich textli a mediovanych
prohldseni. JelikoZ film je komplexnim komunikatem obrazové i zvukové slozky, prokladam
v ptipadech, kdy to povazuji za Zadouci, citace také poznamkami o zménach v akustické ¢i

vizualni slozce.

5.2 Novinafri jako reziséri

Josef Kodic¢ek byl piivodné divadelni a pozdéji filmovy kritik. K filmovému femeslu se dostal
jako spoluautor scénaie ke snimku Kdyz struny lkaji. KdyZ mu byla v roce 1931 nabidnuta
moznost filmové rezie, zvolil si ke svému debutu moderni doméci divadelni hry v domnéni,
ze jejich filmovy prevod pro néj nebude obtizny. Opomnél vSak odborné znalosti a technickou

praxi, ktera byla v obdobi nastupu zvukového filmu a seznamovéani s novymi zplsoby
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nataceni kliCova, a proto oba jeho pocCiny, Loupeznik a Obraceni Ferdyse Pistory skoncily
uméleckym i1 obchodnim nezdarem.

Ve snimku Loupeznik, ke kterému napsal Kodicek také scénai podle stejnojmenné hry Karla
Capka z roku 1920, se nevyskytuje zadnd zminka o médiich. Snimek Obrdceni Ferdyse
Pistory natoCeny podle stejnojmenné divadelni komedie FrantiSka Langra zroku 1929
pojednava o napraveni mladého kasafe, z kterého se vinou nechténé spachaného dobrého
skutku stane slusny ¢loveék. Tento film medidlni zminky obsahuje, ve vSech piipadech se
pfitom jedna o noviny.

Na zacatku ptib&hu Cte stary PiStora, FerdySuv otec, na drozce noviny, v nichz mél piedtim
zabalenou svacinu. Tato scéna ma mit komicky efekt, nebot’ Pistora list ¢te v noci, protoze se
snazi vypadat nendpadné. Jeho syn totiz v dané dob& vylupuje nedaleky diim a otec na néj
¢eka, aby mu pomohl uprchnout. Béhem loupeze vsak dojde k pozaru domu, pfi némz mlady
Pistora zachrani z hoticiho domu dvé malé déti. Policista jej pak prohlési za hrdinu.

Druhy den rano vyjde ktéto udalosti zvlastni vydani novin. Tato skutecnost je filmové
nazna¢ena montéazi ranniho prodeje novin kameloty a Vv trafikach. Lidé jdou po ulici do prace,
pfi¢emz slySime hlas kamelota: ,,Pravé vySlo zvlastni vydani! Senza¢ni zachranéni ditek ze
strasného pozaru!* Nasleduje zabér na ruce kamelota drzici slozené noviny, nevidime titulky
ani hlavicku téchto vytiskl. Poté se objevi zabér na trafiku, kde lezi prelozené noviny,
spatfime ¢ast hlavicky ,,Narodni“. Trafikantova ruka pfeda zakaznikovi list Venkov. V dal§im
zabéru vidime kamelota béziciho k lidem. Jakmile k nim dob&hne, zastavi se a lidé od néj
za¢nou rychle brat noviny. Opét nevidime titulky novin, pouze hlavicku Ceské slovo. (AB,
1931: 0:21:55n.)

Noviny si opatii také stary PiStora, ktery ¢te ¢lanek o hrdinském skutku svého syna ve svém a
FerdysSové byté. Clanek &te nahlas pro syna a ruského emigranta knizete Dolgorova, ktery je
jejich podndjemnikem. ,,...ohnivou zdi, koufem a plameny, pohrdaje smrti, pronikl mlady rek
Ferdinand PiStora — to se§ ty — aby vyrval dravému Zivlu nevinna décka. — Vidi§, Ferdys,
tentokrat nejsi na novinach v soudni sini, ale na prvni strance. Docela jako ti poslanci nebo ty
docela velky zlod€jiny. Inu, dostal jsi se do poptedi.“ V sekvenci chybi zabér na konkrétni
¢lanek, titulek ¢i hlavicku novin. (ibid.: 0:25:45)

K Pistorim poté piijdou sestra Armady spasy Terezka a kapitan Armady spasy Kostelka, aby
ocenili kasaftv ¢in. V rozhovoru s nim Ferdys fekne, ze kazdy ma néjaky ten htich. Stary
Pistora pfitom zmini, Ze kdysi jednou piejel pasanta a ujel a tyden po tom necetl noviny, jen

aby se nedozvédel, zdali ho neptejel nadosmrti.
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Ferdyse ptijme do svych sluzeb bankér Rosenstok, jehoz déti kasat zachranil (a jehoz vilu
chtél vyloupit). Kdyz se Ferdys vrati z nové prace, pfinese svému otci vecernik. ,,Tady mas
vecernicek.* (ibid.: 0:35:40) Ferdys jde pak dal pracovat — ma za kol dorucit penize z jedné
banky do druhé a doma se zastavil pro slusny oblek. Tato informace znamena, Ze vecernik
pfinesl doml béhem dne, pficemz predtim si zanafikal, ze otec s knizetem celé dopoledne
hrali karty. Toto Casové zarazeni ndm umoziuje urcit, ze veernik donesl nékdy odpoledne,
tedy ne vecer, kdy by vecernik podle svého nazvu mél vychéazet. Dany kontext zjevné
odkazuje k tiskové praxi vydavani lista ve 30. letech, kdy bylo mozné ve¢erniky koupit rano a
noviny pfistiho dne jiz vecer. (viz Berankova, 1984: 57) S novinami se v tomto snimku jesté
muzeme setkat na vefejném misté, konkrétn¢ v bance, kde visi nespecifikovany list na vésaku
na kabaty.

Novindf, herec, rezisér a scendrista Jan Svoboda reziroval ve svém zZivoté pouze dva snimky
z roku 1935 Cdcorka a Koho jsem viera libal? Oba skoncily uméleckym nezdarem, jenz byl
ve druhém piipad€ posilen i nezdarem komercnim, a Svoboda se proto k dalsi celovecerni
reZii nedostal.*®

V ptipadé filmu Cacorka byl zaroven autorem scénafe podle divadelni hry Anny Ziegloserové
o osudech tfi dcer zednika Kutila. V tomto snimku se média objevi pouze jednou, a k tomu
jesté neprimo. Béhem debaty sousedek na pavlaci o divce s nemanzelskym ditétem Beétce
Kutilové, jedna ze sousedek v nardZce na ustaviény plac¢ ditéte fekne: ,,Chtéli si koupit radio a

13

ted ho maj...,” na coZ druhd sousedka zareaguje replikou: ,,A potfadné. Kluk fve jako
Ctyflampovka.” VSechny sousedky se pak vtipu zasméji. (Kamera, 1935: 0:25:55) Postavami
sousedek 1 jejich replikami rozs$ifil Svoboda pro film pivodni divadelni text, ktery navic
pochazel zroku 1924, takZe obdobna reprezentace rozhlasu by vném byla velmi
nepravdépodobna.

V torzu komedie Koho jsem vcéera libal?, kterou Svoboda pouze reziroval, nalezneme dvé
scény tykajici se médii. Kavarna je prezentovana jako misto, kde se ¢tou noviny. Mezi Ctenare
patii 1 ufednik Popelka, ke kterému si pfisedne mlada zena s prosbou, aby pfed muzem, ktery
ji obtézuje, predstiral, Ze jeji manzel. Popelka svoli, ale vzapéti zjisti, Ze onen muz je jeho
nadfizeny, a pokousi se za noviny skryt. Noviny tak jako reprezentace odpocinkové aktivity
slouzi také jako prosttedek k predstirani zaneprazdnénosti a skryvani totoZnosti.

Druhé reprezentace se tyka rozhlasu. Posluhovacka ozndmi pani Popelkové, Ze je deset hodin

(zfejmé vecer) a v rozhlase vysilaji Koho jsem vcera libal? Popelkova kritizuje posluhovacku

% Svoboda mél jesté rezirovat v roce 1935 snimek Viktorka podle piedlohy Bozeny Némcové, z jeho realizace
ale se$lo. Po vélce natocil kratkometrazni snimek Muzi ve fraku (1947).
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za jeji Spatny vkus, poté vSak sama pfistroj spusti a poslouchd zminénou sentimentalni pisen.
Zatimco Popelkova poslouchd, manzel ji musi upravovat vlasy. Piseii z tohoto pfijimace
potaji posloucha i posluhovacka z okna ve svém pokoji. Kdyz manzelka usne, Popelka
rozhlas vypne. Zde se setkdvame s estetickou funkci rozhlasu, ktera je navic zaminkou
K prezentaci pisn€. Médium i zde slouzi jako volnocasovy prostiedek, ktery charakterizuje
spole¢nou vecerni aktivitu manzell a eskapistickou funkci rozhlasu.

Snimek Jana napsal a spolu s Robertem Landem i reziroval denikovy novinai a dramatik
Emil Synek. Komorni vesnické drama o zen¢, ktera zije na statku se dvéma muzi, zobrazuje
ve dvou sekvencich rozhlasovy pfijimac. Ve vesnické chalupé maji bratii Petr a Michal radio
s amplionem, z ng&jz poustéji hudbu, ktera se podoba muzice k tancovacéce. Jana a Michal na
hudbu vecer po praci uvnitt staveni tanci.

Kdyz Michal odejde na vojnu, zahoikly Petr se za¢ne s Janou sblizovat, smifi se s minulosti a
povahové se zméni. Tato proména je naznacena i materialné novym vybavenim interiéra
staveni, do n¢jz spada i moderni radio bez amplionu. Z né&j opét hraje vesnicka tane¢ni hudba.
Naésleduje stiih na ptivodni rozhlasovy ptijimac, ktery se nyni nachadzi v obecni hospodé.
Profasisticky novinaf a spisovatel Felix de la Camara spolureziroval spole¢enskou veselohru
Tvoje srdce inkognito. Podle titulkd filmu Camara natocil exteriérové scény, zatimco druhy
rezisér Svatopluk Innemann byl autorem interiérti. Titul spadd zaroven do kategorie narativni,
nebot’ Camara byl autorem piivodniho ndmétu a zéroven spoluautorem scénare.

Snimek je jakousi nechténou dadaistickou kolazi, v niZ jde hlavni déjova linie vysledovat jen
tézko. Mlady bankét Felix je kvili dluhlim nucen uvazovat o sinatku s milionarkou
z francouzské Riviéry, nakonec si vSak vezme divku svého srdce, jez se ukdze byt dcerou jeho
hlavniho véfitele.

Felix si pted odjezdem do Francie nakupuje boty. V prodejné obuvi si nezndma Zena, které je
délana pedikura, procita velkoformatovy Casopis Star, soudoby autenticky ¢asopis o sportu a
automobilismu. Posléze se dozvime, Ze Zena je majitelkou turistické kanceladie. V piipadé
Casopisu se tedy zjevné jednd o Cteni z divodu zabavy, nikoli o profesni vzdélavani.

Ve filmu se Casto setkdvame s vybérem novin na vefejném misté — Vv kavarné nebo ve
spoleCenské mistnosti hotelu na Riviéte, kde probihd vecerni tanec¢ni zdbava. V zdbérech
nelze vidét hlavicky novin ani konkrétni ptispévky, ale lze predpokladat vzhledem k lokaci
déje, ze se jedna o francouzské listy. Béhem jedné z velernich tanecnich zabav v hotelu si
postarsi Zena u stolku s novinami prohlizi ¢asopis. Prostiih na otevienou dvoustranu odhali
fotografie dvou polonahych mladych muzii. Zadny dalii text ani jiné voditko, jez by vedlo

k identifikaci ¢asopisu, se v zabéru neobjevi.
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Také posledni medialni reprezentace se tyka tisku. Generalni feditel a Felixv hlavni véfitel
Kralovec sedi v zahradni restauraci na Riviéfe a ¢te si noviny, jejichz hlavicku nelze
identifikovat. Pii prostfihu na ¢tenou stranku zjistime, ze se jedna o burzovni zpravodajstvi ve
francouzstiné. Vzhledem ke skutecnosti, ze natdCeni téchto scén probihalo na Riviéfe, Ize
predpokladat, ze titul byl autenticky. V zabéru lze piecist ¢ast hlavniho titulku ,,L A BOURSE
(COURSE DE CLOTURE)* —,,Burza (posledni kursy dne)* — a dalsi podtitulky a mezititulky
,La Bourse d’ajourd’hui — ,,Burza dnes* — a ,,VALEUR COTEES AU COMPTANT ET A
TERME® — ,,Hodnoty (cennych papirti) ocenéné v hotovosti a terminové, tj. v terminovanych
vkladech. V ramci burzovnich tabulek pohybl je patrny v ptfipadé dvou sloupci titulek
PARQUET (parket na burze, tj. sektor, kde se uzaviraji burzovni obchody). Ostatni texty
nelze identifikovat. (Fortunafilm, 1936: 0:46:45)

Po roce 1945 vyrazné ubyl pocet novinat participujicich na filmové vyrob¢€, coz bylo dano
zejména vyssi standardizaci filmovych povolani, jez souvisela s centralizacnimi tendencemi
Vv kinematografii a také se zalozenim vysoké skoly FAMU. K rezii celovecerniho filmu se tak

Vv letech 1937 az 1949 Zadny Cesky novinai nedostal.

5.3 Novinafi jako tviirci namétu a scénare

Snimek Naceradec, kradl kibicii, je volnym pokracovanim filmu Muzi v offsidu. Film, ke
kterému napsal namét a ve spolupraci srezisérem Gustavem Machatym 1 scénaf Karel
Polacek, spojuje s predchozim titulem ptedev§im postava Richarda Naceradce.

Ve filmu nalezneme nékolik reprezentaci novin a Casopisi. Oboji je zde predevsim zdrojem
zdbavy v kavarné, kde je vefejné k dispozici n€kolik tituld. Noviny se zde nachdzeji na
specidlnich drzécich, pficemZ jeden z hostil, ktery je v titulcich specifikovan jako ctenaf
novin, si vezme vSechny vytisky z jednoho dne ke svému stolu a procita je. Kdyz se ho dalsi
hosté pfijdou zeptat, zdali ma volny Hostimil a Vecernik, ¢tenaf jim je nepiijci. KdyZ vSechny
noviny piecte, pozadd kavarnika o jizdni tad, protoze si chce Cist. Noviny jsou v tomto
ptipad¢ rekvizitou uréenou ke komickému efektu v ramci vykresleni jedné z figurek filmu.
Noviny na drzaku jsou k vidéni i v Naceradcové obchodu s konfekci, drzakem jsou vsak
V tomto piipadé vésaky na obleky, nikoli pfedméty urené specialné pro noviny.

V kavarné jsou k dispozici nejen noviny. Kdyz do podniku piijde manzelka soukromého
detektiva Tacheciho, pozada ciSnika o Casopisy Eva, Pestry tyden, Die Dame a Elegante Welt
a aZ poté si objedna cokoladu. Modni Casopisy s prevahou velkoploSnych fotografii a obrazka
urené pro zenské publikum si pak u stolu prohlizi, pficemz jednu stranu tajné vytrhne a

schovéa pod Saty.
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Snimek Svatopluka Innemanna Hudba srdci, K némuz napsal namét a spolu s H. Winterem i
scénat pozdéjsi pronacisticky novinaf a filmovy kritik Quido E. Kujal, vypravi o uméleckém
vzestupu talentované houslistky Milady, ktera se dostane na svétové turné se slavnym
tenoristou Stefanem Urbancem. Stéfan se do Milady zamiluje, ta viak zlstane vérna svému
ptiteli Karlovi, ktery na ni doma ceka.

Pti prochazce milenct Karla a Milady v uvodu filmu zni arie, kterd vypada jako nediegeticka
soucast filmu. Milenci vSak projdou kolem terasy, kde neznama Zena posloucha radio hrajici
tuto skladbu a v ruce drzi periodikum o hudbé. Nasleduje zabér na stranku tohoto ¢asopisu,
kde se nachdzeji dvé fotografie a necitelny text bez titulkli. Jedna fotografie je portrét
operniho tenora Stefana Urbance, druhé je nezfetelna, miZe to byt stavba &i hrob. Kdyz arie
skonéi, ozve se hlasatel v rozhlase: ,,Halo hald! Slyseli jste pravé slavného tenora Stefana
Urbance na desce Odeon.” (Beda Heller/AB, 1934: 0:05:00)

Kdyz mistr houslat Strada, otec Karla, uvazuje, jak Milad¢ opatfit penize na studia
konzervatofe u profesora Sevéika v Pisku, nalezne v novinach inzerdt na Zivnostensko —
femeslnickou zaloznu. Inzerat nabizi ,,pj¢ky na zbozi rychle a levné a nejvyssi Groky na
vklady*. (ibid.: 0:06:40) Strada si jde na zéklad¢ inzeratu vypujcit penize do zaloZny.

Kdyz je Milada né&jakou dobu na turné, oznami stary Strada posluhovacce a synovi, ze mu
napsala a poslala kritiky. Kritiky podle néj jsou krasné a Milada je slavna. Impresario Benoni,
ktery déla Urbancovi agenta, Milad€ sd¢li, ze londynska kritika pfimo §ili, a pfinese ji jako
dikaz troje anglické noviny. Pfitom jmenuje jako ptiklady Daily Express, Daily Mail a
Evening Standard.

Urbanec chce ziskat Miladino srdce, vezme ji proto do svého rodisté ve Vysokych Tatrach.
Benoni je zpozoruje na soukromé vyjizd'ce na lod’ce, kde se o ni Stefan pokousi, a celou
situaci si myln¢ vylozi. Z reklamnich diivodll vefejné oznami jejich zasnoubeni. Vol nejprve
telefonem z hotelu tiskovou kancelat (nespecifikuje nazvy) v Praze, ve Vidni, v Berling,
v Pafizi, v Londyné¢. Poté v telefonické mistnosti ¢eka na hovor. Kdyz zazvoni telefon, pfijme
jej: ,,Halo! Videni? No kone&ng, vés nez se &lovék dovola. Uz jsem vyiidil Londyn, Pafiz, Rim
a dvacet jinych mést... Zde impresario Benoni. Sle¢no, pozor! Zajimava zprava, kterd musi
byt jest¢ dnes rozhlaSena. (diktuje z papiru, kam si to napsal) Dva slavni umé¢lci, Milada

(13

Bendlovd a Stefan Urbanec...,“ véta je nedofetena, ale z kontextu vyplyne, ze Benoni
oznamil jejich zasnoubeni. (ibid.: 1:03:20n.)

Urbancova milenka Véra Madenova se o zasnoubeni dozvi, kdyz doma posloucha radio:
,Halo halé! Zde Radiojournal, Videti. Slavny umélecky par, Milada Bendlova a Stefan

Urbanec zasnoubili se dnes na Strbském plese.” (ibid.: 1:05:55) Véra ihned poté Stefanovi
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zatelefonuje. Urbanec se nasledné omlouva Milad¢€ a ujist'uje ji, ze se zasnoubenim nema nic
spole¢ného, ze to byl ndpad Benoniho. Impresariovi pry fekl, aby se postaral o to, aby zprava
byla v novinach dementovana, jinak ze on a Milada nevystoupi na dal§im planovaném
koncertu v Praze. Kdyz pak Benoni celou zalezitost vysvétluje Karlovi, uklidfiuje ho, ze
zprava o zasnoubeni byl reklamni trik. Benoni poté pfijde i za Stefanem a Miladou, Ze uz
mluvil s Karlem a ze zasnoubeni je jiz vefejné odvolano i v novinach, nacez pied né na stil
jako diikaz hodi ¢tvery noviny.

Film Pdn a sluha vznikl podle namétu a scénafe filmového kritika Antonina Jaroslava
Urbana. Bez zajimavosti neni ani fakt, Ze jeho rezisér Valtr Sor§ (n&kdy téz Walter Schosch) i
na svém druhém filmu, ktery v Ceskoslovensku natoéil, spolupracoval s novindfem — na
scénafi snimku Vcera nedeéle byla se podilel Karel Polacek.

Hlavni postava filmu, bankovni tfednik a amatérsky mistr Evropy v kanoistice Ladislav
Tama, zdédi po stryci z Afriky sluhu Chytracka, se kterym musi byt po dobu jednoho roku
V pracovnim pomeéru, aby dostal celé dédictvi. Z této premisy vychazi cely déj této komedie i
podstata komickych situaci.

Z medialniho hlediska snimek odkazuje na nékolika mistech k novinam. Pfedseda vodackého
klubu a Timiv nastavajici tchan JUDr. Karlik, usporada tiskovou konferenci k nadchazejicim
zavodim. Konference se odehrava v klubovng, kde je hlavni stil s obCerstvenim a kvétinami,
kolem né&jz stoji predstavitelé klubu a také tfi piSici novinafi. Slova predsedy si zapisuji
tuzkou do bloku, pfitomen je rovnéz fotograf. Karlik vychvaluje nepfitomného Timu, Ze
zustal amatérem, a odmit4d primadony a spojovani sportu s obchodem. Po tiskové konferenci
se ve stejnych prostorach kona tane¢ni zabava, na niz ziistavaji i novinafi. Inzenyr Sevéik,
ktery chce Tamovi odloudit jeho snoubenku Hanku, na této akci zjisti, Ze Tima si vydrzuje
komornika. Aby Tamovi uskodil, pfeda tuto informaci pfitomnym novinafim a piiméje je,
aby s ptitomnym Chytratkem udé€lali interview. Novinafi se Chytracka ptaji ,,Poskytl byste
nam maly interview?, coz odkazuje k dobovému jmennému rodu slova ,interview®.
(Lucernafilm, 1938: 0:26:50) Samotny rozhovor obsahem filmu neni, po jeho skonéeni jej
novinafi oznaci za solokapra. Kdyz se v mistnosti objevi Tlima, fotograf jej s bleskem vyfoti.
Nasleduje zabér rotacky a sportovni stranky novin bez hlavicky, na niz je titulek ,,Pohadkové
pifijmy sportovnich primadon / Borec, ktery méa komornika® a fotografie Chytracka s Tamou.
(ibid.: 0:29:00) Nasledujici sekvence popisuji, jak se $ifi medialni fama. Novinafi si na
zaklad¢ svych informaci domysli, Ze Tima je skryty profesiondl, a ten ma na zakladé
zvefejnéni této zpravy problémy se snoubenkou, ktera se s nim chce rozejit, musi celit kritice

predsedy Karlika a stihaji jej problémy v zaméstnani, nebot’ feditel Prvni prazské zalozny, kde
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Tama pracuje, pojme podezieni, Ze jeho zaméstnanec si penize na komornika opatiil
defraudaci. Z celé zalezitosti se stane skandal zalozeny na rozporu profesionalizace a
amatérského sportu. Na zéklad¢ ¢lanku v novinach je dokonce zrusena Timova nominace
k zavodu.

Tamulv nadfizeny v zalozn¢ pak ukaze sportovci ¢lanek s titulkem ,,Aféra Ladislava Tumy*,
jenz volné prechazi k textu ,ktery byl usvédcen z profesionalismu, se stale rozristd. Predseda
klubu dr. Karlik distancoval obvinéného borce do t€¢ doby, nez se zjisti prameny jeho piijmu. /
Tato aféra dokazuje jasné, ze je néco shnilého v nasem sportu. Cela sportovni vefejnost ¢eka

rec
1

s napjetim na vysledek vySetiovani®. V tomto textu lze zpozorovat smésovani zpravodajstvi a
publicistiky. Na zaklad¢ tohoto ¢lanku Tuma dostane vypovéd z prace, coz mu feditel
odiivodni slovy ,,N&s tstav si nemlze dovolit zaméstnavat lidi, o kterych se piSe den co den
V novinach timto zpusobem.* (ibid.: 0:37:20n.)

Snimek zobrazuje tisk jest¢ v jednom piipad¢é. Kdyz si Tuma a Chytracek potidi pojizdnou
rychlozehlirnu, davaji do kabinek, kde zatim zakaznici ¢ekaji na vyzehlené Saty, tiskoviny ke
¢teni. V hlavicce téchto periodik mtizeme Cist ,ZAVODY TATRA“.

Na pocatku valky byla realizovana komedie Okénko do nebe podle pivodniho namétu a
scénéafe profasistického novinafe Felixe de la Camary.*® Snimek vypravi o seznameni dvou
para pres inzerat a jejich naslednych manzelskych ttrapach.

Skladatel Lad’a Kristen a spisovatel, scendrista a jeho dvorni textat Jifi Kavalir se chtéji
ozenit, protoze potfebuji novou inspiraci. Spole¢né¢ vymysli inzerat: ,,Dva osmadvacetileti
umélecti mladenci hledaji inspiraci v manZelstvi. Véno neZadouci. Nabidky pod znackou...*
Pfi psani textu se nemohou dohodnout. Kristen navrhuje dvé bilé labuté, samota tizi. Kavalir
nakonec vymysli znacku, kterda ma vyjadiit jejich budouci $tésti v praci: Okénko do nebe.
Poté vidime velky detail na inzertni stranu novin, uprostfed niZ je velikosti pismen odliSeny
inzerat Kavalira a Kristena. (Stella, 1940: 0:08:30n.) Na inzerat odpovi i studentka Masa,
kterou na myslenku ptivede jeji spolubydlici z podngjmu u teticky, zpévacka Sylva, a také
MaésSina tetiCka. Oba muzi poté procitaji odpovedi — napise jim detektivni kancelat, spole¢nost
vyrabé&jici zasyp pro déti, pctactyficetiletd Zena a Sestnéctiletd divka. V poslednich dvou
dopisech jsou odpovédi a fotografie Masi a Sladvinky Salavové, Zen, s nimiz si domluvi
schizku. Obé dvojice v sobé okamzité¢ najdou zalibeni a rozhodnou se pro spolecnou

budoucnost.

¥V titulcich filmu se jeho jméno objevilo v podobé ,.de la Camara*.
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Druhy den najde Kavalir v novindch ¢lanek o schizkich na inzerat. Kavalir jej piecte
Kristenovi a hodinafi Mileradovi: ,,Znadmosti z inzeratu (titulek) / Po reportazi o prodavackach
Z prazskych automattli jsem se rozhodla opétné osobné se presveédcit o povaze pani, ktefi bud’
lakavymi, nebo 1 upifimnymi inserty hledaji dobrou maminku pro svého synacka, nebo se
pfizeni, a jinych, ktefi hledaji pfiméfené véno anebo pro které je véno nezddouct, jako tomu
bylo u dvou umélcti znacka Okénko do nebe. Moje reportaz si vyzadala delsi doby. Bylo tieba
postupné odpovidat na inzeraty, piikladat fotografie, nacez po odpovédich chodit do kavaren
na schuizky, kde poznavacim znamenim nejcastéji byva dopis, ta ¢i ona kniha v ruce nebo
kyticka fialek.“ Poté zjisti, ze reportaz psala Inka Salavova. Kavalir si na ni stézuje, ale
Milerad ji charakterizuje jako hodnou a chytrou divku. Kavalir nesouhlasi, Kristen vSak
ptecte Clanek do konce: ,,A tak jsem v onom umélci, ktery si u Zeny ceni opravdové
kamaradstvi a lasku, poznala toho, jenz mize uéiniti vyvolenou divku §tastnou. A byla bych
rada, kdybych ji byla prave ja.* (ibid.: 0:25:40n.) Z danych informaci vyplyva, ze na schiizky
chodila inkognito, v utajeni a na zakladé toho napsala ¢lanek do nespecifikovanych novin,
ktery podepsala svou obvyklou Sifrou Inka. V rdmci filmu rovnéZ neni uptesnén jeji profesni
status — zdali je novinatka, reportérka ¢i ptispevatelka.

Jeji otec si do publikovani zminéné reportaze myslel, ze Inka pise jenom pro Modni hlidku, a
ani to ji neschvaloval. Inka se mu pfizna, Ze psala bez jeho védomi reportaze, pricemz otec
doufi, ze to byly jiné reportaze, nez jaké psala ,,ta Inka“. Dcera mu nato odpovi, Ze ta Inka je
ona, ale Ze s tim chce skoncit, nebot’ se stala obé&ti své posledni reportdze a hodla se vdat.
Svatbu obou paru oznami narativni novinovy titulek ,,Autofi popularni (...) ,KACATA® se
zeni“ s fotografii obou muzi, tvlircti popularniho slagru Kacata. (ibid.: 0:42:50)

Mezi obéma pary Zijicimi v jednom byt¢ vzniknou postupné rozpory a oba muzi se rozhodnou
ukoncit vzajemnou spolupréci, coz vede k jejich finanéni tisni. Kavalir ve snaze ziskat finance
zjisti, Ze fteditel agentury Pressa nabizi 2000 korun za prvni rozhovor s pévcem Tino
Armandim, ktery vystupuje ve filmu podle jeho scénafe. Kavalir oznami Ince, Ze jej jde
navstivit. Nasleduje zabér dveti mistrovy Satny, pred niz cekaji novinafi, fotografové a
fanynky Zadajici autogram. Armandiho agent vSak dovniti nikoho nepusti, ani Kavalira. Kdyz
Inka zjisti, ze jeji manzel neuspé€l, vyldkd Armandiho pod falesnou identitou telefonickym
hovorem do kavarny. Tam pfedstird, Ze jde o omyl, Armandi ji vSak pfemluvi, aby s nim
aspoil na chvili zlstala, a Inka od né&j Isti ziskd interview, které ithned poté napiSe doma na
stroji. Armandiho agent se druhy den rozéiluje, ze Zurnalisté maji velkou fantazii, a jako
ptiklad uvadi noviny, z nichz cte titulek ,,Hodinka se slavnym barytonistou Armandim®.

Clanek podepsala jista Inka, ktera je podle néj prosluld svymi odvaznymi reportazemi. Agent
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hodla interview dementovat, ale Armandi to odmitne a natfidi mu, aby zjistil v redakci adresu
pisatelky a poslal ji kvétiny. Kdyz to jde agent udélat, pfed dvefmi Satny opét narazi na
zurnalisty, které znovu odmitne k mistrovi vpustit. Inka nasledné zinkasuje v redak¢éni budove
u piepazky s napisem VYPLATA dva tisice korun jako prémii za interview.

Ve filmu se objevi také reprezentace rozhlasového piijimace. Zpivany uvod filmu, kdy Sylva
Flori zpiva v baru pisen, piejde v poslech skladby v radiu. To poslouchaji Kristen, ktery si
pritom pfisSiva knoflik, a Kavalir, ktery zevluje u stolu a stéZuje si, ze musi poslouchat tu
Kristenovu odrhovacku. Poté fekne svému spolubydlicimu, aby radio zavrel. Vycita
Kristenovi, Ze je jeSitny a ze rozhlas posloucha jen, aby slysel své jméno. Kristen mu nabidne,
ze jakmile ohlasi v radiu jeho jméno, aparat vypne. Po skonceni pisn€ se z radia ozve hlasatel:
»Halo, halo. Zpivala Sylva Flori pisenn V objeti tvém od Ladi Kristena.” (ibid.: 0:03:35)
Kristen poté rddio nevypne a samolibé se usmiva. Az kdyz mu Kavalir pfipomene slib,
skladatel rozhlas vypne.

Noviny jsou b&hem filmu k dispozici v kavarng, kde se oba pary setkaji. Cte je také Sylva na
pokoji v posteli, coZ je rovnéZ volnocasova aktivita.

Na ceské kinematografii se v protektoratnim obdobi podileli i nekolaborujici Zurnalisté, coz
bylo ddno mj. tim, ze spolecnosti Nationalfilm a Lucernafilm tyto osobnosti zaméstnavaly
(Casto 1 fiktivné ¢i jako nadbyte¢né), aby je ochranily pfed totdlnim nasazenim. Tento piipad
dokumentuje i komedie U péti veverek, jejiz namét vytvorila pod pseudonymem Maru
novinarka Marie Russova, ktera spolu s novinafem a divadelnim kritikem Miroslavem Ruttem
napsala i scénar.

Ve filmu pojednavajicim o napraveni majitelky domu U péti veverek Filomény Houbickové je
jedina konkrétni zminka o médiich. Kdyz Filoménu jeji sestra Bety informuje o podvodu
s parcelami, které majitelka domu neprozietelné zakoupila, pouZije jako diikaz clanek
V novindch. ,,Tadyhle si to piecti. Vilova ¢tvrt’ na Dubi nikdy nebude. Vcera to méstska rada
odhlasovala, je tam spodni voda.“ (Lucernafilm, 1944: 1:04:40) Noviny Vv tomto piipadé
slouzi jako informacni zdroj a diikaz, na jehoz zékladé Filoména uvéri, ze byla obelhdna. Za
metaforu informativnich médii I1ze v ramci filmu povazovat starou kroniku domu U péti
veverek, ktera slouzila jako zapisnik udalosti od roku 1610 do soucasnosti.

Snimek Znameni kotvy spada do zanru filmu noir a autor namétu a spoluautor scénafe Jan
Drda se pii jeho tvorbé inspiroval soudobou vinou francouzskych a americkych filmu
S dramatickou kriminélni zapletkou. Ve filmu nalezneme dvé reprezentace novin. V prvnim
pfipad¢ je ¢te behem vecerniho odpocinku postava neznamého muze v domé, ktery bude

beéhem nasledné destové pritrze vyplaven. Ve druhém si je pfinese kouzelnik Lascari do
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pfistavni Speluniky, kde si sdm sedne ke stolu a cte si je. Hospoda po tu dobu ztichne, nebot’
muze povazuje za tajného policistu. Lascari noviny odlozi ve chvili, kdy dovnitt vstoupi
prostitutka, kterd zacne vypravét o mladé zené, jiz musela vyhnat ze svého rajonu. Po této
zen¢ Lascari patra, proto zacne prostitutku vyslychat.

Chronologicky poslednim snimkem analyzy novinafské participace je vesnické drama Zizeri.
Film podle ndmétu a scénare redaktora Jana Klobouc¢nika, jehoz VII. tvirci kolektiv snimek
realizoval, se odehrava béhem obodbi katastrofalniho sucha v roce 1947 a ukazuje, jak se
reak¢ni sily snazily zabranit moderniza¢nim snahdm ptfedsedy mistniho narodniho vyboru
v Klicove.

Titul z roku 1949 spada do budovatelského diskursu, ktery zacal pifevladat po unorovém
pfevratu Vv roce 1948, coz se projevuje rovnéz v medidlnich reprezentacich tohoto snimku.
Dcera a syn bohatého statkafe Bervidy sedi na kieslech pod slune¢nikem a ctou si
nespecifikované Casopisy. Jejich traveni Casu kontrastuje s ustavi¢nou praci vesni¢ani na
svych statcich, Bervidova rodina je navic v ramci déje vyli¢ena jako pon¢kud degenerovana —
tato deviace je znazornéna také rozdilnym zplisobem traveni volného casu. V jiné sekvenci
stary hospodat Hanek obdélava fazole na své zahradé a zada syna, aby mu podal konev. Syn
si zrovna ¢te noviny a nechce se mu nic dé¢lat, protoze je nedéle. Az po nckolikaté vyzve
konev smérem k otci zlostné kopne. Mlady Hanek je v ramci filmu vyliCen rovnéz jako
negativni postava, noviny jsou v tomto piipad¢é nejen reprezentantem volnocasové aktivity,
ale také symbolem jeho lenosti. V kontrastu s timto zobrazenim se objevuje informace, ze
predseda MNV Kouba nechal béhem svého ro¢niho plsobeni v Kli¢ové zfidit mimo jiné i
obecni rozhlas. Kouba je hlavni kladnou postavou a jeho medialni plsobeni je v tomto

kontextu pfedstavovano jako obecné€ prospésné.

5.4 Autotematické role novinaria

Az na jednu vyjimku vSechny autotematické role novinafii souvisi s médiem rozhlasu —
Vv téchto rolich vystupuji rozhlasovi redaktofi, reportéfi a hlasatelé, jez méli na zakladé své
profese predpoklady prosadit se ve zvukovém filmu.

Filmafi si nejCastéji pro své filmy vybirali sportovniho reportéra Josefa Laufra, ktery se
objevil ve cCtyfech celovecernich titulech. Poprvé to bylo ve snimku podle namétu Karla
PolaCka Muzi v offsidu. V této komedii reprezentuje reportéra pouze zvukova slozka, kdyz
hlavni hrdina, fanouSek fotbalové Slavie Richard Naceradec, poslouchd rozhlasovy pienos

utkani prazského tymu s rakouskym First Vienna FC.
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Sekvenci otevira zabér rozhlasového pfijimace, z n¢jz hlasatel (ktery neni ani v rdmci filmu
ani mezi tvirci nijak specifikovany) uvede nasledujici program: ,,Hald, Praha. Jako posledni
¢islo odpoledniho koncertu z teras na Barrandové vysilame Pochod fotbalovych fanouska od
Emana Fialy. Vzapéti nato soudobym rozhlasem z Vidné zépas Slavia — Vienna.” (AB, 1931:
0:35:45) Poté zni zminény hudebni pochod, jehoz uvedeni lze pokladat za urcity druh
autoreflexivni aluze, nebot’ Eman Fiala slozil k tomuto snimku hudbu a zahral si v ném i
jednu z hlavnich roli. Po skon¢eni pochodu, béhem néjz Naceradec piejde do jiné mistnosti,
aby unikl kritice rodiny za své fotbalové fanouskovstvi, tentyz neznamy hlasatel uvede zapas:
,Hald, halo! Radiojournal Praha vysila pfenosem z Vidné soudobym rozhlasem do Brna,
Bratislavy, Ko$ic a Moravské Ostravy zapas Slavia — Vienna. U mikrofonu redaktor Laufer.
Pozor — pfepiname na Videi.“ Naceradec doladi pfijem na aparatu. Z piijimace se ozve hlas
Josefa Laufra: ,,Hal6, halo, tady je h¥isté Hohe Warte ve Vidni*’, odkud vysilame pribéh
fotbalového utkani Vienna — Slavia. Zapas je hran v ramci soutéze o Stiedoevropsky pohar a
prihlizi mu asi tficet tisic divakd. (zni potlesk) Muzstva jsou uz na hfisti, soudce Gerré
povolava pravé kapitany obou tymu, Svobodu ze Slavie a Bluma z Vienny, k losovani.
(pistalka rozhod¢iho) Sestavy muzstev jsou tyto: Slavia — Planicka, Zenisek, Novak, Vodicka,
Simbersky, Cernicky, Junek, Soltys, Svoboda, Bara, Joska.“ (ibid.: 0:37:20)

Poslouchani ptenosu je v ramci filmu oddéleno sekvencemi s nemedialni tematikou. Poté se
d&j vraci k panu Naceradci, ktery sedi na stejném misté. Na zacatku scény opét jemné naladi
rozhlasovy piistroj. Zni Laufriv komentéi: ,,Ctyficata tfeti minuta druhého polodasu, Vienna
vede 3:2. Videnaci obléhaji Slavii na jeji poloving, ted’ je u mice Kschweidl, prohazuje
Brosenbaurovi, ten unika Cernickému, ale je tu Novék, vyborné¢ mu vzal mi¢ a posila ho na
pali Vienny. (Naceradec s rozhlasem rozmlouvd) Svoboda piejimd mi¢, dlouhym odkopem
ptehrava Junkovi na pravé kiidlo (pistalka), Junek se srazil s Weinerem, oba padaji... Ticho
Videnaci! (divaci piskaji) Halo! Hned vam povim, co z toho bude. Oba hraci jsou uz na nohou
a soudce tresta Slavii trestnym kopem. Provadi jej Blum, dlouhym poddnim jde mi¢ na nasi
puli, pozor, velmi nebezpecna situace! Gschweidel je u mice, obchazi Zeniska, pozor! (tfi
hvizdy) Dostali jsme gol... (divaci se raduji) 4:2 pro Viennu. Hald, halé! Doufam, ze v tom
fevu slysite. Opakuji, branku vsitil Gschweidel, takZze Vienna vede v posledni minuté hry 4:2.
MuzZstva se stavi k vykopu, soudce zahajuje zépas (trojity hvizd) a praveé jej odpiskal. (jasot
divaku)“ Naceradec pfistroj vypne. (ibid.: 0:41:05) Vzhledem k tomu, Ze archivy neobsahuji

informace o tomto zapase, nejedna se o autentickou reportaz.

0 Stadion fotbalového klubu First Vienna FC.
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Ve snimku Dokud mas maminku ptedstavuje Laufer rozhlasového reportéra, ktery se zabyva
nejen fotbalem, ale i letectvim. Snimek za¢ina sekvenci fotbalového zapasu mezi Zidenicemi
Brno a Slavii Praha, ktery komentuje pro rozhlas reportér Laufer. Zprvu se jednéd o zvukovou
reprezentaci doprovazenou zabéry fotbalového utkani, kterou nésleduje také obrazova
reprezentace, Vv niz se objevi Laufer, ktery do mikrofonu komentuje zapas za oknem v kabince
na stadionu. ,.Jsme ve 43. minuté druhého polodasu ligového zapasu Zidenice Brno — Slavia
Praha v Brné. Stav je dosud nerozhodny 2:2, a jak situace vypada, uz se asi na vysledku nic
nezméni. Pozor! Zidenice jdou znovu v utok, u mice je Prusa, stfedni UtoCnik Zidenic,
obchazi Cambala, ted” obesel i obrance Slavie, uz se blizi k brance, je sam pied Plani¢kou, no,
co s tim provedes, pozor stfili, Planicka se vrha robinsonddou po mici, nadherny zékrok, ale
marné. Gol! 3:2 pro Zidenice. Ted’ se odehravaji obvyklé scény: P¥ivrzenci Zidenic jasaj,
spoluhraci objimaji Stastného stielce, blahopifeji mu. Soudce se diva na hodinky, kazdou
vtefinu musi zapas odpiskat. UZ tak uéinil. Konec ligového zapasu Zidenice — Slavia Praha,
ve kterém Zidenice zvitézily 3:2. V posledni minuté dal jejich stiedni Gto¢nik Priida vitéznou
branku. Kon¢ime dnesni reportaz z Brna. Nashledanou za 14 dni pii pifenosu mezistatniho
zapasu Ceskoslovensko — Rakousko z Vidng.« (Ufa, 1934: 0:02:50)
Pfenos je jakousi volnou ouverturou ptibéhu a jeho hlavnim pfinosem je geografické zasazeni
déje filmu v Brn€. Zapletka se to¢i kolem ovdovélé majitelky obchodu s kuchynskym zbozim
Barbory JaroSové a jejiho jediného syna Karla. Ten odmitne obchod pievzit a rozhodne se
odejit zBrna do Prahy, aby se stal letcem. V prazské tovarné se vypracuje na pozici
uspésného leteckého konstruktéra a ma v imyslu piekonat letecky rekord. Pied startem letu za
nim dorazi skupina novinafi, mezi nimiz nechybi ani Josef Laufer. Ten, tentokrat v roli
pisiciho novinafe, stejné jako ostatni Zurnalisté, vede s JaroSem interview:

Laufer: , Karle, véf mi, zavidim ti.*

Jaros: ,,A co?

Laufer: ,,Ty poletis, abys piekonal rekord, nota bene letadlem své vlastni konstrukce, a

ja ubohy reportér mam o tom mluvit a psat. Ale co, prosim tebe? Rekni mi aspon, jaké

mas pfi tom pocity?*

Jaros: ,,Pocity? No, vesker¢ pocity zadné.*

Laufer se podivi. ,,Tohle pfeci nemohu napsat. Co by tomu narod tekl?* VSichni

krom¢ Laufra se smé&ji.

Jaros: ,, Tak si napis$, co chces, a je to.*

Laufer pottese JaroSovi pravici. ,,Karle, ty si fajn kluk! J& uz to néjak provedu, nestarej

se 0 to...“ (ibid.: 0:49:20)
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Novinaii poté pozoruji let a v dalsi sekvenci ptinasi informaci o prekonani rekordu zvlastni
sportovni vydani Lidovych novin. V zavéru filmu Laufer komentuje letecky den, ale ne pro
rozhlas, nybrz pro navstévniky samotné akce na letisti, béhem nizZ se ma Jaro§ pokusit o
piekonani dals$iho rekordu. Laufer vysild z pfenosového vozu, na némz je napis Philips Radio,
v celé sekvenci se jednd pouze o zvukovou reprezentaci reportéra doprovazenou zabéry
zZ leteckého dne: ,,Hald, hald! Za chvili bude startovat inzenyr Jaro$ na sportovnim letadle
vlastni konstrukce u pokusu o prekonani rychlostniho rekordu s cestujicim. Jako
spolucestujici leti sle¢na Jana Machova.* (ibid.: 1:19:40) Po startu letadla Laufer komentuje:
,Letadlo inzenyra JaroSe pravé prolétlo ptes kontrolni ¢aru, kteryzto okamzik byl registrovan
sportovnim komisafem jakozto pocatek pokusu o rychlostni rekord. Letadlo mizi v dali, a
nezli se vrati k cilové ¢are, pokracujeme v programu letecké akrobacie. (ibid.: 1:21:20) Po
ilustra¢nich zabérech letecké akrobacie pokracuje komentat: ,,Halo, letadlo inZenyra JaroSe
vraci se na zapadni stran¢ letisté¢ a velikou rychlosti mifi nad cilovou ¢arou. Ted praveé
prolétlo a bylo stopnuto sportovnimi komisafi. Inzenyr Jaro§ jesté s plnym plynem opisuje
ostrou zatacku a chysta se ptistat. Zda se, ze vSak nemiize voln€ vyrovnati, letadlo je jaksi bez
vlady po tak prudké zatdéce a klesa. Zda se, ze klesa pfili§ rychle.” JaroSovo letadlo poté
havaruje, jeho pad zlstava bez komentaie. (ibid.: 1:23:00)

Na stadion se zpozdénim dorazi Karlova matka, pted kterou pratelé taji, ze jeji syn mél
nehodu. Dozvi se to az z tlampaci: ,,Halo, halo, zachovejte klid! Letadlo inZenyra JaroSe pfi
tvrdém pfistani havarovalo, posadka je osetfovana.“ (ibid.: 1:25:35)

Ve snimku Nase XI., ktery se odehrava ve fotbalovém prostiedi, dostal Josef Laufer roli
komentatora mezistatniho pratelského zapasu Ceskoslovensko — Spanélsko. Z prvniho polo-
Casu jsou vidét pouze fotbalové zabery, poté nasleduje zabér rozhlasového piijimace, z néjz
nespecifikovany reportér ohlasi, ze prvni polocas skon¢il 0:0. Film pokracuje obrazovou
reprezentaci Josefa Laufra, ktery stoji v prostorach stadionu a do mikrofonu o zapase referuje.
,Jak uz hlaseno pii zapase, plzenisky Zeman se Spatné osveédéil.“ (Beda Heller, 1936: 1:21:05)
Utoénik Jirka Zeman, ktery nastoupil pfimo z 1é&eni zranéni z autonehody, je hlavni postava
filmu, je tedy zfejmé, ze komentat byl vytvofen pro potieby snimku. Poté se objevi zabéry
zapasu, jeZ jsou bez komentafe. Po zabérech déni o pfestavce Vv Satn€ a na hfisti nasleduje opét
Laufer pied mikrofonem. ,,Hraci vbihaji na hii$té a mezi nimi opét neStastny Zeman. Hochu,
hochu, tys mél rad¢ji ziistat v posteli.” (ibid.: 1:21:40) Nasleduje zabér na Zemanovu matku a
jeji pratelé, kteti poslouchaji ptenos v Plzni, z pfijimace v§ak nezni Laufriv hlas, ale jiny hlas

nespecifikovaného reportéra; pravdépodobné se jedna o nepozornost filmovych tvirct.
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Kdyz da Zeman go6l, Laufer na kameru ohlasi: (hlas zanika v divacké viave) ,,Uklidnéte se!
Stielcem branky byl tedy nés rekonvalescent Zeman.“ Zabér na posluchace radia, ke kterym
zni tentokrat Laufrav hlas (!): ,,Opravdu, ve druhé ptli neni Jirka ani k poznani.“ (ibid.:
1:24:30n.) Po skonéeni zapasu uéini Laufer zavére¢né shrnuti utkani: ,,NaSe muzstvo zvitézilo
zaslouzen€. Nebudeme nyni uvazovati, zda se to stalo zasluhou hract Slavie, Sparty nebo
Plzng, nechceme také rozhodovati, ktery ztéchto klubl je lepsi. (zdbér na posluchace
rozhlasu) V tomto ptipad¢ jsou vSichni nejlepsi, nebot’ vSichni hraci hrali, jak dovedli, a proto
také zvitézili. (prostiihy na radujici se hrace a divaky) Zajmy celku musi byti vzdy nad zajmy
jednotlived. A proto, kdykoli pijde o boj Ceskoslovenska, musi vSichni hra¢i narodniho
muzstva, vybrani z kterychkoli klubli, vydati ze sebe to nejlepsi, aby vzdycky (zabér na
Laufra) slavné zvitézila naSe jedenictka. Posluchacim-sportovcim nashledanou a sportu
zdar!* (ibid.: 1:25:05)

Poslednim celoveéernim filmem, v némz se Josef Laufer piedstavil, byl snimek Polibek ze
stadionu, Vjehoz uvodu spole¢nd sdalsimi komentatory Ceskoslovenského rozhlasu
Otakarem Prochazkou a Stefanem Maslonkou komentoval zapasy mistrovstvi svéta v lednim
hokeji, které odehralo roku 1947 v Praze. Snimek tedy na rozdil od pfedchozich reprezentaci
vychazi z autentické udalosti, byt zminény komentaf je pouze scendristickym konstruktem
(srovnej s Fri¢ — Vicek — Wenig, 1947).

Snimek otevird zabér na rozhlasovy pfijimac, z néjz je slySet hlas Josefa Laufra, ktery
bilancuje zapas Ceskoslovenska se Svédskem: ,,Svédové zvitézili 2:1. Boli nas to, ale musime
popravdé piiznat, Ze jako celek...” V tomto okamziku za¢ind obrazova reprezentace Laufra,
ktery v dievéné kabince mluvi do mikrofonu, jejz drzi v ruce. V kabince se nachéazeji také
dal§i dva komentatofi — vedle Laufra sedi MaSlonka a nad nimi stoji Prochazka. ,,...byli
Svédové lepsi a hlavné obétavéjsi nez nasi chlapci. I kdyz jsme snad neméli §tésti, patii uz
titul mistri svéta v lednim hokeji 1947 skoro jisté Svédiim,” dokonéi Laufer a pfeda mikrofon
Maslonkovi: ,,My tu zimnom stadiu a iste i1 vy pfi svojich prijimacoch, vSetci sme pevné verili
a dufali do poslednej chvile, Ze sa naSmu muzstvu podari aspont vyrovnat. No, nemali sme

St’astie, vSak Oto?«#

Maslonka pfedd mikrofon Prochazkovi. ,,Inu, bohuzel, bohuzel... Ned4
se, vazeni ptatelé, nic délat. Musime nést porazku jako skutecni sportovei. Nasleduje prostiih
na muze v byté, ktery rozbiji rozhlasovy pfijima¢ a pak po ném Slape. Je to ucetni Malik.
,Nic, neposlouchdm. Ode dneSka hokej neznam! A na to jsme si museli zestatnit rozhlas.”

(Ceskoslovensky statni film, 1947: 0:01:30n.)

* Uprava slovenskych replik Stefana Maslonky podle Fri¢, M. — VIgek, F. — Wenig, F. Polibek ze stadionu:
dialogova listina filmu. Praha: Ceskoslovenska filmova spolecnost, 1947.
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Poté viichni tii reportéii ve své kabince na Stvanici opét komentuji zapas, tentokrat jde o duel
Svédska s Rakouskem. Vedle nich se nachazi kabinka s dalsimi, blize nespecifikovanymi
komentatory, jeden znich koufi. Prvni mluvi opét Laufer: ,K poslednimu zdpasu o
mistrovstvi svéta v lednim hokeji 1947 nastoupila muZstva Svédska a Rakouska v ohlagenych
sestavach. Prakticky bylo o mistru svéta rozhodnuto uz véera veler v zapase Svédsko —
Ceskoslovensko, jehoZ vysledek bohuZel nam nenechdvd mnoho nadgji.“ Pfeda mikrofon
Maslonkovi. ,,Raku$ania, ako sme uz oznamili, nastupuju bez poranéného Demmera a
Zehetmayera a nemaju dnes proti Svédom ani tu najmensiu $ancu, ani tu najmensiu nadeju na
tispech. Robustni Svédi su po véerajsom vitazstve nad Ceskoslovenskom, prirodzena vec,
velmi sebavedomi, RakuSania naopak vyzeraji velmi unaveni a vycCerpani.“ Preda
Prochazkovi. ,,Také navstéva dneSniho z4pasu je jednou z nejslabSich.” Laufer mu ukaze na
prstech Sest. ,,Jenom asi pét nebo Sest tisic divakil se... si pohodIné¢ hovi na ochozech a
tribunach zimniho stadionu.” Nasleduji zabéry hokejového utkani bez komentafe, poté
prostiih na Prochazku, ktery oznami, Ze ,,rozhodé¢i, Svycar doktor Miller, zahajil pravé hru®.
(ibid.: 0:02:55)

Vsechny zabéry zépasu jsou pfitom bez komentare, reportéfi referuji o zapase pouze ve chvili,
kdy jsou v zabéru nebo kdy je v zabéru rozhlasovy piijimac. Laufer: ,,Jsme pravé v poloviné
posledni tfetiny zapasu Rakousko — Svédsko. Do konce zapasu zbyva tedy jiz necelych deset
minut a RakuSané stale vedou 1:0. Pfali bychom si, aby svilj ndskok udrzeli, vite vSichni, co
by to pro naSe muzstvo znamenalo.“ Prochdzka: ,, Dramaticka druha tietina se skoncila bez
branek. Ale pekelné tempo, které nasadili Svédové, se rozbilo vzdycky o vybornou rakouskou
obranu. Ted, ve tieti tfetiné utkani, Rakusané stile znovu a znovu utodi, ale také Svédové
vsadili viechno na jednu kartu — na tok.“ Pfedd Maslonkovi: ,,Svédi skutoénie v pravom
slova zmysle zahryzli se teraz do Rakusanov. Ale Wurm v branke je nieprekonatelny, hoci
Svédi uto¢a stale s piatimi hraémi. (zabéry hokeje) Nieuveritielnd a obdivuhodna je tato
vytrvalost a stato¢nost rakuskych hracov, rakuskych reprezentantov. Hoci vobec nestriedaju,
biju sa UZasne a my verime, ze zvitazia.”“ Prochazka: ,,RakuSané¢ vyménili v druhém utoku
dva hrace a bojuji obdivuhodnég. Napéti, které prozivadme tady my na stadionu a s nami téch
nekolik tisic, ktefi jsou pfitomni, si nedovedete vilbec predstavit. (zdbéry hokeje a fandicich
divakl) Ten jednobrankovy naskok, ktery ma muzstvo Rakusanl téméf od zacatku zapasu, je
tak malo a Svédové se biji tak, Ze opravdu jenom zazrakem se jim nepodafilo dostat tous do
branky a vyrovnat.”“ Laufer: ,.Je pravdépodobné, ze Svédové branku daji a my se toho bojime.
Neni to snad ani jinak mozZné. Ale prece ta mala jiskficka nadéje v nas doutnd, tfebaze tomu

zdravy rozum ani nechce véfit, tomu, co si vSichni piejeme a co ja se bojim vyslovit.
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Maslonka: ,,0j, museli by ste tu byt s ndmi a vidét’ ten naddherny boj, aby ste mohli prezivat
ty vzruSujuce chvile v nevidaném napitie, ktoré vladne na hracej ploche, ale najmad za
barierami na tribinach. Ludia si v extasii, vyskakuju zo sedadiel, od samej radosti 0zaj
nevedia Co robija.“ (ibid.: 0:07:15n.) Nasleduje zabér na fandici divaky, ktery piejde
Vv sekvenci filmového tydeniku promitanou v kin€ — timto d¢j filmu komentatory opousti.
Druhym rozhlasovym reportérem, ktery se objevil ve vice filmech, byl Josef Cincibus, jenz
predstavoval hlasatele ve snimku Modry zdvoj a sportovniho reportéra ve filmu Velkd
prehrada. Oba tyto snimky reziroval Jan Alfred Holman, v jehoz spoleCenskych dramatech ze
40. let se Casto objevovaly postavy novinait ¢i kritikt.

V Modrém zdvoji, na jehoZ scénafi se podilel novinaf a spisovatel Vaclav Rezag, je Cincibus
ptitomen Vv oteviraci sekvenci. Rozhlasovy orchestr dohraje skladbu v obrazové reprezentaci,
kterd doprovazi uvodni titulky filmu, a stfihem se dostdvame do jiného rozhlasového studia.
Prvni zébér sméfuje na hodiny ve studiu, které ukazuji ¢as 8:14. Cincibus sedici za stolem, na
némz se nachazi mikrofon a vedle né&j nespecifikovany predmét vypadajici jako stativ ¢i jiné
pfijimaci zafizeni, lampi¢ka nebo vaza s kvétinami, zapne obii hodiny na stole, ziejmeé
stopovaci zatizeni. Na krajich stolu jsou dal$i specialni pfistroje s tlacitky urené pro potieby
rozhlasového vysilani. Po zapnuti stopek hlasatel zapne pfistroj, na némz se rozsviti svétlo,
¢imz vstoupi do vysilani. Poté spatra promluvi: ,,Uvodem k dne$nimu pofadu jste slyseli
pfedehru Jifitho Srnky. Dal§im c¢islem naseho komorniho vecera je druhd véta cellového
koncertu Antonina Dvofdka. S6lo na cello hraje Angelika, koncertni mistr rozhlasového
orchestru.” (Elekta, 1941: 0:01:38n.) Angelika je vtomto ptipadé umélecky pseudonym
nevidomé violoncellistky Marty Hornové, jedné z hlavnich postav filmu. Jifi Srnka je jméno
hudebniho skladatele, ktery zkomponoval hudbu k celému snimku. Po skonceni koncertu,
béhem néjz se zacne odvijet déjova linie filmu, se objevi opét hlasatel Cincibus ve studiu:
»olySeli jste Dvotdktv cellovy koncert. S doprovodem rozhlasového orchestru hrala
Angelika. Nyni pétiminutova piestavka.“ Hlasatel vypne boc¢ni pfistroj s zdrovkou, ozve se
pro rozhlas charakteristicka znélka predehry skladby Vysehrad Bedficha Smetany. (ibid.:
0:07:00)

V dobé pauzy, kterd vramci filmu neni izochronné pétiminutovd, zné&ji pouze tony
Vysehradu. Po jejim skonceni nasleduje obrazova reprezentace hlasatele, ktery zapne vysilani
a uvede dalsi program: ,,Pokracujeme ve vysilani komorniho vecera. Uslysite uryvky
z milostné tragédie Shakespearovy Romeo a Julie. Hraji Robert Holan a Marie Divecka,

¢lenové statni Cinohry. Rezii ma Karel Madran.” (ibid.: 0:08:50) B&hem této scény ma
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Cincibus celou dobu v ruce hoftici cigaretu. Nasleduji ¢tené uryvky ze zminéné hry, které jsou
reprezentovany rozhlasovym pfistrojem ¢i mluvicimi herci ptimo ve studiu.

Postava hlasatele se ve filmu objevi jesté dvakrat. Nejprve uvede porad Vecer lyriky, ktery
rozhlas vysild od 21:00. ,,Jako prvni ¢islo poradu piednese Robert Holan® svou vlastni basefi
Vyznani.“ (ibid.: 1:19:10) Zde se objevi pouze reprezentace Cincibusova hlasu, ktery je
pfenasen rozhlasovym pfistrojem, jejz v byté¢ posloucha Marta, a amplionem Philips na
rozhlasovych terasach, ktery posloucha jeji dvojce, socharka Helena. V zavéru filmu se Marté
po zdaiilé operaci vrati zrak a spolu s manzelem, ocnim Iékafem Pavlem Prisou, oteviou
utulek pro slepce. O slavnostnim otevieni nového ustavu informuje také rozhlas. Hlasatele
reprezentuje rozhlasovy pfistroj: ,,Vysilame ted’ ze zvukového pasu reportdz z utulku pro
slepce, tohoto vyznamného socidlniho dila, které bylo dnes dopoledne slavnostné odevzdano
svému ucelu. Slysite Dvorakiv cellovy koncert, ktery jako prvni ¢islo programu zahrala nase
rozhlasova solistka Angelika, nyni pani Marta Prisova (v kontextu filmu jde o novou
informaci, protoze Marta predtim provdana nebyla), chot” vedouciho 1ékafe tohoto ustavu,
doktora Pavla Prisi. Tato vzacné Zena, sama po dlouhd 1éta slepd, povede nyni po boku svého
muze ustav a jisté svou piimou znamosti svéta slepych uleh¢i udél chovanci. (ibid.: 1:40:00)
Pfijimac, jenz byl zabiran v prubéhu paséze, poslouchaji Marta a Pavel u stolu na terase
rozhlasu.

Snimek Velkd prehrada je jednim z nejkontroverzngjSich tituli protektoratniho obdobi. Filmu
je kvuli jeho pracovni tematice pfisuzovan implicitné propagandisticky charakter, kde
zlep$eni pracovni vykonnosti mélo podporovat pracovni nasazeni ve sluzbach Rige. Ve svém
zavéru navic obsahuje protizidovskou narazku (viz podkapitola 2.3). Kvili tematickému
zaméfeni jej lze vSak pokladat rovnéz za film podporujici komunistickou ideologii, zejména
pro jeho budovatelsky diskurs (srovnej s Bednaiik, 2003: 126).

Josef Cincibus se v ném objevil v roli rozhlasového reportéra boxerského zapasu, v némz se
utkal hlavni hrdina filmu Petr Pavelec s italskym Sampionem Donatellim a ktery je soucasti
mezinarodniho utkdni Ceskych a italskych boxerd. Prvni reprezentace je pouze hlasova,
pfedstavuje ji rozhlasovy pfijima¢ v domacnosti podnikatele Berky, Pavelcova
zamg&stnavatele. Ten si pfi poslechu zdpasu c¢te noviny. ,,Pavelec je ve druhém kole
odpocitavan. Vstava. Diky bohu! Jedin€ on mlize vyrovnat naskok hosti, kteti prozatim vedou
osm ku Sesti. Musi ovSem hodn¢ ptidat.” (Lloyd, 1942: 0:30:00) Berka poté radio vypne a

nasleduji zdbéry boxu.

*2 Hlavni muzské postava filmu.
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Rozhlasovy ptenos poslouchaji také Pavelcovi rodi¢e na vesnici. Otec ma nasazend sluchétka
staré¢ho elektronkového radia — tato skutec¢nost je dokumentovédna technicky horsi kvalitou
zvukového pienosu. ,,Pavelec se vzchopil a ted’ (hlasu neni rozumét)43 se mu jest¢ podaii
zachranit zapas a vyrovnat naskok hosti.”“ Nasleduje obrazova reprezentace rozhlasového
reportéra, ktery sedi pred mikrofonem ve specidlni 16zi s vyhledem na ring. Cincibus
komentuje: ,Krasny uder. (hlas zanika v divacké viave)* Vyborng Pavelec!* Pavelec
nasledné svého soupete knokautuje. (ibid.: 0:31:40n.) Reportér poté jeste celé utkani zhodnoti
V obrazové reprezentaci s mikrofonem: ,,Ve tfetim kole vitézi Pavelec knock-out a vyrovnava
takto naskok hostl.” Reportér vstava, ziejmé aby vidél pres divaky. ,,Utkani se tedy konci
nerozhodné.” (ibid.: 0:32:35n.)

V tomto snimku se v roli fotoreportéra objevil také profesiondlni novindisky fotograf Karel
Hijek (ona jedind nerozhlasova autotematickd role Ceského Zurnalisty). Nejprve Pavelce
vyfotografuje v prestavce mezi jednotlivymi koly zapasu ve chvili, kdy si boxer seda do svého
rohu v ringu. Fotografie pak pofizuje i po vyhraném zapase V Satné. Zajimavé je, ze Hajek
fotografuje malym fotoaparatem bez blesku, ktery pfipomind spiSe spotfebni techniku nez
profesiondlni vybaveni, jez bylo typické pro Zzurnalistické fotografy v jinych soudobych
filmech (srovnej naptiklad s filmy U svatého Antonicka, Poslicek lasky ¢i Pan a sluha).
Rozhlasovy hlasatel Frantisek Havel sehral nékolik filmovych roli (mj. postavu dédecka ve
filmu Posledni bohém), v autotematické reprezentaci se vsak objevil pouze ve filmu To byl
cesky muzikant. V oteviraci sekvenci snimku ptedstavoval hlasatele, jenZ uvadi cyklus pisni
vénovanych hudebnimu skladateli Frantisku Kmochovi. Film zafind zabérem na pruceli
budovy, na niZ je napsano ,,Cesky rozhlas“. Poté se objevi Havel v roli hlasatele ve studiu,
kde vestoje ¢te do mikrofonu text napsany na papite: ,,Praha pokraCuje ve vysilani hudebni
reportaze vénované lidové pisni ve skladbach ¢eského muzikanta FrantiSka Kmocha. Kmoch
dal mnohym c¢eskym pisnickdm novou svéZest, ucil nas lid pochodovat a probouzel v ném
radostnou odhodlanost. Hraje orchestr FOK, #idi Milo§ Smatek. (Elekta, 1940: 0:01:50)
V pozadi za hlasatelem je vidét orchestr FOK. Kdyz hlasatel domluvi, da dirigentovi
Smatkovi (jina autotematicka role v ramci filmu) rukou pokyn, ze muze zacit. Nasleduje
instrumentalni pisenl, jejiz obrazovy doprovod tvoii zabéry na hudebniky a prostiihy do
domaécnosti a pracovnich mist (nadrazni stanice), kde posluchaci u radiopfijimace skladbu

poslouchaji. Po skonc¢eni pisné opét mluvi hlasatel na mikrofon: ,,Po orchestru FOK nastupuje

*Chybgjici slova zni jako ,,uto&i, snad*.
* Chybgjici véta zni jako ,,Jeho levacka se nezalekla soupefi.«
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Me¢stska hudba kolinskd, jejimz byl FrantiSek Kmoch dlouholetym kapelnikem a
zakladatelem jeji slavy. Hudbu fidi Kmochiiv dlouholety spolupracovnik a jeho nastupce
Alois Vlasak.“ (ibid.: 0:03:50) Nasleduje zpivana pisen, kterou zahraji hudebnici ve
specialnich krojich a jez je doprovazena obdobnymi obrazovymi prostfihy posluchact. Po
skonCeni pisné pokracuje hlasatel: ,Hradla Kmochova velka méstska hudba kolinska.
V pocatcich Kmochovy slavy byla jeho kapela mnohem mensi, ale i tak dovedla dikladné
rozproudit krev. Prosim, poslechnéte si ji.*“ (ibid.: 0:05:15) Dalsi zpivanou pisent doprovazi
tanec lidi v krojich. Nasleduje posledni hlasateliv vstup: ,,Praha konc¢i vysilani hudebni
reportaze o FrantiSku Kmochovi, jehoz hudba, ta prava ¢eska muzika, probouzela v lidu lasku
k rodné hroud¢ a k ¢eské pisnicce.” (ibid.: 0:06:30)

D¢j se ptesune do jedné z domdacnosti, kde vysilani posloucha nékolik lidi. V rodinném kruhu
sedi star§i muz, byvaly Kmochiiv spolupracovnik Véclav Vocasek, ktery kritizuje obsah
vysilani a jeho zakonceni. Nejprve se zlobi, pro¢ ve vysilani nefekli néco o Kmochovych
kru$nych zacatcich, a nasledné kti¢i do ptijimace. Syn ¢i zet’ jej upozorni, ze v radiu jej nikdo
nesly$i. Vocasek fika, Ze by to vSichni lidé méli slySet, a uvadi ptihody z Kmochova Zivota,
nebot’ se s nim dobfe znal. Star§i muz si uvédomuje, Ze v radiu ho nikdo neslysi, a jen si chce
ulevit, proto mluvi do pfijimace a kritizuje rozhlasovou reportdz. Jeho vzpominka pak

zaramuje zacatek samotného vypravéni o Frantisku Kmochovi.

5.5 Obraz médii ve filmech, na nichZ participovali novinari

Doplnikova analyza v mnoha ohledech podpofila vystupy hlavni analyzy. Setkavame se zde se
stereotypizaci jednéni novinaie (v tomto ptipad¢ novinatky — Okénko do nebe), narativnimi
titulky (Pdn a sluha), estetickou funkci médii (Koho jsem vcera libal?), absolutni divérou
v obsah médii (naptiklad Hudba srdci), propojeni médii se sportem a kulturou (napt. Nase
X1, Modry zavoj) ¢i technologickym rozmérem médii (novy a stary rozhlasovy piijimac ve
filmu Jana).

Filmové texty reprezentovaly tisk a rozhlas jako oblibenou volnocasovou aktivitu.
V analyzovanych snimcich se noviny objevovaly jako konstitutivni soucéast vetejnych mist
(kavarna, banka). Novym prvkem je zobrazeni novin jako maskovaciho prostiedku, kdy se
postavy snazi v kontextu situace skryt za noviny (stary PiStora béhem synovy loupeze,
ufednik Popelka v kavarné). Stejné¢ tak poslech rozhlasu je prezentovan jako (obvykle
vecerni) volnocasova aktivita, ktera vsak, na rozdil od cetby tisku, byva kombinovana s jinou

¢innosti (napf. pravé s ¢etbou novin ¢i tancem).
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V analyzovanych snimcich bylo mozné zaznamenat zvySeny obrazovy kult fotografii,
zejména v Casopisech, tedy jakousi specifickou estetickou funkci tohoto média.
Z reprezentace dalSich médii ¢i jejich vystupt 1ze zminit tiskovou agenturu Pressa (Okénko do
nebe) ¢i zvlastni vydani Lidovych novin (Dokud mads maminku). Z archaického diskursu
muzeme doplnit termin ,,interview*, ktery byl uzivan v muzském rod¢.

Zaroven lze vysledky sekundarni analyzy propojit s nékterymi postiehy z analyzy primarni,
jez se puvodné jevily jako okrajové. Ve snimcich Kariéra a Tvoje srdce inkognito se
setkavame s tim, jak konzumace ekonomického zpravodajstvi Vv tisku ¢&i v rozhlase
charakterizuje ekonomicky status postavy (feditel Kubat, generalni fteditel Kralovec).
V postavach ministrova tajemnika Divise (Dva tydny stésti), uméleckého impresaria Benoniho
(Hudba srdci) a tajemnika (Okénko do nebe) muzeme spatiovat piedchidce dneSnich
tiskovych mluvcich a PR poradci, jejichz naplni prace je napiiklad monitorovani tisku c¢i
dementovani zprav.

Autotematické reprezentace rozhlasovych reportérii a hlasateltt odkryly nekolik zajimavych
skute¢nosti. Rozhlasovi profesionalové vyuzili ¢asto své zkusenosti z rozhlasu k prezentaci
ptirozené¢ho projevu, byt tento projev vzdy vychazel ze scénafe a v ani jednom ptipadé
nevychézel z autentického zaznamu. Usp&iné dodrzovéni ortoepickych pravidel (na rozdil od
hrané postavy reportéra Béhounka ve filmu Klapzubova XI.) pfitom plné ospravedlnovalo
jejich obsazeni v zajmu realistického ztvarnéni sekvence. Performativni vystupy rozhlasovych
profesionalti Casto tvofily oteviraci sekvenci filmu (To byl cesky muzikant, Polibek ze
stadionu) ¢i zaveére¢né shrnuti (Nase X1.), a v nékterych piipadech dokonce oboji (Dokud mas
maminku, Modry zdvoj). Prezentovan byl v této souvislosti pfevazné sport (fotbal, ledni hoke;,
box), mén¢ casto pak kultura (hudba, poezie). Sportovni pienosy prozily v ramci hrané
kinematografie svilj vnitini vyvoj, ktery je patrny na modernizaci zobrazovanych mikrofont
¢i vrozsifeni poétu komentatort (Polibek ze stadionu). V souvislosti s filmy Polibek ze
stadionu, Dnes neordinuji a Modry zavoj, které spadaly do rtznych analyz, muizeme
piipomenout zapalenou cigaretu jako reprezentaci mluviciho rozhlasového hlasatele.

Jak uz bylo uvedeno v podkapitole 2.3, hudba méla v hranych filmech nato¢enych v obdobi
protektoratu vyraznou apelovou funkci, jejimz cilem bylo posilovani narodniho sebevédomi
Vv dobé némecké nadvlady. Druhd analyza dolozila, Ze pravidelnou soucasti rozhlasového
vysilani v rdmci protektoratnich filmi jsou Gvodni tony symfonické basné Bedficha Smetany
Vysehrad. Obdobny implicitni apel obsahuje také snimek To byl Cesky muzikant, v némz

tradi¢ni ¢eska hudba dominuje také v rozhlasové sekvenci.
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V ramci realisatorské a narativni kategorie lze potvrdit, Ze novinafi vkladali do svych dél
vlastni interpretaci médii, pfedevSim jejich konzumace. V realisatorské kategorii se to
projevuje Vv obrazové reprezentaci (napf. montaz prodeje novin ve filmu Obraceni Ferdyse
Pistory), tedy v projevu, jez je specificky pro film — ve vSech piipadech se vSak jedna o
marginalni prvky. V narativni skupin¢ se setkavdme s médii ve vystavbé déje, tedy ve forme,
jez mé zaklady v literarni pfipraveé filmu a odpovidd roli novinafskych tvirct v procesu
vyroby. V této kategorii pfitom mulzeme najit tfi piriklady narace, v nichz medialni
reprezentace tvorila jeden z podstatnych motivl filmu. Snimky Hudba srdci a Okénko do
nebe naznacuji vyrazné propojeni kultury a médii, pti¢emz zdiraznén je zajem médii o kult
hudebnich ¢i filmovych hvézd. Tento aspekt dopliiuje kategorii propojeni médii s kulturou a
sportem o rozmér zobrazeni individudlnich reprezentantii danych oblasti a zajmi médii o tyto
osobnosti. Snimek Okénko do nebe kromé toho tuto linii propojuje s postavou casopisové
prispévatelky, kterd pouziva z etického hlediska problematické postupy k ziskani informaci
uréenych ke zvetejnéni. Tretim piipadem je snimek Pdn a sluha, na jehoz vystavbé se podili
mimo jiné téma medidlni famy, ktera vyznamné ovlivni Zivoty mediovanych lidi, tedy

podobny motiv, s nimz jsme se setkali v piipadé filmu Polibek ze stadionu.

5.6 Perspektiva — moznosti dalSiho zpracovani tématu

Téma Zurnalistiky a médii se okrajov€é objevilo také v dalSich titulech ceskoslovenské
kinematografie 30. a 40. let. V mnoha snimcich tvofi marginalni kontext vypravéni noviny,
coz bylo ostatné jednou z pfic¢in pro vytvoreni dodate¢né analyzy filmi, na nichz se jako
pfimi tvlirci podileli novinafi. Do rdmce primarni analyzy byly vybrany filmy, v nichZ v jedné
z hlavnich roli vystupuji postavy spjaté s Zurnalistikou a médii, v dalSich pétatficeti snimcich
ze zkoumaného obdobi se vSak reprezentanti novinaiské profese objevuji v rolich vedlejSich.
Vsechny tyto medidlni ¢i Zurnalistické reprezentace lze vSak povazovat za okrajové a ve
srovnani s tituly zafazenymi do prvni analyzy za nepodstatné ¢i nedostatecné, coz je hlavni
divod, pro¢ se nestaly soucasti této analyzy.

Postavy novinafe ¢i novinail, tedy fadovych reprezentantl tiSt€énych médii bez piesné;jsi
specifikace, jsou soudasti filmi Rozvod pani Evy (1937), Bldhovy sen (1943)*, Pakiic (1944)
a Pytldkova schovanka (1949). Ve snimku Klub t7 (1935) jedna z postav predstira, Ze je

novinafem, ve filmu podle knihy Povidky malostranské Jana Nerudy Tyden v tichém domée

*V tomto filmu odehravajicim se v prostiedi natadeni filmi jsou novinati piedstaviteli tzv. senzacechtivého
tisku. Postavy novinaft jsou typické pro vSechna mondénni spole¢enska dramata reziséra Jan Alfréda Holmana z
prvni poloviny 40. let, viz snimky Modry zdvoj a Velkd prehrada s ucasti rozhlasového reportéra Josefa
Cincibuse.
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(1947) titulni postava Vaclav Bavor sni o novinaiské draze. Redaktofi se vyskytuji ve filmech
Klub tri (1935), Slavko nedej se! (1938), Muz z neznama (1939), Pani Moralka kraci méstem
(1939), Umlcené rty (1939), Vy nezndte Alberta? (1940), DS-70 nevyjizdi (1949), Gabriela
(1941), Velky pripad (1946), Parohy (1947) a Siréna (1947), postava redaktorky se objevuje
ve filmu Panenka (1938). Ve snimku Karel Hynek Mdcha (1937) je jednou z vedlejSich
postav redaktor Josef Kajetan Tyl.

Dal$im vyraznym profesnim rozliSenim postav spjatych s médii jsou reportéii. Osoba
rozhlasového reportéra je pritomna ve filmu z prosttedi automobilovych zavodu Ldska a lidé
(1937). Reportéfi pracujici pro tisk figuruji v titulech Zahada modrého pokoje (1933), Zena,
ktera vi co chce (1934), Hrdina jedné noci (1935), Svadlenka (1936), Jeji hiich (1939),
Kdybych byl tatou (1939), Minulost Jany Kosinové (1940) a Pereje (1940). Soudni reportéfi
jsou soucasti déje v piipad¢ filmt S vyloucenim verejnosti (1933), Prvni polibeni (1935) a
Hordubalové (1937). Prostredi redakce se vyskytuje v komedii Advokatka Vera (1937).
Neziidka se ve filmech z tohoto obdobi objevuji také kritici. V dramatu Karel Hynek Mdacha
se vyskytuje také osoba kritika a novinafe Jana Slavomira Tomicka. Divadelni kritici figuruji
ve filmu Minulost Jany Kosinové (1940). Umélecky kritik specializujici se na vytvarné uméni
se objevuje vdile podle stejnojmenné povidky Nikolaje Vasilijevice Gogola Podobizna
(1947). Redaktor a umélecky kritik v jedné osob¢ je jednou z vedlejsSich postav melodramatu
podle prvniho romanu Jana Drdy St7ibrna oblaka (1937). Kritik z prostiedi baletu figuruje ve
filmu Tanecnice (1943), operni kritik z Berlina zase ve snimku Turbina (1941).

V komedii Jeji lékar (1933) je pracovnik médii definovan jako zurnalista. Ve snimku Zivot je
krasny (1940) vystupuje fotoreportér, figury fotografi pracujicich pro tisk se objevuji také ve
filmu Svadlenka (1936). V dramatu Velky pripad (1946) je novinai zaroved i fotografem. Na
nékolika z téchto filmi se ptimo ¢i neptimo podileli pisici novinaii*®, a je proto ziejmé, Ze do
postav spojenych s tiskem mohli vlozit své profesni pfedstavy o daném povolani.

Kromé postav profesnich predstaviteli médii se ve filmech z obdobi let 1930 az 1949
setkdvame také s piiklady unikatnich medialnich vystupt ¢i reprezentaci prostiedi spjatého
s jejich vytvafenim. V tomto ohledu ma zajimavou roli rozhlas. Ve snimku Déti na zakdzku
(1938) slouzi feministické rozhlasové prednasSky jako kontext hlavni Zenské postavy a jejiho
vlivu na celkovou zapletku filmu. Uloupend hranice (1947) popisuje udalosti v pohranici
beéhem zafi 1938 a jeho soucasti jsou také autentické fragmenty rozhlasového vysilani,

napiiklad vyhldSeni Uplné mobilizace z22. zati 1938. Neémd barikada (1949) Céastecné

*® Naptiklad Tanecnice, Turbina & Stribrnd oblaka — viz P¥iloha 3.
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zobrazuje boj o rozhlas béhem Prazského povstani v kvétnu 1945 a rozhlasové vysilani zde
ma funkei hlavniho informaéniho zdroje pro Cechy bojujici na barikadach. V tomto snimku je
prezentovan také autenticky dobovy tisk, ktery mj. informuje o sebevrazdé¢ Adolfa Hitlera.
Prosttedi rozhlasového studia je marginaln¢ zobrazeno rovnéz v hudebnich filmech Veseld
bida (1939) a Stésti pro dva (1940). Hlavnim prostfedim snimku Srdce v soumraku (1936) je
tovarna na rozhlasové pristroje.

Zajimavé priklady medialni reprezentace nabizeji nékteré tituly rovnéz v oblasti tiSténych
médii. Ve snimku Sratkova kancelar (1932) se vyskytuji zabéry dobového pornografického
tisku. Ve filmu Nevidéli jste Bobika? (1944) je jednou z hlavnich postav reklamni kreslit
pracujici pro nespecifikovany ¢asopis a je zde vyli¢eno také prostfedi administrace novin,
kam kreslif dochazi kvuli informacim o inzerci. Ve snimku Ulicka v raji (1936) je postava
nakladatele Broze spojena s ¢asopisem Globus, v némz se uchédzi o misto nezaméstnany malif
a karikaturista Ruzic¢ka. Filmova parodie Pancho se zZeni (1946) je v ramci déje prezentovana
jako soucast vypravéni obsazeného v Gasopise nazvaném Morzakor®’ . Prostiedi tiskarny
figuruje ve snimcich Gabriela (1941), Osmnadctileta (1939) a Zena pod kiizem (1937), ve
filmu O Sevci Matousovi (1948) je jednou z hlavnich postav faktor. Postava tiskaie se
objevuje v budovatelském titulu Velika prilezitost (1949).

Meédia a jejich profesni zastupci se objevovali jako postavy také v kratkometrazni tvorbe.
Z kratkych hranych snimkl lze zminit sérii Zrcadlo (1948), Zrcadlo byrokratické (1949) a
Zrcadlo na vesnici (1949), ktera pranyiovala dobové nesvary. Prvni titul kritizoval prohtesky
na pracovisti a objevuje se v ném vysilani zavodniho rozhlasu, tedy interniho primyslového
média. Ve druhém a tietim dile série figurovaly postavy redaktorti. Ve snimku Dymka miru
(1949) se vyskytuje ideologicky pojata postava amerického zurnalisty, ktery sepisuje
smySlené zpravy. Ve sttedometrdznim titulu Kouzelny mic (1949), jehoz hlavnim tématem je
fotbal, vystupuji sportovni reportéii Ceskoslovenského rozhlasu Josef Laufer, Otakar
Prochazka a Stefan Maglonka.

Medialni zminky a témata bychom naSlhi také v dokumentirnich a animovanych filmech
z daného obdobi. Podle Petra Szczepanika se problematikou rozhlasu zabyva hned patnact
nonfik¢nich (popularné-védeckych, propagacnich) filmi zlet 1930 az 1945 (Szczepanik,
2009: 166, poznamka 98) Muzeme tak zminit naptiklad t¥idilnou sérii Rozhlas ve filmu

(1933-1942), kterou vedeni Radiojournalu propagovalo radio a rozhlasové vysilani, nebo

*" Morzakor je slozeninou slov,;mord za korunu*. Jednalo se o slangové oznadeni laciné sesitové &etby, ktera se
rozsifila predevs§im po 1. svétové valce v edicich Rodokaps, Rozruch apod. a jejiz obsah tvofily dobrodruzné
piibehy, krvaky, detektivky a jiny brak.
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dokument o zfizeni moderniho vysilate Velkd rozhlasova stanice v Liblicich u Ceského Brodu
(1931) z produkce ministerstva post a telegrafii. (Szczepanik, 2009: 169) Spole¢nost Philips
pak natoCila némy pramyslovy film Vyroba rozhlasovych prijimacii (1935). (Szczepanik,
2009: 170)

Ptikladem animované tvorby z 30. let mohou byt snimky manzelt Ireny a Karla Dodalovych,
ktefi natodili na objednivku Ceskoslovenského rozhlasu popularné nauény snimek
Vsudybylovo dobrodruzstvi (1936), v némz vizualizovali fyzickou strukturu rozhlasovych vin
a pomoci kresleného formatu naznacili, jak prochazeji vzduchem. Dodalovi vytvofili v letech
1934 az 1936 dalsi ctyfi kratké zvukové kreslené filmy o rédiu, z nichz nékteré byly dokonce
barevné — jednalo se o tituly Zdhada mezniku MK 204 (1934), Vesely koncert (1935), Carodéj
tonii (1936) a Znéjici vesmir (1936). (Szczepanik, 2009: 172) Prvni zakazkou znarodnéného
animovaného filmu po osvobozeni od nacismu byla agita¢ni groteska Vcera a dnes (1945)
propagujici stranicky tisk. (Ptacek a kol., 2000: 392-393) Médium rozhlasu se objevuje
Vv animovaném snimku Basa tvrdi muziku (1948). (Jablonska, rukopis bez datace: 13)

Posledni oblasti vhodnou k dalSimu zkoumani jsou pak jazykové mutace ceskoslovenskych
snimki s medialni tematikou. Jedna se zejména o titul Kein Wort von Liebe (1937), jenz je
némeckou verzi filmu Poslicek ldsky. Dale pak existuje Sance, Ze v zahrani¢nich archivech se
rovnéz nachazeji cizojazyéné verze filmi Svét bez hranic (1931) a Zena, kterd se sméje
(1931), jez byly Ceskymi mutacemi piivodné zahrani¢nich tituld a které podle dobovych

popiskil obsahovaly vyznamné medidlni zminky.
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Zavér

Primarni analyza prace ukdzala, Ze média a jejich profesni predstavitelé byli tematicky
zobrazovani v ramci celoveCerni hrané produkce 30. a 40. let rovnomérné po celé zkoumané
obdobi. Politické ani socialni zmény nezpiisobily odklon od tohoto tématu, znamenaly vSak
rozdilny diskurs V pojeti jeho zpracovani. Pfed rokem 1939 se setkdvame s oslavnymi obrazy
novinaiské prace 1 sjejich satirizovanim, v dob& protektoratu pfevazuje satira na
neprofesionalni novinaie. Povalecné obdobi a zejména filmy uvedené po roce 1948 obsahuji
prvky budovatelského diskursu, ktery se v médiich projevoval kritikou tzv. burzoaznich médii
a novinafa ¢i zobrazovanim délnického prostiedi v ramci vytvareni medialniho vystupu.

Na zaklad¢€ analyzy 24 snimku Ize stanovit tfi zakladni reprezentace médii v hrané produkei —
kritickou (realistickou a satirickou), romantizujici (historickou a moderni) a zprosttedko-
vatelskou. Tento zavér rozSifuje sedm zastfeSujicich kategorii zobrazovani médii, jez se
zabyvaji stereotypnim pojetim novinare, funkci médii v narativni slozce filmil, zobrazovanim
estetickych moznosti médii, uplathovanim moci a propagandy skrze média, ideologického
pojeti, které vyplyvalo z celkovych koncepti v ramci domaci kinematografie, dilezitosti
technologického aspektu ve zobrazovani médii a reprezentaci konkrétnich sdélovacich
prostiedkil a jejich vystupi.

Technologické promény v letech 1930 az 1949 mély rovnéz vliv na podobu medialnich repre-
zentaci. Nastup zvukového filmu byl vyjimecnou Sanci pro novou reprezentaci medidlnich
témat. Auditivni sloZka filmu poskytla pfilezitost rozhlasovym komentatorim ¢i reportérim,
dialogickd podstata nového formatu nabizela moznosti divadelnim kritikim ¢i novinafim-
spisovateliim, jimz bylo uméni zalozené na replikach a prvcich ptimé feci blizké.

Sekundarni analyza prokézala, Ze novinaii (CeSti 1 zahrani¢ni) se na tehdejsi filmové tvorbé
vyznamné podileli. Na nékteré z vyznamnych sloZek tvorby ¢i pfipravy filmového dila
participovalo piimo (rezie, pivodni namét, scénaf, herecka role apod.) vice nez Sedesat
zurnalistli. Snimky byly realizovany také podle neptivodnich, literarnich ¢i dramatickych
predloh dalSich vice nez dvaceti novinaru.

Vysledky studie rovné€z poukédzaly na to, jakym zplsobem ovliviiovaly socidlni a
technologické zmény umélecké zpracovani citlivého tématu zpravodajskych médii. Ptiklady
reprezentaci mohou zarovei slouzit jako jakysi ndvod pro mapovani jinych obdobi filmovych
déjin. V praci je naznaeno, jakym zpusobem rozhlas ovlivnil filmovou tvorbu 30. let.
Obdobné téma se nabizi v oblasti spojeni televize a dokumentarniho stylu cinéma-vérité
s kinematografii let Sedesatych. A analogicky mizeme napiiklad nahlizet i na souvislost mezi

inkoherentni podstatou novych médii a podobou souc¢asné filmové tvorby.
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Summary

Master diploma thesis The Picture of the Media in the Czechoslovak Film of 1930's and
1940's presents the role of the media and their representatives in the Czechoslovak feature
pictures released from 1930 to 1949. The first analysis that was concieved as primary
examined the picture of the media and the way how they were influenced by the
technological, social and political changes in this period. The selective set consisted of the 25
feature films concerning the media and journalism — At Home in Kocourkov (1934), At St.
Anthony's (1933), The Career of Mother Lizalka (1937), The 1848 Revolutionary Year (1949),
Getting On in the World (1948), Heave-Ho! (1934), Karel Havlicek Borovsky (1931), A Kiss
at the Stadium (1947), The Klapzuba's Eleven (1938), The Last Bohemian (1931), Madla
Sings to Europe (1940), Messenger of Love (1937), Murder on Ostrovni Street (1933), No
Surgery Today (1948), One in a Million (1935), Pink Petticoat (1932), School Is the
Foundation of Life (1938), The Seventh Power (1933), Summer (1948), Sweet Person (1941),
Two Weeks of Happiness (1940), The White Disease (1937), Working Women (1937), The
World Belongs to Us (1937).

The secondary analysis presented how the cinematography was connected with the contempo-
rary journalists, both Czechoslovak and foreign ones. It was chosen twenty pictures which
were directed, written or starred by the proffesional journalists as the selective set — Big Dam
(1942), The Blue Veil (1941), Cdcorka (1935), Ferdys Pistora Turns Over a New Leaf (1931),
The House of the Five Squirrels (1944), Jana (1935), A Kiss at the Stadium (1947), The Lord
and his Butler (1938), Men Offside (1931), Music of the Hearts (1934), Naceradec, King of
the Kibitzers (1932), Our Eleven (1936), The Robber (1931), Sign of the Anchor (1947), That
Was a Czech Musician (1940), Thirst (1949), Your Heart Inkognito (1936), While You Have a
Mother (1934), Who Did I Kiss Yesterday? (1935), Window to Heaven (1940).

The primary analysis proved that media (i. e. the press, the radio, the press agency, the
newsreel, and developing television) were featured in the pictures during the whole period
from 1930 to 1949. Political nor social changes did not mean the abandonment of this topic
but led to different discourse in its treatment, especially after the communist coup d'état in
1948. It is possible to find three basic categories of depiction of the media and their
representatives — the critical frame (realistic or satiric), the romanticizing frame (historic or
modern), and the mediating frame. Thi critical category depicted the negative aspects of the
media, the romanticizing emphasized the public welfare connected with media proffesionals
activities and the mediating frame indicated the neutral principle of the media as the middle

part between the communicator and the public.
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The secondary analysis confirmed that the participation and contribution of the journalists to
the feature film was huge one. More than 60 journalists were concerned directly in the
creative process, in addition, the pictures were also inspired by literary or dramatic pieces
(novels, dramas) by more than twenty other journalists. The technological changes in the film
logic brought new opportunities for the journalists in the film area, especially at the beginning
of 1930’s when radio reporters or theatre critics participated on pictures due to its newborn

sound extension.

134



Pouzita literatura

Odborna literatura:

Bartosek, L. Ndas film: Kapitoly z déjin (1896-1945). Praha: Mlada fronta, 1985. 420 s.
Berger, A. A. Narratives in Popular Culture, Media, and Everyday Life. Thousand Oaks,
London, New Delhi: Sage Publications, 1997. 200 s. ISBN 0-7619-0345-3.

Bednaiik, P. Arizace ceské kinematografie. Praha: Karolinum, 2003. 153 s. ISBN 80-246-
0619-4.

Berankova, M. — Kfivankova, A. — Ruttkay, F. Déjiny ceskoslovenské Zurnalistiky. I1I. dil,
Cesky a slovensky tisk v letech 1918-1944. Praha: Novinaf, 1984. 315 s.

Blodigova, A. a kol. Slovnik odpovédnych redaktorii a séfredaktorii legalniho ceského
denniho tisku v letech 1939 az 1945. Praha: Matfyzpress; Univerzita Karlova v Praze,
Fakulta socialnich véd, 2007. 159 s. ISBN 978-80-86732-96-1.

Broz, J. — Frida, M. Historie ¢eskoslovenského filmu v obrazech 1930-1945. Praha: Orbis,
1966. 235 s.

Btezina, V. Lexikon ceského filmu. 2000 filmu 1930-1996. Praha: Cinema, 1996. 530 s.
ISBN 80-85933-09-8.

Cabelova, L. Ceskoslovensky rozhlas a stat 1923-1945. In: Kongelik, J. - Kopplova, B. -
Prazova, 1. Konsolidace viadnuti a podnikani v CRav Evropské unii. Dil II, Sociologie,
prognostika a sprdva. Média. Média. Praha: Matyfyzpress, 2002, s. 291-306. 435 s. ISBN
80-86732-00-2.

Dolezal, J. Ceskd kultura za protektordtu: skolstvi, pisemnictvi, kinematografie. Praha:
Narodni filmovy archiv, 1996. 284 s. ISBN 80-7004-085-8.

Forst, V. a kolektiv. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. Dil 1, A-G. Praha:
Academia, 1985. 900 s.

Forst, V. a kolektiv. Lexikon ceské literatury: osobnosti dila instituce. Dil 2., H-L. Svazek
1., H-J. Praha: Academia, 1993. 589 s. ISBN 80-200-0468-8.

Forst, V. a kolektiv. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. Dil 2, H-L:
dodatky k LCL 1, A-G. Svazek I, K-L: dodatky A-G. Praha: Academia, 1993. S. 597-
1377. ISBN 80-200-0345-2.

Gebhart, J. — Kuklik, J. Velké déjiny zemi Koruny ceské. 1938-1945. Praha, Litomysl:
Paseka, 2007. 743 s. ISBN 80-7185-264-3.

Havelka, J. Kronika naseho filmu: 1898-1965. Praha: Filmovy astav, 1967. 253 s.

135



Hendl, J. Kvalitativni vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005. 407 s.
ISBN 80-7367-040-2.

Jablonska, V. Ceskoslovensky animovany film: filmy 1942-1972. Rukopis, xerokopie
konceptu. Dostupné in: Narodni filmovy archiv Praha — knihovna.

Jirdk, J. — Kopplova, B. Masova média. Praha: Portal, 2009. 413 s. ISBN 978-80-7367-
466-3.

Jost, F. Realita — fikce: rise klamu. Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. 107 s.
ISBN 80-7331-056-2.

Karnik, Z. Ceské zemé v éie Prvni republiky (1918-1938). Dil 2, Ceskoslovensko a Ceské
zemé v krizi a v ohrozeni (1930-1935). Praha: Libri, 2002. 577 s. ISBN 80-7277-031-4.
Karnik, Z. Ceské zemé v éie Prvni republiky (1918-1938). Dil 3, O preziti a o Zivot (1936-
1938). Praha: Libri, 2003. 803 s. ISBN 80-7277-119-1.

Kaspar, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu: propaganda, kolaborace,
rezistence. Praha: Libri, 2007. 491 s. ISBN 978-80-7277-347-3.

Knapik, J. Unor a kultura: sovétizace ceské kultury 1948-1950. Praha: Libri, 2004. 359 s.
ISBN 8072772120.

Kolektiv autorti. Cesky hrany film |l. 1930-1945. Praha: Narodni filmovy archiv, 1998.
499 s. ISBN 80-7004-090-4.

Kolektiv autort. Cesky hrany film III. 1945-1960. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001.
479 s. ISBN 80-7004-102-1.

Kopplova, B. a kol. Déjiny ceskych médii v datech: rozhlas, televize, medialni pravo.
Praha: Karolinum, 2003. 461 s. ISBN 80-246-0632-1.

Kotek, J. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918-1968). Praha: Academia, 1998.
Kraus, J. Rétorika a recova kultura. Praha: Karolinum, 2004. 373 s. ISBN 80-200-0634-6.
MacCabe, C. Theoretical essays: film, linguistics, literature. Manchester: Manchester
University Press, 1985.

Dostupné z: http://books.google.cz/books?id=MPjnAAAAIAAJ&source=gbs navlinks_s
Merhaut, L. a kolektiv. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. 4, S - 7.
Svazek 1, S - T. Praha : Academia, 2008. 1084 s. ISBN 978-80-200-1670-6.

Merhaut, L. a kolektiv. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. 4, S - Z.
Svazek 2, U - Z, Dodatky k Lexikonu ¢eské literatury 1-3, A-R. Praha: Academia, 2008.
S. 1085-2108. ISBN 978-80-200-1671-3.

136



e Monaco, J. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii: umeéni, technologie, jazyk dejiny,
teorie. Praha: Albatros, 2004. 735 s. ISBN 80-00-01410-6.

e Opelik, J. a kolektiv. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. Dil 3., M-R.
Svazek 1., M-O. Praha: Academia, 2000. 728 s. ISBN 80-200-0708-3.

e Opelik, J. a kolektiv. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. Dil 3., M-R.
Svazek 2., P-R. Praha: Academia, 2000. S. 733-1522. ISBN 80-200-0708-3.

e Ptacek, L. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. 514 s. ISBN 80-85839-54-7.

e Reifova I. a kol. Slovnik medialni komunikace. Praha: Portal, 2004. 327 s. ISBN 80-7178-926-7.

e Schonberg, M. Osvobozené. Praha: Odeon, 1992. 402 s. ISBN 80-207-0415-9.

e Szczepanik, P. Konzervy se slovy: pocatky zvukového filmu a Ceskda medialni kultura 30.
let. Brno: Host, 2009. 526 s. ISBN 978-80-7294-316-6.

e Thompson, J. B. Média a modernita: socialni teorie médii. Praha: Karolinum, 2004.

e Ustav pro &eskou literaturu CSAV. Slovnik ceskych spisovatelii. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1964. 625 s.

e Villarejo, A. Film studies: the basics. London: Routledge, 2007. 117 s. ISBN 978-0-415-
36138-5.

e Vopravil, J. Slovnik pseudonymii v ceské a slovenské literature. Praha: Statni pedagogické

nakladatelstvi, 1973. 1540 s.

Umélecka literatura:

e Fri¢, M. — Vlcek, F. — Wenig, F. Polibek ze stadionu: dialogova listina filmu. Praha:
Ceskoslovenska filmova spole¢nost, 1947.

e Balda, J. — Fencl, A. U svatého Antonicka. Praha: Universum, datace neuvedena. 53 listd.

o Capek, K. Loupeznik; R. U. R.; Bild nemoc. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1983.
335s.

e Langer, F. Obrdceni Ferdyse Pistory. Praha: Aventinum, 1929. 112 s.

o Skruzny, J. TFi kroky ode mne! Praha: Nakladem Josefa Skruzného, 1929. 72 s.

e Svoboda, F. X. Kasparek: Romdnek veselého clovéka. Praha: Jos. R. Vilimek, 1927.
304 s.

o Synek, E. Vydelecné zeny. Praha: Rosendorf, datace neuvedena. 80 s.

o Sramek, F. Léto. Praha: Fr. Borovy, 1941. 89 s.

e Vachek, E. Muz a stin: prvni prihoda detektiva Klubicka. Praha: Kvasni¢ka a Hampl,
1940. 247 s.

137



Vachek, E. Tajemstvi obrazdrny. / ZId minuta. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1986.
397 s.

Voskovec, J. — Werich, J. Hry Osvobozeného divadla I: Osel a stin, Balada z hadrii, Rub
a lic, Tézkd Barbora. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958. 532 s.

Voskovec, J. — Werich, J. Hry Osvobozeného divadla II: Sever proti Jihu; Golem;
Caesar; Kat a blazen. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1956. 419 s.

Voskovec, J. — Werich, J. Hry Osvobozeného divadla III: Vest Pocket Revue,; Ostrov
Dynamit; Robin Zbojnik; Svét za miizemi,; Pést na oko. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1956. 583 s.

Ziegloserova, A. Cacorka. Praha: Svejda, 1924. 91 s.

Diplomové a diserta¢ni prace:

Kaspar, L. Cesky hrany film jako prostiedek skryté propagandy v letech 1939-1945.
Fakulta socidlnich véd. Institut komunikaénich studii a Zurnalistiky. Katedra medidlnich
studii. Praha, 2004.

Kofron, V. Film Filmu Filmem: pohyblivé obrazy V + W na medialnim poli své doby
[rigorozni prace]. Fakulta socidlnich véd. Institut komunikaénich studii a zurnalistiky.

Katedra medialnich studii. Praha, 2004.

Filmové prameny:

Bild nemoc. Moldavia, 1937.

Cacorka. Kamera, 1935.

Dnes neordinuji. Ceskoslovenska vyroba dlouhych filmt, 1948, skupina Cap — Prochézka.
Dokud mas maminku. Ufa, 1934.

Dva tydny stesti. Slavia-film, 1940.

Hej-Rup! Meissner, 1934.

Hudba srdci. Beda Heller/AB, 1934.

Jana. Meissner, 1935.

Jedna z milionu. Julius Schmitt, 1935.

Karel Havli¢ek Borovsky. AB/Schmitt Julius, 1931.

Kariéra matky Lizalky. Reiter, 1937.

Kariéra. Ceskoslovensky statni film, 1948 Sk: Stekly — Hanus.
Klapzubova XI. Reiter, 1938.

138



Koho jsem véera libal? Elka, 1935.

Léto. Ceskoslovensky statni film, 1948 Sk: Borsky — Sinnreich.
Loupeznik. AB, 1931.

Madla zpiva Evrope. Europa, 1940.

Mlhy na Blatech. Lucernafilm, 1943.

Modry zdavoj. Elekta, 1941.

Muzi v offsidu. AB, 1931.

Naceradec, kral kibicii. AB, 1932.

Nase XI. Beda,Heller, 1936.

Obrdaceni Ferdyse Pistory. AB, 1931.

Okénko do nebe. Stella, 1940.

Pan a sluha. Lucernafilm, 1938.

Polibek ze stadionu. Ceskoslovensky statni film, 1947 Sk: Fri¢ — Reimann.
Posledni bohém. Elekta/Sonorfilm, 1931.

Poslicek lasky. Metropolitan, 1937.

Revolucni rok 1848. Ceskoslovensky statni film, 1949 Sk: Vavra — Feix.
Roztomily c¢lovek. Nationalfilm, 1941.

Ruizove kombiné. Gaumont, 1932.

Sedma velmoc. Nationalfilm, 1933.

Svet patri nam. AB, 1937.

Skola zéklad Zivota. Ufa, 1938.

To byl cesky muzikant. Elekta, 1940.

Tvoje srdce inkognito. Fortunafilm, 1936.

U nds v Kocourkove. Lloyd, 1934.

U peti veverek. Lucernafilm, 1944,

U svatého Antonicka. Elekta, 1933.

Velka prehrada. Lloyd, 1942,

Vrazda v Ostrovni ulici. AB, 1933.

Vydelecné zZeny. Beda Heller, 1937.

Znameni kotvy. Ceskoslovenska filmova spoleénost, 1947.

Zizeii. Ceskoslovensky statni film, 1949.

139



Seznam piiloh

Ptiloha 1 — Seznam ¢eskoslovenskych celovecernich zvukovych filmu z let 1930 az 1949
Ptiloha 2 — Piehled analyzovanych filmt a jejich tviirci

Ptiloha 3 — Profily novinari participujicich na ¢eskoslovenském filmu 1930 az 1949
Ptiloha 4 — Obrazové fragmenty filma

Ptiloha 5 — Pisn¢ s medidlnimi zminkami

140



Piiloha 1 — Seznam ceskoslovenskych celovecernich zvukovych filmi z let 1930 az 1949

Jedna se o kompletni soupis Seskoslovenské hrané kinematografie z let 1930 az 1949. Uvodni
udaj letopoctu je stanoven na zakladé roku, kdy byl film vyroben. Nazvy vychazeji z podoby,
V niz byly snimky uvadény v premiérovych kinech.

Seznam byl sestaven na zakladé nasledujicich zdroj:
e Kolektiv autori. Cesky hrany film 2, 1930-1945. Praha: Narodni filmovy archiv, 1998.
499 s. ISBN 80-7004-090-4.
e Kolektiv autorti. Cesky hrany film 3, 1945-1960. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001.
479 s. ISBN 80-7004-102-1.

Rok: 1930
Kompletni: 3 filmy
C. a k. polni marsélek; Fidlovacka; Kdyz struny lkaji.

Problematické: 4 filmy

Cerny plamen (dodateéné ozvuéeny, technicky nekvalitni); Lidé v boufi (natodena pouze
némecké verze); Tonka Sibenice (dochovala se pouze francouzska verze a esky prolog); Za
rodnou hroudu (némy s pisni).

Ztracené: 1 film
Tajemstvi Iékatovo.

Rok: 1931

Kompletni: 15 filmi

Karel Havli¢ek Borovsky; Kariéra Pavla Camrdy; Loupeznik; Milacek pluku; Muzi v offsidu;
Obraceni Ferdyse Pistory; On a jeho sestra; Osada mladych snt; Posledni bohém; Psohlavci;
Pudr a benzin; Skalni Sevci; To neznate Hadimrsku; Tteti rota; Ze soboty na nedéli.

Problematické: 2 filmy
Afera plukovnika Redla (pouze némecka verze, Ceska je povazovana za ztracenou); Dobry
vojak Svejk (nekompletni, s Ceskymi mezititulky dopliiujicimi chybéjici scény).

Ztracené: 2 filmy
Svét bez hranic; Zena, kterd se sméje.

Rok: 1932

Kompletni: 19 filma

Anton gpelec, ostrostielec; Dévc¢atko, netikej ne; Funebrak; Kantor Idedl; Lelicek ve sluzbach
Sherlocka Holmesa; Malostransti musketyii; Naceradec, kral kibicti; Penize nebo Zzivot;
Pepina Rejholcova; Pisni¢kar; Pravo na hiich; Pfed maturitou; Rizové kombiné; Snatkova
kancelaf; Senkyika U divoké krasy; Tisic za jednu noc; Zapadli vlastenci; Zlaté ptace.

Problematické: 2 filmy
Piseit o velké lasce (technicky nedokonaly); Sestra Angelika (pouze némecky namluveny

duplikatni negativ).

Ztracené: 1 film
Vézen na Bezdézi.
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Rok: 1933

Kompletni: 33 filmi

Diagnosa X; Dobry tramp Bernasek; Dim na pfedmésti; Dvanact kiesel; Exekutor v kabaretu;
Extase; Jeji 1ékaf; Jindra, hrabénka Ostrovinova; Jsem dévée s Certem v téle; Madla z cihelny;
Mizejici svét; Na slunecni strané; Okénko; Pernikova chaloupka; Pobocénik Jeho Vysosti;
Prodana nevésta; Revisor; Reka; S vyloucenim vefejnosti; Sedma velmoc; Skiivanci pisen;
Snéhurka a sedm trpaslikii; Srdce za pisnicku; Stryéek z Ameriky; Svitani; Stvani 1idé; U
snédené¢ho kramu; U svatého Antonicka; V tom domecku pod Emauzy; Vrazda v Ostrovni
ulici; Zdhada modrého pokoje; Ze svéta lesnich samot; Zivot je pes.

Ztracené: 1 film
Mamino srdce.

Nedokoncené: 2 filmy
Burza prace (dvé dochované sekvence); Rozmary mladi (zimni exteriéry, ztracené).

Rok: 1934

Kompletni: 29 filmi

Anita v raji; Dokud mas maminku; Grandhotel Nevada; Hej-Rup!; Hrdinny kapitan Korkoran;
Hfich mladi; Hudba srdci; Marijka nevérnice; Matka Kracmerka; Mazlicek; Na rtazich
ustlano; Na Svatém Kopecku; Nezlobte dédecka; Pan na roztrhani; Pokuseni pani Antonie;
Polska krev; Posledni muz; Pozdni m4j; Rozpustila noc; Tatranskd romance; Tti kroky od
tela; U nas v Kocourkove; V cizim reviru; Z blata do louze; Za rannich Cervanka; Za
radovymi dvefmi; Zlata Katefina, Zena, ktera vi co chee; Zivot vojensky, Zivot vesely.

Problematické: 1 film
Volha v plamenech (nato¢ena pouze francouzska verze, ¢esky namluvena kopie).

Rok: 1935

Kompletni: 21 filmi

...A zivot jde dal...; At Zije neboztik; Barbora fadi; Bezdétna; Cacorka; Hrdina jedné noci;
Jana; Janosik; Jedenacté ptikazani; Jedna z milionu; Klub tfi; Koho jsem vcera libal?; Kral
ulice; Mary$a; Milan Rastislav Stefanik; Osudna chvile; Pozdni laska; Prvni polibeni;
Studentska mama; Vdavky Nanynky Kulichovy; Vykiik do sibifské noci.

Problematické: 1 film
Tanecek panny Marinky (natocena pouze némecka verze).

Ztracené: 2 filmy
Polibek ve snéhu; Pan otec Karafiat.

Nedokoncené: 2 filmy
Svata lez (Cast exteriérti, ztracené); Viktorka (exteriéry, ztracené).

Rok: 1936

Kompletni: 23 filma

Déti veliké lasky; Divoch; Golem; Ir¢in romanek; Jizdni hlidka; Komediantska princezna;
Lojzicka; Manzelstvi na Gvér; Na ty louce zeleny; Nase Xl.; Pater Vojtéch; Sextanka; Srdce
v soumraku; Svétlo jeho o&i; Svadlenka; Trhani; Ti muzi ve snéhu; Tvoje srdce inkognito;
Uli¢ka v raji; Uli¢nice; Velbloud uchem jehly; Vojnarka; Vzdusné torpédo 48.
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Problematické: 2 filmy
Pisen drozkafre (nato¢ena pouze némecka verze); Port Arthur (natoCena pouze némecka a
francouzska verze).

Rok: 1937

Kompletni: 44 filmi

Advokatka Véra; Armadni dvojcata; Batalion; Bild nemoc; Dévcata nedejte se!; Dévcatko
z venkova; Dévée za vykladem; Divod k rozvodu; Falesna kocicka; Filosofska historie;
Harmonika; Hlida¢ ¢islo 47; Hordubalové; Jan Vyrava; JarCin profesor; Karel Hynek Macha;
Kariéra matky Lizalky; Klatovsti dragouni; Krb bez ohné; KiiZ u potoka; Kvoc¢na; Laska a
lidé; Lidé na kie; Lidé pod horami; Lizin let do nebe (Liza Irovska); Matkina spoved’;
Mravnost nade vSe; Nasi furianti; Otec Kondelik a Zenich Vejvara; Panenstvi; Porucik
Alexander Rjepkin; Poslicek lasky; Rozkosny piibéh; Rozvod pani Evy; Srdce na kolejich;
Svét patii nam; Svanda dudak; T#i vejce do skla; Vdovicka spadla s nebe; Vydéleéné Zeny;
Vydérac; Ze vSech jedina; Ztratila se Bil4 pani; Zena na rozcesti; Zena pod kiizem.

Nedokoncéené: 1 film
Pizla a ZiZla na cestach (némé a nesesttizené zabéry).

Rok: 1938

Kompletni: 35 filmi

Andula vyhrala; Bila vrana; Bladhové dévce; Bozi mlyny; Cech panen kutnohorskych; Cestou
ktizovou; Co se Septd; Déti na zakazku; Druhé mladi; Duchacek to zafidi; Holka nebo kluk;
Ideal septimy; Jarka a Véra; Jeji pastorkyné; Klapzubova Xl.; Krok do tmy; Lucerna;
Milovani zakézano; Neporazend armada; Pan a sluha; Panenka; Pod jednou stiechou; Pozor
stra$i...; Slavko nedej se!; Sle¢na matinka; Soud bozi; Stiibrna oblaka; Svatebni cesta; Svét
kde se Zebra; Skola zaklad Zivota; Tteti zvonéni; Vandiny trampoty; Véera nedéle byla;
Vzhiru nohama; Zborov.

Ztracené: 2 filmy
Cikanska laska; Manzelka néco tusi.

Nedokoncené: 1 film
Hrdinové hranic (nesestiihané zabéry).

Rok: 1939

Kompletni: 39 filmi

Bila jachta ve Splitu; Cesta do hlubin Studdkovy duSe; DédeCkem proti své vili; Dévée
z ptedmésti; Divka v modrém; Dobie situovany pan; Dvoji Zivot; Eva tropi hlouposti;
Humoreska; Hvézda z posledni Stace; Jeji htich; Jiny vzduch; Kdybych byl tatou; Kouzelny
dim; Kristian; Lizino Stésti; Motskd panna; Muz zneznama; Nevinnd; Ohnivé 1éto;
Osmnactileta; Pani Kacka zasahuje...; Pani Moralka kra¢i méstem; Piiklady tdhnou; Srdce
v celofanu; Studujeme za Skolou; Svatek vétitela; Ted’ zas my; Tuladk Macoun; U pokladny
stal...; U svatého Matéje; Ulice zpiva; Umlcené rty; V pokuseni; Venousek a Stazicka; Véra
Lukasova; Vesela bida; Zlaty ¢lovék; Zeny u benzinu.

Ztracené: 2 filmy
Kralovna sttibrnych hor; Zabec.
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Rok: 1940

Kompletni: 30 filmui

Adam a Eva; Artur a Leontyna; Babicka; Cekanky; Dceruska k pohledani; Druha sména; Dva
tydny Stésti; Katakomby; Kdyz Burian Présil; Konecné¢ sami; Madla zpivd Evropg;
Maskovana milenka; Minulost Jany Kosinové; Muzikantskd Liduska; Okénko do nebe;
Pacientka dr. Hegla; Panna; Pelikdn ma alibi; Pefeje; Pisen lasky; Pohadka maje; Posledni
Podskalak; Poznej svého muze; Prosim pane profesore!; Pfitelkyn¢ pana ministra; Sméry
zivota; St&sti pro dva; To byl Sesky muzikant; Vy neznate Alberta?; Zivot je krasny.

Rok: 1941

Kompletni:: 21 filma

Advokat chudych; Gabriela; Hotel Modra hvézda; Jan Cimbura; Modry zavoj; Nebe a dudy;
Noc¢ni motyl; Pali¢ova dcera; Pantata Bezousek; Prazsky flamendr; Preludium; Pro kamarada;
Provdam svou Zenu; Pfednosta stanice; Roztomily ¢loveék; Rukavicka; Teticka; Tézky zivot
dobrodruha; Turbina; Z ¢eskych mlynt; Za tichych noci.

Rok: 1942

Kompletni:: 11 filma
Barbora Hlavsova; Host do domu; Karel a ja; Méstecko na dlani; Muzi nestarnou; Okouzlena;
Pfijdu hned; Ryba na suchu; Valentin Dobrotivy; Velka piehrada; Zlaté dno.

Nedokon¢ené: 2 filmy
Dlouhy, Siroky a Bystrozraky (ztracené); Knize Vaclav (némé exteriérové zabery).

Rok: 1943

Kompletni: 7 filmi

Blahovy sen; Ctrnacty u stolu; Experiment; Mlhy na Blatech; Stastnou cestu; Taneénice;
Ziznivé mladi.

Rok: 1944

Kompletni: 9 filmi

Dévcica z Beskyd; Jarni piseni; Kluci na fece; Nevidéli jste Bobika?; Pakli¢; Pocestné pani
pardubické; Skalni plemeno; Sobota; U péti veverek.

Nedokon¢ené: 1 film
Ptedtucha (ztracené).

Rok: 1945
Kompletni: 3 filmy )
Prstynek; Rozina sebranec; Reka Caruje.

Nedokoncené: 4 filmy
Bludné pout’ (nesestavené scény); Cerni myslivci (ztracené); Jenom krok (ztracené); Z rize
kvitek (ztracené).

Rok: 1946

Kompletni: 12 filmi
Hrdinové ml¢i; Lavina; Mrtvy mezi zivymi; Muzi bez kiidel; Nadlidé; Nezbedny bakalaf;
Pancho se Zeni; Pravé zac¢iname; Prilom; 13. revir; V horach duni; Velky ptipad.
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Rok: 1947

Kompletni: 20 filmi

Alena; Az se vrati§; Capkovy povidky; Housle a sen; Jan Roha¢ z Dubé; Muzikant; Nevite o
byté?; Nikdo nic nevi; Nikola Suhaj; Parohy; Podobizna; Polibek ze stadionu; Portasi;
Posledni mohykan; Ptfedtucha; Siréna; Tii kamaradi; Tyden v tichém domé; Uloupena
hranice; Znameni kotvy.

Nedokon¢ené: 1 film
Kiizovatka (nesestfihané zabéry).

Rok: 1948

Kompletni: 18 filmui

Bild tma; Cervena jestérka; Dnes neordinuji; Dravci; Dvaasedmdesatka; Hostinec ,,U
kamenného stolu®; Kariéra; Krakatit; Kiizova trojka; Léto; Na dobré stopé; Navrat domd; O
Sevci Matousovi; P¥ipad Z-8; Svédomi; Ves v pohraniéi; Zelena knizka; Zelezny dédek.

Rok: 1949

Kompletni: 17 filmi

Daleké cesta; Diva Bdara; Dnes o ptl jedenacté; Dva ohné; DS-70 nevyjizdi; Chceme Zit;
Néma barikdda; Pan Habétin odchazi; Pan Novak; Pétistovka; Pytldkova schovanka;
Revoluéni rok 1848; Rodinné trampoty oficiala Ttisky; Soudny den; Velika piilezitost;
Vzbouieni na vsi; Zizef.

Nedokonéené: 1 film
Vylet pana Broucka do zlatych ¢asii (nesestiithané zabéry).
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Piiloha 2 — Piehled analyzovanych filmu a jejich tvirca

Jedna se o vypis vSech filmu, jez byly zafazeny do vyb&rovych souboru diplomové prace
Obraz médii v Ceskoslovenském filmu 30. a 40. let 20. stoleti. Prvni ¢ast ptilohy obsahuje
seznam snimki a jejich tvlrci tykajici se primarni analyzy, tedy zkoumani obrazu médii
v Ceskoslovenské kinematografii daného obdobi. Druhd ¢ast predstavuje vycet titulti, u nichz
byl zkouman pfinos soudobych novinafi na filmovou tvorbu. Jméno novinare, jehoz
participace na filmu byla kli¢ova, bude v tomto piehledu zvyraznéno kurzivou a ztu¢nénim.

Seznam byl sestaven na zakladé nasledujicich zdroji:
e Kolektiv autorti. Cesky hrany film 2, 1930-1945. Praha: Narodni filmovy archiv, 1998.
499 s. ISBN 80-7004-090-4.
e Kolektiv autort. Cesky hrany film 3, 1945-1960. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001.
479 s. ISBN 80-7004-102-1.

1) Filmy zabyvajici se medialni problematikou

Bila nemoc

Rezie: Hugo Haas.

Vyroba: Moldavia, 1937.

Namét: Karel Capek, divadelni hra Bild nemoc

Scénai: Hugo Haas.

Kamera: Otto Heller.

Hudba: Jan Branberger.

Hraji: Hugo Haas (Dr. Galén), Zden&k Stépanek (marsal), Karla Oli¢ova (marsélova dcera),
Bedfich Karen (dvorni rada profesor dr. Sigelius), Vaclav Vydra st. (baron Krog), Ladislav
Bohac (Krogliv synovec Pavel, marsaltiv pobocnik), Jaroslav Priicha (Dr. Martin, 1ékat z malé
sousedni zem¢), Karel Dostal (ministr propagandy), Rudolf Deyl st. (vysoky ufednik
ministerského kabinetu), FrantiSek Smolik (Gcetni feditel u Kroga), Helena Friedlova
(manzelka ucetniho feditele), Eva Svobodova (dcera tcetniho feditele), Vitézslav Bocek (syn
Gidetniho Feditele), Otto Rubik (mardaliv poboénik), Vladimir Smeral (prvni asistent kliniky),
Miroslav Svoboda (druhy asistent kliniky).

Premiéra: 21. 12. 1937.

Zanr: drama.

Dnes neordinuji

Rezie: Vladimir Slavinsky.

Vyroba: Ceskoslovenské vyroba dlouhych filmé, 1948, skupina Cap — Prochéazka.

Namét: Olga Scheinpflugova, divadelni hra Okénko.

Scénai: Jan Gerstel.

Kamera: Josef Strecha.

Hudba: Josef Stelibsky.

Texty pisni: Jaroslav Mottl, FrantiSek Kudrna.

Hraji: Jan Pivec (psychiatr Jakub Johdnek), Dagmar Frybortovd (rozhlasovd hlasatelka
Rizena VojtiSkova), Pavla Vrbenskd (jazzova zpé&vacka Katefina Kostkovd), Josef Gruss
(JUDr. Jindfich Plevka), Ota Motycka (Brhlik, solicitditor u Plevky), Meda Valentova
(domovnice Dynybylovd), Jaroslav Mares (student mediciny Filip Divisek), FrantiSek
Kreuzmann (pacient Blazek), Drahomira Hurkova (ufednice u Plevky), Alena PospiSilova
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(studentka Véra), Vladimir Cefovsky (substitut u dr. Plevky), Josef Machadek (hlasatel
Vasek).

Premiéra: 5. 3. 1948.

Zanr: komedie.

Dva tydny Stésti

Rezie: Vladimir Slavinsky.

Vyroba: Slavia-film, 1940.

Namét: Vaclav Wasserman

Scénar: Josef Neuberg, Julius Schmitt, C. H. Diller (pseudonym némecké herecky Lotte
Neumann).

Kamera: Josef Stiecha.

Hudba: Josef Dobes.

Texty pisni: FrantiSek Kudrna.

Hraji: Adina Mandlova (ifednice Marta Urbanova), Rudolf Deyl st. (ministr financi), Raoul
Schranil (ministriv tajemnik dr. Divi§), Jaroslav Marvan (generalni feditel Spojenych bank
Cyril Novak), Milo§ Nedbal (sekéni §éf), Bedfich Veverka (redaktor Kudrna), Frantisek
Vnoucek (redaktor Molenda), Miloslav Svoboda (fotoreportér Visek), Ferenc Futurista
(hostinsky), Vladimir Repa (noéni vratny), Bolek Prchal (denni vratny), Frantiek Paul
(vrchni ¢i$nik), Marie Blazkova (matka Marty), Emanuel Hfibal (ucetni Karel Novak), Jifi
Vondrovi¢ (¢iSnik), Vladimir Sala¢ (liftboy Pepik), Karel M4j (vrchni ¢iSnik ve vinarn¢),
Jarmila Holmova (Martina pfitelkyné Mana), Fanda Mrazek (automechanik), Karel Roden
(feditel hotelu), Bohus§ Zahorsky (feditel banky), Marie Nademlejnska (Gfednice u ministra),
Helena Hradecka (ifednice u ministra), Frantiiek Cerny (vrchni kuchaf).

Premiéra: 29. 11. 1940.

Zanr: komedie.

Hej-Rup!

Rezie: Martin Fric.

Vyroba: Meissner, 1934.

Namét: Formen.

Scénai: Formen.

Kamera: Otto Heller.

Hudba: Jaroslav Jezek.

Texty pisni: Jifi Voskovec, Jan Werich.

Hraji: Jifi Voskovec (nezaméstnany délnik Filip Kornet), Jan Werich (tovarnik Jakub
Simonides), Helena BuSova (Marta), Josef Skifivan (prezident konzervarského primyslu
Worst), Theodor Pisték (feditel Simonidesova koncernu Brown), Zvonimir Rogoz (feditel
Simonidesovych zavoda), Alois Dvorsky (majitel vily), Alexander Ttebovsky (bankér),
Vaclav Trégl (nezaméstnany), FrantiSek Cerny (nezaméstnany), Miroslav Svoboda
(nezaméstnany), Jan W. Speerger (nezaméstnany), Jan Richter (nezaméstnany), FrantiSek
Filipovsky (nezaméstnany), Bohu$S Zahorsky (nezaméstnany), Filip Balek-Brodsky
(nezaméstnany), Jifi Hron (nezaméstnany), Jaroslav Priicha (rozhlasovy hlasatel).

Premiéra: 26. 10. 1934.

Zanr: komedie.

Jedna z milionu

Rezie: Vladimir Slavinsky.
Vyroba: Julius Schmitt, 1935.
Namét: Emil Artur Longen.
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Scénar: Vladimir Slavinsky, Emil Artur Longen, Julius Schmitt.

Kamera: Jan Stallich.

Hudba: Jara Benes.

Texty pisni: Jaroslav Mottl, Karel Melisek, Karel Tobis.

Hraji: Antonie NedoSinska (Emilie Nezmarova), Theodor Pisték (tovarnik Martin Rezeda),
Hana Vitova (Véra Kalinova, Rezedova netet), Jiti Plachy (JUDr. Miroslav Zeman), Ladislav
Pesek (kritik Leo Bonasek zvany Bonzo, synovec Rezedy), Véra Ferbasova (Bonaskova sestra
Stana), Blanka Waleskd (redaktorka KlimeSova), Jaroslav Marvan (policejni inspektor),
Frantisek Kreuzmann (harmonikai Jarda Vysko¢il), Frantisek Cerny (Rezedtv piitel Jindra),
Frana Vajner (ochraptély poulicni zpévak), Bozena Svobodova (Séfredaktorka), Frantisek
Filipovsky (povale¢ Lojza ve vézeni), Jan W. Speerger (povaleC ve vézeni), Jifi Hron
(redaktor dr. Ruzicka), F. X. Mlejnek (zednik), Josef Novak (zednik), Marie Holanova
(domovnice), Robert Ford (vydavatel ¢asopisu).

Premiéra: 22. 2. 1935.

Zanr: komedie.

Karel Havlicek Borovsky

Rezie: Svatopluk Innemann.

Vyroba: AB/Schmitt Julius, 1931.

Namét: Julius Schmitt.

Scénai: Josef Neuberg, FrantiSek Tichy.

Kamera: Vaclav Vich.

Hudba: Erno Kostal.

Texty pisni: FrantiSek Hais.

Hraji: FrantiSek Smolik (Karel Havliek Borovsky), Marie Sponarova (Havlickova Zena
Julie), Jan W. Speerger (Havlickiv bratr FrantiSek), Rudolf Kadlec (Havlickiv §vagr Jaros),
Karel Tresnak (Josef Kajetan Tyl), Theodor Pistek (MUDr. Podlipsky), Jaroslav Marvan
(komisat Dedera), Alfred Rittig (ministr Bach), Marie Ptakova (Havlickova matka), Viktor
Nejedly (tiskai Prochazka), Josef Srch (Havlickav piitel Zak), Alexander Tiebovsky
(pfedseda soudu), Karel Jic¢insky (statni zastupce), Karel Schleichert (porotce), Alfred Bastyt
(ptisedici u soudu), Alfred Schlesinger (porotce Schiitz), Antonin Fri¢ (porotce), Cenék Slégl
(mistodrzitelsky ufednik), Vladimir Slavinsky (mistodrzitelsky tfednik), Ema Svandova-
Kadlecova (JaroSova), Jan Marek (sluha Kalenda), Sasa Razov (saze¢ Kastranek), Luigi
Hofman (herec Tylovy druziny), Jan Svitdk (rakousky plukovnik), Robert Ford (vladni
zmocnénec u ministra Bacha).

Premiéra: 25. 9. 1931.

Zanr: Zivotopisny film.

Kariéra

Rezie: Karel Stekly.

Vyroba: Ceskoslovensky statni film, 1948 Sk: Stekly — Hanus.

Namét: Jan Moravek.

Scénar: Karel Stekly.

Kamera: Jaroslav Tuzar.

Hudba: Emil Frantisek Burian.

Texty pisni: Vitézslav Nezval.

Hraji: Ladislav Boha¢ (feditel Globusu Karel Kubat), Marie Vasova (Pavla, Karlova prvni
zena), Eduard Linkers (bankéf Antonin Klika, Kubativ pfitel), Stanislav Langer (generalni
feditel Globusu Vilém Juli§), Jifina Petrovicka (Luisa, JuliSova dcera, Karlova druha Zena),
Marie Rostilkova (JuliSova manzelka), Jarmila Kurandova (Ulrychovéa, Pavlina matka), Dana
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Mediicka (manikyrka Hermina, milenka Kliky a Kubata), FrantiSek Vnoucek (redaktor
Polék), Karel Pavlik (feditel kontrolniho odd. Globusu Jiracek), Frantisek Filipovsky (sluha v
Globusu Koftinek), Milo§ Nedbal (vedouci budéjovicke filialky Josef Lustik), Bohu§ Zahorsky
(venkovsky lékait MUDr. Mrazek), Marie BureSova (hlas kamery), Manon Chafour (Klikova
manzelka Klara), Antonin Kandert (rozzlobeny Klikiv host), Miroslav Homola (prokurista
Ptikryl), Marie Novakova (Klikova milenka), Svoboda Karel (tajemnik v Globusu), Véra
Kalendova (sekretaika v Globusu), Lubomir Lipsky (fotoreportér), Zvonimir Rogoz (Iékai-
rentgenolog), Vojta Plachy-Ttima (majitel tovarny na barvy), Jarka Pizla (kamelot), Josef
Chvalina (vojak), Rudolf Siroky (straznik), Emil Dlesk (flasineta¥), Jaroslav Mare§ (mlady
redaktor).

Premiéra: 22. 10. 1948.

Zanr: drama.

Kariéra matky Lizalky

Rezie: Ladislav Brom.

Vyroba: Reiter, 1937.

Namét: Karel Anders, roman Kariéra matky Lizalky.

Scénar: Karel Stekly.

Kamera: Jan Roth.

Hudba: Josef Dobes.

Texty pisni: Ladislav Brom.

Hraji: Antonie NedoSinska (Marie Kopeckova, provdana Lizalovd), Theodor Pistek (bednaf
Lizal), Eva Gerova (dcera Lizalovych Marenka/matka zamlada), Ladislav Pesek (kuchat
Vasek Vréana), Vaclav Trégl (holi¢ a maskér Holopirek), Karel Hradilak (Filip, zvany pan
doktor), Anna Steimarova (pani domaci), Jifi Koldovsky (filmovy rezisér Kordik), Fanda
Mrazek (asistent reziséra Kordika), Raoul Schrénil (asistent reziséra Kordika Klika), Karel
Jelinek (filmovy herec Valenta), FrantiSek Filipovsky (operatér tydeniku Héjek), Richard
Zahorsky (asistent kameramana), Frantifek Madl (pomocny reZisér), Dano Zivojnovié
(Spanélsky zpévak ve filmu), Ota Motycka (akvizitér Pacal), Hermina Vojtova (domovnice),
Betty Kysilkova (Silnd), Milka Balek-Brodska (Pilnd), Véaclav Mlckovsky (Séfkuchat hotelu
Esprit Ryba).

Premiéra: 10. 9. 1937.

Zanr: komedie.

Klapzubova XI.

Rezie: Ladislav Brom.

Vyroba: Reiter, 1938.

Namét: Eduard Bass, povidka Klapzubova jedenactka.

Scénar: Karel Stekly, Ladislav Brom.

Kamera: Jan Stallich.

Hudba: Josef Dobes, Frantisek Svojik.

Texty pisni: Ladislav Brom.

Hraji: Theodor Pisték (majitel autospravkarny KriStof Klapzuba), Antonie NedoSinska
(Kamilka, Klapzubova Zena), Fanda Mrazek (Jarda Klapzuba), Jan Sebor (Pepik Klapzuba,
stiedni uto¢nik), Jifi Vondrovi¢ (Standa Klapzuba), Vilém Stovik (Lad’a Klapzuba), Josef
Hampacher (Béd'a Klapzuba), Raoul Schrénil (Olda Klapzuba), Josef Zeman (Franta
Klapzuba), Karel Foit (Vaclav Klapzuba), FrantiSek Kuzel (Honza Klapzuba, brankér), bratii
Ronkové (Cyril a Metod¢€j Klapzubove, dvojcata), Jifi Steimar (stavitel Bina, pfedseda S. K.
Meteor), Hana Vitova (Eva, Binova dcera), Jan S. Kolar (kapitan fotbalové asociace), Vilém
Pfeiffer (mezinarodni agent Dostél), Jaroslav Marvan (fotbalovy nadSenec Novak), Miloslav
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Svoboda (Bivoj, Novakav syn), Bedfich Veverka (redaktor Palicka), Stanislav Neumann
(profesor Slejhar, syn bankéfe), Frantisek Filipovsky (funkcionaf S. K. Meteoru), Jara Kohout
(majitel benzinové pumpy Hajek), Ladislav Hemmer (hlasatel Béhounek).

Premiéra: 2. 9. 1938.

Zanr: komedie.

Léto

Rezie: K. M. Wallo6.

Vyroba: Ceskoslovensky statni film, 1948 Sk: Borsky — Sinnreich.

N4amét: Fratia Sramek, divadelni hra Léto.

Scénar: K. M. Wallo.

Kamera: Jan Stallich.

Hudba: Otakar Jeremias.

Hraji: Jaroslav Mares (student Jan Skalnik), Alena Kreuzmannova (sluzka Stazka Kabrnova),
Jifi Dohnal (redaktor Tomas Perout), Jifina Stépnickova (redaktorka Val¢a, Tomasova Zena),
Karel Hoger (basnik dr. Jifi Chvojka), RizZena Naskovéd (hospodyné RiuZenka), FrantiSek
Smolik (farait Hora, Janiv stryc), Jaroslav Vojta (Kabrna, Staz¢in otec), J. O. Martin
(hospodat Josef Perout, bratr Tomase), Bozena Pulpanova (Tereza, Josefova Zena), Eman
Fiala (listono$), Hermina Vojtova (Kabrnova), Bolek Prchal (saze¢ Barta), Karel Pavlik
(sazeC Zastéra).

Premiéra: 8. 4. 1949.

Zanr: lyrické drama.

Madla zpiva Evropé

Rezie: Vaclav Binovec.

Vyroba: Europa, 1940.

Namét: Jan Wenig, roman Madla zpiva Evropé.

Scénar: Ivan Frank Kubista.

Kamera: Jaroslav Tuzar.

Hudba: Frantisek Svojik.

Texty pisni: FrantiSek Kudrna.

Hraji: Zdenka Sulanova (Madla Satranovd), Ladislav Boha¢ (skladatel a dirigent Jaroslav
Klén), Jaroslav Priicha (dr. Klan, Jaroslaviv stryc), Antonie NedoSinska (hospodyné u Klana
Nana), FrantiSek Kreuzmann (Madlin stryc don Ramez, diive Vaclav Rames), Zita Kabatova
(Lia Karstenové), Jifi Dohnal (dr. Serk), Frantisek Filipovsky (ucitel Frantiek Urban),
Zvonimir Rogoz (nakladatel Adamek), R. A. Dvorsky (don Manuel), Gustav Hilmar (tovarnik
Hlava), Eliska Pleyové (majitelka modniho salonu Ptackovad), FrantiSek Paul (duddk Vofisek),
Jindfich Laznic¢ka (inspicient v rozhlasu Domorazek), FrantiSek Gromwell (inspicient v
madridském rozhlasu), Josef Hofanek (feditel rozhlasu), Frantiek Cerny (zvukovy technik
Soucek), F.X. Mlejnek (zpévak v rozhlasu), Ada Dohnal (technicky ufednik v rozhlasu), Otto
Cermék (starosta v Lesové Jakub Smola), Hermina Vojtova (manzelka starosty v Lesové),
Alois Dvorsky (dédecek Madly).

Premiéra: 29. 3. 1940.

Zanr: hudebni film.

Polibek ze stadionu

Rezie: Martin Fric.

Vyroba: Ceskoslovensky statni film, 1947 Sk: Fri¢ — Reimann.
Namét: Martin Fri¢, FrantiSek Vicek, Frank Wenig.

Scénai: Martin Fric, FrantiSek Vicek, Frank Wenig.
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Kamera: Jan Roth DK: Vladimir Novotny.

Hudba: Eman Fiala, Jifi Fiala.

Hraji: Zden¢k Dité (zubai MUDr. Jan Vanécek), Jana Ditétova (prodavacka Veéra
Fabianova), Svatopluk Bene§ (kavarnik Oldfich Janota), Eman Fiala (ucetni Malik), Irena
Bernatova (Lida JonaSova, Vanéckova snoubenka), Marie Grossova (Ema, Lidina matka),
Oldrich Dédek (obchodvedouci Kubis), Josef Laufer (reportér), Otakar Prochazka (reportér),
Stefan Maslonka (reportér), Jara Kohout (pacient u zubaie).

Premiéra: 6. 2. 1948.

Zanr: komedie.

Posledni bohém

Rezie: Svatopluk Innemann.

Vyroba: Elekta/Sonorfilm, 1931.

Namét: Emil Artur Longen.

Scénai: Emil Artur Longen, Josef Neuberg.

Kamera: Jan Stallich.

Hudba: Jara Benes.

Texty pisni: Jaroslav Mottl.

Hraji: Sasa Rasilov (Jaroslav Hasek), Radola Rensky (Risa, Haskiv synek), FrantiSek Havel
(tovarnik, RiStv dédecek), FrantiSek Sauer (tajny Firnddl), Jan Richter (obchodnik se psy
Alois Kvicala), Theodor Pisték (velkostatkar Ludvik Pazdera), Zdenka Hatlakova (Pazderova
zena), Vladimir Beztahovsky (Otakar, syn Pazderovych), Truda Grosslichtova (vychovatelka
u Pazderd Béla), Anna Svarcova (generalova, Pazderova tchyné), Emanuel Trojan (Hagkav
kamarad Josef), Betty Kysilkova (Haskova bytnd), Ada Karlovsky (hejtman), Josef Oliak
(vrchni policejni komisat), Ferdinand Jarkovsky (sluha u statkdfe Pazdery), Josef Waltner
(hospodsky Krampera), Vaclav Menger (vrchni ¢isnik), Karel Némec (Cetnik), Vaclav Pecian
(Cetnik), Otto Zahradka (hostinsky), Luigi Hofman ($éfredaktor).

Premiéra: 21. 8. 1931.

Zanr: Zivotopisny film.

Poslicek lasky

RezZie: Miroslav Cikan.

Vyroba: Metropolitan, 1937.

Namét: Hans Regina von Nack.

Scénari: Jaroslav Mottl, Miroslav Cikan.

Kamera: Ferdinand Pecenka.

Hudba: Jara Benes.

Texty pisni: Jaroslav Mottl.

Hraji: Rolf Wanka (médni tvirce Pavel Toman), Hana Vitova (sekretdika Jifina
Zvonickovad), Jindfich Plachta (hodinat Zvonicek, otec Jifiny), Vaclav Trégl (vedouci ucetni
Hefman Fabera), Bediich Veverka (majitel tiskové kanceldie David Brok), Bohu§ Zahorsky
(Séf konkurenéniho médniho zavodu Curry), Vlasta Hruba (kreslitka Mary Prochéazkova),
Fanda Mrazek (holi¢), Milada Smolikova (uklizecka Krausovd), Slavka Dolezalova
(instruktorka v Tomanové zavodé Ema), Marie Norrova (divadelni maskérka Liduska).
Premiéra: 7. 12. 1937.

Zanr: komedie.

Revolué¢ni rok 1848

Rezie: Vaclav Krska.
Vyroba: Ceskoslovensky statni film, 1949 Sk: Vavra — Feix.
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Namét: K. J. Benes, Milos V. Kratochvil, Otakar Vavra.

Scénar: Otakar Vavra, MiloS§ V. Kratochvil.

Kamera: Jan Stallich.

Hudba: Frantisek Skvor.

Hraji: Vladimir Raz (student Josef Vaclav Fri¢), Vaclav Voska (novinafi a spisovatel Karel
Sabina), Josef Bek (spisovatel Karel Havliek Borovsky), Zdendk Stépanek (historik
Frantisek Palacky), FrantiSek Smolik (Josef FrantiSek Fri¢, Josefiiv otec), Helena Friedlova
(Josefova matka), Vlasta Fabianové (spisovatelka Bozena Némcova), Zden¢k Dité (Mikovec),
Sobéslav Sejk (Nosek), Jaroslav Mares (Majzner), Jiti Plachy (politik FrantiSek August
Brauner), Vitézslav Bocek (Pravoslav Trojan), SaSa RasSilov (klenotnik Franz Houska),
Zdenka Baldova (Houskova zena), Véra Petakova (Lény, dcera Houskovych), Theodor Pisték
(dichodni), Jaroslav Marvan (hostinsky Petr Fastr), Eva Karelovd (CiSnice Filoménka
Dittrichova), Jifina Petrovickd (Marie Podlipskda), Zvonimir Rogoz (knize Clemens Wenzel
Metternich), Bedfich Vrbsky (nejvyssi purkrabi Rudolf, hrabé Stadion), Eduard Dubsky
(hrabé Leopold Thun-Hohenstein), Karel Dostal (knize Alfred Windischgritz), Libuse
Freslova (Windischgritzova zena), Eduard Kohout (cisaf Ferdinand V.), Felix le Breux (baron
Portheim), Marie Popelkova (baronka Portheimovd), Vaclav Vanatko (Rochlik), Jifi Dohnal
(Pavel Josef Safaiik), Vladimir Sala¢ (skladatel Bedfich Smetana), Frantiek Cerny (tlusty
mesStan), Karel Jelinek (Gfednik u bankéfe), Marie Kautska (dcera bankéfe Geittlera), Jan S.
Kolar (dr. Van¢k), Marta Majova (zena ve sklep¢€), Viktor Oc¢asek (ucetni u Portheima), Ota
Motycka (d€lnik Vaclena), FrantiSek Vnoucek (policejni ufednik, Houskiv zet), Antonin
Stira (student na barikadg), Jiti Vondrovi¢ (hejsek), Robert Vrchota (délnik Hula), Jarmila
Bechyniova (Zena v Portheimce), BoZena Helclové (dama v salonu), Zdena Kozikovéa (dama v
salonu), Hynek Némec (duchovni Schmidinger/Ptihoda,delegat Liberce), Rlizena Gottliebova
(hrabénka Stadionovd), Jaroslav Senik (bankéf Geittler), Josef Bélsky (komisatf Biel), Jifi
Némedek (student), Bolek Prchal (délnik), Vaclav Svec (mistr v Portheimce), Vladimir
Brabec (student), Vladimir Repa (délnik Pricha), Oldiich Smalcl (student), Stanislav
Remunda (student), Karel Richter (pikolik), Vladimir Hlavaty (d€lnik Maslena), Rudolf Deyl
ml. (d€lnik), Antonin Holzinger (vrchni), FrantiSek Kreuzmann (purkmistr Miiller), Eman
Fiala (spravce lazni HoSek), FrantiSek Marek (potfadatel ve svatovaclavskych laznich),
Zden¢k Hodr (rakousky duastojnik), Vojta Plachy-Ttma (univerzitni profesor), Josef Kotapi§
(revoluc¢ni délnik delegat), Jan W. Speerger (vratny v Portheimce/mistr tiskat), Miloslav
Jenc¢ik (Jan Neruda, Ctrnactilety).

Premiéra: 23. 12. 1949.

Zanr: historicky film.

Roztomily ¢lovék

Rezie: Martin Fric.

Vyroba: Nationalfilm, 1941.

Namét: F. X. Svoboda, roman Kasparek.

Scénai: Karel Stekly.

Kamera: Vaclav Hanus.

Hudba: Josef Stelibsky.

Hraji: Oldfich Novy (redaktor Lokalniho hlasatele Viktor Blaha), Ladislav PeSek (redaktor
Jan Valtera), Natasa Gollova (Polda KruSinovd), Lida Chvélova (Karla Haskova, provdana
Molendova), Theodor Pisték (stavitel VitaliS§ Hasek, otec Karly), Ella Nollova (babicka
Haskova), Raoul Schranil (ing. Ivan Molenda), Jaroslav Marvan (advokat JUDr. Koufil),
FrantiSek Filipovsky (Jaroslav Starek, bratranec Karly), Antonin Zacpal (profesor Matousek),
Svétla Svozilova (profesorova Matouskova), Zdeikka Baldova (vdova Mald), Blazena
Slavickova (Emilka, dcera Malé¢), Ferenc Futurista (spravce zviteciho utulku Fretka), Marie

152



Blazkova (pani tovarnikova), Karel HaSler (Séfredaktor), Eva Svobodova (Valterova sestra),
Bohu$ Zahorsky (redaktor), Jifi Vondrovi¢ (redaktor), Bedfich Bozdéch (redaktor), Josef
Bélsky (redaktor), Ferdinand Jarkovsky (redak¢ni sluha), Bolek Prchal (tovarnik).

Premiéra: 4. 7. 1941.

Zanr: komedie.

RiiZzové kombiné

Rezie: Leo Marten.

Vyroba: Gaumont, 1932.

Namét: Otto Radl.

Scénai: Leo Marten.

Kamera: Jan Stallich.

Hudba: John Gollwell.

Texty pisni: Otto Radl, John Gollwell, Sasa Razov.

Hraji: Hugo Kraus (profesor Jaromir Sedlacek), Lida Baarovd (Irena, zena profesora
Sedlacka, za svobodna Moudra), Truda Grosslichtova (Slavka), Josef Rovensky (Slavcin
stryGek/pan Kaliba z Kladrub), Alois Dvorsky (profesortiv asist Culibrk/policejni komisaf),
Jaroslav Marvan (JUDr. Fojt, advokat), Otto Rubik (malit Filip), A. Beck (reportér Egon Sik),
John Gollwell (vratny v muzeu).

Premiéra: 26. 8. 1932.

Zanr: komedie.

Sedma velmoc

ReZie: Pfemysl Prazsky.

Vyroba: Nationalfilm, 1933.

Namét: Eduard Simagek.

Scénai: Premysl Prazsky, Eduard Simacek.

Kamera: Jaroslav Blazek, Karel Degl.

Hudba: Milo§ Smatek.

Texty pisni: Sasa Razov.

Hraji: Lida Baarova (reportérka Helena Radovd zvana D'Artagnan), Vladimir Havlicek
(reportér Bedfich Hronek zvany Aramis), Antonin Novotny (reportér Rudolf Dolan zvany
Porthos), Josef Gruss (reportér Jan Horsky zvany Athos), Zvonimir Rogoz (komisat Sander),
Vydra Viclav st. (8¢f Ceské kontraSpiondze), Mirko Elids (Pavel Rydvan alias Pavel Kral),
FrantiSek LaSek (Josef Rydvan, Pavliv otec), Jaroslav Braska (zakladatel listu Neodvislost),
Jan W. Speerger (strazmistr pohrani¢ni straze), Joza Jauris (JUDr. Kroutsky, notar), Josef
Oliak (smutec¢ni host), Beda Saxl (reportér).

Premiéra: 17. 11. 1933.

Zanr: $pionazni drama.

Svét patfi nam

Rezie: Martin Fric.

Vyroba: AB, 1937.

Namét: divadelni hra Rub a lic.

Scénar: Formen.

Kamera: Otto Heller.

Hudba: Jaroslav Jezek.

Texty pisni: Jifi Voskovec, Jan Werich.

Hraji: Jiti Voskovec (kamelot), Jan Werich (kamelot), Vladimir Smeral (Josef Forman alias
Lionel), Adina Mandlova (hlasatelka Noelova rozhlasu Markétka), Bohus Zahorsky (viidce
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gangstert Dexler), Jaroslav Pricha (technicky feditel Antonin Hart), Miroslav Svoboda
(Berger, ¢len Lionovy bandy), L. H. Struna (Holister, ¢len Lionovy bandy), Zdengk Stépanek
(guvernér statu), Karel Dostal (tajemnik firmy Noel), Frantisek Cerny (délnik Bidon),
FrantiSek Filipovsky (délnik Pinker), Emanuel Kovafik (zaméstnanec u Noell), Jiti Hron
(zaméstnanec u Noelt), Jarmila Svabikova (délnice u Noelt), Mirko Elias (délnik u Noeld),
Gustav Hilmar (¢len stdvkového vyboru), Alfred Bastyi (¢len ustfedniho vyboru pracujicich),
Josef Oliak (Clen ustfedniho vyboru pracujicich), Vladimir Smichovsky (¢len tustiedniho
vyboru pracujicich), Nita Romanecova (postielend délnice), Jaroslav Sadilek (nezaméstnany),
Jan W. Speerger (C¢len Noelovy bandy), Michel Elaguine (Clen Noelovy bandy), Jaroslav
Tryzna (¢len Noelovy bandy), Anna Vavrova (stafenka v noclehdrné "U pftistavu"), Jaroslav
Kopecky (host pojidajici husu v automatu), Jindfich Fiala (navstévnik panoptika), FrantiSek
Beransky (navstévnik panoptika), RGzena Pokorna (navstévnice panoptika), Gina HaSler
(filmaf v zavérecné scéné), Martin Fri¢ (filmaf v zavérecné scén¢), Jarka Pizla (divak v
panoptiku), Karel Lamac (hlas z radia).

Premiéra: 30. 7. 1937.

Zanr: satiricka komedie.

Skola ziklad Zivota

Rezie: Martin Fric.

Vyroba: Ufa, 1938.

Namét: Jaroslav Z4ak, kniha a divadelni hra Skola zéklad Zivota.

Scénar: Vaclav Wasserman.

Kamera: Jan Stallich.

Hudba: Julius Kalas.

Hraji: Theodor Pistek (feditel realného gymnézia), Marta Méajovéa (Anna, manzelka feditele
gymnazia), FrantiSek Kreuzmann (profesor latiny Lejsal, tfidni septimy), Milada Smolikova
(Lejsalova, manzelka latinafe), FrantiSek Smolik (profesor piirodopisu Gabrlik), Ladislav
Boha¢ (profesor francouzstiny Bartos), Jaroslav Marvan (profesor cestiny Kolisko), Vaclav
Trégl (profesor matematiky Ludvik Kod'ousek), Karel Postranecky (profesor déjepisu
Mykiska), Cenék Slégl (profesor t&locviku Lusk), Marie BureSova (suplujici profesorka
BozZena Lachoutovd), Lola Skrbkova (profesorka ptirodopisu Suchdnkova), Gustav Hilmar
(Skolnik Mleziva), Jaroslav Priicha (nezaméstnany délnik Jindfich Benetka), Antonin
Novotny (septiman Jindra Benetka), Karel Ji¢insky (tovarnik Krhounek), FrantiSek Filipovsky
(septiman Ludvik Krhounek), Milo§ Subrt (kantinsky Héjek), Véra Gabrielova (septimanka
Mana Hajkova), Ladislav Pesek (septiman Ada Cufil), R. A. Strejka (septiman Tonda
Holous), Zorka Janl (septimanka Jifina Novadkovd), Zdeika Baldov4 (matka kvintdna
Zivného), Milivoj Uzelac (septiman), Antonin Padrlik (septiméan), Vladimir Cikan (septiman),
Jarmila Holmové (septiménka), Ladislav VeliSek (kvintdn), Josef Kemr (tercian Véavra),
Véclav Piskacek (otec terciana Vavry), Vladimir Sala¢ (sekundén), Marie Pilska (matka
sekundana), FrantiSek Roland (zemsky Skolni inspektor Randa), Alois Dvorsky (profesor),
Leopold HoreSovsky (¢isnik), Dagmar Appelova (holc¢icka), Milena Veliskova (septimanka),
Marie Piikrylova (matka studenta Rehaka), Frantisek Simon (reportér pfebortt), Jaroslav Palat
(septiman Boukal), Martin Fri¢ (hlas z rozhlasu).

Premiéra: 11. 11. 1938.

Zanr: komedie.

U nas v Kocourkové
Rezie: Miroslav Cikan.
Vyroba: Lloyd, 1934.
Namét: Karel Polacek.
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Scénari: Jaroslav Mottl, Miroslav Cikan, Vaclav Wasserman.

Kamera: Jaroslav Blazek.

Hudba: Jaroslav Jezek, Julius Kalas.

Texty pisni: Julius Kalas, Jaroslav Mottl, Jifi Voskovec, Jan Werich.

Hraji: Jan Werich (trestanec ¢. 1313 Ferdinand Kaplan), Jindfich Plachta (pytlak Jalovec),
Vaclav Trégl (holi¢ Ludvik E$pandr), Zdenka Baldova (vdova Nykysova), Ladislav Pesek (dr.
Nykys), Jaroslav Vojta (starosta Adam), Hermina Vojtova (starostova Zena), Maria Tauberova
(Blazenka, dcera Adamovych), Svétla Svozilova (cirkusacka Lily), Jaroslav Marvan (feditel
trestnice), Stanislav Neumann (trestanec v samovazb¢), Jaroslav Prucha (detektiv), Jan
Richter (detektiv), Frantiek Cerny (radni), Frantisek Filipovsky (radni), Emanuel Hiibal
(radni), Ferdinand Jarkovsky (kantynsky Macourek), Vaclav Piskacek (host v kantyn¢), F. X.
Mlejnek (majitel reklamni kancelare), Jaroslav Braska (krotitel Mr. Jenkins), Zdenka
Hatlakova (sousedka pani starostové), Bohus Zahorsky (dozorce véznl), Vékoslav Satoria
(dozorce vézitl), Iza Lechnyfova (navitévnice cirku), Vladimir Stros (hlasatel), Vaclav
Mickovsky (velitel ostrostielcti), Kocourkovsti ucitelé (Clenové méstské rady)

Premiéra: 23. 11. 1934.

Zanr: satiricka komedie.

U svatého Antonicka

Rezie: Svatopluk Innemann.

Vyroba: Elekta, 1933.

Namét: Jifi Balda a J. Armand (pseudonym Antonina Fencla), opereta U svatého Antonicka.
Scénar: Karel Stekly.

Kamera: Vaclav Vich.

Hudba: Jara Benes.

Texty pisni: Vaclav Spilar, Vaclav Mirovsky.

Hraji: Ota Bubenicek (akademicky malit Jan Borecky), Hana Vitova (Vlasta, dcera
Boreckého), Jara PospiSil (hudebni skladatel Jaroslav Urban), Jifi Dohnal (malif Jifi
Voborny), Antonin Soukup (starosta Ondrus), Ljuba Hermanova (Marina, starostova dcera),
FrantiSek Paul (redaktor Blok), Alena Frimlova (Helena Atkinsonova), Vaclav Trégl
(Joséfek).

Premiéra: 27. 10. 1933.

Zanr: opereta.

Vrazda v Ostrovni ulici

Rezie: Svatopluk Innemann.

Vyroba: AB, 1933.

Namét: Emil Vachek, roman Muz a stin.

Scénar: Josef Neuberg, FrantiSek Tichy.

Kamera: Vaclav Vich.

Hudba: Karel Marchart.

Hraji: Jindfich Plachta (detektiv Klubicko), Zvonimir Rogoz (Friedmann), Theodor PiSt€k
(Zachar), Emanuel Trojan (reportér Maurin), Ella Nollova (domovnice Zemanova), Jarmila
Lhotova (Ada Friedmannova), Fred Bulin (snoubenec Ady Friedmannov¢), Ladislav Hemmer
(bratr pani Friedmannové¢), Ljuba Hermanova (Irma Horthovd), Gustav Hilmar (feditel
Baroch), Véra Skalskéd (Barochova Zena), Miroslav Svoboda (Vlad’a, syn Barochovych), Jan
Richter (vézen), Zdena Kavkova (d€lnice z tiskarny Bozenka), Vladimir Marek (vySettujici
komisaf), Karel Postranecky (detektiv), Gustav Fleischman (detektiv), Jan W. Speerger
(detektiv), Karel Kucera (detektiv), Bohdan Lachman (policejni 1ékar).

Premiéra: 24. 3. 1933.
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Zanr: detektivka.

Vydéle¢né Zeny

Rezie: Rolf Wanka.

Vyroba: Beda Heller, 1937.

Namét: Emil Synek, divadelni hra Vydélecné Zeny.

Scénar: Emil Synek, Jaroslav Hloucha.

Kamera: Jan Roth.

Hudba: Josef Stelibsky.

Texty pisni: Jaroslav Mottl, Karel Melisek.

Hraji: Rolf Wanka (vynalezce ing. Marek), Marta M4jovéa (Marie Elsa Markova, matka ing.
Marka), Bedfich Veverka (feditel rozhlasu Dolan), Hana Vitova (Gfednice v rozhlase Kamila
Benderova), Antonie Nedosinska (posluhovacka Betty Novakova, Kamilina matka), Bohunka
Noskova (Helenka, dcera Kamily), Ladislav Bohac (Jifi Bender alias Wells, Kamilin byvaly
manzel), Theodor Pistek (listono§ Cyril Burda), Marie Rostilkova (zpévacka Frangysova),
Karel Ji¢insky (generalni feditel Kral), Jifi Steimar (tovarnik Rybar), Helena Svirtova
(komorna u pani Markové), Karel M4j (hlasatel rozhlasu), Anna Gabrielova (stenotypistka
Manicka), Jarmila Smidova (stenotypistka Jarmila Bouskova), Darja Hajska (kuchaika),
Marie Norrova (stenotypistka Anéinka Majkova), Jan Cerny (3¢f policejniho piepadového
oddilu), Helena BuSova (ona sama), Emanuel Kovarik (navstévnik klubu), Julius Batha
(navstévnik klubu), Marie Oliakova (navstévnice klubu), Ludvik Dvorsky (rozhlasovy
technik), Elsa Vete$nikové (host v bufetu), Karel Cesky (host v bufetu), Josef Oliak (host v
bufetu), Josef Dekoj (operatér budouci televize), Jara PospiSil (on sdm), René Kubinsky
(klavirista u Jary Pospisila).

Premiéra: 26. 11. 1937.

Zanr: drama.

2) filmy na nichZ se podileli novinari (pivodni namét, scénar, reZie, autotematicka role)

Cacorka

Rezie: Jan Svoboda.

Vyroba: Kamera, 1935.

Namét: Anna Ziegloserova, divadelni hra Cacorka.

Scénar: Jan Svoboda.

Kamera: Jan Roth, Vaclav Hanus.

Hudba: Josef Dobes.

Texty pisni: Sasa Razov.

Hraji: Josef Pfihoda (zednik Kutil), Ella Nollova (pradlena Kutilové, jeho zena), Blanka
Waleska (Bétka, dcera Kutilovych), Ljuba Hermanova (manekynka Lidla, dcera Kutilovych),
Béla Tringlerova (studentka Viktorka zvana Cacorka, dcera Kutilovych), Jan Kaplan (Franta
Zaruba, milenec Bétky), Jifi Plachy (akademicky malif Julius Reban), Jan W. Speerger (malif
pokoji Lojza Reban, Juliliv bratranec), Véra Ferbasova (modelka Marta Kopeckd), Betty
Kysilkova (koktava teta Brabencova), Bozena Svobodova (majitelka modniho salonu), Milka
Balek-Brodska (zakaznice modniho salonu), Karel Schleichert (zednik).

Premiéra: 7. 6. 1935.

Zanr: komedie.

Dokud mas maminku
RezZie: Jan Svitak.
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Vyroba: Ufa, 1934.

Namét: Evzen Holly, divadelni komedie Letcova maminka.

Scénai: Jan Gerstel, Bedtich Sulc, Bedfich Wermuth.

Kamera: Vaclav Vich.

Hudba: Josef Kumok.

Texty pisni: Bedfich Sulc, Bediich Wermuth.

Hraji: Antonie NedoSinska (Barbora JaroSova), Otomar Korbelat (ing. Karel Jaro$, syn
Barbory), Lida Baarova (majitelka rytmické Skoly Jana Machova), Theodor Pistek (Alois
Hubacek, pomocnik u pani JaroSové), FrantiSek Paul (nadporucik Jii Bélik), Karel Dostal
(Antonin Mares, Janin stryc), Ella Nollova (hospodyné Lojzicka), Ladislav Pesek (ucednik u
pani JaroSové Lad’a), Josef Laufer (sportovni reportér), Béla Tringlerova (Clenka baletni
$koly), Jaroslav Budil (letecky konstruktér), Frantisek Cerny (bankér).

Premiéra: 19. 10. 1934.

Zanr: melodrama

Hudba srdci

Rezie: Svatopluk Innemann.

Vyroba: Beda Heller/AB, 1934.

Namét: Quido E. Kujal.

Scénai: Quido E. Kujal, H. Winter.

Kamera: Véclav Vich.

Hudba: Josef Kumok.

Texty pisni: Otakar Hanus.

Hraji: Stefan Hoza (tenorista Stépan Urbanec), Bedfiska Seidlova (houslistka Milada
Bendlovd), Otto Rubik (malif Karel Strada), Karel Ji¢insky (mistr houslaf, Stradiv otec),
Jaroslav Priicha (profesor Otakar Sevéik), Ludvik Veverka (impresario Benoni), Alena
Frimlova (Véra Madenova), Ela Sarkova (modelka Ela), Frantisek Paul (americky student
Billy), Antonin Holzinger (obchodnik s obrazy), Karel Schleichert (zZebrak harmonikar),
Antonin Hodr (koncertni potadatel), Alois Dvorsky (tajemnik profesora Sevéika).

Premiéra: 28. 9. 1934.

Zanr: melodrama.

Jana

Rezie: Emil Synek, Robert Land.

Vyroba: Meissner, 1935.

Namét: Emil Synek.

Scénai: Emil Synek.

Kamera: Jaroslav Blazek.

Hudba: Karel Hasler, Milo$ Smatek.

Hraji: Helena Busova (Jana), Zden&k Stépanek (Petr), Ladislav Boha¢ (Petrtiv bratr Michal),
Wilhelm Tauchen (Celedin Bohumil), Stanislav Neumann (Michalliv kamardd z vojny),
Ferdinand Hart (spravce statku).

Premiéra: 11. 10. 1935.

Zanr: melodrama.

Koho jsem vcera libal?
Rezie: Jan Svoboda.
Vyroba: Elka, 1935.
Namét: Monika Jelinkova.
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Scénar: Monika Jelinkova.

Kamera: Jan Stallich, Vaclav Vich.

Hudba: Ferry Gyulai.

Texty pisni: Emanuel Zelezny, Jiti Kavan.

Hraji: Adolf Minsky (Gcetni FrantiSek Kajetan Popelka), Milka Balek-Brodska (Popelkova
zena Rézinka), Hana Vitovéa (Eva), Alexander Tiebovsky (generdlni feditel Havlik), Walter
Taub (Jan Konvalinka, Havliktiv synovec), Jan W. Speerger (vrchni ucetni Maly), Truda
Binarova (manzelka Malého), Felix Kiihne (ucetni Novotny), Jarmila Berankova (panska u
Popelki Ruazenka).

Premiéra: neuvedeno

Zanr: komedie.

LoupeZnik

Rezie: Josef Kodicek.

Vyroba: AB, 1931.

Namét: Karel Capek, divadelni hra Loupeznik.

Scénar: Josef Kodicek.

Kamera: Vaclav Vich, Jaroslav Blazek.

Hudba: Otakar Jeremias.

Texty pisni: Karel Capek.

Hraji: Theodor Pisték (profesor), Marta Méjova (profesorova Zena), Marta Trojanova (Mimi,
profesorova dcera), Jaroslav Gleich (Loupeznik), Marie Hiibnerova (Fanka), Ludvik Veverka
(zahradnik Sefl), Josef Rovensky (starosta), Eman Fiala (u¢itel), Ada Karlovsky (velitel
veterantl), Josef Vosalik (velitel hasic¢t), Ladislav Pesek (myslivecky adjunkt).

Premiéra: 27. 11. 1931.

Zanr: komedie.

Modry zavoj

Rezie: Jan Alfred Holman.

Vyroba: Elekta, 1941.

Namét: Josef Mach.

Scénai: Vaclav Rezag, Jan Alfred Holman.

Kamera: Jaroslav Tuzar.

Hudba: Jifi Srnka.

Texty pisni: Zdenck Némecek.

Hraji: Vlasta Matulova (violoncellistka Marta Hornova), Vlasta Matulova (sochatka Helena
Hornova, sestra Marty), Karel Hoger (herec Robert Holan), Vydra Véclav st. (profesor Gallas,
ocni specialista), Marie BureSova (herecka Marie Divecka), Sasa RaSilov (Kralicek, famulus
sochaiky Heleny), Ludvik Veverka (rozhlasovy reZisér Karel Madran), Jarmila Svabikova
(Madranova Zena Julie), Marie VasSova (oSetfovatelka na klinice), FrantiSek Filipovsky
(inspektor programové sluzby v rozhlase), Ota Motycka (rekvizitai Petr), Vladimir Leraus
(o¢ni 1ékat Pavel Prusa), Josef Cincibus (rozhlasovy hlasatel).

Premiéra: 23. 12. 1941.

Zanr: melodrama.

Muzi v offsidu

Rezie: Svatopluk Innemann.

Vyroba: AB, 1931.

Namét: Karel Polacek, roman Muzi v offsidu.
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Scénar: Josef Neuberg, Frantisek Tichy, Vladimir Rypar.

Kamera: Vaclav Vich.

Hudba: Eman Fiala.

Texty pisni: Jaroslav Mottl.

Hraji: Hugo Haas (obchodnik Richard Naceradec), Jozka Vanerova (Hedvika, Naceradcova
zena), Felix Kiihne (stryc Ignac Kauders), Jindfich Plachta (krej¢i Emanuel Habasko), Eman
Fiala (Eman, syn krejciho Habaska), Betty Kysilkova (vdova Ouholi¢kova), Theodor Pisték
(holi¢ Alois Sefelin), Ella Nollova (Sefelinova Zena), Jitina Stépni¢kovéa (§vadlena Emilka,
dcera Sefelinovyc), Jaroslav Vojta (Antonin Hatle), RtiZzena Slemrova (Smalfusova, majitelka
modniho salonu), Josef Laufer (sportovni redaktor).

Premiéra: 11. 9. 1931.

Zanr: komedie.

Naceradec, kral kibicu

Rezie: Gustav Machaty.

Vyroba: AB, 1932.

Namét: Karel Polacek.

Scénai: Karel Polacek, Gustav Machaty.

Kamera: Vaclav Vich.

Hudba: Josef Kumok.

Texty pisni: Karel Polacek, Jan Cervenka.

Hraji: Hugo Haas (obchodnik Richard Naceradec), Jozka Vanerova (Hedvika, Naceradcova
zena), Hana Vitova (advokdtka Edith, dcera Naceradcovy), Jaroslav Vojta (obchodnik
Jaroslav Dundr), Roman Roda-Riazicka (mlady advokat, Dundriv syn), Emanuel Hfibal
(majitel detektivni kancelafe Kamil Tacheci), Marie Grossova (manzelka pana Tacheciho),
Jan Svitak (obchodni zéstupce Fred Oliver Findajs), Theodor Pistek (MUDr. Hugo Bondy),
Betty Kysilkova (sluzka u Naceradcii Kristyna).

Premiéra: 12. 2. 1932.

Zanr: komedie.

Nase XI.

RezZie: Vaclav Binovec.

Vyroba: Beda Heller, 1936.

Namét: H. G. Rubell, romén Ta naSe jedenactka.

Scénai: Emil Artur Longen.

Kamera: Ferdinand Pecenka.

Hudba: Josef Kumok, Slava Mach.

Texty pisni: Otakar Hanus, L.G. Bielski, Slava Mach.

Hraji: Bedfich Veverka (tovarnik Jan Hora, pfedseda A. C. Sparta), Natasa Gollova (Nina,
Horova dcera), Anna Steimarova (Horova sestra Josefina), Antonin Novotny (ing. Jifi
Zeman), Marie Ptdkova (Zemanova matka), Ladislav Pesek (Milanek), Alena Frimlova
(subreta Marcela), Ferenc Futurista (kancelafsky sluha Kratky), FrantiSek Kreuzmann
(tajemnik S. K. Plzenn Vojtéch Vanék), Eman Fiala (spravce hfist¢ A. C. Sparty Novak), Darja
Hajska (Gfednice u Dlouhého), Alois Dvorsky (ucetni Dlouhy), Josef Laufer (sportovni
redaktor).

Premiéra: 9. 10. 1936.

Zanr: komedie.

Obraceni Ferdyse PiStory
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Rezie: Josef Kodicek.

Vyroba: AB, 1931.

Namét: FrantiSek Langer, divadelni hra Obréaceni FerdysSe Pistory.

Scénai: Josef Kodicek, Karel Polacek.

Kamera: Jan Stallich, Jaroslav Blazek.

Hudba: Julius Kalas.

Texty pisni: Karel Hrncif.

Hraji: Zden¢k Stépanek (kasai Ferdy$ Pistora), Jindfich Plachta (drozkat Pistora, Ferdysav
otec), Zdenka Baldova (Irmicka), Zvonimir Rogoz (knize Petr Ivanovi¢ Dolgorov), Marta
Trojanova (sestra Armady spasy Terezka), FrantiSek Kreuzmann (kapitin Armédy spasy
profesor Kostelka), Hugo Haas (bankéi Richard Rosens$tok), Libuse Freslova (Hedva,
Rosenstokova zena), Felix Kiihne (i¢etni), Bedfich Vrbsky (komisat Faltys), Jaroslav Vojta
(Dostal), Milada Smolikova (Dostalka).

Premiéra: 1. 1.1932.

Zanr: komedie.

Okénko do nebe

Rezie: Gina Hasler.

Vyroba: Stella, 1940.

Namét: Felix de la Camara.

Scénar: Josef Mach, Felix de la Camara.

Kamera: Josef Stfecha.

Hudba: Milo$ Smatek, Kamil Béhounek.

Texty pisni: Karel Kozel, Karel Baroch.

Hraji: Ladislav Pesek (skladatel Lad’a Kristen), Jifi Dohnal (spisovatel Jifi Kavalir), Natasa
Gollova (Slavinka Salavova zvana Inka), Antonie NedoSinské (veéStkyné de Thébes, vlastnim
jménem Kamila Krupitkovd), Bozena Sustrova (studentka filozofie Masa Halova), Svétla
Svozilovd (Amalie Sykorové, Masina teta), Eva Vrchlicka (tanecnice Sylva Flori), Theodor
Pistek (majitel kachni farmy Spytihnév Donat), Jindfich Léaznic¢ka (hodinaf Milerad),
Vladimir Repa (fidici ve vysluzbé. Amos Salava), Gustav Hilmar (filmovy feditel Gustav
Danner), Frantisek Kreuzmann (filmovy rezisér Mojmir Slavik).

Premiéra: 19. 4. 1940.

Zanr: hudebni komedie.

Pan a sluha

Rezie: Walter Schorsch.

Vyroba: Lucernafilm, 1938.

Namét: Antonin Jaroslav Urban.

Scénai: Antonin Jaroslav Urban.

Kamera: Ferdinand Pecenka.

Hudba: Roman Blahnik.

Texty pisni: Antonin Cejka, Karel Kozel.

Hraji: FrantiSek KriStof-Vesely (ufednik zalozny a sportovec Ladislav Tima), Jindfich
Plachta (komornik Vlastimil Chytracek), Vaclav Trégl (krej¢i a basnik Vaclav Mourek), Eva
Gerovd (Hana Karlikova, Timova snoubenka), Rudolf Deyl st. (JUDr. Karlik, prezident
sportovniho klubu, Hanin otec), Vitézslav Bocek (ing. Josef Sevéik, ¢len sportovniho), Raoul
Schranil (sportovec Baloun), FrantiSek Roland (notdt Pazdera), Bedfich Veverka (tfeditel
zalozny Kopecky), Frantisek Kreuzmann (pokladni v zalozn¢).

Premiéra: 30. 9. 1938.

Zanr: komedie.
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Polibek ze stadionu

Rezie: Martin Fric.

Vyroba: Ceskoslovensky statni film, 1947. Sk: Fri¢ — Reimann.

Namét: Martin Fri¢, FrantiSek Vicek, Frank Wenig.

Scénar: Martin Fri¢, FrantiSek Vicek, Frank Wenig.

Kamera: Jan Roth, Vladimir Novotny.

Hudba: Eman Fiala, Jifi Fiala.

Hraji: Zden¢k Dité (zubai MUDr. Jan Vanécek), Jana Ditétova (prodavacka Veéra
Fabianova), Svatopluk Bene§ (kavarnik Oldfich Janota), Eman Fiala (ucetni Malik), Irena
Bernatova (Lida JonaSova, Vanéckova snoubenka), Marie Grossova (Ema, Lidina matka),
Oldfich Dédek (obchodvedouci Kubis), Josef Laufer (reportér), Otakar Prochdzka
(reportér), Stefan Maslonka (reportér), Jara Kohout (pacient u zubate).

Premiéra: 6. 2. 1948.

Zanr: komedie.

To byl ¢esky muzikant

Rezie: Vladimir Slavinsky.

Vyroba: Elekta, 1940.

Namét: Jaroslav Mottl, Sasa Razov.

Scénar: Vladimir Slavinsky, Vaclav Wasserman.

Kamera: Ferdinand Pecenka.

Hudba: Frantisek Kmoch, Milo§ Smatek.

Texty pisni: FrantiSek Kudrna, Véaclav Polacek, FrantiSek Jaroslav Vacek-Kamenicky.

Hraji: Otomar Korbelatr (skladatel a ulitel FrantiSek Kmoch), Jaroslav Vojta (Frantiskav
otec), Ella Nollova (FrantiSkova matka), FrantiSek Paul (muzikant a Svec Véclav Vocések),
Theodor Pisték (fidici ucitel), Marie Blazkova (manzelka fidiciho), Jana Ebertova (Cilinka,
dcera fidicich), Jaroslav Marvan (baron Hruby, majitel panstvi), Jifi Dohnal (osobni myslivec
majitele panstvi Lorenc), Vlasta Hruba (primadona Narodniho divadla Marie Sittovd),
Vladimir Repa (mé&tan Kalag), Marie Pilska (Kalaova Zena), Zita Kabatova (Pepicka, dcera
Kalasovych, pozd&i Kmochova Zena), Fanca Foltovda (Marinka, dcera Kalasovych),
FrantiSek Havel (hlasatel rozhlasu).

Premiéra: 9. 2. 1940.

Zanr: Zivotopisny film.

Tvoje srdce inkognito

Rezie: Svatopluk Innemann, Felix de la Camara.

Vyroba: Fortunafilm, 1936.

Namét: Felix de la Camara.

Scénai: Felix de la Camara, Svatopluk Innemann.

Kamera: Ferdinand Pecenka, Jan Roth.

Hudba: Jifi Fiala.

Texty pisni: Felix de la Camara.

Hraji: Raoul Schranil (majitel bankovniho zavodu Felix Miramont), Frantisek Cerny
(generalni feditel Leopold Kralovec), Karla Olicova (Véra Bilanska, Kralovcova dcera), Liana
Songova-Pawlikova (Francouzka Puppetta), Gaston Oudin (pfitel Puppetty), Vaclav Trégl
(pedikér Josef Safranek), Josef Piihoda (fotograf na Riviéfe Severin), Ota Moty¢ka (vrchni
ucetni Tatousek).
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lv’remiéra: 27.11.1936.
Zanr: komedie.

U péti veverek

Rezie: Miroslav Cikan.

Vyroba: Lucernafilm, 1944,

Namét: Maru.

Scénar: Maru, Miroslav Rutte.

Kamera: Karel Degl.

Hudba: Josef Stelibsky.

Hraji: Mila Pacovd (domaci Filoména Houbickovd), Jindfich Plachta (domaci Josef
Houbicka), Rizena Naskovd (majitelka hodinafstvi Bety Mrackova), Jana Romanova
(hodinatka Mila, dcera Mrackove), Eva Klenova (fotografka Lida, dcera Mrackové), Jan
Pivec (malif portrétista Jan Rezek), Ladislav Pesek (malif krajinaf Jiti Holec), Jaroslav Priicha
(mydlat Antonin Aloyz), Jaroslav Marvan (hostinsky "U déravého dzbanu" Jan Pulec),
FrantiSek Kreuzmann (podnikatel Anatol Kozel).

Premiéra: 25. 2. 1944,

Zanr: komedie.

Velka prehrada

Rezie: Jan Alfred Holman.

Vyroba: Lloyd, 1942.

Namét: Karel Michael Wallo.

Scénar: Jan Alfred Holman, Karel Michael Wallo.

Kamera: Vaclav Hanus, Jaroslav Tuzar.

Hudba: Jifi Srnka.

Texty pisni: Karel Michael Wallo.

Hraji: Vitézslav Vejrazka (stavebni inzenyr Petr Pavelec), FrantiSek Vnoucek (bankovni
ufednik Jan Hejtmének, Petriv pfitel), Karel Hradildk (komer¢ni rada a podnikatel Leo
Berka), Adina Mandlova (Irena, Berkova dcera), Josef Gruss (Fred Dokoupil, Irenin ctitel),
Natasa Gollova (ucitelka Marina), Jaroslav Pricha (betonat Bartak), Miroslav Svoboda
(projektant Michal), Martin Raus (projektant Karel), Eva Prchlikova (pisafka v projekcni
kancelaii Kava), Jarmila Svabikova (Berkova milenka Elsa), Rudolf Deyl st. (feditel banky),
Rudolf Deyl ml. (hlasatel), Jarmila Smejkalova (divka hlasatele), FrantiSek Kovaiik (déda
bylinkat), Gabriel Hart (Iékat), Ada Karlovsky (hlida¢ na stavbé¢), Jindfich Laznicka (zfizenec
v bance), Vladimir Majer (stavebni délnik Hnat), Milo§ Nedbal (pfednosta v bance), Bolek
Prchal (polir na stavbg), Vladimir Repa (stavebni délnik Mréaz), Josef Tlapak (rozhod&i pii
boxerském utkéani), Karel Hdajek (fotograf), Josef Cincibus (reportér rozhlasu).

Premiéra: 16. 10. 1942.

Zanr: drama.

Znameni kotvy

ReZie: Frantisek Cap.

Vyroba: Ceskoslovenska filmova spole¢nost, 1947.

Namét: Jan Drda.

Scénar: Jan Drda, FrantiSek Cép, Frank Tetauer.

Kamera: Ferdinand Pecenka.

Hudba: Jifi Srnka.

Hraji: Hana Vitova (Pavla Markova, alias Miss Camilla), Zdeinika Baldovéa (Pavlina matka),
Vlasta Fabianova (prostitutka Cerna Fanka), Eduard Kohout (maestro Lascari), Zden&k
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Stépanek (kapitan Troska z lodi Kormoran), Julius Pantik (kormidelnik Franta Hojdar), L. H.
Struna (kormidelnik tata Hojdar), Vladimir Sala¢ (plavéik Lojza Britha, zvany Sténé), Jarmila
Smejkalova (Svadlena Rlza, Lojzova sestra), Josef Marsalek (strojnik Tonik Trunecek), Jan
W. Speerger (lodnik).

Premiéra: 31. 10. 1947.

Zanr: psychologické drama.

Zizei

Rezie: Vaclav Kubasek.

Vyroba: Ceskoslovensky statni film, 1949.

Namét: Jan Kloboucnik.

Scénar: Jan Kloboucnik.

Kamera: Bohumil Kolator.

Hudba: Jiti Fiala.

Hraji: Oldfich Vykypél (sedlak Ludvik Hanek), Otto Cermak (Héankiv otec), Hermina
Vojtovd (Hankova matka), J. O. Martin (kolar Josef Kalal), Josef Kozdk (chalupnik
Hromadka), Antonie Hegerlikova (Lida, Hromadkova dcera), Josef Bek (pfedseda MNV
Kli¢ov Vladimir Kouba), FrantiSek Klika (statkat Bervida), Josef Chvalina (Arnost, Bervidiv
syn), Miluse Zoubkova (Eva, Bervidova dcera), Karel Svoboda (Jifi, Evin pfitel), Miroslav
Svoboda (fidici ucitel), FrantiSek Marek (obchodnik Jachym), Bohumil Smutny (kovar
Frantisek Sramek), Milo§ Hajek (sedlak Vidlak), Eman Fiala (sedlak Masek).

Premiéra: 24. 3. 1950.

Zanr: drama.
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Piiloha 3 — Profily novinari participujicich na ¢eskoslovenském filmu 1930 az 1949

Jedna se o soupis 58 stru¢nych profili vSech novinait, ktefi v letech 1930 az 1949 piimo
participovali na ¢eskoslovenské hrané filmové tvorbé. Za pifimou participaci je povazovano
autorstvi v oblasti rezie, puvodniho filmového namétu, scénaie, pisnovych textu, hudby a také
vytvareni hereckych uloh.

Profily mapuji pfedevsim filmové plisobeni pfedstavovanych novinait, ostatni informace jsou
doplinkové. U kazdého novinate je proto uvadén pouze reprezentativni vycet periodik a médii,
Vv nichz pusobil stejné jako vypis dalSich profesi. Tento vycet neni nijak ¢asové zakotven ani
si neklade za cil byt vyCerpavajicim, slouzi zde pouze jako kontext k primérni informaci.

Seznam byl sestaven na zikladé nasledujicich zdroju:

e Blodigova, A. Slovnik odpovédnych redaktorii a séfredaktoru legdlniho ceského
denntho tisku v letech 1939 az 1945. Praha: Matfyzpress; Univerzita Karlova v Praze,
Fakulta socidlnich véd, 2007. 159 s. ISBN 978-80-86732-96-1.

e Forst, V. a kolektiv. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. Dil 1, A-G.
Praha: Academia, 1985. 900 s.

e Forst, V. a kolektiv. Lexikon ceské literatury: osobnosti dila instituce. Dil 2., H-L.
Svazek 1., H-J. Praha: Academia, 1993. 589 s. ISBN 80-200-0468-8.

e Forst, V. a kolektiv. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. Dil 2, H-L.:
dodatky k LCL 1, A-G. Svazek Il, K-L: dodatky A-G. Praha: Academia, 1993. S. 597-
1377. ISBN 80-200-0345-2.

e Kolektiv autorti. Cesky hrany film 11. 1930-1945. Praha: Néarodni filmovy archiv, 1998.
499 s. ISBN 80-7004-090-4.

e Kolektiv autort. Cesky hrany film III. 1945-1960. Praha: Nérodni filmovy archiv,
2001. 479 s. ISBN 80-7004-102-1.

e Merhaut, L. a kolektiv. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. 4, S - 7.
Svazek 1, S - T. Praha : Academia, 2008. 1084 s. ISBN 978-80-200-1670-6.

e Merhaut, L. a kolektiv. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. 4, S - Z.
Svazek 2, U - Z, Dodatky k Lexikonu ceské literatury 1-3, A-R. Praha: Academia,
2008. S. 1085-2108. ISBN 978-80-200-1671-3.

e Opelik, J. a kolektiv. Lexikon ceskeé literatury: osobnosti, dila, instituce. Dil 3., M-R.
Svazek 1., M-O. Praha: Academia, 2000. 728 s. ISBN 80-200-0708-3.

e Opelik, J. a kolektiv. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. Dil 3., M-R.
Svazek 2., P-R. Praha: Academia, 2000. S. 733-1522. ISBN 80-200-0708-3.

o Ustav pro &eskou literaturu CSAV. Slovnik Cceskych spisovatelii. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. 625 s.

e Vopravil, J. Slovnik pseudonymii v ceské a slovenské literature. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1973. 1540 s.

Profily novinafi participujicich na ¢eskoslovenském filmu 1930 az 1949

Bass, Eduard (1888-1946)

Vlastnim jménem Eduard Schmidt, fejetonista, reportér, soudnickatr a divadelni kritik, téz
redaktor (Lidové noviny). Podle jeho knihy Klapzubova jedendctka byl natoCen snimek
Klapzubova XI. (1938), byl rovnéz autorem textu pisné¢ Matcino srdce uvedené ve filmu
Tanecnice (1943, spoluautor textu J. Richepin).
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Camara, Felix de la (1897-1945)

Celym jménem Felix Emil Josef Karel Camra, spisovatel a profaSisticky novinat (Narodni
politika). Spolureziroval film Tvoje srdce inkognito (1936, spolurezisér Svatopluk Innemann),
K némuz vytvofil i ndmét a scénaf (spoluautor Svatopluk Innemann). Napsal piivodni ndméty
také ke snimktm Divka v modrém (1939) a Okénko do nebe (1940) a scénat k titulim Pozor
strasi...! (1938, spoluautor Karel Lamac), Slivko nedej se! (1938, spoluautor Vaclav
Wassermann), Dévée z predmésti (1939), Nevinnd (1939) a Okénko do nebe (1940, spoluautor
Josef Mach).

Cincibus, Josef (1906-1980)
Reportér a hlasatel Ceskoslovenského rozhlasu. Sehral roli rozhlasového hlasatele ve snimku
Modry zavoj (1941) a reportéra ve filmu Velka prehrada (1942).

Capek, Karel (1890-1938)

Spisovatel, dramatik, piekladatel a novinaf pusobici v Lidovych novinach. Podle jeho
nepuvodnich naméttu vznikly filmy Loupeznik (1931), Bild nemoc (1937), Hordubalové
(1937), Capkovy povidky (1947) a Krakatit (1948). K filmu Hordubalové zaroveh napsal
scénat (spoluautor Karel Hasler), v ptipad¢ Loupeznika byl autorem pisiiovych texta.

Cepelak, Bohuslav (1907-1969)

Novinaf (Casopisy Tramp, Rozruch, Rodokaps), spisovatel, tramp a propagator dila Jaroslava
Foglara. Byl autorem scénaie k filmu Svdtek veritelin (1939, spoluautor Rudolfem Madran-
Vodicka).

Dobrovolny, Adolf (1894-1934) )
Dramatik, ptekladatel, herevc, rezisér a prvni staly hlasatel Ceskoslovenského rozhlasu. Hral
ve filmech Kariéra Pavla Camrdy (1931) a Okénko (1933).

Drda, Jan (1915-1970)

Novinai (Lidové noviny, Svobodné noviny, Prace), spisovatel-prozaik a dramatik. Byl
autorem pavodniho namétu k filmum Druha sména (1940) a Znameni kotvy (1947),
literarnich ptedloh ke snimktm Stibrnd oblaka (1937), Méstecko na dlani (1942) a Néma
barikada (1949). Napsal scénaf ke snimkim Dévcica z Beskyd (1944), Znameni kotvy
(spoluautofi Frantisek Céap a Frank Tetauer) a Némd barikdda (spoluautor Otakar Vavra).

Dréman, Jiri (1892-1946) )
Vlastnim jménem Josef Nerad, novinéfv (Tribuna, Vecerni Ceské slovo, A-Zet, Svobodné
slovo) a kabaretiér. Hral ve filmu Anton Spelec, ostrostielec (1932).

Gotz, Frantisek (1894-1974)
Literarni historik, kritik (¢asopis Host), dramatik a dramaturg Narodniho divadla. Napsal
pivodni namét k filmim Okouzlena (1942) a V hordch duni (1946).

Hais Tynecky, Josef (1885-1964)

Cesky prozaik, dramatik a redaktor (mési¢nik Vlast, Hlas naroda, Veéer, Narodni politika).
Podle jeho romanu a divadelni hry byl natocen film Batalion (1937), byl rovnéz autorem
pivodniho namétu k snimku Pisnickar (1932).
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Hajek, Karel (1900-1978)
Fotoreportér a novinovy fotograf. Objevil se v roli fotografa ve filmu Velka prehrada (1942).

Hanus, Otakar (1890-1940)

Vlastnim jménem Hanu$ Trunecek, spisovatel, redaktor (tydenik Narodni obzor, Domov a
svét, Casopis Mésic), filmovy kritik (Pravo lidu, Casopis Pés) a textai. Podle jeho povidky
Pitva vznikl film Jeji hrich (1939). Byl autorem scénate k filmim V tom domecku pod
Emauzy (1933, spoluautofi Karel Hasler a Otto Radl), Srdce za pisnicku (1933, spoluautor
Karel Hasler), Madla z cihelny (1933, spoluautor Vladimir Slavinsky), Jeji lékar (1933,
spoluautor Vladimir Slavinsky). Napsal texty pisni ke snimktm Jeji lékar, Madla z cihelny,
Hudba srdci (1934), Grandhotel Nevada (1934), Zlata Katerina (1934), Vdavky Nanynky
Kulichovy (1935), Nase jedendctka (1936), Srdce v soumraku (1936) a Pod jednou strechou
(1938).

Havel, Frantisek (1877-1964)

Vlastnim jménem FrantiSek Hadraba, rozhlasovy hlasatel a herec. V roli hlasatele vystupoval
ve filmu To byl cesky muzikant (1940), zahral si také ve filmu Posledni bohém (1931) a Nasi
furianti (1937).

Herben, Jan (1857-1936)
Novinat (Cas, Nérodni listy, Lidové noviny) a spisovatel. Plisobil jako odborny poradce u
filmu Karel Havlicek Borovsky (1931).

Hrubin, FrantiSek (1910-1971)
Spisovatel, basnik, dramatik, piekladatel a redaktor (Matefidouska). Byl autorem textu pisné
Slyste, zaci, vy Zebrdci z filmu Nezbedny bakalar (1946).

Kautsky, Oldiich (1906-1980)
Kritik (Filmova okénka, Kinorevue, Filmové noviny, Literdrni noviny), novinaf (Préce,
Svobodné noviny, a piekladatel. Napsal namét k filmu Poznej svého muze (1940).

Kleiner, Lomikar (1887-1930)
Vlastnim jménem Otokar Kleiner. Novinai (Moravskoslezsky denik, Moravsky vefernik) a
spisovatel znamy téz pod pseudonymem Lev Krasa. Napsal scénai k filmu Okénko (1933,
spoluautor Vladimir Slavinsky).

Klobou¢nik, Jan (1919-1974) ]
Novinaf a redaktor (Sluni¢ko, Literarni noviny). Napsal namét a scénai k filmu Zizesn (1949).

Kocourek, Frantisek (1901-1942)

Rozhlasovy hlasatel a reportér, spisovatel. Podilel se na namétu a scénafi k filmu Pisen lasky
(1940, u obou spoluautor Rudolf Vanicek) a napsal scénat k snimku Srdce v celofanu (1939,
spoluautofi Pfemysl Prazsky a Sasa Razov).

Kodicek Josef (1892-1954)

Novinaf, divadelni a vytvarny kritik (Scéna, Tribuna), dramaturg a reZisér. Natocil snimky
Loupeznik (1931) a Obrdceni Ferdyse Pistory (1931), k prvnimu napsal scénai sam, u
druhého byl spoluautorem scénéie (spoluautor Karel Polacek). Spolupracoval na scénafi filmu
Kdyz struny lkaji (1930, spoluautoti Johannes Brandt, Quido E. Kujal a Michal Mares) a
Golem (1936, spoluautoti André-Paul Antoin a Julien Duvivier).
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Kopta, Josef (1894-1962)

Spisovatel a novinai (Narodni osvobozeni, Lidové noviny). Podle jeho romédni vznikly filmy
Treti rota (1931) a Hlidac¢ cislo 47 (1937), k nimz také napsal scénaf (v prvnim ptipadé
spoluautor Vaclav Wasserman, ve druhém Otakar Vavra).

Kujal, Quido Emil (1894-1970)
Pronacisticky novinaf, filmovy kritik (Cesky filmovy zpravodaj, Kinorevue), spisovatel a
vydavatel. Byl autorem pavodniho namétu k filmim Hudba srdci (1934) a Barbora radi
(1935), k prvnimu rovnéz napsal scénai (spoluautor H. Winter — celé jméno neuvedeno).
Podilel se rovnéz na scénafti k snimku Kdyz struny lkaji (1930, spoluautofi Johannes Brandt,
Josef Kodic¢ek a Michal Mares).

Laufer, Josef (1891-1966)

Sportovni redaktor a reportér Ceskoslovenského rozhlasu. V roli sportovniho redaktora &i
reportéra se objevil ve filmech Muzi v offsidu (1931), Dokud mds maminku (1934), Nase XI.
(1936) a Polibek ze stadionu (1947).

Linhart, Lubomir (1906-1980)
Publicista, filmovy kritik (Halo noviny) a historik, piekladatel. Byl spoluautorem scénaie
filmu Vyderac (1937, spoluautofi Jan S. Kolar a Jan Gerstel).

Lustig, Walter (Zivotni data nezjiSténa)
Advokat, filmovy kritik (Pravo lidu, Sozialdemokrat), redaktor (¢asopis Praha-Hollywood).
Napsal text k pisni Muij zlaty ptacku, mam té rad z filmu Zlaté ptace (1932).

Majerova, Marie (1882-1967)

Vlastnim jménem Marie Barto$ova, ¢eska prozai¢ka a novinaika (Rudé pravo, Zensky list,
Délnické listy). Podle jejich romand vznikly filmy Panenstvi (1937) a Siréna (1947), u
prvniho z nich spolupracovala na scénafi (spoluautofi Frantisek Cap, A. J. Urban a Otakar
Vavra).

Malifova, Helena (1877-1940)
Spisovatelka a novinarka (Dé€lnické listy, Rudé pravo, Komunistka, Rozsévacka). Podilela se
na textech pisni pro film Bezdétnd (1935, spoluautor Bohumil Safar).

Mares, Michal (1893-1971)

Novinaf (Tribuna, Prager Mittag, Prager Tagblatt, Rudé pravo, Dnesek) a spisovatel. Podilel
se na scénafi k filmu Kdyz struny lkaji (1930, spoluautoti Johannes Brandt, Josef Kodicek a
Quido E. Kujal), ve kterém si také zahral postavu tulaka.

Melisek, Karel (1905-1942)

Hudebnik, redaktor (Tramp), scenarista, libretista a textaf, ptilezitostny herec a rezisér. Podle
operety Podej sStesti ruku, K niz napsal libreto, byl nato¢en snimek Rozkosny pribéh (1937,
hudba Josef Stelibsky, texty pisni Karel MeliSek a Jaroslav Mottl). Napsal scénai k filmim
Nezlobte dédecka (1934, spoluautoti Emil Artur Longen a Jaroslav Mottl), Na Svatém
Kopecku (1934, spoluautoii Vaclav Wasserman a Jaroslav Mottl), Pozdni laska (1935,
spoluautofi Vaclav Kubasek a Jaroslav Mottl), Svétlo jeho oci (1936, spoluautor Karel Spelina
a Jaroslav Mottl), Falesnd kocicka (1937, spoluautor Vladimir Slavinsky), Otec Kondelik a
Zenich Vejvara (1937, spoluautor Miroslav J. Krnansky), Vdovicka spadld s nebe (1937,
spoluautor Vladimir Slavinsky), Zena pod kiizem (1937, spoluautor Vladimir Slavinsky),
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Ideal septimy (1938, spoluautor Karel Feix), Dobre situovany pan (1939) a Artur a Leontyna
(1940, spoluautor Miroslav J. Kriiansky). Zahral si ve filmech Mildcek pluku (1931) a Skalni
Sevci (1931). Vytvortil texty pisni k filmim Exekutor v kabaretu (1933), Nezlobte dédecka
(spoluautor Jaroslav Mottl), Zena, kterd vi co chce (1934, spoluautor Jaroslav Mottl), Jedna
z milionu (1935, spoluautofi Jaroslav Mottl a Karel Tobisem), Pozdni ldska (1935, spoluautor
Jaroslav Mottl), Sextanka (1936, spoluautor Jaroslav Mottl, Frantisek Hais a Vaclav Jaromir
Picek), Svétlo jeho oci (1936, spoluautoii Jaroslav Mottl a Karel Ruzicka), Vdovicka spadla
s nebe (1937), Vydélecné zeny (1937, spoluautor Jaroslav Mottl), Holka nebo kluk (1938),
Ideal septimy (1938), Svatebni cesta (1938), Dédeckem proti své viili (1939), Dobre situovany
pan (1939), Osmndctiletd (1939), Konecné sami (1940, spoluautor Jaroslav Mottl), Stésti pro
dva (1940, spoluautor Jaroslav Mottl), Prazsky flamendr (1941, spoluautor Jaroslav Mottl) a
Valentin Dobrotivy (1942, spoluautor Jaroslav Mottl).

Moravek, Jan (1888-1958)

Spisovatel a novinai (Prazsky ilustrovany zpravodaj, Narodni politika, Ceské slovo, tydenik
Obrana venkova). Podle jeho romant byly natoceny filmy Skalni plemeno (1944) a Prilom
(1946, romén Blazen z Lorety), ke druhému napsal rovnéz scénat (spoluautor Karel Stekly).
Byl autorem ptivodniho namétu k filmu Kariéra (1948).

Novy, Karel (1890-1980)

Vlastnim jménem Karel Novék, spisovatel a novinaf (Ceské slovo, Narodni osvobozeni,
Svobodné Ceskoslovensko, Prace, Casopisy Mladé proudy, Socialista, Domov a sv¢t,
Panorama, Doba). Podle jeho stejnojmenného romanu vznikl film Chceme zit (1949). Napsal
scénat k filmu Marijka nevérnice (1934) a pavodni namét k snimku Ziznivé milddi (1943),
ktery podepsal pseudonymem Alexandr Spacek.

Olbracht, Ivan (1882-1952)

Vlastnim jménem Kamil Zeman, spisovatel, publicista, novinai (Délnické listy, Pravo lidu,
Rudé pravo) a piekladatel. Podle jeho stejnojmenného romanu byl natoéen snimek Nikola
Suhaj loupeznik (1947). Vytvoiil ptvodni namét k filmim Marijka nevérnice (1934) a
Prstynek (1945, pod jménem Kamil Zeman). Ve filmu Marijka nevérnice si rovnéz zahral
postavu turisty.

Osvald, Ivan (1916-1989)
Scenarista, dramatik, novinat (Mlad4 fronta) a pedagog. Napsal scénatr k filmim Rodinné
trampoty oficidla Trisky (1949) a Vzboureni na vsi (1949, spoluautor Josef Mach).

Peroutka, Vladimir (1902-1956)

Spisovatel a novinaf, $éfredaktor (tydenik Domov a svét, Ahoj na nedéli, Ceské slovo, A-Zet,
Mlady hlasatel, Svobodné slovo). Podle jeho stejnojmenného roméanu byl natocen film
Nevideli jste Bobika? (1944). Napsal scénai komedie Eva tropi hlouposti (1939).

Polacek, Karel (1892-1945)

Spisovatel, humorista, novinat (soudni¢kar Lidovych novin) a filmovy scenarista. Podle jeho
romant byly natoéeny filmy Muzi v offsidu (1931), Diim na predmeésti (1933) a Hostinec ,, U
kamenného stolu™ (1948), v ptipadé¢ druhého titulu rovnéz spolupracoval na scénafi
(spoluautofi Miroslav Cikan a Hugo Haas). Napsal pavodni ndmét k filmtim Naceradec, kral
kibicii (1932) a U nads v Kocourkové (1934), K prvnimu ze zminénych titulti napsal i scénaft
(spoluautor Gustav Machaty) a texty pisni (spoluautor Jan Cervenka). Podilel se také na
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scénafi k filmam Obraceni Ferdyse Pistory (1931, spoluautor Josef Kodicek) a Vcera nedéle
byla (1938, spoluautofi Jan Libora a Vaclav Skutecky).

Prochazka, Otakar (1910-1978) |
Sportovni redaktor a reportér Ceskoslovenského rozhlasu. Zahral si postavu reportéra
hokejového zapasu ve filmu Polibek ze stadionu (1947).

Rada, Eduard (1879-1968)
Vlastnim jménem Rudolf Eckstein, novinatr (¢asopis Rozvoj, humoristicky ¢asopis Dobra
kopa), spisovatel a dramatik. Vytvofil namét k filmu Porucik Alexander Rjepkin (1937).%8

Radl, BedFich (1905-197?)
Advokat, publicista, filmovy a divadelni kritik (Filmové¢ listy, Kino, Kinorevue). Zahral si
postavu promotora na univerzité ve filmu Studentska mama (1935).

Radl, Otto (1902-1965)

Filmovy kritik (Ceské slovo, Studio, Kino), redaktor (Piitomnost, revue Komedia). Napsal
puvodni namét k filmu Riizové kombiné (1932), ke kterému vytvoril i hudbu (spoluautor John
Gollwell) a texty pisni (spoluautofi John Gollwell a Sasa Razov). Podilel se na scénafi filmu
Zlaté ptace (1932, spoluautor Oldfich Kminek) a V tom domecku pod Emauzy (1933,
spoluautofi Karel Hamer a Otakar Hanus), v prvnim ze zminénych titulti si také zahral a
napsal pro ngj text pisn¢ Kdyby ses byl nenarodil. Zahral si také ve snimku Kariéra Pavia
Camrdy (1931), kde predstavoval slepého zpévika.

Russova, Marta (1889-1963)

Na filmech se podilela pod pseudonymem Maru. Novinarka, redaktorka (Tribuna, Hvézda,
Narodni listy). Napsala ptivodni namét k filmu U péti veverek (1944), u néjz se podilela také
na scénafi (spoluautor Miroslav Rutte). Spolupracovala na scénaii snimku Jarni pisen (1944,
spoluautofi Josef Neuberg a Julius Schmitt).

Rutte, Miroslav (1889-1954)

Literarni a divadelni kritik (Narodni listy), basnik. Podilel se na scénafich filmt Tuldk
Macoun (1939, spoluautor Karel Smrz), U péti veverek (1944, spoluautorka Marie Russova) a
Dvaasedmdesdtka (1948, spoluautoii Karel Smrz a Vladimir Smeral).

Rypar, Vladimir (1903-1969)
Novinaf, redaktor a fotoreportér (Rovnost, Sport, Pestry tyden). Spolupracoval na scénafi
filmu Muzi v offsidu (spoluautoti Josef Neuberg a Franti$ek Tichy).

Reza¢, Vaclav (1901-1956)

Vlastnim jménem Viaclav Vonavka, spisovatel a novinaf. Podle jeho povidky Milostna
bloudeni vznikl film Rukavicka (1941), jeho roman pro déti Poplach v Kovarské ulicce se stal
ptedlohou k filmu Zelend knizka (1948). Napsal puvodni namét k filmu Vzboureni na vsi
(1949) a podle Zikmunda Wintera vytvoril namét k snimku Rozina sebranec (1945). Podilel
se na scénafich k titulim Modry zavoj (1941, spoluautor Jan Alfred Holman) a Az se vrdtis
(1947, spoluautor Vaclav Krska).

* Namét vychazel z Radovy divadelni hry Vrah (1916), jeho piivodnost musel v souvislosti s ipravou pro tento
film obhajovat ve sporu s A. Hetzlem. (viz Opelik, J. a kol. Lexikon eské literatury: osobnosti, dila, instituce.
[D.]3., M-R. Sv. 2., P-R. Praha: Academia, 2000, s. 1188.)
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Rezacova, Ema (1903-1997)
Spisovatelka a novinaika. Napsala piivodni namét k filmu Az se vratis (1947).

Skruzny, Josef (1871-1948)

Dramatik, humorista a novinat (redaktor Humoristickych listi1). Podle jeho stejnojmenného
romanu vznikl film Venousek a Stdzicka (1939), podle jeho divadelnich her byly natoCeny
snimky Senkyrka U divoké krasy (1932, piedloha Romdnek na hordch), Tri kroky od téla
(1934), Falesna kocicka (1937) a Zabec (1939). Ke snimkim Senkyika U divoké krdsy a Tri
kroky od téla napsal také scénar (v obou ptipadech spoluautor Elmar Klos).

Smrz, Karel (1897-1953)

Kameraman, filmovy kritik, historik a publicista (Svét ve filmu, Rozpravy Aventina). Podilel
se na scénafi k filmim Tuldk Macoun (1939, spoluautor Miroslav Rutte) a Dvaasedmdesatka
(1948, spoluautor Miroslav Rutte a Vladimir Smeral). Pfijimal zvuk u filmu Pudr a benzin
(1931).

Svoboda, Jan (1889-1974)

Novinat, redaktor (¢asopis Divadlo), herec, rezisér a scenarista. Reziroval snimky Cdcorka
(1935) a Koho jsem véera libal? (1935), K prvnimu z nich rovnéz napsal scénat. M¢l rovnéz
rezirovat snimek Viktorka (1935), ale z realizace titulu podle ptfedlohy BoZeny Némcové
seSlo. Zahral si ve filmech Pisern o velké lasce (1932), Zapadli viastenci (1932), Ze svéta
lesnich samot (1933) a Trhani (1936).

Synek, Emil (1903-1993)

Soudce, dramatik, diplomat a novinat (Ceské slovo, A-Zet). Podilel se na rezii filmu Jana
(1935, spolurezisér s Robert Land), ke kterému napsal i namét a scénaf. Podle jeho
divadelnich her vznikly filmy Karel Hynek Mdacha (1937, hra Mimo proud) a Vydelecné zeny
(1937), k niz napsal také scénaf (spoluautor Jaroslav Hloucha).

Smejkal, Jaromir Vaclav (1902-1941)
Bésnik, novinat (Ceské slovo, Venkov) a textaf. Byl autorem pisnovych textii ve filmech
Diagnosa X (1933) a Lizin let do nebe (1937).

Tetauer, Frank (1903-1954)

Dramaturg, dramatik, divadelni a literarni kritik (Lidové noviny, Literarni noviny, Tribuna,
Tvorba, Pravo lidu, Rozpravy Aventina). Podilel se na scénafi k filmlm 7ajemstvi lékarovo
(1930, spoluautor Julius Lébl) a Znament kotvy (1947, spoluautofi Frantisek Céap a Jan Drda).

Trojan, Josef (1905-1965)

Filmovy kritik (Pravo lidu). Vytvotil puvodni namét k filmu Umlicené rty (1939). Napsal
scénai k filmim Blahovy sen (1943, spoluautor Jan Alfred Holman), Lavina (1946,
spoluautofi Miroslav Cikan a Jaroslav Mottl) a Muzikant (1947, spoluautor Frantisek Cap).
Zahral si postavu sbormistra ve snimku Svitdni (1933).

Tima, Vladimir (1908-1949)

Scenarista a redaktor, syn novinafe Ladislava Timy-Zevlouna. Napsal namét filmu 7ézky
zivot dobrodruha (1941). Podilel se na scénati k filmim Hrdinové mici (1946, spoluautor J. Z.
Novak), Alena (1947, spoluautor J. Z. Novak), T7i kamaradi (1947, spoluautofi FrantiSek
Sadek a Jan Gerstel), Krizovd trojka (1948, spoluautor FrantiSek A. Dvorak) a Ves
V pohranici (1948, spoluautor Frantisek A. Dvorak).
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Urban, Antonin Jaroslav (1889-1962)

Filmovy kritik (Lidové noviny), dramatik, cestovatel, prozaik a pfekladatel. Napsal ptivodni
namét a scénar k filmm Neporazend armada (1938, u obou spoluautor Vilém Broz) a Pan a
sluha (1938). Podilel se na scénatich Panenstvi (1937, spoluautofi Frantisek Cap, Otakar
Vavra a Marie Majerova), Preludium (1941, spoluautor Rudolf Madran-Vodicka) a Cervend
Jjesterka (1948, spoluautorka Alexandra Urbanova).

Valenta, JiFi (1928-1999)
Rozhlasovy hlasatel a herec. Hral ve filmech Hostinec ,,U kamenného stolu* (1948) a Pan
Novak (1949).

Vodicka, Frana (1894-1947)

Vlastnim jménem FrantiSek Vodicka, herec a novinaf (filmova tiskova sluzba Pressa, Kino,
Filmovy kuryr). Napsal texty pisni k filmim On a jeho sestra (1931, spoluautor Emanuel
Brozik), To nezndte Hadimrsku (1931, spoluautofi Jaroslav Mottl a Emanuel Brozik) a
Lelicek ve sluzbach Sherlocka Holmesa (1932, spoluautor Karel Tobis). Hral ve filmech Aféra
plukovnika Redla (1931), Dobry tramp Berndsek (1933) a Klapzubova XI. (1938).

Wenig, Frank (1898-1974)

Téz jako Frantisek Wenig, novinaf (Sasopis Mlada straz, Ceské slovo, Svobodné slovo).
Podilel se na ndmétu a scénati k filmu Polibek ze stadionu (1947, u obou spoluautofi Martin
Fri¢ a Frantisek Vicek).

Wenig, Jan (1905-1979)

Spisovatel, novinat (Casopis Radiojournal, Svobodné slovo, Lidovéd demokracie), filmovy a
divadelni publicista a referent (Film a doba, Kino), scendrista a rozhlasovy pracovnik
(filmovéa okénka — rubrika Kulturni hlidka). Podle jeho stejnojmenného roméanu byl natocen
film Madla zpiva Evropé (1940). Podle povidky Frantiska Kubky z knihy Karistejnské vigilie
vytvofil namét pro film Alena (1947). Spolupracoval na scénati filmu Tanecnice (1943,
spoluautor Frantisek Cap), ke kterému napsal i text pisné Je mi teprv Sestndct let. Pisobil
rovnéz jako jazykovy poradce u filmu Pancho se zZeni (1946).

Zib, Antonin (1902-1972)

Herec a rozhlasovy komentator. Zahral si postavu inZenyra ve Skodovce ve snimku Zborov
(1938).
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Piiloha 4 — Obrazové fragmenty filmu

Jednda se o fragmenty z analyzovanych filmi. Snimky byly vytvofeny vyrenderovanim

z konkrétnich titult. Kazdy je doplnén popiskem a zdrojem.

Dnes neordinuji

Rozhlasové studio (© Narodni filmovy archiv)
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Vynatek z casoplsu Nova zena (© Narodnl filmovy archiv)
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Kariéra matky Lizalky

Nataceni filmového zurnalu (© Narodni filmovy archiv)
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Redaktor Perout v tiskarné (© Narodni filmovy archiv)
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Polibek ze stadionu

Filmovy tydenik promitany v kiné¢ (© Narodni filmovy archiv)

Zleva Stefan Maglonka, Otakar Prochazka a Josef Laufer, sportovni reportefi
Ceskoslovenského rozhlasu, ktefi komentuji zapas ledniho hokeje Ceskoslovensko — Svédsko
(© Narodni filmovy archiv)
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Roztomily ¢lovék

Moderni filmové triky — prolinani titulkli asopisu Neodvislost a rotacky v pozadi (© Narodni
filmovy archiv)
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U svatého Antonicka
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Druhy zabé&r stejné zpravy, ktera je ale zalomena jinak (© Narodni filmovy archiv)
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Vrazda v Ostrovni ulici

Fragment deniku Denni kuryr. Vlevo sloupek s titulkem, tykajicim se ziejmé Hitlerovych
vojenskych operaci na hranicich. Srovnej s druhym fragmentem z filmu U svatého Antonicka,
kde vpravo nahofe lze najit konec titulku ,,v fiSskych udernych oddilech®. (© Narodni
filmovy archiv)

Poslicek lasky

Majitel tiskové kancelaife Brok vyvolava spolu s uklizeckou ve své kancelati fotografickou
kazetu. (© Narodni filmovy archiv)
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Vydéle¢né Zeny

InZenyr Marek pfi konstrukei televise (© Narodni filmovy archiv)

Projektor televise (© Narodni filmovy archiv)
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Modry zavoj

Josef Cincibus v rozhlasovém studiu (© Narodni filmovy archiv)

To byl ¢esky muzikant

Frantisek Havel uvadi rozhlasové pasmo o Frantisku Kmochovi (© Narodni filmovy archiv)
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Tvoje srdce inkognito

h

-

Fotoreprtér Karel Hajek foti Petra Pavelce béhem zéf)asu v boxu (© Narodni filmovy archiv)

e .,. ..;..n.o\.
A el
A SR =S
._,_ /? f)mM.v—\V\rN‘&.:Lt » .

,////. X

s

R

//. AN\ 0
e *
PRI

1

_. L ‘p-w:/ |
RN ot _;o. l”. ,/w./.'. f/ \ .M'
CAPE RN

Burzovni Zpravodaj.stvi ve francouzském deniku (© Narodni filmovy archiv)

Velka prehrada
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Priloha 5 — Pisné s medialnimi zminkami

Ptiloha mapuje pisn¢ s medidlnimi zminkami ¢i aluzemi, jez se objevily ve zkoumanych
filmech diplomové prace. V prvnim piipad¢ se jednd o nediegetickou soucast filmu Sedmad
velmoc, ve druhém o zlomek diegetické pisné, kterou zpivaji predstavitelé radikala ve filmu
Revolucni rok 1848. Jedinym zdrojem textd byly konkrétni filmy:

e Revolucni rok 1848. Ceskoslovensky statni film, 1949 Sk: Vavra — Feix.
e Sedma velmoc. Nationalfilm, 1933.

Titul pisné v pramenech neuveden (hudba Milo§ Smatek, text Sasa Razov)

KdyZ rano vzbudi t€ hodiny
Nejdiiv vezmi list

Ty nejmilejsi ti noviny

bys mohl o svété Cist

Kdyz ptectes tivodnik, 6, jak jsi rad
Jak silna tva parta je

ze pristich voleb se nemusis bat
Neb pravda, ta to vyhraje

V Sirou dal leti ta pisen libezna

V Sirou dal zpiva ji velmoc vitézna
Rotacky pisen jez nema not

Nese vam na svych rukou kamelot
V sirou dal dokud se péro nezlomi
V Sirou dél at’ probudi se svédomi

Péro je mez a péro je tu

Na svéteé vykona zazraku veétsi nez blih

(Nationalfilm, 1933: 0:14:10)

Pisen o cenzure (autor hudby a textu v pramenech neuveden)
0, jak blazen ten, kdo spavé natury
Chrépe bez poldi a spi bez cenzury

Tralalalalalala...

(Ceskoslovensky statni film, 1949: 0:27:05)
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