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RESUME

Tato bakalaiska prace se zabyva analyzou poezie v &eském znakovém jazyce (CZJ). Je
uréend vefejnosti a lingvistim, ktefi se zajimaji o CZJ. Tato prace dokazuje, ze v CZJ lze
vyjadrit 1 umélecky zanr, tedy i poezii, coz znamena, ze znakovy jazyk (ZJ) je plnohodnotny
jazyk stejné jako jazyk mluveny. Tim se prace snazi pfekonavat vzité predsudky o CZJ. Prace
je doplnéna videoukdzkami na DVD.

V praci si autorka klade nasledujici otadzky. Jak se produkuje poezie v ceském
znakovém jazyce? Pouzivaji se stejné postupy jako v ¢eském mluveném ¢i psaném jazyce?

Do této prace je doplnén i struény piehled historie poezii ve ZJ v zahrani¢i a u nas.

V kratké kapitole shrnuje rozdily mezi hudbou, poezii a storytelling.

Dale se prace vénuje charakteristice poezie ve ZJ a jejim typim. Na zavér jsou
porovnany dvé basné, jedna od studenta JAMU Roberta Mili¢e a druha od béasnika Sergeje
Josefa Bovkuna' (S.J. Bovkuna).

Cilem této prace je ukazat, Ze poezie ve ZJ ma sva pravidla, stejné¢ jako je tomu
u mluvenych jazyku.

RESUME

The theme of this bachelor’s work is analysis of the poetry in czech sign language
(CZJ). It can be useful for linguists who are concerned with czech sign language but also for
the general public. This work is supporting the fact that czech sign language is a real language
as the spoken language is, because of the evidence of art signing, especially the existence of
the poetry in czech sign language. The aim of this bachelor’s work is also to overcome the
prejudice against czech sign language that are still existing till nowadays. Examples of sign
language poetry can be seen on DVD which is attached to this work.

The author of this bachelor’s work discusses the question of the production the poetry
in czech sign language and tries to compare it with the production of spoken language poetry
(in its oral and also in the written form); explains the history of czech sign language poetry
and the foreign sign language poetry. In this bachelor’s work is also a short chapter that
concerns of the comparation between the music, poetry and strorytelling.

The main part of the work is characteristics of the sign language poetry and its
dividing into the general types. As a conclusion, you can see a deep analysis of the two poems
— one performed by JAMU (Jana¢ek Academy of Music and Performing Arts in Brno), the
second by the poet Sergej Josef Bovkun (S. J. Bovkun).

This work aims to prove that sign language poetry has its own rules like spoken
language poetry.

''S. J. Bovkun — vitéz soutéze Awi piibehy. Awi ptibéhy je DVD s 15 nejlepsimi piibéhy soutéze. Jedna se
o umélecky projev Neslysicich na pomezi storytellingu na rizna témata. Projekt byl realizovan za podpory
Nadace Vodafone Ceska republika v roce 2008.
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1. UVOD

Poezie ve ZJ u nés zatim jeSté neni piili§ rozsSifend, ani se ji dosud nikdo védecky
nevénoval. Letmo se ji zabyvaly snad jenom Lucie Pilpanovd a Ivana Tetauerova
z Filozofické fakulty UK v Praze v jednom ¢lanku v ¢asopise Unie (2005)%, ve kterém struéné
popisuji workshop némeckého Neslysiciho® basnika Jiirgena Endresse vénovany poezii ve ZJ.
Ve svété, zejména na zacatku 21. stoleti, vSak uz odbornici (v€etné n/NeslySicich) poezii
v nékterych ZJ (pfedevdim v americkém —dale ASL) zkoumali, napt. Valli (2004)%
Suttonova - Spenceova, Ladd a Rudd (2005)°, a jejich poznatky se staly zdkladem pro mou
bakalafskou praci.

Téma své bakalaiské prace — poezie v CZJ - jsem zvolila piedev§im proto, Ze mam
k umé&leckému vyjadfovani v CZJ blizko. B&hem studia na stfedni $kole jsem vystupovala se
skupinou Tichd hudba®, ktera se zabyva zpdvem v CZJ. Pisné Tiché hudby byly vesmés
motivované pisnémi slySicich. Plsobeni v této skupiné mne inspirovalo i k tomu vénovat se
jinym uméleckym Zanrim ve znakovém jazyce, a to poezii a storytellingu (vypraveéni piibéhi)
Neslysicich. Nyni ptsobim v nové skupiné Vol5Vis50. Tato skupina prezentuje piibéhy
zalozené na vlastni fantazii jejich autor. Ve své praci tak mohu reflektovat vlastni zkuSenosti
s uméleckym projevem ve ZJ, nebot’ se ukazuje, ze v poezii, storytellingu 1 zpévu ve ZJ u nas
existuji spole¢né prvky, viz kapitola 3.3.-3.5. O poezii v ASL se napt. uvadi, Ze se rozvinula
ze storytellingu. (Srov. Hawk, [online], cit. 23. 1. 2009). U nés jsem se dosud nesetkala se
skuteénymi basniky v CZJ, ale je mozné se unas setkat pravé s Neslysicimi
umélci - ,,vypravé¢i“ prib&ht, kteii jsou (dle mého nazoru’) na vysoké twrovni, kterd je
srovnatelnd s tirovni svétovou. Mnohé piiklady, které budu u jednotlivych principt uzivanych
v poezii ve ZJ (tak, jak je popisuje napt. Valli, 1998 [online], cit. 18. 6. 2008) prezentovat,
pochazeji z poezie S. J. Bovkuna, ¢eského NeslysSiciho druhé generace.

Teoretickymi vychodisky k mé praci mi byly dostupné ceské i zahranicni texty
a webové stranky zabyvajici se problematikou poezie Neslysicich. V roce 2005 jsem se také
zucastnila workshopu o poezii ve ZJ, ktery vedl némecky NeslySici basnik Jiirgen Endress.
Citace textl z anglicky psanych zdrojii pfelozila absolventka naseho oboru Helena Sebkova.
Nejvic informaci jsem ¢erpala z DVD ASL Poetry: Selected Works of Clayton Valli on DVD
(1995).

Ve své praci se nejprve zaméfim na vymezeni poezie obecné a definovani zdkladnich
pojmu teorie poezie, se kterymi budu pracovat i nadale pii popisu poezie ve ZJ. Poté se budu
vénovat charakteristickym postuplim v poezii ve ZJ — artikulace z dalky nebo z blizka, zména

2 Casopis Unie od roku 1992 vydava Ceska unie neslysicich.

3 Neslysici s velkym N je ¢lovek, ktery je hrdy na svou mensinu a na svtij jazyk. Je logické, ze vystupujici ve ZJ
jsou neslysici s velkym N. Bohuzel, existuji i neslySici s malym n, ktefi vystupuji ve ZJ, ale to jen malokdy.
Napf. u nas zname neslySici basnitku Elisku Vyoralkovou, ta sice vytvari psanou poezii, ale pted divaky
vystupuje se znakovanou ceStinou (umély systém, kde se znaky kladou za sebe podle slovosledu ceského
mluveného jazyka, oproti CZJ nema vlastni gramatiku ani strukturu). Je otazkou, jestli je E.Vyoralkova neslysici
s malym n nebo s velkym N.

*+ Blize o Vallim posledni kapitola.

5 Rachel Suttonova-Spenceova je lektorka oboru Deaf Studies na univerzit¢ v anglickém Bristolu. Je
spoluautorkou (s Bencie Wollovou) knihy The Linguistics of British Sign Language (Lingvistika britského
znakového jazyka).

s Tich4 hudba — p&vecky soubor neslysicich a slysicich, jehoZ cilem je produkovat hudbu v CZJ pro n/Neslysici.

7 Soudim tak podle zkuSenosti, které mam z riznych Ceskych akci,, na kterych jsou vystoupeni ve ZJ. Za
vystoupeni na nizké urovni povazuji vystoupeni téch, ktefi nemaji talent nebo nas divaky nudi, pfipadné se
vyjadiuji pidzinem (smés znakované ¢estiny a se znakového jazyka) nebo pouzivaji ¢asto bézné, tedy zmrazené
znaky.



tempa artikulace, transformace znaktl, smér pohledii atd. Uvedu piehled jednotlivych druhii
poezie ve ZJ — Ciselnd poezie, abecedni poezie, inicializovana poezie, poezie motivovana
slovy, poezie jednoho tvaru ruky, poezie se stitidanim orientace dlané a ,,simultanni* poezie.

Pro porozuméni vykladu o poezii ve ZJ nestaci pouze precist teoretické pojednani, ale
doporucuji podivat se na DVD, kde jsou ukazky rGznych basni. Dale rozebiram ukazky
vystoupeni studenti JAMU, ktefi nedavno vystupovali se svymi basnémi na jedné zabave
v Brng, a to bez prekladu do mluveného jazyka (MJ), jak je u nas zvykem. Jedna ukazka je
také k dispozici na DVD, které studenti natocCili. Tento material jinak neni bézn¢ dostupny
vetejnosti.

Cilem mé¢ bakalaiské prace je popsat prosttedky a postupy typické pro poezii
Neslysicich a prispét tak k rozsiteni poezie ve ZJ i u nas. Vysledky mé prace by mohly byt
jednou vyuzity i pii vyuce na vysoké skole, protoze doufam, ze stejn¢€ jako v Americe, 1 u nas
se budou vysoké Skoly tomuto predmétu vénovat. V USA ,se poezie v ASL zacala vice
prosazovat v poslednich patnacti letech: basnici zacali vice pracovat vyhradn¢ v ASL bez
anglickych ptedloh; forma byla podrobena formélnimu studiu; jako pfevazujici zpisob
uchovavani a vytvareni byly pfijaty videonahravky; a byly zavedeny hodiny poezie v ASL na
vysokych §kolach.“ (Batson, 1987, s. 222). Lze doufat, ze v Cechach se vyvoj bude ubirat
podobnym smérem. A tato prace k tomu chce pfispét.



2. POEZIE A JEJIi PODSTATA

Vsichni zname, tedy bychom méli znat, pojem ,,poezie” jiz z dob studia na zakladni
Skole. Tim, m&dm na mysli jenom pro psanou formou poezie, kterou jsme studovali v predmétu
Cesky jazyk nebo v literatufe, o ZJ tu zatim viibec nemluvim (divody naleznete v kapitole
Poezie ve znakovém jazyce). Rozezndvame umélecké Zanry prozu a poezii.

Dle Encyklopedického slovniku (1980) je ,poezie literarni sklddana verSem. Ve
starSich dobach oznaceni pro literaturu krdsnou vibec, pozdéji se vyznam zuzoval, dnes
zejména na lyriku. Po obsahové strance predstavuje (jako protiklad prozy) literarni vyraz
slavnostni povahy a vysokého uméleckého zaméru.*

Dokonce nés ve skole naudili i jak vytvofit poezii a prozu, napf. napsat vypraveni,
uvahu apod. Ziskali jsme samoziejmé jenom zakladni poznatky. Hlubs$i poznatky i praxi
muzeme ziskat v kurzu, tedy v mimoskolnich aktivitach.

Poezie je nedilnou soucasti kulturniho dédictvi kazdého naroda. Pojem poezie pochdzi
z feckého poiésis, které znamena tvorbu. Spole¢né s prézou a dramatem je zakladnim druhem
literarni tvorby. Obecné lze poezii definovat jako ,, esteticky zdmérné naruSeni standardniho
jazyka“ (Suttonova - Spenceova, 2005, s. 14).

Za poezii oznacujeme jazykové dilo, které se v bézné komunikaci nepouziva, obsahuje
umélecké prvky, napf. rym, rytmus, metrum, atd. Ve starovéku se poezie nevydélovala jako
literarni zanr, az pozdé&ji v dobé klasicismu byla uznavana jako samostatny zanr, i kdyz nékdy
nebyly zapsany rymy. (Poezie, Wikipedie [online], cit. 11. 11. 2007).

Podle Bilka® se ptesné nevi, kdy vznikla poezie, ale je logické, Ze vznikla
s nabozenstvim, protoze uz v antické literatufe se lidé vénovali mytologii, jejichz hlavni
hrdina byl Bih. Poezie slouzila estetickym potiebdm vysSsi spolecnosti. Také se pouzivala
Vv magii.

»Dnes nepovazujeme za poezii vSechna dila, kterd spliiuji popsané znaky (napf.
ritualni texty, stfedoveké védecké texty, ncktera staroasijskd dila, reklamni slogany atd.).
Zrovna tak ale existuji dila, kterd nespliiuji n¢které, nebo dokonce i zZadné z téchto znakd,
a presto jsou oznaCovana jako poezie - jedna se predevSim o basen v préze.“ (Poezie,
Wikipedie [online], cit. 11. 11. 2007).

Bilek tika, Ze u nas se ve 13. - 14. stoleti rozsifila poezie z riznych divodul, uz nejen
nabozenskych. V tomto obdobi vznikd jiZ 1 poezie svétska, kterd vyjadiuje lidské pocity, jako
je milostna laska apod.

»Privlastek ,,poeticky” neni jen synonymum pro bdasnicky, ale oznacuje rovnéz
povznasejici naladu, synonymum pro romanticky atd.“ (Poezie, Wikipedie [online], cit.
11. 11. 2007).

Projevy ostatnich funk¢nich stylii (odborny styl, publicisticky styl, prosté sdélovaci
styl, administrativni atd.) pfinasi konkrétni vécné sdéleni a sméiuji k citové neutrdlnosti.
Zatimco umeélecké texty, tedy poezie, pisen apod. ackoliv maji néjaky vécny obsah, jsou
umyslné vytvareny tak, aby plsobily na citové a estetické vnimani adresata. (Maskova, 2006,
s. 125) Zda je jazyk vniman sluchem, nebo zrakem, zde neni nijak podstatné.

¢ Informace od profesora Bilka jsem ¢erpala z osobnich konzultaci.



Poezie miize prostiednictvim svého stylu zprostiedkovat estetickou zkuSenost.
Rozsifuje povédomi o mozZnostech jazyka, ve kterém je psana. Umoziuje premyslet o Zivoté
a pozndvat jeho béh. V literarni teorii se Ize setkat se clenénim poezie podle riznych hledisek,
napf. podle obsahu (poezie lyrickd, epicka, lyricko-epickd), tvlirct, smérti a Skol. Dle Bilka
neni jednoduché rozdélit poezii, jako je tomu u prézy. Poezie se klasifikuje podle formy
(lyrika, epika), podle témat (laska, smrt, ...) a podle situace (nabozenstvi, epitaf, ...). Dale se
dle Bilka klasifikuje tradi¢ni a vizudlni poezii, napt. kaligramy od Guillaume Apollinaire’.
Vizudlni typ poezie'® je povazovan ale spiSe za vyjime¢ny. Nedilnou soucasti poezie je
jazykova aktualizace, tedy paralelismus a odchylka, viz kapitola 4.

* G. Apolinaire je povazovan za jednoho ze zakladatelti moderni francouzské poezie.

1 Vizualni typ poezie — neni to pfili§ Casty typ poezie. Tato poezie ptisobi na nase city bézné, ale dojimame se
pouze zrakovym vjemem. Je to poezie, kterd je zplisobem, jak je psana a zaroveil namalovana poezie. Pojem
,»vizualni* poezie nese i druhy vyznam a to poezie ve ZJ.



2. 1 Terminologie souvisejici s popisem poezie

V nasledujici kapitole se zaméfim na definovani zakladnich pojmil souvisejicich
s popisem poezie, které se uplatnuji i v popisu poezie ve znakovych jazycich. Jednotlivé
terminy jsou zpracované podle publikace Poeticky slovnik (1997).

2.1.1 Poetismus

Poetismus je basnické slovo ¢i znak, obrat typicky pro poezii, napt. v lexikalni oblasti
MJ slovo vesna. Ptiklady ve znakovém jazyce jsou uvedeny v kapitole 4, v podkapitolach
ambiguita aneologismus. Poetismy se nepouzivaji v bézné komunikaci, protoze v bézné
komunikaci je dilezité si pfedev§im rozumét navzajem. Poetismim neni nutné ihned
porozumét, schvalné nas nuti premyslet, vic v kapitole 4.

2.1.2 Rytmus

Tento pojem se nepouziva specidlné jen pro poezii, ale obecné rytmus souvisi
i s lidskym Zzivotem. ,,Rytmus doprovazi ¢lovéka v kazdé chvili. Svlij rytmus ma lidsky dech,
tep srdce, ale i kolobéh celého Zivota a stiidani pfirodnich d&ji. Rytmus mizeme vidét ve
stiidani hiebentt hor, v proudicim toku fteky, ve vyklenuti mostu nebo na sousosi
znazoriujicim stafenu s détmi.” (Veseld, 2008, s. 20).

V poezii ovSem vnimame rytmus trochu jinak, tfeba v Encyklopedickém slovniku
(1981) se piSe, ze rytmus charakterizuje literd&rn€ zdmérné uspotfadani zvukovych prvkl
pravideln€¢ se opakujicich v kazdém ver$i a vytvarejicich tak rytmicky (metricky) impuls,
tj. o¢ekavani, ze vers, ktery nasleduje po fad¢é verSi obdobné uspotadanych, bude zase po

O AES

strance zvukové uspotadan stejné. Toto pravidelné opakovani vytvari jistou rytmickou normu,
tzv. metrum”.”

Ve ZJ vytvaii rytmus rychlost tempa poezie Kdyz se roz¢ilime, tak artikulujeme ZJ
rychlej$im tempem, coz plati pfedevsim pro béZnou komunikaci. V uméleckém projevu ve ZJ
se mize rytmus opakovat, nebo se Ize vyjadfit naptiiklad v rytmu dvakrat rychlejsSim a pak
tiikrat pomalejSim. Nebo je mozné se vcelé basni vyjadiovat stejnym rytmem. Prace
s rytmem neni jednoduchd, ale diky rytmu je vyjadieni pfitazlivéjsi. Vice informaci viz
kapitola 4.1.4. Soucast rytmu je metrum, viz nize.

2.1.3 Metrum

Metrum se tykd se ptizvucnosti, vysvétluje Bilek. Snahou metra je zménit nebo
zvyraznit pfizvuk u slabiky jinak, nez se pouzivd v béZném komunikaci, a to kvili napéti.
Jednd se o urcité vzorce verSovani, v MJ existuji rizné metrické vzory. Diky metrickym
vzorim pozname, o jaky rytmus se jedna.

Valli (1995) vysvétluje, ze ASL mize vyuzivat pro metrum pohyb. Znaky jsou pak
Casto v basni tvofeny podle pfedem danych vzorct (napt. Ciselna poezie, abecedni poezie atd.,
viz kap. 5) . V soucasné dob¢ neni metrum bézn¢ pouzivano, ani zdokumentovano v ASL
v moderni poezii, tedy v strukturalné originalni poezii, viz kapitola 6. Metrum lze zkoumat
u strukturaIn€ ustalené poezie, napt. u abecedni poezie apod., kterd ma striktn¢ dana pravidla.
To znamend, ze metrum Ize pouzivat ive ZJ, ale pouze u ustalené poezie, protoze
u strukturalné originalni poezie nejsou striktné dana pravidla.

"' Autorka zvyraznila.



2.1.4 Rym

VMJ znadme rym jako opakovani ¢asti slov, které byvaji na konci verSe'.
V MIJ pozname, co se opakuje, nebot’ MJ ma linedrni charakteristiku. Patfi sem tieba aliterace
— na zacatku slov se opakuje pismeno, tedy hlaska (kolo X kostlivec), asonance — stejné
koncovky (pes x les), konsonance - foneticka podoba souhlasek (nam x nemad), ,,para®“ rym -
opakovani prvni ¢ést slova (zakazat x zadrzet) a rym -slova se shodnymi samohlaskami nebo
souhlaskami (plot x plout). VSechny tyto zvukové vzorce vychazeji ze zékladniho faktu, ze
slova jsou vyslovovana a psana jedno za druhym (sekvencn¢). Ale pouze v MJ se ¢asti slov
musi produkovat v casové sekvenci. (Suttonova — Spenceova, 2005, s. 42)

Encyklopedicky slovnik (1981) d€li rymy jinak - “bud’ rym nelplny — opakovani
jenom né&kolika hlasek (napi. padly-maly) nebo tplny (homonymita konct slov, napf. nese -
v lese). Uplny rym je déle dosta¢ujici (homonymita za&ina samohlaskou, p¥ipadajici na t&Zkou
dobu verSe, napf. n- ese/v l-ese) nebo bohaty (shod je vice, obyCejné jde o homonymitu
zacinajici ,,opérnou souhlaskou®, napt. h-l-asy; v-l-asy).*

Ve ZJ 1ze definovat rym jako opakovani urCitych parametrti znaku, to mtize byt tfeba
opakovani stejného tvaru ruky, orientace dlané apod., vice viz kapitola 4.1.3.

2 VerSe — fadek basné
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3. POEZIE VE ZNAKOVEM JAZYCE

Psand nebo mluvena poezie je lidstvu znama jiz dlouho. Pro lidi, ktefi sly$i, neni
poezie ni¢im neobvyklym. Neni neobvykla dokonce ani pro nckteré n/NeslySici, ktefi s ni
maji zkuSenosti tfeba ze zakladni ¢i stfedni Skoly, kde se museli naucit nazpamét rtzné
basnicky (psané ve vétSinovém jazyce). Nyni védi, co to poezie ve vétSinovém jazyce je.
U poezie v MJ velmi zalezi na zvukové strance jazyka, oproti tomu poezie ve ZJ, vzhledem
ke zpiisobu existence ZJ, velmi zavisi na vizualnosti.

Batson (1987, s. 222) ftika, Ze vétSin€ lidstva neni existence poezie ve ZJ zndma a je
Casto pro lidi skoro neptedstavitelnd. Lid¢ si vEétSinou mysli, Ze poezie musi vychézet jenom
z psané nebo mluvené formy jazyka, a proto je pro né existence ,,vizualni“ poezie tézko
pochopitelna.

Drtive nikoho nenapadlo, ze by mohla byt poezie i ve ZJ. Obecné se myslelo se, ze by
ji nikdo nepochopil, nikdo by nedokdzal rozeznat verSe, rymy apod., coz vyplyvalo
z neznalosti znakového jazyka, protoze vyzkum znakového jazyka zapocal oproti vyzkumu
mluveného jazyka teprve nedavno. VerSe, rymy atd. v mluvené poezii lze rozeznat uz po
prvnim pfedneseni, na rozdil od poezie ve ZJ. Obavy z t€z$i rozeznatelnosti rymu a versu lze
chépat, protoze ZJ je Casto simultanni, tézko se zde hledaji konkrétni parametry. Clayton Valli
(in Rachel Suttonové - Spenceové, 2003, s. 1) uvadi, ze ,krdsa véty, intenzita pohybu
a vynalézavost techniky ZJ jsou podstatou poezie.*

3.1 Poezie v zahranic¢i

Ve shodé se situaci v CR Suttonova - Spenceova (2003, s. 1) uvadi, Ze predstava
poezie ve ZJ se miize zdat mnoha neslySicim s malym ,,n“"* nemozna. Dokonce i Neslysici
s velkym ,,N“!* podle téchto autorii v minulosti nevéfili, ze néco takového jako poezie ve ZJ
funguje. Tato skepse podle nich vyplyvala ze zkuSenosti s poezii prezentovanou vylucné v MJ
(s hlasem), kterou propagovali ve Skoldch pro sluchové postizené tzv. oralisté, kteti ZJ
neuznavali. Je pravdépodobné, Ze kniha Analysing Sign Language Poetry (Suttonova -
Spenceovd, Ladd, Rudd, 2005), ktera je revolu¢ni praci o poezii ve ZJ, bude stat u zakladl
definovani poezie ve ZJ také v nasi republice, nebot’ je to prozatim jedina ucelena publikace
zaméfujici se na porozumeéni poezii ve ZJ globalné.

V knize se autofi zmiiluji, Ze poezie ve ZJ byla rozebirana i diive, napf. americkymi
lingvisty Edwardem S. Klimou a Ursulou Bellugiovou: ,,Vyzkumnici, ktefi se zabyvali
znakovymi jazyky, analyzovali v 70. letech [20. stoleti] pfednesy uméleckého znakovéani,
které zahrnovaly také poezii ve ZJ, kterou slozila Dorothy Milesova'. (Suttonova-
Spenceova, 2003, s. 7)' Silné postaveni ma poezie Neslysicich napf. ve Spojenych statech
americkych, ve Velké Britanii, ve Svédsku. Ani vétSinu &eskych, a nejen &eskych,
n/NeslysSicich dosud nenapadlo, ze miize existovat 1 poezie ve ZJ. ZdUraziuji, Ze neznalost
existence poezie ve ZJ mezi neslySicimi je nejen u nas, ale také v Americe, kde prob&hly

13 Neslysici s malym ,,n“ nechtéji pfijmout identitu a kulturu NeslySicich. Naopak se chtéji ptizptsobit vétsinové
slysici spolecnosti a integrovat se do ni. Za sviij priméarni komunikaéni kéd nepovazuji Cesky znakovy jazyk.

4 Neslysici s velkym N povazuji za svij primarni komunikacni kod znakovy jazyka a ztotoziuji se s kulturou
Neslysicich, jsou ¢leny kulturni a jazykové mensiny Neslysicich. (Hudakova, 2005, s. 22)

s Podrobnéji o Milesové viz posledni kapitola.

s Studie Klimy a Bellugiové o poezii ve ZJ vysla v roce 1975 v Casopise Sign Language Studies s ndzvem Wit
and Poetry in American Sign Language (Vtipy a poezie v americkém ZJ). Poezii ve ZJ se vénovali i v publikaci
The Signs of Language (1979).
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prvni vyzkumy ZJ. Uvadi to Batson (1987, s. 222): ,, Toto odvétvi poezie v ASL — konvenéni'’
(akademicka) ASL poezie — reprezentované Lentzovou, Milesovou a Vallim, nevzniklo
pieklady byly povzbuzeny dramatickymi uskupenimi NeslySicich, které prezentovaly
preznakované verze klasickych her, vyzadujici rozvoj dovednosti v piekladani poezie
z angli¢tiny do zajimavé a poetické formy znakového jazyka. Tiebaze tento typ piekladu
zapocal v 19. stoleti s pfichodem dramatickych uskupeni NeslySicich, nejmodernégji se rozsifil
a vyttibil ve 40., 50. a 60. letech 20. stoleti, zvlast¢ na Gallaudet College, kde Neslysici
a slysici akademici usilovné pracovali na piekladu klasickych feckych dramat do uspésnych
verzi ve ZJ. Nehled¢ na tyto preklady se ve ZJ zvySovala poetickd vytiibenost az do podoby
soucasné poezie v ASL.*

Dle Batson (1987, s. 222) nejznaméjsi basnici jsou Ella Lentzova, Clayton Valli
a Dorothy Milesova. VSichni tito basnici pracovali s moderni technikou, tedy s videokazetou
nebo s DVD. Diky témto materialim nam n/NeslySicim umoznili zdokonalit a rozvijet nasi
estetickou predstavivost. VSichni tfi pracovali kdysi s psanou anglictinou, ale pomalu ji
opustili, protoze psana anglictina ovliviiovala jejich piedstavivost v poezii ve ZJ. Poezie
v ASL se zacala vice prosazovat v poslednich patnacti letech, kdy se basnici zacali vénovat
pouze poezii bez anglické psané formy. Diky videonahravkam se zacCala poezie v ASL
samostatné prednaset i na vysokych Skolach.

Autorka Lentzova (1987, s. 126) vymezila tfi rizné typy poezie ve ZJ, a to 1) basng,
které jsou pielozené z mluveného ¢i psaného jazyka do ZJ, 2) basné vytvorené soucasn¢ ve
znacich a v anglicting, tedy ve znakované anglicting, a 3) basn¢ vytvorené NeslySicimi bez
vlivu psaného ¢i MJ a poté ptipadné pielozené do psané formy, coz je vlastné€ pouziti piesné
obraceného postupu, nez je tomu u prvniho typu bésni.

Autorka Lentzova (1987, s. 126) dale tika, ze ,,pteklady basni z angli¢tiny do znakt
prekladli se znacné 1isi a to, co je minéno piekladem, se nachazi na kontinuu od prostého
,prekladu®, kdy je kazdé slovo nahrazeno jednim znakem (piiC¢emz je sledovana ptvodni
anglicka struktura), ke kompletni retransformaci do ASL.*

Stejn€ se u nds pracuje napt. v Tiché hudbé. Zde casto prekladaji pisn¢ slySicich do
CZJ, s cilem pietlumogit pisné pro ne/Neslysici divdky a pro slysici dvojnasobné umocnit
dojem z hudby, kterou kromé poslechu zaroven sleduji divaci ve ZJ. Neni to Spatna véc, ale
porad to neni poezie ani pisent NeslySicich.

Podle autorky Lentzové (1987, s. 126) existuji dva hlavni divody pro pieklad poezie
z angli¢tiny do ZJ, tedy podle autorky nejbéznéjsiho typu poezie v ASL. Prvni divod je, ze
vétsina n/NeslySicich lidi neméla znalosti a povédomi o poezii, a i dnes jeSté stale takovi
n/Neslysici existuji. Nékteti také nebyli schopni pfijmout ZJ jako samostatny a plnohodnotny
jazyk. Pokud tedy chtéli recitovat basen, upifednostnili pieklad psané ¢i mluvené basné
v angli¢ting, protoze to pro n¢ predstavuje jednodussi praci. Nevytvareli poezii s prvky
charakteristickymi pro ZJ. Pro recitaci, aby plsobila poeticky, staci piidat ,,zpévavy* rytmus
(viz kapitola 4.1.4) a stiidat v dominantnim postaveni ob& ruce'®. Druhy divod je, Zze lidé
nem¢li dostatek znalosti o ZJ, proto se domnivali, ze ve ZJ neni mozné tvofit samostatn¢ bez
vlivu slysicich. Proto kdyz n/NeslySici basnici kdysi skladali poezii, tak jenom v psané
anglictin€ az s naslednym piekladem do ZJ.

7 Konvenéni poezie neboli STRUKTURALNE USTALENA POEZIE, viz kapitola 5.
¥ Viz kapitola 4.1.5.
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»@Gallaudetovo oddéleni pro uméni a divadlo (The Gallaudet Theatre Arts Department)
a pozd¢ji Narodni divadlo NeslySicich (National Theatre of the Deaf) hraly hlavni roli
v posunuti basnikl poezie v ASL k dnesnimu vytfibenému vyrazu. Gallaudetovo oddéleni pro
umeéni a divadlo se ve 40. a 50. letech 20. stoleti téSilo podpote a zajmu neobvyklé kombinace
slySicich a neslysicich osob. Krom¢ odvedené prace doslo k rozvoji Narodniho divadla
Neslysicich a umélecky zivot ASL ziskal novou vitalitu a uznani.” (Lentzova, 1987, s. 126)

Poezie v zahranici vznikala v konkrétni dobé (1940, 1950). Tento rozvoj jisté souvisi
s tim, Ze v této dob¢ (v roce 1960) W. Stokoe jako prvni dokazal platnost fonologickych
pravidel i ve ZJ, coz dokazuje plnohodnotnost ZJ jako jazyka.

Dorothy Milesova hrala s Narodnim divadlem NeslySicich a byla prvni basnitkou
ASL. VSichni ji oznacuji jako matku moderni poezie v ASL. Milesova diive piekladala
z psané formy do ASL. Pozd¢ji se zamétila na skladani originalni poezie v ASL. ,,Pokusila se
vytvaret basné, které by fungovaly v angli¢tiné iv ASL, protoze stile jest¢ vychazela
pievazné z psaného slova (tiebaze nékteré zjejich basni ve ZJ se vzpiraji transkripci).
Publikovala knihu svych basni Gestures (1976) asvé basné¢ nafilmovala s vlastnimi
komentaii.“ (Batson, 1987, s. 223)

V roce 1995 jiny autor, Clayton Valli, vytvotil DVD, které obsahuje jednadvacet basni
piredndsenych NeslySicimi recitatory raznych vékovych kategorii. Na DVD jsou ukazany
razné typy poezie v ASL. O tomto DVD se mizeme docist také v ¢lanku na internetu (http://
www.dawnsign.com/support/aslpoetry.html). Ve svét€ jsou autofi, ktetfi pisi o poezii ve ZJ,
napf. Lentzova, ktera se vénuje poezii ve ZJ a storytellingu'® v Encyklopedii neslySicich®.
Stejné tak Trenton Batson pfispél do Encyklopedie nesly$icich stati o poezii v ASL?.

3.2 Poezie u nas

U nas je tato oblast uméleckého projevu teprve v poéatcich, protoze CZJ byl jako
plnohodnotny jazyk uznan teprve nedavno, tedy v roce 1998 zikonem o znakové Fe¢i®. Je
logické, ze nejdiiv se vyvijel jazyk pro b&znou komunikaci, az poté se zacaly rozvijet
umélecké zanry.

Proménu doby, souvislosti mezi vznikem nového zdkona a rozvojem uméleckych
zanru ve ZJ mizeme sledovat napiiklad na souboru Tich4 hudba, ktery je popularni v kultute
ceskych Neslysicich, a ktery vznikl pravé v roce 1998. Stru¢né shrnuto, pied pfijetim zdkona
nebyl u nas CZJ uznavan jako jazyk, prevazoval medicinsky pohled na neslysici, tedy
n/Neslysici byli vnimani jako postizeni lidé, vzdy se doporucovalo spi$ piizplsobit se vétSing,
tedy slySicim. Vysledkem toho bylo, ze n/NeslySici museli mluvit a nesméli ukazovat, napf.
ve Skole.

Teprve nedavno jsem méla moznost shlédnout na jedné zabavé vystoupeni neslySicich
studenti zJAMU, z oboru Vychovna dramatika neslySicich. Vystupovali s vlastnimi
autorskymi basnémi. VétSina z nich nedodrzovala pravidla poezii ve ZJ, viz kapitola 4, ktera
jsou charakteristickd pro poezii ve ZJ. Pfesto obdivuji jejich odvahu skladat béasné
a vystupovat, aniz by znali pravidla. Vybrala jsem jednu z nich, jmenuje se Voda, viz posledni
kapitola, a dovolim si ji zhodnotit a vysvétlit, co v ni chybi. Tim nechci nijak kritizovat préci
student(l, snazim se pouze posunout tvorbu poezie ve ZJ spravnym smérem. Myslim si ale, ze

19 »3ign Poetry," and "Storytelling,"
?%in Encyclopedia of Deafness and Deaf People, 1987.
2 Poetry in American Sign Language

2 Nyni v roce 2008 byla pfijata novela tohoto zdkona — nové zdkon o komunikacnich systémech neslySicich
a hluchoslepych osob
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kazdy Neslysici, ktery chce vystupovat s poezii ve ZJ, musi predem znat jeji pravidla
a postupy. Dle mého nazoru je lepsi v piipadé neznalosti pravidel poezie nevystupovat.
Neslysici divaky by totiz takova poezie mohla odradit a mohli by jiz dale veSkera vystoupeni
s poezii pro n¢ mit pfedem cejch neestetického zazitku. Zajimavé je, ze s poezii muze
vystupovat kdokoliv bez ohledu na v€k. Na Valliho DVD vystupuje i pétilety recitator. OvSem
1u Neslysicich recitatora zalezi na talentu, stejné jako u slysicich.

Samoziejmé& existuji 1 dal$i NeslySici/neslySici, ktefi vystupuji na raznych
spolecenskych akcich, dokonce zde ,,prednéseji” 1 poezii, ale zatim to vzdy byl pieklad
z Cesky psané poezie, tzn. pieklad poezie slysicich autord. Nemyslim si, ze by takto nemé¢li
vystupovat, ale dovolim si upozornit, Ze to neni ptivodni poezie ve ZJ.>

ProtoZe teorii poezie v CZJ u nas zatim nikdo neprezentoval, budu popisovat piiklady
prvkl typickych pro poezii znakovych jazykt, které jsem Cerpala v zahrani¢ni literatuie.
S teorii poezie ve ZJ jsme se v CR mohli setkat pouze, kdyz se u nas v roce 2005 konal
workshop o poezii ve ZJ, ktery vedl Jirgen Endress. Ucastnilo se ho 9 osob, véetné
nedoslychavych a slySicich lidi.

Nekteré typy basni jsou zaznamenany na videoukazkach na doprovodném DVD mé
bakalatské prace. Prezentovanou poezii na mij popud vytvofili samostatné S. J. Bovkun,
ktery ma s uméleckym projevem ve ZJ vlastni bohaté zkuSenosti. Jak jsem se jiz zminila,
videoukdzky nam objasiiuji nékteré pojmy mnohem jasnéji nez pouhé fotografie, a to i ptesto,
ze nejsou technicky profesionalné provedené.

3.3 Rozdil mezi hudbou a poezii ve Z.J

V Ceském prostiedi nalezneme skupiny, které vystupovaly s pisnémi ve ZJ, napi.
popularni skupina NeslySicich Tichd hudba. Je té¢zké rozlisit mezi hudbou a poezii ve ZJ.
Casto se velmi vizualné podobaiji, ale v produkci Tiché hudby je tento rozdil vidét. Ticha
hudba pouziva ¢astéji zmrazené znaky, nikoliv neologismy, viz kapitola 4.

Obdobna situace byla i v MJ: ,,Jesté pied sto lety méla poezie velmi blizko k pisni.
Casto ji pfimo napodobovala...“(Opelik a kol., 1969, s. 71)

Opelik dale vysvétluje (1969, s. 71) diivody postupného odliseni basni a pisni: ,,Ustup
od pisné, at’ uz jej hodnotime jakkoli, se celkem da vysvétlit. Soucasni basnici chtéji vétSinou
vyjadfovat slozit¢ mySlenkové procesy, zobrazovat postupné zmény v lidském védomi
i predmétné skutecnosti. A pisenn predpoklada jistou ,,ukoncenost®, jednoznacnost prozitku,
bezprostiedni, viely cit, ktery neni oslabovdn uvazovanim. Zachycuje jedinou vrcholnou
typu: prostota vyjadiovani (zejména mén¢ napadné obrazy), piesny hudebni rytmus a rym,
pravidelna sloka, ¢asté uziti opakovanych versu (refrén), libozvuény jazyk.

Dalsi rozdil mezi pisiovou tvorbou a poezii je mira srozumitelnosti. Poezie nas nuti
vice premyslet, pro¢ autor tika, to co tikd, jaky to ma vyznam, a diivod. Zato pisni mizeme
rozumét hned a pobavi nas rychleji nez poezie. Opelik k tomu uvadi (1969, s. 71-72): ,,Piseii
se dnes castecné oddélila od tisténé poezie a prosazuje se v textech skladanych piimo pro
zhudebnéni a zpév... Ale naSe lyrické sbirky ten odklon od pisiiové formy o néco ochuzuje.
Jsou jisté silné a krasné prozitky, pro néz je pisenn jedinym zplisobem vyjadreni. Je to také
zpusob nejsrozumitelnéjsi, dobfe se pamatuje, nasleduje ¢lovéka do nejvieleji prozivanych
okamzikt.*

» Za poezii ve ZJ se obvykle nepovazuje preklad basné z mluveného jazyka, nebot’ pii ptekladu jiného textu se
v projevu vét§inou neprojevi charakteristické prostfedky a postupy pro poezii ve ZJ, napt. opakovani artikulace
nebo artikulace pozpatku.

14



Veseld (2008, s. 19) ve své praci vyjadiuje ndzor, Zze hlavnim rozdilem mezi zpévem a
nez u zpévu, a u zpévu je udajné podle Veselé vic kladen diiraz na emoce. Déle autorka také
uvadi, ze je tézké ob& umélecké formy jasné rozlisit.

“Zpév ve znakovém jazyce je charakteristicky predevSim svym rytmem, melodii,
tempem, velkym znakovacim prostorem a charakteristickym vybérem znakua.” (Vesela, 2008,
s. 19)

S nazorem kolegyné¢ Veselé nemohu plné¢ souhlasit, protoze zmych zkuSenosti
vyplyva, ze poezie nam mize dat moznost prozit emoce siln€ji nez pisn€. Nicméné souhlasim,
ze je slozité tyto dveé oblasti jasné rozlisit. Navic poezie ve ZJ ma také rytmus a melodii, jak
uvadi Vesela ve spojeni se zpévem ve ZJ.

3.4 Rozdil mezi poezii ve Z.J a storytellingem

Dle Lentzové existuji nejméné dva typy uméleckych zanra ve ZJ, a to poezie ve ZJ
a storytelling. Cituji: ,,Star§i oznaceni téchto umeéleckych forem je taktéz umélecké
znakovani, kreativni uziti ASL, poetické ukazovani atd. Umélecké formy jazyka, je jedno o
jaky jazyk se jednd (mluveny nebo znakovy), se obecné lisi od kazdodennich nebo
standardnich jazykovych forem v né€kolika smérech: 1) Umélecké formy jsou odvozené ze
standardnich forem, ale jazykova pravidla standardni formy pfetvaieji nebo porusuji. 2)
Uméleckych forem se vyuziva ptfedevSim pro vyjadieni hodnot, pocitii a myslenek, at’ uz jim
adresat bezprostiedn€ rozumi nebo ne. Nemusi nutné rozumét vSichni, Castéji autora pochopi
Ti cCtenafi, ktefi maji obdobné prozitky jako on. 3) Ten, kdo pouziva umélecké formy, si
uvédomuje strukturu jazyka a peclivé vybird urCitd slova nebo znaky s cilem ukézat jazyk pti
hie nebo vlastni myslenky, pocity a postoje.* (Lentzova, 1987, s. 124—125)

U nas se setkavame castéji se storytellingem nez s poezii. Jesté diiv nez se zrodil
storytelling byla hudba ve ZJ, a to diky skupiné Tich4a hudba. Myslim si, ze skupina Ticha
hudba povzbudila n/NeslySici divaky a nékteré inspirovala tieba k tvorbé storytellingu.
Povazuji to za velkou odvahu zaloZit takovy soubor, ktery je pro ostatni inspiraci.

Se storytellingem jsme se Casto setkavali jiz dfive nez se zacCala poradat oficialni
vystoupeni pied publikem na né&jaké akci a to na neformélnich besedach NeslySicich. V roce
2003 u nas Alan Pta¢ek pod hlavickou organizace Ceska unie neslysicich zaloZil sout&z
Ptibéhy z rukdvu. Soutéz po dvou ro¢nicich z organizacnich diivodi skoncila. V roce 2008 na
Ptibéhy z rukavu navazala dalsi soutéz - Awi piibéhy - potadana organizaci Awi film. Patnact
nejlepsich piibéht bylo nésledné vydano na DVD. Na DVD Awi piibéhy najdeme umélecké
texty ve znakovém jazyce na riizna témata, mimo jiné i o kultufe NeslySicich (pf. Miroslav
Gavelcik: 0-1000 000**, Ondiej Klofag: Frajerska neslySici spermie®).

% Vypravi o kochlearnim implantatu, sluchadlech a poté o ZJ jako ,,nejlevnéjsi 1é¢bé* neslySeni.
» Vypravi o zrozeni Neslysiciho ¢loveka.
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Co je vlastné storytelling? Mezi uméleckym storytellingem a kazdodennim
vypravénim ostry rozdil neni, fika Lentzova (1987, s. 127). Umélecké vypravéni se odliSuje
pfedevsim prezentaci pied publikem. U nds na toto téma odborné ¢lanky jeSté nenajdeme.
Pokusim se proto sama shrnout znamé informace k tomuto tématu. Umélecky storytelling je
vypravéni ve ZJ, formalné provadéné pred publikem. Jednd se tedy pouze o monolog,
publikum vypravéce pouze sleduje, a spoluproziva jeho emoce. Tzn. vypravé¢ se musi naucit
celé pfipravené vypravéni nazpamét. Poezie a storytelling maji vSak nckteré shodné prvky,
napf. znakovaci prostor se rozsifuje vice nez v bézné komunikaci. A pfi uméleckém vypravéni
se interpret snazi co nejvic pouzivat klasifikatorové znaky.

Lentzova pise (1987, s. 127), ze v 90. letech bylo vzacnosti umélecké vypraveni, kdy
neslysici umélci sami experimentovali s tvorbou.. Tyto texty jsou pivodni ptibéhy vytvorené
neslySicimi lidmi, které vyjadiuji jejich kulturu a zkuSenosti. (Lentzova, 1987, s. 127)
V nékterych piibézich se autor vyjadiuje proti vétsing, tedy vuci slysSici spolecnosti, kterou
byl cely zivot diskriminovan. Storytelling pouziva uméleckou formu ZJ, mize byt humorny
1 emocionaln¢ piisobivy. Tradice storytellingu ve ZJ existuje, ale az donedavna se storitelling
nevydé¢loval jako samostatny zanr, podobné jako jiné formy umélecké tvorby, véetné napf.
poezie. VétSina odbornikl se shoduje na tom, jak jsem jiz zminila, Ze teoretické znalosti
o poezii ve ZJ existuji uz od 60. let 20. stoleti, ale poeticka tradice v jakémkoli ZJ..., se
dokladéa az pozdéji, od 80. nebo 90. let 20. stoleti, pokud tedy madme na mysli skutecnou
poezii ve ZJ. (Suttonova — Spenceova, 2003, s. 1)

Suttonova — Spenceova (2003, s. 1) vysvétluje, Ze ,,rozliSovani mezi prézou a poezii,
které je v zdpadni spolecnosti obvyklé, je umelé a Cisté relativni. Snadno nalezneme prvky
prézy v poetickych prostfedcich a poezii, kterd ¢asto vypada spiSe jako préza. Komunity
Neslysicich mély vzdy velmi silnou tradici vypravéni — storytellingu, ale nemaji nutné€ néco,
¢emu bychom mohli fikat poeticka tradice.”

3.5 Rozdil mezi poezii v MJ a ve ZJ

Poezie v MJ se od poezie ve ZJ podstatné 1isi. Zakladni rozdil tkvi v tom, Ze poezie ZJ
je vizualni. Poezie ve ZJ ovSem neni pantomima, divadlo, vypravéni ptibchi, tanec ani pisen
ve ZJ. Je dilezité upozornit, Ze poezie ve ZJ vznika bez vlivu slySici vétSiny (a vétSinového
MJ), je urCena n/NeslySicim adresatim a prezentuje vlastni fantazii NeslySicich basnikt
(Endress, 2005)%. Piesto lze u nékterych zanrf, napf. u poezie a uméleckého vypravéni
ptibéht, pozorovat podobné prvky.

V ¢em se li8i pfednes poezie v MJ a ve ZJ, kratce naznacuji Pilpanova a Tetauerova
(2005): Rozdilné je ,,rymovani slov v mluveném jazyce a rymovani tvari rukou ve ZJ, (...) ve
znakovém jazyce se poezie prednasi po dobu maximalné 2 aZ 4 minut, (...) nedodrZuji se
(béZna gramatickad, pozn. Z. H.) pravidla, cilem je umélecké vyjadieni se.*

Ale existuji 1 jiné ndzory. Napt. Batson (1987, s. 222) zZadné rozdily nevidi, jedin€ ve
zpusobu vyjadfovani, tedy ze MJ se zaklad4 na zvuku, a ZJ na pohybu. Déle Batson tika, ze
mnoho slozek psané a mluvené poezie se objevuje taktéz i u poezie ve ZJ. Jako piiklad uvadi
symbol”, analogii, ton®. Témé&F vSechny poetické slozky, které se bézné objevuji v psané
poezii, jsou také pfitomny v poezii ve ZJ. Ale objevuji se i1 rozdilné slozky ,,Napiiklad -
obvykle uvazujeme o poetickém symbolu jako o slové oznacujicim néco fyzického (jako

2 Blize o Endressovi viz posledni kapitola.

7 Viz kapitola 4.2.6.
% Dle Encyklopedického slovniku (1981) je ton hudebni zaklad a nejmensi prvek hudebniho dila. V této
bakalarské praci se tonu nevénuji, protoze problematika tonu se tyka spis$ hudby nez poezii.

16



napiiklad ,,strom®), které se bé&hem basné objevuje pro vyjadieni néeho nehmotného
(napiiklad ,,organicky tok*). Tento typ procesu symbolizovani je také v poezii v ASL, ale
navic se zde objevuje symbolické uziti znakovaciho prostoru a sméru pohybu. Napiiklad jsou
pevn¢ stanovené zékladni symbolické pohyby, kdy rovny pohyb vpfed (od téla znakujici
osoby) symbolizuje vyvoj (pokrok), zatimco pohyb doleva znamena frustraci nebo regresi.
Znaky samy o sobé nemohou nést symbolicky zamér, ale mize jej nést smér klasifikatort.
(Batson, 1987, s. 222)

To tedy znamend, ze velky rozdil mezi MJ a ZJ nenajdeme, avSak oba maji odlisné
postupy pro dosazeni stejnych cill. Poezie se vzdy snazi vyprovokovat Ctenare — divaka
k ptemysleni, k uvazovani o zamérech basnika. Pokud se setkdme s jasnym, pfimocarym
textem - vyjadienim, tak se vétSinou nejedna o poezii, ale o storytelling, tedy prozu.
Samoziejmé zalezi na kvalité basné. Nékterym basnim miiZzeme snaze porozumét. Cim je ale

,»Vznika tu ovSem pro mnohé Ctenare jista obtiz. Jednak vtom, ze myslenkova
slozitost vcelku ztézuje porozuméni bésni; autor takové basné pochopitelné nemiize myslet
piedevsim na to, aby psal ,,snadné verse“, ale aby pfesn¢ a do odstinu vystihl svou myslenku.
Takové verSe je nutné ¢ist n€kolikrat za sebou a ujastiovat si smysly jednotlivych motivi
a obrazu podle jejich vzajemného vztahu®. (Opelik a kol., 1969, s. 41-42).

Verse v psané poezii mizeme precist, kolikrat chceme a vénovat jim neomezené
pozornosti, ale ve ZJ je nevyhodou, Ze baseit musime shlédnout pouze zivé nebo na DVD.
V Ceské republice mame téchto moznosti pofad jesté pomérné malo.

3.6 Analyza poetické struktury ve ZJ

Pro analyzu poezie ve ZJ dle Suttonové - Spenceové (2005, s. 2) jsou dulezité tfi
klicové aspekty: ,,(1) forma a obsah poetického textu, (2) socialni a historicky kontext basné
—jaké jsou souvislosti mezi basni a spolecnosti a jeji historii a (3) znalosti a presvédceni
basnika-jaké ma basnik znalosti a jaky je cil jeho poezie.“ Pro slysici lingvisty nadale ztstava
problémem neexistence psané¢ formy znakového jazyka. Odbornici jsou zvykli vénovat se
analyze poezie nad textem a je to pro n¢ zcela prioritni, aby text mohli analyzovat do hloubky.
Dik tomu se tfeba miizeme dozvédét néco o socialnim a historickém kontextu basn¢, abychom
mohli potom vybrat urCité rysy poezie nebo odbornici zjistuji, jaky ma vztah bésnik
k ur€itému tématu. ,,Pochopeni zazitkti a zkuSenosti basnikovy komunity NeslySicich mtize
Casto vést k vétsimu ocenéni poezie ve ZJ. Neni pochyb o tom, Ze povédomi o zivoté¢ basnika
a o udalostech a zazitcich, které formovaly jeho poezii, také Casto muize vést k vétSimu
porozumeéni nékterym basnim.* (Suttonova - Spenceova, 2003, s. 2)

K vytvareni poezie ve ZJ je dle mého nazoru zapotiebi ,,vlastnit tfi véci: (1) mit
identitu Neslysiciho, (2) mit jako matetsky jazyk znakovy jazyk a pfedevSim pak (3) mit
talent pro umélecky projev ve ZJ. Tyto tfi podminky jsou zakladnimi stavebnimi kameny pro
to byt GspéSnym basnikem, jehoz basné¢ budou n/NeslySicimu publiku pfinaSet pozadovany
esteticky zazitek.

Samoziejmé& ,,je dilezité mit na paméti, ze ji skladaji [poezii ve ZJ] a interpretu;ji
Neslysici 1idé. Jejich zivotni zkuSenosti jsou velice odlisné od zkuSenosti slySicich lidi, kteti
Ziji v jejich tésném sousedstvi, a toto velice ovliviiyje jejich basné.* (Suttonova - Spenceova,
2003, s. 2)

Pravé v CR byli Neslysici uznani jako kulturni a jazykova mensina teprve nedavno,
v dob€ uznani ZJ v roce 1998 v zakoné o znakové feci.
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Rada bych nejdiive upozornila na pojmy BASNIK a RECITATOR. Pro analyzu
poetické struktury ve ZJ je totiz dulezité védet, zda basen recituje jeji autor nebo se jedna
pouze o recitatora, ktery basen nevytvofil. SlySici lidé vnimaji tyto pojmy oddélené. Nekdo
piSe basn¢ a druhy je recituje, je bézné, ze je sdm nevymyslel. Basnik a recitator v jedné
osob¢ je situace ve slySici spolecnosti spise vyjimecna. U NeslySicich je tomu jinak, protoze
vyjadieni vizualni poezie by provadél pomérmné tézko nékdo, kdo basen neslozil. Musel by
totiz kopirovat Uplné stejné fyzické vyjadieni basnika — skladatele basné. Lze to ale také
provést, dukazem jsou Valliho basné recitované na DVD jinymi NeslySicimi. VétSinou ale
Neslysici nejen vymysli — sklada basen, ale 1 sam je jejim recitdtorem, tim kdo vystupuje pred
publikem. Neslysici ovSem nikdy nerecituji pfimo pied publikem bez ptipravy, zato slySici
recitatofi mohou vzit knihu a hned basen prednést.

V MJ i ve ZJ existuje poetickd struktura. Oba jazyky maji ,,vnitini poetickou
strukturu®, ¢imz mame na mysli strukturu, kterd je slozena zjednotek jazyku zcela
vlastnich.* (Suttonova — Spenceova, 2003, s.7 ). Suttonova - Spenceova a spoluautorky (2003,
s.7 ) vysvétluji: ,,V poetickych projevech ve ZJ se vyskytuji podobné typologické znaky jako
v hlasité prednasenych poetickych projevech. Specifické znaky poezie ve znakovém jazyce
ale nelze popisovat terminy, které se vztahuji k mluvenému slovu.* Ve vnéjsi struktuie jsou
jeste ,,dva podtypy vnitini poetické struktury, na néz bychom méli zaméfit svoji pozornost.
Nazyvame je konvenéni poeticka struktura® a individudlni poetickd struktura®'.
(Suttonova —Spenceova, 2003, s. 7). Struktura konvencniho typu je piedavana mezi
jednotlivymi generacemi basnikd, ale individudlni poetickd struktura neni mezi basniky
predavana, je originalnim vytvorem basnika samotného. Ve ZJ dle autort Klimy a Bellugiové
pfevazuje individualni poetickd struktura nad konvencni. Autofi Klima a Bellugiova
(Suttonova-Spenceova, 2003, s. 7) v ,,analyze dospéli k tomu, Ze poeticka struktura ma tfi
Casti: vnitini strukturu, vnéjsi strukturu a nastavbovou strukturu

Déle autofi vysvétluji, ze vnitini struktura zahrnuje jako v MJ vybér znakt, rytmus
a zdlraznéni znak, a také tempo a pauzy béhem piednesu basné. To je zaklad pro vytvareni
poezie na urovni textu.

Vnéjsi struktura zahrnuje vybér rozmisténi znakd ve znakovacim prostoru. Déle
Castéjsi pouziti obou rukou pro vyrovnani rozmisténi znaku na levé i pravé strané¢ znakovaciho
prostoru, tedy rovnovéhu, vice o ni v kapitole 4.1.5. A v neposledni fad¢ také plynuly sled
pohybii pii pfechodu jednoho znaku do druhého, tj. asimilaci®. (Suttonova — Spenceova,
2003, s.7)

Nastavbova struktura odkazuje ke vzorcim pro umisténi v prostoru, které jsou
potom vidét pii celkovém umisténi a artikulovani pohybl znakd v prostoru. ,,Nastavbovou
strukturu objevily Klima a Bellugiova pii studiu ,,znakované¢ pantomimy*, ktera v t¢ dob¢
byla béznou soucasti vystoupeni Narodniho divadla NeslySicich (National Theatre of the
Deaf).”“ (Suttonova — Spenceova, 2003, s. 7) VySe zminéni autofi, tedy Klima a Bellugiova
také zkoumali pfeklady pisni, cirkevnich pisni a jinych basni v mluveném anglickém jazyce
do ZJ. N¢kteti basnici vSak tuto nastavbovou strukturu ve svych basnich ve ZJ neuzivali,
protoze se domnivali, ze vloZzenim propracované nastavbové struktury do basné ve ZJ mohou
vzniknout nerozpoznatelné znaky. (Suttonova — Spenceova, 2003, s. 7)

» Autorka zvyraznila.
* Autorka zvyraznila.
3t Autorka zvyraznila.
2 Autorka zvyraznila.
3 Asimilace- pfipodobniovani, splyvani (Encyklopedicky slovnik, 1980)
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To je zplsobeno asi tim, Ze vytvorit pfimo do poezie ,nastavbovou strukturu® je
slozité. Myslim si, Ze nastavbova struktura se vice pouziva ve storytellingu, protoze tam se
nemusi dodrzet pravidla poezie, jako napf. rytmus, opakovani apod. Nastavbova struktura
znamena urité rozvrzeni v prostoru, které muze byt navrstvené’ na znaky a znakovani,
podobné¢ jako muze byt melodicka struktura navrstvena na slova v basni.

Autorka Krausmannova (2003) ma podobny nazor na vné&jsi poetickou strukturu jako
autorky vyse. Krausmannova to vysvétluje podrobnéji: ,,vn&jsi poeticka struktura se odrazi
v nasledujicich atributech znak:

* Rovnovaha*’ mezi obéma rukama v protikladu k promluvé ve ZJ v bézné komunikaci,
kdy je dominujici ruka pouzivéna pfednostné a ta nedominujici je uzita jen v pripadé
dvourucnich znakl.” Vice rozebrano v kapitole 4.1.5.

o Stiidavé uZiti obou rukou® - symetrie, viz kapitola 4.1.5, nedominantni ruka sama
vede znaky, které by jinak tvofila ruka dominantni, nebo ptivodné jednorucni znaky
vytvarené obéma rukama.

 ,,Tok pohybu® se souvislymi pfechody mezi jednotlivymi znaky, kterych je dosazeno
hlavné skrze promény pozic rukou a pohybli. Navazuje se na jednotlivé formalni
prvky predchoziho nebo nasledujiciho znaku.” Vice k témto poznatkim v kapitole
4.2.3.

* Shoda zavérecné pozice ruky na konci znaku s pocatecni pozici ruky znaku
nasledujiciho®. Tento fakt souvisi s rymem ve ZJ.“ (Krausmannova, 2003 [online],
cit. 13. 3.2009)

Docent Bilek mé jiny nazor na termin ,,vn&j§i struktura®. Rikd, Ze u nas se toto
rozliSeni nepouzivd. Domniva se, ze Suttonova - Spenceova tim mysli rozdil mezi ustalenou
strukturou (formou), jako je naptiklad sonet (ktery mé piedem stanoven pocet slok, versi, ale
1 tematické usporadani, které patii do jednotlivych slok), a strukturou, kterou autor pouzije jen
jednou (tj. vymysli ji, ale jini tuto strukturu neza¢nou pouzivat tak, aby se z ni stala konvence,
uzus). Podle Bilka je to ale rozdé¢leni celkem banalni a pro oblast psané poezie se mu nezda
jako pfilis produktivni.

Dle mne je dulezité ve ZJ rozliSit mezi strukturdlné ustalenou poezii, kterd zahrnuje
ruzné typy basni (viz dale dle Valliho v kapitole 5), a strukturalné originalni poezii.

* Nebo také ,,umisténa nad...“. H. S.
% Autorka zvyraznila.
* Autorka zvyraznila.
7 Autorka zvyraznila.
% Autorka zvyraznila.
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4. RYSY POEZIE

Jesté nez se zaéneme vénovat poezii, musime znat jeji rysy. Mezi né patii jazykova
aktualizace, dvojzna¢nost a neologismus. Ke kazdému terminu, vzdy uvadim konkrétni
ptiklady poezie na DVD.

4.1 Jazykova aktualizace

Pro vytvéfeni poezii ve ZJ nebo pro vyzkum poezie je potfeba znat, co je jazykova
aktualizace, nebot’ tésné souvisi s poezii. Geoffrey Leech (Cerpano z Suttonové - Spenceové,
2005, s. 14) uvadi, ze ,,poeticky jazyk se liSi od norem b&zného jazyka a dokonce je porusuje.
Tato odliSnost mé za nasledek aktualizaci. Basen se dostava do stfetu s jazykovymi normami,
takZe tato odliSnost plsobi vyrazn€ na pozadi normalniho jazyka. Jinymi slovy, poetického
jazyka si povSimneme proto, ze je zvlastni, a tato aktualizace slouZzi k rozSifeni vyznamu
basné.*

Leech (2005) vydéluje dva zpusoby, jak mlzZe bytv basnich jazyk aktualizovan.
A témi jsou odchylka a paralelismus. Dale fikd o zplsobu jazykové aktualizace, ze jazyk
mize byt tak zvlaStni a odliSny, Ze dik jeho nezvyklosti je velmi vyrazny. Mimotfadnymi
prvky miize byt naptiklad pouziti Gapln€ nového znaku ¢i slova (neologismus) nebo poruseni
néjakého gramatického pravidla scilem dosdhnout poeti¢nosti. (Cerpano z Suttonové -
Spenceove, 2005, s. 14)

Odchylku a paralelismus® Ize popsat v porovnani takto:

ODCHYLKA PARALELISMUS
Népadné nepravidelny jazyk Népadné pravidelny jazyk
Vytvateni nééeho, co v jazyce zatim Neobvyklé opakovani jiz ustalenych
neexistuje jazykovych forem
Dodava poeticky vyznam obsahu basné Dodava poeticky vyznam formé basné
To, co basnik tika Zpisob, jakym to basnik fika
Lingvisticky spojena se sémantikou Lingvisticky spojen s fonologii
Napft.: nova slova, neobvykla gramatika Napt.: rymy, aliterace

Jednoduse feCeno jazykova aktualizace je to, co se nehodi pouzivat v bézné
komunikaci. ,,Poezie uziva jazyk kreativnim zplsobem, at’ uz uzitim prostfedktl, které jiz
v jazyce existuji, nebo vytvarenim novych prosttedk, a tato kreativita v poezii zptisobuje, ze
je jeji jazyk neptedvidatelny. (Suttonova - Spenceova, 2005, s. 14) Pii bézné komunikaci,
tedy pii kazdodenni komunikaci, vzdycky porozumime mluvéim, co nam chtéji fici.
,»Predvidani a expektace umoznuji to, ze nemusime vénovat tak velkou pozornost
jednotlivym sloviim nebo znaklim jazyka, v nichZ je sdéleni produkovano. Nepiedvidatelny
poeticky jazyk néas nuti soustfedit se na kazdé slovo nebo znak, coz nas vede nejen
k pochopeni vyznamu jednotlivych slov/znakl, ale také k pochopeni jejich celkového
vyznamu v daném kontextu.* (Suttonova - Spenceova, 2005, s. 14)

Jak jsem jiz zminila, poezii vZdy hned nemusime porozumét, coz je zptsobeno pravé
jazykovou aktualizaci. Do jazykové aktualizace patii ambiguita, neologismy, atd, viz kapitola
nize,

* Autorka zvyraznila.
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4.1.1 Ambiguita®

Zajimavé je, ze prestoze je basenn kratka, je napinavd a nuti nés premyslet. ,,Ve
sporych, pfesn¢ vybranych a promyslenych slovech (o této promyslenosti se mluvi, ne prave
Stastn€, jako o intelektudlni obraznosti) je zhusStén velmi promysleny bohaty vyznam...*
(Opelik a spoluautofti, 1969, s. 13)

Pravé ambiugita je kliCovym nastrojem rozSifovani komunikacni zavaznosti slova
nebo znaku. Funguje jako dobry zpisob, jak pfidat vyznam bésni, aniz by byla pfidana né&jaka
dalsi slova. Je logické, ze v bézné komunikaci se nesetkdvame s ambiugitou. V kazdodennim
jazyce je nejlépe se ambiugité vyhnout, protoze jeho prioritou je snadnd komunikace. Mluvci
spolu s posluchaci obvykle usiluji o to, aby byla komunikace jasna. Zatimco kazda poezie nas
nuti premyslet, v béZzné komunikaci nemusime vzdy pfemyslet, co nam chce adresat sdélit. To
ovSem neznamena, ze nemiizeme pochopit poezii, kdyz obsahuje ambiugitu, basni mizeme
rozumét diky kontextu. Ve ZJ, kde piesny vyznam mnoha znaki je dan teprve kontextem,
vnémz se vyskytuji, jsou moznosti uziti ambiugity pro rozsifeni komunikacni zavaznosti
dokonce jesté vétsi. To znamend, Ze i1 pro kazdodenni komunikaci mizeme pouzit ambiguitu,
ale stava se to ziidkakdy, rozhodné ne tak Casto jako v poezii.

Bilek uvadi jako ptiklad basen Zati od Karla Tomana — prvni véta: Muj bratr dooral

a vyprahl koné. Slovo BRATR zndme ve vyznamu sourozenec, ale v této basni miize nést
vyznam lidé a slovo KUN vyznam zvifata.

Nejen dik kontextu porozumime basni, jak jsem zminila, ale také diky divéte mezi
basnikem a divakem. ,,JJak vidite, nedoporucuji vam néjaké ,,snivé zadumani“, nézny pasivni
polospanek, kolébani na vinach hudby. Moderni poezie piedpoklada Ctenaie s jasnou hlavou
a silnou fantazii, ktery bude s to dotvofit si podnéty textu a rozpoznat basnikiiv zamér v jeho
urCitosti. Patii k tomu piirozené i jisté ,,odevzdani®, ale mohlo by se nazvat prost&ji: diivéra*'.
Ta je jednim z nezbytnych predpokladi dorozuméni mezi umélcem a lidmi, ke kterym se
obraci. Je tfeba véfit, Ze autor poctiveé udé€lal svou préci, vlozil do ni své nejlepsi schopnosti a
ze nam nechce vykladdat néco nicotného. Coz v praxi ovSem znamend i onu soustfedénou
pozornost k jednotlivym detailim dila — davéru, Ze zvlastnosti vyrazu nejsou disledkem
basnikovy svévole, ale maji svlij smysl a fad...“ (Opelik a kol., 1969, s. 13)

Pro vytvafeni dvojznacnosti nebo mnohoznacnosti ve ZJ jsou casto pouzivany
klasifikatory, nebo jiné nez slovnikové znaky.

“ Ambiguita — pojem v cestiné pro poezii bézné pouzivany. Jejimi synonymy jsou dvojznacnost nebo
mnohoznac¢nost.
“ Autorka zvyraznila.
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Na obréazku €. 1 vidite symetricky znak tvarem ruky 1, znamenéd dvé bytosti naproti
sobé. O jaké bytosti se jedna ndm znak hned nepovi pifesné, ale pozname to az z kontextu
basné. Obdobné na obr. €. 2, se jedna bud’ o balon nebo o svét.

Obr. 1: NAPROTI Obr. 2: KOULE

4.1.2 Neologismus

Dal$im dulezitym terminem jazykové aktualizaci je neologismus, coz je podle
Encyklopedického slovniku (1981) novotvar, tedy jazykové nové utvorend nebo pievzata
jazykova jednotka (lexikalni, gramaticka), vznikajici z potfeby pojmenovani né¢eho nového.

Suttonova - Spenceova (2005) definuje neologismus podobné, jako je uvedeno
v Encyklopedickém slovniku: V basnich mohou byt vytvafeny neologismy nebo nova slova,
coz lze nazvat terminem ,,lexikélni odchylka®“. V ¢lanku Suttonové - Spenceové (2003, s. 3)
piSe, ze ZJ uziva mnohem vice neologismt nez MJ. Obecné lze fici, Ze jazyky, jako je napf.
anglictina, jsou pomérn¢ ustalené, neproménlivé a vytvoieni nového slova v nich znamena
néco vyznamného. Naproti tomu ZJ jsou mnohem produktivnéj$i v oblasti slovni zasoby
a vytvareni novych znaku je Casto soucasti kazdodenniho jazyka. Tato produktivita je bézna
1 v jinych jazykovych uméleckych formach, napt. ve vypravéni, ale nejtypictéjsi je pro poezii.
Poezie ve ZJ mlze vytvéiet pozoruhodné nové znaky vybérem specifickych prvkd pro
neologismus nebo tim, ze doda znakiim neobvykly nebo neocekavany vyznam. Neologické
znaky se nemusi vzdy vytvaret podle pravidel popsanych Battisonem *. Neologické znaky
muzeme vytvaret i novymi Kklasifikatory ¢i specifikatory, nejen ,,zmrazenymi“ znaky.
Maximalni vyuziti klasifikatord plati pro vSechny zmifované rysy poezie, proto
klasifikatorim nevénuji samostatnou kapitolu.

»Protoze jde Casto o velmi slozité myslenky, které maji byt vysloveny se stru¢nosti
a magickou moci zaklinadla, nestaci basnikovi béZzna slovni zdsoba jazyka a on saha k tvofeni
novych slov, ktera se pfesn¢ hodi na danou skutecnost.* (Opelik a kol., 1969, s. 23)

Ale z mé konzultace s profesorem Bilkem vyplynulo, Ze v ¢eské poezii vznikaji nova
slova pomérn¢ malo. Nejvic se vytvarela v dobé Narodniho obrozeni, protoze cilem basnikl
bylo zachranit ¢estinu®, slovni zdsoba nebyla jesté bohata. Pravé diky poezii se obohatila.

“ Battison (1978) - ,,podminka symetrie - kdyZ se ve dvouruc¢nich znacich pohybuji obé ruce, musi mit obé
stejny tvar ruky a pohybovat se stejnym nebo alternativnim pohybem.

-podminka dominance - kdyz je mistem artikulace pasivni dominantni ruka, musi byt
v bezptiznakovém tvaru. Pozdé&ji se zjistilo, Ze i kdyz se tyto dvé podminky vyskytuji ve vSech znakovych
jazycich, repertoar bezpiiznakovych tvart ruky je v kazdém ZJ jiny.* (Wollov4, 2004 [online], cit. 13. 3. 2009)
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D4 se fici, ze opakem neologismu ve ZJ jsou ,,zmrazené“ znaky. Italové Tommaso
Russo, Rosaria Giuranna a Elena Pizzuto (Cerpano z Suttonové - Spenceové, 2005, s. 70)
zkoumali v italském znakovém jazyce mnozstvi zastoupeni znaki ukazujicich ,,dynamickou
ikoni¢nost*“** v nepoetickych pfednaskach a v basnich. Zjistili, ze produktivni ,,dynamicky
ikonické™ neologismy, se v normalnich, nepoetickych pfednaskach objevovaly pfimétené
Casto — pfedstavovaly 13% znakt, ale v poezii v italském znakovém jazyce bylo téchto
znaki 53%. Dokézali tim, ze neologismy jsou dilezitou soucasti poezie ve znakovém jazyce.
(Cerpéno z Suttonpvé- Spenceové, 20053, s. 70)

Priklady ukazuji obr. ¢. 3 a ¢. 4. Jednd se o rozdil mezi zmrazenym znakem
a neologickym znakem pro VLASY. Zmrazeny znak viz obr. €. 3 a neologicky znak viz obr.
¢. 4. Rozdil mezi nimi vidite.

Obr. 3: Zmrazeny znak: VLASY Obr. 4: Neologicky a symetricky znak: VLASY

4.1.3 Opakovani

V bézné komunikaci opakujeme ¢asti promluvy, jen kdyZ ndm poslucha¢ nerozumi
nebo nds zpo€atku nevnimal, ale vuméleckych Zanrech se opakuje kvili umocnéni
estetického prozitku. Jak a pro¢ se opakuje ¢ast promluvy, vysvétluje Suttonova - Spenceova
(2005, s. 25). V kazdodennim jazyce vybirame slova a véty s cilem dosdhnout pohodiné
a srozumitelné komunikace. ,,Kdyz mluvime, piSeme, nebo ukazujeme, myslime velmi malo
na formu slov a vét. Naproti tomu poezie opakované vybird jednotky, které maji podobnou
formu, aby dosahla paralelismu. Efektu opakovani Ize dosahnout opakovanim jednotek uvnitf
slova, opakovanim slov nebo celych vét.“ Diky opakovani puisobi poezie na divaka - Ctenare
esteticky. Basen muze vypadat elegantné nebo zabavné a my jako divaci mizeme obdivovat,
jak bésnici doséhli ,,striktni discipliny v opakovani urcitych vzorct jako naptiklad vytvoteni
obtizného schématu stfidani rymt v bésni. Paralelismus také otvira cestu k neobvyklym
vztahlim mezi slovy a mySlenkami, vytvati v basni dalsi vyznam.*

To plati také pro ZJ. Rym je vlastné¢ opakovani a mize mit rizné vzory, viz nize.
Z Valliho publikace jsem pro ptiklad (1998 [online], cit. 22. 10. 2008) vybrala pouze
5 vzorcd, celkem je jich mnohem vic.

“ Dynamickou ikoni¢nosti maji autofi na mysli vizualni jazyk, v poezii ve ZJ se nevyuzivaji zmrazené znaky, ale
znaky vizualné&jsi, tedy obrazné;jsi.
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1) Rymovani tvarem ruky (Handshape Rhyme) — opakuji se bud’ dva rizné tvary ruky
nebo tf1 razné tvary ruky. Nebo se muze stfidat uzavieny tvar ruky s otevienym tvarem ruky,
viz obr. &. 5-8 z basné Omlouvam se (I am sorry) od Claytona Valliho®,

Obr. 5: Otevieny tvar ruky: CHYTAT

Obr. 7: Otevieny tvar ruky: DOTYK Obr. 8: Zavieny tvar ruky: MEDVIDEK

2) Rymovani orientaci dlané (Rhyming Based on Palm Orientation)—provadi se
opakovanim urcité orientace dlané, tfeba stfidanim mezi orientaci dlané¢ smérem dold
anahoru, sriznymi tvar ruky (nemusi se pevn¢ opakovat stejné tvary ruky). Vice viz
kapitola 5.

3) Rymovani podobnymi pohyby (Rhyming Based on Movement) — provadi se
opakovanim urcitych podobnych pohybt. Napt. prvni artikulace ma obloukovity pohyb
a nasledujici tiepotavy a pak se opakuje opét prvni typ pohybu. Pouzit se mohou riizné tvary
ruky, ale pohyby zlstavaji podobné.

4 Vsechny fotografie pochazi z DVD C.Valliho.
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4) Rymovani nemanuialnimi pohyby (Rhyming Various Nonmanual Signals) — mezi
nemanudlni pohyby zahrnuji pohled o¢i (napf. stfidani navazani kontaktu s publikem
pohledem a odhlidnuti od publika nebo stfidani roli pomoci pohledu oci), pohyb oboci
(vyjadiuje topikalizaci®, ANO/NE", napf. zamracené obo¢i vyjadiuje zaporné véty), pohyb
ust (funguje jako ptislovce, velmi malo nebo naopak moc, napt. v basni Kohout a krava (Cow
and Rooster) v podani recitatorky Annalee Lairdové, viz obr. €. 9 a 10. Krdva je pohodlna, za
to kohout reaguje namyslen¢), pohyb hlavy (vétSinou doprovazi pohled oci, nebo vytvaii nové

téma, piip. stfidani roli) a pohyb téla (vétSinou byva neutrdlni, tedy stejny jako u hlavy nebo
u oci).

Obr. 9: NAMYSLENY KOHOUT Obr. 10: POHODLNA KRAVA

5) Rymovani umisténim znaku (Rhyming Based on Locations) — vytvaii se opakovanim
umisténi znaku, napft. stiidanim levé a pravé strany. Lze stfidat dv€ nebo tfi riznd mista. Viz
obr. ¢. 11-12 basen Prateli navzdy (Still friends) v pfednesu recitatorky Lisette Almendares.
Na fotografii €. 11 vyjadfuje recitatorka néjakou skupinu, dle kontextu jsou to lidé a na
fotografii ¢. 12 artikuluje znak HVEZDY, oba znaky maji stejné tvary ruky, ale jiny pohyb
a misto. Stiidani mista lze provadét napt. az po celych jednotlivych slokach (Valli, [DVD],
1995)

Obr. 11: Znak na pravé strané: klasifikator pro Obr. 12: Znak na levé strané nahofte: klasifikator

skupinu lidi nebo zvifat pro hvézdy

“ Topikalizace - tematizace
¥ Kladné véty vyjadiuje mluv¢i neutrdlni mimikou a zéporv yyjadiuje zamracenim.
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Valli tikd, ze rymy se mohou vytvofit nekone¢nou tadou zplsobt, ale zatim nalezl
jenom tyto, viz vyse.

V poezii ve ZJ neopakujeme cely znak, ale jenom ¢ast jeho parametru, proto nelze
urcit, co je asonance atd. jako v MJ. V MIJ se také neopakuje celé slovo, ale jenom hléasky
nebo slabiky. ,,Ve znakovych jazycich to neni nutné a vétSina znakl se vytvari simultinnim
vyjadienim jejich parametrti — mezi Ctyfi hlavni parametry patii tvar ruky, misto artikulace,
pohyb a orientace dlan¢ a prstli. Z toho ditvodu nelze najit v poezii ve ZJ piesné paralely jako
je napiiklad rym, asonance a aliterace v mluvenych jazycich®. (Suttonova - Spenceova, 2005,
s. 42)

To znamena, ze pro opakovani vybereme jenom urcity parametr, napi. tvar ruky
zustava stejny, ale pohyb nebo misto se zméni. Opakovani miize probéhnout nékolikrat. Pro
efekt opakovani se nemusime omezovat na opakovani uplné¢ stejnych parametri znaku.
Nektery parametr se miize ménit a tim vytvaret urcity vzorec. ,,Naptiklad znaky mohou mit
urcitou sérii tvard ruky za pouziti zvySujiciho se a snizujiciho se poctu pouzitych prstii. Nebo
mohou byt znaky umistény jeden za druhym vzestupné nebo sestupné na téle ¢i se muze
stiidat artikulace znaku v jedné €asti znakovaciho prostoru s artikulaci znaku v opacné ¢asti
znakovaciho prostoru.* (Suttonova - Spenceova, 2005, s. 25)

4.1.4 Rytmus

“Slysici lidé si Casto mysli, ze neslySici nemohou mit rytmus. To je ale velky omyl,
protoze i v neslySicim Clovéku je jako v komkoliv jiném rytmus pfitomen. Staci neslySiciho
dovést k uvédomeéni si rytmu vlastniho tepu, chiize, dechu atd. Neslysici také velmi citlivé
vnimaji rytmus kolem sebe ve vizualnich podnétech — v tanci, v proudu vody, v kmenech
stromll mihajicich se za oknem vlaku... Neslysici si rytmus dovedou vyborné predstavit také
diky vibracim.” (Vesela, 2008, s. 20)

VSsechny basné J. S. Bovkuna ve videoukézce jsou rytmické, jak je na prvni pohled
patrné. To tedy znamena, Ze rytmus je dileZitou soucasti poezie ve ZJ. Bovkun krasné
vyjadifuje rytmus, aniz by se této problematice teoreticky vénoval, je to jeho pfirozené
basnické vyjadrovani. Urcité si vS§imnete, Ze kazdy znak vzdy ukazuje rytmicky dvakrat.

Valli ([DVD], 1995) dodava, ze soucasti rytmického pohybu v poezii ve ZJ jsou také
zdiiraznéni a pauzy.

Pro¢ je rytmus dulezity, shrnuje Dorothy Milesova (1985, Cerpano z Suttonové -
Spenceové, 2003, s. 5): ,slysici lidé (). v poezii v mluvenych jazycich) pouzivaji rozli¢né
zpiisoby pro to, abyste si povSimli vyznamu, ktery chtéji sdélit, napiiklad rytmus. Pokud
chtéji, aby néco piisobilo vzrusujicim dojmem, pouziji rychlého rytmu. Pokud chtéji, aby néco
pusobilo zdlouhavé, nudné a ospale, pouziji pomalého rytmu.“ Stejné techniky se objevuji
v poezii ve ZJ, kde se zdlouhavy, pomaly rytmus ukazovani pouzivd pro vyjadieni
pozvolnych a klidnych myslenek a rychly rytmus ukazovani pro vyjadieni v rychlém sledu
ptichazejicich, vzrusujicich a intenzivnéj$ich myslenek.

Zmény v rychlosti a ostrosti pohybu pfi ukazovani znaki zptsobuji aktualizaci®. To
je jeden ze zplsobtl, jak vytvofit v basni néjaké rytmické vzorce.

Rytmus v kazdodenni komunikaci nepouzivame z estetickych davodi, ale kvili
vyjadieni gramatickych vyznam, napf. pii oznaceni tématu (tfeba pauzou nebo zpomalenim).
Rytmus nam také ukazuje emoce pii vyjadiovani. Pfi zrychlené artikulaci znaki nam

* Autorka zvyraznila.
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naznacuje, ze je mluvci roz€ileny nebo pii pomalém, Ze je klidny, ale to pro poezii ve ZJ
neplati. ,,V poezii se tempo a rytmus znaki mize meénit a je zde pro to dostatecny divod.
Mohou byt neobvykle pravidelné, takZze mohou byt identické po celou dobu bésné.“
(Suttonova — Spenceova, 2003, s. 5)

4.1.5 Symetrie a rovnovaha

Posledni dtlezitou soucasti poezie ve ZJ je symetrie a vizualni rovnovaha mezi uzitim
obou rukou a pfijemné splynuti jednotlivych znakl pii artikulaci. Diky tomu ndm poezie
pfipadd bohatd a Zivouci. Symetrie znamend pouzivani obou rukou u jednoru¢niho znaku
a rovnovaha vyjadiuje stiidani, aby dochazelo k hladké asimilaci. V MJ princip rovnovahy
existuje také, dle konzultace s profesorem Bilkem, ale jinym zplisobem. Uspofadani symetrie
a rovnovahy se fidi kontextem basn¢ a je tfeba dodrzovat urc¢itou souvislost mezi jednotlivymi
versi a jejich tématy v celé basni.

Se symetrii a rovnovahou ve ZJ Uzce souvisi paralelismus. [ kdyz artikulujeme
zmrazeny znak jenom jednou rukou, je Skoda v poezii druhou ruku nevyuzit, proto je lepsi
vzdy aktivné vyuzivat ob¢€, to znamend, ze z jednoru¢niho znaku udéldme dvourucni.
Muzeme pouzit obé ruce symetricky podle pravidel Battisona nebo ob¢ ruce simultanné, tedy
kazda ruka artikuluje jiné informace a vznika dvojnasobna informace.

,Rada znaku je ve své¢ citatové forme (nebo ,,slovnikové forme*) jednorucni, zatimco
jiné se artikuluji dvéma rukama. To pro poezii ve ZJ znamena, Ze v basni si mizeme
svobodné vybrat jednoru¢ni nebo dvouruéni znaky pro urcitou sekvenci. Uziti obou rukou
znamena, ze je také mozné artikulovat dva znaky soucasné. Zatimco v MJ je fyziologicky
nemozné mluvit dvojimi usty nebo vyslovit dvé slova soucasné, je mozné ukazovat dvéma
rukama a tim artikulovat dva rizné znaky ve stejny ¢as. Je mnoho davodu (kvili estetice,
symetrii atd.), pro¢ produkovat dva znaky simultdnn¢, a simultdnnost se miize objevit
v jakémkoli jazykovém stylu, ale specificka je pro umélecky projev, zvlasté pro poezii ve
znakovém jazyce.“ (Suttonov - Spenceova, 2005, s. 38)

Je nutné upozornit, ze simultdnnost neni specifickd charakteristika jenom poezie ve
7], ale i v bézné komunikaci ji ¢asto vyuzivame.

Jak jsem se jiz zminila, poezie ve ZJ nemusi dodrzovat podminky, které definoval
Battison, viz vyse. Je leps$i se snazit v celé poezii vyuZzit ob¢ ruce, i kdyZ se porusi podminky
podle Battisona. Divaky rusi, kdyz jedna ruka zlstdva volné viset dolii, neni to estetické.
Pouzivani obou rukou je vhodné také proto, ze recitator vystupuje pied publikem, a proto je
potieba znaky Cinit co nejveétsimi, ¢ehoz 1ze dosdhnout praveé uzitim obou rukou.
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Piiklady vidite na DVD v produkci S. J. Bovkuna, zde obr. ¢. 13 a 14. Na
obr. ¢. 13 vidite “simultanni znak®, kdy jsou v jedné chvili artikulovdny dva znaky, kazdy
jednou rukou, tj. divak v jedné chvili dostava dvé informace zaroven. Prvni informace je, zZe
ptak pije, a druhd ruka vyjadiuje kapajici vodu. Na obr. ¢. 14 se jednd o obdobnou situaci.
Dominantni znak vyjadiuje SLUNCE sviti a pasivni znak je VODA.

. Obr. 14: Dominantni znak: SLUNCE
Obr. 13: Dominantni znak :PTAK a pasivni znak: VOD24 pasivni znak: VODA

4.2 Charakteristické postupy v poezii ve ZJ

Chceme-li vytvofit poezii, ktera divaky zaujme, je nejlepSi dodrzovat postupy
charakteristické pro poezii ve ZJ. Neni vSak nutné uplné vSechny postupy dodrzet, ¢im vice
jich vSak budeme pouzivat, tim 1épe. Na vybér mame velkou “Skdlu znak, ale vSechny znaky
nejsou stejné¢ vhodné nebo pouzitelné. Zpévaci se pti vybéru znakl netidi Castosti pouzivani
znaku pii bézné komunikaci, ale pfedevs§im vlastni fantazii, pocity a tim, co mé hudba ve ZJ
vyjadtit. Pro vyjadfeni jednoho vyznamu lze najit celé spektrum odlisnych znakt, a proto
vyjadfeni jednoho textu mize vypadat pokazdé jinak.” (Veseld, 2008, s. 22). Vesela popisuje
vybér znakl pro zpév ve ZJ a totéZ plati i pro poezii v CZJ.

Zékladni rysy charakteristické pro poezii ve ZJ jsou fonologické zmény v artikulaci
jednotlivych znakl. Jsou jimi: artikulace z dalky nebo z blizka, zména tempa artikulace,
transformace znaki a smér pohledu.

Endress (2005, worskhop) vSechny tyto fonologické zmény ve ZJ fadi k prostfedkiim
a postuptim, kterymi je mozné v poezii ve ZJ vyjadtit rytmus a rym.

Kazdy umélecky projev ve ZJ je potfeba ,,okofenit”, ,,napt. pomalejSim nebo naopak
rychlej$im znakovanim, pauzou, znak dat do mensiho nebo naopak vétsiho tvaru,* znakovat,
pozpatku®, koktat’, chceme-i v poezii néco zdlraznit, miZeme tak uéinit trojitym™
opakovanim, pozastavenim mimiky (zatimco ruce pokracuji), pozastavenim rukou (zatimco
mimika pokracuje) aj.*“ (Pilpanova, Tetauerova, 2005 [online], cit. 16. 8. 2007).

“ Neni jasné, zda maji autorky na mysli zmenseni/zvétSeni znakovaciho prostoru, nebo ,,zredukovani/zmenseni
tvaru ruky*.

* Dle autorky nejen trojité, ale i dvojité.
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Jinymi slovy: mezi produkci ve ZJ v bézné kazdodenni komunikaci a pouzitim ZJ
v poezii existuji jisté fonologické rozdily. Ty smétuji k vEtsi vizualnosti a obrazovosti sdéleni.
Nejedna se vSak o pantomimu nebo pohybové divadlo. Podle mych zkuSenosti v takovém
poetickém, resp. uméleckém projevu pievazuji klasifikatory a specifikatory tvaru a velikosti.
Objevuje se vyrazngj$i mimika i pohyby rukou, téla a obliceje jsou ,,vétsi“, rozmachlejsi,
dynamictéj$i. Podle Endresse (Kratochvilova, 2005, s. 10) dokonce ,,poezie ve znakovém
jazyce® neni ve skutecném ZJ (neni to Cesky, britsky, americky ¢i dansky znakovy jazyk),
nybrz v jazyce ,,obrazovém, vice vizudlnim®, tzn. ,,bézné* znaky, které muzeme nalézt ve
slovnicich ZJ (popf. u nas i znakové feci), se vyskytuji minimalné.

4.2.1 Artikulace z dalky nebo z blizka

Nekteré fonologické zmény pii pouzivani uméleckého ZJ oproti pouzivani bézného
znakového jazyka ukazu na piikladu se znakem PTAK.

Na obr. &. 15 je zachyceno b&zné provedeni znaku PTAK z CZJ. Tento znak najdeme
v mnohych slovnicich CZJ a znakové feéi.

Obr. 15: Zmrazeny znak: PTAK

Na obr. &. 16 je vyobrazen jiny — umé&lecky — znak PTAK, ktery je artikulovan jednou
rukou. Timto zpiisobem chce basnik vyjadrtit, Ze ptak leti. Podle sméru pohybu ruky pozname,
zda se PTAK vzdaluje (pohyb smérem od téla mluvéiho), nebo piiblizuje (pohyb smérem
k t€lu mluvciho).

Obr. 16: Umélecky znak jednou rukou: PTAK LETI
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Znak PTAK na obr. &. 17 je artikulovan stejnym tvarem ruky jako na predchazejicim
obrazku, ale tentokrat obéma rukama. Tzn. doslo k znasobeni artikulujicich rukou. Zplisobem
viditelnym na obr. & 18 mize basnik vyjadfit, ¢ PTAK je jiz jestd blize nez v piipadd
obr. €. 17, a proto se jevi jako vétsi.

Obr. 17: Umélecky znak ob&ma rukama: PTAK LETI  Obr. 18: Umélecky znak ob&ma rukama: PTAK
LETI BLiZ

Také se recitator miize sam ,,prevtélit v PTAKA, tj. mavani kiidel artikuluje obéma
pazemi (tvar ruky oB zlstava, také pohyb je velmi podobny; méni se misto artikulace)
(obr. &. 19). ,Pievtéleni“ do role PTAKA recititorovi umoziiuje vystihnout lépe jeho
charakteristiku. Diky zvétSeni popisovaného piedmétu (napt. letici ptdk) mulze
recitator/basnik detailnéji popsat jeho pohyb nebo manipulaci s nim.

Obr. 19: Pievtéleni v PTAKA
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Vyse jsem popsala, jak lze v CZJ vyjadiit pfiblizovani objektu, neboli tzv. ZOOM
efekt. Jeho opak, tj. vzdalovani piedméti, 1ze vyjadfit ,,zmensovanim znaka“ (small space’
neboli zmenSeny/maly prostor dle Motejzikové™), a to jak v prostoru, tak tvarG rukou.
U znaku €. 20 je zmenSovani (a vzdalovani) pfedmétu samoziejmeé doprovazeno pohybem od
téla — narozdil od jeho zvétSovani a pfiblizovani, kde je pohyb provadén smérem k télu.
»ZvétSovani znaku“ (live space™ neboli prostor v Zivé velikosti, podle Motejzikové™) je
znazornéno na obr. €. 21.

Obr. 21: PTAK - zvétiovani znaku
4.2.2 Zména tempa artikulace

K dal§im fonologickym zménam v poezii v CZJ patii rychlejsi a pomalejsi tempo
artikulace, tzn. Ze znaky jsou artikulovany bud’ rychleji, nez je béZna rychlost jejich
artikulace, nebo pomaleji. Zmény tempa se uzivaji pro zdliraznéni pohybu popisovaného
objektu. Piiklad je uveden na videoukdzce na DVD, kde R. Mili¢ recituje basein Kvétiny
avcela. Sledovat zde mizeme nejen zménu tempa artikulace, ale i pozastaveni mimiky
a rukou (viz nize).

4.2.2.1 Pozastaveni artikulace>

Pozastaveni artikulace se uzivd pfedevSim pro vytvofeni dirazu na dualezité
informace. Znak je artikulovan jakoby pferusované, s pauzami. Pauzy v poezii jsou obvykle
delsi nez v bézné komunikaci. Pozastaveni artikulace v basni vytvaii jeji rytmus a je

5 Autorka zvyraznila.

22 Small space je urCen pro ty situace, kdy mluvéi zmensi rozmér (t€lo) popisovaného objektu a demonstruje
déje v neutralnim prostoru pied télem. V ramci tohoto prostoru uziva mluv¢i klasifikatory celého predmétu.
(Motejzikova, 2007, s. 88)

3 Autorka zvyraznila.

s+ ,Live space je vymezen pro situace, v nichz mluv¢i 1ici udalosti ,,v zivotni velikosti®. Pfitom se jeho télo Casto
prostoru uziva mluvci (kromé jinych prostredkil) klasifikatory casti téla a klasifikatory drzeni.“ (Motejzikova,
2007, s. 88)

55 Pulpanova a Tetauerova (2005 [online], cit. 16. 8. 2007) pro pozastavenou artikulaci znaku pouzivaji termin
,.koktani®.
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obdobnym prostiedkem, jakymi jsou v MJ pauzy v uméleckém mluveném projevu. Cim del3i
pauza, tim vétsi a siln€jsi zdtraznéni. (Valli, [DVD], 1995)

4.2.2.2 Artikulace pozpatku

Artikulace pozpatku se vyuziva pii popisu pribéhu déje od jeho konce k zacatku.
Ptiklad je uveden na videoukdzce na DVD, kde J. S. Bovkun recituje abecedni poezii.
Artikulace takového déje vypada jako film pietaCeny na zacatek. Artikulace pozpatku slouzi
k ozvlastnéni Casti basn¢ a oddaleni zajimavého a poutavého okamziku v basni. Artikulaci
pozpatku vSak musi pfedchézet artikulace pribéhu déje od jeho zacatku do jeho konce, jinak
by nebyla ¢ast artikulovana pozpatku srozumitelna.

4.2.2.3 Pozastaveni mimiky

Pii zastaveni mimiky je mimika ,pozastavena®, vyraz v tvaii je po néjakou dobu
neménny, ale artikulace znakli pokracuje. Pozastavend mimika se uzivd zejména v situacich
piekvapeni. Casto byva kombinovana se zménou sméru pohledu mluvéiho, ktery signalizuje
odkud zdroj/ptivodce ptekvapeni ptichazi.

Batson (1987, s. 223) vysvétluje, ze ,,v poezii ve ZJ lze naptiklad velmi snadno
vyjadfit tragickou ironii®, coz je véc, kterd je v psané poezii pomé&mé ozehava. ProtoZze se
v ASL tak velké mnozstvi jazykovych informaci vyjadiuje pomoci oblic¢eje, coz vede k tomu,
7ze zde mame dva nositele vyznamu (pozn. autorky: manualni a nemanudlni nosice), je tu
vyborna prilezitost pro ironicky kontrast mezi tim, co ukazuji ruce a tim, co vyjadiuje oblice;j.
Valli pouziva tragické ironie velice Casto. Naptiklad popisuje rukama obtizné a bolestné
zkuSenosti, ale béhem toho udrzuje v obliceji chladny vyraz. V mluvené poezii je mozné
takovéto ironie dosdhnout; v psané poezii je vSak jeji odhaleni pro ¢tenare obtizné.

4.2.2.4 Pozastaveni rukou

Pii pozastaveni artikulace rukou ruce ziistdvaji uprosted artikulace znaku zastaveneé,
zatimco mimika dale vyjadifuje pribéh situace, o niz se hovofi. Po chvili se ruce opét
pfidavaji a znak je dale dokdzan. Pozastaveni rukou se mlze uZit jen pii opakovéani znaku,
tzn. Ze znak jiz byl cely jednou artikulovan. Podobné jako pozastavena mimika se pozastaveni
rukou uziva zejména v situacich piekvapeni.

s Tragicka ironie se snazi Ctenafe/divaka/posluchace provokovat. Napt. popisuje jako velmi tragické véci, které
ve skutecnosti nejsou zavazné.
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4.2.3 Transformace®” znakt

Transformace znaka je dalsi fonologickou zménou v poezii ve ZJ, o které se zde
zminim. Jedna se o takové vzajemné propojeni jednotlivych znakt, aby jejich artikulace byla
plynuld, bez zbyte¢nych pauz mezi artikulaci jednotlivych znaki. Jednotlivé znaky se jakoby
ptelévaji jeden do druhého, z jednoho znaku se plynule stdva znak druhy. Viz obr. €. 22.

4.2.4 Smér pohledu

Posledni fonologickou zménou, kterou popiSi, je ofni kontakt mezi mluvcéim
a artikulovanymi znaky. Smér pohledu lze kombinovat s jinymi fonologickymi procesy,
zejména s pozastavenim mimiky. Pfi kombinaci s pozastavenim mimiky se o¢i obvykle divaji
mimo misto, kde je znak artikulovan. V nepoetickém vyjadifovani ve ZJ mluvéi obvykle
udrzuje o¢ni kontakt s adresatem sdéleni a preruSeni o¢niho kontaktu s adresatem/adresaty
sdéleni je v komunité NeslySicich povazovano za nezdvoftilé. V poetickém projevu tato
podminka neplati.

Suttonova - Spenceova (2003, s. 14) k tomu fika: ,,Umisténi a sméfovani pohledu oci
toho, kdo basen prednasi, jehoz cilem je identifikovat jednotlivé postavy, je klicovou soucasti
personifikace (viz kapitola 4.2.5) pii prednesu basné.*

4.2.5 Personifikace

V Encyklopedickém slovniku (1981) personifikaci autofi definuji jako zosobnéni.
V mluveném jazyce je personifikace literarni druh metafory, kdy se vécem nebo abstraktnim
pojmim pfipisuji lidské vlastnosti nebo jednani. Personifikace se hojné vyuziva napf.
v bajkach. Zatimco Milesovd (rok 1985, cCerpano z Suttonové - Spenceové, 2003, s. 6)
definuje personifikaci ve ZJ takto: ,,personifikace oznacuje techniku ve znakovém jazyce,
v niz se znakujici osoba stava osobou nebo véci, o které mluvi, kdyz podava ptimy popis
néceho nebo o nécem vypravi a neini to metaforicky. Tato technika se také oznacuje jako
,.detailni zab&r’®.

Valli (1995) wvysvétluje: ,,Personifikace si vybird nezivy objekt a pfipisuje mu
vlastnosti zivého objektu.*

Napt. Valli vytvoril baseit s nazvem Houba, kde houba ma lidské vlastnosti.

V ASL poezii se personifikace podle Valliho pouziva Casto. U nas se také muze
vyuzivat, ale nemizeme fici, jestli ¢asto, protoze vyzkum v oblasti poezie se u nas teprve
vyviji a poezie neni jesté dostatecné prozkoumana.

Dle Milesové je zapotiebi pti zosobnéni ve ZJ dodrzet dva principy.

7 Valli (DVD), 1995 pouziva termin ASIMILACE (Assimilation).
8 Detailni zabér si pfedstavte jako foceni v nastaveni makro — snimky se zaméfenim na urcity detail.
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1) ,znakujici by mé&l mit jasnou piedstavu o umisténi, velikosti, vysce,”
popisovan¢ho objektu. Dalsi obrazy musi byt k nému v nélezitém vztahu
a znakujici by si mél by byt jisty, Ze tento vztah se nijak nevhodné nezméni.*
(Suttonova - Spenceova, 2003, s. 7) Musi se trvale udrzovat stejné velikostni
poméry, umisténi apod. Kdyby znakujici v artikulaci zménil velikostni pomér,
automaticky by to naznacovalo jiné objekty.

2) ,,znakujici mize vyjadfit dvé a vice riznych personifikaci® pomoci jemnych
posunili ve sméru a postoji té€la nebo pohybem zjedné strany na druhou.
V obou ptipadech je jeho jednani a hovor sméfovan k mistu predpokladaného
umisténi druhé osoby.” (Suttonova - Spenceova, 2003, s. 7) Pozname to nejen
diky pohybu o¢i, ale i v mimice a pohybu.
Na obr. ¢. 23 a 24 vidite popularni Valliho basenn : Houba (Mushroom). Na
obr. €. 23 houba s né¢im bojuje a na obr. €. 24 je tento boj jiz Castecné usp&sny
a houba bojuje dal.

Obr. 23: HOUBA se snazi rast Obr. 24: HOUBA roste vic

4.2.6 Metafory a symboly

V poezii ve ZJ mizeme vyuzit metafory. V Encyklopedickém slovniku (1981) je
metafora definovana jako nepfimé, obrazné pojmenovani, pfi némz oznacujeme né&jakou véc
jménem véci jiné na zakladé podobnosti nékterych znaka. V Ceské poezii je metafora hojné
vyuzivana. ,,Napf. orel se vzdy pouzival jako ztélesnéni moci; je jednim z kralovskych zvitat
(vedle lva a draka); jako kral vzduchu ztélestiuje silu, duchovni a fyzickou energii, vitézstvi
a rozhled.* (Velich, 2007 [online], cit. 24. 3. 2009).

Podle Valliho (1995) se metafora vyuziva také ve ZJ. U nas lze také metafory
pouzivat, tedy spide teoreticky vzato, protoZe u nas zatim poezii v CZJ skoro nemame.
Suttonova - Spenceova (2003, s. 13) vysvétluje: ,, Kazdy zprsti, ktery se natdhne, aby
artikuloval pfislusny smysl, vyuziva toho, ze ve ZJ se pouziva prstl jako klasifikatorti pro
zastupovani osob nebo jinych vzptimenych objekti.“ To je charakteristické pouze pro poezii
ve ZJ. Diky pohybujicim se prstim pozname, co dé€la ten objekt jako clovek.

» Autorka zvyraznila.
% Autorka zvyraznila.

34



Viz obr. ¢. 25 Valliho basent Houba (Mushroom), kde Ize vidét vyuziti personifikace.
V metafofe se jedna o velkou hlavu, kdyz se houba se rozrusta.

Obr. 25: HOUBA se rozrista.

4.2.7 St¥idani roli®”

V CZJ zname stiidani dvou i vice roli v projevu jedné osoby. Ve ZJ mame vizualni
prostor, diky némuz toto stfidani probih4, ale nejen diky nému. Ve stiidani roli je dilezity také
pohyb ramenou a pohledu. (Podrobnéji napt. Motejzikova, 2007).

To vSechno se pouZiva i v béZné komunikaci pro stiidani roli. Stfidani roli se Casto
vyuziva ve strorytellingu. Dle Valliho (1998 [online] cit. 2. 12. 2008) ,,musime védét, kdo
aco vypravi. UZivani role je zplsob, jak piejit z jednoho oc¢niho pohledu ke druhému.
I v poezii mizeme vyjadfit vice roli. (Valli, 1998 [online] cit. 2. 12. 2008)

Lentzova (1987, s. 125) tika, ze stfidani role se dé€je proto, aby se vytvofil co nejplynulejsi
nebo co nejlépe vnimatelny ptibeh.

Stiidani roli vidite na obrazcich €. 26 - 28 v basni ,,Sed¢t a usmivat se (Sit & Smile).

V podani recitartorky Darly Thompsonové na obr. ¢. 26 subjekt basn¢ (ja) sedi
ausmiva se. Na obr. ¢. 27 vidime, Ze recitatorka jiz mimikou a pohledem odkazuje k druhé
osob¢, kterd pla¢e. Rukama ovSem porad zastava u hlavniho protagonisty piibéhu (ja). Na
treti fotografii jiz recitdtorka i1 rukama artikuluje placici objekt, viz obr. €. 28.

Obr. 26: Sedi a usmiva se Obr. 27: Recitatorka méni role pohledem Obr. 28: Druha osoba PLACE

'V anglicting taking roles (Valli, 1995) ¢i role shifting (Lentzova, 1987).
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5. STRUKTURALNE USTALENA POEZIE = DRUHY
BASNI VE ZJ

S odkazem k prostudované literatue navrhuji poezii ve ZJ rozdélit do dvou skupin -
strukturalné ustalend poezie (SUP) a strukturalng originalni poezie (SOP). Poezie prvni
skupiny obsahuje uréity ustaleny poeticky vzor®. Dle Valliho (¢erpano z Canadian Cultural
Society of the Deaf, 2007) existuji zatim ctyfi typy bdasnickych utvard, které jsou
charakteristické pro poezii ve ZJ. Uvadi, Ze jich existuje urcité vice, ale tyto jsou podle n¢j
nejpopularnéjsi. Jsou to (1) tzv. ¢iselna poezie, (2) abecedni poezie, (3) inicializovana poezie
a (4) poezie motivovand slovy. Lentzova (1987, s. 124) rozdéluje druhy basni ve ZJ podobné
jako Valli, pouze ptidava basné jednoho tvaru ruky. Lentzova v ¢lanku naznacuje, Ze tyto
poetické vzorce nemusi vyuzivat vyhradné jen poezie, ale mize se podle nich vytvéiet
1 storytelling.

Vétsinu vyse uvedenych druhii basni predstavuji ve videoukazkdch na DVD. VSechny
basné slozil samostatné S. J. Bovkun. Typy poezie dle Valliho jsou charakteristick¢ pro
kulturu ASL, u nas se s nimi ¢asto nesetkdvame. Lentzova (1987, s. 124) tyto typy basnickych
utvart podle Vallliho zahrnuje do jiného Zanru, ktery nazyva ,tvar¢i hra s tvary
rukou‘‘(creative play with handshapes).

5.1 Ciselna poezie® (Numerical Handshape Constraint)

Tento zpisob basnického vyjadieni v (americkém) ZJ vyuziva tvart ruky zakladnich
¢islovek. Interpret zacne piednes basné tvarem ruky pro Cislo jedna, dalsi znak piebira tvar
ruky pro ¢&islo dvé, nésledujici znak tvar ruky pro &islo tfi atd. Ciselna fada vétsinou konéi
maximalné u tvaru ruky pro ¢islo patnact, ale najdou se pry vyjimky, které dokéazi prednasSet
az do cisla tficet. Mozna je i1 volba sestupné fady ¢isel, napt. od tvaru ruky pro ¢islo patnact
do tvaru ruky pro &islo jedna. V CZJ Ize podle mé vyuzit maximalné &iselnou fadu do péti,
protoze v CZJ se vyjadiuji &isla jinak nez v ASL. V ASL se artikuluji &islovky do 999 jednou
¢islovky od Sesti do deseti ob¢ ruce, coz znesnadiiuje vytvareni Ciselné poezie ve tvaru ruky
nad ¢islo pét.

62

© Do CeStiny prelozila Z. H..
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Jako piiklad uvedu poetickou &iselnou fadu v CZJ: 1. obdma rukama ve tvaru ruky pro
&islo jedna (obr. &. 29) artikulujeme znak JIT PROTI SOBE (obr. ¢. 32), 2. obéma rukama ve
tvaru ruky pro cislo dvé (obr. ¢. 30) artikulujeme znak KRASAVICE (obr. ¢. 33), 3. obéma
rukama, které jsou ve tvaru ruky pro &islo tii (obr. & 31), artikulujeme znak KRASNE
VLASY (obr. ¢. 34). Samoziejmé poetické sdéleni s vyuzitim ¢iselné fady musi davat smysl,
tj. nestaci zcela libovolné za sebe setadit znaky, ve kterych se uziva tvart ruky shodnych se
zakladnimi &islovkami do (v piipadé CZJ) péti. Je mozné pouzit &isla pozpatku, 5 —4 — 3 — 2
— 1. Viz videoukdazka, ve které je vidét postupna ¢iselna fada a zaroven i opakovani ¢isla.

Obr. 29: Znak pro ¢islovku  Obr. 30: Znak pro ¢islovku 2 Obr. 31: Znak pro ¢islovku 3

Obr. 32: JIT PROTI SOBE Obr. 33: KRASAVICE Obr. 34: KRASNE VLASY

5.2 Abecedni poezie® (Alphabetical Handshape Constraint)

Tento typ basni vyuziva tvarti ruky pismen jednorucni abecedy. Vzdy se zacina
znakem, ktery je artikulovan tvarem ruky pro pismeno A, pokracuje se znakem, v némz tvar
ruky odpovida tvaru ruky pro pismeno B, déale C ... Tato uméleckd forma pfednesu ve ZJ je
podle Valliho (tamtéz) ve svéte NeslySicich nejoblibeng;si.

% Do Cestiny prelozila Z. H.
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Jako piiklad uvedu poetickou abecedni fadu v CZJ: 1. dominantni rukou ve tvaru ruky
pro pismeno A (obr. &. 35) artikulujeme znak SVITANI SLUNCE (obr. ¢. 38), 2. ruce ve tvaru
pro pismeno B (obr. &. 36) artikulujeme znak STMIVANI (obr. ¢. 39), 3. ruce ve tvaru pro
pismeno C (obr. &. 37) artikulujeme znak ZAMRACENO (obr. ¢&. 40). Jednotlivé po sobé
jdouci znaky v basni musi samoziejmé opdt davat smysl. V poezii v CZJ miizeme pouZit
jenom jednorucni prstovou abecedu. V bézné komunikaci u nas n/NeslySici ovSem pievazné
pouzivaji obouruéni prstovou abecedu a na uzivani jednoru¢ni nejsou prilis zvykli. Ve
videoukazce je pouzito tvarti ruky od pismene A do pismene E (v potadi abecedy) a nasledné
od E k A (pozpatku).

Obr. 35 Znak pro pismeno A Obr. 36 Znak pro pismeno B Obr. 37 Znak pro pismeno C

Obr. 38: SVITANI SLUNCE Obr. 39: STMIVAT SE Obr. 40: ZAMRACENO
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5.3 Inicializovana poezie® (Initialized Handshape Constraint)

Jako treti typ basnického vyjadieni ve ZJ uvadi Valli (tamtéz) tzv. inicializovanou
poezii. Ta vyuziva znaky, které zacinaji tvarem ruky odpovidajicim tvaru ruky pro riizna
pismena v prstové abecedé, v tomto ptipad¢ odpovidajici prvnimu pismenu slova, jimZ za¢iné
slovo se stejnym vyznamem, jaky ma znak, tedy tzv. inicializované znaky (initialized signs).

Tento typ poezie je rozsifen zejména v ASL. Ten je totiz ZJ, ktery inicializované znaky
obsahuje v hojné mife. Napt. v poezii v ASL se znak FAMILY (RODINA) artikuluje tak, ze
ob¢ ruce ve tvaru pro pismeno F (obr. ¢. 41) pted télem ucini kruhovy pohyb vodorovné
(obr. €. 42). Znak FAMILY (obr. ¢. 42) v bézné komunikaci je artikulovan stejnym tvarem,
avsak pii artikulaci znaku se uziva jiny pohyb (obr. ¢. 43).

Obr. 41: Znak pro pismeno F v ASL Obr. 42: Zmrazeny znak FAMILY Obr. 43: Umélecky znak
FAMILY

5.4 Poezie motivovana slovy“ (Worded Handshape Constraint)

Posledni typ poezie, ktery uvadi Valli (tamtéz), je tzv. poezie motivovana slovy. Tento
typ poezie vychdzi z jednotlivych pismen slov, jmen ¢i ndzvi mist. Tvary rukou
v jednotlivych znacich koresponduji s pismeny uzitymi v daném slové mluveného jazyka.
V bésni je tak bud’ vypravén piibeh, nebo predstaven vyznam slova/slov, kterym je basen
motivovana.” Valli (tamtéz) uvadi, Ze tento typ poezie je obliben zejména mezi détmi. Napf.
slovo WATER, vytvatime basen dle tvaru ruky W—-A—-T—E - R.

V CZJ se inicializované znaky (témé&i?) nevyskytuji, proto tento typ poetického
vyjadieni v CZJ neni mozny. Je zvlastni, ze v CZJ jsem se zatim nesetkala ani s &iselnou
a abecedni poezii, prestoze znaky pro &islovky i pro jednotliva pismena v CZJ samoziejmé
obsazeny jsou. Domnivam se, Ze ani typ poezie motivované slovy se v CZJ neuziva.

% Do ceStiny prelozila Z. H.

% Do ceStiny prelozila Z. H.

¢ Jelikoz Valli tento typ poezie nedokumentuje na konkrétnim ptikladu, mohl byt pii piekladu vyznam tohoto
typu poezie posunut. Proto neuvadim ani piiklad z ¢eského znakového jazyka.
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5.5 Poezie jednoho tvaru ruky®

Domnivam se, ze ve svété existuje 1 takovy druh basnického vyjadieni ve ZJ, kdy jsou
vSechny znaky artikulovany jednim a tymz tvarem ruky, napt. tvarem ruky 5 (obr. ¢. 44).
Lentzova (1987, s. 125) tento typ poezie definuje jako basné&: ,,vypravéné za pouziti znakl se
stejnym nebo velmi podobnym tvarem ruky.*

Béseni vytvofena na principu poezie jednoho tvaru ruky by pak mohla vypadat napft.
tak, Ze nejdiive artikulujeme ob&ma rukama ve tvaru rukou 5 znak TRAVA (obr. &. 45), pak
obéma rukama ve tvaru rukou 5 znak STROM (obr. €. 46), poté opét obéma rukama ve tvaru
5 znak VETVE (obr. ¢&. 47). Viz videoukézka.

Obr. 44: Znak pro ¢islovku 5

Obr. 45: TRAVA Obr. 46: STROM Obr. 47: VETVE

5.8 Poezie na zikladé stiidani orientace dlané®

Existuji jest¢ dalsi druhy poezie, které vyuzivaji stfidani ¢i opakovani nékterych
zékladnich parametrii znaku. Kombinaci zakladnich parametri je mozna cela fada. Napf. na
Valliho DVD je zaznamenéna jesté poezie tvofena stiiddnim orientace dlané — basent V parku

(At the Park), v podani recitatora Francise Kuntze. Viz obr. ¢. 48 — 51 (dlan¢ nahoru a dlan¢
dolw).

% Mnou navrhovany nazev.

% Mnou navrhovany nazev.
69
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Na obr. €. 48 recitator artikuluje znak MIMINKO - dlan¢ sméiuji nahoru. Na obr. ¢. 49
navazuje znak s opa¢nou orientaci dlani, tedy dlané sméfuji dolt a znak DOSPELI. V parku
chodi déti a dospéli. Na obr. &. 50 je znak RUST ROSTLINY - dlan& nahoru, na obr. & 51
recitator artikuluje klasifikator pro néjakou plochu - zde park - dlanémi dolt.

g

palm down

¢

Obr. 48: MIMINKO Obr. 49: DOSPELI

palm down

Obr. 50: Klasifikatorovy znak: KORUNY Obr. 51: Klasifikatorovy znak: PARK
STROMU

5.9 ,,Simultanni poezie”

Na DVD Valli ukazuje jesté dalsi typ basni a to ,,simultdnni® poezii. Ob¢ ruce v ni
nesou informace zaroven. Napi. dominantni ruka artikuluje rGznymi znaky vypravéni
a pasivni ruka zlistava trvale v jednom jediném znaku. Ptiklad vidite na obr. ¢. 52-55 z DVD
z basn¢€ Slzy zivota (Tears of life), jejiz recitatorkou je Vivienne Simmonsova. Béasent v ASL
vypravi o zivoté —cely Zivot plaCeme, placeme radosti nad narozenim ditéte, placeme
zklaméanim apod. Dominantni ruka vyjadfuje riizné situace a pasivni ruka znak pro pojem
slzy.

Na pouzitych fotografiich nemizeme sledovat plynulou artikulaci, jedna se o sestiih
z videa. Na obr. &. 52 vidime recitatorku ukazovat jednou rukou znaky NARODILO SE DIiTE
a druhou zéroven znak PLAKAT RADOSTI (vyznam RADOST je nesen mimikou). Podobné
na obr. &. 53 jednou rukou znaky ZAMILOVAT SE a druhou PLAKAT RADOSTI. Obdobné na
obr. ¢. 54 pravou rukou znak CHODIT O HOLI a levou znak PLAKAT, stejn¢ tak na obr.
&. 55 pravou rukou znak UMIRAT a levou PLAKAT . (Valli, [DVD], 1995)

™ Pfesny nazev na DVD neni, Valli mluvi jenom o ,,Vyuziti obou rukou*
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Tento typ basni je jedinecny diky vlastnostem ZJ. Povazuji tento typ poezie na

Obr. 52: RODI SE Obr. 53: ZAMILOVAT SE

Obr. 54: STARNE Obr. 55: UMIRA

U vSech vySe uvedenych typti basni neni nutné artikulovat tvar ruky vzdy zcela presné
a nemeéné po celou dobu basné. Tvar ruky podle urcitého ¢isla nebo pismene abecedy se miize
mirné transformovat ohybanim nebo roztahovanim prstl. Napf. u tvaru ruky v pozici Cisla
5 nemusi mluv¢i ukazovat pouze zcela rovnymi dlanémi s rozevienymi prsty, ale mizu prsty
pokrcit, jak je vidét na obr. €. 45 a 46 (obr. €. 45 — pokréené prsty, obr. €. 46 — natazené prsty).
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Myslim si, ze ve vSech vyse uvedenych typech ,znakové poezie“ lze tvary ruky
prizpisobovat typu basné, tj. Ze napi. v Ciselném poezii lze pouzit tvar ruky pro ¢islovku
5 (obr. &.56) ve znaku SLUNCE SVITI (obr. &. 57), kde v b&né komunikaci ve ZJ
pouzivame ve znaku SLUNCE SVITI (obr. &. 59) tvar ruky V (obr. &. 58).

Obr. 56: Znak pro ¢islovku 5 Obr. 57: SVITIT

Obr. 58: Znak pro pismen V Obr. 59: SVITIT

Nekteré typy basni lze kombinovat. Napi. mliZeme vytvaret basen jenom tremi
riznymi tvary ruky.
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6. STRUKTURALNE ORIGINALNI POEZIE

Kromé vyse uvedenych typli poezie existuje jest¢ dalsi typ poezie ve ZJ, ktery lze
pojmenovat jako ,,strukturalng originalni poezii“. Tento typ poezie se v CZJ uZiva ziejmé
nejcasteji. Neobjevuji se v ném zadné specidlni jazykové prvky, které jsem popsala ve vyse
uvedenych typech poezie (5.1 az 5.9), tzn. neni vazan na zadnou posloupnost tvari apod.
Pfesto tento typ poezie ma urcita pravidla zplisobu vystavby basné. Hojné se v ném objevuji
fonologické zmény, které se v bézném projevu ve ZJ neobjevuji a kterym jsem se jiz vénovala
podrobnéji v predchozi kapitole. Viz téma Voda na DVD a kapitola 7.

7. KONFRONTACNI POPIS UKAZEK

Na DVD, které je soucasti této bakalaiské prace, mate moznost shlédnout dvé basné
ve ZJ obé s nazvem Voda. Jednu z basni vytvoril J. S. Bovkun, jedna se o skutecnou poezii ve
7J, konkrétné o strukturalné¢ originalni poezii. Druhy text ve ZJ vytvoril Bc. Robert Mili¢
z JAMU, podle mé¢ ale tento text nelze zatfadit mezi poezii ve ZJ. V této kapitole se vénuji
rozboru obou bésni.

7.1 Basenn Roberta Mili¢e

Studenti magisterského oboru JAMU dostali za kol vytvofit baseit ve ZJ. S témito
basnémi pak vystupovali na jednom plese v Brné v roce 2008, kde jsem je méla moznost
zhlédnout ja. Pro své DVD jsem vybrala baset Mili¢e Voda. Vybrala jsem jenom basent Voda,
protoze jsou v ni viditeln¢ uzity nékteré rysy poezie, zatimco ostatni predvedené basné
nevykazuji témét zadné rysy typické pro poezii ve ZJ. Prekvapilo mne, Ze Mili€ova basen
m¢éla nejprve psanou podobu a az nasledné ji prevedl do ZJ. Myslim si, ze pro n/NeslySiciho
clovéka je velmi sloZité napsat poezii ve vétSinovém jazyce. Je otdzkou, zda se mu podafi
u slysicich ¢tenaiti vzbudit dostate¢né emoce, kdyz je jejich kultura tak odlisna. Vidim v tom
znaéné riziko. I kdyz je pravda, ze unds méame znadmou neslySici basnitku Elisku
Vyoralkovou”', kterd své basné tvoii v psaném jazyce. AvSak muj cil je jiny, chci ukazat,
v ¢em by mohla byt Mili€ova poezie ve ZJ lepsi. Pro zajimavost uvadim i psany text MiliCovy
basné.

Robert Mili¢
Voda
Pramen v horach
hazi . Divoka voda prehrad a do moti
vychazi ze zemé
jak pluje po kofenech je jako ziva voda voda kamkoliv cestuje
u
ke { sila svit radostna jako prvni kterymkoliv smérem
jako mocna sila svéta
Divokd voda bojuje se v§im Rozdava vSem co potiebuji
voka v
K olui Kof h co ji stoji v cesté Pro lidi, rostliny, a zvifata ...
jak pluje po kotenec

. . teCe do potoka, fek,
jako mocna sila svéta P

7 Eliska Vyoralkova — neslySici basnitka ze Zlina, piSe basné¢ v Ceském jazyce. Obcas vystupuje se svymi
basnémi i v CZJ, ale tyto basné nemaji rysy poezie ve ZJ. Je mozné, Ze nékterym divakiim to vyhovuje, tieba
divakdm nedoslychavym. Ale Neslysicim s velkym N, pokud mohu z vlastnich zkusenosti soudit, nikoliv.
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Je dulezité upozornit, ze jsem zkoumala Milicovu basen bez ohledu na psanou podobu.
Valli soudi (1995), ze pteklad do psané angli¢tiny neni pro hodnoceni basni ve ZJ podstatny,
protoze je tieba se soustfedit na poezii ve ZJ. Lze jenom o basni diskutovat. Samoziejme, ze
basen lze 1 pielozit, ale to uz bychom nehodnotili piivodni basen, ale jeji preklad, resp. kvalitu
ptekladu. Vzhledem k tomu, Ze oba jazyky, MJ (psany) a ZJ, maji vlastni strukturu, ktera se
velmi 1isi, a kterou chceme pii hodnoceni basné také hodnotit, nelze psany pieklad vyuzivat
pro hodnoceni kvality basné ve znakovém jazyce. Text (ve ZJ) MiliCovy basné by si jisté
zaslouzil hlubsi rozbor, nez ktery zde uvadim ja nyni, ale planuji se mu jest¢ v budoucnu
vénovat. Je také mozné, ze se Mili¢ vyjadioval ve ZJ pod vlivem CeStiny.

Jesté chci upozornit na Spatnou techniku nataceni. Na nahravce jsou v nékterych
momentech nataeny pouze ruce (detail rukou bez obliceje a ramenou). Zplisob natoceni se
me velmi dotkl, protoze ZJ se vyjadiuje celou horni polovinou téla, kdy vSechny casti mohou
nést, resp. nesou vyznam. Z této videonahravky by se mohl divak domnivat, ze k vyjadfovani
ve ZJ staci pouze ruce, coz je velky omyl. Pouzito bylo rovnéz zabirani recitatora z riznych
stran, to je vSak pro zdznam ZJ dovoleno.

Do videonahravky jsou piidané obrazky, coz bych nedoporucila, protoze n/NeslySicim
spis prekazi. Napadd mé, pro¢ tyto obrazky autor zaradil? Naznacuje tim snad, Ze n/Neslysici
nejsou schopni porozumét Milicoveé poezii? Pokud je uziti obrazku opravdu nutné, bylo by
nejlépe umistit je vedle recitdtora, a upravit je technicky tak, aby nekontrastovali s osobou
recitatora, nebo je nechat na pozadi. Také je nevhodné obrazky casto stidat.

Mili¢ v basni vyuzival jen nékteré charakteristické rysy poezii ve ZJ, ale predevSim
chybi vyznamova integrita textu. Napt. skékajici ryby vedle pijicich slon, zurcici potok
v africké vyprahlé krajin€¢ slonti. Nesouvislost vyznamu jednotlivych c¢asti textu (ve ZJ)
poskodila baseii asi nejvic.

Pii artikulovani znaki REKA a KOPEC chybi symetrie a rovnovaha vyuziti obou
rukou.

V &ase 1:01 artikuloval Mili¢ znaky VELKA VODA a potom hned UZKA. To je
vyznamove¢ nelogicky postup. Zaroven nepouzival transformaci znakt, coz by bylo na tomto
misté velmi vhodné, a bez jejiho uziti se vyrazné snizuje estetické plisobeni projevu/basné.
Stejnou chybu Mili¢ opakuje ve znaku SLUNCE, kdy druhou ruku nechal svéSenou podél
téla. Bovkun oproti Milicovi, Casto vyuzival ob¢ ruce simultinné. Pred zavérem basné pak
artikuloval opakované zcela nesrozumitelny znak (znak celymi dlanémi nahoru, po ném znak
RYBY). U znaku SKAKAJICI RYBA opét chybi symetrie obou rukou. Dale basni chybi
rytmus, ktery je jednim z dilezitych rysii poezie.

Pozitivni je, Ze Mili¢ pouzival dvojznacnost, opakovani a mimiku. Myslim si, Ze by
tvorbu poezie zvladl pomérné 1épe, kdyby nebyl pod vlivem piekladu, slySici pedagozky,
Skolniho zadéni, casového omezeni apod. Velmi by mu také prospéla supervize dalsi neslySici
osoby.
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7.2 Basen Josefa Sergeje Bovkuna

Béseii od S. J. Bovkuna neni pfelozena do ¢eStiny, coZ neni pro moji praci dilezité, ani
to neni jeji cil. S. J. Bovkun vymyslel basen na stejné téma jako Robert Mili¢. Pokusim se
porovnat, v ¢em je jeho text lepsi, resp. pro¢ ho povazuji za skute€nou poezii ve ZJ.

Bovkun se béhem skoro celé basné¢ vyjadioval symetricky a uziti obou rukou bylo
v rovnovaze.. Pouze v jedné pauze jednu ruku nepouzil (Cas 1:39).

Byl schopen vyuzivat témet béhem celé basné transformaci, viz. artikulace tématu
DEST - stupiiovani poétu prstii. Transformaci znakd provadél Bovkun bez chyby (viz 00:08,
00:20, 00:30, 00:37 apod.).

Pouzival neologismy (pf. ¢as 1:51) a n€které znaky se opakovaly jako rymy v rizném
tempu. Na zagatku basné pouzil znak SVET a formalné tentyz znak pouzil na zavér, kde ho
oviem pietvoril do nového znaku VODNI SVET. Pouzitim stejného/podobného znaku na
zacatku i na konci basn¢ vytvoftil Zadouci vyznamové propojeni.

Vyuziti o¢niho kontaktu je perfektni. Promyslena spoluprace rukou a pohledu orientuje
divaka ve vyznamu projevu. Napf. pii artikulaci znaku HORY Bovkun nejprve vede pohled
nahoru a az nasledné artikuloval znak MRAKY.

Jeho poezie je vyznamové logicka, ma smysl. Aktudlnost jeho tématu - ekologicka
krize a klimatick¢é zmény - je navic pro divdka pfitazlivd a v soucasné¢ dobé€, ma co fict.
V porovnani s Bovkunovou bésni vychdzi basen Milicova bezobsazna a jeste plossi, nez se
puvodné zdalo.
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8. SVETOVE ZNAMI NESLYSICI BASNICI

8.1 Dorothy Milesova
(1931 — 1993)

Dorothy Milesova (obr. €. 60) byla popularni bésnitka
a dramaticka, kterd pracovala ve Velké Britanii a USA.
Narodila se ve slySici rodiné zijici v severnim Walesu. V roce
1939 ve veéku osmi a pul let ohluchla. Hodné se vénovala
problematice NeslySicich a jejich kultufe. Kulturni stfedisko
neslySicich ve Velké Britanii je pojmenovano podle ni.
Napsala brozuru: Gesta: Poezie ve znakovém jazyce (Gestures:
Poetry in Sign Language), kterou publikovala v roce 1976. V
broZzurce je patnact basni v psané anglictin€, ale mnoho z nich
ma vztah k znakovému jazyku. Pozd¢ji byly nékteré z basni
prelozeny do ASL. I kdyz pieklad nebyl radikdlni, je
povazovan za tradi¢ni. Jeji basné jsou také Casto predndsSeny

Obr. 60: Dorothy Milesova neslySicimi v kostelech. (Suttonova - Spenceova [online], cit.
11. 11. 2007).
8.2 Ella Mae Lentzova
(1950)

Ella Mae Lentzova (obr. ¢. 61) se narodila v roce 1950,
v Kalifornii, jeji rodice jsou neslySici. Po absolvovani Kalifornské
Skoly pro neslySici v Berkeley vroce 1971 §la na Gallaudet
Univerzity. Zajimala se o ASL, zacala ho vyucovat, vedla Skoleni
instruktorti ZJ a tlumoc¢nikii. Vénuje  se  poezii  a pomaha
s vyzkumem znakového jazyka. Podporuje Deafhood”. (Deaf
Studies Today [online], cit. 11. 1. 2009). V roce 2006 vytvotila
padesati minutovou videonahravku vydanou na DVD s ndzvem
Poklad basni Elly Mae Lentzové (The Treasure Poems By Ella
Mae Lentz). Na tomto DVD ukazuje sviij vyvoj k poezii ve ZJ.
(Amazon [online], cit. 11. 1. 2009). Nejdiive se také jako Milesova
vénovalapsané poezii (v anglicting), prekladala a nasledné se
Obr. 61: Ella Mae Lentzova vénovala vytvaieni originalni poezie ptimo v ASL.

” Pojem deathood oznacuje uvédomeéni si pozitivni identity NeslySiciho, pfijeti komunity NeslySicich, tedy
stavat se neslySicim s velkym N. (Berkeova, [online], cit. 11. 5. 2009)
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8.3 Dr. Clayton Valli

(1951 - 2003)

Obr. 62: Dr. Clayton Valli

8.4 Jiirgen Endress
(1974)

- i
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[58
Obr. 63: Jiirgen Endress

Dr. Clayton Valli (obr. ¢. 62) byl prvni pro uznani ASL poezie
jako zanru literatury. Napsal nékolik ¢lankt a knih 0
lingvistice ASL. O poezii ASL napsal doktorskou praci a DVD,
které nese nazev ,,ASL Poetry : Selected Works of Clayton
Valli* (2004). O poezii v americkém znakovém jazyce vedl
fadu seminaii a workshopii, napt. na Univerzit¢ v Rochesteru,
pro Ontario ASL Curriculum Team v Kanad€. Jeho basné
,Cow and Horse (Kréava a ktn)” a ,,Dandelions (Pampelisky)”
jsou znamé a oblibené u vSech generaci NeslySicich ve
Spojenych statech americkych. (Clayton Valli, Wikipedia
[online], cit. 29. 11. 2007)

Jirgen Endress (obr. ¢. 63) je jednim z nejznaméjSich
Neslysicich basniki v Evropé. Zije ve Frankfurtu nad Mohanem. Je
NeslySicim ¢tvrté generace. Ve vyctu svych profesi uvadi, ze je
moderator, filmovy a divadelni herec a NeslySici umélec. V roce
2005 vedl v Praze workshop s ndzvem Poezie ve znakovém jazyce.
Vyhral fadu cen, napf. v roce 1999 na festivalu znakového jazyka
Goldene Hand (Zlata ruka) v Berlin¢ vyhral prvni misto. Pracuje ve
soukromé firm¢ jako mechanik-elektronik a poezii se vénuje ve
volném case. Jeho zivotnim cilem je proddvat DVD se svou poezii
a poradat evropska turné o poezii ve znakovém jazyce. Pial by si
jednou vystupovat jako divadelni herec na DEGETH-festivalu
(DEGETH = Deutsches  Gebdrdensprach-Theater,  festival
némeckého divadla ve znakovém jazyce). (Gong, 2005, Jirgen
Endress — gebardenkiinstler [online], cit. 29. 11. 2007)
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8.5 Giuseppe Giuranna

Obr. 64: Giuseppe Giuranna

Némecky NeslySici herec a bésnik italského
pivodu. Zije v Berling. Patii k nejvyrazngjsim
NeslySicim basnikim nasi doby. Jeho rodice
i sourozenci jsou vSichni neslySici. Jeho znamé
basné jsou ,,Recital Jose (Zpivajici Jose)*“ nebo
,Der tote Sheriff und der Geier (Mrtvy Serif
asup)“ Za svou poezii obdrzel fadu ocenéni.
V roce 1997 zalozil s manzelkou Rosarii divadelni
skupinu Il Gabbiano, kterd recituje a zpiva
v italském znakovém jazyce. (Sehen statt horen
[online], cit. 1. 12. 2007)
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9. ZAVER

Jak jsem jiz zminila v uvodu, cilem mé bakalarské prace je Ctenare informovat
o poezii NeslySicich a jejich postupech. SnaZila jsem se posbirat co nejvétsi mnozstvi
informaci o poezii ve ZJ. VétSina literatury o ni je v anglictiné a moje prace Casto tyto zdroje
cituje v prekladu. Domnivam se, Ze i to je pro vefejnost informacné piinosné, protoze Ceské
literatury o poezii ve ZJ je velmi malo.

Doufam, Ze ma préce ptisp&je k rozsifeni poezie u nas, a ze se najdou dalsi Neslysici
basnici. Snad bych mohla inspirovat i n/Neslysici basniky, ktefi piSou poezii psanou formou,
aby se si zamysleli a pokusili se vytvofit i originalni poezie p¥imo v CZJ bez vlivu psané
cestiny. Poezie ve ZJ je totiz dulezitou soucasti kultury Neslysicich. Také doufam, ze by moje
prace mohla pomoci pfi tvorbé studentim z JAMU.

Mtij rozbor dokazuje, Ze poezii ve ZJ lze vyjadiit i v CZJ. Diky analyze poezie
dokazuji, ze i v CZJ lze vytvéiet poezii, a to je dile jednim z diikazi, ze CZJ je plnohodnotny
jazyk. Moje bakalafska prace se miize hodit vefejnosti, zajimajici se o CZJ, lingvistim, ale
i autorim poezie slysicich a tlumoénikéim CZJ pii praci na ptekladu poezii slysicich do ZJ.

Pii sbirani podkladi pro bakalafskou prace jsem si vyjasnila rozdily mezi poezii,
hudbou a storytellingem, coz dfive nebylo jasn€ rozdéleno. Povazuji to za dulezité, nebot’ se
tak da zabranit opakujicim se omyltim.

Také by mé velmi potésilo, kdyby moji praci vyuzili i ucitelé, ktefi pracuji ve Skolach
pro neslySici déti a studenty. NeslySici déti by kone¢né¢ mohly misto mluvenych basni
recitovat poezii v CZJ. Myslim tim naptiklad v povinnych pfedmétech, jako je tieba esky
jazyk nebo ZJ. Nebo v riiznych zajmovych krouzcich nejen pro neslysSici. Také by mohly byt
zalozeny kurzy nebo dokonce soutéZe v poezii ve ZJ, ale je tieba nejdiiv znat pravidla poezii
v CZJ.

Kdyby zakon neuznaval CZJ jako plnohodnotny jazyk, tak by moje prace jisté
neexistovala. Pravé zdkon je nesmirné dulezity pro odbouravani predsudkii a je pro nasi
mensinu osvobozujici. Moje prace je snad dal§im diikazem o plnohodnotnosti ZJ.

Chtéla jsem touto praci prispét k bourani predsudkti o ZJ, jako je domnénky, ze ZJ je
mezinarodni, nebo Ze nema gramatiku, pfipadné, ze se jedna jen o pantomimu. ZJ miZeme
tedy nejen komunikovat, ale i vyjadfit rizné umélecké zéanry, a to jak pred publikem, tak
v neformalni skupiné.

Moje prace jasn¢ ukazuje, Ze i NeslysSici mohou sami vymyslet basné. S poezii ve ZJ
se u nds zatim malokdy setkdvame, ale to se jist¢ brzy zméni. Poezii ve ZJ je vsak tieba se
nejprve ucit. Pravé k procesu poznavani poezie by mohla byt moje prace vyuzita, napt. pii
ptipravé workshopti.

Myslim, ze je velkou vyhodou, Ze moje bakalafskd prace zahrnuje nejen pisemny
popis poezie ve ZJ, ale i DVD. Ctenaf tak miize vidét a pochopit to, o em &te, protoZe moje
prace se snazi charakterizovat poezie vizualni.

Mu;j hlavni cil, tedy seznamit ¢tendie mé bakalaiské prace s charakteristikou poezie ve
ZJ, byl splnén. Vedlejsi cil, tedy vyzkum poezie v CZJ, jsem naplnila jen asteéné, protoZe
v CR je bolestny nedostatek materialu pro pfimou analyzu.
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Na zéavér bych jesté jednou rada zdiraznila, Ze poezie nemusi byt jenom psand ¢i
mluvend, jak je nejcastéji zvykem. (Stejné jako se néktefi dodnes domnivaji, ze existuje jen
jazyk audio — ordlni, protoze nevédi, ze existuji i znakové jazyky, tedy vizualn¢ - motorické
jazyky). Ve ZJ lze tedy zpivat i skladat basné. Kazdy jazyk ma svij vyvoj, a protoze CZJ je
»mlady* jazyk, pofad mame co objevovat, a tedy 1 zkoumat. ZJ je krasny a byla by $koda nic
nového se o ném nedozveédét. Kazdy by si mél uvédomit, ze naSe znalosti o jazyce lze stale
prohlubovat. Jak pravi klasik ,,Vim, Ze nic nevim.*“ Nové znalosti bychom ale méli umét také
piijmout. Nékteii se porad domnivaji, Ze ZJ je primitivni, coz je tristni. Takové tvrzeni mohou
vyiknout jen ti, ktefi ZJ nerozumi. A pravé taci nikdy nepochopi, Ze mlize existovat poezie
1ve ZJ.
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