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Abstrakt

Tato bakalafska prace se vénuje filmim korejského reziséra Kim Ki-duka. Poklada si
otazku, do jaké miry odkazuje jeho tvorba k mytickému vnimani svéta a snazi se odhalit,
v ¢em spociva jeji specifiCnost. Pozornosti se dostava predevsim tématim jako je ,,t€lo*,
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,bolest”, ,mlceni”, ,Cas“ a ,vztah muze a zeny“. Zminuje se tézZ o problematice
ktestanské etiky a n€kterych korejskych sociokulturnich konceptech. Vyznamnou casti
prace je hledani spolecnych prvki se starofeckou tragédii, nicméné toto zkoumadani
nebrani, aby filmy byly vidény 1 v kontextu soucasné spolecnosti a ukazaly tak mytus

v novém svétle.

Abstract

This bachelor thesis analyzes films of Korean director Kim Ki-duk. The main question
of interest is to what extent his work refers to mythical perception of reality.
The research is focused on the topics like 'body’, 'pain', 'silence', 'time' or 'relationship
between man and woman.' Mentioned are also problems of Christian moral philosophy
and some Korean social and cultural concepts. An important part of this thesis is the
search for elements that Kim Ki-duk's films have in common with the ancient Greek
tragedy. Nonetheless, this investigation does not prevent viewing his films in the

context of present-day society and shed new light on the interpretation of the myth.
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1. UVOD

Korejskd nebo obecné asijska kinematografie u nds nepfedstavuje
nejpopularnéjsi a nejnavstévovangjsi filmovou produkci, ale jeji vzristajici ambice jsou
v kinech stéle vice patrngj$i. I ptes urcitou skepsi, jez je vici Kim Ki-dukovi v Koreji
uplatiiovéna, je jednim z nejznaméjSich predstavitelll soucasnych korejskych rezisérd,
ktery dosdhl v zahrani¢i znacného uspéchu. Jeho prace je pomérné kontroverzni, byva
spojovan napt. s Antoninem Artaudem ¢i Pierem Paolem Pasolinim a od jeho filma lze
ocekavat vyjimecny vizualni zazitek, Casto spojeny s brutalitou. To se pravdépodobné
stalo osobitym prvkem vSech jeho filmG a pfes prvotni Sok, ktery zpusobil napf.
s filmem Ostrov, si ziskava stéale Sirsi publikum.

Ukolem této prace bude zjistit, zda a jakym zptsobem odkazuji jeho filmy
k mytu, zda ho zpracovéavaji pomoci tradi¢nich schémat, a zda se vyjadiuji tak jako on

k nécemu, co patii k elementdrnim lidskym vlastnostem.

2. MYTUS

Definovat mytus ptfedstavuje velice obtiznou a komplikovanou zalezitost, coz
dokazuje 1mnozstvi vykladi jednotlivych autord, ktefi se jim zabyvali. Tuto
komplexnost mytu proto pro nase potfeby ziZime na nékteré zdkladni rysy a pokusime
se nastinit zejména ty aspekty mytu, které jsou pro tuto praci relevantni, tzn. jak se lisi
pojeti mytu u archaickych narodi av dneSni spole¢nosti a jakym zplsobem ho
rekonstruuje film.

Mfytus pochézi z feckého mythos a jak vysvétluje Otto', ptivodné ma mythos
podobny vyznam jako logos. Oboji znamena ,slovo®, ale kazdy ho chape v jiném
smyslu. Slovo logos (v homérském pojeti) plvodné vyjadiuje to, co je uvazeno,
rozvazeno, co muze nékoho presvédCit a nasledkem toho se vyvinulo v néco, co je
rozumné, smysluplné, jasné. Smysl slova mythos je zcela odliSny: Mythos je piibeh,

ktery zpravuje o néem skuteCném, anebo konstatuje néco, co se pravé timto

" Otto, W. F.: Mytus a slovo. In Rezek, P.: Mytus, epos a logos. Praha: Institut pro stfedoevropskou
kulturu a politiku a Katedra politologie FSV UK. Edice PomFil, 1991.



vyslovenim stava skute¢nym. Je to ale pfedevsim slovo o tom, co se stalo v minulosti,
1 pozdéjsi vyznam mythu jako cehosi bajného, neskutecného a vlastné nepravdivého,
tedy vyznam v pfimém rozporu s pivodnim zamérem.

Za toto prevraceni ptivodniho smyslu mytu® je podle Otta zodpovédna véda a jeji
racionalni myslenkové postupy. Mytus ale nemtizeme vykladat jako logickou zalezitost,
jako vytvor pozndvaciho pudu. Pravdivy mytus nelze logicky a experimentalné ovéfit,
jeho pravdu musime pfijmout jako takové védéni, které se operacim logiky vymyka.
Mytus totiz patii k samé podstaté Cloveka, jeho byti, co teprve uvadi do pohybu jeho
mysleni; je prazkuSenosti umoznujici raciondlni mysleni. Nespravna interpretace tohoto
vztahu pak vede k utésnéni mytu do podvédomi, kde uz neni zjevny. V tomto tkvi
zakladni rozdil mezi nami a archaickymi narody, které se mytu nebrani a plné jim Ziji.
Tyto narody jsou podle Otta mnohem blize k pochopeni samotné lidské existence.

To, ze jsme se mytu takto odcizili, dle n¢ho nelze chapat pouze v souvislosti
s rozvojem logického mysleni. Dalsi aspekt, ktery zde hraje dtlezitou roli, je postupné
odpoutavani se od piirody, od néeho stalého, neménného. Clovek si totiz vytvofil
kolem sebe ,.krunyi“ pomoci technickych vymozenosti, ktery mu zcela zabranil vnimat
vliv prapodstatného a odsoudil se tak pouze ke kontaktu se sebou samym. Proto se
nemilze vymanit ztohoto silného antropomorfismu a uzavird pted sebou brany
k osvétleni mytu.

Fakt, ze se pravda Clovéku zjevuje sama, nikoli jeho vlastnim zkoumdanim,
dokazali v celé historii piijmout pouze Rekové. Vé&nou pravdou oznadovali bohyni
Muzu, s jejiz zrodem spoutali 1 vznik uméni. Pouze pasivné piijimali boZské slovo,
vyjadfujici byti sebe sama — na poli hudby, vjejiz zvucich promlouva, nebo ve
vytvarném umeéni €i v basnictvi. Basnickymi tvary, jimiZ se mytus stava, neni podle
Reku subjektivni dilo basnikovy fantazie, nybrz bozské zvéstovani pravdy celého byti.

Nyni jsme zhruba pojednali o tom, jak mytus chdpe archaickéd spolecnost a proc¢
ho v této podobé nemiize dne$ni ¢lovek akceptovat. Cim tedy vlastné mytus dnes je?

Roland Barthes > odpovida, 7e¢ mytus je v soulasnosti urditou promluvou,

systtmem komunikace a predev§im formou. Urcujicim jiZ neni tedy pro mytus

> Mytem v jeho ryzi podobé a jeho piivodnim vyznamem se zabyval krom¢ Otta napf. i Jan Patocka.
Stejn¢ jako on se snazi upozornit na dne$ni mylnou interpretaci mytu jako baje, klamu, ¢i subjektivné
vytvorené predstavy. (Viz Patocka, J.: Pravda mytu v Sofoklovych dramatech o Labdakovcich In Umeéni a
cas 1. Praha: Oikoymenh, 2004.)

? Barthes, R.: Mytologie. Praha: DOKORAN, 2004.



»~praptivodni podstata®, ,,zjevovani byti*; jak fikd, ,nedefinuje se predmétem svého
sd€leni, ale tim, jakym zplisobem toto sdé¢leni Vyslovuje.“4 Neexistuje tedy jedna
podoba mytu replikujici se v novych forméch, nybrz jedna forma, ktera podle stejného
schématu tvaruje riiznou ,matérii mytu.” Mytickou podobu na sebe miZe vzit tedy
prakticky cokoliv, zaleZzi vSak na kontextu, vjakém se o dané véci ve spolecnosti
,mluvi®, tedy na ,socidlnim uziti“. Z toho plynou dalsi dilezité dasledky pro jeho
definici. Pokud totiz v mytu spatfujeme konstrukci ve formé sd€leni, které méa zazemi
ve spole¢nosti, vyvstane ndm otdzka Zivotnosti mytu - s obrozovanim spolecnosti se
totiz musi obrozovat nutné i mytus. ,,Véény mytus* podle Barthese neexistuje, dand véc,
fenomén na sebe muze vzit mytickou podobu jenom na chvili, nez od n¢j spole¢nost
upusti. Proto povazuje mytologii za historicky podminénou. Mytus neni skutecnost
sama zjevujici se ve slove, ale slovo pojednavajici o skutecnosti, které s Casovym
odstupem formuluje historie.

Mytus jako promluva, jako sdéleni, mize mit rozmanitou podobu: kromé jazyka
(at’ uz jeho mluvené ¢i psané podoby) k nam dnes ,,hovofi“ 1 napt. film, sport, divadlo
¢i reklama. VSem témto projevim urcité ,,feci” je spoleéné to, ze néco oznacuji;
co déla promluvu promluvou, je v prvni fadé ,signifikantnost. Mytus se tak stava
predmétem védy, ktera se zabyva formami a kterd problematizuje vztah mezi
»0znacujicim®, ,,oznacovanym* a ,,znakem* — mize byt zkouman pomoci sémiologie.

Nyni bude pozornost zaméfena na film. Zplsob uchopeni mytu filmem vSak
nebude zkouman sémiotickou analyzou, nybrz pomoci ,,studia zZanra“. Dle Casettiho® je
totiz zanr schopen odhalit ,,$ir§i dynamiky* a objasnit 1 volbu urcitych ,,vyrazovych
feSeni (napf. pouzivani narativnich schémat ¢i ptihodnych klis¢), jako jejich projevu.
Zanrem je podle ného ,,ona mnozina sdilenych pravidel, ktera jednomu umoZiiuje
vyuzivat ustdlené komunikativni vzorce a druhému uspotfadat vlastni systém
ocekavani.’ Casetti si vSak pokladéd otazku, zda ma tato ,,chemie* Zanru univerzalni
platnost anebo jeji reakce probihaji jenom za specifickych podminek v jisté spolecnosti.
Opét zde, jenom vV jiné podobé, mizeme tedy vidét problém, jehoz dvé odlisné
perspektivy jiz byly ptedstaveny — mytus jako prapivodni skutecnost (Ottova

perspektiva) anebo jako specifickd forma se svym historicko-socidlnim zdzemim

* Tamtéz, s. 107.

> Barthes dale rozviji vztah mezi ,,formou” a ,,smyslem* a poznamenava k nému, ze forma
»ochuzuje smysl, ale nepotird ho tplné. Je pro ni zivnou pudou. (viz Tamtéz, s. 116)

6 Casetti, F.: Filmové teorie. 1945-1990. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2008.
7 Tamtéz, s. 310.



(Barthesova perspektiva). Toto napojeni na definici mytu stvrzuje vazbu mezi nim
samym a Zanrem.

Autorem, o némz Casetti hovoii jako o klonicim se pfedevs§im k ndzoru, Ze zanr
ma univerzalni charakter, je Stuart Kaminski. V ramci jeho praci Zzanry reprodukuji
mytickou tematiku jako napf. boj mezi dobrem a zlem, jednotlivcem a spolegnosti®,
popf. se chteji domoci feSeni ve spornych otdzkach. Jsou tedy vyrazem archetypalnich
vzori, které jsou pritomny v mytu. Jako zastupce druhého stanoviska Casetti uvadi
Willa Wrighta anebo Johna Caweltiho. Oba dva autofi s univerzalnosti mytu souhlasi,
na druhé¢ strané vSak dokdzou zohlednovat i to, Ze mytus zaroven oziva s lidmi, ktefi
jsou vazani na urcity prostor a Cas. V zanru se tak dle nich odrazi i spolecnost; ta ho
totiz aktualizuje v souladu s tim, v jaké situaci se momentalné nachdzi. Tento moment
vykladu zanru pak znamend rozsifit pole jeho zkouméni o dal§i aspekty: kromé
archetypalnich vzori musime brat v ivahu napf. i historické, socialni anebo napf.
1 lingvistické vlivy. Vazba Zanrt na spolenost nds navic muize dovést i k jejich
spoleCenskym funkcim, napt. k ritudlni, snové ¢i hravé, jak zde Casetti tlumoci
Caweltiho. Zanr tak podle n&ho podobné jako ritual predstavuje uréité potvrzeni hodnot
ve spolecnosti, je také rezervodrem latentnich vizi a potlacenych tuzeb vyjadiujici se
symbolicky, 1 zabavou dle ustalenych pravidel, s nimiz jsou vSichni obeznameni. Jsou
téZ tmelicim prvkem ve spolecnosti.

Predstavili jsme mytus jednak jako vyvérajici praptivodni podstatu s poukazem
na ukotveni ve starofecké kultufe, definovali jsme ho téZ s akcentovanim jeho
historicko-socialnich aspektii v dnesni spole¢nosti a poodhalili, jak je ztvariiovan ve své
filmové verzi pomoci Zanru. Nyni se mizZeme obratit ke zkoumani Ustfednich témat
Kim Ki-dukovych filmt a zabyvat se zplisobem jejich reflexe. Skrze struktury jako je
»cas®, ,,telo* anebo ,,(po)etické principy* bychom pak mohli i nésledné odkryt ptipadné
odkazy k mytu a jeho pojetim.

¥ G. Burton a J. Jirik tato stereotypni vnimani ozna&uji jako ,,binarni opozice*. Nejpiikladngji jsou
zosobnény ve filmovém zanru jako je western. Hrdina je vzorem pro ostatni, je ¢estny, spravedlivy, je
vili dobra, naproti nému zlosyn je prohnilym, zkazenym banditou ve sluzbé zla (viz Blehova B.: Myty a
stereotypy v médiich — Film. Dostupné z http://tarantula.ruk.cuni.czZMVP-58.html).



Télo je vsoucasné dobé jednim znejpopularnéjSich fenoménli dnesni
spolecnosti a tvoii 1 jednu ze zasadnich slozek Kim Ki-dukovych filmt. Prozitky téla,
jeho zpiisobu projevu. Jeho praci bychom mohli uvést do souvislosti s tzv. abject art,
které vychazi z terminu ,,abjection* J. Kristevy. ,,Abjection* je pojem zasahujici do
psychologie, filozofie i lingvistiky, nicméné co se vizudlniho zobrazeni tyc¢e, odkazuje
k tendenci, ,,pro kterou jsou charakteristické zejména rozmanité odkazy na lidské télo
ajeho  casti  prostiednictvim  jeho deformaci  anepfiméfenych  stylizaci,
reprezentovanych realng, virtudlné i konceptudlné, s cilem vzbudit v divacich pocity

«Y Kim Ki-dukova tvorba se viak v mnohém od

odporu, hnusu, pohorSeni, soucitu apod.
ostatnich tendenci 1i$i a nasim Ukolem v této kapitole bude zabyvat se specifi¢nosti
a formou télesnych projevii v jeho filmech, co je umocnuje a co je jejich smyslem.

Poukazovat pfitom budeme na soucasnou spolecnost a moznou spojitost s mytem.

3.1. Instinkty a archetypy

Télesnost ve filmech Kim Ki-duka je mozné v prvni fadé¢ vidét v tom, jak
zduraziuje instinktivni a archetypické vrstvy lidské ptirozenosti. Nésili a vasné jsou dvé
hybné sily jeho filmovych pfibéht, které udavaji tempo déji. Instinktivni chovani je
patrné predev§im v jeho ranéjsich filmech jako je Drsnak, Ostrov, Diva zvéf anebo
Krokodyl. VSechny postavy ztéchto filmi spojuje neschopnost ovladat své vnitini
démony, jako kdyby bouflivé procesy v nich vypliovaly celou jejich bytost a kompletné
vytlacily v8e raciondlni. Energii vyplavuji na povrch v riznych situacich, ubliZzeni
a naStvani s okamzitou reakci ventiluji a piedavaji dal do svého okoli. Zdiiraziiovani
krajné pudovych motivaci je pak omezuje v rozumném tsudku a ve schopnosti odstupu:
, Vefim, Ze Clovek zije stejné instinktivné jako zvite«', prohlasuje Kim Ki-duk a zjevné

to dokazuje 1 svymi filmy.

? Viz http://intermedia.ffa.vutbr.cz/abjekce.
' Kiivankova, D.: Nézny nasilnik s kiltovkou. Lidové noviny, 14. 10. 2006.
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Kromé instinkti se v Kim Ki-dukovych filmech objevuji i skryté archetypy
lidské duge. Tuto archaickou vrstvu pozoruje Jaromir Blazejovsky'', ktery ji vedle
realistické a alegorické povazuje za jednu ze zékladnich rovin jeho filmi. Realistické je
podle ng casto prostiedi, znc¢hoz pochdzi hrdinové — mnohdy se jedna
o ,,tvrdou* realitu prostituce anebo zlo¢inu; s alegoriemi zase Kim Ki-duk pracuje napf.
ve filmu Adresat neznamy (vztah bratra a sestry zde miize byt alegorickym vztahem
Severni a Jizni Koreje). Archetypalni vrstva se nofi na povrch pomoci symbola a ve
filmech ji lze rozpoznat ve vyjevech, které ,,jsou blizké pfimocaré agresivité¢ ranych
sexualnich snd a pubertalnim fantaziim o lasce a absolutni obéti. Nejsou plsobivé tim,
ze jsme je nikdy nevid¢li, ale prave tim, Ze je zndme z vlastniho nitra. '

V dusledku toho se Ize tedy Casto setkdvat napft. s prvky voyeurismu. Voyeurem
se v urcitém sméru stava zaroven kazdy divak filmu. Ten tu neni pouhym piijemcem
filmového obrazu, Kim Ki-duk se ho snazi dostat do takové pozice, aby prozival dané
okamziky v kiizi filmovych postav. A tak spolu s nimi divak pozoruje udélosti Skvirou
(Adresat neznamy), sedi za jednosmérnym zrcadlem (Drsiak) a stravuje pohled,
ktery je mu vnucovan. Kim Ki-duk se mu snazi pfipomenout, ze Clovék funguje
v systému ukotvenych tuzeb a prozivanych strachi, které se zaroven misi s prozitou
bolesti a provinénim. Chce vyjadrit to, ze do jisté miry je touto smési zatizen kazdy. Zde
je mozné vycitit ur¢it€é napojeni na onu touhu vyjadfovat se k praptivodnim podstatam
a odkryvat lidské nitro, nutkani typické pro mytus i pro ,rezervoar latentnich vizi* -

zanr.

3.2. Mléeni

Prozitek téla, bolesti ¢i vyjeveni archetypalniho nitra doprovazi ¢asto v Kim Ki-
dukovych filmech absence jakychkoli slov. Jaky vyznam ma toto mléeni? Ceho je
piiznakem? Proc¢ jsou Kim Ki-dukovy postavy némé? Odkazuje mlcenlivost k mytu ¢i
ritualu?

V prvni fadé bychom mohli uvazovat o ml¢eni v rovin¢ psychologické. Kim Ki-
dukovy postavy mnohdy az zatvrzele mlci, ,,tyto postavy vSak nejsou doopravdy némé,

’ v Ve o1 v . v . . 13 v ’
nybrz, jak rezisér vysvétluje, ,,néco je hluboce ranilo®. ~ V rozhovoru s némeckym

' Blazejovsky, J.: Sedmero zastaveni s Kim Ki-dukem. Film a doba, 2002, ro¢. XLVIII, &. 3.
2 Tamtéz, s. 148.
" Blazejovsky, J.: Sedmero zastaveni s Kim Ki-dukem. Film a doba, 2002, ro¢. XLVIIL, &. 3, s. 149.
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novinafem Volkerem Hummelem k tomu jesté¢ dodava: ,,Jejich vira v jiné lidské bytosti
byla zni¢ena kvuli slibim, které nebyly dodrzeny. Byla vyicena slova jako ,,miluji t&,
ale osoba, ktera je tekla, je nemyslela vazné. Kvili témto zklamanim ztratily svou viru

“!4 Jizvy, které v nich zanechala bolestna zkusenost,

a divéru a uplné prestaly mluvit.
jim zUstavaji napofad. Prozité trauma jim zpUsobuje vnitini bol, jenZ do sebe absorbuje
jejich celou skuteCnost a rozpousti veskeré jistoty a normy ve vztahu k okolnimu
prostiedi. Jsou maximaln¢ ,,natlakovani vztekem, o némz nemluvi, ale demonstruji ho
svym konéanim.

Micet vSak nemusi ¢lovék sam. Pokud se ticho rozprostird mezi dvéma (a vice)
lidmi, ziskéva tim opét novy rozmér. Anglicky psychoanalytik Donald Winnicott odlisil
mlcéeni od ,,ne-komunikace* a upozornil na to, ze byt sim v pfitomnosti druhého je
odlisnd situace, nez-li aktivné provozovana, defenzivni ne-komunikace, kterou
doprovazi uzkost'"”. Ml&eni miize tedy jistym zptisobem piedstavovat také dorozumivaci
prostiedek, popt. se mize stat, tak jako u Kim Ki-dukovych hrdinti, navenek projevenou
blizkosti, pojidlem mezi dvéma lidmi, jimZ bylo ubliZzeno. Ve chvili, kdy situace
nabiraji na vyhrocenych obratkach, kdy se naplituje katastrofa, dochéazeji lidé
k vzajemnému porozuméni i skrze spole¢né prozivané mlceni. To muize byt tedy
hlubokou formou urcitého spole¢ného sdileni'® . Proto se Gasto ve filmech Kim Ki-duka
setkdvame s obrazem muze a zeny, ktefi vedle sebe beze slova sedi. Sblizeni pies
spolecné sdilené stigma nemuze najit vérnéjsSiho naplnéni nez-li prostiednictvim aktu
mlceni.

Podivejme se nyni, jaky ndhled na tento stav ma antropologie. Z Kim Ki-
dukovskych postav mame obcas pocit, jako kdyby zaryté mlceni zosobiiovalo jejich
uctu ve vztahu k né¢emu pivodnimu, jakoby se prostiednictvim n¢ho snazily pfiblizit
k n¢jaké praplivodni skuteCnosti aslovo pro né bylo jenom zakalujicim prvkem.
Mlcenlivost dohromady s ur¢itou ponizenosti poukazuje na moznou spojitost s ritudlnim
chovéanim a také s terminem ,,communitas*, o némz hovofi ve své knize Pribéh ritualu'’

Victor Turner. Turner vychdzi z Gennepova zakladniho tfifdzového rozclenéni

' Hummel, V.: Rozhovor sKim Ki-dukem. 25fps, tnor 2010. Rozhovor je dostupny na adrese
www.25fps.cz.

' Hoskova, M.: Miceni v psychoanalyze. Referat uréeny pro 14. psychoanalyticko-psychoterapeutické
sympozium v Opocné, 6.-8. zati 2007. Dostupny na webovych strankach Institutu aplikované
psychoanalyzy (www.iapsa.cz).

'® Na dvoji vyznam komunikace — ,,sd&leni a ,,sdileni* — upozoriiuje v souvislosti s patologickym
mlcenim naptf. psychoterapeut PaedDr. Michael Chytry.

17 Turner, V.: Prubéh ritudlu. Brno: Computer Press, 2004.
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prechodového ritualu'® — na odlouéeni, pomezi (limen) a piijeti, pfiéemz svoji pozornost
upind hlavné na fazi pomezi a snazi se vystihnout, v ¢em vlastné spoc¢iva. V limenu se
podle ného objevuje model spolecnosti, jenz nazyva communitas a na rozdil od
hierarchického systému pozic (ktery tvoii s communitas dialekticky vyvojovy cyklus)
»predstavuje spolecnost jako nestrukturovany nebo rudimentarné strukturovany
a relativné nediferencovany comitatus, skupinu nebo dokonce spolecenstvi jedinct, jez
jsou si rovni, ktefi se podfizuji obecné autorité starsich z hlediska ritualu.“'” Pro tyto
jedince a obecné pro liminaritu je typicka napt. bezpohlavnost a anonymita, podiizenost
a mlceni, dale upozoriiuje na to, ze novicové jsou ,tabula rasa®, do né¢hoz je vepsano
nové postaveni. Za projev liminarity povazuje napft. i pohlavni zdrzenlivost.

Prvky communitas 1ze vSak podle Turnera zpozorovat 1 v jinych oblastech nez je
limen®, mizeme ji aplikovat i na spole¢nosti, kde se symbolicky (&i ritudlng) vyjevuje
»-moc slabych® anebo na skupiny snizkym socidlnim statutem. ,Pfislusnici
opovrhovanych nebo vyhosténych etnickych a kulturnich skupin hraji hlavni roli
v mytech a lidovych ptibézich jakozto ptedstavitelé nebo vyrazy univerzalnich lidskych
hodnot. Nejznaméj$i znich jsou dobry samaritdn, zidovsky houslista Rotschild
v Cechovové povidce Rotschildovy housle, Twainitv uprchly &erno$sky otrok Jim
v Huckleberry Finnovi a Dostojevského Soma, prostitutka, ktera spasi radoby
nietscheovského ,,nad¢lovéka‘ Raskolnikova ve Zlocinu a trestu.“*!

Socidlni marginalnost Kim Ki-dukovych hrdinli je vice neZ zjevna. Jenom
namatkou bychom mohli vybrat napt. Chang-guka z filmu Adresat neznamy, syna
Cernos$ského amerického vojdka a Korejky, ktery trpi svym plvodem; déale pak
bezdomovce Zijiciho na biehu feky a okradajiciho mrtvoly sebevrahll (film Krokodyl);
paséka a ,,animalniho* kriminalnika Han-giho (film Drsinak) a v neposledni fad¢ hojné
mnozstvi prostituujicich se Zen (filmy Ptadi klec, Samaritanka, Drsiak, ad.). VSichni
jsou spolecnosti opovrhovani, poznamenani ¢i nasilnicti, nicméné ptesto u nich za
urcitych situaci mize vysvitnout jakysi moralni potencial. Tento potencial v bytostech
diima, ale svizelné okolnosti jejich zivota jej dusi a tlaci je do ¢int, jez spolecnost

neakceptuje a neodpousti.

' vice viz van Gennep, A.: Pfechodové ritudly. Praha: NLN, 1997.

19 Turner, V.: Pribéh ritudlu. Brno: Computer Press, 2004, s. 97.

*% Charakteristiky communitas 1ze dle Turnera vysledovat napf. i u hnuti hippies anebo napf. u klasternich
a zebravych tadu ¢i miléniovych hnuti.

2! Tamtéz, s. 109.
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Tim, Ze Kim Ki-dukovy postavy ¢asto ml¢i, se film odehrava z velké ¢asti na bazi
vizualniho vniméni. Obrazy beze slov nas nuti vidéné 1 prozivat a jevi se nam jako
veérngj$i vyjadreni skutecnosti, kterou neni tfeba navic dezinterpretovat fe¢i. Kim Ki-
duk toci své filmy s pocitem, ze ¢loveék nepotiebuje vyklad k tomu, co vidi, protoze to,
o ¢em toci, je do jisté miry vlastni a srozumitelné kazdému c¢lovéku. K tomuto dodava:
,Dialogy obvykle pouzivam, kdyz je tfeba vysvétlit néco z minulosti postav, objasnit
motivace jednani. Ale kdyZ to vyplyne piimo z dgje, jsou slova zbytetna.

Rezisér téz nepouzivd dialogy z jednoduchého ditvodu — ma strach z jejich
nepiesného prekladu. Sazi tedy na fakt, Ze tec téla bude kazdému srozumitelnd, dojmy

ze scén silné a ticho vice nez vymluvné.

3.3. Bolest

Dal8im télesnym prozitkem, pro Kim Ki-dukovu tvorbu naprosto zasadnim, je
bolest. V nasledujicich statich budeme piedev§im hledat odpovédi na otazky, v cem
spociva specificnost jeho zobrazovani bolesti, a zda 1ze tyto motivy ve filmu propojit se
soutasnym dénim ve spole¢nosti. Cinit tak budeme predeviim na pozadi Zizkova
popsaného procesu ,,virtualizace reality” a Gunningova pojmu , kinematografie atrakci®.

Bolest nabird u Kim Ki-duka pomérné netradicni formu. Zakladnim pocitem,
ktery z jeho filml vyvérd, je nézné pojatd bolest. Slouceni néznosti a bolesti (popf.
nasili) se pro mnoho lidi zda byt naprosto nepiedstavitelné, pro n¢j vSak tyto dva
emocni stavy nejsou ve vzijemném rozporu, ba pravé naopak, nachazeji se
v neodlucitelném vztahu: ,,Chci, aby bylo vidét, Ze mi hrdinové maji néznou dusi.
Neméli to ale v Zivoté lehké, a tak se chovaji nasiln€. Ukazuji tedy nésili jako télesné
vyjadieni n&hy, jako fyzicky projev ndeho kiehkého.“*® Tato vypovéd o propojeni
bolesti a néznosti je jen urCitym dil¢im vyusténim jeho Casto proklamovaného hesla,
které povazuje za nejzadsadn€j$i moment svych filma. Snazi se jejich prostfednictvim
ukazovat, Ze ,, Cernd je zaroven i bild“.

Kromé néznosti je atrakce vizudlni bolesti téZ prostoupena ironickym podtextem

anebo ¢ernym humorem, coz do jisté miry oslabuje Sok z nésilnych scén.

2 Kiivankova, D.: Néha a nasili jdou ruku v ruce. Lidové noviny, 3. 7. 2006.
> Blazejovsky, J.: Sedmero zastaveni s Kim Ki-dukem. Film a doba, 2002, ro¢. XLVIIL &. 3, s. 149.
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3.3.1. Bolest jako cesta k ,,redlnu“

Jestlize se zabyvame bolesti (¢i obecnéji télesnosti) v soucasném filmu, méli
bychom pii jeji analyze zohlednit téz kontext dnesSni spoleCnosti. Je momentalni
posedlost télem a jeho prozitky vysledkem Sirsich spole¢enskych fenoménti moderniho
vyvoje? A nezrcadli se tedy tento vyvoj 1 v dile Kim Ki-duka?

Jednim z moznych vychodisek pti hledani odpovédi pro nas muze byt teorie
slovinského filozofa Slavoje Zizka, ktery vychazi z psychoanalytickych koncepci
J. Lacana. Nez se k ni dostaneme, je zapotiebi si n€které z téchto lacanovskych pojmu
struéné vysvétlit nebo se alespont pokusit nastinit jejich vyznam.

,Imaginarno®, ,,Realno* a ,,Symboli¢no* jsou tii zdsadni rozvrhy psychoanalyzy,
pficemz pro naSe ulely se jevi jako klicové predevSim posledni dva zminované
a interakce mezi nimi. Symboli¢no je definovano jako sit’ propojenych signifikantii
utvarejici kulturni vyznam. Tento vyznam se konstituuje na zaklad€ vztahit mezi nimi,
jez zakladaji uzavieny systém. Symboly ,,vytvareji fetézec uzavienych referenci, ktery

AN

se maskuje jako "pfirozend" produkce vyznamu; subjekt tak ziistavd zcela mimo

"realitu", respektive uzavien v simulované realit&, ktera je jedina "mozna"**.

To, co nazyvame realitou, je tedy vysledkem symbolické konstrukce; podléha
jejim zakoniim (napf. principiim kauzality) a je nutné ji od sféry realna odliSovat. Na
realno totiZ nelze aplikovat symbolické principy, ¢lovék ho nemiiZze poznat a néjakym
zpusobem uchopit. Jevi se jako uréita dimenze ,,prazdna®, kterd odoldva veskerym
pokusiim o jeho postizeni. Tuto zdsadni charakteristiku redlna formuluje ve své knize
Zmeskané setkani® Josef Fulka: ,zatimco symbol, symbolicky prostor a symbolicka
struktura mohou byt v nejsirSim slova smyslu vymezeny jako néco, co nemusi byt tim,
¢im je — v sémiologii je ostatn¢ symbol odeddvna definovan svou zastupnosti — redlno,
jakoZzto element, ktery do symbolického prostoru nemiize byt zaintegrovan, je naopak
pravé a jediné tim, ¢im je.* 26 Pojmenovat realno by znamenalo jej néjak oznacit,
zaskatulkovat, ¢emuZ bytostné jako takové odporuje. Clovék tedy funguje v ramci
symbolického jazykového rastru, vnémz se vyznd, a setkdni s redlnem je pro n¢j
vzkazem odnékud z cerné diry. Je surovou intenzitou, ndhlosti, nahodou,

nepostizitelnou a nevysvétlitelnou sférou.

** Hanakovd, P.: Imaginarni, symbolické, realné. Internetova verze asopisu Cinepur,
http://www.cinepur.cz/article.php?article=934.

* Fulka, J.: Zmeskané setkani. Denis Diderot a mysleni 20. stoleti. Praha: Herrmann & synové, 2004.
% Tamtéz, s. 80.

15



To, co nazyvd Fulka ,setkdnim* anebo Zizek »vpadem®, se v nasem zivoté
objevuje stale s niz§i frekvenci. Podle Zizka®’ je kontakt s reilnem v dne$ni spole&nosti
oslabovan hypertrofii symbolického, virtudlniho faddu. Virtualizace prostiedi, v némz
pobyvame, ma za nasledek zoufalost z touhy po opctovném ukotveni v nasi realité.
V souvislosti s ,,ndvratem k Redlnu nasi télesnosti* hovoii o patologické touze lidi se
sebezrafiovat, o tzv. cutters.”, které uspokojuje ublizovat si — vétSinou bfitvou nebo
ziletkou. Tyto pokusy jsou vyrazem nejistot ohledné nasi existence; jsou zptisobem, jak
si ovéfit, ze doopravdy jsme. Neni nejspi$ nahodou, Ze se tato nemoc (paradoxné vSak
bojujici za nastoleni normalnosti) objevuje ve vétsi mife u lidi, ktefi trpi ,,zavislosti* na
internetu.

Internet anebo televize vSak nejsou jedinymi virtudlnimi prostory v nasem zivoté,
nutno zde podotknout, Ze ,,virtudlno* zasahuje i do oblasti kazdodenné prozivané reality
a chapat jej pouze ve vyznamu internetové ¢i televizni sit€ by bylo znaéné omezujici.
Virtualizace se pokradmu vtésnava a prosakuje i do nejzazsich koutti naseho prostiedi.
Zizek vidi napt. v pivé bez alkoholu, kavé bez kofeinu, atd.” urcitou »generalizujici
proceduru® virtualni reality, v ramci niz dochazi k odpreparovani substance. Tento
proces lze pak analogicky vidét i na urovni reality, ktera ptichdzi téz o svou substanci -
o Redlno. Pak ,,stejné jako kava bez kofeinu, kterd voni a chutna piesné jako skutecna
kava, ackoli ji neni, je 1 virtudlni realita zakouSend jako skute¢na realita, ackoli ji
neni.**

S prozitkem télesné bolesti v disledku vlastniho sebezranéni se v Kim Ki-
dukovych filmech setkdvdme pomérné cCasto. Asi nejznaméjSim vyjevem, ktery ho

ziejmée 1 nejvice proslavil, je scéna z filmu Ostrov, kde milenecka dvojice polykéd hacky

na ryby.

3.3.2. Kim Ki-dukovo ,,kino atrakci

Nasili, brutality a bolest Ize ve filmu vyjadfit mnoha zptsoby. Jednou z moznosti,

kterou si vybira Kim Ki-duk, je aplikovat na divaka Sokovou terapii. V této perspektive

1 7izek, S.: Podkova nade dveimi. Vybor z textii. Praha: VVP AVU, 2008.

28 Angl. ,,cut” znamena fezat.

% Dal3i virtualni produkt uvadi napt. Monaco v souvislosti s proménou nabytku ze skute¢ného na
virtualni. Pivodné dfevéné desky nahradily desky imitujici dfevo a truhlarska prace se pfesunula na
uzivatele. (vice viz Monaco, J.: Jak ¢ist film. Praha: Albatros nakladatelstvi, 2004, s. 557)

30 Zizek, S.: Podkova nade dvermi. Vybor z textii. Praha: VVP AVU, 2008, s. 121.
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se jevi jeho vizualizace bolesti jako ,,atrakce”, jako néco, co ldka divdka svym
znepokojiveé vzrusujicim potencialem, co ho dési, ale zaroven 1 pritahuje.

Témito stimulujicimi prvky se v osmdesatych letech zabyval americky filmovy
historik Tom Gunning, jehoz pojem ,kinematografie atrakci“ se pro vystizeni
specificnosti rané¢ho filmu pocatku dvacatého stoleti (jednd se zhruba o produkci do

vvvvv

. 32 LY vy, v r I . v
Terezy Hadravové ** nejspise §ife umélecké platformy, vniz se atrakci podafilo

zakofenit. Smés ,,vizudlnich slasti a percep&nich Soki‘>®

se charakteristicky promitla
totiZz 1 napt. do souCasné kinematografie anebo do zanrQ, v nichz figuruje télesnost ¢i
nasili, dale pak do filmi vyuzivajici specidlni efekty, dokonce i do oblasti novych
médii.

Jak tedy Gunning definuje film atrakci? ,,Pfedné je to film zakladajici se na
vlastnosti, kterou obdivoval Léger: schopnosti néco ukdazat.(...), je to film
exhibicionisticky. (...) film, ktery pfedvadi svou viditelnost a pieje si vystoupit ze svéta

v y v . . ., 4
fikce uzaviené¢ho do sebe a dozaduje se pozornosti divéka.’

Tuto definici bychom
mohli doplnit i prostiednictvim slov Pavla Skopala®®: ,K typickym namé&tim kina
atrakci patii zejména to, co plsobi jako obskurni a nezvyklé (napft. fyzické anomalie
nebo Gunningem uvadény piiklad Edisonova filmu Zabiti slona elektrickym proudem
(Electrocuting an Elephant; 1903), sexualizovani fascinace tabuizovanymi tématy
souvisejicimi s télesnosti (nahota, smrt), zaujeti intenzivnimi smyslovymi vjemy
a rychlosti, rozko§ zprostfedkovand samotnym pohledem (na barvy, tvary, pohyb).*

Exhibice, obskurnost, neobvyklost — vSe na prvni pohled vlastni Kim Ki-
dukovym filmim, nicméné piesto znacné redukujici. Je tfteba zabyvat se specifiky jeho
»atrakei® hloubéji a pivodni definici tak jesté doplnit.

Kim Ki-dukova tvorba totiz pfitahuje hned dvojnasobné. Snad kazdy film testuje

drazdivost publika nejenom z hlediska obsahovych elementi zobrazeni - zde mam na

mysli miru otevienosti €1 autenti¢nosti danych scén (kterd se neustale posouva, coz vSak

31 Jako priklad jiného pfistupu k ranému filmu v ramci renesance jeho zkoumani mizeme uvést napfi.
teorii Christiana Metze, ktera chape tehdejsiho divaka jako clovéka trpiciho psychotickou uzkosti
z balancovani mezi virou v obraz a védomim jeho iluzivnosti. (Vice viz Gunning, T.: Estetika 0zasu. In
Szczepanik, P.: Nova filmova historie. Praha: Herrmann & synové, 2004, s. 150 — 151.)

2 Hadravova, T.: Atrakce mezi blockbustery a avantgardou. Cinepur, zaii 2008, &. 59. (Clanek uvefejnén
na internetové adrese http://www.cinepur.cz/article.php?article=1517)
3 Szczepanik, P.: Novd filmovd historie. Praha: Herrmann & synové, 2004, s. 523.
** Gunning, T.: Film atrakci: rany film, jeho divaci a avantgarda. lluminace, 2001, ro¢. 13, &. 2 (42), s. 52.
%> Skopal, P.: Kino atrakci. Cinepur, listopad 2001, &. 18. (Clanek je téz dostupny na internetové adrese
http://www.cinepur.cz/article.php?article=1)
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muzeme pozorovat i u jinych uméleckych ¢i spolecenskych fenoménti), ale predevsim
poskytuje urcity ,,nadstandardni servis“ 1 z hlediska forméalniho. Pro ilustraci tohoto
posttehu Ize uvést nasledujici ptiklady.

Krev je pomérné ¢asto vyuzivany prvek nasilnych scén. Je vSak rozdil, kdyz se
¢lovék diva ve filmu na créici krev z rany obéti anebo kdyZz créi do kelimku z automatu
na kavu, uvnitf né¢hoz se predtim obét’ nachazela, tak jako v Ki-dukové filmu Krokodyl
(viz ,,Filmografie®). Nebo je napt. také rozdil, kdyz se ¢loveék diva na scény, jakkoli
detailni, kde se kuchaji ryby a na scény, kde je rybé ufiznut kus jejiho téla a je zpét
vpusténa do vody (film Ostrov). V téchto piipadech nejde jenom o 3ok, ale 1 o jeho
zpusob ztvarnéni. Forma zobrazovaného nasili, estetika Soku, je pro Kim Ki-duka
naprosto zasadni a snazi se z ni vykiesat co nejvice. Vzdy zkouma netradi¢ni postupy,
po nichz se lze v metod¢ obrazového sdéleni vydat a dokazuje, kam az lze nastroj
vizualizace nésili posunout. Vynalézavosti a originalit¢ se u n¢ho meze nekladou. Jeho
koncept Soku je malokdy prvoplanovy a rozhodné neslouzi pouhému ,,predvadéni®,
exhibici nésilnosti a brutalit, coz nelze fici napt. o vétSin€ hollywoodskych filmi. V tom
lze spatfovat piekracovani ,,atrakce* tak, jak ji definoval Gunning.

Atrakci mizeme zaclenit i do SirSiho kontextu. Pokud o ni uvazujeme jako
o konceptu, ktery je charakteristicky modulovan i tempem vyvoje spolecnosti a filmu,
neni divu, Ze pouhd exhibice soucasnému divéku jiz mnohdy adrenalin nezvedne. Je
natolik pfesycen pohledem na virtualni nésili, Ze dokonce obraci to skute¢né proti sobé&,
aby si prostfednictvim ného ovéfil, ze se jeho existence nekonstituuje pouze v zavislosti
na virtualni realité (viz vySe v souvislosti s teoriemi Slavoje Zizka). Filmovy tviirce mé
tedy v zasad¢ dvé moznosti: bud’ bude sahat po stale extrémné&jSich forméach zobrazeni
bolesti anebo stejné jako Kim Ki-duk citlivé zareaguje na zminény fakt, Ze se dnesni
spolec¢nost nachéazi ve fazi ur€ité znecitlivélosti vii¢i percipovanému nasili ¢i brutalitdm,
kter¢ vidi vkiné nebo televizi. Postupovat podle metody,odkryvat dosud
neodkryté* nelze donekonecna. Tato metoda nenabizi tolik moZznosti a pomérné zahy se
musi vycerpat, stejn¢ jako se stale zmenSuje mnozina brutdlnich scén, jimiz lze jesté
Sokovat. Toto jakoby Kim Ki-duk podvédomé vEédél, a proto se jeho filmy pro divaka
stavaji urCitou zarukou, jsou prostfedkem, jak byt pohnut, zasazen, zaujat, v Soku.

Dalsi perspektivou zkoumani atrakce je otazka, jak ostfe je vni vymezen
protiklad mezi nasilim a estetikou. Gunning pro rany film naprosto vylucuje jakoukoli
moznost kontemplace krdsna a povazuje kinematografii atrakci za jeji ,,pravy protéjsek*,

za anti-estetiku“. Stimulaci divdka pomoci atrakce uvadi do souvislosti
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s Augustinovym odliSenim curiositas a voluptas, které poukazovalo na nebezpetné
dasledky rozptyleni: ,,Atrakce, té€zici z vizudlni zvédavosti a touhy po novém, vychazeji
z toho, co Augustin na zaCatku patého stoleti ve svém vyctu ,,zadosti o¢i* nazval
curiositas (zvédavost). Curiositas na rozdil od vizudlni voluptas (slasti) pomiji krasné
a hleda jeho pfesny protéjSek ,,Cisté z touhy odhalit a poznat®. (...) Zatimco krdsa mize
byt v Augustinové platonském pojeti prvni piickou na vzestupu k idealu, curiositas
miiZe pouze svést na scest.**°

Pokud budeme uvazovat o estetice jako o hodnoceni krasna, nikoli vSak
v kiestanském smyslu kontemplace, zjistime Ze Kim Ki-duk se opét jakoby snaZzi
obrousit ostrost oddéleni krasna a Soku a dokézat, ze mu obcas nejde vylozené jenom
o Sokovani. V divadkovi za téchto situacich vzbuzuje zmateny ambivalentni pocit, ktery
v ném vzniké praveé proto, Ze nemutize presné kategorizovat to, co vidi jako krasné anebo
osklivé. S timto paradoxem ziskdva ,atrakce dal§i rozmér a zéaroven jeho
prostiednictvim potvrzuje Kim Ki-dukovu schopnost smifovat zdanlivé nesmifitelné,
coz muze byt pouze logickym duasledkem jeho spajeni néznosti a krutosti (viz vyse).
Nékdy jsme tedy svédky Soku, které jsou brutalni, vstiebavame ptredvedenou bolest,
zaroven vSak o nich miZeme fici, Ze jsou zajimavé vizualn€ feSené, do jisté miry
poetické Ci prave az krasné, coz je v rozporu s Gunningovou definici ,,kina atrakci. Zde
by bylo opét na misté uvést néjaky priklad. Ve filmu Pob¥ezni hlidka se napt. objevuje
divka, ktera v nadrzi ukusuje rybam jejich hlavy. Na prvni pohled zalezitost, ktera by
mohla vyvolavat pocity znechuceni, nicméné v Kim Ki-dukové ztvarnéni se proménuje
na ,,Cistou® scénu se zvlastn¢ lyrickou atmosférou, ktera zanechdva dojem az snové
zkuSenosti. Nutno vSak podotknout, ze takova ,Cistota® brutality a estetizovani
nasilnych anebo jinak $okujicich vyjevii neprobihd za kazdé situace. Soky maji v jeho

filmech 1 naturalisticky charakter a plni svou funkci naprosto piesvéd¢ive.

4. CAS

Cas je zasadni pro mnoho filozofickych uvah a piedstavuje jedno z kritérii, které
by mohlo oziejmit, zda lze v Kim Ki-dukovych filmech odhalit pfitomnost mytickych

struktur. Klicové nejprve bude predevsim odliseni to, jak ¢lovek ,predhistorické™ doby

%% Gunning, T.: Estetika uzasu. In Szczepanik, P.: Novd filmovd historie. Praha: Herrmann & synové,
2004, s. 158.
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vnimal €as, jak se jeho prozivani postupné proménilo do dnesni podoby a jaké dusledky
s sebou odlisné koncepce ¢asu nesou.

Clovék archaického svéta je ovladan mytem, ktery cele prostupuje jeho Zivot.
Lze konstatovat, ze slozka profanni i posvatna je pro néj prakticky totozna, jelikoz
veskeré jeho tkony jsou jiz pouhou reprodukci, opakovanim dfive absolvované
prazkuSenosti, jejimz prostfednictvim nabyvaji také svého smyslu. ,,Primitivni,
archaicky c¢lovék neuznava v dil¢ich projevech svého védomého jednani zadny tkon,
ktery dfive nepfedved] nebo nezazil né€kdo, kdo nebyl ¢lovékem. DéEl4 to, co jiz deélal
pied nim nékdo jiny. Jeho Zivot je nepietrzitym opakovanim gest zavedenych jinymi.<*’
A tato gesta, od nichz odvozuje svoji Cinnost, zavedli podle n¢ho bohové v dobé
davného prapocatku (in illo tempore). Jejich neustalou reprodukci pak ziskavaji i pohled
na &as jako na cyklicky obnovovany.*®

Ptelomovym se stalo ptisobeni Thukydida, ktery postoupil svét zméené: ,,Slavné

R

1 hotké udalosti uz nejsou jen epizody, vyhry ¢i nehody, navleCené na Sitlife stalého
trvani, cyklicky obnovované vé&&nosti F3i’” , ale udalosti majici své misto z hlediska
historické a socialni dynamiky. Tyto postoje vSak jesté nepropijcuji déjindm smysl. Ten
ziskaji az szidovskym a kfestanskym nazorem na svét, ktery vstépuje cloveku
komplexnéjsi obraz déjin a vymanuje ho Castecné z tize osobnich krizi. A vytvoii téz
piedpoklady pro novoveéké nahliZeni ,,déjin jako celku®.

Teorie cyklického vnimani déjin zacaly od 17. stoleti mizet v disledku rozvoje
linearnich koncepci. Cas nabyl nového statutu, ktery zpisobil, Ze ¢lovék jiz musel své
¢iny kléast do souvislosti jenom se sebou samym. Ztracené jistoty ohledné¢ moznosti
realizovat se v béhu déjin napomohly tak modernim ideologiim vykonstruovat nové
,»VySSi smysly“ dé&jin, které mohly zaplnit prazdné misto po touze vnimat d¢jiny jako
celek. Nejnazornéji lze toto pozorovat na marxistickych teoriich, s nimiz d¢jiny nutné
vedou k jedinému cili - komunismu.

Kdyz bychom chtéli obecné srovnat, jak riznorodé jsou postoje ¢lovéka vici
casu a tedy i d¢jindm, dosli bychom k zékladnimu stanovisku, ze prehistoricky nazor
ocefiuje jedinecnost d¢jinného procesu, do néhoz je vtazen a neciti se nijak limitovan

ve svém jednani. Naopak chape obnovu pocatku jako vzdy novy zplisob, jak se

*7 Eliade, M.: Mytus o vécném néavratu (Archetypy a opakovani). Praha: ISE, 1993, s. 10.

3 Zde je tieba uéinit poznamku o tom, Ze na piedhistorické narody viak nelze cyklické vnimani ¢asu
aplikovat se stoprocentni platnosti. Je nepravdépodobné, ze by ¢lovek archaického svéta pouze ,,zil

z minulosti* a n¢jakym zptisobem nereflektoval plynuti casu jak na sobé, tak na okolnim svéteé. (viz Sokol,
J.: Rytmus a cas. Praha: OIKOYMENH, 1996, s. 64.)

3% Sokol, I.: Rytmus a c¢as. Praha: OIKOYMENH, 1996, s. 63.
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realizovat. Zato clovék moderni doby archetypy nerespektuje, jelikoZ v nich vidi
syndrom, od nc¢hoz je nutné se odpoutat, pokud chce projit néjakym vyvojem.
Neuvédomuje si vSak piitom, Ze s archetypy ztraci i1 pfrilezitost, jak se vyporadat
s d¢jinnymi katastrofami. V&ny ndvrat a Casova regenerace totiz poskytovaly utéchu,
ze 1 nestésti netrva potrad. Utrpeni bylo snesitelné v tom ohledu, ze Clovek veédél, jaky
mélo smysl. Archetypy piedstavovaly normu, jejiz nerespektovani bylo zatizeno
dasledky a tim se stala ndvaznost s vinou a trestem nevyhnutelna.

Nyni mizeme piejit ke zkoumani Casovych hledisek u filmi Kim Ki-duka
a pokusit se zodpovédét otdzku, zda se vjeho tvorbé objevuje regenerovany

»myticky* pojaty ¢as anebo linearni, s déjinnymi bolestmi.

4.1. ,Mytus vécného navratu*

Jednim z Kim Ki-dukovych filmi, u néhoZ mlZeme zkoumat prehistoricky
vnimany ¢as, je snimek Jaro, 1éto, podzim, zima...a jaro. Tento film je sekvencné
rozdélen do péti celkti, pficemz v kazdém znich jsou predstaveny urcité
charakteristické momenty typické pro danou fazi v Zivot¢ mnicha. Cely d&j se toci
kolem udalosti u malého buddhistického chramu, ktery je ukotven v jezefe horského
udoli (podobny charakter ma i prostiedi filmu Ostrov). Sadm prostor, v némz je situovan,
je posvatny a vSichni, kdo se v ném pravé nachazeji, to plné¢ respektuji. Pro kontext
anasledné pochopeni podavanych stanovisek je nutné alespoil strucné nastinit d¢j
a kolob¢h vztahti v chramu.

Na jafe se seznamujeme s mnichem a jeho malym naslednikem, ktery je
vychovavan v souladu s tradici, aby ho v budoucnu mohl zastoupit. V 1ét¢ se vSak uz
jako dospivajici mnich odlouc¢i od chramu, kdyZ propadne lakadlim svétského Zivota.
Zamiluje se totiz do divky, kterd v chrdmu hledala uzdraveni. Na podzim se ale vraci,
kdyz si uvédomuje pomijivost lasky (kvuli ni zabijel) a hlavné proto, aby podstoupil
tradi¢ni proces duSevni o€isty. Stary mnich (jeho ucitel) se pak mize v klidu oddat smrti.
V zim& se hiiSnik po absolvovani vézeni vraci zpét, aby dokonal svou Zivotni misi
v chrdmu - pfijima od cizi matky malé dité k absolvovani buddhistické tradice. Kruh se
tak uzavird a na jate je k vychove pfipraven novy mnich.

Jak jiz bylo zminéno, Jaro, léto, podzim, zima ... a jaro je film, ktery je

koncipovan na zaklad¢ tradicniho buddhistického mySleni. Proto nas ani nemuze
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prekvapit, ze hlavnim pfedvadénym mytem je idea vééného nédvratu té¢hoz a s tim spjaty
neustaly kolobéh Zivota, jenz je také zakladni néplni buddhismu. Pozorujeme, jak se
vsttic neustale plynoucimu Casu stfidaji rizné faze v lidském zivoté, pfitom se opakuje
ten samy vzorec, ktery se podepisuje na okoli a nas samotnych.

Zde by bylo mozno navazat s Eliadovou teorii ,,regenerace Casu“ a pokusit se
ukazat, ze ¢asova koncepce ve filmu je analogii toho, jak vnimaji ¢as archaicti lidé zijici
v mytu.

Jak jsme vysvétlili, slozka profanni a posvatna je u archaickych narodit vniméana
totozné. Profanni Cas, ¢as individua (majici svoji Casovou omezenost) je jenom plynuti,
kdezto posvatny cas je Cas cyklicky obnovovany, rusici veSkeré zakony profanniho
rdmcovaného Casu. Je trvaly, a proto jediny ontologicky platny. Prosttedkem k ziskani
jeho rezimu muze byt snad jediné mytus. Jeho udrzovanim se snazi spole¢nost popirat
linearni déjiny (zavislé na minulosti), v€lenit se do neménné ,,mimocasové
pritomnosti* a neztratit kontakt s bytim4°.

Zajimavym symbolem odd¢€leni posvatného a profanniho je ve filmu brana
stojici pfed chramem uprostfed jezera. Brana je symbolem oddéleni Casu linearné
pluyjiciho a této ,,mimocasové pritomnosti“. Lidé hledajic zde uto€isté se odpoutavaji
od profanniho prozivani a absolvuji proces ocisty svého svédomi (jako mnich
v podzimnim obdobi). A ocista je, jak piSe Eliade, téZ u primitivnich narod naprosto
zasadnim prvkem pro udrZeni Casové regenerace. ,,Potfeba primitivniho cloveka
osvobodit se od vzpominky na A7ich, to znamena od fady osobnich vzpominek, jejichz
souhrn tvoii déjiny““, je volanim po anulovani ¢asu, po zazehnani nebezpeci ho vnimat
a po setrvani v mytu.

Vznikla periodicita v Case, kterd je ve filmu naprosto zjevnd, je u archaickych
civilizaci zavedenym zdkonem. Pfi¢inou toho je ¢astené tésny vztah €loveka k piirodé.
Spojeni obou dvou totiz zaruCuje ona zacyklenost (zrozeni, smrt, znovuzrozeni).
V kontextu ptirody to miize byt stridani rocniho obdobi, lunarni cykly, slunovraty nebo
pfichod Nového roku. Film je pfimo podobenstvim této zacyklenosti ve svété lidi
a pfirody. Faze lidského Zivota jsou tu zobrazovany kompatibiln¢ s fdzemi roc¢nich
obdobi, kdyby byl film koncipovéan v souladu s modernim, lineadrné¢ vnimanym casem,

vidéli bychom udalosti jednoho roku, vysek, nikoli skokové body naznacujici neustaly

* Autor tuto tendenci proto oznacuje vyrazem ,,archaicka ontologie®, viz s. 64.
! Tamtéz, s. 53.
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kolobéh. Clovék zde neni sim za sebe, jako jednotlivec, nybrz pomoci svého Zivota
zosobiiuje piibeh lidstva jako celku.

Driive chapal clovék spjaty s pfirodou stfidani ro¢nich dob jako jednu ze
zakladnich sil, jez rozvrhovala jeho Zivot. Mytus vééného ndvratu a s nim spojené
periodické vnimani ¢asu uZ prestava byt v dneSni dob&é méstskych civilizaci aktualni,
mozna proto film vyzniva jako potfeba po opétovné glorifikaci pifirody a jeji moci. Zda
se, ze projit si urCitou o€istnou ktrou chtél 1 sam rezisér, ve snimku si totiz zahral jednu

z roli dospélého mnicha.

4.2. Clovék jako souéast historického plynuti

Kim Ki-duk se vSak nevyhyba ani reflexi déjinného Casu a bolesti, kterou pfinasi.
Je schopen vnimat utrapy historického ¢lovéka a kriticky poukazovat na to, jak hluboky
dopad mél na mentalitu naroda politicky vyvoj zemé&. Trapi ho pfedevs§im vztah Severni
a Jizni Koreje a disledky okupace jizni ¢asti americkou kulturou, coz se promita
predevsim do jeho film Adresat neznamy a PobreZni hlidka.

Adresat neznamy patii k jeho ranéjSim filmtim (2001), svym déjem se vSak vraci
do sedmdesatych let* minulého stoleti. Ve mé&sté Pyongtaek se odviji beziité$na realita
nekolika jeho obyvatel poznamenanych valkou. Mame zde dospivajici Eun-ok, ktera
jako mald pfi bratrové hie oslepla na jedno oko, Ji-huma, Sikanovaného neprtibojného
syna valeéného veterana a Chang-guka, nemilosrdné bojujiciho se svym ptivodem (jeho
otcem je americky vojak). Chang-gukova matka se mermomoci snaZi spojit s jeho
otcem, ale dopisy se ji vraceji s napisem ,,adresat neznamy* a tato zoufald situace ji
uvadi do hysterickych stavii. Syn ji ,,zklidfiuje* bitim a je nucen pracovat u jejiho pfritele
na farm¢, kde se pro maso usmrcuji psi. Jedna se o velice syrovy portrét, v némz se
zufivost a naésili §ifi fetézovou reakcei a vrcholi v zoufalych ¢inech. Ve filmu neexistuje
jediny svétly bod, jediny pozitivni moment anebo alesponi ndznak vicerozmérnosti ve
vztahu k Americe. ,,0d americké armady a korejské valky tu pochazi vSechno zlé: desky,
ze kterych si bratr divky Eun-ok vyfezal pistoli a kterou ji zasdhl do oka; Cerveny
autobus, ve kterém Chang-gukova matka se synem piebyva; tetovani U.S. Army na

jejim fadru; hromadny hrob s posttilenymi komunisty; angli¢tina, jejiz znalosti Sikanuji

# Jednim z identifikagnich voditek k uréeni doby jsou ve filmu hojné zobrazované foliovniky, které se
staly pro Jizni Koreu symbolem sedmdesatych let. Jejich zavedenim doslo k oziveni prosperity
v zemédelské oblasti. (viz Korea. Data a fakta. Praha: Nakladatelstvi JAN, 1992, s. 59.)
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hlavniho hrdinu jeho spoluzaci.“** A nakonec i dobra vile, kterou americky vojak
projevuje v zajmu o vidéni Eun-ok, je zkalena jeho podminkou si ji vyménou za
zajisténi operace télesné¢ podmanit. Ta se vSak ve snaze od n¢ho odpoutat radéji zase
oslepi; americka pomoc si vybira svoji dan ve formé& ztraty identity.

Kim Ki-duk svoji kritikou vii¢i vlivu Ameriky v Koreji 1 v dneSni dobé rozhodné
nesSetii a je mu cizi se, jak ve filmové (coz jsme piedvedli na filmu Adresat neznamy),
tak 1 v bézné teci, k tomuto tématu vyjadiovat v naznacich anebo néjak zaobaleng:
»Mame na naSem uzemi americka vojska, ktera hned tak neodejdou, navic u nas probiha
néco, co bych nazval okupace americkou kulturou. Vznikd néco tak paradoxniho jako
vesnice Korejct hovoticich americkou anglictinou. VSude jsou k vidéni jen americké
filmy. Kvali novému nafizeni jich ted ptjde do kin dokonce dvojnasobek nez dtive.«*
Kritika ,,amerikanismu® v Koreji se objevuje i napf. v jeho nov&jsim filmu Cas, kde se
dotyka problematiky plastickych chirurgii: ,,Je to vic neZ fenomén, je to velky problém.
Korejci si nechavaji upravovat licni kosti, ocni vicka, zvétSovat nosy, prsa...Je to
doslova masova nespokojenost se svym geneticky danym vzhledem. Nahdni mi to
strach. Korea je pod nesmirné silnym vlivem Ameriky.**’

Druhy Ki-dukliv film s takto ocividnym politickym ndbojem se odehrava
v jednom z nejbolestnéjSich mist korejského naroda, na 38. rovnobézce, ktera deli zemi
na dvé prisné separované oblasti. Na demarkacéni linii probihd posedld honba vojaka
Kanga za severokorejskymi zveédy, vrcholici béhem jedné jeho hlidky, pfi niz zacne
stiilet na podezielé misto v domnéni, Ze se jedna o nepfitele. Timto ,,nepfitelem* je vSak
pouze milujici se par. Muz pfijde o zivot a zena zeSili, ¢ehoz vyuzivaji ostatni vojaci
v jednotce a manipuluji s ni jako se svym sexudlnim objektem. Ackoli Kang nedostane
z oficialnich kruht Zadnou stiznost, jeho ¢in v ném uvolni stavidla zoufalstvi, paranoie
a Silenstvi, které nabiraji na znacnych obratkach.

Vztah mezi Severni a Jizni Koreou predstavuje velice komplikovany problém,
ktery neni pfedmétem této prace. Pro mnoho Korejct se vSak stal bolestnym mistem,
ktery hluboce ovlivnil jejich mentalitu a pfispél ke specificky slozitému konceptu
korejské kultury, ktery se nazyva ,,han®. ,,Han* se vtéluje téz i do filmi Kim Ki-duka,
proto je na misté se za ucelem pochopeni kontextu jeho prace timto terminem zabyvat

podrobnéji.

3 Blazejovsky, J.: Sedmero zastaveni s Kim Ki-dukem. Film a doba, 2002, ro¢. XLVIIL, €. 3, s. 147.
* Tamtéz.
# Kfivankové, D.: Néha a nasili jdou ruku v ruce. Lidové noviny, 3. 7. 2006.
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4.2.1. ,Han"

Pojem ,han“ je velice komplikovany a jeho vysvétleni predstavuje pomeérné
obtizny ukol. Lze ho vidét z riiznych perspektiv — psychologie, kulturologie, sociologie,
estetiky, atd. NaSe objasiiovani bude Cerpat predevsim ze dvou studii renomovanych
sociologtl, prvnim z nich je Kim Kyong-Dong* a druhym Hagen Koo®'.

Han definuje Kyong-Dong jako ,,psychologicky komplex* anebo ,,emocni stav*,
ktery je smésici litosti, nenavisti, vy¢itek svédomi a pomstychtivosti. Clovék jim trpi
v disledku frustraci nebo neStastnych udélosti, jez pocituje jako akt silné
nespravedlnosti. Je utvafen v dlouhodobém procesu akumulace hnévu v pribéhu déjin a
muze mit podle ného rtiznou formu a rizné zptusoby projevu: muze se vtélit do honby za
pomstou na tom, kdo neStésti zpisobil, mize byt pfijiman s odevzdanosti, zaroven
uchovévajici tyto hluboké pocity v surové podobé anebo miize byt uritym aktivnim
¢initelem v jinych spolecenskych procesech, tzn. Ze dochézi i k ,,sublimaci®. Kromé
konceptu Han rozebirda Kyong-Dong 1 dal$i dilezity pojem v korejské kultufe, jimz je
Ki. Slovo Ki, v pivodnim vyznamu oznacujici ,,paru z vaftici ryze*, filozofie vyklada
jako Zivotni energii, proudici ve vSech formach Zivé i nezivé piirody a zhmotiujici se
vsily Jin a Jang. Kromé toho, Ze Korejci v pribéhu historie stfadali Han, nemohli
vyuzit a uvolnit kolektivni Ki jako narod. Urcitym vyvodem, ktery odCerpaval tyto dveé
energie se pak pro Korejce stal ekonomicky rozvoj.

Dalsi aspekt Han uvadi Koo v souvislosti se studiem korejské délnické vrstvy.
Jak ik, l1ze v ném spatfit i pfitomnost ,,ducha egalitafstvi“ a odboj proti hierarchismu.
Han v sob¢ rozhodné neobsahuje jakékoliv tfidni struktury ¢i zajmy konkrétni skupiny,
nicméné¢ tim, jak zintenziviiuje vazby mezi lidmi prochazejici stejnou utrpnou
zkuSenosti a vzhledem k tomu, jak je velice citlivy k bezpravi utvafeném ve spolecnosti,
muze stat v pozadi formovani tid.

Jak bylo zminéno, tato moralni kiivda se akumuluje po dlouhou dobu, coz
vzbuzuje predpoklad, Zze se zakonit€ musi nékdy ndrazovité odcerpavat. Proto Koo
doplnuje vyklad vyrazem hanpuli, jenz oznacuje boutlivou erupci, pii niz pravé dochazi

k uvolnéni této nastfadané energie. V kulturni roviné, symbolické, ji 1ze vysledovat napf.

% Kyong-Dong, K.: Toward culturally 'independent' social science: The issue of indigenization in East
Asia. In Lee, Su-Hoon: Sociology in East Asia and its struggle for creativity. Proceedings of the ISA
Regional Conference for Eastern Asia. Seoul, Korea, November 22-23, 1996. (sbornik referatt je
dostupny na internetové adrese http://www.ocf.berkeley.edu/~intlsa/en/meetings/reports/East%20Asia)

*" Koo, H.: Korean workers. The culture and politics of class formation. Ithaca: Cornell University Press,
2001. (Nahled knihy mozny na http://books.google.cz)
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na poli tance anebo hudby. Dokonce nékteré korejské ,,plivodni® tane¢ni a hudebni
projevy muzeme povazovat ve své podstaté za zosobnéni hanpuli. Tyto eruptivni formy
nachdzime 1 u nékterych Kim Ki-dukovych hrdind,, znichZ mame pocit urcité
,hatlakovanosti“ vztekem a zufivosti. Jejich mlceni jim jesté vice vaii krev, jejich
vnitini bol je dohani k vyhrocenym ¢inlim pfedznamendavajici tlevu. Je snad pouhou
nahodou, Ze hlavni hrdina filmu Drsiak se jmenuje Han-Ki?

Z rozhovoru mezi korejskym filmovym kritikem Jung Seong-Ilem a Kim Ki-
dukem vyplyva, jakou roli hraje han ve filmu Adresat neznamy a jak silné
poznamenala korejska valka spolecnost: ,,The characters in Address Unknown are all
lacking something, which I believe is a symbol for the problems of modern Korean
society. Our fathers brought us up in a society that had a lot of problems. The concept of
"Han," a Korean feeling of deep sadness that cannot be forgotten, has not been washed
away from my father's generation. (...) Somehow the expression of my father's past is
mixed up with my present consciousness. This is what gave me the idea for Address
Unknown.**®

Spise pro zajimavost zde také mizeme uvést autorovu odpovéd’ na otazku, ¢im
je han pro ngj: ,My Han stems from my belief that [ am not able to fit into either
mainstream society or its cultural fringes. Other Koreans who are in the same situation
have inferiority complexes. Fortunately, I could overcome my own feelings of
inferiority a few years ago by leaving Korea and going to France. This international
experience helped me discover myself. Those Koreans with inferiority complexes don't
know what "culture" or "high class" means. They make strange claims of being "owed"
something from society. It is as if they are living in a fantasy world. They are not
freethinkers.*"

Tato odpovéd’ otevird brany k objasnéni riznych aspektl problému v korejské
spolecnosti a jejich zkoumani by jisté mohlo pfinést zajimavé poznatky, mimoto se zde
nabizi 1 mozna cesta k poodhalovéani toho, jak je Kim Ki-dukova prace v Koreji
vnimana, nicméné nam zde postaci vysledek, ze han je komplex pociti, ktery pronika

do vSech vrstev kulturniho v€domi a nevyhyba se ani Kim Ki-dukovym filmim.

* Yecies, B. - Yecies A. S.: Korean Post New Wave Film Director Series: KIM Ki-Duk, Screening the
past, 2002, €. 14. (Rozhovor uvefejnén na
http://www.latrobe.edu.au/screeningthepast/firstrelease/fr0902/byfri4a.html, jedna se o anglicky preklad
B. Yeciese; pivodni verze vysla v korejském ¢asopisu Cine21, 2002, ¢. 339.)

* Tamtéz.
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5. (PO)ETIKA

Nasledujici blok se zabyva tim, zda lze v Kim Ki-dukovych filmech objevit
prvky fecké tragédie; zda obsahuji principy kiestanské etiky a jakd je jeho poetika
vztahu mezi muzem a Zenou. K teorii fecké tragédie jako ke ztélesnéni mytu poslouZzi
text J. Patocky a F. Nietzscheho, podobnosti v dramatickych momentech mezi ni a

filmy pak miZeme studovat na zaklad¢ Aristotelovy Poetiky.

5.1. Recka tragédie

Recka tragédie je podle Jana Patotky’ svazana s mytem, z jehoZ pravého ducha
se utvaii. Probiha zde totiz ,,znovuoziti“ hrdiny, ktery zasahuje svoji historii do prasvéta
a tvofi jadro vseho, co je zaroven i pfitomné. Tento hrdina mlze znovuozivat proto, ze
tim kym je, byl 1 dfive. Jednd se o urcit¢ pradéjstvi, zdhadu lidského byti v jejim
chdpana jako pivodni ritudlni obfad, sama tento mytus vytvari. V tom spociva jeji
nesmirny vyznam, predvadi totiz to, co ¢lovek a celé spoleCenstvi je a co znamena. Neni
pouhou performanci, nybrz ve své podstaté realitou. Lidé zde piijimaji pravdivost mytu

a respektuji jeho praptivodnost.

5.1.1. Teorie dramatu

Pokud je tedy fecka tragédie ztélesnénim mytu, bylo by ptihodné pokusit se
zjistit, zda existuji n¢jaké rysy spole¢né pro ni a Kim Ki-dukovy filmy. Jak jiz bylo
nazna&eno, vychazet lze z Aristotelovy teorie dramatu ve spisu Poetika’'. Zkoumani
bude ptfitom omezeno na tyto dva body: jakym zpiisobem pracuji oba s tematikou dobra
a zla a jaké tragické momenty lze v Kim Ki-dukovych filmech nalézt.

Tragédie, tak jak ji popisuje Aristoteles, nevypravi o samotnych lidech, ale je
predev§im napodobenim ¢intli, které maji vzbuzovat strach a soucit. Aby se tyto
zéakladni tragické pocity zachovaly, je tieba pracovat s vyvojem déjové linie obezietné.

Za prvé, je tieba vyloucit moznost, kdy se nestésti zvrati ve $tésti. A naopak, kdyz se

>0 Patocka, J.: Pravda mytu v Sofoklovych dramatech o Labdakovcich In Uméni a cas I.
Praha: Oikoymenh, 2004.
*! Aristoteles: Poetika. Praha: Gryf, 1993.
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déje obraceny pftipad, i tehdy se musi dbat jistych pravidel. Strach prameni z toho, ze
piredvadeéné udalosti se d¢ji nékomu, s kym se mizeme ztotoZnit a soucit zase z toho, ze
nestésti povazujeme pro néj za nezaslouZzené. Kvili tomu nelze ani predvadét situace,
kdy se napft. Spatnému ¢lovéku d¢ji nest’astné udalosti, a nelze téz ani uvadet do nestésti
ptikladné muze (tento ptipad podle Aristotela nevyvolava strach ani soucit, ale odpor).
Hrdinou tragédie se tedy stava ¢lovek, ktery stoji nékde v oblasti mezi dobrem a zlem
a ktery ,,ani neupadl v nestésti pro Spatnost a nicemnost, nybrz pro néjakou chybu, a
patii mezi muze, poZivajici veliké slavy a blahobytu.***

Kim Ki-dukovy hrdinové, alespoi co se tyce ranéjSich filmd, jsou vétSinou
spolecnosti vylouceni lidé, tudiz o ,,muzich pozivajici veliké slavy a blahobytu* zde
nemuze byt fe¢, nicmén¢ urcitou podobnost tu Ize spatiit v pojeti ¢loveéka balancujiciho
n¢kde mezi dobrym a Spatnym a proplouvanim mezi tim, co je ¢erné a bilé. Jak tika
o Kim Ki-dukovi Jaromir Blazejovsky — ,,rezisér Zongluje s divakovym vnimanim dobra

a zla“ 53

. Nuti ho, aby se vzdal zacletiovani filmovych charakterii do téchto dvou
kategorii a nechavd mu prostor, aby se nad jejich konanim zamyslel sam. V tom
muzeme vidét urity rozklad zpozice zanrového clenéni, ponévadz Kim Ki-duk
naprosto ignoruje kategorie a jejich ,,binarni opozice®, tak jak jsme o nich pohovofili
v ivodnim vymezeni zanrové ztvarnéného mytu. Clovék je tvorem chybujicim, mize
provést nekalost, 1 kdyz je v podstaté dobry a mize také byt nésilnicky, 1 kdyZ je v jadru
nézny.

Dalsi podobnost 1ze najit v tom, mezi kym se tragické momenty odvijeji. Podle
Aristotela méa basnik uplatnit tragicno v pevnych poutech, pratelskych anebo
ptibuzenskych, ponévadz zde ptlisobi strach a soucit nejintenzivngji. Tento postup
zastupuji napf. Kim Ki-dukovy filmy jako Samaritanka, kde se drama odehrava mezi
otcem a dcerou anebo Adresat neznamy, kde jde pfedev§im o matku a syna.

Aristoteles téz jako jednu z dulezitych ¢asti déje povazuje pathos (utrpent).
Pathos je v tragédii ,,Cin plsobici zdhubu nebo bolest, jako zavrazdéni pied ocima
divaka, prilisné bolesti, poranéni a podobné“>*. O tom, jak Kim Ki-duk ztvariuje ve

filmech bolest, jsme jiZ pohovofili v souvislosti s kapitolou ,, T¢lo*.

>2 Tamtéz, s. 22. Piikladem takovych muzii je podle Aristotela Oidipus a Thyestes.
3 Blazejovsky, J.: .: Sedmero zastaveni s Kim Ki-dukem. Film a doba, 2002, ro¢. XLVIII, ¢. 3, s. 149.
>* Aristoteles: Poetika. Praha: Gryf, 1993, s. 21.
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5.1.2. ,, Dionyskeé“ motivy filmu

V uvodnich pasazich, kde byla fe¢ o télesnosti, byla i zminka o tom, jak velkou
vahu maji v Kim Ki-dukové urceni ¢lovéka instinkty. Nyni na toto téma navazeme
s otdzkou, jestli je instinktivnost téz pfitomna ve starofecké tragédii a zda lze tudiz
vyslovit ur€ité podobnosti mezi ni a latkou Kim Ki-dukovych filmi. Uzitecnym
materidlem by mohla byt filosoficka studie®® Friedricha Nietzscheho Zrozeni tragédie
z ducha hudby, v niz formuluje principy uméni a nachézi ptfitom v jeho zakladech
diferenci racionality a pudu; rozpor, ktery je vyjadifenim zvlastnosti lidského byti a
ktery je hluboce zabudovan do starofecké tragédie.

V souvislosti se zkoumanim raciondlnich a pudovych slozek uméni Nietzsche
pozoruje dva zékladni principy — prvni oznacuje dionyskym a druhy apollonskym.
Kazdy z nich je zosobnénim urcitych atributt typickych pro dané bozstvo. S Dionysem
jako bohem plodnosti, vina a urody byly spojeny bujaré oslavy, emocni stavy a jadrné
veseli, vnichz lidé méli moznost v€lenit se do kolektivu a demonstrovat bytostnou
sounélezitost s ostatnimi lidmi. Apollén byl pak zase spojovan u Reki s harmonii,
fadem, povazovali ho také za viidce MUz, ktery jim pfipominal svou nesmrtelnosti jejich
konecnost a individualni schopnosti. V souladu s tim Nietzsche oznacuje apollonské
uméni za umeéni krasy a uméfenosti, s nimz nakladad jednotlivec védomé a uplatiuje
pfitom svoje racionalni schopnosti. Naproti tomu dionysky stav rozumem svazéan neni,
je vyrazem spontannosti lidského instinktu vztahovat se néjakym zpiisobem k vééné
praskutecnosti, kterd ho timto neustidle oslovuje. Tato dionyskd sila si clovéka
podrobuje ve své podmanivé skutecnosti; a ten se vjeji pasti proto neangazuje
intelektem, muze ji pfijmout a akceptovat tak sviij pud. V umélecké sféfe pak tato
praptvodni podstata vyvéra v hudebnim projevu.®

Nyni se dostdvame k jadru véci, jak jiz bylo fe€eno, — hudba jako proud mytu,
byla zprvu podstatou fecké tragédie. Nietzsche upozornuje na fakt, ze jeji rané faze
odpovidaly pouze hudebnimu sboru, jenz mél zptitomnit moc Dionysa. Postupné doslo

vSak k potiebé pfizpisobit tuto silu lidské obrazotvornosti a dat ji néjaky tvar. Tak

> Nietzsche, F.: Zrozeni tragédie z ducha hudby. Praha: Studentské nakladatelstvi Gryf, 1993.

36 Vztahem mezi mytem a hudbou se zabyvé téz Claude Lévi-Strauss, kdyz vyslovuje predpoklad o tom,
ze hudba prevzala tradi¢ni funkci mytologie (intelektualni i emocionalni) pravé v dobé, kdy zacaly prvni
romany nahrazovat mytologické pfibéhy - tuto tezi demonstruje na piikladu Wagnerovy tetralogie Prsten
Nibelungtiv. (O obrodé¢ mytologickych prvkd hudby ostatné mluvi i Nietzsche, kdyz zminuje velké
skladatele své doby). Lévi-Strauss nachazi téz strukturni podobnosti mezi mytem, hudbou i jazykem a
snazi se pochopit, co maji a nemaji spoleéné (viz Lévi-Strauss, C.: Mytus a vyznam. Bratislava: Archa,
edice Filozofia do vrecka, 1993, s. 47-56.).
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vzniklo drama, které ze sboru udélalo svlij doprovod a jeho lyriku nahradilo
jednoznaénym epickym dialogem. Clovék se pomoci svého rozumu snazil odpoutat od
vSemocné pralatky piirody a castecné ji popfit tim, ze ,,obtiskl“ mytus do svych
obrazi.”’

Film, jakozto druh uméni, by v Nietzscheové perspektivé jako zosobnéni proudu
mytickych sil asi jen téZko obstal. Nicméné pokud bychom o dionyskych motivech
uvazovali pfenesené jako o jistém zplisobu vyjadfovani, jako o urCitém pfistupu ke
skute¢nosti, mohli bychom v této roviné narazit na podobnosti s Kim Ki-dukovym
filmovym materidlem. Jednou z nich je touha nechat latku samu (at’ uz pomoci hudby
anebo filmu) ,,vyloupnout“ bez toho, aniz by byla proseta jazykem a ,,epickymi
dialogy*. Kim Ki-dukovi jde totiz o prozitek, spoléhd se na to, Ze to, co Clovék vidi, je
pro n&j siln€jsi nez to, co mu hrdina slovné vysvétli; stejné jako v fecké tragédii by
hypoteticky Nietzsche mohl ptedpokladat, ze to, co ¢lovek slysi, je pro néj siln€jsi nez
to, co mu vysvétluji dialogy hrdind.

Z téchto ditvodi koneckoncti Nietzsche hani 1 operni kulturu; vyjadiuje se k ni
jako k diikazu o podfizovani uméleckych pudl individuadlnimu vykonu c¢lovéka, jako
k pfevracenému smyslu pivodni tragedie. Opera je totiZ prvotné zaloZena na slovnim
projevu, tudiz hudba je pro néj uzptisobovana a stava se tak jeho kulisou.

Dalsi podobnost bychom mohli najit ve sporu, na jedné strané mezi popienim
pfirody a ziskdnim individuality, v §ir§Sim kontextu mezi pudem a rozumem, tedy
dionyskym a apollonskym, ktery fesi hlavni hrdinové piibéhu. V oblasti antickych
dramat Nietzsche rozebird postavu Sofoklova Oidipa a Aischylova Prométhea. Ob¢ jsou
prototypem lidské touhy piekonat ¢i vyvysit se nad zakony pfirody, z cehoz plyne
ijejich nasledny trest. S pfirodou bojuji i nékteti Kim Ki-dukovi hrdinové, jenom
namatkou bychom mohli vybrat Chang-guka vzpirajiciho se svému ptivodu; ve filmu
Cas se zase Sehie snazi obelstit pfirodu, kdyZ se rozhodne jit na plastickou operaci,
ktera ji vSak jako Clov€ka nezméni. Svézanost s pfirodou a problém jednotlivce
a pfirody je vclenén i do filmu Jaro, léto, podzim, zima...a jaro, o némz jsme
pojednali jiz vySe (kap. ,,Mytus vééného navratu®).

V Kim Ki-dukovych filmech lze tedy vysledovat i néco, co Nietzsche oznacil

jako dionysky motiv. Kim Ki-duk se chce vratit k ptfirod¢ a k tomu, co je ji vlastni.

°7 Jako urdity prelomovy bod Nietzsche ustanovuje tvorbu Euripida, ktery se vyrazné podilel na
odstranéni dionyskych prvki z fecké tragédie, doplnil ji napf. o prolog a konstruoval individualni ptib&hy
v ,.esteticky plisobivém® obrazovém sledu.

30



Odmita jazykové vytiibeni skutecnosti, zobrazuje bytostné lidské stavy a instinktivni
vrstvy Clovéka. Lze tedy s urcitou rezervou a nadhledem konstatovat, ze to, co je hudba
pro tragédii, jsou v urCitych smérech Kim Ki-dukovy vize pro film. Intelekt

a racionalizace jdou v téchto ptipadech stranou.

5.2. Krestanské etické principy

Diilezitou soucasti snad vSech Kim Ki-dukovych filml jsou nabozenské motivy,
které vrhaji nové svétlo na nékteré fenomény, o nichz jiz bylo pojednano. V jejich
perspektivé ziskava napt. hiich a sebezranovani dalsi rozmér, ktery vSak porad zapada
do projektu Kim Ki-dukova filmového snazeni — zbavit Clovéka a svét umélosti,
pfipomenout mu spoutanost s piirodou a navratit jej o€istou do véku nevinnosti. Jeho
filmy c¢lovéka ukazuji v nejhorSich zvrhlostech a jsou zpiisobem, jak ozdravit lidstvo.
»Pomoci extrémnich scén pak tedy Kim Ki-duk provadi zvlastni osobni, narodni
a vielidskou terapii*’®, ktera tvoii pomyslnou linii jeho tvorby.

Proto se napf. ve filmu Drsindk setkavdme po vSech hfichiach a zvrhlostech na
konci filmu s evangelijni pisni o spase. Jak fika rezisér, je dilezité, aby tyto zkazené
postavy slySeli Bozi slovo, protoze dnes je jesté t€zsi ziskat si nasi nevinnost z divodu
nepfirozenosti, kterou jsme obklopovani. Demonstrovat nabozenské elementy lze napf.
1 na filmech Samaritanka c¢i Jaro, 1éto, podzim, zima...a jaro.

Na prvnim z nich je potieba o€isty a od¢inéni hfichl patrna obzvlast vyrazné.
Samaritanka vypravi piib&h nezletilych prostitutek Jae-yeong a Yeo-jin, které si touto
cestou vydélavaji na cestu do Evropy. Jejich umluva piitom funguje tak, ze Jae-yeong
odvadi ,,praci® s klienty a Yeo-jin ma za ukol zatim sledovat, zda nehrozi policejni
prepadeni. Jednou se vSak situace vymyka divkdm kontrole, Jae-yeong pted policisty
vyskakuje z okna a posléze zemie. Vzhledem k velice intenzivnimu vztahu, které¢ mezi
sebou maji, se Yeo-jin uchyli k od¢inéni jejich konani tak, ze pfevezme za Jae-yeong
klienty a vrati jim 1 jejich penize. Néprava situace se navic komplikuje a zintenziviiuje
ptitomnosti otce Yeo-jin, ktery vykondva pomstu na muzich, s nimiz divky byly. Kazdy
z nich vSak provadi sviij udél samostatné a jejich cesty se sblizi az v zavéru filmu, kdy

dojde k ocisté samotné Yeo-jin.

% Fila, K.: Kim Ki-duk. Cinema, 10/2004, sesit 162, s. 70.
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Film Jaro, 1éto, podzim, zima...a jaro chce téz ukazat, ze k lidskému Zivotu
neodmyslitelné patii i vina, podstoupeni trestu a nasledné vykoupeni. Tyto tfi procesy se
prolinaji celym filmem. Lze si jich v§imnout napf. pfi scénach, kdy maly mnich uvazuje
zatéze na zvifata a posléze je nucen vyzkousSet nést si své biemeno sam a od¢init tak, co
délal. Anebo kdy se uz jako dospély vraci po spachani hiichu ve svété lidi zpét do
chramu a vyiezava zde znaky do podlahy. Symbolizuje to jeho vyznani a zpiisob trestu
a zaroven tim zvéciuje také sviyj osud, ktery bude takto neustéale pifipominan.

Zde je tieba vyzdvihnout téma osudu, jenz ma obecné v Kim Ki-dukovych
filmech pomérné silné zazemi. U nékterych z nich se jakoby odviji pfedem jiz dané
skutecnosti, naplnuji se tak, jako kdyby zivot mél svij scéndi a fatalita byla
nevyhnutelnd. Z jeho ptibéht Ize Cist, Ze 1idé jsou potad lidmi a néco v sobé nezméni,
i kdyz by sebevic cht&li. Toto je vyjadiené napk. i ve filmu Cas, k némuz Kim Ki-duk
poznamenava: ,,Kdyz se podivate na zacatek a na konec, je tam zabér na hodiny, které
ukazuji neustédle stejny cas, a stejné¢ jako se nezménil Cas, nezménil se ani Clovék —
prestoze oblidej si nechal predélat.> Casu jako neménného trvani si v&ima i napt. Jan
Sokol, jehoz slova by bylo mozno pro vystiZzeni tohoto rysu zde uvést: ,,Presto je
»doba* néco jako osud, ktery je tieba brat tak, jak pfichazi, francouzsky prendre le

g 60
temps comme il vient.*

5.3. Zena a muz

Jak je uvedeno v Gvodnich pasazich, pudova slozka Kim Ki-dukovych filmu je
znacn¢ rozvinutd a promita se i do vztahu mezi muzem a zenou. Zobrazuje v ném vasne,
zufivost, télesnost a elementarni reaktivnost. Tim, Ze si Casto vybird ztémat jako
je nasili, prostituce anebo odevzdanost ¢i podiizenost Zen cizi vili (charakter prostituce
ma podle né¢ho i1 manzelstvi), nevyhybd se kritickym S$ipim feminismu, jejichz
piedstavitelky svymi piibéhy drazdi. Zena se v Kim Ki-dukovych filmech stava obdti
muzskych agresivnich tuZeb, je ji ublizovano, byva znasillovana a poniZovana. Avsak
tyto udalosti o ni jako o zen¢ zde nevypovidaji v§e a rozhodné cele nevypliuji obraz
o ni. Feministicka kritika neni schopna ,,¢ist mezi fadky* a vidét i to, Ze Kim Ki-duk

povazuje Zenstvi ve skutednosti za posvatné a nedotknutelné. Zenské charaktery v jeho

> Miskova, V.: Ptaji se mé& na nasili, sex a korejskou kulturu. Prdvo, 1. 7. 2006.
%0°Sokol, I.: Rytmus a ¢as. Praha: OIKOYMENH, 1996, s. 22.

32



filmech jsou tézce zkouSené, to ano, kazdd znich prochdzi obvykle rlznymi
poniZzujicimi zkuSenostmi, ale ,,jejich individualni psychologie v ptfibéhu byva utlumena
ve prospéch ,v&&ného Zenstvi® ® . Jsou samaritinkami, osudovymi Zenami,
zachrankynémi, ale nikoli pouze sexualnimi objekty.

I kdyz se u n¢j na jednu stranu setkdvame s otevienosti, brutdlnimi sexualnimi
scénami a odcizenosti, Kim Ki-duka zajiméa i (anebo spiSe hlavné) nevyslovitelna
néznost, ktera mize mezi dvéma lidmi probihat. A v jeho filmech neni problém, aby se
tyto dva elementy vzdjemné prolinaly. Agresivni nasilnici anebo prostitutky, vSichni
mohou byt v jadru né€zni. Ostatné na platné to potvrzuje i tim, jakou vahu priklada
polibkiim. Podle n¢j jsou nejdiilezitéjsi feci té€la mezi muzem a zenou a jejich zobrazeni
propijcuje zvlastni vyjimecnost. Ve filmu Drsiidk zase ukazuje jejich jedineCnost
netradi¢nim zplisobem — tim, jak Sokujicim se mlze stat piipad ,,znésilnéni“ polibkem
od neznamého cCloveka na ulici: ,,A kiss has more shock value than sex here. Being
forcefully kissed by a stranger in a crowded public place is very insulting. Kissing
scenes in most films are conventional. They are not exciting unless they are shown in

anew or different way.“%

Naéstroj atrakce a Soku, o nichZ jsme pojednavali, se tedy
uplatiiyje i na poli milostnych scén.

Vedle polibkil je pro n¢j stéZejnim prvkem ve vztahu absence mluveni. Jak uz
bylo zminéno, ml¢eni ma v Kim Ki-dukovych filmech svoje misto a je uritou soucasti
»komunikace®, pon¢vadz je stvrzenim hlubokého sdileni. A teprve mezi muzem a Zenou
nabyva tento zplsob interakce na vyznamu. Vymluvnd pro néj nejsou slova, nybrz ,,to
néco* odehréavajici se v prostoru mezi nimi: ,,To me, the blank is the space as well. In
The Isle®, for example, there are few words. I think silence is speaking as well.
Suppose, for example, that I have a lover. But I do not speak even a word during the
meeting with her though I love her... I regard such a thing as an infinite amount of

4 « .
«04 Kromé filmu Ostrov ma velkou

words. Blank spaces are important to me like this.
dalezitost ml€eni mezi muZem a Zenou napf. 1 ve filmu 3-Iron, kde nabird az

spiritualniho charakteru lasky.

*' Tamtéz.

62 Yecies, B. - Yecies A. S.: Korean Post New Wave Film Director Series: KIM Ki-Duk, Screening the
past, 2002, ¢. 14. (internetova verze
http://www.latrobe.edu.au/screeningthepast/firstrelease/fr0902/byfr14a.html)

% Jedna se o Kim Ki-dukav film, ktery do Ceské distribuce vesel pod nazvem ,,Ostrov®.

% Clanek ,,The strange case of director Kim Ki-Duk: the past, the persistent problems and the near
future dostupny z http://www .koreasociety.org/film_blog/portraits/
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6. ZAVER

Odkazuje tedy Kim Ki-duk ve svych filmech k mytu? Odpovédét neni
jednozna¢na. Objevuji se vnich totiz jak témata a charakteristiky, které potvrzuji
mytické schéma, tak i ty, které mytické chapani skuteCnosti rozkladaji. Tak napft.
v souvislosti s rozborem ¢asovych struktur bylo odhaleno, Ze n¢které filmy reprodukuji
,»mytus vééného navratu® (Jaro, léto, podzim, zima...a jaro), popt. zduraziuji trvalou
platnost &asu, ktery se neméni (Cas) , a na druhé Ze jiné ukazuji historicky vnimany &as,
linedrné ubihajici a reflektujici politické udalosti (Adresat neznamy, PobreZni hlidka).
Jeho filmy téz zpodobnuji urcité prvky ze starofeckych tragédiich, do nichz vsak Kim
Ki-duk vnasi motivy i ze sou¢asného déni ve spolecnosti. Tryzen a pathos tedy nemusi
byt u ného pouze vyrazovym prvkem, ktery ma zpusobit tragicky dojem, mohou
poukazovat na soucasné problémy jako je virtualizace prostfedi a stat se urCitym
feSenim, jak ji odstranit.

Miceni v jeho filmech nas zavedlo az kritudlu a k odmitnuti racionalniho
pohledu na svét. Kim Ki-duk nechce zkuSenost prosivat rozumem a vytvaret
myslenkovou hodnotu na bazi mistrné vybrouSenych dialogli. Nechdva se slySet, ze
evropskéa produkce mu pfipada piili§ standardizovand a huménni a to, co poskytuje on,
skutecné nabizi jinou perspektivu. Jeho filmy se tak jako mytus snazi vyjadiovat
k né¢emu, co je lidské, k né€emu ptivodnimu, co ovlada clove€ka, a nikoliv k tomu, co
ovladd on sam. Vidi ho jako zvife, které je determinované pudy, vynaSi na povrch
archetypické sféry z hloubi duSe a pfipomind mu jeho svdzanost s ptirodou. Vyvéra zde
mytus jako praptivodnost, jako vécnost, jako zjevovani byti.

To, co vSak Kim Ki-duk rozklada, je pojeti mytu ve filmovych zanrech. Dobro
a zlo, néznost a krutost, cernd a bila, nemaji své pevné kategorie a hranice. Celou jeho
tvorbou prostupuje tento jedineny postup smifovat nesmifitelné, ale v jednom bodé
zustava vsak nekompromisni. Nechava ¢lovéka pocitovat tihu jeho provinéni a trpét za
jeho hiichy. Pomoci 1€¢by bolesti a tryzni ho pak vraci zpét do pfirody a mytickému

véku nevinnosti.
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Filmografie

Krokodyl (Ag-o, 1996)
Scéndr: Ki-duk Kim, Herci: Jae-hyeon Jo, Jae-hong Ahn

Diva zvér (Yasaeng dongmul bohoguyeog, 1996)

Scéndr: Ki-duk Kim, Herci: Jae-hyeon Jo, Dong-jik Jang, Ryun Jang, Sasha Rucavina,
Richard Bohringer, Denis Lavant, Laurent Buro, Producent: Ki-yeong Kwon, Vykonny
producent: Kwang-su Park, Hudba: In-gu Kang, Jin-ha Oh, Vytvarnici: Ki-duk Kim,
Hye-yeon Moon.

Ptaci klec (Paran daemun, 1998)

Scéndr: Ki-duk Kim, Jeong-min Seo, Herci: Ji-eun Lee, Hae-eun Lee, Jae-mo Ahn,
Hyeong-gi Jeong, Min-seok Son, Producent: Seung-jae Lee, Hudba: Moon-Hui Lee,
Zvuk: Sang-ho Ahn

Ostrov (Seom, 2000)

Scénar: Ki-duk Kim, Herci: Jung Suh, Yoosuk Kim, Sung-hee Park, Jae-hyeon Jo,
Hang-Seon Jang, Yeo-jin Kim, Won Seo, Producent: Eun Lee, Hudba: Sang-yun Jeon,
Kostymy: Eun-jung Joo, Vizudlni efekty: Seongho Jang (Umeélecky poradce: Mofac
Studio)

Adresat neznamy (Suchwiin bulmyeong, 2001)

Scéndr: Ki-duk Kim, Herci: Dong-kun Yang, Min-jung Ban, Young-min Kim, Eun-jin
Bang, Gye-nam Myeong, In-ok Lee, Jae-hyeon Jo, Vykonny producent: Seung-jae Lee,
Hudba: Ho-jun Park, Vytvarnik: Ki-duk Kim, Zvuk: Sang-ho Ahn

Drsiiak (Nabbeun namja, 2001)

Scénai: Ki-duk Kim, Herci: Jae-hyeon Jo, Won Seo, Yun-tae Kim, Duek-mun Choi,
Yoon-young Choi, Yoo-jin Shin, Jung-young Kim, Gung-Min Nam, Producent: Seung-
jae Lee, Vykonny producent: Seung-beom Kim, Hudba: Ho-jun Park

Pobrezni hlidka (Hae anseon, 2002)

Scénar: Ki-duk Kim, Herci: Dong-gun Jang, Jeong-hak Kim, Ji-a Park, Hye-jin Yu, Jin
Jeong, Gu-tack Kim, Kang-woo Kim, Yun-jae Park, Tae-woo Kim, Yeong-jae Kim, Mi-
seong Kim, Sang-ok Park, Hae-jin Yu, Producent: Seung-jae Lee, Vytvarnik: Ju-hun
Yun, Vizualni efekty: Min-kyung Park
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Jaro, l1éto, podzim, zima...a jaro (Bom yeoreum gaeul gyeoul geurigo bom, 2003)

Scénar: Ki-duk Kim, Herci: Yeong-su Oh, Ki-duk Kim, Young-min Kim, Jae-kyeong
Seo, Yeo-jin Ha, Jong-ho Kim, Jung-young Kim, Dae-han Ji, Min Choi, Ji-a Park, Min-
Young Song, Producenti: Karl Baumgartner, Seung-Jae Lee, Hudba: Ji-woong Park,
Kostymy: Min-Hee Kim

Samaritianka (Samaria, 2004)

Scénar: Ki-duk Kim, Herci: Yeo-reum Han, Ji-min Kwak, Eol Lee, Kwon Hyun-Min,
Oh Young, Gyun-Ho Im, Lee Jong-Gil, Shin Taek-Ki, Jung-gi Park, Gul-seon Kim,
Seung-won Seo, Yoo Jae-1k, In-gi Jung, Jin-bae Jeon, Yook Sae-Jin, Producenti: Jeong-
min Bae, Jeong-min Baek, Vykonni producenti: Dong-joo Kim, Ki-duk Kim, A4sistent
vykonného producenta: Yoon-ho Kim, Hudba: Park Ji, Ji-woong Park, Kostymy a
Make-up: Lim Seung-Hee

3-Iron (Bin-jip, 2004)

Scénar: Ki-duk Kim, Herci: Seung-yeon Lee, Hyun-kyoon Lee, Hyuk-ho Kwon, Jeong-
ho Choi, Ju-seok Lee, Mi-suk Lee, Sung-hyuk Moon, Jee-ah Park, Jae-yong Jang, Dah-
hae Lee, Han Kim, Se-jin Park, Dong-jin Park, Jong-su Lee, Ui-soo Lee, Jong-hwa
Ryoo, Sung-hoon Kang, Sung-hoon Jung, Ji-yong Jang, Maeng-sung Kim, Hoon Jang,
Seok-bin Jang, Hyung-suk Kim, Tae-suk Shin, Hong-suk Lee, Nam-min Park,
Producent: Ki-duk Kim, Asistent producenta: Youngjoo Suh, Vykonny producent:
Michiko Suzuki, Asistent vykonného producenta: Yong-bae Choi, Hudba: Slvian

Cas (Shi gan, 2006)

Scéndar: Ki-duk Kim, Herci: Jung-woo Ha, Ji-Yeon Park, Jun-yeong Jang, Gyu-Woon
Jung, Ji-heon Kim, Sung-min Kim, Kiki Sugino, Hyeon-a Seong, Producent: Ki-duk
Kim, Vykonny producent: Michio Suzuki Hudba: Hyung-woo Noh, Make-up: Jin Jang
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Obrazova priloha

Obr. 1

Obr. 2

Obr. 1 Hacky na ryby jako prostfedky tryznéni (Ostrov, 2000)
Obr. 2 Zutivost (Ostrov, 2000)
Obr. 3 Bolest (Ostrov, 2000)
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Obr. 4 Obr. 5

Obr.4a5 Clovék jako soucast piirody a &asového cyklu
(Jaro, 1éto, podzim, zima...a jaro, 2003)
Obr.6a7 Clovék zasazeny do d&jin a politickych udalosti
(Obr. 6 Pobiezni hlidka, 2002; Obr. 7 Adresat neznamy, 2001)
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Obr. 8 Obr. 9

Obr. 10

Obr. 8 — 10  Pratelstvi mezi Jae-yeong a Yeo-jin (Samaritanka, 2004)
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Obr. 11 Obr. 12

Obr. 11  Né&zny polibek (3-Iron, 2004)

Obr. 12 Nasilny polibek (Drsinak, 2001)

Obr. 13 Jeden z nejcastéjSich Kim Ki-dukovych obrazii: muz a Zena sedici mic¢ky
vedle sebe (Drsinak, 2001)
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Obr. 14

Obr. 14 Kim Ki-duk
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