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Anotace: OSVALDOVA, B.: Kostym, ritual- promény. /Diplomova prace/ Praha 2010 - Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 78 stran

Diplomova prace studuje kostym a ritudl nejprve jako jednotlivé kategorie a pozdéji pripojuje teorii o vyznamu kostymu z hlediska jeho
pouziti pfi ritudInim aktu. NahliZi jej jakoZzto vyznamotvorny prvek a obhajuje jeho nepostradatelnost. Dale predstavuje vztah kostymu

a ritualu jako soucasti slozZitého systému ve kterém proménou jedné slozky dochazi k proméné slozek dalsich, vyusténim cehoz mlze byt
zména celé struktury.
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Annotation:
This dissertation explores costume and ritual as individual categories and then adds the theory about the role of costume in ritual acts.
The dissertation explores the significance of costume and its’ essentiality. Further it introduces the relationship between costume and
ritual and sets both of them as parts of a complex system where change of one component leads to subsequent changes of other
components and can result in a change of the whole structure.

Keywords: costume, ritual, metamorphoses, change, induction, art, culture



(o1 1Y/ 1 VOO OP PP PPPPPPT 9
1.1 1o 1T ) n 1 = T PSPPSR 9
1.2 (o1 1Y/ 1 T PP U TSRO P OPPPR 10
1.3 KOSEYM V AIVAAEINTIM PrOSTONU.....uuuiiiiiiiiieiiiee e ee it e e et e ettt e eeeee bbb reereeeeeeeeeseeeaasssssbssaasaareaeseeseeesennasssstrassanseeeseeeeessennnnanes 10
0 20 A (o1 0¥ 0 (VAN o 11=To [ o PSP PP PRUPPURRRRRRRIRt 12

1.4 KOSEYM @ VYEVAINIE UMIBN.eiiiiiiiiiiiiieiieiiititeeee et e e et e eeeeee e e b e e e eeeeeeeeeeesae s assba b b s e s aeeaeeseeeeeesanaasssbsbaaaaeseaeseeeeeeseesaasssstassrasreeeaeeeeeseens 14
Li4. 1 SEIEE RICCiuurururuuuuuuuiiiiieieseeeeeeeeeeteteeerererssssusuaa . aaasaeeeeeeaeeeessssssssssssssssssssssasssassesesseeseesssssssssssssssssssssssnnnssssesesesesseeesessessssessres 14

A (oY 0] ] Yo 11 o Y- T USSP 15

2L (T 1 USSP 17
2.1 LAY oTol [ T={ I L (U F=1 [V OO S PRSPPI 19
2 T {1 AU =1 AV o1 =Tl g Vo T [V TSP UPPPPPURTRRN 19
0 I O A o =Yl Yo Yo o) VAV A g L (U o T (o 1Y 4] 1 4 TSROSO PP 19

2.1.2  RITUBIY CYKICKE. ceeeeeeeeiei ettt e e et e e e et s e bbb e b e e e e et eeeeeeeeessas s ssaabbaaseaeeaeeeeeeeesesaassssbaraanrareseeeeensanns 20
2.1.2.1 CYKICKY MEUBL @ KOSTYM.eiiiiiiiiiiiiiieeiccteeeeee e e e et e e e e e e e e et es s abbb b aareaeeeaeeeeeeesaasssssstbaasesereeeeeeeessenannssnes 22

2.2 LU LI T A F= 1 o =T 1] Y USRS 25
2.2. 1 (NE)NADOZENSKY CIOVEK....ciieiiiiiiiiieiitititeeeee et e et et teeec e et e e e eeeeeeeeese bbb bbb aaraeeesaeeeseeesaassssssbaraaeeeeeeseeeesssesssnssssrrreenneees 27

2.3 Vel o] foT={ ol & W a1 (=Y [ S M 1 (U= | LG PO OO PP PUPPPRT 28
2.4 RITUBT @ VIEVAINE UMEBNT ceeeiiieiiiiiie ettt ettt ee ettt et e et e e e eeeeeeses bbbt bbb b eaaeeeseeeeeeseesaaassbasbaasaeeeaeseeseessenasssssraraaereeeeeeseennenns 32
D2 90 R o oo o T=T 0 F= T8 d =T L] o 11 Vo TNV 4 T Yo [=T o o 1SRRI 33

2.4.2  RitUA] JAKO ESENCE UMEBNI. ittt e e e e ettt e e e et baeaeeeeeeeeeeeseeaaaasabs s b aaseeeaaeeeeseeesansssssssrarssereeeeeeeeensenns 34
2T g T=T o - PSSP 38
3.1 oY a Y= e T o] (o121 1=10 - FOU OO PUTPPPTR 38
3.2 K OSEY M @ PIOMBNG. ... e iii ittt eee e et ettt eee et eeeeeeeeeeeeeeete e as st ba s aaraeaeaeeeesseesaaa s s baasaaasaaeseeeeeseessesaasssssbassaeseseseeseeesensnssssssrsranneeens 41

33 Kostym a ritudl- dva artefakty SIOUZICT K PrOMENE..........coiiiiiiieeeeeee et e e e e e e e e e et rereeeeeeeeeeesessassssrbaareeeeeens 43



(014 o)V Lo T A e 1V1Y o Yo [ (ol s W 1 U = [V SRRSO RSP RRRRRRRP 45

4.1 (DT = 7= PP 45

I R o Y R A | o= o L= A 0 1oL 45

o I UL (V=Y = T Lo Lo PR 48
4.2 (eI 1Y 1 B =1 VZ=T o] T o] Y=L OO SR PPRPPPPR 49
4.3 ] (eI A1 | ] A/ OO P PUUUTTTRN 50
L] 21 2 1 TR 54
- 1= S PPN 55
[DTTe Yol T ot 1) PR 56
NV TR E N o d o] o] s =1 o] o - TSP E TR PUPPPP 69
IR ] = 1 U = N 75

NY=TAa = 1a 0 T 11e] o TSP TSR PPPP 78



UvoD

Vyznam odévu pro clovéka je nesporny, dokazuje to nejen vyvoj
maody provazejici lidstvo po cela tisicileti, ale zaroven jej rozebira
velké mnoiZstvi studii a pojednani, zabyvajicich se psychologickymi,
sociologickymi i filozofickymi aspekty odévu. Odév jako takovy, his-
torie jeho vyvoje a jeho dosah mé vzdy velice zajimal, avSak takovyto
rdmec je v rozsahu diplomové prace témér nerealizovatelné obsah-
nout. Proto jsem se rozhodla toto téma zUzZit pouze na odév uzivany
pri zvlastnich pfrilezitostech, reknéme provazejici, ¢i dokonce zpro-
stredkujici nejriznéjsi ritualni ucely. Pro tento zdamér mi tedy pfiro-
zené prislo priléhavéjsi oznaceni kostym.

Predmétem mé prace se tedy zaroven stala otazka, které vénuiji po-
zornost jiz delsi dobu, aniz bych si to zcela uvédomovala. Slovo ritual
ve mneé vzdy vzbuzovalo zajem a lehké mrazeni v kostech. Vzdycky
meé na ném cosi vabilo a vzruSovalo. Zpocatku se jednalo jen o po-
vrchni pritazlivost néceho, co plsobi v nasem kontextu spiSe exotic-
ky. Tato skutecnost je zfejmé dana tim, co je v povédomi vétsiny lidi
a o ¢em se zminuje Mircea Eliade v ivodu ke své knize Iniciace, ritu-

aly, tajné spolecnosti, a sice, Ze ,jednou z charakteristik moderniho

svéta je vymizeni iniciace. Zatimco v tradicnich spolecnostech hraje
iniciace zdsadni roli, v soucasné zdpadni spolecnosti téemér neexistu-
je! Ve své praci se pokusim toto tvrzeni alespon c¢astecné vyvratit,
nebot mam za to, Ze zatimco se spolecnost radikalné méni, ritual je
prvkem, ktery je pro kulturniho ¢lovéka - tedy Iépe receno ¢lovéka
Zijiciho v jakékoli kulture, stale jesté nepostradatelny. Nékteré ritua-
ly sice mizi, jiné méni podobu, ale objevuji se i ritualy zcela nové. A
prave jejich zkoumani a zaroven premitani nad kostymi, které jsou k
prabéhu ritualu tolik nepostradatelné, bych chtéla vénovat v praci
nejveétsi prostor.

Ritual a kostym jsou slozkami, které prfimo predznamenavaji motiv
promeény. V praci se tedy budu snazit zohlednit jednak proménu kos-
tymu, a to od tradi¢nich pojeti k moderni dobé, soucasné vsak i pro-
ménu vyznamu jaké méli a maji kostymi. Také nahlédnu proménu
vyznamu ritualu v tradi¢nich spolecnostech, a jaky smysl maji dnes.
A zaroven se zaméfim i na proménu, jako takovou, coby jeden z Cel-

nych aspektl ritudlu.



(proklad)



1. KOSTYM

V Uvodni kapitole se budeme zabyvat tim, co to ve skutecnosti
kostym je. V jakém pojeti vnimaji termin kostym rlzni autofi, ktefi
se zabyvaji odévem, a zaroven jasnéji vymezime termin kostym po-

uzivany pro tuto praci.

1.1. IDENTITA

Kdyz si poloZzime otazku, co je to vlastné kostym a jaky slovni ekvi-
valent bychom k nému nejlépe priradili, zfrejmé nas nejdrive napad-
ne slovo prevlek. Kdo se ale prevléka a za koho ¢i za co? Kdyz bude-
me uvazovat o kostymu, jako o prevleku, nemuzZe nas nenapadnout,
Ze od té doby, co si Adam s Evou zakryli citlivd mista fikovymi listy,
se lidé stale jen za néco prevlékaji. Stud jim nedovoluje, aby odhalili
svou nahotu, a tak své télo zakyvaji nejriiznéjsimi barvami a tvary
odévl. Odév jako takovy ma velkou vypovédni hodnotu o svém no-
siteli. A co vic, i jeho nepfitomnost mlze byt zplsobem, jak proje-
vovat urcity nazor ¢i postoj. Odéy, at uz jej ¢lovék ma, nebo naopak
nema3, vzdy o nécem vypovida. O tomto tématu pojednava prace

Jany Skarlantové, ktera zkouma sémiotické funkce odévu a jejich axi-

1 CHLUPAC, M.: Socharstvi. SPN, Praha 1983. (str. 38)

ologické promény. Hlubsim rozebiranim vyznamu odévu bychom se
vsak dostali mimo ramec této prace. Pro nas je dllezité uvédoméni,
Ze odév v naSem Zivoté sehrava obrovskou roli. Viceméné je to na-
stroj, jakym mlzZeme demonstrovat, a to zamérné i nezamérné, nasi
identitu, at uz skuteénou ¢i fiktivni. ,V empirickém Zivoté odév velmi
mnoho vypovidd o svém nositeli: o jeho vkusu, socidlnim zarazeni,
mysleni'i o jeho nedostatcich. Md odhalovaci schopnosti a v podstaté

"1

plni, i kdyZ bezdéky, funkci masky.”* Rozebereme- li Iépe uvedenou
citaci, mGzeme fict, Ze ,,odév- kostym” v podstaté konkretizuje roli,
ve které je jeho nositel ve chvili, kdy jej ma na sobé, to je zminéna
funkce odhalovaci (odhaluje identitu ¢lovéka), ale zaroven odkazuje
k nécemu, co je nad jedincem, tedy jakasi obecna platnost, jinymi
slovy platna konvence. K tomu, abychom této konvence dostaly, po-
trebujeme urcity zobecnujici prvek, symbol, ktery vSichni pochopi.
Takovym symbolem je pravé kostym, ktery je tedy zaroven vlastné
maskou. ,, To je patrnéjsi pfi vyjimecnych situacich, napriklad pri, ob-
fadnich zdleZitostech, kdy jedinec reprezentuje urcitou funkci, kterd

je mu pridélena a kterd jej presahuje- tfeba statni moc nebo spra-



vedInost... Mocensky Ci jiny obfad neni vZdy prisné oddélen od béz-
né skutecnosti.“* Pfesto vsak, jak se dozvime v kapitole o ritualu, se
urcitymi rysy takovato situace od bézné zkusenosti lisi. Pravé proto
bych pro odév pouzivany pro tzv. ,vyjimecné situace” uprednostro-

vala termin kostym.

1.2. KOSTYM

Kostym ma v téchto pripadech symbolickou funkci a podle prede-
Slych slov je tato funkce v obrfadnych okamzicich jesté markantnéjsi.
,Symboly hraji v rituglu dominantni roli... v ritudlnim aktu je symbol
prozit individudlné i kolektivné ve zcela konkrétni spolecenské situaci
a prostredi... Odév tvori vyznamnou cdst ritudiniho obradu. Jisté i
proto, Ze je bezprostredné spojen s nositelem, je soucdsti jeho iden-
tity. Je i viditelnym symbolem urcité situace jedince i jeji zmény.®
Jedna se tedy o symbol jak individualni, tak kolektivni. Ve stejné mire
se tyka jedince, jenZ je jeho nositelem, stejné jako spole¢nosti, ktera
sdili urcita pravidla chovani. Tim, Ze je nejblize lidskému télu, stava

se prvkem, ktery pfimo demonstruje aktudlni situaci jedince. Je atri-

2 CHLUPAC, M.: Socharstvi. SPN, Praha 1983.

butem, ktery je soucasti fyzického i psychického byti tady a ted. To je
jeho role konkrétni. Kostym vsak hraje v prlibéhu ritualu nezastupi-
telnou roli jako jeho stavebni prvek. Je tim, co potvrzuje posvatnost
dané chvile. | jeho drobna proména mulZe mit na celkovy vyznam a
obsah ritualu obrovsky vliv. Je jednim z prvkd, které vystavuji struktu-
ru ritudlu. Jeho drobnou proménou mohou pak byt ovlivnény funkce

a podoba ostatnich prvkl a potazmo tak cely ritual.

1.3. KOSTYM V DIVADELNIM PROSTORU

Kdyz se rekne kostym, nejdiive nas ziejmé napadne také jeho
spojeni s divadlem. V divadelnim prostoru vsak odév, |épe feCeno
kostym, hraje zcela jinou roli, nez pfi dennim (Ci svatecnim) nose-
ni. Stava se vlastné jakymsi prostfedkem iniciace jak herce do jeho
role, tak divaka do pozice divaka. Ti, kdo maji na sobé kostym, jsou
herci, ti, kdo se divaji na lidi v kostymech, jsou divaci. Obé strany se
vSak Ucastni na divadelnim aktu, jehoZ nedilnou soucasti kostym je.
,Zivotni funkce masky je v divadle vyuZita zdmérné a plsobi jaksi

opacnym smérem. Clovék se neskryvd pod masku, aby zatajil svou

3SKARLANTOVA, J.: Odév jako znak. UK v Praze, Pedagogicka fakulta. 2007. ISBN 978-80-7290-330-6 (str. 66- 68)
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podstatu, ale obléka si masku, aby skrze ni, jeji dramaticko- estetické
hodnoty a predevsim skrze jeji vztahy k ostatnim dramatickym posta-
vdm odhalil svoje lidstvi. Maska prindsi herci urcity stupefi odcizeni,
Ci spise osvobozeni od sebe sama, at uZ je pouZita komplexné nebo
fragmentdrné, ndznakové.” * Funkce kostymu na jevisti ¢i v diva-
delnim prostoru je naprosto specificka, jeho vyznamy jsou zde jaksi
umocnény ,,na druhou®, herec nestoji pfed divaky sdm za sebe, iden-
tita postavy vybudovand kostymem ziskava cosi jako obecnou plat-
nost vztahujici se k paraleldm ve skute¢ném svété. Utvareni kostymu
chapu jako systém vzajemné se prolinajicich vyznam( a vztahd, ne-
bot — jak vyplyva z dosavadnich Uvah- se jiz zdaleka nejednd o ,Saty
pro herce”. Divadelni kostym hraje v inscenaci zcela zasadni roli.
Kostym ma své vnitini zakonitosti, paralely i kontrasty a ,, mikrosvét”
takového kostymu musi byt soucasti ,svéta” celé inscenace. Pojeti
kostymniho vytvarnika muze zcela zasadné ovlivnit vyznéni celého
predstaveni. Pfikladem mUiZe byt soucasné zpracovani hry Williama
Shakespeara Kupec Benatsky, uvadéné v narodnim divadle v Praze. V

této inscenaci jsou herci ,,okostymovani“ zcela soucasny oblecenim.

MuUZe za tim byt snaha reZiséra hry ,posunout” renesancni pribéh do
soucasné doby a poukazat na fakt, Ze lidé jsou v kazdé dobé stejni a
urcité nesvary se objevuji v kazdé spolecnosti. Kostym v tomto pripa-
dé odhaluje nad¢asovou dimenzi celé hry, ktera byla pivodné umis-
téna do jednoho urcitého, pro dnesniho divaka historického, obdobi.
Pouzitim kostymU s prvky oblékani dnesni doby jejich autor poukazal
na naléhavost témat ve hie obsazenych. Presto, Ze jsou tato témata
nékolik stoleti, ¢i dokonce tisicileti stara, zdaleka nejsou zaroven za-
starala. Rafinovana prace kostymnich vytvarnik( poukazuje na jejich
stalou aktualnost.

V této souvislosti mé napada odkaz na mou ponékud starsi praci
k predmétu Psychologie uméni, ktera se tykala odévu zobrazované-
ho v uméleckém dile. Téma a ndmét uméleckého dila s figuralnim
motivem muZe mit nad¢asovou dimenzi a je to pravé kostym, jenz
poukazuje na aktualnost zminéného tématu. Vezméme si naptiklad
zpUsob, jakym jsou zobrazovana biblicka témata Nového zakona. Ve
velkych epochach lidskych déjin, jako byla napriklad gotika, renesan-

ce, baroko, byly vidy postavy téchto vyjevi, zobrazovany v souc¢asné

4 KOLINSKY, P.: Kostym a hereckd tvorba. Akademie muzickych uméni, Praha. 1993. ISBN 80-85787-53-9 (str. 48)
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modé. Kostym postav tak pfiblizoval nadc¢asové téma konkrétnimu
soucasnému divakovi té doby.

Je- li kostym zobrazeny v uméleckém dile znakem urcité doby,
neni uz dalek tomu nést vyznamy, které jsou s dobou pfimo spojeny.
Na tento fakt poukazuje Piere Francastel ve své knize Figura a misto.
Pri rozebirani stavebnich prvkl obrazu Gentila de Fabriano- Klanéni
tri kralQ (Obr. 1), uvaZuje, Ze Ustfedni postava, tedy nejmladsi z krald
(podle Francastela také prototyp Lorenza de Medici), svym odévem
symbolizuje i politickou a ekonomickou situaci zemé. Mlady knize
obleceny do hedvabi tak pfedznamendva ¢i pfimo iniciuje vzestup
hedvabi na trhu (FRANCASTEL, P. 1984).

1.3.1. KOSTYM V HLEDISTI

Kostym v divadle se ve skute¢nosti neobjevuje jen na jevisti. Di-
vadelni predstaveni byla odpraddvna vyznamnou kulturni zaleZitosti,
které se prikladné ve starovékém Recku mohli G&astnit jen svobodni
obcané, a to az na vyjimky prevaziné mutzi. Byl to vlastné zavazny spo-

v v

lecensky akt, jimz Clovék prokazoval soundleZitost se spolecenstvim

1. Gentile da Fabriano: Klanéni tfi krald, 1423
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a de fakto demonstroval své postaveni. Pro tuto prilezitost tudiz bylo
vidy nutné se co nejvhodnéji obléknout a ukazat tak verejnosti ve-
likost svého majetku a pozice. Opét se zde dostavame na pole ritu-
alu, i kdyzZ se nejedna o ritudl prahovy a jeho opakovani v dnesnich
dobach neni ani pfilis pravidelné na to, aby mohl byt povaZovan za
cyklicky. Faktem ale zUstava, Ze divadlo ma koreny v cyklickém ritu-
alu. Jeho pocatky jsou spojeny s vyznamnymi udalostmi tykajicimi se
Zivota celého spolecenstvi a jejich pfipomenutim. Postmoderni doba
prinesla spoustu vydobytkd, které na sebe prevzaly nékteré funkce
tohoto ritualu. ZpUsob, jak demonstrovat svou pozici, je dnes mno-
hem vétsi mnoZstvia masova média zarucuji mnohem vétsi efektivitu,
neZ navstéva divadelniho predstaveni. Presto je nezbytné upozornit
na fakt, Ze dosah modernich médii je sice plosné masivnéjsi, presto
vsak nedosahuje takovych kvalit, jako tradi¢ni zpUsoby ukotvovani
postaveni ¢lovéka v societé. Clovék, ktery se prezentuje skrze média,
dava o sobé védét masam dalsich lidi, ale pravé proto, Ze se jedna
o tak snadny zpUsob sebe- prezentace, je tento prostredek spise ur-

¢en k dosazZeni kvantity, a to jak v poctu divakd, jeZ iniciatora sleduiji,

tak poctu samotnych sebe- prezentace chtivych iniciatort, napriklad
politik(, populdrnich osobnosti a podobné. Divak pak obrazovku let-
mo prehlédne a prepne na jiny kanal. Moderni média, predevsim
tedy televize, jsou v podstaté formou povrchni zabavy a skutec¢nou
hloubku prozitku, ktery nabizi tradice divadelniho predstaveni, navic
obsahujici rovinu ritudlu, se vSsemi nize zminénymi dimenzemi, které
ritudl mGze mit, takovou hloubku proZitku nemuze televize v zadném
pripadé nikdy nahradit. Troufam si fici, Ze ani tehdy, pokud vysila
kvalitni dokumenty, ¢i dokonce zdznamy z divadelnich predstaveni.
V takovém pripadé se sice jednd o vysokou kvalitu informaci, které
jsou skrze obrazovku sdélovany, avsak stale zde chybi dimenze téles-
nosti. Divak vlastné neni pfitomen aktu, jenZ se na obrazovce ode-
hrava- jednoduse protoZe neni bezprostredné a vyhradné pri tom.
Pokud se vratime do oblasti navstév divadelniho predstaveni, zde
se pravdépodobné setkavdme s proménou divadla, coby ustaleného
spolecenského ritualu. Z néj se pozvolna vytraci jeden ze stavebnich
prvky, a sice spolecensky kostym. Lidé dnes navstévuji divadla v oby-

¢ejném dennim odévu a spoléhaji na to, Ze az se v sale zhasne, tak na
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né stejné nikdo neuvidi. Divadelni predstaveni se posouva z pozice
ritudlu na pozici obvyklé zdbavy a lidé, ktefi jej navstévuji v dZinadch
to pouze zpecetuji. Bezprostredni zazitek a pocit jedinec¢nosti chvile
z divadla pravdépodobné nastésti nezmizi nikdy, ale kamsi se vytra-
ci vnimani navstévy divadelniho predstaveni coby posvatného casu

spojeného s proZivanim svatec¢niho okamziku.

1.¢. KOSTYM A VYTVARNE UMENI

Kostym, jak uz bylo feceno dfive, funguje jako vyznamotvorny pr-
vek jak v bézném, tak svatecnim Zivoteé lidi. Trochu specifickou je v
tomto smyslu oblast vytvarného uméni, i kdyZz mam za to, Ze tato
oblast neni pfilis vzdalena od oblasti divadelniho uméni, ma s nim
velice Uzky vztah, nékdy se dokonce natolik prolinaji, Ze mohou sply-

nout v jedno.

1.4.1. SERGE RICCI
Dukazem toho je predstaveni francouzského tanecnika Serge Ri-

cciho s ndzvem Par dessus bord, které bylo k vidéni na nedavné pre-

hlidce vztahujici se k projektu CoresponDance Evrope. Predstaveni
uvedlo divadlo Komedie v ramci veCera na téma ,,Predmét a kreh-
ké telo”. Jedna se o tanecni vystoupeni sélového tanecnika, jehoz
pohyb je v pribéhu predstaveni nejriznéji umocnovan ¢i naopak
omezovan pravé kostymem, ktery mu v pribéhu predstaveni dva az
tri dalsi herci- asistenti pomahaji ménit za jiny. Nékteré ¢asti kosty-
mu, ¢i dokonce témér cely odév vznika prfimo na jevisti za pouziti
naprosto jednoduchych materidld, kterymi jsou napfriklad kartén a
lepici paska. Jedna se o setkavani rliznych material(l a forem, mék-
kych, tvrdych, organickych i geometrickych. Pravé vzajemny kontrast
téchto netradicnich komponent kostymu jesté vice umocnuje silny
dojem z tanecnich kreaci a celkové jej dokresluje. ,Jedno sdlo, jedna
zahrada, jeden intimni prostor. Neustdle se pretvdrejici solo, nékoli-
kandsobné portréty vytvdrejici jeden autoportrét. Clovék je oblecen
do abstraktniho téla, do téla hmoty. Jaka je vzdalenost mezi ¢loveé-
kem-interpretem a jeho publikem, jaké napéti mezi nimi plyne? Jaky
je vztah mezi nim a pohledem ostatnich... Vzddlenosti, kterd nds déli

od ciziho, je stejnd jako vzddlenost délici nds od sebe samotného."®

¢ Festival CoresponDance Europe [online]. 2009 [cit. 2010-02-23]. Par Dessus Bord. Dostupné z WWW: <http://www.se-s-ta.cz/korespondance/par-dessus-cisfinitum.html>.
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1.4.2. YIONKA SHONIBARE

Vyluéné v oblasti vytvarného umeéni bychom tvorbu zaloZzenou na
kostymu nalezli naptiklad v dile Anglicana s Africkym plvodem: Yinka
Shonibareho. Jeho dilo se soustfedi na témata spojena s multikultur-
ni spolecnosti a rozdily mezi spolecenskymi vrstvami. Shonibare se
narodil v Londyné v rodiné Nigerijskych rodica. Jeho otec byl Uspés-
nym pravnikem. V Shonibareho tfech letech se rodina prestéhovala
do Lagosu, nigerijského nejlidnatéjSiho mésta, kde nakonec Yionka
Shonibare vyrustal, pficemz navstévoval anglickou Skolu. Umélec o
sobé tvrdi, Ze je takzvané , bikulturalni®. Z uvedenych faktu je logické
jeho pozdéjsi umélecké zaméreni. Shonibare se vSak brani oznaceni
za tzv. ,kulturniho ktizence”, povazuje to za globalni omyl. Sdm to-
tiZ takto chdpe celou kulturu jako takovou- jde vlastné o ,,umélecky
konstrukt”, ktery vznikd kfizenim nejrdznéjsich kulturnich tradic. Yi-
onka Shonibare je plivodné kostymni vytvarnik, avsak jeho kostymy
nejsou zcela vyluéné pouzivany pro divadelni predstaveni. SpiSe se
jednd o umélecké artefakty, které plsobi i samy o sobé. Jsou vytvo-

feny z textilii s tradi¢nimi africkymi vzory.

Umélec je instaluje na figuriny bez hlav, které stavi do pitoresknich
poloh a vzajemnych interakci, nebo do nich obléka herce a tanecniky
a nataci videa ¢i je fotografuje. Jeho fotografie plsobi velmi auten-
ticky, skoro jako by se jednalo o staré anglické malby. Nékdy pouziva
nameéty z velkych pribéhl znamych z literatury, napriklad Obraz Do-
riana Graye. Velka Cast jeho prace se soustredi na myslenku koloni-
zace. Jak bylo rfeceno, ve své tvorbé kombinuje pavodni africké vzory
latek, které jsou velice pestré, a pouziva jich na vyrobu kostyma, kte-
ré stfihem odpovidaji viktorianskému obdobi, tedy obdobi masivni-
ho kolonizovani Afriky a Ameriky. Cast svého dila nazyva , Decapiting
Colonialism*“, tedy Bezhlava (Ci hlavy zbavend) kolonizace. Otevira
uvahy nad soucasnou identitou afrického naroda, nad legalitou ko-
lonizace, nad strukturou socialnich vrstev a také nad spolecenskou
spravedlnosti (Obr. 2) . Jeho dilo je prezentovano v Galerii Stephen
Friedman v Londyné.

Pro mou praci ma jeho dilo vyznam predevsim z hlediska specific-
nosti konkrétniho materialu. Vypovida o tom, Ze jen drobna prome-

na jedné ze slozek formy dila mGze kompletné zménit jeho vnitini

15



obsahy. Pouziti materialu odchylujiciho se, byt jen v malé mife, od
ustalené konvence, muZe zcela zdsadné zménit vyznam kostymu a
zpUsob jeho vyuZiti. Z hlediska kostymu a ritualu, které jsou téma-
tem této diplomové prace, se pak v pfipadé materidlu mlze jednat o

zcela zasadni stavebni prvek celé koncepce.

e —
2. Yinka Shonibare: How to Blow up two heads at once (Ladies), 2006
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2. RITUAL

Od nepaméti ¢lovéka provazi touha po vnitini soudrznosti s mak-
rokosmickymi prirodnimi silami i s mikrokosmickymi svéty. Vnitini
potreba ¢loveéka byt soucasti vesmiru a podilet se tak na jeho pohy-
bu je blizkd vSem lidskym kulturam bez ohledu na stupen civilizace.
Pravékého i moderniho ¢lovéka dési i tési podobné véci, stejné tak,
jako se ani urcité oblasti lidského chovani a vnimani po staleti, ba
tisicileti, do velké miry nezménily. Clovék se sice od svych prvnich
krokll po dvou nohach znacéné vyvinul, ovSsem mulzZeme fict, Ze na
zakladé mnohych vyzkum( z oblasti antropologie bylo zjiSténo, Ze
viceméné vsechny télesné funkce, které mamé dnes, byly jiz ,pfipra-
veny“ v téle naseho praprapredka pred nékolika miliony let (FOLEY,
R.: Lidé pred ¢lovékem.1999). Tato skutecnost pouze napovid3, Ze
vsichni lidé na této planeté jsou si do jisté miry podobni, a neni tedy
divu, Ze se v jejich chovani, mysleni a vnimani svéta objevuji velmi
podobné vzorce, i kdyZ se kazda kultura mohla vyvijet oddélené v
Case i prostoru, bez vlivu kultury sousedni. Samozirejmeé jisté vzajem-
né ovlivnéni se v urcitych oblastech neda opomenout, tyto nuance

jsou vSak predmeétem prace kulturnich antropologl a presahuiji ra-

mec této prace.

N3as nejprve zajima prekonceptudlni podlozi lidského druhu. Stre-
dem naseho zajmu je ritual a ten je v nejrliznéjsich obménach pri-
tomen v kulture vSech narod(, které kdy obyvaly, a pokusim se pou-
kazat na fakt, Ze i vSech téch, co jesté obyvaji tento svét. Slovo ritual
je odvozeno od reckého slova ritus, které oznacuje fad, obrad nebo
obycej. Z rozboru ceského prekladu miZeme soudit, Ze se jedna o
chovani, které ustavuje a zajistuje v lidském Zivoté urcity poradek
(rad jako opak chaosu), ale zaroven se jednd o néco, co je soucasti
béZného Zivota (obycej je slovo pribuzné slovu obycejny, obvykly a
bézny). Ritual je tedy obvykle a béZzné soucasti Zivota kazdého clo-
veéka. Zaroven se vsak ,koren slova ritus moZnd nachdzi ve staroin-
dickem jazyce posvdtnych texti sanskrtu, v némz se vyskytuje slovo
Hrita® jimZ je oznacovano vse, co se déje ve shodé s vesmirnym ra-
dem nebo co je shodné s radem obecné.”® |z této poznamky muze-
me snadno odhadnout, Ze ritudl je spojen s néc¢im, co je nadrazeno
kazdému clovéku jakozto jednotlivci. Ritual je fenomén, ktery mame

vsichni spolecny a ktery ¢lovéka zaroven spojuje s vyssim radem.

8 Referaty- semindrky [online]. 2007, 2008 [cit. 2010-03-27]. Ritudl, obfad. Dostupné z WWW: <http://referaty-seminarky.cz/ritual-obrad/>.
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Takovym vyssSim fadem je pro mnohé autory predevsim nabozen-
stvi a vnimani posvatného. Emile Durheim naptiklad pise: ,KaZdd
ndboZenskd vira vyjadruje povahu posvdtnych véci a vztahu, které
panuji jak mezi nimi navzdjem, tak mezi nimi a vécmi profannimi.
Ritualy jsou pak pravidly chovani ukladajicimi clovéku, jak se md cho-
vat v pritomnosti posvatného.”

Aby toho nebylo malo, ponofime se nyni ponékud hloubégji do ri-
tudlu jako takového. Jiz jeden ze zakladatel(l kulturni antropologie
Arnold van Genep rozpoznal strukturalni podobnosti ritualt a udinil
z nich vSeobecné zavéry. Jeho stanoviska jsou mozna ponékud pred-
¢asnd a v mnohém pfilis zobecnujici, na druhou stranu vSak v mnoha
ohledech nosna. Pro tuto praci je nejpodstatnéjsi fakt, Zze odhalil jisté
podobnosti v procesu prlibéhu vsech iniciacnich aktd. Kazdy z rituald
obsahuje své predprahové stadium, stadium pomezi, vyusténim je
pak poprahova faze iniciace. Van Genep totiZ popisoval vylu¢né ritu-
aly spojené s prechodem, zménou spolecenskeé role jedince a ziskani
nového statutu v komunité i v kosmickém radu. Jak se zminuji dale,

nebudou stfedem pozornosti této prace pouze ritualy prechodové,

ale také ritualy spojené s cyklickym vnimanim ¢asu, obrady, které se
pravidelné opakuji, ale o tom pozdéji.

Z prace Arnolda van Genepa vychazel pozdéjsi autor Victor Tur-
ner, jenz jeho myslenky jesté rozsitil o dalsi poznatky z terénniho
vyzkumu. Také podle V. Turnera jsou struktury mysleni podobné ve
vsech lidskych kulturdch na tomto svété. Ve své praci se sice vénoval
predevsim kmeni zambijskych Ndembud, ale celkové navazoval na
dilo zminéného Arnolda Van Genepa, jenz rozpoznal strukturalni po-
dobnosti vsech ritudld. Podle Turnera ,predstavivost a ,,emociondl-
ni pfirozenost clovéka” jsou velice bohaté a slozZité. Neni také zcela
presné hovorit o ,odlisné strukture mysli’.*° Jedna se totiz o tytéz
poznavaci struktury, které ale vyjadruji vysoce rozdilné aspekty kul-

turni zkusenosti.

9DURKHEIM, E.: Elementdrni formy ndbozenského Zivota. OIKOYMENH. 2002. ISBN 80-7298-056-4

1OTURNER, V.: Pribéh ritudlu. Computer Press, Brno. 2004. ISBN 80-722-6900-3
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2.1. TYPOLOGIE RITUALD

2.1.1. RITUALY PRECHODU

Kazdy ¢lovék ptirozené tenduje k rovindm vyssiho pozndni a pev-
néjsiho zakotveni v Zivoté. Hlavnim z prostfedkd tohoto zakotveni
je spolecenstvi a zvyky, jez jsou s nim spjaté. Takové spolecenstvi si
Clovék od zac¢atku nevybira, ale jednoduse se do néj narodi. Jeho nej-
uzsim spolecenstvim se stavd jeho rodina. Od rodic( a prarodicu se
mu postupné dostava nejdulezitéjsich vzord a pouceni, jak se sprav-
né chovat. Rodina je vtomto sméru definovana jako mikroprostredi,
jinymi slovy jako nejuzsi okruh lidi, ktefi mohou mit na jedince vliv. K
jejich vlivu se postupné zacina pridavat i vliv Sirsi society. At uz me-
zoprostredi nebo makroprostredi.

Postupem ¢asu, jak clovék dorusta, méni se jeho vlastni role. Né-
kdy se tak déje postupné a témér nepostfehnutelné, avsak nastdvaji
i okamziky, kdy se postaveni ¢lovéka a jeho uloha zméni obratem.
Rytmus a délka etap, které jsou témito zménami oddélovany, do ur-

Cité miry zavisi na rychlosti vyvoje jedince, ale je to spolecnost, ktera

I TURNER, V.: Priibéh ritudlu. Computer Press, Brno. 2004. ISBN 80-722-6900-3. str. 95

nastavajici ulohu jedince definitivné potvrdi. Spolecenské akty do-
provazejici proménu nazyva Arnold Van Genep prechodovymi ritua-
ly. Autor sdm definoval ,rites de passage” jako ,ritudly, jeZ provdzeji
kaZdou zménu mista, stavu, spolecenského postaveni a véku“. ** Tyto
ritualy jsou navic rozdéleny na ritualy preliminarni (odlukové), ritualy
pomezni a ritualy postliminarni, tedy ritudly pfijimaci. Tyto tfi etapy
maiji rzny vyznam i riznou délku trvani. Arnold van Genep, Viktor
Turner a mnozi dalsi autoti popisuji témer vyluéneé ritualy v prostredi
tradi¢nich kultur. Pokusim se dokazat, Ze pravé van Genepovu te-
orii miZzeme vystopovat i pfi rozboru ritudld, které jsou spojené s
moderni dobou. Ritualy moderniho ¢lovéka jsou navic postaveny na

torzech ritudld tradicnich.

2.1.1.1.  PRECHODOVY RITUAL A KOSTYM

Pravé v tomto misté se pokusim poprvé otevfit hlavni téma di-
plomové prace. Na teoretickém zakladu, ktery jsem popsala vyse, se
pokusim vystavét a popsat tezi ne zcela novou, ale do znacné miry

opomijenou.
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V predchozi kapitole byla popsana jedna z ustfednich myslenek
van Genepova dila, a sice klasifikace predprahovych, prahovych a
poprahovych ritudld. Dovoluji si navazat na jeho praci a doplnit ji
o myslenku, Ze ke kazdé fazi ritudlu (tedy preliminarni, pomezni a
postlimindrni) lze zajisté pfifadit urcity kostym iniciovaného. Odév je
tu tim, co oznacuje iniciovaného jedince a vypovida o jeho momen-
talnim postaveni v societé. V kazdé kulture, véetné té nasi, provazi
Clovéka od narozeni do smrti nejen kostymy vyjadfujici jeho momen-
talni Zivotni fazi, ale i kostym, ktery je soucédsti ritualu (tedy vyznam-
né udalosti), jenz jej posunuje do faze dalsi. Mapovat veskeré kultury
soucasného svéta i historickd obdobi neni v mezich této prace, pres-
to je vsak dlleZité je mit na paméti, nebot mnoho motivl predevsim
v zakladu ritudl(l pochazi z pdvodnich mystérii. Myslim, Ze definitivni
triumf krestanstvi neznamenal konec mystérii a iniciacnich gnézi. Du-
chovni obroda, kterou lidé drive hledali v iniciacich ¢i pti mystériich,
je nyni dosazena kiestanskou svatosti, kterd vsak obsahuje podobné.
Nékteré iniciatni motivy, vice ¢i méné pokrestanstélé, prezivaly jesté

mnoha staleti a mnohé z nich jsou znamy dodnes.

2.1.2. RITUALY CYKLICKE

Kromé ritudlt pfechodovych se mizeme setkat i s ritudly, jeZ jsou
jesté vice na urovni celého spolecenstvi nez na Urovni jedince, i kdyz
se kazdého clena nevyhnutelné dotykaji. Tyto ritudly maji kofeny v
tradi¢nich spole¢nostech a souviseji predevsim s cyklickym pojetim
Casu. O tomto tématu nejlépe pojednava Mircea Eliade. V jeho knize
Mytus o vééném ndvratu se dozvime, Ze cyklické pojeti asu mélo
pro tradi¢ni narody velky vyznam. Spocival predevsim v znovuocis-
tovani od hrichl a zaroven to byla urcita cesta k byti v pfitomnosti.
Eliade piSe, Ze tradi¢ni ¢lovék popfrel linedrni priibéh déjin od pocat-
ku do konce a tuto linii v podstaté uzaviel do kruhu, dosahl urcité
nesmrtelnosti. V tom pfipadé totiz kazdy konec znamenal vidy novy
zacatek. Tradi¢ni clovék Zil predevsim v Uzkém sepéti s prirodou a
mohl tak bezprostfedné pozorovat cyklické opakovani rocnich obdo-
bi. Tomuto rytmu pak ptirozené pfizplsobil konani rituall, jez mély
zajistit, Ze vSe bude mit stdle stejny rad, tolik nezbytny pro preziti
¢lovéka (ELIADE, M., 2003).
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Dovolim si velkému autorovi mirné odporovat v tom smyslu, Ze
odmitam pojimat cyklické vnimani ¢asu jako bezvyhradné spjaté
pouze s tzv. tradi¢ni kulturou a timpadem za odbyté. Myslim, Ze nase
vnimani ¢asu z tohoto pojeti do velké miry vychazi. Vypovidaji o tom
mnohé drobné ritudly a svatky v roce.

Vratme se vSek k Eliademu. Cyklickym ¢asem autor nemyslel pou-
ze stridani rocnich obdobi, ale zaroven dosel i k zavéru, Ze pro tra-
di¢ni kultury jakykoliv ritual probiha nejen na posvéceném misté, ale
také ve ,svaté dobé“, case, kdy byl akt poprvé provadén néjakym
pfedkem, nebo bohem. KazZdy ritual ma sv(ij boZsky vzor - archetyp.
Opakovanim tohoto ritualu se tedy tradi¢ni ¢lovék ocitd na pocat-
ku svéta a v posvatném cCase. ,NdboZenska ucast na urcitém svdtku
implikuje, Ze ¢lovék vystoupi z ,béZného” Casového trvdni a spoji se
opét s mytickym pracasem, jehoZ reaktualizaci svdtek je. Posvdtny
cas je potom znovudosaZitelny v nekone¢ném mnoZstvi zpritomnéni,
je nekonecné opakovatelny. Z jistého hlediska o ném Ize rici, Ze ,,ne-
plyne Ze nevytvdri nevratné trvani.” *2

Na tomto misté se ndm navic protinaji dvé teorie. Arnold van Ge-

12ELIADE, M.: Posvdtné a profdnni. OIKOYMENH. 2006. ISBN 80-7298-175-7

nep hovofi o ritualech prechodu, jakymi je napriklad svatba. Jedna se
o0 zménu postaveni ¢lovéka ve spolec¢nosti, ale Eliadova prace k tomu
pridava jesté rozmér mystického navratu na pocatek, kdy svatebni
rity jsou také napodobovanim prvotni udalosti, ktera se odehrala v
,oné dobé”, vétSinou predstavuji spojeni Nebe a Zemé (hierogamii).
Hlavni vyznam vSak nespociva v jejich spojeni, ale vtom, co z tohoto
spojeni vznikne - dllezZity je tedy akt stvoreni. U mnoha narodu ri-
tudl svatby provazi recitace kosmogonického mytu. Kosmicky mytus
slouzi jako exemplarni model vznikani. Akt spojeni mél zajistit plod-
nost zemé. Napodobovanim hierogamie manzelskym spojenim se
obnovuje svét. S tim souvisi i fakt, Ze veskera sexudlni nevazanost v
prabéhu posvatného obdobi se fidila nadlidskym prototypem a byla,
dalo by se fici zhmotnélou snahou o zajisténi plodnosti a vSseobecné
hojnosti. Myslim, Ze dnesni vnimani jara, jako ,,Casu lasky” ma také
koreny pravé v tomto prvotnim mysleni.

Podle Mircei Eliadeho ma kazda védoma ¢innost mytického ¢lové-
ka vedouci k urcitému cili svlij archetyp. Tyto ¢innosti byly postupem

doby desakralizovany a v moderni spolecnosti jsou profanni.
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Pro hlubsi pochopeni tématiky je zapotfebi zminit jeSté nasle-
dujici. Myticky ¢lovék se podle Eliadeho poklada za redlného pou-
ze tehdy, kdyZ se chova podle urcitého vzoru (tzn. neni sam sebou),
timto typem chovani se oviem rusi ¢as - protoZe to, co se déje v Case
tradi¢niho ¢lovéka se vlastné déje uz v minulosti predtim. Myticky
Clovék se neztotoZnuje pouze s Ukonem odehrdvajicim se v ,,onom
Case”, ale zadroven i s ,onim ¢asem” jako takovym, ¢imz rusi vyznam
Casu i déjiny. K tomu vSak dochazi pouze po dobu trvani ritualu, jinak
Zije v profannim case ,,déni“. Z naseho uhlu pohledu by takové cho-
vani mohlo pUsobit ponékud paradoxné, ale déje se tak pouze proto,
Ze jsme se naucili oddélovat minulost, pfitomnost a budoucnost a
nase vnimani Casu je tedy jiné, je do velké miry linedrni. Nelze vSak
odmitnout cyklické vnimani ¢asu jako preZitek - z velké ¢asti se pro-
mitd i do nasich Zivot(, aniZ si to samy uvédomujeme.

Kazdy rok slavime prichod nového roku, masopust, Velikonoce,
palime Carodéjnice, déti strasi Mikulas s ¢ertem a zfejmé nejvétsi
mnozstvi tradic se toci okolo Vanoc. Proc to vSechno moderni ¢lovék

podstupuje? Dalo by se jednoduse odpovédét, Ze tyto tradice jsou

pro nas, coby stfedoevropany, velmi pevné zakotveny v kfestanstvi,
ale mnohdy maiji koreny jesté hlubsi vedouci pravé az k tradicnimu
zpUsobu mysleni.

A co napriklad lidé, ktefi se viry zfekli? Budou stejné ochotni se
ztici vsech zminénych svatk(? Je jesté pro moderniho ¢lovéka nepo-
stradatelny posvatny ¢as? Na tyto a mozna jesté dalsi otazky se po-
kusim odpovédét v dalsi ¢asti diplomové prace, prozatim je pro nas
podstatné, Ze ritualy byly, jsou a budou i pfesto, Ze se jejich podoba

a nékdy i vyznam meéni.

2.1.2.1.  CYKLICKY RITUAL A KOSTYM

Co se tyce cyklického vnimani ¢asu, nejvétsi oslavy dodnes lidé
vénuji konci starého a zacatku nového roku. Nasledujici kapitola do-
kazuje, Ze by navic bylo chybné striktné oddélovat narody, které vni-
maji ¢as cyklicky, a ty, které jej chapou linearné. | takzvané dnesni
lidé, se presto, Ze zaznamenavaji svou historii, v zadném ptipadé ne-
mohou vymanit z ur¢itého opakujiciho se rytmu ¢asu, ktery ani neni

udavan lidmi, nybrz pfirodou. Troufam si fici, Ze tzv. moderni ¢lovék
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se pouze naucil dana obdobi pocitat. Nejvyznamnéjsi oslavy roku se
poutaly pravé k jeho zac¢atku a potaimo zaroven konci. UkdZzeme si,
Ze hned nékolik vyznamnych svatk(, které navic maji i vyznamnou
spojitost s kostymem a které dodnes zaujimaji misto v naSem kalen-
dafi, prameni z pivodnich rituall spojenych s pfelomem roku.
Jeden z vyznamnych svatkl roku, ktery si okamZité spojime s kos-
tymem, a ktery se v rliznych podobach dochoval z pohanskych dob
az do dnesnich dn, je masopust. ,,...je potfeba citovat znacny pocet
lidovych zvykd, které jsou s velkou pravdépodobnosti odvozeny od
predkrestanskych iniciacnich scéndri, ale jejich plvodni vyznam se
v prubéhu Casu ztratil a kromé jiného zaZily silny cirkevni tlak, ktery
byl vynakladdn na jejich christianizaci. Mezi tyto lidové zvyky s mys-
terickym chovdnim musime zaradit v prvni fadé maskarni privody
a dramatické ceremonie, které doprovdzeji zimni kfestanské svdtky,
jeZ se odehrdvaji mezi Vdnocemi a masopustem.”** Podle nékterych
autor(l masopust jako takovy neni pivodné krestanskym svatkem.
Jeho vliv byl vSak vidy natolik silny, Ze nebylo mozné tento ritual

nikdy zcela z mysli lidi vymazat, a tak se stal soucasti doby priprav

kfestanskych Velikonoc.

Masopust, jak jiz bylo zminéno vyse, pochazi uz z predkrestan-
skych dob. Souvisi s koncem zimy, coby ro¢niho obdobi a zaroven s
koncem roku, jako takového. Logika ¢asu tradi¢niho ¢lovéka je zjed-
nodusené feceno takova, Ze rok je rozdélen na svou svétlou a tem-
nou ¢ast, obdobi jaro aZ léto jsou Casti svétlou, podzim a zima casti
temnou. Konec temné ¢asti roku zaroven predesila, Zze nadchazi svét-
Ié obdobi roku dalsiho. Toto obdobi je obdobim magickym. Setkava
se zde staré a nové, minulé a budouci.

Kofeny masopustu nalezneme v Rimé. Slovo masopust je odvo-
zeno od fimského karneval (carnival je sloZzeninou slov caro= maso
a valere= nabyti sily), jednalo se o svatek predchazejici dlouhému
postnimu obdobi, kdy bylo potieba najist se co nejvice masa, aby mél
¢lovék pro nadchazejici ¢as dostatek sil. Predél mezi koncem starého
roku a zacatkem roku nového byl, jak je uvedeno vySe, magickym
obdobim. V takovém obdobi bylo mozZné ponofit se do vzpominek a
tak neni ndhodou, Ze prvotné lidé véfili, Ze v tento ¢as je mozné ko-

munikovat s onim svétem. Tento fakt ilustruji pravé masopustni mas-

13ELIADE, M.: Iniciace, ritudly, tajné spole¢nosti. Mystickd zrozeni. Computer Press, Brno. 2004. ISBN 80-7226-901-1. (str. 197)
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kary. Proto v jejich vyznamech nalezneme predevsim velkd Zivotni
témata, jako smrt, znovuzrozeni, mladi, stafi, plodnost atd. Pfedci a
duse zemrelych se kterymi se v tento ¢as setkdvame, jsou totiz témi,
ktefi tyto kategorie ovladaji a prostfednictvim svatku je mozné se k
nim primluvit.

Obdobou masopustu je jesté dalsi slavnost, ktera je stdle pritom-
na i v nasich ¢asech. Pfedevsim narody s keltskou tradici ji doposud
chovaji ve svém kalendafi. V Cechach ho nazyvdme Pamatkou zesnu-
lych. Den, kdy si vSichni pfipomindme své predky. V kalendari je mu
urcen 2. listopad. V nékterych zemich jej lidé slavi jako Haloween. [ u
nas, predevsim diky své oblibé u déti, které diky nému dostavaji pri-
leZitost prevlékat se do strasidelnych kostymu, uz Haloween nachazi
své uplatnéni.

Bylo by omylem myslet si, Ze toho pojeti je sem uméle zavlékano
z Ameriky. Vice méné se stdle jedna o dvoji podobu téhoz. | kdyz
se to tak nezda, tak ceské ,Dusicky” a Haloween maji tytéz stejné
kofeny v mnohem starSim svatku, ktery, jak jsem uz predeslala, vze-

Sel z keltské tradice. Jedna se o Samhain - keltsky svatek zesnulych

14 ASALOVA, J.: Keltskd lidovd kuchyné. Volvox Globator. 1999. ISBN 80-7207-282-X

a noc Divokého lovu. Keltové véfili, Zze ,,od soumraku do rozbresku
je zavoj délici tento svét od Onoho svéta nejtenci z celého roku. Je
to rovnéz doba, kdy duse mrtvych putuji po zemi... Kromé toho, Ze
oznacuje konec Zni, je Samhain také Novym rokem Keltt a nejdile-
stary Buh umird a navraci se do zemé zemfielych, aby tam cCekal na
své znovuzrozeni...” **

Forma dnesnich oslav Samhainu se jiz v mnohém odchylila od své
pGvodni podoby. Dalo by se fici, Ze se pavodni ritualni akty rozdélily
na dvé rlzna pojeti a vznikly tak dva naprosto se lisici svatky, tedy
Pamatka zesnulych a Haloween. Zakladni znaky predeslého vsak v
urcité mire v obou soucasnych podobach zUstaly.

Z predeslého textu lze uvaZzovat, Ze plvodni fimsky Karnival i kelt-
sky Samhain jsou v podstaté také dvoji podobou téhozZ svatku. Oba
byli oslavami prechodu starého roku do nového. Kazdy z plvodnich
narody vsak tento prelom vztahoval k ¢asoveé jinému obdobi. To vSak
neni zdaleka nic nového. | dnes je termin oslav nového roku v rlz-

nych mistech svéta odliSny. Nam zUstali jako soucast kalendare svat-
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ky oba, navic se k nim pridal jesté Silvestr a Novy rok, ktery je oslavou
prelomu starého a nového roku krestanského kalendare. Uvedena
tématika by se dala sledovat dal, mohli bychom se vénovat vzniku
kalendare jako takového, jeho proménam atd. Obdvam se vsak, Ze

na to neni v této diplomové praci dostatek prostoru.

2.2. RITUAL A NABOZENSTVI

Mircea Eliade ve svém dile ¢asto pouziva termin nabozensky ¢lo-
vék. Mini tim ¢lovéka predmoderniho, tzv. tradi¢niho, jehoz Zivot byl
ovladan myty a s nimi spojenymi ritualy. Je nesporné, Ze ritual vznikl
v dobdch, kdy Zivot nasich predkl byl do velké miry ovladan jejich
,bohy“, na druhou stranu nemuizZeme popfit, Ze urcité ritudly jsou
spojeny i s Zivotem Clovéka nenabozZenského, u ného? Eliade ritual a
posvatny Cas naprosto popira. Otevira se nam zde otazka, zda touha
po rfadu a z ni odvozena tendence k ritualizovani nékterych aktd ne-
stoji nakonec vysSe neZ vSechna naboZenstvi svéta, kterd mohou byt
pouze jednou z odpovédi na tuto lidskou potiebu. Za¢atkem vieho je

touha po uchopeni néceho zprvu neuchopitelného. Ritual je jednim

z nastrojli tohoto uchopovani, ktery zaroven vyuziva podobenstvi.
,PoZadavky existence nds vsechny- jak verici, tak nevérfici- nuti, aby-
chom si utvorili néjakou predstavu o vécech, mezi nimiz Zijeme, nad
nimiz neustdle vyndsime soudy a jeZ urcitym zplsobem zasahuji téz
do naseho chovani.” ** Odkud se vsak bere védomi onoho transcen-
dentalniho a jak jej clovék vlastné proziva?

Eliade Casto ve své praci otevira otazku posvatna. Psal své knihy
zfejmeé pod velkym vlivem némeckého autora Rudolfa Otta. Ottovo
dilo se vénuje predevsim naboZenské zkusenosti, pricemz se zajima
hlavné o jeji iracionalni stranku. NaboZenstvi primitivl jsou podle néj
ukazkou hrubych projevi posvatné bazné. Tato bazen je iracional-
nim prvkem, opakem racionalniho zdkladu ndbozZenstvi podloZzeného
pojmy (jako napf. duch, rozum, vile). Je jakousi dimenzi navic. Iraci-
onalni je v ndboZenstvi pravdépodobné dllezZitéjsi nez racionalni.

Podle autora je naboZenska zkusenost a zejména jeji iracionalni
slozka, zaloZzena predevsim na pocitu bazné. Tuto ndbozenskou bazen
oznacuje jako mysterium tremendum, neboli pocit tajemného udé-

su. PficemZ mysterium je néco skrytého a posvatna bazen je podle

15 DURKHEIM, E.: Elementdrni formy ndboZenského Zivota. OYKOYMENH Praha. 2002. ISBN 80-7298-056-4
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Otta vic neZ strach. NdboZenstvi primitivd jsou ukazkou hrubych pro-
jevl posvatné bazné. Démoni se postupné proménili v bohy, kterym
vSak stopa zvlastni ,,désivosti“ zlistala.

DulezZitou boZskou vlastnosti je vznesenost. Posvatno, neboli nu-
minozita '8, vyvolava v ¢lovéku pocit zavislosti, nebo Iépe feceno po-
cit stvorenosti. Clovék tak proziva pocit posvatné bazné z nééeho,
co jej prevysuje, ¢im byl stvoren. V kazdé mystice se opakuje pocit
tvora, ten ovsem ,,nemd znamenat pocit kauzdlni odvozenosti, ny-
brZ pocit nepatrnosti vseho, co je stvofené, oproti tomu, co je nade
v§im“.Y” VzneSenost vyvoldvajici bazen pochazi z bozské moci, sily a
mohutnosti a Otto ji oznacuje terminem tremendum maiestas, ne-
boli ¢esky majestat. Vztah, ktery ¢lovék k boZstvu m3, je oznacovan
jako ensebeia, coz znamena vztah oddanosti a sluzby boZstvu. Ta-
jemny udés a strach pak vychazeji i z nevyzpytatelnosti boZstva, kte-
ré kdykoli muUze projevit orgé, tedy boZi hnév. BoZi hnév se objevuje
ve vSech ndboZenstvich napfi¢ svéta. Tento hnév nemusi byt nijak
racionalné podloZen, mlzZe se jednat o hnév naprosto bezd(ivod-

ny, ktery ma silu Zivlu. S nevyzpytatelnosti Uzce souvisi nabozenska

181at. numen=,pokyn“ neboli bozi pokyn

mystika. Termin analogicky k mystériu je UzZas, stupor - ustrnuti nad
né¢im nepoznatelnym. Clovék narad#i na néco ,zcela jiného* co je
jeho bytosti nepochopitelné svym druhem, svou podstatou a pred
¢im ustrne v naprostém UZasu, je fascinovan. Pocit strachu z néceho
nevyzpytatelného, fascinace a oddanost jsou motivy, které ve vsech
naboZenstvich pfispivaji ke vzniku mytd a rituald, jeZ jsou urcitou ra-
cionalizaci zminénych iracionalnich slozek.

Uvedeny stru¢ny obsah Ottova dila shrnuje to, co Rudolf Otto
povazuje za zaklad ndbozZenské zkusenosti. Jak bylo jiz uvedeno, na-
bozenskou zkuSenost mGzeme rozdélit minimalné na dvé slozky. Na
slozku iracionalni, to znamena urcity pocit, ktery si ¢clovék nedokaze
vysvétlit a slozku racionalni, ktera je v podstaté interpretaci daného
pocitu.

Hledani podstaty jevl je aktivita ¢lovéku prirozena. Potfeba vse
uchopovat je to, co ¢lovéka nuti k ¢innosti. Uchopovani vede k cha-
pani. ZpUsob, jak uchopovat a chapat svét, je nepocitané mnozstvi
proto, Ze kazdy clovék je jedinecny. Vlastni pojeti a predevsim pro-

zivani kazdého jedince muzZe byt navic naprosto individualni. Kazdy

170TTO, R.: Posvdtno. Vysehrad, 1998. ISBN 80-7021-260-8: Otto se odkazuje na knihu W. Jamese: Druhy ndboZenské zkusenosti: ,jakoby v lidském védomi Zil viem cehosi

redlného... skutecné daného.”
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Clovék je naprosto originalni, coZ je neopomenutelné predevsim v
pfistupu budouciho pedagoga. Pokud bychom preci jen chtéli zmi-
néné zobecnit a zafadit, potom mizZeme mluvit o pfistupu teologic-
kém, filozofickém, a také védeckém. V mysleni tradi¢niho ¢lovéka,
jak o ném piSe M. Eliade, prevaZoval teologicky ptistup.

V dnesni dobé nabyva vyznamu lidska individualita. Lidé maiji
mnohem vétsi spektrum moznosti, vybrat si svou vlastni interpre-
taci. Co se tyce jedince, zminéné pfistupy, jak objevovat svét, jsou
v kazdém z nas namichany. Nebylo by vSak spravné nékteré z nich
zavrhovat a jiné dogmatizovat. Stejné jako v predchazejici kapitole
neni mozné minulé shrnout ze stolu a vnimat ,,dnesSniho” ¢loveéka
jako zcela odlisného od toho, co bylo plvodni. Plvodni lidé, tedy
nasi predci, jsou nazyvani plvodnimi proto, Ze v jejich zplsobu Zivo-
ta a vnimani svéta je zaroven plivod vSech nasich dnesnich myslenek.
Proto se nelze odstfihnout od nasich kofen a musime tudiz brat na
védomi vSechny dimenze jakymi si aZ doposavad ¢lovék vysvétloval

svét, tedy sféru teologickou, filozofickou i védeckou.

1850KOL, J.: Mald filozofie ¢lovéka. Praha. 2001. str. 131

2.2.1. (NE)NABOZENSKY CLOVEK

Typickym terminem pro dnesni predevsim zapadni svét je civiliza-
ce. Cesky filozof Jan Sokol popisuje hlavni aspekty civilizovanosti jako
»Zachdzeni s vécmi, které jsme sami nevytvofili a o nichZ netusime,
jak a proc funguji, protoZe to k béZnému zachdzeni viibec nepotrebu-
jeme. Civilizacni vrstva a jeji typicky znak, ndvod k pouZiti, se kdysi
programové oddélila od vrstev hlubsich a peclivé se postarala o to,
aby na nich co nejméné zavisela.” ** Toto vyjadreni mi pripada na-
prosto vystizné nejen v oblasti ,véci“, jak piSe Sokol (podvédomé asi
tusime, Ze SokolUv vyrok neni jen z oblasti hmotnych pfredméta), ale
myslim, Ze se velice Uzce vztahuje pravé k nemateridlnim statklim a
tudiz i k ritualdm.

Ritudl je neustdle pfitomny v Zivoté kazdého z nds, aniz bychom
dokazali vidy jednoznacné vysvétlit, proc jej stdle dodrzujeme. Nej-
jednodussi odpovédi je, Ze se to tak prosté déla. V pripadé nékterych
ritual( (ponejvice téch krestansky zaloZzenych) dokazeme i fici kdy a
za jakych okolnosti ritudl vznikl, ale malo kdy bychom si asi dokdzali

odpovédét na otdzku, proc.
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Jean-Frangois Lyotard popsal postmodernu jako konec velkych
vypravéni, jinymi slovy i konec mytQ a ritual(. Proc€ si tedy mnozi z
nas nechavaji ve svém kalendari Vanoce, kdyz na Jeziska uz véri jen
malokdo?

Nabizejici se odpovédi je potfeba urcitého fadu, bez kterého se
neobejde 7adny ¢lovék, at véFici ¢i nevéfici. Rad dava Zivotu uréity
smysl. | naboZensky nezaloZeny ¢lovék chape, Ze fad je néco, co lidi
sbliZzuje a tvofi z nich spole¢nost. A ¢lovék je tvor spolecensky, pro-
to ke svému Zivotu nezbytné potrebuje rad a ritual. Hlubsi odpovéd
na tuto otdzku poskytuje dilo vyznamného francouzského sociologa
Emila Durkheima. Jeho prace ¢erpd z empirického vyzkumu. Durkhe-
im se zabyval konceptem socidlniho faktu. Jedna se o struktury a
normy, které jsou vné;jsi, maji donucovaci charakter a ovliviiuji cho-
vani jedince ve spolecnosti. Sociologii tak oddélil od psychologie,
ktera zkouma vnitini fakta.

Psychologie jako takova je vsak stejné nezbytnou teorii pro hlub-
$i pozndni podstaty ritualu, ktery je pfedmétem naseho zkoumani.

Proto ji vénuji celou nasledujici podkapitolu.

2.3 PSYCHOLOGICKA HLEDISKA RITUALU

Budeme- li se snaZzit blize popsat uvedena psychologicka hlediska
ritualu, je zapotrebi si uvédomit, Ze se v podstaté zcela neodvracime
od sféry kulturni antropologie. SpiSe se jedna o obecnéjsi nahled na
ritual jako takovy, nebot at uz jde o ritual tradicniho domorodého
kmene, ¢i o ritudl rodinného vecerniho ¢teni pohadek na dobrou
noc, troufam si fici, Ze psychologicky ucin a jeho aspekty jsou v obou
pfipadech obdobné. Minimalné v obou uvedenych pripadech muze-
me mluvit o sdileni posvatného casu. Tato podkapitola nebude zcela
vyhradné psychologicka, jak by se z jejiho ndzvu mohlo zdat, spise
bude pojata jaksi interdisciplinarné.

Mohlo by se zdat, Ze niZze uvedené je v podstaté obhajobou vy-
hradné pozitivniho dopadu ritudlnich vzorcl chovani, ale to vibec
neni mym zameérem. Naopak, psychologické podnéty vedouci k ritu-
alnimu chovani mohou byt u kazdého ¢lovéka jinak silné a navic mo-
hou mit z hlediska vyusténi v Zivoté jedince jak funkci konstruktivni,
tak i destruktivni. Zminéné vysvétlim v samém zavéru podkapitoly.

Zhlediska zkoumani motivace lidského chovani lze fici, ze vétsi-
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na toho, co ¢lovék déld, spociva v aktualizaci nékteré z jeho potreb
(PAVELKOVA. 1989). Obecné lze Fici, e podstata vétsiny ritudld je z
psychologického hlediska zaloZzena na hledani jakési jistoty. A to jak z
hlediska spolecenstvi, tak i z hlediska jedince samého.

K tomu slouZi konkrétni fyzicky akt, ktery nazyvame ritudlem. Fy-
zickd stranka je z hlediska ritudlu stejné duleZita jako stranka psychic-
ka. Potvrzuje totiz jedincovo ukotveni ve skutecnosti, kterou pravé
pomoci svého téla proZiva. Neurologické procesy téla mohou mit
nejriznéjsi podoby. Z hlediska ritudlu je nejdllezitéjSim predevsim
motiv opakovani. Opakovani vede k upevnovani, a tak se obloukem
vracime k plvodné zmifované jistoté, ktera je cilem kazdého ritual-
niho chovani.

Z hlediska spolecnosti ¢lovék pomoci rituadlu potvrzuje platnost
norem existujicich v societé, ke které se hlasi. Velmi d(lezitd je zde
sounalezitost a sdileni spole¢né proZitého okamziku. Prostrednic-
tvim toho dochazi k sbliZzeni jedinc(, ktefi pak tvofi jednotnou skupi-
nu. Kdyz obratime pozornost ke spole¢nostem, jejichz zaklad spociva

v kolektivnim naboZenském citéni, pak je to ritual, ktery jej posiluje.

Zminéné by se dalo zobecnit tak, Ze posileni a ujisténi je jednim z
ucelll vSech rituald, i téch, jez nesouviseji s ndbozenstvim. Nyni se
obratime vice k psychologické oblasti motivace.

Jaké lidské potreby vedou k ritudlnimu chovani? K jadru véci nas
dovede $irsi soupis aspektt ritualniho chovani. Zacnu od toho, co jiz
bylo nescisInékrat popsano, tedy Ze ritual je z hlediska sociologie ak-
tem, jenz posiluje pocit sounalezitosti. Proc¢ ale ¢lovék potiebuje za
kazdou cenu nékam pattit? Existuje klamné tvzeni, Ze dnesni doba je
nastavena spiSe pro individuality. OvSem individuality v tom smyslu,
Ze je budovan jakysi kult nezavislosti. Jaka je to ale nezavislost, kdyz
vétsina lidi velice snadno podléhd médnim trenddm?

Kazdy z nas vyhledava spolecnost, ve které by se mohl uplatnit.
Myslim, Ze se kazdému jedna o ziskani pocitu bezpedi, ktery spolec-
nost poskytuje. Patfit nékam a mit neustale na blizku nékoho, kdo
poskytne pomoc, je zdkladem preziti. Clovék mize zarover pomoc
nabizet, potom je jeho podil na fungovani spolecnosti o to vétsi a za-
roven s nim roste pocit jistoty svého postaveni a zaroven vlastni se-

bevédomi. Zde uZ se témér dotykam Ustredni teze této podkapitoly.
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Troufam si fici, Ze ta Uzce souvisi s hierarchii potfeb, tak jak ji navrhl
Abraham Maslow. Popsal hierarchii lidskych potfeb jako pyramidu,
zakladni Zivotni funkce. Hned nad nimi jsou potfeby bezpeci, jesté
vySe potreby lasky a nad nimi potfeby Ucty. VSechny tyto uvedené
kategorie jsou nazyvany nedostatkovymi potifebami (potrfeby defici-
ence). Uplny vrchol pyramidy predstavuji potteby seberealizace (tzv.
potfeby rlstové).

Pro Zivot jedince je nejdUleZitéjsi saturace potreb v nizSich stup-
nich hierarchie. Bez jejich uspokojeni by nebylo mozZné realizovat
vyssi potieby (MASLOW). V Maslowové ,pyramidé” by motivy, které
spojujeme se vznikem ritudlniho chovani, nasledovaly hned po uspo-
kojeni bazdlnich fyziologickych potteb lidského organizmu, pohybuji
se totiZz nékde v Urovni potieb bezpedi a jistoty.

Pokud nahlédneme ritudl jako takovy ponékud hloubéji, mnohdy
jsou vySe zminéné pottreby nejen uspokojovany, ale nékdy i ponejprv
aktualizovany. Tim mam na mysli nékteré obrady, které maji za ukol

v iniciovaném probudit pocit nebezpeci, jenZ je zapotrebi pfekonat.

potfeby seberealizace

potreby
ucty

/ potreby lasky \
/ potfeby bezpedi a jistoty \
/ fyziologické potreby \

Maslow: diagram znazornujici hierarchii hodnot

Mlady cloveék, ktery ma prestoupit prah dospélosti, musi slozit urci-
tou zkousku odvahy, aby si ¢lenstvi v societé vybojoval. Je to stejné
v takzvanych tradic¢nich spolec¢nostech, kde se jedna spise o akty, ke
kterym jsou potreba fyzické schopnosti (dobrovolny pad z vysky, ska-

kani ptes plameny, uloveni zvifete apod.), v nasi spole¢nosti jde o boj,
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ktery se odehrdva prevainé na mentalni drovni (naptiklad zkouska
potirebnd k ziskani ridi¢ského prikazu, maturita, statni zkouska na
vysoké Skole, atd.). Ve vSech téchto ptipadech vsak jadro spociva v
aktualizovani a ndsledném uspokojeni potfeby bezpeci. V momentg,
kdy jedinec prekona strach, stava se soucasti nééeho pevného.

Zminéné souvisi s tim, o ¢em piSe Zdenék Matéjcek v knize ,Co
déti nejvic potrebuji?“ Za to, co je zakladni a neodmyslitelné pro
vyvoj ditéte povaZuje jistotu ve vztazich ke svym lidem. Na pocitu
jistoty ve spolecnosti svych nejblizsich je podle Matéjcka vystavéna
témér celad pozdéjsi psychika jedince. Pokud se ditéti od zacatku ne-
dostava pocitu jistoty a bezpeci, motiv nejistoty se promita do veske-
rého jeho chovaniv pribéhu celého Zivota. SamoZiejmé autor nema
namysli bezvyhradnou podporu ,za kazdou cenu”. Jistota o které je
Fe¢ souvisi s uritou jasnosti pravidel a pevnosti zazemi. (MATEJCEK,
1994)

»~John Bowlby: citovy vztah ditéte k jeho lidem se zaklddad nikoliv
na tom, Ze tito lidé mu pilsobi néjakou prijemnost, nybrZ Ze mu zajis-

tuji pocit bezpeci a jistoty.” *°

Y MATEICEK, Z.: Co déti nejvic potiebuji. Praha: Portal, 1995. ISBN: 80- 7178- 006- 5

Vzhledem k tomu, Ze ma diplomova prace vznikad na pidé peda-
gogické fakulty, jsou vySe uvadéné teze neopomenutelné. Jakym
zpUsobem miuZe rodi¢ vnést do svého vztahu s ditétem jistotu?

Mnozi dnesni autofi (viz napf. Iva Adlerova® ) poukazuji na rodin-
ny ritudl jako nedilnou soucast uspésného vyvoje ditéte. Tato otazka
je ale ponékud oZehava. Predevsim z hlediska toho, Ze je dllezZité,
mit na védomi, které Cinnosti je vhodné v rodiné ritualizovat a které
nikoli. Voditkem pro to by mohlo byt hledisko pravé a nepravé ritua-
lity jak jen navrhuje H. Babyradova.

Podle ni je prava ritualita zaloZena na autenticité. Slovo autentic-
ky pochazi z feckého ,,eauton” (jedinecné) a ,,theto” (princip). Dnes-
ni doba zaménuje ,autentické” za ,autonomni“, autentické vychazi
z existence vnitrniho principu regulujiciho nase chovani, zatimco au-
tonomie vychazi z povrchniho motivu vlastniho prospéchu. DalsSim
dllezitym motivem pravé rituality je proZivani vyjimecného okamizi-
ku. Je nezbytné striktné oddélovat ¢as profanni od posvatného. Smé-
Sovani téchto dvou sfér lidského Zivota a jejich zaménovani mlze mit

neblahy vliv na pozdéjsi schopnost jedince chapat zakladni estetic-

20 ADLEROVA, Iva. Rodinny ritual neni dogma, klidné ho zméite!. Psychologie dnes [online]. 3. 6. 2009, 2009, 6, [cit. 2010-02-27]. Dostupny z WWW: <http://www.portal.cz/

scripts/detail.php?id=27896>.
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ké kategorie. Jak piSe Babyradova: , Vyraznym rysem konzumnich
ritudlt je naopak zrusSeni hranice mezi ,vyjimecnym” a , kaZdoden-
nim“... ,zruseni hranice mezi zvléstnim a vsednim je béZnym znakem
konzumniho Zivota stredostavovské spolecnosti..” ?! Lidska potreba
jistoty a bezpeci a s ni spojena snaha zavést do Zivota ritudl mohou
mit i nékteré naprosto zvracené podoby. Prikladem takového ritual-
niho chovani by mohly byt i nékteré psychopatologické jevy. Mdm na
mysli nejriznéjsi druhy zavislosti, napfiklad uzivdni omamnych latek.
Ty zpocatku mozna byly soucasti posvatnych obfadd, v jejichz pri-
béhu mély zajistit silnéjsi psychofyziologicky prozitek vzacné chvile,
v moderni spole¢nosti, kterd je pfenesla z posvatné sféry do oblasti
béZného Zivota, vSak plsobi zhoubné. MozZna je za jejich uzivanim
skryta touha po jistoté, takovéto resSeni situace vSak paradoxné u
vétsiny zavislych vede k jejimu zhorseni.

Otdazka vztahu ritualu a uzivani omamnych latek uz ale mirné uhy-
ba od zadaného tématu, této prace, proto se ji dale zabyvat nebu-
deme.

Zavérem této podkapitoly bych pouze rada shrnula zakladni rysy

ritualu z hlediska psychologie.

Ritual je z psychologického hlediska akt, vyprovokovany lidskou
potifebou jistoty a bezpeli. Pomaha uchopovat nepochopitelny
prazaklad lidské existence. Nema jen oznacovaci funkci, ale i funkci
zprehlednovaci. Svou podostatou ¢lovéku zabezpecuje lépe struktu-
rovany svét. Poskytuje mu pocit bezpeci a jistoty. Ta je od ¢lovéka
neodmyslitelnd a patfi mezi zakladni Zivotni potreby. Proto je lidsky
Zivot protkan nejrdznéjsimi ritualy, aniZ si to uvédomujeme.

Ritual z psychologického hlediska objevime jak v roviné osobni,
tak spolecenské. Clovék si ¢asto vytvaFi své osobni ritualy, které mu
pomahaji dat zivotu rad a smysl a jaksi do néj ,vkorenit”, Mnohdy
je velmi dalezZité sdileni prozitku s dalSimi ¢leny spole¢nosti. Motiv
opakovani, ktery je neodmyslitelnou soucasti ritualu prispiva k upev-
novani pocitu jistoty a bezpedi. Ten, jak bylo receno, je pak jednim z
cild ritudlniho chovani.

21 BABYRADOVA, H.: Ritudl, uméni a vychova. Masarykova univerzita v Brné. 2002. ISBN 80-210-3029-1. (str. 136)
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2.3. RITUAL A VYTVARNE UMENI

Velmi dllezZitou oblasti, kde se s ritudlem mlzeme setkat, je ob-
last uméni. Uméni jako takové bylo vidy s ritudalem spojeno. Nej-
jednodussim prikladem jsou kultovni predméty a obrazy, které byly
pro ritual pouzivany ¢i primo vznikaly v prabéhu ritualu. Konkrétnim
dokladem jsou jeskynni malby z rukou pravékych lidi. Lovecké vyje-
vy, kde je znazornéno velké mnozstvi Zivocisnych druh( jsou s velkou
pravdépodobnosti vysledkem touhy ¢lovéka chopit se zvifete, ale na-
vic se do néj jaksi vcitit a oSetfit tak lov z hlediska hmotné i duchovni
stranky. K tomu totiZ nestacila pouze fyzicka a dusevni zdatnost, ale
bylo zapotrebi si zdar vyjednat i s vy$Si moci. NaboZensky ¢lovék si
tuto vyssi moc zpfitomnoval pravé pomoci artefaktd vytvarné kul-
tury. V pravéku se jednalo o jeskynni malby, ve stfedovéku to byly
predevsSim naboZenské ikony - obrazy, které byly soucasti kazdého
liturgického aktu. Nebyly to pouze obrazy svétcu, byla to jejich pfima
prezence na obradu. Uméni a nabozenstvi bylo tedy neoddélitelné
spjato se Zivotem - nebylo jen jeho soucasti, bylo v podstaté jim sa-

mym.

2.4.1. PROMENA TRADICN{HO V MODERNI

NaboZenstvi a ,Zivot” byly dfive v podstaté neoddélitelné. Az v
dnesni dobé jsme se naucili kategorie rozliSovat a tfidit. Jako idedlni
pfiklad zminéného by mohla poslouzit dokumentace promény tra-
di¢niho uméni australskych domorodcu - tzv. Aboriginies?? - v uméni
moderni. Tato proména se udala relativné nedavno a jejim strlijcem
byl jak jinak nez ,,moderni ¢lovék”. Jejim sledovanim se mlizZeme ne-
pfimo dotknout toho, co mohlo byt souéasti Zivota i nasich vlastnich
predka.

Dalo by se fici, Ze do poloviny 19. stoleti mélo aboriginské uméni
pGvodni podobu. Nejednalo se v podstaté o ,uméni“, jako spiSe ja-
kousi reflexi nabozenského Zivota.

V poloviné 19. stoleti zapocal systematicky vyzkum této fascinujici
kultury, a zaroven byly pojmenovany kategorie sakralni i spiritualni
oblasti Zivota, které do té doby existovali ve velmi Uzkém vztahu . Vy-
zkumnici, ktefi jim dali jméno, samoziejmé nahliZeli celou problema-
tiku z uhlu pohledu vlastni tradice, ktera byla v podstaté Evropska.
Spolecné s vyzkumem zacala neodvratnd proména celé aboriginské

kultury.

22 Aporiginal anglicky znamend domorody &i paivodni. Toto oznaéeni ptivodnich Australant tedy pochazi vyhradné z naseho diskurzu, stejné jako jméno celého kontinentu.
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To, co je dnes nazyvano tradi¢nim aboriginskym uménim, bylo
néco, co bychom lépe pojmenovali jako zaznamy a reflexe vyhradné
v prubéhu obfradd (ritual(), ur¢enych jen omezené skupiné lidi. Vét-
Sina jich byla uréena tajnym muzskym spolecenstvim, i kdyz nékteré
nalezely i Zenam. Takto vznikajici ,uméni“ bylo ¢asto uréeno pouze
pro konkrétni chvili a po jejim uplynuti bylo odstranéno, nebo pone-
chano pfirodni zkaze.

Celé aboriginské vnimani svéta je zaloZeno na tom, co bylo po-
jmenovano zapadnimi antropology jako ,Dreaming”. Tato esence je
prirovnavana k naturalisticko- animistickému typu ndboZenstvi.

Jak jiz bylo naznaceno vyse, diky vyzkumu v oblasti aboriginského
zpUsobu Zivota doslo k jeho nenapravitelné proméné. To, co bylo dfi-
ve tajné, bylo odhaleno. Nejednd se jen o obrazy a hmotné artefakty,
i kdyZ ty jsou hlavni stftedem naSeho zajmu, ale o cely systém viry a
zpUsob Zivota.

Zapadni lidé byli fascinovani schopnosti aborigincl tvofit pro nasi
mysl v podstaté abstraktni uméni, které vsak pro lidi Zijici v dané kul-

tufe nese zcela konkrétni a absolutné narativni obsahy. Zajem o tyto

artefakty byl plivodcem jejich odtajnéni a dokonce jejich nasledného
uplatnéni na finanénim trhu. Poptavka po nich zpUsobila, Ze hlavni
ucel jejich vzniku byl zaménén za jiny. Zaroven se nékteri aboriginci
zacali ,,specializovat” na uméni, a tak se tato ¢innost ocitla na drive
nepoznané pozici profese. Umélci zacali pouzivat moderni materialy
a technologie, jako napriklad akrylové barvy a techniky grafického
tisku. V poloviné minulého stoleti zacaly nékteré galerie nakupovat
tato umélecka dila do svych sbirek. Aboriginské uméni je dnes nejen
soucasti sbirek mnohych galerii, ale je navic pravidelné prezentova-
no na svétovych Biendle.

Tak se béhem bezmala pouhého jednoho stoleti stalo z ,tradicni-
ho“ australského uméni, které bylo nerozlu¢né spojeno s ritualem,
uméni takzvané moderni, ve kterém jesté prezivaji prvky plvodniho,

ale jehoz hlavni ucel uz je docela jiny.
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2.4.2. RITUAL JAKO ESENCE UMENI

Existuje vSak jeSté jeden zplsob, kterym se propojuje uméni a
ritudl. Jak jiz bylo feceno dfive, a pfedevsim jak se docteme v knize
Hany Babyradové, je , potfeba provozovat ritudly s lidmi nerozlu¢né
spjata. Tato potfeba pretrvavad i tehdy, kdyz se ¢lovék stava ve své
existenci vlivem civilizacniho pokroku relativné zabezpeceny a neni
primo nucen udobrovat si ritudlem prirodu zosobriovanou bohy.??
Citované bychom mohly povazovat za nepfilis vhodné zvolenou me-
taforu, nebot bohové by neméli byt povazovani za hlavni hybatele
dnesniho ani dfivéjsiho svéta a dnesni ¢lovék zdaleka neni ,zabezpe-
¢en vlivem moderniho pokroku.” V kazdém pfipadé autorka ziejmé
povazovala za nutné zdUraznit vyznam nékterych slozek ritualniho
chovani i v dnesni dobé, ktera zdanlivé vétsinu véci zbavuje spiri-
tuality. V tomto ohledu se zmifiuje o procesu tvorby jako o jakémsi
ritualnim chovani, témér mezi né klade rovnitko.

V jejim pojeti se pojem ritudl vyznamné posouva ze sféry kulturné
antropologické a sociologické, kterou jsem zohlednila v pfedchazeji-

cich kapitolach, do oblasti psychologie.

Jeji zakladni teze spocivd v tom, Ze veskeré kulturni déni je akéni
povahy. Tento fakt ma sva pozitivni i negativni vyusténi. Funkce ritu-
alu je mozno velmi plodné vyuZit v praxi pfi vyuce vytvarné vychovy.
Podstatna je predevsim schopnost ditéte tvofit symboly. Tato schop-
nost je predpokladem pozdéjsiho uspésného duchovniho i kulturni-
ho vyvoje. Pro vychovu je také duleZita i vyznamna motivacni slozka,
ktera je v ritudlu pritomna. Béhem tvorby se v lidské mysli otevira
velké mnozstvi nejriznéjsich ,kanald”, které propojuji pamét, obra-
zotvornost a dalsi dimenze nezbytné k plnohodnotnému prozivani
situace. ,Ritudl oZivovany v uméni je prileZitosti k propojovdni jen
zddnlivé oddélenych riznych druhu inteligenci a je také prileZitosti
nachdzet vyznam sebe sama v celku. Neunifikuje, ale poskytuje pro-
stor sjednocujici jedinecné s univerzdlnim.“** Kromé toho je aktivni
také motorickd a celkova télesna stranka.

Autorka tedy pripomind, Ze ritual ma mnoho spolec¢nych rysu s
akénim uménim. V akénim uméni se uplatnuji zakladni principy pre-
jaté z ritualu.

Jedna se nejen o silny vyraz, ktery propoji umélce s divakem, za-

B BABYRADOVA, H.: Ritudl, uméni a vychova. Masarykova univerzita v Brné. 2002. ISBN 80-210-3029-1. (str. 136)
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roven je zde duleZitad i prozZitkova slozka. Oboji, tedy ritudl i akéni
uméni, probiha v ¢ase, maji tedy ¢asovou dimenzi. Pavlina Morga-
nova pise, Zze akéni uméni ma dokonce koreny v kultovnich obradech
nasich predkd. ,V té dobé tanec, hudba, divadlo a vytvarné umeéni
nerozlisené ucinkovaly na poli ritudlu. Uméni jesté patfilo k Zivotu,
bylo jeho nedilnou soucdsti jako ndboZenstvi.“?®

AkEni umeéni Ize rozdélit na nékolik proudd, které vSechny svym
hlavnim rysem vystihuji jednu z hlavnich dimenzi rituadlu. PfedevsSim
v 60. letech se vétSina umélcl snazila svymi akcemi reagovat a za-
utocit na kazdodennost. KaZzdodennost Ize dat do protikladu k ne-
vSednosti ¢i dokonce posvatnosti urcité chvile. Hra a hravost je tim,
co pfindsi nevsedni dimenzi a pravé hra byla a je nastrojem akénich
umélcl. Za prvni podstatnou dimenzi spojujici ritual a akéni uméni
mUzZeme povaZovat opak kazdodennosti, tedy posvatnost.

Dalsi z fad akénich umélcl obraceji pozornost zpatky k pfirodé,
k pfirozenému rytmu jevl. Pozoruji jej, zaznamenavaji a predevsim
prozivaji. V jejich akcich hraji vyznamnou roli archetypy coby fe-

nomeény kolektivniho nevédomi, tedy kameny, ohen, voda, vzduch,

25 MORGANOVA, P.: Akéni uméni. Votobia. 1999. ISBN 80-7198-351-9

slunce a mésic. Jejich nastrojem je opét hra, ale spojena s pfirodou,
akce v prirodé, tedy land art. Pro nas dllezitou dalsi dimenzi, ktera
je spolecna ritudlu a akénimu umeéni, je navrat k prirodé, sledovani
jejich zadkonitosti a zakonitych promén. V tomto sméru se tedy po-
hybujeme vylucné na poli akéniho umeéni, které je spojeno s cyklic-
kym ritudlem. Ritual, ktery stoji v zakladech tohoto uméni je zalozen
na cyklickém vnimani ¢asu, jeZ je odvozeno od pozorovani pfirody
a jejich opakujicich se promén. | kdyZ je nase dnesni vnimani casu
linedrni, tato dimenze chapani akéniho uméni a predevsim land artu
je neopomenutelna.

Posledni skupinu, kterou Morganova zminuje, jsou akce umélc(
obracené na prozitek téla. Clovék a jeho télesnd schranka jsou sou-
Casti prirody. Umélci se snaZi zanechavat v pfirodé stopy za pomo-
ci vlastniho téla. Nejedna se o nasilné promény, pouze o pfirozené
otisky svédcici o pritomnosti ¢lovéka jako jedince. Soucasti tvorby je
také experiment. Experimentovani s vlastnim télem, jeho poznavani
a ubezpecovani o jeho existenci. Télesnost je to, co spojuje ritual a

akéni vytvarné umeéni. Uvédomovani si vlastniho téla a jeho pouziti



coby prostfedku k vyrazu a zaroven nastroje proZitku, to je posledni
dimenze, kterou ma ritual a akéni uméni spole¢nou (MORGANOVA,
1999).

Pokud bychom tedy méli pfedchazejici shrnout, z ritudlu si akéni
uméni bere jeho tfi nezbytné rozméry. Pfedevsim je to motiv posvat-
ného, tedy vytrZeni z kazdodennosti, s nimz je spojen fenomén hry,
coby zpUsobu proZivani posvatnosti ¢asu. DalSim nezbytnym rysem
je vnimani pfirody a uchopovani jejich zakonitosti. Posledni dimenzi
je télesnost, pritomnost tady a ted prostfednictvim vlastniho téla,
které ma své neménné vlastnosti. VSechny tfi zminéné dimenze jsou
nezastupitelné a tvori charakter ritualu. Jsou ukotveny v nehlubsich
vrstvach lidského vnimani svéta. Pfispivaji k tomu, Ze ma ritual a tedy
akéni uméni vyrazny dopad pro dnesniho divaka.

Myslim, Ze zminéné kategorie ve svém uméni velice bohaté zo-
hledriuje sou¢asny umélec Petr Nikl. V jeho prdci se jednd o propo-
jeni objektové a akéni tvorby, navic se zapojenim divaka. Interaktivni
vystava Orbis Pictus spojend s projektem Pampaedia, probéhla v
roce 2007 v praiském Muzeu hudby. U&astnici si mohli vystavené

objekty samy vyzkouset, dotykat se jich, rozeznivat je. Kazdy z ucast-

PETR NIKL: Srdce. Praha- Muzeum hudby, 2007

nikd se tak aktivné podilel na tvorbé vlastniho vytvarného prozitku,
kazdy v sobé probudil umélce. VSichni pfitomni tak spole¢né proziva-

li posvatnost ¢asu prostrednictvim vytvarného umeéni a hry.
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3. PROMENA

Kdyz se zamyslim nad podtextem spojenym s kostymem a ritua-
lem, slovo proména je v podstaté s obojim nerozlu¢né spjato. Zaro-
ven tento pojem oba predes|é propojuje a tvofi tak naprosto nové
vyznamy.

Proména by mohla byt zastresujicim pojmem celé této diplomové
prace, nebot se v ni jedna jak o proménu jako motiv sam o sobé, kte-
ry byl nescisInékrat pouzit jako hlavni myslenka uméleckého dila jak
v oblasti vytvarného uméni, tak napriklad i literatury. Zaroven pokud
budeme slovo klast k dalSim z nazvu diplomové prace, vznikne nam
napriklad motiv promény kostymu, na tomto misté je mozno zohled-
nit napriklad vyvoj kostymu v Case a kratce nahlédnout do historie.
Co se kostymu tyce, mlZe se jednat i o proménu za pomoci kosty-
mu, kde kostym bude hrat urcitou vyznamotvornou roli coby symbol
nové identity. Pokud vloZzime pomlc¢ku mezi slovo proména a ritual,
jsou konotace celého spojeni vcelku obdobné jako v pripadé kosty-
mu. Jednak jde o proménu ritudlu jako takového v urcitém c¢asovém
horizontu, jakym zplsobem se ritualy vyvijely v prabéhu staleti, kte-

ré pretrvaly (i kdyZz v proménéné podobé) do dnesnich dnu a které

naopak naprosto vymizely. Zaroven misto ritual(, které dnes jiz redl-
né neexistuji, zaujimaji ritualy zcela nové. Dalsi oblasti, kterou spo-
jeni ritudlu s proménou nastinuje, je téma promeény clovéka Ci spo-
lecnosti v prabéhu konkrétniho ritualu. Kazdé ze zminénych témat
se pokusim v nasledujicich kapitolach alespon ¢aste¢né nahlédnout.
Je nutné predeslat, Ze kazdé z nich je natolik rozsahlé a otevira tak
velké spektrum moznosti, jak jej uchopit, Ze by mohlo byt zaroven
tématem samostatné diplomové prace, proto se pokusim v ramci

kompaktnosti této prace nastinéné okruhy co nejvice zestrucnit.

3.1. PROMENA, PROMENA...

Pojmout tak obsahlé téma, jakym je ,,Proména“ zdaleka neni jen
jednoducha a primocara zaleZitost. K ¢asteCcnému nastinéni proble-
matiky ndm poslouzi metoda kladeni jednoduchych otazek. Z od-
povédi na tyto otazky by méla vzniknout struktura, ktera snad da
dohromady alespon ¢astecny obraz toho, co proména jako téma pro
tuto diplomovou praci znamena. Zasadni otazka zifejmé bude znit: co

je to vlastné proména?



Proména je jednoznacné proces. Jednd se o pohyb, ktery probiha
v ¢ase. Proména se uskutecnuje od néceho k nééemu jinému. Takovy
Cas mUZe byt ohrani¢en dvéma jasnymi body, po¢atecnim a konec-
nym stavem promény. Tyto dva opérné body by se od sebe mély
pokud mozno lisit tak, aby nebyly zaménitelné. Na mife odliSnosti
pocatecniho a konecného bodu promény v podstaté nezalezi. Objekt
promeény se mlze zménit sam osobé, napfriklad prostfednictvim pro-
mény své vnéjsi Ci vnitfni podoby. Zaroven ale mliZe dojit i proméné
pfedmétu pouhou zménou v jeho vnimani.

Jako ilustraci k vySe popsanym uvahdm si dovoluji reflektovat
svou rocnikovou praci z letniho semestru akademického roku 2007
az 2008.

V predmétu Objektova a akéni tvorba, vedeném Mgr. Michalem
Sedlakem, ndm bylo zadano téma ,Zména mista“. Mé Uvahy o tom-
to tématu se odvijely podobné, jako bylo vyse nastinéno. Proména
cehokoli, napfiklad mista, mGze byt dvoji a proména jako proces je
témér vidy otazkou jak predmétu jako takového, tak jeho pozoro-

vatele. Nad touto praci jsem premyslela nejen z hlediska mist jako

takovych, ale snazila jsem se brat v Uvahu i vztah ¢lovéka k néjaké-
mu mistu a zaroven vztah mista k ¢lovéku. Misto samo o sobé mze
zUstat samo sebou, ale pritom v ocich ¢lovéka mlze dojit ke zcela
zasadni zméné vztahu i chovani v prostoru. Nékterd mista si zamilu-
jeme hned pfi prvnim setkdni, s nékterymi se postupné smifujeme
a jsou i mista, kterd se nam zasadné nelibi, nebo k nim mdzeme po-
jmout dokonce odpor.

Vnimani vSak nemusi probihat jen na zakladé téchto bazalnich
emoci, ale i v mnohem citlivéjSich a specifi¢téjsich valérech. Jsou
mista, ktera nas konejsi ve své naruci, kde se citime bezpecné, lidové
feceno ,jako doma“. A pak mista, kterd nas priméji k ostrazitosti, Ci
nas dokonce dési. Hranice mezi témito pocity nemusi byt vzdy tak
pevna, jak se mlze zdat. Milovana mista nas na zakladé néjaké sku-
te€nosti mohou zacit strasit nebo odpuzovat. Staci napriklad, aby-
chom se s milovanou osobou pohadali na opusténé vyhlidce, odkud
jsme driv spolec¢né pozorovali hvézdy... Takovy posun vSak mUiZe na-
stat i v protisméru a z obavanych zakouti se pak stavaji oazy lahodici
dusi. A pfitom misto samo o sobé je stale totéz - fakticky nijak ne-

zménéné, jsouci samo sebou.
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Clovék je v tomto pikladu skuteéné prazvlastni stvoreni. Stejné
jako v prostoru hmotného svéta se pohybuje i ve svém Zivoté. Nékdy
se mu cesta k cili jevi jako krasné uslapang, jindy je samy hrbol a vy-
mol. Sama mdm nékdy pocit, Ze je ,zem“ pode mnou hladka, naivné
zirdm k obzoru a pridavam do kroku vstric zafici budoucnosti. Vza-
péti se divim, Ze jsem zapadla do prusvihu pfipominajicimu vykop v
chodniku a ,,budoucnost” najednou radikdlné zméni svoje tvary. To
pak Clovék uplné prehodnoti uhel svého pohledu a pohyb i vztah k
prostoru Ci Zivotu. Takovy prisvih uZ tfeba ddvno ¢ekal, my jen svou
nepozornosti zplsobime, Ze setkani s nim je o dost bolestivéjsi. Ce-
lou situaci miZeme ale zdsadné otocit, kdyzZ si predstavime, Ze nam
treba nenadale a nezistné nékdo pomUiZe hrbolatou Zivotni stezku
uslapat. V misté, kde jsme se ztratili, potkdme pfitele ze Skolnich let.
Takova udalost prostor i ¢as projasni a misto se zcela zméni, aniz by
fakticky zménilo svou podobu...

Vratme se vSak k proméné jakoZto pojmu v uméni. Proména je
jakymsi dynamickym prvkem, ktery obecné feceno uméleckému

dilu vdechuje Zivot. Co se tyce oblasti divadelniho uméni a kosty-

mu, Kolinsky velice vystizné popisuje proménu, jakoZto nezbytnou
vlastnost jak celé divadelni hry, tak i jejich jednotlivych prvkd. ,Déj i
situace zaujmou divdka tehdy, kdyZ se méni, protoZe nejsou rozhod-
nuty. Budoucnost dramatického hrdiny divdka zaujme tehdy, kdyZ se
postava proménuje, kdyZ je v pohybu, protoZe neni ustdlena... Hra,
aby dostala spdd, musi navodit, rozvést a udrzZet urcitou linii zajmu....
je ddlezité, aby existoval déj, tj. namét, obsah kostymu a jeho vy-
voj.... Proména kostymu a jeho vyvoj jsou zde chdpdny jako vyzna-
movd proména esteticko - dramatického zaméreni. Na jedné strané
proména a vyvoj zvécnuje linii dusevnich postoji a procesu, odhaluje
vnitrni vztahy i stavy, vypovida nenapsané a nevyslovitelné, na stra-
né druhé zverejriuje jakousi lapiddrni zkratkou ndzor inscendtorti na
onen , oblouk”, ktery se klene nad cestou dramatické osoby.“ ?® Cito-
vana Uvaha se velice konkrétné zaméruje na vyznamotvorné prvky
dramatické hry a na ucinek, jaky nese proména, jakozto jejich vnitr-
ni vlastnost. Uvedené vSak mlze byt nahlédnuto v mnohem SirSich
souvislostech a aplikovano na celou oblast uméni. Prvky zminéné

explicitné i implicitné v Kolinského Gvaze jsou dllezitymi stavebnimi

26 KOLINSKY, P.: Kostym a hereckd tvorba. Akademie muzickych uméni, Praha. 1993. ISBN 80-85787-53-9 (str. 47)
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prvky uméleckého dila, at uz z oblasti literarni, dramatické, hudebni
¢i vytvarné tvorby.

Motiv promény je vSak stale zavisly na svych tzv. opérnych bo-
dech. Jinymi slovy proména vychazi z néceho, co je ve svém zakladu
pevné a nemeénné. Proménou nahlizeni stejného ddvame vécem dal-
Si rozmér. Zde je nutno zohlednit i mimesis, jakoZto stejné podstat-
nou slozku uméleckého dila. Uvedené by se mohlo zdat protich(id-
nym, ale proména a mimesis jsou ve své podstaté dva reciprocné
plsobici pojmy soucasné a zaroven. PUvodni musi prochazet urcitou
proménou, aby bylo stale aktualizovano. O tomto faktu se zmifuje
Vlastimil Zuska v knize Mimésis - fikce - distance. Zuska v této sou-
vislosti velice vhodné cituje Gadamera: , KaZdé umélecké dilo stdle
jesté pripomind véc, kterd kdysi byla, do té miry, v niZ existence dila
osvétluje a svédci o fadu jako celku... MozZnd tento rdd neni takovy,
abychom ho dokdzali harmonizovat s nasimi vlastnimi koncepcemi
rddu, ale je to onen rdd, ktery kdysi sjednocoval zndmé véci zndmého
svéta. Ale v kazdém uméleckém dile je vZdy nové a nové svédectvi o

duchovni energii, kterd tvori rad.” *’ Z uvedeného lze vygenerovat za-

kladni stavebni prvek promény a tou je v podstaté jeji protiklad, tedy
to, co je stalé a pevné ukotvené. Bez tohoto predpokladu by zadna

proména nebyla nikdy mozna

3.2. KOSTYM A PROMENA

V Uvodu této kapitoly bylo uvedeno, Zze bychom méli nahlédnout
i proménu kostymu co se tyce historie a zaroven i proménu, ktera je
pravé kostymem zprostredkovana. Prvni z uvedenych znamena pro-
jit historii vyvoje maddy, coz povazuji z hlediska této prace za nedo-
sazitelnou vizi, nebot se jednd o tak Siroké téma, Zze by vymér této
diplomové prace nestacil k jeho adekvatnimu obsazeni. Znalost dé&jin
uzitého umeéni v oblasti odévu povazuji za nezbytnou, jakozto podlo-
Zi dané prace, ale neminim na tomto misté zminénou otazku otevi-
rat, nebot by to vedlo k bezbfehé popisnosti jev( a je zde nebezpedi,
Ze bych se vzdalila od svého plvodniho zaméru.

Co se tyCe promény, k jejimuz uskutecnéni slouzi odév - kostym
jako nastroj, té jsem se Castecné vénovala v samém Uvodu prace.

Proto zde pouze lehce pripomenu zakladni teze, které se pokusim

27 GADAMER, H.- G.: Kunst und Nachahmung, c. d., s. 26 citovano v: ZUZKA, V.: Mimézis- fikce- distance. Triton. 2002 ISBN 80- 7254- 285- 0
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ponékud rozsifit. V Uvodu jsem se zminila, Ze kostym predevsim
slouzi jako znak demonstrujici urcitou identitu svého nositele. V
pfedchozim textu jsem se také zaobirala otazkou ritualu, coby mo-
mentu doprovazejicim a zaroven zprostfedkujicim urcitou proménu.
Na tomto misté je zapotiebi dat oba jevy do vzajemného vztahu.
Domnivam se, Ze kostym a ritudl jsou prostfedky, bez nichZ by Zzad-
na proména jedince v ocich spole¢nosti nebyla dokonala. Kostym je
v tomto sméru jasné vypovidajicim a do urcité miry pevnym bodem
iniciace. Vhodné uZziti kostymu k iniciaci ilustruje a demonstruje, Ze
se jednd o vyznamny krok v Zivoté jedince. Ritual je aktem, ktery v
procesu promény zajistuje pohyb v ¢ase.

Nepochybné nejvyznamné;jsi zménou v Zivoté jedince je jeho pre-
chod do dospélosti. Jakou roli vSak hraje v tomto momenté pravé
kostym? Odpovéd jsem nalezla v knize Jany Skarlantové. V historii
se jednalo témér vyluéné o tendenci pfijmout na prahu dospélosti
zaroven kostym dospélého a ztotoznit se s nim. Celou situaci zami-
chala az 2. polovina 20. stoleti, kdy vlivem politickych a zaroven so-

cialnich zmén, doslo i proméné vnimani mladi a stari. ,Poprvé vsak

byl nastolen kult mladi. A ,stari” se mu zacali prizptisobovat. Mladad
generace prinesla do odévniho vyvoje svobodu v kombinovadni styl(
a protikladd, spontaneitu spojenou c¢asto s humorem a ironii. Spolu
s timto novym pristupem k odévu, ktery chtél byt vsim mozZnym, jen
ne tradicnim, ignorovala doposud platné odévni normy a konvence.
Mladd generace urcuje styl odivani od sedesdtych let 20. stoleti prak-
ticky aZ do soucasnosti. Prosadil se princip spoleCenské ndpodoby:
princip mladistvého vzoru. ,,Kdysi se dcera chtéla podobat své matce,
nyni je tomu naopak. (Yves Saint- Lauren).“* 2 Zminény jev do urcité
miry souvisi s koncem tradi¢niho vnimani spole¢nosti. Ta jde od této
doby stranou a upfednostfiovana je individualita osobnosti jedince.
Co se ty¢e momentu prechodu ¢lovéka do stadia dospélosti, v dnesni
dobé se z hlediska , kostymu“ jedna spiSe o ucelové smazavani téch-
to hranic.

Existuji vSak Zivotni pfileZitosti jedince, ve kterych kostym dodnes
nese prvky tradi¢niho pojeti. V tomto momenté se ma prace vsak jiz
mnohem vice dotyka obou vySe zminénych termind, tedy kostymu

i ritudlu.

28 SKARLANTOVA, ).: Odév jako znak. UK v Praze, Pedagogicka fakulta. 2007. ISBN 978-80-7290-330-6. str. 63

42



3.3. KOSTYM A RITUAL -

DVA ARTEFAKTY SLOUZICI K PROMENE

Jednim ze zasadnich ritual(, ktery posvécuje prechod ¢lovéka do
spole¢nosti dospélych a jeho zpUsobilost zaloZit rodinu, je svatba. V
minulosti byvalo s touto slavnosti spojeno nepreberné mnozstvi dil-
Cich ritudlt a symbold. Jejich vycet by zfejmé zabral tolik prostoru, Zze
by sam o sobé stacil na celou diplomovou praci. My se vSak hodlame
zaméfit pouze na kostym, doprovazejici ritualni akt.

Publikaci, zabyvajicich se svatebnim odévem jiZ vzniklo nescislné
mnozstvi. Nejrlznéjsi odkazy popisujici tradi¢ni odév nevésty a Ze-
nicha nalezneme napfiklad v dile ceské spisovatelky z prelomu 19.
a 20. stoleti Vlasty Pittnerové. Mnohé citace z jejiho dila nalezneme
v publikaci Jany Skarlantové Odév jako znak (SKARLANTOVA. 2007).
Shrnutim toho, co piSe Skarlantova o odévu urceném k svatebnimu
obradu, je asi nasledujici sumaz prvkl. Soucasti svatebniho kostymu
bylo odpradavna obrovské mnoZstvi symbol(, které vypovidaly jak o
minulosti, tak o o¢ekavané budoucnosti paru. Predevsim se jednalo o

symboly zajistujici budouci rodiné spokojeny Zivot, lasku a plodnost.

Obrovsky daraz byl kladen na mravni Cistotu a nevinnost neveésty.
Tento fakt je bezesporu spojen s tim, Ze se méla stat matkou a tudiz
pokracCovatelkou rodu, proto pravé nevésta byla nejvice sledovanou
osobou v pribéhu ritualniho aktu svatby. Vétsina zavaznych symbol(
spojenych se svatebnimi rity byla v pribéhu uplynulych dvou staleti
vyprazdnéna, i presto, Ze nékteré z nich zlstaly i v dnesnich obradech
stéle pritomny. Nejinak je tomu naptiklad s bilou barvou odévu ne-
vésty, plvodné symbolizujicim jeji panenskou nevinnost. Bila barva
je vSak s nevéstou spojovéna az od 19. stoleti. Do té doby zminénou
vlastnost zastupovaly na ritudlnim odévu zcela jiné symboly a odév
jako takovy byl spiSe barevny. Vétsina dnesnich nevést si na obrad
obléka bilé Saty, ty vSak uz zdaleka nenesou symbolickou funkci, jako
spis funkci estetickou.

Nyni jsme u jadra problému. V momenté, kdy symboly jiz neplni v
zZivoteé lidi svou tradi¢ni funkci a jsou nahrazeny esteticky vhodnymi
predmeéty, ritual jako takovy zacne ztracet hloubku a stava se pou-
hym nastrojem zabavy. V kapitole vénujici se ritualu byla popsana

teze o proméné ritualu zplsobené pouhym pozménénim vyznamu

43



jeho jednotlivych prvka. Ritudl jako takovy stoji na pevném systému
vzajemné provazanych casti. Pfi proméné byt jen jediné této casti,
mUze dojit k prestavbé celého systému. Vztah mezi ritudlem a jeho
vnitfnimi prvky je samozfejmé oboustranny. Zaroven je to prede-
vsim spolecnost, ktera poptava ritual s veskerym jeho obsahem. Po-
kud spolecnost z néjakého divodu uvolfiuje svou potiebu ritualnich
aktu, zaroven s ni se uvolfuji a mizi nékteré zakladni stavebni prvky
ritudlu. Ten jako takovy i pfesto muZe pretrvat, ale uz se zcela jinym
¢i dokonce zadnym obsahem. Zaroven s proménou vnitfnich c¢asti
ritudlu a jejich funkci maze dojit k mnohem zavaznéjsim zménam v
samotné spolecnosti.
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¢. CO ZBYLO Z POVODNICH RITUALU

Tato kapitola navazuje na predchozi a vénuje pozornost tomu,
jakym zplsobem se mlze proménit obsah i vnéjsi podoba ritualu.
Pomalu ale jisté se dostdvame k ustredni tezi celé diplomové pra-
ce, kterd spociva ve vnimani celé problematiky jako velkého systé-
mu vzajemné se ovliviujicich prvkd. Mdj pohled v tomto sméru je v
podstaté funkcionalisticky, pro své myslenky proto hledam oporu u
jednoho z nejvyznamnéjsich autord z oblasti funkcionalistické antro-

pologie Richarda Gertze.

4.1. DUALITA

Abychom se |épe dostali k jadru véci, shriime nejdfive dosavad-
ni a celkem i dosti obecné vlastnosti ritualu. Ten je v urcitém slova
smyslu véci jedince, ale zaroven i spolecnosti, tyka se véci abstrakt-
nich i konkrétnich, ma stranku iraciondlni i racionalni, je obecny i
urcity. Dualita, je tedy jistym atributem ritualu, jiz nemUizZeme pre-
hlédnout. Proto nds zfejmé neprekvapi, Ze ritudl, ktery je soucasti
Zivého systému, jenZ je neustale v pohybu, mGze mit na tento systém

konstruktivni i destruktivni vliv.

4.1.1. KONSTRUKCE A DESTRUKCE

Ritual je prirozenym nastrojem clovéka, jak se spojit s nécim co jej
prevysuje. Zaroven vsak ritual spojuje i lidské jednotlivce mezi sebou
a za jeho pomoci se tvofi a utuzuji specificka spolecenstvi vymezena
vnitfnim radem, spole¢nymi myty a také spole¢nym mistem setkani,
kterym pro né praveé ritual je. Spole¢enskotvornou a konstruktivni
funkci ritudlu jiz zfrejmé neni nutné dale vzpominat. Naopak se za-
mérim na jeji protiklad - na funkci rozkladnou a destruktivni, prede-
vsim co se tyce stavby spolecnosti.

Pfi studiu mi velice pomohla kniha Clifforda Geertze Interpre-
tace kultur (GEERTZ. 2000). Autor se v ni hlasi k antropologickému
funkcionalismu, avSak dale vymezuje jeho sméry: ,socidlné antro-
pologicky pristup... zdurazfiuje zplsob, jakym vira a zejména ritudl
upevriuji tradicni socidlni vazby mezi jednotlivci; zdirazriuje zptsob,
jimZ je posilovdna a zachovdvdna socidlni struktura skupiny skrze ob-
fadni nebo mytické symbolizace téch zdkladnich socidlnich hodnot,
na kterych spociva.” ¥, Socidlné psychologicky pristup... zdurazfiuje,

co ndboZenstvi prindsi jednotlivci - jak uspokojuje jeho kognitivni a

2% GEERTZ, C.: Interpretace kultur. Sociologické nakladatelstvi, Praha. 2000. ISBN 80-858550-89-3
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citovou potrebu vyrovnaného, srozumitelného a vynutitelného své-
ta a jak mu umoZniuje zachovat si pocit vnitfniho bezpeci navzdory
prirozené nepredvidatelnosti uddlosti” *° Uvedené je zohlednéno v
podkapitole vénujici se Psychologickym aspektlim ritudlu. Spolecné
nam tyto dva pfistupy umoznily vyrazné podrobnéjsi pochopeni so-
cidlnich a psychologickych ,funkci ndbozZenstvi v Siroké skale spolec-
nosti. Geertz ke vSem témto hlediskim pristupuje kriticky a pfidava
jesté jeden pfistup, ktery je z hlediska této prace neméné vyznamny.
Jedna se o vnimani ndboZenstvi, Ci spiSe ritudlu a jeho mozného dis-
funkcionalniho vlivu. Ritudl totiz muizZe spolec¢nost lidi sjednotit, ale
zaroven téz diferenciovat. , Trvale prevazZuje tendence zdirazriovat
spise harmonizujici, integrujici a psychologicky podptrné aspekty
ndboZenskych vzorci neZ jejich narusujici, rozkladné a psychologicky
rusivé aspekty.” 3

Clifford Geertz hovofi o konkrétnich pripadech rozpadu staré
struktury, ktera se nové projevila v nekoherentnosti konkrétniho ri-
tudlu. V kapitole ,Ritual a sociadlni zména“ uvadi priklad konkrétniho

ritudlu zaloZzeného na naboZenské tradici, jenZ byl nemilosrdné roz-

bouran vlivem politickych a hospodarskych zmén v oblasti.

Zaroven je zde ritudl uvadén jako prvek, ktery ve svém plvod-
nim pojeti zac¢ind spolecnost Stépit. Rada bych se vyhnula priliSnému
zobecniovani, ale dalo by se fici, Ze zde mlZeme pfimo pozorovat
promeénu ritualu u jejiho zrodu, coZ je mimoradny pripad a je mozno
jej v tak Cisté podobé sledovat pouze u kultury, kterd stoji teprve na
prahu moderniho usporadani. Z pozorovani tohoto procesu by se jis-
té daly utvorit jisté zaveéry.

Geertz uvadi, priklad jednoho javanského ritualu, ktery zcela po-
zménil svou podobu pravé proto, Ze se stretly dvé jeho slozky, které
za drivéjsiho usporadani spolu harmonizovaly. ,Javdnsky kampong
predstavuje prechodovy druh spolecnosti, jeho obyvatelé stoji,,mezi“
viceméné plné urbanizovanou elitou a viceméné organizovanymi ze-
médeélci.” 3 Podle Geertze ma ritual nejen naboZenskou, ale také po-
litickou funkci. ,Symboly... mély jak ndboZensky, tak i politicky smysl,
byly zatiZeny posvdtnym i svétskym vyznamem.” 3 V momenté, kdy
se vsak situace v zemi zacala ménit, ménila se i dilezitost a hierar-

chie prvkd obsaZzenych v rituadlu. Kdyz zacal mit prevahu politicky vy-

30 GEERTZ, C.: Interpretace kultur. Sociologické nakladatelstvi, Praha. 2000. ISBN 80-858550-89-3 plivodni text: MALINOVSKI, B.: Magic, Science and Religion. Boston. 1948
31 GEERTZ, C.: Interpretace kultur. Sociologické nakladatelstvi, Praha. 2000. ISBN 80-858550-89-3
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znam, doslo ndhle ke zvratu ve spole¢nosti, ktera jiz byla v postaté
politicky rozdélena, tudiz nékteré ritualy nebylo jiz moZno provozo-
vat v plvodni podobé.

Situace byla zhruba nasledujici. Jednalo se o ndhlé umrti malé-
ho chlapce. K zajisténi jeho dlistojného odchodu tzv, ,na onen svét”
byla nezbytna pfitomnost knéze. Tenvsak nebyl ochoten pfijit, nebot
se jeho politickd orientace nesluc¢ovala s politickou orientaci rodi¢u
zemrelého.

Diky politickému rozstépeni zminéné javské oblasti doslo k tomu,
Ze lidé, ktefi Ziji ve stejném kulturnim kontextu nemohli spole¢né
sdilet uvedeny obfad, nebot byli odlisného politického nazoru. Prvky
ritualu, které drive byly v harmonii, plsobi za stdvajicich okolnosti
destruktivné na spolecnost i na ritual samotny, v obecné i konkrétni
roviné. Celd véc vsak rozstépenim spolecnosti zdaleka nekondi. Nyni
pfichdzi faze vzajemného ovliviiovani jednotlivych sloZek. ,,Logickym
disledkem zasahovdni politickych vyznami do vyznami ndboZen-
skych je zasahovdni ndboZenskych vyznamu do vyznami politic-
kych.” 3

V Geertzové praci ma kazdy dlsledek svou pficinu a vse je zahr-
nuto do sloZitého systému, jehoz pochopeni by vyZzadovalo mnohem
hlubsi zkoumani. Spolec¢nost na prahu promény, kterou studoval, je
dlkazem, Ze ritudl neni pouze vzorec vyznamu, je to také ,forma so-
cidlni interakce."*

Uvedené vypovida predevsim o tom, Ze vztah ritudlu a spolecnos-
ti je velice Uzky a predevsim reciprocni. Ritudl pomaha zabezpecovat
konzistenci spolec¢nosti, na druhou stranu spolecnost svou stabilitou
zajistuje stalost podoby ritudlu. V momenté, kdy se spole¢nost pro-
ménuje, potrebuje ke svému ustaveni, aby doslo i k urcité proméné
ritualu. Mira takovéto promény je pfimo Umeérna mire promény celé
spolecnosti (GEERTZ. 2000).

Domnivam se, Ze vSe, co bylo uvedeno vyse, spocivda v mnohem
dllezitéjsim faktoru, kterého si Geertz ve své praci pfiliS nevsima.
Mam na mysli celkovou sekularizaci spolecenského Zivota a s ni spo-
jenou nutnou separaci jeho jednotlivych sfér. V tradi¢nim pojeti tvo-
filo ndbozZenstvi, politika a uméni nedélitelny celek, o jehoz nalezi-

tosti nebylo mozné v zddném pripadé polemizovat. Od chvile, kdy

34 GEERTZ, C.: Interpretace kultur. Sociologické nakladatelstvi, Praha. 2000. ISBN 80-858550-89-3. str. 191
35 GEERTZ, C.: Interpretace kultur. Sociologické nakladatelstvi, Praha. 2000. ISBN 80-858550-89-3.
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se zacaly jednotlivé oblasti od sebe oddélovat a vzdalovat, dochazi
k jejich neustdlym proméndm. Jejich vzajemna provazanost zcela
nemizi, ale pravé diky tomu se pod vlivem promény jednoho prvku

dynamicky méni i dalsi sféry celého systému.

.1.2. RITUAL A MOC

Celd véc ma jesté jedno a neopomenutelné hledisko. Nejen, Ze
situace ve spole¢nosti ovliviiuje podobu ritudlu, zaroven i ritudl ma
vliv na proménu spolec¢nosti. Vzajemna souvztaznost prvkd znamena
i jejich recipro¢ni ovliviiovani a cely systém ma zaroven vliv na Zivot
jedince. ZastreSujicim terminem pro oblast ritudlu ve vSech jeho po-
dobach a se viemi jeho prvky je slovo vliv. Ritual se miZe stat nastro-
jem moci. Spojitost najdeme v jiz zmifované praci Hany Babyradové,
ktera se bez okolkd zamysli jak nad pozitivnimi, tak i nad negativni-
mi strankami problematiky. ,Ritudl, ktery byl piivodné prostredkem
intuitivniho sjednocovadni jedince s kosmickym fddem, se postupem
Casu stal ndstrojem organizace spolecnosti, a to jak v pozitivnim, tak

i v negativnim slova smyslu. Jako vychodisko ritualizovani funkci spo-

lecenskych mechanismu poslouZil predpoklad, Ze ritudlem se stavd,
jak uZ jsme uvedli na jinem misté, kazda interakce mezi lidmi, kterd
md socidlni charakter. Zpravidla je ovsem ritudl spojovadn se vztahy a
deji uskutecnovanymi ve skupiné, je sdilen kolektivné.” 3°

Autorka tu naradzi na velmi sloZitou problematiku vzniku a zaniku
spolecenstvi s mensim ¢i vétSim vlivem na vyvoj a podobu celé spo-
le¢nosti a zaroven i na kazdého jednotlivce zvlast.

»Ritudly si podrZely svij ptvodni ontologicky vyznam - poskytuji
clovéku pocit vyssiho radu a viru v pfekondvani situaci spojenych s
jistymi riziky . 3"

Zaroven se vsak dnesni clovék nepochybné obava priliSného
omezeni své individuality ve prospéch spolecnosti. Proto mnohé z
pGvodnich ritudld mizi, nebo jsou nahrazovany jinymi, ve kterych je
pravdépodobné pocitovana vétsi mira svobody. Je vsak dlleZité rov-
nou predeslat, Ze je naprosto mylné myslet si, Ze v modernich ritua-
lech bude ¢lovék svobodnéjsi. Postatou ritualu je totiz hledani jistoty
a bezpedi. V dnesni dobé bez pravidel si jedinec sam hleda cestu jak
tohoto pocitu dosahnout. Predpokladam, Ze urcitou formu ritualni-

ho chovéani neni mozné na této cesté zcela obejit.

36 BABYRADOVA, H.: Ritudl, uméni a vychova. Masarykova univerzita v Brné. 2002. ISBN 80-210-3029-1, str. 104
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¢.2. KOSTYM - STAVEBNI PRVEK

Pfedchozi text ndm napovida, Ze ritudl jako takovy je systémem
vyznamotvornych prvkd. Jednim z takovych prvk( mze byt podle
mého soudu prdvé i kostym. Jeho dUlleZitost se pokusim obhajit v
nasledujicim textu na konkrétnich prikladech i v obecné roviné.

Postmoderni doba je podle Beltinga dobou konce velkych vypra-
véni. Spole¢nost i jedinci bofi staré myty a stale jesté nebyly naleze-
ny nové. Ze Zivota lidi se vytraceji staré ritudly, zUstdvaji po nich jen
torza, a i kdyzZ se ¢astecné vynoruji nové spolecenské zvyky, zUstava
otazkou, zda se skutecné jedna o ritualy, nebo jejich jakousi , pseu-
doverzi“. Jak ale dojde k tomu, Ze ritudl zanikne nebo se proméni?
Tato otdzka mé donutila k pfemysleni o roli, jakou hraji v ritualu pra-
vé vyznamotvorné prvky. V logice textu se dostavame postupné od
nejobecnéjsich kategorii k tém nejkonkrétnéjsim. Pozvolnym vytra-
cenim se nejdrobnéjsich stavebnich prvkd podle mého soudu mize
dojit k zaniku celého ritudlu ¢i alespon castecné ztraté posvatnosti
okamziku. Takovym prvkem muZze byt pravé kostym.

Kostym je ve své podstaté znakem, tak jak o tom piSe Jana Skar-

38 KULKA, J.: Psychologie uméni. Grada Publishing. 2008. ISBN 978-80-247-2329-7

lantova. ,,Znak je néco, co zastupuje ve védomi alespori jednoho sub-
jektu néco jiného neZ pouze sebe sama. KaZdy znak ma dvé stranky:
nositele znaku a vyznam... Hlavni funkci znaku je prendseni vyznamd,
informovani, zaméreni mysli k nécemu.”*® Kostym v tomto ohledu
predevsim vyjadruje postaveni jedince ve spole¢nosti a roli, kterou
ma jeho nositel pti konkrétnim iniciaCnim aktu, ale zaroven a pre-
devsim posvatnost aktu jako takového. Je nezastupitelnou soucasti
ritudlu a svym zplsobem jednim z prvk(, ktery ritual vystavuji ze-
vnitf.

Jako ilustraci uvedu konkrétni priklad z nedavné doby. Na déka-
nat pedagogické fakulty prisel dopis prorektora s Zadosti o otevieni
otazky vhodného obleceni ucastnik( promoci. Apel byl smérovan jak
na graduované studenty, hosty z fad ucitel( i ostatni Gcastniky. Slav-
nostni spolecensky odév je pro takovou prilezitost samoziejmosti a
tak kdyz podceniovani tohoto faktu dostoupilo urcité meze ,,slusnos-
ti“, rozhodlo se vedeni univerzity k napravnému aktu, aby bylo za-
branéno pripadnému zaniku jednoho ze zakladnich symbol( tohoto
ritudlu.
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Predstavme si, Ze by Ucastnici promoce i nadale navstévovali tento
obrad v nevhodném obleceni, tedy napftiklad v dzinach a teniskach i
v horsim pripadé ve sportovnim Uboru a podobné. Jak by potom asi
pUsobily historické , kostymy“ pedela a akademickych funkcionari?

Zménou ¢i podcenénim jednoho ze symbol( ritualu by mohlo do-
jit k zesmésnéni symbol( dalSich a cely akt by postupné zacal ztracet
svou posvatnou a distojnou atmosféru.

Neni mym ukolem soudit, zda je vdnesni dobé dulezité uchovavat
prechodové ritudly stale Zivé. Pokud by se mé nékdo na tuto otazku
zeptal, tak uz z predchoziho textu musi byt jednoznacné, Ze soudim,
Ze ano. DUleZité je vSak predevsim zminit, Ze pokud se ¢lovék rozhod-
ne z jakéhokoliv dlivodu ucastnit se urcitého ritudlu, mél by respek-
tovat pravidla, kterd jsou uréovdna dlouholetou tradici, po kterou
obrad existuje. Vzhledem, k tomu, Ze se jedna o kolektivni akt, ne-
vhodné obleceni nevrha Spatné svétlo jen na jedince jako takového,

ale znesvécuje cely ritual, jehoz ucel a poslani se timto vyprazdnuje.

39 MATHE, 1.; SPACEK, L.: Etiketa. BB/art s. r. 0., 2005. ISBN 80- 7341- 564- X

¢.3. LEKCE Z ETIKETY

Proto, abychom se mohli Ucastnit s dlstojnosti ritualt vyzaduji-
cich vhodny kostym, je nezbytné mit nékteré znalosti a védomosti.
V tomto pripadé nam velmi dobre poslouzi néktera z publikaci, vé-
nujicich se pravidlim slusného chovani. Uvazena volba spravného
,kostymu“ k nému totiz dozajista patfi.

Co se tyce uz zminénych promoci, v knize Etiketa od Ladislava
Spacka nalezneme nasledujici pouceni: ,,K honosnému prostredi pa-
tri i dustojné chovdni hostll. Tmavé obleky, svétlé kosile a kravaty
jsou u pant samozrejmosti, obleceni dam tomu odpovidd.”*° Zminé-
ny odév je v podstaté zakladem pro ucast na kterékoli slavnostné;jsi
udalosti. Existuje samozrejmé cela skala v honosnosti odéva.

Spolecenskych odév(, jak panskych tak damskych, existuje ob-
rovska skala. Spravné odhadnuti situace je velice dilezité. MGze mu
dopomoci doporuceni ohledné volby odévu, které byva soucasti po-
zvanky na urcitou konkrétni akci. Obecné plati, Ze Spatna volba odé-
vu, at uz smérem nahoru ¢i dold, je chybou. V ustalenych ptipadech,

jako je napriklad jiZz zminéna promoce, se jedna o vySe zminéné vzo-
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ry, které jsou v takovém pripadé naprosto adekvatni.

Zabyvat se jednotlivé vSemi prvky slavnostniho odévu ve viech
jejich podobdch a jejich pouZitim ke konkrétnim akcim by vydalo
na dalsi obsahlou publikaci. Pro mou praci je mnohem zajimavé;si
nalézt konkrétni propojovaci prvek, ktery by se stal symbolem slav-
nostniho obleceni, a na ten se zaméfrit. Jednim z takovych prvk, kte-
ry se objevuje v mnoha podobach témér bezvyhradné jako soucast
panského spolecenského odévu, je kravata. A pravé kravaty se pro
mou praci staly symbolem ritudlniho odévu, tedy , kostymu® Jsou
nemeénnou soucdasti panského duistojného obleceni a az na vyjimky
tvori nedilnou soucdst odévu, kterym chce jeho nositel dat najevo,
Ze si vazi posvatnosti okamziku, pro ktery jej voli.

,Kravata ma starou historii - sahd do 17. stoleti, kdy si kral Ludvik
XIV., zvany krdl Slunce, najal chorvatsky jizdni pluk. Urostli Chorvaté,
francouzsky Croaté, nosili na své uniformé Sdtek kolem krku, ktery
jim prilouceni uvazovaly jejich divky. Francouziim se Sdtek libil, zacali
mu fikat chvate a brzy ho rozsirili do celé Evropy jako vdazanku.” *°

Kravata na rozdil od ostatnich ¢asti obleceni, at uz damského ¢i

40 MATHE, I.; SPACEK, L.: Etiketa. BB/art s. . 0., 2005. ISBN 80- 7341- 564- X

panského, nema zadny jiny vyznam, nez Cisté symbolicky a esteticky.
VSechny ostatni prvky maiji do urcité miry i praktickou funkci. Zakry-
vaji télo, tvofi jeho jakousi ochranu a délaji ¢lovéku ve vétsi ¢i mensi
mire pohodli. Kravata nema absolutné zadny prakticky ucel.

Volbou barvy, tvaru a pojetim kravaty mlZe jeji nositel dat leda-
cos najevo. Ne nadarmo se nosi tésné pod oblicejem, ktery pouta na
lidském téle snad nejvétsi miru pozornosti. Kravatou mizeme vyja-
drit jak vaznost situace, tak jeji odlehceni, je potvrzenim o tom, Ze
osoba ma vkus, nebo naopak napovida o jeho absolutni absenci. V
konkrétnich pfipadech je moiné timto prvkem obleceni pfimo de-
monstrovat urcity nazor, a to i velice dliraznym zpldsobem.

Prikladem toho je kravata, kterou mél na krku uvazanu prezident
Ceského sdruzeni dopravnich pilotd spole¢nosti CSA na tiskové kon-
ferenci 28. 8. 2009. Situace v Ceskych Aeroliniich byla dlouhodobé
Spatna a mnohym z pilot( hrozila ztrata zaméstnani. Prezident odbo-
ra, ktery bojoval za prava zaméstnancu spolecnosti, obdrzel od jejiho
vedeni dopis s nepfimou vyhruzkou, Ze by mohl byt také propustén.

K prilezitosti tiskové konference si uvazal na krk vyrazné cervenou
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kravatu nesouci bily napis velkymi tiskacimi pismeny ,,REMOVE BE-
FORE FLIGHT“*! . Jedna se o bézny symbol pouZivany v letectvi. Takto
vypadajici textilni Stitky jsou pouZivany pfi obsluze letadla. Na ¢asti
letounu, které jsou nachylné k mechanickému poskozeni v pribéhu
obsluhy, je pfipevnén stitek, ktery ma byt odstranén v momenté, kdy
je letadlo pfipraveno ke startu. Jedna se o opatfeni, které ma prispét
k zvySeni bezpecnosti. Zaroven je mnohdy ten samy design pouZit pfi
vyrobé suvenyrd, jako jsou naptiklad klicenky, nebo dokonce krava-
ty. Jedna z takovych kravat v3ak ziskala prostfednictvim jejiho pouZiti
v konkrétni situaci je$té jeden vyznam navic. Stala se nastrojem od-
poru, transparentem informujicim o konkrétnim nazoru.

Jednd se samoziejmé o ponékud vyhrocenou situaci. Demonstro-
vat nazor prostfednictvim volby kravaty je mozné i mnohem sub-
tilnéjsi cestou. Uvedeny pfipad byl spise prikladem demonstrovani
nazoru nez postoje. Postojem bychom mohli |épe nazvat naptiklad
vztah nositele k estetické strance kravaty. Jinymi slovy vkus, tedy
schopnost vhodné ¢i nevhodné kravatu zvolit.

Velkou roli pfi tom hraji vlastnosti materidlu, ze kterého je krava-

4Langl., odstrari pred vzletem*

foto: Hospodarské noviny, 28. 8. 2009
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ta vyrobena. Nejcastéji jsou kravaty usity ze saténu nebo jemného
hedvabi. V dnedni dobé je mddni také polyester. Zaroven je namisté
zminit také barevné pojeti, ktera hraje nezastupitelnou roli pfi vybé-
ru kravaty. Co se vSak stane, kdyZz uvedené kategorie byt jen mirné
pozménime? MlzZeme se ocitnout na prahu nového maddniho tren-
du, nebo naopak velkého spolecenského faux pas.

Material jako takovy je silnym vyznamotvornym prvkem, o tom
uzZ nas presvédcila zminéna prace Yionka Shonibareho. Honosnost
tkaniny informuje divaka o movitosti majitele Satl a zaroven jej je-
jim prostfednictvim poukazovano na fakt, Zze se jedna o vyznamnou
chvili, ke které je kostym z exkluzivni latky pouZit. Nevhodné zvoleny
materidl mUZe celkové kostym degradovat i presto, Ze vSechny ostat-
ni naleZitosti, jako napfiklad stfih, barva, jsou naprosto v poradku.

V tomto misté se uz zac¢indm vénovat Uvaham, které byly u zakla-

dl realizace praktické, tedy vytvarné ¢asti této diplomové prace.
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s. SHRNUTI

V tomto misté povazuji za nezbytné vsSechny predchozi teze,
mnohdy zdanlivé rozttisténé, shrnout do smysluplného vyznéni.

Tato diplomova prace ma za ukol prostudovat vyznam kostymu,
zhlediska jeho pouziti pfi ritudlnim aktu. Pro zvolenou tematiku bylo
v kazdém pripadé nezbytné nastudovat slozité teoretické podlozi jak
nim prikladl. Zhlediska zvoleného tématu, bylo nevyhnutelné pripo-
jit k obojimu i motiv promény, coby pojici a zastresujici prvek obou
pojmu. Celd tematika je tak rozsahla, Ze bylo zapotrebi zaméfit ji na
uzsi problém. V tomto sméru si myslim, Ze se ma prace vaze spise
k soucasnosti a Casto otevird otazku vyznamu ritualu a kostymu v
dnesni dobé.

Co se tyCe konkrétnéjsich teorii vychazejich z této prace, dozajista
se pred nami vynoruje sloZity systém vzajemné provazanych prvku.
Kazdy z pojm0 by se dal vnimat jako mnoZina jednotlivin, které vsak
maji na konecnou podobu jevu zasadni vliv. Zminény pojem je pak
pouze jednou z Casti, ze kterych je vystavén pojem nadrazeny.

Kdyz zacneme od toho nejjednodussiho, tedy napriklad zminé-

né kravaty. Tuto kravatu (jak budu rozebirat detailngji v obhajobé
vytvarné casti diplomové prace), vystavuji dvé zakladni kategorie, a
sice: tvar a materidl. Proménou byt jen jedné z nich, dojde k vétsi ¢i
mensi proméné celého kostymu. Kostym jakoZzto odév pouzivany k
ritudlnim uceldm, je, jak uz bylo nescisinékrat poukazovano, velice
vyznamnym stavebnim prvkem tohoto aktu. Neni jisté nutné zdlraz-
novat, Ze z této prace vyplyva, Ze ritudl je nepostradatelnym prvkem
jak v Zivoté jedince, tak pro fungovani celé spolecnosti.

Netajim se tim, Ze povazuji ritudlni chovani za nepostradatelné v
dnesni dobé a myslim, Ze se mi podarilo dostatecné obhajit nesou-
hlas s tvrzenim Mircei Eliadeho, ktery byl uveden hned v Uvodu di-
plomové prace. Kdyz bych si vSak na zavér dovolila vynechat vSechny
védecké teorie a postulaty napada mé, jaky vyznam mélo napsani
této prace pro mé samotnou? Na tuto otazku se pokusim odpovédét

v zavérecné kapitole této Casti diplomové prace.
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6. ZAVER

KdyZ jsem tolikrat probirala zvolené téma zas a znovu, ¢asto mé
napadala otazka, ,,co mé po celou dobu na ritudlu tolik pfitahuje?”

Bylo nesmirné zajimavé Cist si o prGbéhu nejriznéjsich iniciaci
kmen Zijicich v takzvané primitivnim usporaddni. Studovat sloZitou
strukturu ritudlni symboliky - kostym, ale i dalSich sloZzek. Nahlizet
problém z kulturné antropologického, psychologického i sociologic-
kého hlediska a hledat odraz problematiky i ve vytvarném umeéni.
Jaky to ale vSechno mélo smysl? V Zadném ptipadé nem0zu fici, Ze
se pro mé jednalo o pouhy vycet informaci z riznych védeckych ob-
lasti. V prabéhu celé prace jsem zacala nékteré jevy nahlizet zcela
jinyma ocima. Oc¢ima moZnd o néco vic poucenyma, ale predevsim
oc¢ima ¢im dal tim vice otevienyma. Mam na mysli oteviené oci ve
smyslu nového vnimani a predevsim hlubsiho prozivani jevu.

Soudim, Ze v tom je pravé jadro ritualu, které je stale Zivé a proto
ma tak velky dopad i v soucasnosti, ke které byla celd tato diplomova
prace zamérena. Odmitnutim proZitku, ktery ritudl nabizi ochuzuje-
me svlj svét, ktery se timto, slovy vedouciho mé diplomové prace

doc. Zdenka Huly, jaksi ,zplostuje”.

Ucitel vytvarné vychovy na zakladni umélecké skole by ale preci
mél mit za ukol pravy opak. Mél by svym Zakim ukazovat barvitost
a ,mnohotvarnost” svéta, pomoci jim svét naplno prozZivat a mit oci
oteviené dokoran.

Myslim, Ze toho je mozné dosahnout pravé tim, Ze prestaneme
odsouvat ritual a jeho vyznam, coby véci prezité. K proziti ritualu
jako takového neodmyslitelné patfi vSechny tolikrat zminované sloz-
ky, které by méli byt v pravy ¢as na pravém misté. Mimo jiné tedy i

adekvatni kostym...
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Didaktickou ¢ast jsem se z hlediska specificnosti ndmétu rozhodla vystavét na aktivitach prolinajicich hned nékolik pedagogickych pfistup(.
Predevsim se jedna o artefiletiku, vytvarnou dramatiku a z¢asti také prozitkovou vytvarnou vychovu.

Zminéné teorie umoznuji alternativni pojeti tématu, které narozdil od klasického, otevirda mnohem hlubsi roviny osobniho pfistupu v praci
Zaku. Zaroven jsou zde zohlednéna prirezova témata a klicové kompetence ramcového vzdélavaciho programu. Predevsim osobnostni a socialni
vychova, dale pak kompetence komunikacni, kompetence k reseni problém.
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1) MASOPUST
MASOPUST: LIDSKE VLASTNOSTI

Ritudl a kostym- oboji jsou tim, co se naplno projevuje v jednom ze stdle preZivajicich svatki roku. Masopust neni pouze prehlidkou veselych masek,
ale obsahuje mnohd velmi dileZita Zivotni témata. Pfremyslela jsem, jakym zptsobem privést Zdky na cestu hlubsiho nahlédnuti vyznamu symboli
a jinotaju jak v obecné roviné, tak v roviné masopustu jako takového. Mym zamérem bylo ukdzat Zakim jak odkryvat skryté, ale zaroven umeét

vytvorit metaforu, tedy zakryt to co je explicitni.

Klicova slova: symbol, metafora, personifikace, alegorie, jinotaj

Vékové zaméreni Ukolu: Ukol by mél byt vhodny pro 7aky od nej-
mladsiho Skolniho véku (5-6 let) az po Zaky nejstarsi, samoziejmé
je nutné tento fakt zohlednit v pribéhu pedagogické komunikace a
také v otevirdni podtémat- tak aby nebyla volena tézka podtémata
pro nejmensi zaky, nebo naopak pfilis jednoducha pro zaky starsiho
Skolniho véku.

Reflexe: Zaci odpovédi na otazky: Pro¢ jsem si vybral pravé tento ob-
razek? Jakou vlastnost v obrazku ,vidim“? Ktery prvek na obrazku
tvori vyznam?

Motivace: Aktivité predchazi kratké povidani o riznych vlastnostech,
které lidé maji. Ucitel by se mél co nejvice ptat Zakd napr. Jaké lidské
vlastnosti znaji? Jak se takovy clovék chova? Jestli existuje néjaka
vlastnost, ktera je opakem? A otazkou se dlikladné ujistit, zda vSichni
terminu rozuméji a dovedou si pod nim néco predstavit. Zaroven je
Ukolem ucitele nabddat déti, aby vyjmenovali opravdu co nejvétsi
mnozstvi rozmanitych vlastnosti. Poté si Zaci vyberou ze souboru ob-
razk( (jedna se o rozmanity soubor ilustrativnich fotografii vyjmu-
tych napfriklad z ¢asopist, novin atd.) jeden, ktery je nejvice oslovi.
Poté dostanou prostor pro zamysleni nad tim, jakou lidskou vlastnost
pro né tento obrazek nejvice charakterizuje. Pfedevsim je dllezité
rozliSovat co je lidskd vlastnost a co je napfiklad momentalni emoce
(napfriklad: ,zly“ ¢lovék vers. ¢lovék ktery ma ,zlost”). Ucitel by se
mél snazit udrzet zaky v mantinelech lidskych vlastnosti.



Reflexivni bilance:

Téma a aktivity s nim spojené jsem se rozhodla nasadit na vsech-
ny rocniky, které v ZUS ucim. To znamend, Ze tkolem prosli viechny
vékové kategorie déti preprimdrniho, primdrniho a dokonce i sekun-
ddrniho vzdéldvdni. Samozrejmé, Ze vékové rozdily se projevily na
rozmanitosti vystupd, ke kterym jsme dosli.

Tak predevsim mladsi Zdci (tzn. 5- 11 let) hledali v obrdzcich ponej-
vice zdkladni archetypdlni polohy jako ,,dobro“ a ,zlo” Iépe Feceno
,hodny“ a ,zly“. Zdroven vsak byly prekvapivé schopny nahlédnout
tenkou hranici mezi témito dvéma krajnimi polohami. Ne vSechno co
je zlé je zIé absolutné a zdroven kaZdd kladnd viastnost mizZe mit i
své zdporné stranky.

Pro pfiklad: V tomto ohledu se v nékolika skupindch opakovala
diskuse nad obrdzkem vojdka, nad kterym leti vrtulnik. Vojdk svira
v ruce samopal. Z genderového hlediska je dileZité zminit, Ze tento
obrdzek si v kaZdé skupiné vybral vidy chlapec. Zdci vétsinou nejpr-
ve uvedli jako vlastnost, Ze je vojdk zIly. Mohu predpoklddat, Ze je k
tomu ved! hlubsi vyznam obrdzku a sice, Ze valka, nebo vdlceni samo
o0 sobé je zlé. Netrvalo vsak dlouho a Zdk zacal uvaZovat o tom, Ze
vojdk na obrdazku nemusi byt nutné zly, Ze treba chrdni svou zemi, coZ
je relativné kladné stanovisko. Zarover takovy vojak musi byt sta-
tecny, coZ je v podstaté také kladnd vlastnost. Takto ambivalentnich
obrazk( bylo v souboru vice a bylo pouze na konkrétnim Zakovi, ktery

si obrdzek vybral, aby s definitivni platnosti urcil vliastnost, kterou
fotografie pro néj vyjadruje.

Co se tyce starsich Zaka (tzn. 12- 17 let) spektrum jejich znalosti
i svij svétondzor a snaZili se vzpomenout na osobni zkusenost s tou
kterou vlastnosti. V jednom pfipadé byla fotografie dokonce zdrojem
kratké politické debaty. Jednalo se o fotografii s jasnym politickym
tématem a Zak mél potrebu zaujmout k nému urcity postoj.

Jeden prekvapivy rys se vsak objevoval v celé vékové skadle Zakd.
V nékterych pripadech Zdci nedokdzali vydefinovat lidskou viastnost,
kterd je zdrojem urcitého chovdni a odlisit vlastnost od pouhé oka-
mzité emoce. Pfemysleni nad fotografiemi je pfimélo k tomu, aby vse
lépe zaradili do svych viastnich hodnotovych skadl. Vyuka na zdkladni
skole totiz mnohdy muZe byt pouze povrchni a Zdci si pod nékterymi
pojmy nedokdZi nic predstavit.

Pro priklad: vzpomenu jesté jeden okamzik, kdy bylo v hodiné
zapotrebi doslova rozlisit ,,pojmy a dojmy“. U jednoho obrdzku jed-
na ze starSich Zakyri oznacila vlastnost jako ,,cholerik” (v podstaté
se nejednd o vlastnost, ale o osobnostni typ) a dalsi Zaci na ni pak
navdzali a zacali vyjmenovdvat dalsi pojmy z tohoto ,Suplicku vé-
domosti“ ziskanych na zdkladni sSkole, tedy flegmatik, melancholik
a sangvinik. Naucené to méli nesporné dobre, ale kdyZ jsem se jich

59



potom zeptala, jakymi vlastnostmi se napriklad osobnostni typ cho-
lerik vyznacuje, nebyli mi zcela schopni odpovédét. Skrze rozkryvdani
téchto pojmi jsme se dostali k dalsim vlastnostem, které je béhem
predchozi debaty ani nenapadly.

V dal$im kroku se Zaci pokusi najit ve vytvarném uméni obrazovou
paralelu ke zminéné vlastnosti.

Mohou napsat i kratky text, ve kterém by pomoci epickych ¢i lyric-
kych prostiedk( popsali, co pro né zminéna vlastnost znamena, kde
se s ni v Zivoté setkali. Mohou vzpomenout i ¢lovéka ¢i postavu z
filmu, divadla, literatury, nebo jiného Zanru, ktery ji personifikuje.

Vytvarné uméni: vhodné je predstavit napfiklad dilo F. Goyi.

Shrnuti: Prvni Ukol mél Zaky jednoznacné primét k hlubSimu uvazo-
vani nad na prvni pohled ,jasnymi“ obrazky. Mély za ukol hledat a v
podstaté i tvofit vyznamy, které nejsou obrazkem explicitné vyjadre-
ny. Aktivita se dafila ve vSech skupinach vice ¢i méné Uspésné rea-
lizovat. Predevsim mladsi zaky vedla navic k rozsireni slovni zasoby,
starsi Zaci si jejim prostfednictvim uttidili jiZ znamé pojmy a dokazali
je hloubéji nahlédnout.
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MASOPUST: ALEGORIE LIDSKE VLASTNOSTI- ZVIiRE

Motivace: K pfedchozi aktivité ucitel ptida i vyklad o bajkach a zmini-
napf. dilo R. Kiplinga. Tim navaZe na dal3i kol spjaty s tématem. Zaci
zvazi, ktera barva by nejlépe vyjadrovala jejich zvolenou vlastnost a
poté vymysli i zvite, které by ji nelépe mohlo symbolizovat.

Vékové zaméreni: jako u predchozi aktivity.

Reflexe: Proc¢ Zak zvolil pravé toto a ne jiné zvife? Existuje vice zvifat,
které by se dali k zvolené vlastnosti pfifadit? Vychazi volba zvifete
z objektivnich vlastnosti zvifete, nebo se jedna o atributy, které mu
byly pfifazeny ¢lovékem (myslim napf.: je sova doopravdy moudra,
nebo se to jen tak Fika?)?

Zadani Ukolu: Z&ci nejprve vytvoti pozadi (podklad) pod malbu tem-
perou za pomoci barvy zvolené k vlastnosti. Barev muize byt i vic,
ale ne mnoho, aby nedoslo k roztfisténi namétu. Na takovy podklad
poté namaluji zvite, které vlastnost symbolizuje. K malbé by zaci méli
alespon castecné pouzivat obrazovou predlohu zvifete, aby dobre
nastudovali jeho podobu (coZ bude nezbytné predevsim do nava-
zujiciho Ukolu). Na druhou stranu neni nutné imaginativnéji myslici
zaky primo nutit ke studijni malbé- vysledek muze byt o poznani za-
jimavéjsi.

i

Zvire- vlastnost: Moucha ,,...je hodnd i zId...” (Zakyné 5 let)

Zvire- vlastnost: Lev ,...je liny...” (zdkyné 13 let)
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Reflexivni bilance: Co se tyce mladsich Zdkd, tak v tomto tukolu mira
motivace v nékterych pripadech lehce kolidovala s osobnimi zdjmy
Zaka. Nekteri byli naprosto nadseni ze zaddni, které jim rozsifi jiZ
prozkoumané obzory o néco nového, jini méli tendenci vrdtit se k
ustdlenym populdrnim namétum. Napriklad jedna Zakyné od détstvi
strasné rdda maluje a kresli kocky, proto byla vidét snaha néjakym
zpusobem ,,navléknout” zvolené téma do jejiho oblibeného motivu.
Vétsina mladsich Zaka prekvapivé vyjadrovala potiebu malovat zvire
podle obrazové predlohy.

Prostrednictvim nového zpusobu prdce (prvotnim podmalovdnim
pozadi a aZ ndslednou tvorbou ustfedniho motivu) se Zdci lépe se-
zndmili s vlastnostmi temperovych barev a jejich moZnym vyuZitim.

Co se tyce starsich Zdaku, snaZila jsem se privézt je k urcité mire sty-
lizace, tak aby malba méla urcity vyraz. ZdleZelo opét na osobnosti
kaZdého Zdka, jak prilis se chtél kaZdy z nich poustét na ,tenky led”
osobniho pojeti malby. Pokud Zdci zistdvali u malby podle obrazové
predlohy, logicky povétsinou k velké mire stylizace nedochdzelo.

Zvife- vlastnost: Sova ,,...je moudrd...” (zak 9 It)
Zvife- vlastnost: Opice: ,,... jsou starostlivé...” (Zakyné 13 let)

Zvire- vlastnost: Vlk ,,...je divoky...” (zak 7 let)
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MASOPUST: MASKY

Zadani Ukolu: navazuje na pfedchozi aktivity. Zaci vytvofi masku zvi-
Fete, které pro né v tuto chvili jiz zosobriuje zvolenou vlastnost. Zaci
si nejprve pripravi podklad masky z tvrdého papiru. Poté modeluji
rysy zvirete z novin a lepidla (kasirka). Po zaschnuti lepidla masku
barevné a popfipadé materialové pojednaiji.

Vékové zaméreni: stejné jako u predchazejicich aktivit

Reflexe: Co je jednodussi- vyjadrit povahu zvirete plosné, nebo pro-
storové? Méli zaci dostatecné technologické znalosti?

Vytvarnd kultura: africké ritudini masky, masopust

Reflexivni bilance: v tomto pripadé nepovaZuji za nutné, reflexivni
bilanci pojimat pfilis obsdhle. Zohlednim predevsim technologicka
hlediska zvoleného a aplikovaného ukolu. Starsi Zdci, kteri jiz maji
s kasirovdnim predchozi zkusenost z hodin vv, neméli v tomto smé-
ru sebemensi potize se splnénim ukolu. Doufala jsem, Ze tato sku-
tecnost se projevi i na osobitosti pojeti masky. Jednoduse feceno, Ze
kdyZ uz techniku znaji a dobre ovlddaji, nebudou mit strach sdhnout i
k vyraznéjsim tvarovym a stylizacnim pojetim. Pravdépodobné v tom
hrdla roli i nedostatecnd motivace, ale mé ocekdvani se bohuzel ne-
potvrdilo. Co mé vsak velice prijemné prekvapilo, bylo, Ze se zaddni
projevilo jako vhodné i pro nejmladsi Zdky (5- 6 let), pro které to byla
prvni zkuSenost s kasirovdnim. Za moji obcasné dilci pomoci zvladli
ukol bez vétsich problem.




MASOPUST: VYTVARNA DRAMATIKA

Dramaticka sloZka je v masopustnich privodech naprosto nezastupi-
telné obsaZena. Kazdd maskara ma svUj ucel a zaroven jasné urceny
vzorec chovani. Proto bylo mou snahou dramatickou slozku na konci
této sloZité vyznamové strukturované prace zohlednit a upevnit tak
i dfive probirand témata.

Zadani Ukolu: Zaci dale pracuji ve skupinkach. Zamysli se nad tim, co
by se mohlo stat, kdyby se jejich zvifata setkala. Vytvofi kratky dra-

maticky vystup vychdzejici z jejich pfedchozich uvah.

Klicova slova: vyraz, poloha téla, gesto

Masopust- ilustrace (zak 9 let)



MASOPUST: LITERARN{ VYJADRENI A ILUSTRACE

Zabyvala jsem se otdzkou, jak jeste lépe vystihnout podstatu a pivodni myslenku masopustu o které se zminuji uz v predchozi teoretické cdsti DP.
Jednalo se mi o setkani Zivotnich protikladu, jeZ jsou soucdsti masopustu. Velka Zivotni témata jsou v masopustnich maskardch a celém svatku
neustdle implicitné obsaZena, i kdyZ v dnesni dobé pisobi cely ritudl spise jako bohapusté veseleni, prejidani a radéni. | dnesni Zdaci by méli alespori
cdastecné nahlédnout pod poklicku jevi a uvédomit si jejich koreny. Vytvarnd stranka jako takovd je urcité velmi zajimava a poutavd, ale je zapotre-
bi neopomijet ani hlubsi obsahy. Jednd se o zavaZné a hluboké véci, proto mi metoda vykladu v tomto pripadé pripadala nedostacujici. Sahla jsem

proto k Zdnru, ktery je dnesni mldadezi velmi blizky- k filmu...
Kli¢ova slova: drama, vyraz,

Vékové zaméreni ukolu: tento ukol je vhodnéjsi pro zaky starsiho
Skolniho véku (tzn. 11- 15 a vice let).

Motivace: Zavéreénd sekvence z filmu Kytice na motivy balad Jaro-
mira Erbena obsahuje pravé motiv masopustu a zaroven i silnou dra-
matickou slozku. Zaci nejprve vy$e zminénou &ast filmu shlédnou,
pficemz musi byt pfedem nabdadani, aby se béhem ani po skonce-
ni filmu Zadnym zpldsobem k nému nevyjadrovaly. Zaroven by bylo
dobré poukdzat na fakt, Ze se nejednd o hodinu literatury, ani ,po-
znavacku”, takze, kdo film poznd, necha si udaj pro sebe.

Poté Zaci napisi na kus papiru priblizné deset slov/hesel, ktera je k
tomu, co vidéli, napadaji (mohou pouzit rzné slovni druhy). V tom-
to momenté uz je zapojena silnd emocni slozka osobnosti Zaka. Poté
Zaci jeden po druhém ctou slova/hesla. Vidy, kdyZ se slovo/heslo
shoduje s tim, které napsal i nékdo jiny je zapsdno na spoleény pa-
pir.

Ucitelka nakonec vSechna slova precte a doplni vykladem o maso-
pustu coby plvodni oslavé posvatného ¢asu konce jednoho roku a
nastupu roku nového, se vSemi magickymi konotacemi, které mu
nasi predkové davali (viz. vice v kapitole 2. 1. 2. 1.).

Zadani Ukolu: Zaci pak spole¢nd slova sefadi podle svého a pouziji
jich coby kli¢ovych slov pfi tvorbé malého literarniho atvaru. Na li-
terdrnim Zanru nezalezi. Komu je blizsi poezie, m{iZe napsat kratkou
basen, kdo ma radéji epiku, mUZe se vyjadrit prostfednictvim Gvahy.
Vytvarna ¢ast zadani spociva v ilustraci vytvoreného literarniho utva-
ru. Pro tento Ucel povaZuji za nejvhodné;si formu cernobily linoryt ¢i
papiroryt. Ukol je moZné posunout jesté vice do oblasti literatury a
sice tak, Ze 7aci vytvori spolecné knihu, coby soubor kratkych text(
doplnénych ilustraci.

Vytvarna kultura: tvorba symbolist(l, Josef Vachal
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2) DALST MOZNE DIDAKTICKE VYSTUPY

PROMENA (PRACE S FANTAZID

Zadani prace: Zaci si vyberou jeden konkrétni pfedmét kdekoliv v
u¢ebné, nebo si jej donesou z domova. Ukolem bude predstavit si,
v co by se mohla dana véc proménit. Proménu pak Zaci nakresli do
trech obrazkl 1. pred proménou- vizualni realita predmétu, 2. ,,ryba-
rak ¢i kocko- pes“- tzn. faze mezi pivodni podobou predmétu a jeho
findlnim obrazem, 3. konecny vymysleny tvar. Idedlnim vytvarnym
prostiedkem by podle mého ndzoru méla byt kresba uhlem, kterd
bude navic kolorovana.

Vékové zaméreni ukolu: Domnivam se, Ze tento Ukol je moZzné zadat
vsem vékovym kategoriim na ZUS

Reflexe: Proc si Zak vybral pravé tento predmét? Co ho pfimélo k
pojeti jaké zvolil?

Vytvarna kultura: Petr Nikl

Reflexivni bilance: Pro realizaci jsem si zvolila skupinu mladsich Zakd,
predevsim z hledsika toho, Ze prdce Zaki starsiho Skolniho véku je
v této diplomové dostatecné zastoupena diky predchozimu ukolu.
Zdroveri mé zajimalo pojeti, jaké zvoli pravé Zdci mladsiho skolniho
véku, k ukolu, ktery je z velké Cdsti zaméren na kresbu podle pred-




lohy. Musim uznat, Ze jsem byla velice prekvapena, nebot Zdci byli
velmi dobre motivovdni pravé na tento styl kresby a i doprovodnou
obrazovou dokumentaci (prdci Petra Nikla) dokdzali zhadnotit nejen
po obsahové, al i po technické strance.

Zakium nedélalo vétsi potize nakreslit pfedmét podle predlohy a i ko-
necnd faze, tedy findlni proména se jim kreslila velmi dobre. Pri zavé-
recném zhodnoceni vétsinou vypovidali o problémech s prostiednim
obrazem- tedy cdstecnou proménou, i kdyZ se nasli i taci, ktefi se
pravé v tomto nejvice vyZzivali.

Po technické strance kresby jsem byla velice prijemné prekvapena
preciznosti srafury i u téch nejmladsich Zaka.

Dale si dovoluji pfipojit seznam dalSich moznych namétu, které se poji k tématu ,, Kostym, ritual - promény”. Tato témata vSak ponecham pouze

ve formé jakési poznamky bez vétSiho metodického rozpracovani:

PROMENA (Hustrace povidky Franze Kafky)
ODEV JAKO ZNAK (Prace s obrazky rizné oblecenych lidi)
UNIFORMA (,Neutralni“ panacek z papiru- co z néj udélame?)

SVATECNI ODEV- STEDROVECERNI VECERE (Z4ci vzpomenou na to, jak se u nich doma v rodiné slavi Vanoéni svatky. Pfedeviim na priib&h
Stédrovecerni vecere. Jak se na ni chystaji, co je nejdilezitéjSimi znaky této slavnosti. Pfede

v$im je ukolem ucitele zdUraznit vyznam svatecniho odévu.)
ZAVOI- SOUCAST RITUALU (Co se skryva za zavojem? Tajemstvi...)
JAK SE OBLEKNU KDYZ... (...chci aby mi bylo dobfe, jdu do divadla... atd., Oblékani obtazené siluety)
BEZNE, SVATECNI, POSVATNE. (T¥i obrazky vyjadfuijici, co si pod tim Zaci pFedstavuji)
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(proklad)



Kdyz jsem se zamyslela nad tim, jak pojmout vytvarnou cast di-
plomové prace, témér okamzité mé napadlo, Ze pojmy jako ritual
a promeéna v sobé nesou nepopiratelnou ¢asovou dimenzi, které je
zapotiebi vyuzit. Nejen proto se mym vytvarnym prostredkem stal
predevsim pohyblivy obraz, tedy kratky film. Zaroven je kratky film
jednim z mych nejoblibenéjsich médii, nebot prostfednictvim ného
obycejné véci ozZivaji, je to vlastné takova brana do jiného svéta, kte-
ry ma zcela jiné zakonitosti, nez svét, ktery vnimame jako objektivné
realny.

Poté vSak nastala tiZiva situace hledani nejvhodnéjsi formy a kon-
kretizovani obsahu. Co se tyce druhého jmenovaného, zakladni scé-
nar byl nepochybné jasny- ve filmu musi jednoznacné dojit k promeé-
né. Ale co se bude ménit a jak?

Co se tyce prechodovych ritudlt, které by mély byt v mé vytvarné
praci néjakym zplsobem zastoupeny, velice mi pfi tvorbé napoveé-
déla Cetba, konkrétné kniha Mircea Eliadeho Iniciace, ritudly, tajné
spolecnosti, ktera rozebira nejriiznéjsi druhy iniciacnich ritudld, pre-
devsim prostrednictvim vyzkumu v tzv. primitivné Zijicich kulturach.
Mnoho z kmend, které Eliade studoval, Zije na Uzemi Australského
kontinentu, i kdyZz momentalné bohuzel ve viceméné vyhrazenych
rezervacich. Zaroven se Eliade vénoval i studiu uvniti Africkych do-
morodych kmend.

V tzv. primitivnich spole¢nostech dodnes hraji velmi vyznamnou

roli ritualy spojené s prechodem z détstvi do dospélosti. Nize zmi-
néné se tyka témér vyluéné muzské ¢asti spolecenstvi, i kdyz urcité
prechodové ritualy jsou vénovany i dospivajicim divkam. Tzv. dospé-
ni je spojovano se vstupem do tajnych spolecenstev ,zasvécenych”
dospélych. Jedinec, ktery jednou prekroci prah dospélosti, v podsta-
té jiz nikdy nemuze zpét do bezstarostného détstvi. V Zivoté kazdého
¢lena spolecenstvi je to skutecné jeden z nejvyznamnéjsich okamzi-
kl. Je s nim spojeno velké mnozstvi odlukovych, prahovych i pfiji-
macich ritudld. Odlukové ritualy jsou naprosto nezbytnou soucasti
celého souboru aktl. Spolecenstvi a predevsim matky iniciovanych
(tzv. neofytd) se tak smiruji s faktem, Ze jejich dité odchazi a jiz nikdy
se nevrati takové, jaké bylo dfriv.

,1émér ve vsech Australskych kmenech Zeny véri, Ze jejich déti
budou zabity a pohlceny nepratelskym a tajemnym boZstvem, jehoZ
pravé jméno ostatné neznaji, znaji pouze hlas tohoto boZstva: désivy
zvuk bull- roarert. Samozrejmé Ze jsou ujistény, Ze boZstvo znovu
vzkrisi novice jakoZto dospélé muZe, tedy jako iniciované. KaZdopdd-
né vsak novicové umiraji svému détstvi, a matky tusi, Ze je jiz nikdy
neuzri takové, jakymi byli pred iniciaci: jiZz nikdy nespatri své déti.
Kdyz se konecné vrati do tdabora, budou se jich matky dotykat, aby
se presvedcily, Ze jsou to skutecné jejich synové. V nékterych austral-
skych kmenech, ale i v jinych archaickych spolecnostech, matky placi
nad novici stejné, jako se pldce nad mrtvymi. “*

42 ELIADE,M.: Iniciace, ritudly, tajné spolecnosti. Mystickd zrozeni. Computer Press, Brno. 2004. ISBN 80- 722- 6901- 1 (str. 24)
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Tyto odlukové ritudly mé inspirovaly k hledani jejich obdoby v pfti-
rodé. Kde muzZeme vidét dokonalou proménu néceho v cosi, co ma
na konci iniciace naprosto jinou podobu a navic prochazi pres stadi-
um, které by mohlo byt chapano jako do¢asna smrt?

Témeér v zapéti mé napadla paralela s proménou larvy v motyla.
Termin proména je dokonce ustalenym prirodopisnym terminem,
LuZivanym k popisovdni Zivotniho cyklu hmyzu s neprimym vyvo-
jem.“*® Jedinci hmyzu s dokonalou proménou tzv. holometabolni,
prochazeji ¢tyrmi stadii vyvoje: embryo, larva, kukla a dospély jedi-
nec. Z hlediska mé diplomové prace a tedy ritudlt iniciace by se uve-
dena stadia dala prirovnat k jednotlivym fazim iniciacniho ritualu.
Faze embryonalni a stadium larvy bychom mohly povazovat za ob-
dobi preliminarni, tedy predprahové. Zakukleni larvy mizeme spojit
s fazi prahovou, tedy obdobim, kdy u jedince at jiz ¢lovéka ¢i hmyzu,
dochazi k absolutni odluce od svéta. Stejné tak jako Australsti neo-
fité nejriznéjsimi zplsoby demonstruji ,,smrt“ svého détstvi, i kukla
nejevi Zadné znamky Zivota. Kdyz na ni nahodou nékde narazime na
prochazce po louce, mnohdy si miZzeme myslet, Ze se jedna napriklad
o néjaky uschly list. Pfesto, Ze ma mnohdy pevnou slupku, je vSak v
tomto stadiu pravdépodobné nejzranitelnéjsi. NemUze se branit at
uz utokem, ¢i Unikem. Myslim, Ze i v pfipadé neofita se jedna o jedno
z nejslozitéjsich zivotnich obdobi. At uz mluvime o mladicich, ktefi
Ziji v Australskych domorodych kmenech, ¢i o jedincich patticich do

tzv. moderni spolecnosti. Je to obdobi plné zatézkavacich zkousek,
kdy je mlady ¢lovék i kukla nejkrehdi.

Uvedené uvahy mé zprvu vedly k tomu, Ze by se vytvarna cast di-
plomové prace dala resit kratkymi filmovymi sekvencemi, ve kterych
by se pokazdé jednalo o motiv promény. Jednou z takovych sekvenci
by byla praveé kreslena animace promény housenky v motyla. Zminé-
né se vsak zdalo byt pfilis roztfisténé. Opakovanim téhoz motivu po-
kazdé z jiného Uhlu pohledu by sice doslo k hlubsSimu prozkoumani
dané problematiky, ale kde by takovému zkoumani byl konec? Bylo
zde riziko, Ze dojde k bezbfehému opakovani bez jasného vyusténi.

Proto bylo nezbytné celou myslenku ukotvit. Zaroven by bylo na
misté dat vytvarnému vystupu jesté dalsi rozmér. Béhem pfipravy
a nasledné realizace teoretické ¢asti diplomové prace jsem cerpala
hned z nékolika druhti zdroji. Ustfedni pojeti tématu , Kostym, ritu-
al- promény” se mi tudiz, doufam alespon castecné, podatilo shr-
nout hned v nékolika oblastech. Jak z hlediska dé&jin vytvarné kultury,
umeéni, kulturni antropologie, sociologie, filozofie, tak i napfiklad z
hlediska etikety. A pravé naposledy zminény okruh byl zdrojem mé
dalsi inspirace. Hledala jsem jasny a jednoznacny motiv - symbol,
ktery by propojoval kostym a rituadl moderni doby. Timto symbolem
se pro mé stal zpUsob, jakym si muZi (nékdy i Zeny) zdobi krk, kdyz
se chystaji zucastnit vyznamné spolecenské udalosti, tedy kravata,
potazmo motylek. V kapitole o etiketé byla myslim dostatec¢né po-

4 proména (biologie). Wikipedie : Oteviend encyklopedie [online]. 25. 10. 2009, ?, [cit. 2010-02-25]. Dostupny z WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Prom%C4%9Bna_(bio-

logie)>.
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psana historie vyvoje téchto maddnich doplrikd i jejich vyznam, proto
nepovazuji za nutné zde znovu tuto otazku otevirat. Pro mé se tyto
dva prvky staly na malou chvili hlavnimi postavami jednoho malého
pfibéhu, ve kterém je hlavnim motivem pravé motiv promény. Scé-
nar za mé napsala sama pfiroda, ktera je plnd podobnych zazrak(
vzniku i mizeni a také znovuzrozeni.

Déj se odehrava ve skfini, kde neposedné , larvy - kravaty” proZzi-
vaji jeden z nejdllezitéjSich momentl svého vyvoje. Nepostradatel-
nym krokem béhem celého ritualu promény je zakukleni, ve filmu
nahrazené spravnym zplUsobem jak zavazat kravatu. Mlady muz, kte-
ry je toho schopen, se stava pravoplatnym ¢lenem dospélé spolec-
nosti. Neodmyslitelna je tu i konecna proména v motyla, i kdyz v
tomto filmu je vSechno vlastné tak trochu jinak...

Hlavnimi postavami filmu jsou, jak jiz bylo fec¢eno, kravaty. Pou-
Zit pro tuto prilezitost pouze prefabrikované vyrobky mi pfipadalo
nedostacujici. Proto jsem vytvofila nékteré z kravat nové, které pro
Ucely filmu nesou urcité znaky prevzaté z morfologie skutecnych la-
rev.

Hratky s materidlem mé dovedly aZ tak daleko, Ze jsem k projektu
pfipojila jesté cyklus kravat, které se sice ve filmu neobjevuiji, ale slo-
Zi jako ilustrace myslenky, Zze pokud se zméni material ze kterého je
kostym vyroben, méni se vpodstaté jeho vyznam. Pokud plGjdeme v
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Uvahach jesté hloubéji, zjistime, Ze sdm material, tedy textilie ma né-
kolik stéZejnich vlastnosti. Jedna se o barvu, ptipadny vzor a konec¢né
samotnou kvalitu textilie.

Pti volbé materialu k vyrobé cyklu ,tak trochu jinych” kravat jsem
se rozhodla u kazdé kravaty, vidy jednu ze zminénych vlastnosti za-
nedbat. Tim padem Zadna z nich neni pouZzitelna jako soucast dustoj-
ného ritualniho kostymu, ale kazda v podstaté z tak trochu jiného
davodu.

V prvnim pfipadé je zachovana barva i vzor textilie, ale material
neni dostatecné luxusni. V pripadé druhé kravaty je na svém misté
volba jak barevného ladéni, tak kvality materialu, ze které je kravata
usita, ale vzorem jsou naivni maslicky, které cely objekt posunuji do
zcela jiné vyznamové roviny. Posledni z trojice je vytvorena z polyes-
teru, ktery je bézné k vyrobé kravat pouzivan, nenese zadny vyrazny
vzor, ale barva této kravaty je nevkusné rlizova, takZe ani tato krava-
ta by nebyla adekvatni soucasti distojného ritualniho kostymu.

Zminované je vpodstaté jakousi citaci Shonibareho prace (kap.
1.4.2). Navic resi velice jemné nuance textilniho materialu, kterymi
se Shonibare nezabyva.

Z toho vseho nam vychazi dalsi poznatek: kostym jako stavebni
prvek ritualu je vystavén z mnoha jednotlivych soucasti (¢asti odévu
a doplnkl). Kazda z nich je tvorena tvarem a materialem. A tyto dvé
nezbytné slozky jsou opét ve svém vyznamu tvoreny vztahem vlast-

nosti, které nesou. V pripadé materialu jsou to jak uz bylo receno
barva, vzor textilie a kvalita textilie.

Je az s podivem, jak nepatrna zména, jen jednoho zdanlivé zane-
dbatelného prvku v celém systému, mize vyznamné proménit cely
systém jako takovy.
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