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Anotace

RYBNIKAROVA, K. (2009). Street-art. /Diplomové prace./ Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy, 119 stran. (Pfilohy mimo knizni
¢ast diplomové prace: 2 soubory vlastnich vytvarnych praci)

Diplomova prace se zabyva fenoménem street-artu a graffiti. Jde pfevazné o
teoretickou studii, jejimz cilem je seznamit ¢tenare s podstatou, charakterem a
modalitami téchto postmodernich vytvarnych projevl v kontextu sociokulturniho
a uménovédného diskurzu. Na teoretické poznatky navazuje didakticka ¢ast
prace, ktera prinasi prehled moznosti, jak pouzit street-artovou tematiku ve
vyuce vytvarné vychovy, a vlastni street-artovy projekt realizovany ve verejném

prostoru.

Klicova slova: street-art, graffiti, velkomésto, verejny prostor, vyuka vytvarné
vychovy

Abstract

RYBNIKAROVA, K. (2009). Street-art. Praha: Charles University, Faculty of
Education, Art department, 119 pages. (Attachment: 2 sets of street-art work)

This thesis is concerned with the street-art and graffiti phenomenon. The
theoretical research is focused on presenting the essence and character of this
art style, while also watching it from socio-cultural point of view and observing it
in context of art history. The theoretical study is followed by the didactical part of
thesis, where | present possibilities of using the street-art theme in art education
programs in the school setting. My thesis is concluded with a discussion of a
practical street-art project that | undertook in a public space.
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1 Uvodni slovo

Street-art mne fascinoval jiz dlouho pred tim, nez jsem si vybrala téma diplomové
prace. Prilezitostné jsem se mu prakticky vénovala béhem nékolika poslednich let
svého studia v Praze. Intenzivnéji jsem se o néj zacala zajimat az béhem rocniho
pobytu v Berliné. Mésto, které byva oznacovano za street-artovou metropoli, mé
doslova uchvatilo pestrosti a kvalitou street-artovych dél a aktivitami tamni
street-artové komunity. Mistni déni meé pohltilo a inspirovalo k vlastni,
intenzivnéjsi tvorbé. Po opétovném navratu do Prahy jsem se dale vénovala
street-artu prakticky, vedle toho jsem se chtéla dozvédét vice o jeho teoretické
podstaté. Proto jsem vyuzila prilezitosti zabyvat se timto popularnim vytvarnym
fenoménem v ramci své diplomové prace.

Praci koncipuji predevsim jako teoretickou studii priblizujici podstatu, charakter a
modality street-artu. Protoze je street-art Uzce propojen s fenoménem graffiti, v
odborné casti prace se nejprve vénuji jejich vzajemné komparaci a vymezuji
principy, na kterych jsou zalozeny. Po zakladnim nastinéni jejich podstaty
prechazim k podrobnéjsi analyze téchto modernich vytvarnych projeva.

Nejprve se soustfedim na graffiti a popisuji jeho vznik, promény vytvarnych
modalit na kulturné-historickém pozadi a jeho soucasnou podobu. Graffiti
nepredstavuje jen specificky druh vytvarné tvorby, ale sociokulturni fenomén,
proto se vénuji souvisejicim sociadlnim aspektlim; zvlasté podrobné charakterizuiji
podobu a fungovani graffiti subkultury v celospoleCenském kontextu.

V dalSi cCasti diplomové prace obdobné analyzuji street-artovy fenomén. Po
vymezeni obsahu pojmu a definovani zakladnich charakteristik se soustredim na
vyvoj street-artu a na popsani jeho soucasné podoby. Pfitom hledam paralely a
podobnosti s jinymi vytvarnymi proudy v kontextu de&jin vytvarného umeni. Déle
sleduji také street-art jako sociokulturni fenomén, nastinuji formovani a fungovani
této subkulturni scény. Rovnéz charakterizuji street-art v celospoleCenském
kontextu a zamyslim se nad souvisejicimi otdzkami - je street-art umeénim,
trestnym cinem, nebo obojim? Vzhledem k tomu, Ze street-art predstavuje
vizudlni intervenci v meéstkém verejném prostoru, c¢ast prace vénuji také
fungovani street-artu na pozadi scény mésta a na specifické moznosti interakce a
komunikace s prostorem a divakem.

Ziskané teoretické poznatky vyuzivam v didaktické casti diplomové prace. V ni
rozebiram specifika street-artového tématu a moznosti jeho uplatnéni ve vyuce
vytvarné vychovy. Protoze aplikovani tematiky ve vyucCovani déti a mladeze
nebylo dosud rozsahleji zpracovano, didaktické a metodické casti diplomové
prace vénuji velkou pozornost. Popisuji v ni spektrum moznosti, které téma skyta
a navrhuji vlastni vytvarné aktivity, z nichz jsem nékteré experimentalné ovérila
ve Skolnim prostredi.

ZavereCnou cCast diplomové prace vénuji zdokumentovani vlastnich street-
artovych akci zrealizovanych ve verejném prostoru.



2 Street-art versus graffiti

2.1 Zdanliva vnéjsi podobnost

Na prvni pohled by se mohlo zdat, ze jsou street-art a graffiti jeden a tyz
fenomén. Vznikaji vesmés ilegdlné v méstském prostoru, Casto se objevuji na
stejnych mistech, délaji je mnohdy stejni aktéri. Pro divaka je zavadéjici jejich
vizualni podobnost a pouzivani podobnych vytvarnych prostredka.

Ackoliv maiji street-art a graffiti mnoho spolec¢ného, nejsou zdaleka totozné. Proto
v této kapitole nastinim jejich charakter, vzajemny vztah a polaritu. Zminim ty
distinktivni rysy, které povazuji pro odliseni graffiti od street-artu za klicové.
Naznacenim hranic ovSem nepopiram vzajemnou propojenost téchto dvou
fenoménl a existenci moznych presahl. Mnoho uméleckych dél se muze
nachdzet na pomyslené hranici street-artu a graffiti a zda inklinuji spiSe k jedné
nebo ke druhé skupiné zalezi mnohdy na subjektivnim posouzeni vnimatele. Také
nékteri umeélci, ktefi mezi témito dvéma kategoriemi ostrfe nerozlisuji, by
nemuseli souhlasit se zasSkatulkovanim jejich tvorby do kategorie street-artu
nebo graffiti. Proto predesilam, ze nize naznacené teoretické rozliSeni street-artu
a graffiti nechce a nemdlze mit absolutni platnost. Jeho cilem je usnadnit
pocatecni orientaci Ctenare v problematice.

2.2 Odlisna vychodiska

Street-art a graffiti jsou zalozeny na rlznych vychodiscich. Pro graffiti je
vyrazovym prostfedkem a nositelem vyznamu pismo. Cilem graffiti writerd je Sirit
ve verejném prostoru své jméno (nejCastéji prezdivku) prostrednictvim graffiti
podpisu. MUze se jednat o tzv. tag - jednoduchy, rychle vyhotoveny podpis
podpis.! (Reinecke 2007:21) "Tag je jadrem graffiti a graffiti writer bez tagu by
nebyl graffiti writer", piSe Cedar Lewisohn v knize Street art, The graffiti
revolution. (Lewisohn 2008: 23)

"Pismena neslouzi k zprostfedkovani néjaké zpravy, samy jsou jiz touto zpravou.
Maji maximalni vypovédni hodnotu. Tato zprava zni "ja", nebo "ja jsem". (Kaspar
1997: 26) Graffiti podpis reprezentuje a ztélesnuje
svého autora. "Graffiti writefi pracuji podobné, jako
korporace: redukuji svou podstatu na znacku - nebo
tag - ktery zacne ziskavat vétsi vyznam, nez
plvodné mél," pokracuje Lewisohn. (Lewisohn 2008:
23) Proto je forma pisma dllezitd a writefi kladou \
velky dlraz na propracovanou a individudini

typografii. RGzné variuji a modifikuji typy pisma,

mnohdy az do naprosté necitelnosti.
PropracovanéjSi podpisy, piecy, byvaji doplnény

obrazovou slozkou, kterd& mnohdy esteticky Ilustrace 1: Graffiti podpis
dominuje nad samotnym podpisem. Nicméné obraz (Jednoduchy tag)

je vétsSinou pouze doprovodnou soucasti graffiti a neni tim hlavnim nositelem
vyznamu. Zakladni esenci, podstatou graffiti je stdle podpis, jakkoliv je formalné
deformovan. (Lewisohn 2008: 23) Graffiti by se dalo pfirovnat ke kaligrafii, stejné
jako ona je fascinovano krasou, energii a originalitou ru¢né psaného pismového
znaku.

1 Podrobnéji rozebirdm jednotlivé typy graffiti v oddile 3.6.
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Jako street-art mlzeme chépat veskeré anonymni a vesmés ilegalni vytvarné
pociny realizované v méstském prostoru, s vyloucenim vySe popsaného writerstvi
a graffiti. (Krause 2005:58) Narozdil od graffiti neni street-art zaloZzen na
reprodukovani, propracovavani a modifikovani podpisu. | kdyz také street-artisté
nékdy signuji sva dila, typografickd podoba podpisu stoji mimo centrum jejich
zajmu. Textova slozka mlzZe byt sice soucasti street-artu, vétSinou vsSak ve
strukture dila dominuje slozka obrazovd, ktera je hlavnim nositelem vyznamu i
estetického Ucinku. Street- art pracuje predevsSim s vizualnimi symboly, znaky a s
kontexty, prostrednictvim kterych reaguje na okolni prostfedi a snazi se o
interakci s kolemjdoucimi divaky. Hlavnim cilem street-artistl neni tedy upozornit
prostfednictvim tvorby na existenci svého "ja", ale spiSe vyjadrit sv{j osobni
postoj, ndzor nebo pocit z urcitych skute¢nosti a snahu tlumocit je divakam.

2.3 Vizualni estetika

"Jakmile se jenom trosku zacneme zajimat o problematiku street-artu a graffiti,
dokazeme rozlisit pouhym okem, o které z nich se jedna." (Lewisohn 2008: 26)

OdlisSnéa podstata téchto dvou fenoménl se zrcadli v jejich vizualni podobé.
Graffiti ma velmi specifickou estetiku - je o tagu, o grafické formé a stylech
pisma. (Lewisohn 2008: 23)

Alkoliv existuje nepreberné mnozstvi graffiti styld, W
prece jen ma graffiti pomeérné ustalenou vizualni ;-
podobu - v centru pozornosti stoji rzné variovany a
modifikovany podpis. Jednoduchy podpis, tag, byva
nejCastéji nakreslen fixou nebo sprejem na jakékoliv
volné pIochy ve verejném prostranstvi nebo na

vvvvvv

byva tvoren sprejem nebo barvami na dobfe llustrace :';-f'fit p,-e';
viditelné vétél’ plochy (naph’klad zdi, nebo viakl). neznamy autor, Bronx
(vyplni), byva Casto doplnén characters (obrazovou slozkou). Da se tedy fici, ze
existuje urcity prototyp graffiti. (Kaspar 1997: 27)

Street-art je oproti tomu po vizualni strance charakteristicky
neuchopitelnosti a rozmanitosti. Pro street-artova dila
neexistuji zadna méfitka a tedy ani zadna omezeni, jak by
méla vypadat. Skdla street-artovych vytvarnych projevl je ve
skute¢nosti nepodchytitelnd a nestdle podléha proménam.
Proto také neexistuje jednotny "vizualni styl" street-artovych
dél. (Lewisohn 2008) Dila jsou vytvarena s pouzitim :
nejriznéjsich vytvarnych technik a materiall. Mize se jednat llustrace 3:

o techniky naprosto tradicni, jako je tfeba kresba kfidou, tisk nyader, London
na plakat. Dale mUze jit o techniky prejaté z grafﬂtl
napriklad o sprejovani, kresbu fixem nebo nandaseni T -
barev véleckem primo na zed. Existuji rovnéz techniky, 3 1 7
které jsou implicitné spojovany se street-artem, jako \‘ﬂ:t o8
napriklad sprejovani pres Sablony, vyroba nasténnych £

kachli nebo polystyrénovych objektl. Street-art casto e XA A
vznika s pomoci digitdlni techniky (scanovani, ""k\"f
upravovani v pocitaCovych programech, digitalni tisk) a '
za vyslednym dilem je tézsi vidét autorQv rukopis, nez u llustrace 4: neznamy
graffiti. (Krause 2005:60) Mnoho street-artovych technik autor, Praha
umoznuje sériovou vyrobu (napriklad tisk na nalepky,

> -ild
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sprejovani pres Sablonu), proto maji nékdy street-artova dila ve
srovnani s graffiti "pop-artovy" charakter. (Point 2008b)

Graffiti tak mU0Ze nékdy ve srovnani se street-artem pUsobit
syroveji, autentic¢téji a v uzSim spojeni se svym autorem. Do
malovani sprejem se promitd autorova osobnost, jeho
individualni rukopis, jeho nalada a pocity. (Point 2008b) Street-art
se vesmés vyznacuje jednoduchou a srozumitelnou estetikou.
Motivy jsou snadno rozpoznatelné, velkou roli hraje
dekorativnost. Ve street-artovych dilech se zrcadli kreativita,
originalita, vtip, schopnost autorl pracovat s vyznamy, kontexty
a naznaky.

llustrace 5:
Point, Praha

2.4 Komunikace s okolim

"Graffiti neni pro vétsinu lidi tak srozumitelné jako street-art. Lidi se boji véci,
kterym nerozumi, stresuje je to. Ono je to viastné tak dobre. Graffiti je kultura
sama pro sebe a je nerealny chtit po nékom, kdo se tomu nevénuje, aby pochopil
krasu kvalitniho tagu nebo throw-upu, zvlast kdyz s pochopenim kvality maji
problémy i néktery writeri. Street-art je srozumitelnéjsi a libivéjsi, néktery
techniky jako samolepky a plakaty nejsou tak invazivni a lidi to vic tolerujou."
(Point 2008: 13)

Street-art a graffiti maji odlisny postoj k potencidlnim vnimatelGm.

Graffiti se neobraci na divaky stojici mimo graffiti subkulturu, podpisy slouzi
zvlasté ke komunikaci mezi jednotlivymi graffiti aktéry. Writefi se od dob vzniku
graffiti snazi o necitelnost svych podpist, aby zabranili tomu, Ze graffiti budou
dekdédovat lidé neznali subkulturni scény a jejich komunikacnich norem. Cilem
graffiti neni komunikovat s vétSinovou spolecnosti: cilem je komunikace s dalSimi
crews, jde o mezinarodni a tajny jazyk. (Reinecke 2007: 22; Lewisohn 2008)
Podle writerd pismo neni jen prdzdnou formou, ale skryvd mnoho prostoru pro
vyjadreni emoci, pohnutek nebo nazord, jez bézny pozorovatel narozdil od writerd
neni schopen dekddovat. Jenom ti, ktefi graffiti sami délaji, dokdazi interpretovat
vSechny nuance, které s sebou nese charakter pisma, a skutec¢né ocenit hodnotu
graffiti. (Point 2008)

S tim souvisi to, Ze writefi tvori predevsim sami kvlli sobé a kvili své graffiti
komunité. Psani graffiti pro né predstavuje rezervaci, kam se chodi schovat.
(Point 2008b) S psanim graffiti je spojena snaha vybojovat si co nejlepsi pozici v
graffiti komunité a ziskat za svou tvorbu uznani. Cim vice ilegalnich tagd nebo
kvalitnich piecl realizuje graffiti aktér, tim vétsiho se mu dostane mezi ostatnimi
writery obdivu. (Reinecke 2007:25-26)

Street-art se naopak obraci na Siroky divacky okruh a snazi se o maximalni
srozumitelnost tim, ze pouzivd dekddovatelny jazyk. (Reinecke 2007:109) "Casto
pouziva znamého jazyka, vlastné si jen pohrava s vyznamy, pfeskupuje je a méni.
Nesnazi se tolik tézit z vlastni nesrozumitelnosti. Naopak chce byt pro ostatni
Citelny, respektovat dané podminky a naroubovdvat se na né," fikd brnénsky
street-artista Timo. (Timo 2007) Street-art je vice nez graffiti zakotveny v
kazdodenni realité. U adresatl neni predpokladem pro interpretovani dila a pro
interakci s umélcem znalost street-artové subkultury a jinych kontextl. Street-art
je mnohem vice otevreny. Jde vice o interakci s publikem na ulici, s lidmi.
(Lewisohn 2008:25) Snazi se cilené oslovit a zaujmout radového divdka, pripadné
s nim zapfist dialog. Ve srovnéni s graffiti by se dal street-art oznacit za
pristupnéjsi a podbizivéjsi. (Reinecke 2007:109)
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2.5 Interakce s prostorem

llustrace 6: Interakce s i S
prostredim: Biches, llustrace 7: Anderson Augusto, Sao
Francie Paulo

"Street-art se od graffiti liSi premyslivéjsim pristupem a umérenosti, do prostoru
vstupuje citlivéji, pouze jej doplnuje," srovnava street-artovy aktér Timo. (Timo
2007)

Street-art ¢asto reaguje na okolni prostor a vtipné vyznéni nékterych dél spociva
praveé v zivé interakci s konkrétnim mistem a s vyuzitim jeho specifik. U street-
artu neexistuji jakékoliv meze tykajici-se vysledného umisténi dél a forem
prezentace. Je mozné situovat svou praci kamkoliv, kde souzni s okolnim
prostredim. Street-artista Banksy napfiklad lepi papirové postavy zivotni velikosti
do vykladd, kde na prvni pohled plsobi dojmem skutecnych lidi. Rakousky
umélec Keramik instaluje do travy v parku sochy pasoucich se konik{. Brazilsky
Anderson Augusto vyuziva pfi vytvareni svych fantaskni bytosti terénnich
nerovnosti chodniku.

Naopak graffiti writefi nahlizeji na prostor jako na podklad potfebny pro umisténi
svych graffiti podpisd. Nejvétsi oblibé se tési plochy, kde budou graffiti vidét
ostatni writeri, ktefi je oceni. Pri vybéru mista tedy nerozhoduje moznost a mira
interakce s prostorem, nybrz predevsim prestiz jednotlivych mist. Prestiz lokalit je
pritom primodmeérna podstoupenému nebezpeli a vysledné viditelnosti dila.
Proto se velkému obdivu tési graffiti na vagonech vlakd a metra, jez pak projizdéji
celym meéstem, nebo graffiti na ilegalnich, stfezenych, nebo nebezpelnych
zénach. (Blissett 2001:99)

2.6 Subkultura

Ani graffiti a street-artovou subkulturu nelze ztotozriovat. Street-artova a graffiti
scéna se navzajem inspiruji a doplnuji, nicméné maji kazda jiné koreny, pravidla a
fungovani.

Graffiti vzeSlo z ulic newyorskych ghett 60. let, kdy bylo divokou zabavou
dospivajicich imigrantl ze socidlné slabsich pomérl. Ackoliv se jiz v pribéhu
nékolika desetileti jeho podoba velmi proménila, stale plati nékterd pravidla,
ktera jsou charakteristicka pro fungovani graffiti kultury napfi¢ generacemi.
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-Graffiti scéna je od pocatku svého vzniku Uzce spjata s hip-hopovou kulturou.
Graffiti tvori jednu ze ¢tyr elementl hip-hopu (dalsi tfi jsou DJing, break-dance,
rap). (Reinecke 2007)

-Graffiti fenomén je spojen s vymezovanim se a souperenim. Writeri maiji silnou
potfebu vymezit se k okolnimu svétu bud jako jednotlivci hldsajici skrz svou
prezdivku "ja jsem", nebo jako pfislusnici skupiny (crew) hlasaji "my jsme", nebot
se se svou crew silné identifikuji. Jako jedinci ¢i jako crew bojuji proti policii, valci
proti dal$im jednotlivcdm nebo jinym graffiti crews (valky gangd, premalovavani
piecd), snazi se mnozstvim ¢i kvalitou svych tagld a piecd predstihnout ostatni a
ziskat co nejlepsi pozici v graffiti subkulture (stat se kingem- kralem, uzndvanym
writerem). (Reinecke 2007:22-25)

Street-artisté naproti tomu nevytvari skupiny s pevnou hierarchii, se kterymi by
se silné identifikovali. Pracuji spiSe individudlné nebo se snazi o konstruktivni
spolupraci s ostatnimi. Jednotlivi aktéfi spolu navazuji kontakty za ucelem
vzajemné pomoci. (Reinecke 2007:113) Primarni motivaci tvorby street-artistd
neni vymezovat se vU0¢i ostatnim aktérlim street-artu a zaujmout nejlepsi misto v
hierarchii. Cilem je kreativni sebevyjadreni vlastnich mySlenek, moZznost
reprezentovat sdm sebe vhodnou uméleckou formou a schopnost oslovit ostatni.
Podoba street-artové subkultury neni dominantné urcovéna jakymkoliv
popularnim lifestylem, neni tedy spojena ani s hip-hopem.

2.7 Graffiti writefFi a street-artovi aktéri

"Jedni (street-artovi aktéfi, pozn. autora) maji vétsi prehled o uméni celkové,
mozna je zajima i to, co vétsinou graffitaky nebere. Nékdy vnimaji graffiti viastné
jako takovou klukovinu nebo néco druhé kategorie. Na druhou stranu s témito
lidmi neni vétsinou zdaleka takova legrace. Mira jejich odhodlani néco udélat a
jejich improvizacni level je nizsi. Ale v kazdé té skupiné existuji vyjimky. Ti lidé
maji rizné pristupy, které musim ocenit nebo obdivovat. A proto mé zajima
kontakt s obojim." (Masker 2008)

Podle sociologickych prézkum@ se graffiti a street-artu mohou, ale nemusi
vénovat stejni aktéri. Bylo zjiSténo, Zze velké procento street-artovych aktérG
nemeélo s graffiti nikdy nic do ¢inéni a mnozi writefi se vénuji vylu¢né graffiti,
odmitaje pritom street-art. Naopak cast street-artistl si vyzkousela malovani
graffiti, stejné jako mnoho graffiti writerl preslo s pozdéjsim vékem ke street-
artu. Podle vyzkumu Julia Reinecke zacinaji dospivajici experimentovat s
jednoduchymi graffiti (tagy) nejcastéji ve véku mezi 14-16 lety, s pribyvajicim
véku také prechazeji k legalnim zakazkdm nebo pravé ke street-artu. (Reinecke
2007:26) K prvnimu kontaktu se street-artem dochazi primérné ve véku 18 let,
vék zkusenéjsich aktérl se pohybuje mezi 24-30 lety. (Lewisohn 2008; Reinecke
2007:107) Zatimco writefi jsou nejcastéji zaci zdkladnich a stfednich Skol
vseobecného zaméreni, mezi street-artisty jsou nejvice zastoupeni studenti
stfednich a vysokych Skol s uméleckym zamérenim, nebo mladi umélci-
profesionalové. (Reinecke 2007:105-107)

2.8 Blizké nebo vzdalené?

Nyni se objevuje otdzka, proc¢ tedy byvaji graffiti a street-art tak ¢asto spojovany
a brany jako jeden fenomén. Jsou k tomu vibec né&jaké dlvody? Jejich vzajemny
vztah, ktery neni pouze protikladny vystizné popisuje Lewisohn: "Vztah mezi
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street-artem a graffiti je podobny jako mezi jazzem a techno hudbou. Stejné jako
by techno pravdépodobné nikdy nevzniklo bez predchazejicich hudebnich styld
jako je jazz nebo blues, street-art navazuje na graffiti writing." (Lewisohn
2008:17)

Koreny street-artu vedou k hnuti graffiti. U néj se street-art vyrazné inspiroval.
Street-artové umeélce zaujala moznost ozivovat verejny prostor a pretvaret ze dne
na den jeho podobu. Jakkoliv maji pfislusnici obou subkultur jind motivacni
vychodiska, vSichni zasahuji do vzhledu mésta a spoluurcuji jeho novy vzhled.
Street-artisty zaujala fantastickd hra graffiti writeri s barvami a pismy a prejali z
graffiti nékteré vytvarné techniky (napfriklad sprejovani, Sablonové graffiti).
Street-artisty i graffiti writery spojuje to, Zze pracuji za hranou zdkona (pokud
zrovna netvori na legalnich plochach). llegalni tvorba je pro né mnohdy
adrenalinovou zalezitosti. Jejich pocinani ma v sobé myticky a tajemny nadech,
schopnost zmocnit se verejného prostoru predstavuje vyluc¢ny a dobrodruzny akt.
Jak kolem graffiti, tak i kolem street-artu dochazi ke sdruZovani aktérl a k
vytvareni subkulturni scény, kterd je pristupna pouze zasvécenym tv@rclm. Pro
ostatni lidi predstavuje existence komunit urcité tabu a principy jejich fungovani
jsou jim zdhadou, stejné tak to, jak vznikaji na ulici nova dila. Kolem street-artist(
a writerd i jejich skupin se tak vytvareji (subkulturni) myty.

Graffiti a street-artova komunita vedle sebe neexistuji izolované, ale jsou ve
vzdjemném vztahu a vedou spolu dialog. Dokladem toho mize byt treba
organizovani kulturnich akci vénovanych zaroven street-artu i graffiti (napriklad
mezinarodni festival Namesfest v Praze 2008).

Mnoho aktérl zacind prvnimi pokusy s graffiti a v pozdéjSim véku prechdzi k
tvorbé street-artu, jini umélci se vénuji paralelné obojimu. Timto zplsobem
dochézi k ¢astecnému prolinani téchto dvou svétl. Lewisohn opét nabizi srovnani
se sveétem hudby: "Existuji dnes samoziejmé jazzovi hudebnici, kteri pracuji s
technem a vytvareji jazzy techno, chcete-li. Zadny Zanr neni nikdy cisty. Stejné
tak mnoho lidi se dostalo ke street-artu skrz svij zajem o graffiti a miZe se
vénovat paralelné obojimu." (Lewisohn 2008:17)
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3 Graffiti

V predchozi kapitole jsem ilustrovala zakladni rozdily mezi street-artem a graffiti.
Nyni se budu vénovat fenoménu graffiti a nastinim jeho vznik, vyvoj, promény a
soucasnou podobu.

3.1 Fascinace zdmi a jeji souvislost s koreny moderniho graffiti

Jiz odpradavna svadéla zed umeélce k pretvoreni jejiho vzhledu a k vytvarnému
vyjadreni. V prlbéhu déjin zaznamendvame nejrliznéjsi postupy a pfistupy, jak
plochu zdi vyuzivat a jak ji vytvarné obohocovat. Na nasledujicich fadcich zminim
nékolik rdznych typU origindlnich pojednani zdi, které se objevily v prlbéhu
kulturni historie a zamyslim se nad tim, nakolik maji souvislost s modernim
graffiti.

Jako prvni pokusy pracovat s prostorem zdi bychom mohli oznadit nasténné
jeskynni malby pravékych umélcd, které jsou oznacovany v italstiné jako graffito
(z italského slova sgraffio, coz znamena Skrabat, nebo snad z pdvodné reckého
terminu graffein, coz znamend psat). V jeskyni Altamira se dochovaly nasténné
malby vytvorené v dobé pred triceti tisici lety, skrabané do skaly kostmi a
kameny. (Reinecke 2007:20) Z této rané doby mame také doklady o uméleckych
technikach, které predjimaji dnesni "Sablonové graffiti" (sprejovani pres Sablonu).
Pravéci umélci vyfukovali s pomoci dutych kosti barevny prach na své ruce a
zvécnili tak siluety rukou na skalnich zdech. (Ganz 2005:7-9)

Napisy a symboly nakreslené ¢i vySkrabané na zdech se objevovaly také v
dobach reckorimskych, jak se Ize presvédcit napriklad na vykopavkach v Efesu,
Pompejich nebo v fimskych katakombdch v Neapoli nebo Syrakusu. Mezi
dochovanymi népisy se vyskytly napriklad naddvky, magické prlpovidky Cdi
vyznani lasky. (Pospisil 2005)

| v moderni dobé byli umélci fascinovani zdmi a méli
snahu origindlné vyjadrit vlastni kreativitu. V 19. :
stoleti se vidensky urednik Josef Kyselak rozhodl, ze
bude opakované psat své jméno po sténach ve
vsech méstech Rakousko-Uherské monarchie, které
navstivi. Kdyz roku 1831 ve svych 36 letech zemrel,
dosahl svého cile: znala jej diky napisim "Josef
Kyselak" a "Josef Kyselak byl tady" celd monarchie.
(Reinecke 2007:20) Podobné ojedinely a prevratny
pocin predstavovaly akce Ceského grafika Vladimira ' :
Boudnika o sto let pozdé&ji, ktery pfi svych B INNi—
prochazkdch Prahou domalovaval staré opryskané [justrace 8: Frantiek
zdi tak, aby z omitky vyvstaly figurativni motivy. Boudnik

Vedle toho, ze zed dokazala vzdy vyprovokovat individualni nekonvencni
umeélecké akce a kreativitu jedince, predstavovala také odpradavna prostor, ktery
si doslova vyZadoval estetické dozdobeni a volal po estetickém ztvarnéni.
Existuje nepreberné mnozstvi vytvarnych technik a postupd, jak lidé odnepaméti
okraslovali prostor zdi. Z recko-fimskych dob se nam napriklad dochovaly
mozaiky, nasténné malby. Specifické pojeti zdobeni zdi predstavovala napfiklad
italska renesancni technika fresky nazvana sgraffito, zalozena na malbé barvami
do nezaschlé omitky a na vyskrabavani vzorg.

VSechny vySe uvedené vytvarné projevy spojuje snaha Cloveéka ovlivnit podobu
okolniho prostredi a pretvorit urc¢itym zplsobem realitu. Tyto rdzné projevy ovsem
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maji rldznou motivaci a jinou funkci. Malovani na zdi mohlo byt spojeno s
ritudlnimi Ukony (jeskynni malby), se snahou esteticky pretvofit prostor a bojem
proti Sedivosti zdi (nasténné malby) nebo s chuti zmocnit se anonymniho a
odcizeného prostredi (Kyselak). Casto Slo také o potrfebu sebevyjadreni. Lidé
rovnéz od nepaméti pojednavali prostor zdi za ucelem sdéleni myslenek nebo
informaci, bez navaznosti na vytvarny aspekt. Napfiklad jiz zminéné napisy ve
starofeckych  Pompejich mély funkci
informacni  (¢isla domUl, upoutdvky na LG
sluzby), expresivni (humorné kresby a | | ’!'
texty, nékdy dokonce obsénni) a |
pfesvédcovaci (volebni slogany). Nasténné [|&=
napisy byly vzdy ac¢innou formou nejen =7+
volebni, valecné, ale jakékoliv jiné
propagandy. Napfriklad v obdobi druhé
svétové valky vyuzivali nacisté zdi k psani
hanlivych napisd rozdmichavajicich
nendvist va¢i Ziddm a disidentdm. Stejné |
tak byly nasténné napisy vzdy dllezitym |
prostfedkem, jak projevit sv(j odpor k " .
vlddnoucimu rezimu. Za druhé svétové [lustrace 9: Napis na zdi v Pizni,
valky vystupovala proti Hitlerovi svymi ruska invaze v srpnu 1968
nasténnymi slogany skupina Bila rdze.

Béhem studentskych nepokojd v 60.letech Sifili studenti ve Francii své myslenky
pomoci Sablonoveho graffititi sprejovaného na zed. (Ganz 2005:8) Ve stejné dobé
se v Ceskoslovensku protestovalo proti obsazeni Rudou armdadou jednoduchymi
slogany psanymi na zdi.

Uvedené priklady spojuje, Zze vznikly v navaznosti na socialni, komunikac¢ni a
psychologicky aspekt. V popredi nestala funkce esteticka, ale prevazovaly funkce
mimoestetické, jako je funkce poznévaci, informacni a komunikativni. (Prokop
1994)

- A

U vSech vy$e zminénych pocinl by se dalo spekulovat, zda nékteré z nich
mUlzeme oznacit za prfimé predchldce moderniho graffiti, které vzniklo v New
Yorku roku 1968 z popudu nékolika teenagert. Nékteré odborné prameny oznacuji
jiz nejstarsi jeskynni malby a Skrabani do zdi za graffiti (upozorfuji na souvislost
slova graffito s graffiti). Na druhé strané existuje nazor, ze graffiti writing nema s
ranym graffitem nic spole¢ného. "Slovem "graffiti writing" nezavisle na tom (pozn.
autora - nezavisle na graffitu) oznacujeme hnuti, které je Uzce spojeno s hip-hopovou
kulturou, v centru jeho zajmu stoji "tag", podpis autora", rikd k tomu Lewisohn.
(Lewisohn 2008:17) Ve své praci se spise priklonim k nazoru, ze starSi vytvarné
pociny souvisi s modernim graffiti writing neprfimo, protoze maji kromé prace s
podkladem zdi naprosto jind vychodiska. Sice néktefi ze zminénych vytvarnych
umélcd méli prekvapivé podobnou motivaci jako moderni graffiti writeri (Josef
Kyselak snazici se podepsat na co nejvice budov v Rakousku-Uhersku 19. stoleti).
Nicméné ojedinélé akce jednotlivcl jen tézko podnitily vznik moderniho graffiti
hnuti na americkém kontinenté ve 20. stoleti. Vznik moderniho graffiti writing byl
spojen s bezprostredni zkusSenosti a popudy americkych teenager( 20. stoleti a
predchazejici vytvarna pojednani zdi méla na jeho formovani dle mého nazoru
okrajovy vliv. Navzdory tomuto zjisténi mi nicméné priSlo zajimavé stru¢né
zminit, ze fascinace zdi neni novou zalezitosti.
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3.2 Historie moderniho graffiti ve sveté

3.2.1 Pocatky na americké scéné

Prvni graffiti se rozsifilo v New Yorku v 60.letech diky teenagerovi jménem
Demetrius. Ten pracoval jako postovni dorucovatel a v roce 1969 objevil na zdi
jedné z ulic nasprejovany népis Julio 204. Cislo za jménem odpovidalo ¢islu ulice,
na niz se nachazel. Inspirovan timto prikladem, zacal ve vSech péti newyorskych
okrscich psat ¢ernym fixem po zdech svou prezdivku Taki 183. Této nové zabaveé
se vénoval tak fanaticky, ze jeho jméno bylo brzy témér na kazdém rohu. Na jeho
priklad navazalo velké mnozstvi dalsich autorl (napriklad Joe 136, Eva 62), ktefi
se zacali predhdnét v tom, &i prezdivka se objevi na co nejvice mistech a kdo se
bude tésit ve mésté vSeobecné znamosti. V roce 1971 vySel v New York Times o
Takim clanek, ktery podnitil masové rozsireni graffiti a tagovani (tag - graffiti
podpis, tagovani- akt psani prezdivky) ve velkych méstech, zvlasté v CernosSskych
a hispanskych ctvrtich. (Reinecke 2007:20) Psani jednoduchych tagd fixem nebo
sprejem brzy prestalo graffiti aktéry (writery) uspokojovat a zacali se zabyvat
estetickou podobou pisma. Zkouseli realizovat napisy slozené z nékolika linii,
vyplnéné barvami nebo jednoduchym vzorem, doplnéné jednoduchymi
obrazovymi motivy. V tomto momenté se jednoduché tagy zacCaly ménit v tzv.
piecy, jejichz forma a estetika hrala ¢im dal vétsi dllezitost. V 70.letech se
formovalo nékolik moznych typografickych styll, které jsou v graffiti subkulture
oznacovany jako styles. (Vice o nich v oddile 3.6.2.). (Ganz 2005:9) Obrysy
pismen dostavaly napriklad perspektivu, mohly byt zakulaceny, vyostfeny, misto
pismen se zacaly objevovat tzv. characters (figurdlni motivy, nejc¢astéji komixové
postavicky), které prejimaly tvary pismen. VySe uvedené modifikace znesnadnily
¢teni pisma, mnohdy jiz nebylo vlbec deSifrovatelné. Velikost pisma se také
postupné zvétSovala a piecy ziskdvaly ¢im dal vétsi rozméry. Graffiti writeri zacali
hledat nova mista, kam své rozmérné
piecy umistovat. Jako optiméalni moznost
se ukazaly plochy vlakl, podpisy se na
nich mohly tésit velké viditelnosti po
celém meésté. V roce 1975 doslo k
pomalovani prvniho whole car (celého |
vlaku). DalSi moznost, jak pomalovat vilak, |
predstavovalo window down (pomalovani §
vlaku od okynek dol0). "V poloviné 80. let
nebyl uz v New Yorku jediny vlak, ktery by
nebyl jednou totdlné pomalovan zevnitr i
zvenku". (Ganz 2005: 9) V duasledku
p05|len| ochrany vlakovych stanic doslo -
nicméné ke konci 70. let az v polovme llustrace 10: Posprejovane new-
80.let k obratu a graffitaci se zacali vice yorské metro, 1981

orientovat na sprejovani po domech. Postupné vznikaly také zdi, kde se mohlo
tvorit legadlné (nazyvané hall of fame - dvorana slavy). (Ganz 2005:10) Graffiti
ziskdvalo na popularité a graffiti design se stal zddanym. Writefi si malovanim na
zakazky mohli vydélat penize. (Reinecke 2007: 27,31) Rostouci prestiz graffiti
zapficinila jeho vstup do vystavnich prostor svétovych galerii (kolem roku 1983).
Za organizaci prvnich svétovych vystav stala renomovanéa Sidney Janis-Galerie a
umélci jako Keith Haring a Jean- Michel Basquiat, jejichz prlnik do svéta galerii
vyrazné ovlivnil renomé graffiti. (Reinecke 2007:27) "Basquiat ve svych zacatcich
tvoril ndsténna dila, ¢asto riizné napisy a k nim pridaval podpis SAMO. Z ulice jej
vyzdvihl pravé Andy Warhol a umozZnil mu v sedmdesatych letech tvorit a

18



vystavovat ve Factory (tovarna v New Yorku Warholem prestavéna na slavny
ateliér a galerii). Keith Haring tvofil zejména v newyorském metru, kdy na
billboardy, které byly docasné pokryty cernym papirem a mély byt prelepeny,
kreslil bilou kfidou postavicky jednoduchych tahd a Citelnych sdéleni. Oba umélci
pozdé€ji presli na jind média, opustili ulice a tvofili na platné." (Jaks 2008)

Graffiti se po vstupu na galerijni pGdu stalo nejen stfedem zajmu umélcd, ale také
kunsthistorikl. "V letech 1973-75 vznikla organizace United Graffiti Artists (UGA)
z iniciativy amerického umélce Hugo Martineze, ktera sdruzovala a vystavovala
nejznaméjsi newyorské sprejery. V roce 1974 vzniklo (hlavné kuratorské)
sdruzeni NOGA - Nation of Graffiti Artists, které se zabyvalo poradanim vystav a
distribuci dél. Opravdového uspéchu ale dosahlo az sdruzeni GAS - Graffiti Art
Success of America, které se soustredilo vyhradné na poradani vystav." (Jaks
2008)

Nicméné na zacatku 80. let zacalo dochdzet na americké scéné k urcité vyvojové
stagnaci a snizeni poptavky po graffiti. Proto hodné americkych writer( odeslo do
zapadni Evropy, kde byl trend Zivy az do konce 80.let. (Reinecke 2008:29)

3.2.2 Graffiti na cesté do Evropy

Méda psani graffiti v Evropé vznikla pozdéji, dostala se zde az na pocatku
osmdesatych let z USA. Popularitu si ziskala skrz média, zvlasté film Wild style a
dokumentarni film Style Wars! pfispély k masovému rozsifeni graffiti viny v
Evropé. (Reinecke 2007:21) Psani graffiti se stalo kultovni zalezitosti. Brzy byly
pomalovany prvni vlaky, v Amsterdamu doSlo k usporadani prvni evropské graffiti
vystavy. Piecy se zacCaly po Madridu a Amsterdamu objevovat ve vSech
zapadoevropskych méstech. V poloviné osmdesatych let se v Evropé zformovala
graffiti subkultura a scéna, spojena do velké miry s rostouci popularitou hip-hopu.
Centry graffiti se staly zvlasté Holandsko (Amsterdam), kde se jiz od 70. let
objevovalo spojeni graffiti s punkovou scénou. Dalsim dUlezitym centrem bylo
zdpadni Némecko, kromé Mnichova a Hamburku se stal "style-metropoli" zvIasté
zapadni Berlin, ktery pozdéji sehral zasadni roli v dalsim Sifeni graffiti do
vychodni Evropy. Klicovy vyznam méla dale francouzska graffiti scéna. Zvlasté v
Parizi se objevily inovativni pristupy ke graffiti - v 80. letech se zde zacalo rozvijet
tzv. Sablonové graffiti objevené studentem architektury Blek le Ratem. V kazdém
z center doSlo k odlisSné interpretaci vychoziho amerického graffiti a v kazdém z
nich se formovaly nové koncepty a vlastni pojeti graffiti. (Ganz 2005: 10-14;
Reinecke 2007: 21)

Zatimco v zapadni Evropé se vlivem americké inspirace graffiti neomezené
rozvijelo, ve vychodni Evropé se neobjevilo az do padu komunistickych rezim@ v
roce 1989. V byvalém NDR sice doSlo roku 1986 k promitani filmu Beat street,
nicméné graffiti nemélo nejmensi Sanci se rozsifit. Neexistovaly zde spreje a
prozatimni rfeSeni (malovani autolakem nebo krémem na boty) v atmosfére
policejniho statu nikoho nenaplniovalo. Proto se zde kromé pér tagl a piecld az do
revoluce v roce 1989 nic podstatnéjSiho neobjevilo. (Kaspar 1997: 4) Stejna
situace byla ve vsSech zemich byvalého sovétskeho bloku, vCetné tehdejsiho
Ceskoslovenska.

S paddem komunistického rezimu nastal ve vychodni Evropé doslova boom graffiti.
Jako prvni propukl v byvalém NDR, v Drazdanech, Chemnitzi, Lipsku a predevsim
ve vychodnim Berliné (diky bezprostfedni inspiraci zapadnim Berlinem). Poté, co
se se vilna graffiti rozsifila do vychodni Evropy (vCetné Ceskoslovenska, kde se
prvni graffiti vyskytlo v Ostrave), dostala se do Ruska a nasledné do zbytku svéta.
(Kaspar 1997:4-8)
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V soucasnosti je tedy graffiti kultura rozSifena po celém svété. Graffiti se stalo
globalnim fenoménem. Zatimco dfive razilo kazdé mésto a zemé vlastni graffiti
styl, dnes se jiz rozdily v pristupech do velké miry smyvaji. Celosvétova graffiti
komunita zacala pouzivat jako hlavni komunikaéni médium internet. Writefi si
zvykli navstévovat mezinarodni stranky vénované graffiti, prispivat do rozsdhlych
databank obsahujicich fotky graffiti dél a inspirovat se odliSnymi pristupy ve
zbytku svéta. Internet napomohl tomu, Ze v zemich s kratkou graffiti tradici
zacinaji mnohdy vznikat podobné kvalitni dila, jako v graffiti metropolich. Internet
se stal také neocenitelnym zdrojem informaci a inspirace zvlasté v zemich, kde
nejsou pro rozvoj graffiti subkultury prihodné podminky (nemoZznost sehnani
kvalitnich barev, magazinl, knih a podobné). V soucasnosti si status "style
metropole" neustale drzi americka mésta New York a Philadelphia. V jizni Americe
je centrem graffiti Sao Paulo. V Evropé se za stfediska graffiti pokladaji Londyn,
Bristol a Berlin. Tén udavaji také ostatni zapadoevropskd velkomésta (predevsim
Madrid, Barcelona, Pariz, Amsterdam, Mnichov, Hamburg a Viden). (Ganz 2005;
Kaspar 1997)

3.3 Historie graffiti u nas

Pri zpracovani této kapitoly Cerpam informace z knihy Martiny Overstreet In
graffiti we trust (Overstreet 2006), ktera prehledneé popisuje promeny graffiti v
Ceské republice.

V Ceskoslovensku mélo graffiti v zdsadé jiné kofeny neZ v USA. Prvnim impulzem,
proC tvorit graffiti, byla snaha proménit Sedivé industridlni a nendpadité stavby v
néco barevngjsiho, veselejSiho a vytvorit prijemnéjsi prostredi pro zivot. Prvnim
writerem byl u nas Maniac, ktery od roku 1988 ozivoval svymi tagy ostravské
ulice. S podstatou graffiti se kuriozné seznamil az davno poté, co sam graffiti
délal, na strankach undergroundového ¢asopisu Vokno.

V roce 1990 vznikla v Ostravé prvni graffiti crew (skupina), Zero Dimension Gang,
kterou tvofril Maniak s Kagotem. Prvni writefi si museli na vSe ohledné malovani
graffiti prijit sami. TehdejSi spreje byly velmi nekvalitni a vysledky zdaleka
neodpovidaly jejich predstavé.

V Praze se objevilo prvni graffiti o néco pozdéji nez v Ostravé. Rozvoj graffiti zde
byl spojen s pfrilivem cizincli, ktefi po revoluci zacali objevovat Prahu a
propagovali zde dosud nezndmé zivotni styly jako skejtactvi, techno, writerstvi a
graffiti. Centrem inspirace a zdrojem, ze kterého pfirozené proudily informace o
graffiti, byl prfedevsim Berlin a jina némecka mésta. Prvni crew, kterd v Praze
vznikla, nesla nazev Colour Sifon Bombs, jejiz ¢lenové malovali hlavné po
postovnich schrankach. V roce 1991 vznikl Bungle Clan (BC). Skupiny writer( se
schazely v klubu strahovskych koleji (Strahov 007). Zde také roku 1991 probéhl
prvni Graffiti Jam. Graffiti se objevovalo hlavné na Jiznim Mésté, na Kampé a na
TéSnoveé. V Ostravé vznikla prvni legalni graffiti zéna na zdech klubu Cihelna.

Na pocatku devadesatych let vzniklo nékolik zdsadnich skupin, které formovaly
vyrazneé podobu cCeské graffiti scény. Writer Pois zalozil TCP crew (THE COLOUR
POSSE), pro néz bylo graffiti life-stylem, Zivotnim poslanim a ktefi tvorili velmi
kvalitni produkci. V roce 1992 doSlo k formovani dalSich crews: ZDG, CBS a CSA
crew (CREW OF SHOCK ART). Rozdilné pristupy ke graffiti (zfetelnd podoba
pismen u TCP versus syrovejsi projev u ostatnich) vedla k vzajemné rivalité. Ta
vSak nikdy nevydustila ve "valku gangd", nebot celou graffiti scénu tehdy tvorilo
asi 30 lidi. V prvopocatcich existence graffiti k nému ceska spolecnost
nepocitovala averzi, v euforické porevolu¢ni dobé byla oteviend cemukoliv
novému. Az do roku 1993 si graffiti v Praze drzelo pomérné dobry status. Tisk
nazyval writery jako "umélce ulice". S postupujici dobou a troufalosti writer(
(opakované pomalovavani viakd v Depu Kacerov, nasilné vioupavani do prostor
Dopravniho podniku a celono¢ni mejdany v prostorach metra) rostly problémy s
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policii. 'V Ostravé byla situace
vyhrocend vice nez v Praze, policie
zde postupovala proti zadrzenym
writerdm nezakonné (pouzivala
napriklad slzny plyn nebo fyzické
tyrani zatCenych), coz wvydustilo v
oboustrannou valku. Nepratelstvi také
vladlo mezi prazskymi a ostravskymi
writery - vzajemné konflikty a rozpory
ohledné graffiti styld vyustily zni¢enim
jedné z prazskych graffiti zén na
Palmovce. Rivalita prazskych a
mimoprazskych writerl neodeznéla
dodnes, je patrnd i z internetovych
stranek vénovanych graffiti.

Do roku 1994 si udrzela status majoritni crew TCP. Kdyz zacala pocitovat znadmky
unavy, jeji misto obsadila nové vznikla Splashova DSK crew (DA STYLE KILLAZ). Ta
se soustredila hlavné na malovani vagéndl, ve srovnani s TCP se nesnazila o
zadny prevladajici styl malovani, jeji ¢lenové razili vice individudlni pristup. Také
pro né graffiti nepredstavovalo zivotni poslani, nybrz jen konicek. DalSi nové
vzniklou crew byla NNK (NEJVIC NASTVANY KLUCI), kterou tvofili opét writer Pois,
Bluet a V518. Ta proslula zvlasté tim, Ze se snazila ziskat moc nad ostatnimi
skupinami a writery. Zakazovala napriklad novac¢klm malovat, GmysIiné vytvarela
myty o tom, co se stane, kdyz nékdo premaluje jejich dila. Po rozpadu NNK
vznikla na jejim zakladé nova crew - ABX tvorena V 518, Scarfem, Poisem. V té
dobé vsak jiz byly mezi jejimi cleny oslabené vazby a jejich tvorba byla
poznamenana silnym individualismem. Jeji writefi byli prosluli propracovanosti
své graffiti techniky a jejich tvorba pronikla dokonce na stranky zahrani¢nich
magazinl. Nicméné celkové se u nas kvalita graffiti zacala kolem roku 1998
viditeIné zhorSovat. "V prdbéhu 90. let se totiz priddvalo stéle vic toyl (zacinajici
sprejefi), ktefi nedokazali oviadat remeslo a casto ani nerespektovali nepsana
pravidla", komentuje vyvoj graffiti Filip Jaks. (Jaks 2008)

Zkuseni writefi se snazili situaci zachranit. Od roku 1999 zacala fungovat ve
squatu Ladronka neformalni setkdvani mladych writerl organizovana stars$imi
aktéry. Pois a V518 poradali cilené graffiti workshopy urc¢ené novackiim, aby
zabranili Upadku stylu a néco mladé writery naucili. Nicméné néarlst popularity
hip-hopové kultury a jeji komercializace po roce 2000 zapficinil novy, tentokrate
masovy narlst amatérského zajmu o graffiti a pfriliv netalentovanych novackd na
scénu. DuUsledkem byl odchod starSich writerd (mnohdy otravenych
komercionalizaci graffiti) a rozpadem plvodni (nejen prazské) scény.

StarSi legendy Ceského graffiti sice pokracuji ve vytvarné tvorbé, ale nevénuji se
jiz Cistému graffiti. Bior napriklad preSel k malbé, Splash alias Point déla nyni
prostorové instalace. Vedle toho vzniklo sice velké mnozstvi novych crews (BNR,
GNK, 1IG, MHA, TOP crew, nebo CMR crew, kterd v soucCasnosti udava tén).
Nicméné zadna si jiz nedokazala ziskat prvenstvi a vyjimecny status. Chybi jiz
kolektivni predstava toho, jak by méla ¢eskd scéna vypadat. Naopak zde panuje
vétsi stylovd rozmanitost, nez drive. Bior k tomu rika: "Dnes mam pocit, ze je v
Praze treba trikrat vice writerl napri¢ generacemi nez pred 10 lety. A pres
vsechny nedostatky oceriuji pestrost a kreativitu scény." (Bior 2008)

llustrace 11: Pois, Praha

Vyvojem prosly také zpUsoby ziskadvani informaci a komunikace mezi writery, coz
se projevilo na stavu graffiti komunity jako na celku. V dobach formovani ceské
scény na pocatku 90. let hrdly velkou roli osobni kontakty. Z ndhodnych setkani
nékolika jednotlivell se zacaly formovat pravidelné srazy, které se konaly
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nejCastéji na prazském Muzeu. "Tam jsme se poprvé zacali bavit s lidma, ktery
jsem do ty doby znal jenom ze zdi," rika writer Mosd. (Mosd in Overstreet 2006:
78) "Byla to takova akcni pravidelnd konference writer(, konfrontace novych
ideji, postoji a zdroven stvrzovani, uvédomovani si celku," vzpomina writer Bior.
(Bior in Overstreet 2006:78) Kromé osobnich setkani zacala urlovat smeér
chaotickych pokus@ a omyld prvnich ceskych writerl pravidelnd rubrika v
lifestylovém magazinu Poplife vénovana graffiti. Z jediné stranky cCerpali writefi
vSechny informace tykajici se graffiti. "Ze zacatku bylo téch informaci malo. Lidi
se snaZili malovat to, co vidéli v tom casaku," fika writer Naym. (Nyam in
Overstreet 2006: 54)

Brzy doSlo k vydavani prvniho ryziho graffiti magazinu Druha barva. Za jeho
vyrobou stali Delarock, Scum a Pois. Zasadni prilom vSak predstavoval teprve
Terrorist magazin, vznikly z popudu NNK, ktery zacal vychazet roku 1998. Na
prvni dvé cernobild &isla navézala barevna vydani. Diky dvojjazyénému textu se
stal Casopis nejen urcujicim pro domaci scénu, ale vstoupil také na scénu
svétovou. Z celkového nakladu 5000 kusll se u nas prodavala jen mensi ¢ast,
vétSina byla exportovdna do zahranici. Za Uspéchem cCasopisu stali writefi Dales a
V518. Posledni Cislo bylo sestaveno v roce 2002 a nenasel se nikdo, kdo by na néj
navazal. V souCasné dobé vychazeji Casopisy Phat Beatz, Graffneck, Clique, Legal
walls nebo Radical, ¢i na hip-hopovou kutluru soustfedény Bbarak. V dobé
digitalizace se velké popularité tési také internetové magaziny (napfiklad
Upstream), predevsim ale celé portdly vénované graffiti scéné. K nejvétSim
internetovym strdnkdm u nas patfi www.bigup.cz, www.phatbeatz.cz, nebo
www.bbarak.cz, kde se zrcadli zivot komunity a souCasna tendence komunikovat
predevsim pres internet. Diky internetu se také writefi vzdy dozvédi o konanych
akcich, kterych je pomérné velké mnozstvi (graffiti jamy, pravidelné letni kempy,
ktery usnadnuje informovanost novych aktérli, ale casto také znesnadriuje
schopnost tolika aktérl domluvit se a kolektivné néco organizovat.

3.4 Soucasna americka a zapadoevropska scéna versus ceska

Nabizi se otdzka, jak vypada Ceska scéna ve srovnani s graffiti scénou v USA a v
zapadni Evropé? Porovnavala jsem dlouhou dobu domaci a zahranicni tvorbu.
Jednak jsem osobné navstévovala dostupnou "style-metropoli" Berlin, dale jsem
sledovala graffiti tvorbu prostrednictvim knih, ¢asopisl a internetovych stranek.
Rovnéz jsem se pidila po nazorech aktivnich writerl. Nyni bych chtéla
prezentovat zavéry, ke kterym jsem dosla.

Tradice a velikost

DelSi tradice graffiti v zdpadoevropskych a americkych centrech souvisi s vétsim
mnozstvi writer(, kteri se zde graffiti vénuji opravdu profesionalné a se silnou
konkurenci, kterd zene writery ke stéle lepsim vykoniim. To zapficinuje staly rlst
renomé graffiti center, kterd dale pritahuji opét ty nejlepsi. S tim souvisi fakt, Zze
se v graffiti centrech zapadni Evropy a USA objevuje neustdle velké mnozstvi
dosud nezndmych autorl produkujicich kvalitni a originaIni dila. U nds ma graffiti
ve srovnani se svétem relativné kratkou tradici, déla ho také vzhledem k velikosti
Ceské republiky na profesiondlni Urovni mnohem méné lidi. Ani pfiliv mnoha
nadsencld na komorné pUsobici c¢eskou scénu po roce 2000 (spojeny s
komercializaci hip-hopu) nezapficinil nar@st kvality domacich graffiti a vyrovnani
se americkym a zadpadoevropskym graffiti vzordm. Spise mél za néasledek nardist
kvantity. "Mné se vzZdycky zdalo, Ze Cesky graffiti pfipomina détskou frikanku,
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jenze ja jsem touzil po Baudelairovi," fika k tomu znamy Cesky writer Bior. (Bior in
Overstreet 2006: 62)

Rozmanitost

V zdpadoevropskych a americkych méstech se déle tradi¢né stretava vice vliva,
vice kultur spolu Zije pohromadé a navzdjem se inspiruji. Multikulturni spole¢nost
je tolerantnéjsi k projeviim odliSnosti a rlznosti, atmosféra tolerance podnécuje
kreativitu a svobodu projevu. "Prostredi, ve kterym to délas, té taky ovlivriuje",
fikd k tomu Bior. "Tam je hroznd rozmanitost styld, to je takova dzZungle",
srovnava Berlin s Prahou v rozhovoru na radiu Wave. (Point 2008b) Dlouholeta
uméla izolace zemi vychodniho bloku véetné Ceskoslovenska bohuzel zapfi¢inila
urcité xenofobni tendence a nizsi toleranci vici jakymkoliv odliSnostem (nazoru,
rasy, sexuality, kultury, Zivotniho stylu a podobné). Dlsledek tendence
nevyCnivat moc napadné z davu se samozrfejmé projevuje i na stylové

rozmanitosti domaciho graffiti.
Few man show

Za vrcholovymi pociny u nas vétSinou nestoji novi nezndmi autori, ale stdle ti
sami, jiz delSi dobu aktivni a renomovani writefi, ktefi stali u zrodu Ceské graffiti
scény na pocatku 90. let - Point, Pasta, Masker, V518, Bior. Jejich dila se svou
kvalitou a originalitou vyrovnaji tém zahrani¢nim. Bohuzel ¢esk& scéna s trochou
nadsazky pripomina "few man show". Nejeze za tvorbou kvalitnich graffiti jsou
stale stejni lidé, ale stejni writefi navic popohanéji chod celé c¢eské scény a staraji
se o jeji zivot. Napfiklad hodné klicovych uddlosti z graffiti svéta ztéleshuje
Vladimir 518 - vedl ke konci devadesatych let graffiti workshop na Ladronce,
vydaval prosluly Casopis Terrorist, v roce 2006 mu vysSla kniha tykajici se graffiti
2666: Praha Odyssey, vedle toho predstavuje také "hvézdu" domaciho rapu.
Pasta a Masker se zase podileli na vydani jediné vyznamnéjsi knihy vénované
graffiti - In graffiti we trust. Point byl v 1été 2008 hlavnim organizatorem 1. street-
artového a graffiti festivalu v Praze Namesfestu. Také spolu s Pastou moderuje
pravidelné porady o graffiti na radiu Wave. Kdyz porovhame Ceské a zahranicni
internetové stranky vénované graffiti, potvrdi se dojem, ze v zapadni Evropé je
graffiti komunita mnohem pestrejsi. Jednotlivi writefi se vice angazuji a staraji se
aktivnéji o rozvoj scény, nenechavaji vSe leZzet pouze na bedrech nékolika aktérd,
kolem nichz se vytvari hrdinsky kult.

Graffiti jako cil nebo prostredek

Ve srovnani s USA a se zapadni Evropou u nas jesté nedoslo k Uzké spolupraci
graffiti scény s komerénim sektorem. Ve svété je vice writer(, ktefi berou graffiti
jako moznost, jak se prosadit a zazarit v trznim, pfipadné v uméleckém svété.
Nékteri z nich stavi svou kariéru na spolupraci s firmami, jez jim zadavaji zakazky.
Tyto firmy pak sponzoruji jejich graffiti vystavy, pfipadné vznik novych legalnich
ploch. Jini svétovi writefi zase intenzivné spolupracuji s Uspésnymi galeristy a
buduji si jejich prostfednictvim jméno a renomé, jez jim garantuje dalsi finan¢ni
zajisténi. Dochazi dokonce ke spolupraci writerl s hvézdami ze svéta mddy a
show-businessu. Napfiklad nejslavnéjsi pafizskd médni ndavrharka Agnes B
organizovala jiz v roce 2000 ve své galerii vystavu spole¢né s writerem Jon One.
ZahraniCni writefi se také neboji pronikat do statnich galerii a instituci a
spolupracovat s nimi (prikladem muUze byt vystava Twista v roce 2002 v Modern
Art Galerie v Londyné). (Reinecke 2007:35)
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Ceskym writerim se ve srovnani s jejich zdpadoevropskymi a americkymi kolegy
nenabizi tolik moznosti, jak zviditelnit své prace i sebe. Graffiti je tedy pro domaci
writery stale vice konickem, nez zplsobem, jak zbohatnout a jak se
zmedializovat. Cesky umélec Point se jakoby omlouva za sv(j medialni Gspéch:
"Jad jsem se verejnosti neodkryl, verejnost odkryla mé a ja to prijal." (Point 2008c)
Ve srovnani se svymi zapadnimi kolegy tedy cesti writefi zatim tolik nepropadli
"sell-outovym" strategiim, ani tendenci mediadlni sebeprezentace a propagace.

Imrovizace versus all inclusive

U nds ma graffiti, i mezi profesionaly, stale vice syrovy charakter. Writer Point se
v ramci street-artového festivalu Namesfest v 1été 2008 zminil o tom, Ze writefi u
nas jsou vdécni za kazdou prilezitost, kdy mohou malovat, zatimco na zapadé
maiji profesionalni writefi jiny pristup. Jsou vice zhyckani, jedou-li nékam malovat,
oCekavaji kompletni servis a kladou si podminky spoluprace. U nas je graffiti stale
vice zélezitosti ulice, improvizace a schopnosti prizplsobit se ne pravé idedlnim
podminkam.

Zaveér

Nyni shrnu vy$e nastinéné teze. Ceskd scéna diky kratké tradici a komornimu
charakteru pochopitelné zaostava za zdpadni Evropou a severni Amerikou, co se
tyCe mnozstvi kvalitnich a origindlnich dél nebo poctu poradanych akci v
souvislosti s graffiti. | kdyz tvorba nékterych profesionalnich writer@ dosahuje
kvality srovnatelné se zdpadnimi vzory, je jich bohuzel malo. Existuje také rozdil v
pristupu ke graffiti - zatimco na zapadé je graffiti jiz dlouho spojeno s moznosti
stat se medidlné znamy, uznadvany nebo zajistény, u nas se writerlm takové
moznosti nenabizeji. ZGstavaji tedy vice pri zemi, zda se, Ze tvori spiSe z nadseni
a z lasky k ulici a ke graffiti.
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3.5 Graffiti subkultura

v v/

V této cCéasti se zamérim na pfiblizeni nepsanych pravidel a norem, které urcuji
charakter a fungovani graffiti komunity a udrzuji kontinuitu celé subkultury. Na
problematiku se podivdm zvlasté z pohledu writera a ukazu jeho moznosti, jak
fungovat, komunikovat, uplatnit se a zviditelnit se v ramci graffiti komunity. Dale
se soustfedim na samotného writera a charakterizuji jej ze sociologického
hlediska. VSechny nastinéné otazky budu sledovat s ohledem na proménu, kterou
graffiti scéna prodélala od pocatku své existence az do soucasnosti.

3.5.1 Graffiti jako konicek nebo smysl zivota

Pro nékteré dospivajici a mladistvé je graffiti pouze mddni zalezitosti (spojenou s
hip-hopovou kulturou), kterou pro zabavu vyzkouSeji a veétSinou u ni déle
nesetrvaji. Pro jiné vSak predstavuje malovani graffiti zivotni styl a zdsadni
moznost seberealizace. Graffiti se pro nékteré writery stdva doslova posedlosti.
Sprejovani ventiluje jejich emoce, dava jim pocit naplnéni.

Pritom existuje rlznd motivace zapric¢inujici propadnuti graffiti. Jednak mohou byt
writeri fascinovani obraznosti, technikou a estetikou graffiti. Pracuji pak na rozvoji
vlastni techniky a sprej se stava prostredkem, jak docilit kyzenych efektl. Takovi
writefi ¢asto pracuji na tzv. hall of fames (legédlnich plochach), kde maji nejvice
moznosti, jak v klidu zdokonalovat techniku a ziskat za svd umélecka dila uznéni.
Pro dalsi typ writerd je graffiti spiSe Zivotnim stylem nez uménim. Predstavuje pro
né adrenalinovou zalezitost, nebezpecnou a napinavou hru na hrané zakona.
Graffiti tvorba jim ddvd moznost vystoupit z masy a pocitit moc nad okolim, kdyz
svymi ilegalnimi piecy pretvareji tvar meésta. Samozrfejmé Zze ve skutelnosti
osciluji writefi mezi zminénymi krajnimi polohami a priklanéji se i v prlbéhu své
graffiti kariéry vice ¢i méné k nastinéné typologii. (Kaspar 1997:27)

3.5.2 Graffiti jako komunitni zalezitost

Sprejovani prinasi writerdm uznani od ostatnich writerl a pocit sounéleZitosti s
jejich crew (graffiti partou). Parta se mnohdy stava jejich druhou rodinou. Proto
jim velmi zalezi pravé na tom, jaké postaveni si v tomto spolecenstvi vybuduji.

3.5.2.1 Subkulturni hierarchie

Kazdy writer se snazi ziskat co nejlepsi misto v subkulturni hierarchii. Snaha byt
co nejvice vidét se da popsat anglickym slangovym vyrazem getting up. Cilem je
prejit od zacatecnikl, kteri byvaji hanlivé oznacovani jako toyové (z angl. toy -
hracka), k tém, ktefi jiz néceho dosahli. (Reinecke 2007: 25)

Nejcastéjsi touhou je stat se kingem (titul, jez si zaslouzi ten, kdo stojici na
samém vrcholu graffiti hierarchie). Uznani a vrcholovou pozici je mozné ziskat
rdzné. Prvnim zplsobem je zaujmout kvantitou svych dél a byt tzv. all city (tzn.
rozsirit svlj podpis po celém mésté). Ti, kterym se to podari, jsou oznacovani jako
King of the Line nebo All City King. Tento titul si writer musi nejen zaslouzit, ale
také obhadjit. S polevujici aktivitou se mUze writer opét ocitnout v zapomnéni.
(Reinecke 2007: 25)

DalSi moznosti je vsadit na kvalitu dél a vytvorit originalni a zajimavy graffiti styl.
Nejoriginalnéjsi writer si mulze vyslouzit titul King of style. Pritom neni
podminkou, aby byla dila tvorena ilegalné. | za dila vznikld na legalnich plochéach
mUze autor ziskat takovéto ocenéni. (Reinecke 2007: 26) Nejvyznamnéjsi poctu
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predstavuje titul King of everything - ten ziskal napfiklad newyorsky writer IN po
nasprejovani 10000 throw-upu. Sance vybudovat si respekt souvisi déle s
umisténim jednotlivych piecl. Velky obdiv ziskavaji writeri, kteri podstupuji pfri
malovani svych piecl velké riziko. NejobdivovanéjSim pocinem je malovani na
vlaky, kdy writer musi pracovat velmi rychle a pod velkym stresem. Vrchol
ilegalni kariéry predstavuje barevné graffiti provedené pres celou plochu vagonu
jednim writerem (tzv. oneman wholecar). (Reinecke 2007:26)

Mnoho toy( (zacatecnikl) po nékolika mésicich tagovani (vytvareni jednoduchych
podpisl) ztraci o dalSi pokusy zajem pravé proto, Ze maji pocit nedosazitelnosti
vytéenych cill a nemoznosti rychlého postupu na kariérovém Zzebricku graffiti
komunity. Nicméné mnoho zacatec¢nikl vytrva a cilené se uci graffiti uméni od
zkusenéjsich aktérl - pomaha jim napriklad pri pomocnych pracech, vymalovava
jednoduché fill-ins (vyplné graffiti pismen). Za svou pili ziskdva cenné zkusSenosti
a postupné se osamostatriuje. (Reinecke 2007: 26) Pokud si kdokoliv chce v
graffiti komunité vydobit respekt, musi kromé vySe zminéného dodrzovat dalsi
pravidla graffiti komunity. Mezi ty patfi zvlasté: nepremalovavat graffiti ostatnich
("nekrosit"), byt originalni, kreativni, vytvorit si vlastni graffiti rukopis a
nekopirovat styl ostatnich. (Reinecke 2007: 24)

3.5.2.2 Paralelni svéet a druha identita

Jde vidét, Zze writefi si vytvareji svlj vlastni svét, ve kterém plati jejich vlastni
zakony. Podle studie Nancy Macdonaldové si writefi buduji v graffiti subkulture
druhou, virtudlni identitu. Voli si totiz svou graffiti prezdivku, v niz se podle
Macdonaldové odrazi jejich alterego. Prostfednictvim reprodukovani této
prezdivky ziskavaji na uznani v graffiti komunité a vytvareji si s jeji pomoci urcity
status. Ten je nezavisly na spolecenské pozici v normdalnim zivoté. Prostrednictvim
svého druhého jména mohou navic writefi komunikovat v ramci skupiny - mohou
tak napriklad vyjadrit agresi premalovanim jména nékoho jiného, naznacit svUj
postoj zvolenym typem pisma a podobné. (Macdonaldovd in Reinecke 2007:
38-39)

3.5.2.3 Nedostupnost graffiti svéta

Writeri si svlj paralelni graffiti svét bedlivé
stfezi pred zbytkem spole¢nosti a dovoluji
do né&j vstoupit jen uritym lidem. Snazi se o
nepropustnost graffiti subkultury a udrzuji
kolem ni uméle tajemny mytus. "Tim, Ze
vydas graffiti sirokymu poli konzumentd,
ni¢is jeho podstatu, ¢imz v ddsledku
okradas sebe i celou scénu. Z ty véci se
najednou stavd néco obecnyho, co si mize :
priviastnit kdejaka tovarna na limodady(...)" jjustrace 12: Prichut zakazaného
(Overstreet 2006: 55)

Nékteri writeri tak napriklad protestuji proti snaham ostatnich aktérl zviditelnit a
ozivit ¢eskou scénu. Napriklad na PointQv a Pastlv porad o graffiti na radiu Wave
proto néktefri reagovali rozhoréenim: "MozZna by writefi méli mit i okénko ve
snidani s Novou, nebo by nékdo mohli jit do Rad ptdka Loskutaka(...)" (Kickone
2008)
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3.5.2.4 Protispolecensky status graffiti

Graffiti je prostfedkem, jak se od vétSinové spolecnosti distancovat. Writefi
nevysveétluji verejnosti své postoje ani tvorbu. Voli schvalné takové pismo, které
zabranuje desifrovani a tim i jakoukoliv komunikaci s Sirokou verejnosti. Pro
mnoho mladistvych je graffiti navic také cestou, jak proti vétSinové spolec¢nosti
protestovat. Zvlasté vedeni valky s policii, malovani na
soukromy majetek, Utoceni na vlaky mUze byt spojeno
s urCitym projevem agresivity a snahy "ukdzat to
ostatnim". Macdonaldovéd v knize The graffiti
subculture- Youth, Masculinity and Identity in London
and New York piSe, ze writerstvi predstavuje
jednoduchy zpUsob, jak mohou mladistvi dokdazat svou
muznost a ventilovat svou energii, aniz by museli
pouzivat nasili anebo vyvinout velikou silu. Oznaduje !lustrace 13:
graffiti za "maskulinni performanci" a spojuje snahu !dentifikace s

writerd  skupinov& "bojovat" proti ostatnim s Writerskym image
maskulinnim aspektem. (Macdonaldova in Reinecke 2007:38-39)

Protispolec¢enské postoje nékterych dnesnich writerd nejsou ni¢im novym. Uz od
svych pocatkd (v 70. letech) bylo americké graffiti predevsim zalezitosti
nespokojené mladeze pochazejici ze slabsich pomérd newyorského ghetta.
Graffiti pro né predstavovalo moznost, jak vyjadrit svou frustraci z
nedosazitelnosti luxusu, moznost jak protestovat proti svétu, ktery je nepfrijimal.
Writefi se shlukovali do gangl (crews) podle toho, ze které ctvrti pochazeli. S
aktivitami crew se nepojilo jenom sprejovani, ale také se na né nabalovala
kriminalni ¢innost (kradeze sprejd, valky gangl) a nasledné problémy s policii.
Spole¢né akce zdaroven posilovaly soundlezitost s pfislusniky vlastni skupiny.
(Reinecke 2007:25, 30, 38) V soucasnosti stdle mnoho writerl vnima graffiti jako
prostredek protispolec¢enské revolty, i kdyz objektivnich dlvodd k protestu maji
méné, nez jejich socialné znevyhodnéni predchldci.

3.5.3 Promény graffiti writeru na pozadi vyvoje graffiti scény

Srovnani situace prvnich writerl s témi dneSnimi se budu vénovat podrobnéji.
Graffiti jiz neni v souCasné dobé nutné kriminalni zabavou mladeze ze socialné
slabsich vrstev. Dle sociologickych vyzkum@ pochéazeji dnesni writefi z rlznych
spoleCenskych vrstev. Nejde uz o lidi z okraje spolecnosti, z ghett, ktefi vystupuji
proti vétSinové spoleCnosti a jez spojuje drsna hudba, tanec break-dance a
neuchopitelny vytvarny protest zvany graffiti, kvali kterému kradou barvy.
(Reinecke 2007:25) Naopak jsou to lidé vice ¢i méné integrovani do spole¢nosti. A
pravé narlstajici mira integrace do komeréné orientované spolecnosti je zdsadni
prvek, ktery zplsobuje rozdil mezi souc¢asnymi graffiti aktéry a jejich predchidci.

Zvlasté po roce 2000 dosSlo k popularizaci hip-hopové kultury a jeji masové
komercializaci. Graffiti se stejné jako hip-hop stalo popularnim fenoménem,
vynosnym businessem a soucasti corporate image médnich a hudebnich firem.
Déti a mladistvi doslova zautodili na stavajici graffiti scénu, ¢imz se radikalné
promeénila jeji podoba. (Reinecke 2007:31) Kromé téch, ktefi zde byli jiz drfive
(skalni graffiti nadSenci a ti, kteri malovali prilezitostné), se zde najednou objevilo
obrovské mnozstvi novackil, pro které malovani nepredstavovalo ani hlavni cil,
ani zivotni styl, ale pouze prostredek, jak byt "cool" a "in". Graffiti pro né zaroven
meélo prichut néceho zakdzaného, co jim dadvalo moznost, jak rebelovat a "bourit
se proti systému". OvSem zamyslime-li se nad tim - dava smysl rebelovat proti
spole¢nosti a proti svym rodicim, ktefi protestujicim zajistuji vSechny
vymozenosti jako novd CDcka, graffiti barvy, street-wear médu? Soucasni graffiti
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aktéri do velké miry ztratili objektivni dlvod, pro¢ na vétsinovou spolec¢nost Utocit
a vytratila se tedy i spojitost s "protispolecenskym protestem", tak jak jej razili
prvni aktéri graffiti. Graffiti je v souCasnosti mnohdy konickem nebo mddou déti
"pochazejicich z dobre zajisténé stredni tridy novodobého kapitalistického
Ceska". (Wolf in Overstreet 2005) Forma graffiti z0stava stejnd, ovsem nutnost
protestu se u téchto aktérl mnohdy vytraci. "Nezdalo se mi, Ze by chtéli proti
nécemu revoltovat, protestovat - snad se chtéli jenom na chvili zbavit
nesnesitelné nudy(...)," piSe Wolf. (Wolf in Overstreet 2005) Vstup komerce tedy
zapfic¢inil nejen proménu writera, ale zpUsobil totadlni rozchod s plvodnimi
vychodisky newyorského graffiti.

S komercializaci graffiti a prilivem novackd (hip-hoperl) na ceskou graffiti scénu
souvisi také dalsi proména graffiti scény. U nas graffiti v pocatcich svého vzniku
nebylo spojovdano s hip-hopem a hip-hopovou mddou jako v USA. Writefi
poslouchali rozdilnou hudbu a oblékali se rlzné. Nepojilo je nic jiného kromé
graffiti. V hip-hopu vidélo mnoho writerll pouze povrchni komerci a maédni
zalezitost. Teprve komercializace zapficinila sblizeni hip-hopu a graffiti. DoSlo k
pomalému prostupovani rapu s graffiti scénou a k jejich ¢aste¢nému splynuti.
ZacCaly se objevovat akce, snazici se spojit Ctyfi elementy hip- hopu - rap,
breakdance, DJing, graffiti (napriklad akce Kick the shit poradanad v prazském
klubu Roxy). Z graffiti scény se formovalo i nékolik komercné uUspésnych hip-
hopovych kapel (PSH, Chaozz).

3.5.4 Profil dnesniho writera

Soucasni writeri pochazeji z rlznych spolecenskych vrstev. Jejich socidlni zazemi
neni rozhodujici; rozhodné se neda fici, ze pochazeji prevazné z nelplnych nebo
rozvracenych rodin.

Vétsina aktérll vytvarejicich tagy se pohybuje ve véku 14-16 let. S pribyvajicim
vékem hodné tagujicich prechéazi k tvorbé ilegalnich piecl, street-artu (ve véku
16-21 let) nebo k tvorbé legélni, pfipadné k préaci na graffiti zakazkach. (Reinecke
2007:26)

K obdobnym zavérim dosla na zadkladé analyzy vSech prestupkovych fizeni ¢ast
Prahy 6, kterd vypracovala vzorovy profil graffiti writera - ten dosahuje prdmérné
17-ti let, writefi nad 20 let vénujici se ilegalnimu graffiti se témer nevyskytuiji,
resp. jejich pocet rapidné klesa. (Stop graffiti ma Uspéchy 2005) Typicky writer je
studentem stfedni Skoly. Zpravidla se v souvislosti s jeho graffiti aktivitami
nevyskytuji zadné socialné-patologické jevy (kradeze, brani drog, alkoholismus),
jako tomu bylo u jeho predchldcl v pocatcich vzniku graffiti. (Reinecke 2007:26)
Velkou vétsSinu graffiti aktérl tvori muzi. Nancy Macdonaldova v knize The graffiti
subculture, Youth, Masculinity and Identity in London uvadi, ze podle Udajl
britské policie se polet zadrzenych zen vycisluje na 0.67 %". (Macdonaldova in
Reinecke 2007: 38) Také podle studie vypracované Prahou 6 tvofilo zastoupeni
divek mezi sprejery pouhé jedno procento (Stop graffiti ma Uspéchy 2005).
Souvisi to se skutec¢nosti, ze malovani graffiti, zvlasté toho ilegainiho, je pomérné
"Spinava" a navic fyzicky ndroc¢na prace (spojena s lezenim do velkych vysSek,
Spinavych prostor, s noSenim materidlu a podobné) a také s maskulinnim
aspektem, zminénym vysSe.

3.6 Typy graffiti

Writerskd subkultura precizné rozliSuje jednotlivé typy a styly graffiti, pro kazdy
graffiti projev méa specifické oznaleni. Pro popis pouzivd plvodni anglické
slangové vyrazy, které se etablovaly v oficialni terminologii a jsou znamy
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writerdm po celém svété. Proto je zde uvadim v origindlni anglické, pripadné v
pocesténé podobé.

3.6.1 Typy graffiti dle narocnosti - tagy, throw-ups, piecy

Vétdina writerdl zacind svou kariéru zkousSenim snadnych
tagd.
Tagy jsou podpisy, které maji jednoduchy charakter, jsou
- psany rychlymi tahy s pouzitim jednobarevné lihové fixy
nebo spreje. DUraz se zde klade na vymysleni originalniho
tagu a schopnost jeho rychlého a presného zopakovani.
Zakladem je zvladnuti pisma, writefi si proto trénuji své
podpisy ¢asto do skicakll, po ziskani Svihu a jistoty zacinaji
psat v terénu. U tagl je vedle jejich kvality dilezita také jejich kvantita. (Reinecke
2007:21)
DalSim stadiem je malovani throw-ups (typ graffiti slozeny z

lehkych a jednoduchych pismen
. a dvou nebo tfi barev), jejichz
vyhotoveni trva maximalné dvé
minuty.
Posledni stadium, ke kterému it
prechézeji zkusenéjsi  writefi, justrace 16:
prfedstavuje malovani slozitéjSich Throw-up
llustrace 15: Piece piecl. Piecy jsou barevné graffiti

vétsich rozmérld a hodnoti se u nich zvlasté kvalita a

styl provedeni. Dllezité je jednak mistrné zvladnuti techniky, dale schopnost
inovace, kreativity a originality. (Reinecke 2007:21)

llustrace 14: Tagy

3.6.2 Styly graffiti

Piecy mohou byt provedeny r@znymi styly, které svédci o prislusnosti writera k
urcCité graffiti Skole nebo o =zdroji inspirace. Styly graffiti writing jsou
charakteristické velkou rozmanitosti a graffiti subkutlura mé pro kazdy jednotlivy
vytvarny styl vlastni terminologické oznaceni. Podle cCitelnosti pisma muizeme
rozliSovat tzv. simple style (jednoduché, dobre citelné pismo), semi-wild style
(hare citelné pismo), wild style (ktery jiz neni snadné desifrovat pro ornamentalni
a abstraktni pojeti typografie). Podle prevladajiciho typografického stylu
(typostylu) rozliSujeme vlastni graffiti styly (graffiti styles). Od dob klassického
newyorského graffiti, které se koncentrovalo na zkreseni pismen, se rozvinulo
velké mnozstvi pristupl k typografii. Mezi nejrozsirenéjsi graffiti styly patri
napriklad: (Lohmann 2005)

-Blockbuster style

Tento styl obsahuje vcelku jednoducha pismena snadno Ccitelnd, které jsou
kreslena v pravouhlych i rovnostrannych krivkach. Vénuji se mu zacinajici
writefi. N—
-Simple style

Je rovnéz obliben mezi zacatecniky. Vyznacluje se
nekomplikovanymi tvary pismen, kterd jsou opét
jednoduse citelna, ale vytvarné propracovanégjsi.
-Bubble style

llustrace 1: Bubble style
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Pismena vypadaji jako nafouknuta, maji kulatou formu. Daji se snadno zhotovit i
bez vétsiho pripravného skicovani. VétSina throw-ups je tvorena pravé v tomto
stylu.

-3-D style

U stylu 3-D je pomoci stinovédni pismen dosazeno
trojrozmérného efektu. Pismena pak pUsobi jako
trojrozmérné geometrické objekty. Laiklim se tento
styl libi vétSinou vice, ale hodné writerl jej
neuznava, vycCitd mu nedostatek inovace a poklada
jej za efektivni kyc¢. Hlavnim argumentem je, ze
"nestaci dat pouze néjaka pismena do perspektivy".
(Overstreet 2006: 82) ' Wil BRI
-Fantasy style llustrace 18: Fantasy style
Fantasy styl se inspiroval estetikou zanru science-fiction a fantasy. To se projevuje
na charakteru pismen, ktera jsou s velkou mirou inovativnosti obohacovana o
fantaskni prvky. Ve vysledku je kladen dlraz spiSe na plsobeni obrazu jako celku,
nez na jednotliva pismena.

3.6.3 Podoba graffiti piecu

Pro vSechny typo-styly je charakteristické, Zze se skladaji z outlines (obrysu), které
kontrastuji s fill-ins (vyplni). Zatimco obrysové linie pismen byvaji vétSinou
jednoduchého charakteru, vyplné jsou naopak typické velkou propracovanosti.
Existuje velka paleta moznych variant, jak vytvarné zpracovat vypli (pfi reSeni
vyplné pouzivaji writefi napfiklad Srafovani nebo treba simuluji rozpraskanost
povrchu).

Graffiti piece nemusi v3ak tvorit jenom pismena. Pismo mlze byt kombinovano s
charaktery (characters). Charaktery jsou figurativni motivy, nejCastéji jde o
postavicky inspirované komixovou estetikou, také to mohou byt fantaskni figurky.
Charaktery slouzily plvodné k podpore pismen - byly soucasti graffiti pismen a
pismena se v né modifikovala. S postupem casu se vSak charaktery
osamostatnovaly az zacaly predstavovat rovnocennou protivdhu pismen. Pismena
mohou kromé charakterl doplnovat také rlzné abstraktni motivy, emblémy,
které vytvareji tzv. szenarios (scenérie). Pri tvorbé charakterl a scenérii Cerpaji
writefi motivickou inspiraci zvIasté ze svéta komixu, déle z hip-hopové scény.
(Lohmann 2005:22-26)

3.6.4 Vznik piecu

Vytvoreni piecu predchdzi zhotoveni podrobné skicy, ve které si writer ujasni
rozloZeni pismen, charakterl a barevnost. Nasledné si vymezi prostor, kam chce
piece umistit. V prvni fazi nasprejuje v naznacich obrysy piecu a pokracuje
vytvorenim podkladového pozadi (background). Poté se presune k praci na
konturach (outlines) a vyplnich pismen (fill-ins) a k tvorbé charakter(. Teprve ve
fazi zvané finishing dochazi k zavére¢nému sladéni vSech ¢asti piecu a k doladéni
jeho celkové podoby. V této konecné fazi jsou napfiklad pouzity spreje dodavajici
celému piecu lesk. (Lohmann 2005:19-27)

3.6.5 Vytvarné techniky
Z predchozich odstavcl jde vidét, 7e od dob svého vzniku proslo graffiti

vvvvv

stalému objevovani novych styld a vyrazovych prostredk(, ale také je patrna
snaha experimentovat s novymi technickymi pfistupy a vytvarnymi postupy.
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Ackoliv je stale nejvice zastoupeno sprejovani, writefi
experimentuji s pouzivanim materiald jako jsou fixy,
akrylové barvy, olejové kridy a také umistuji graffiti
napriklad na nalepky nebo na plakaty. (Ganz 2005:13)
V posledni dobé se objevuji pozoruhodné techniky -
graffiti tvorené laserovymi
paprsky na zdech budov, "inversni" graffiti vzniklé
vymyvanim pismen a motivl do zaprasenych zdi. Do

napriklad "svételné"

kategorie graffiti
Sablonové graffiti,

3.7 Slovnicek
pojmu

fungovani graffiti

kdy se sprejuje na zed pres
vlastnoru¢né zhotovenou Sablonu.

nejpouzivanéjsich

také nékdy razeno tzv.

oL
llustrace 19: Graffiti
V této kapitole jsem priblizila podstatu, charakter, research lab- svételné

graffiti

a nastinila podobu a graffiti,, Barcelona

rozmanitost graffiti tvorby. Na konec casti vénované 2007
teoretickému popisu graffiti fenoménu zarazuji souhrn
nejpouzivanéjsich vyrazl ze slangového slovniku writerd.

All city

Backjump
Can
Cap

Crew

End to end
Fill - in
Finishing
Fatcap

Getting up

Graffiti battle

Graffiti workshop
Graffiti zéna

Chrom

snaha writera, aby jeho graffiti byly vidét po celém
meésté

pomalovani soupravy metra za provozu
plechovka spreje
tryska spreje

skupina writerl, kterd pracuje spole¢né, vytvarné si
rozumeji, mezi jejimi ¢leny funguje kamaradstvi

panely pres cely vagon
vyplnit obtahové linie piecu barvou
finalni faze pri malovani graffiti, dodélavani

vvvvv

snaha writera ziskat co nejlepsi pozici v hierarchii
graffiti komunity

konkurencni bitva o lepsi piece mezi dvéma i vice
crews

sraz nékolika writer(, kteri se od sebe navzajem uci
legalni prostor, kde mohou writeri tvorit
stfibrno-cerné graffiti, dlraz je kladen na tvar;

nejvice se strfibrny chrom pouzival na vagonech
metra
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King

Krosit

Maselnice
Oneman barevny
wholecar

Panel

Piece

Rooftop
Sketch
Skinnycap

Syrovice

Tag

Tagovani

Toy

Throw-up
Out-lines
Wholecar (WC)
Wholetrain (WT)
Writer

Zbombit néco

kral, Gspésny writer
premalovat tag nebo piece jiného writera

crew nebo writer znamy tim, ze zvladne délat pouze
tagy

barevné graffiti pres celou plochu vagonu vytvorené
jednim writerem; obecné to mlZeme pokladat za
vrchol nelegalni tvorby writera

graffiti na vagonu

barevné graffiti vétsich rozmérd, hodnoti se u nich
kvalita, technika a styl provedeni

piece na strese
skica
tryska s nejuzsi stopou

crew nebo writer znamy tim, ze déla jenom legalni
zdi

jednoduchy a rychle provedeny graffiti podpis,
realizovany jednobarevné fixem nebo sprejem

psani tagl, ¢asto hanlivé oznaceni pro ¢marani

zaCateCnik (mezi sprejery se tento vyraz pouziva
spiSe jako hanlivy)

rychlé graffiti, dlraz na jednoduchost
obrysy graffiti pismen

stfibené graffiti pres celou plochu vagonu
stfibrné graffiti pres celou soupravu
Clovék, ktery vytvari graffiti

namalovat nékde piece nebo tag
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4 Street-art

4.1 Pojem street-art aneb vysvétleni terminologického chaosu

Nejprve upozornim na terminologicka Uskali tykajici se pojmu street-art. Poukazu
na rlizné mozné definice tohoto pojmu a také na pouzivani jiné terminologie
oznacujici stejnou skutecnost.

Street-art je pomérné novym fenoménem, tudiz i samotny pojem street-art nema
dlouhou historii. VeSel do uzivani az v roce 2005 (Reinecke 2007: 13); drive pro
tento fenomén nebylo zaddné pevné a jasné oznaceni. Obsah terminu a jeho
konotace nejsou jesSté pevné definovany a ustaleny. Setkame se s definicemi,
které chapou jako street-art "veskeré ilegalni uméni ulice, které neni graffiti."
(Lewisohn 2008:23). Ale také mlzZeme narazit na definice uzsi, pripadné Sirsi.
Napriklad Norbert Siegl z videnského Institutu pro vyzkum graffiti (Institut fir
Graffiti Forschung) pojima do definice street-artu "siroké spektrum vizualné -
uméleckych pocin ve verejiném prostoru, zahrnujici jak oficidlni, tak neoficialni
formy uméni." (Siegl 2008) Podle tohoto vymezeni by do street-artu mohlo patfit
jednak graffiti, dale uzité umeéni a vesSkeré umeéni verejného prostoru (pomniky,
objekty a podobné).

Kromé toho, Ze neni pevné definovan vyznam a obsah pojmu street-art a zalezi
na miluvcim, jak obsahu pojmu rozumi a co vSe do néj zahrne, vladne v
pojmoslovi jesté vétSi zmatek. Dochazi totiz k paralelnimu uzivani vice oznaceni
pro tyz fenomén podle preferenci mluvciho. (Reinecke 2007:13-17) Proto bude
namisté uvést nejcastéji pouzivané pojmy a nastinit jejich vyznam a konotace.
Kromé street-art se setkdme také s ndzvy méstské uméni (prelozeno z anglického
urban art), nebo oznacenim post-graffiti. Nékdy byva street-art dokonce
zahrnovan pod pojem graffiti. Oznaleni graffiti nebo post graffiti byvaiji
pouzivana, pokud chce mluvci poukazat na korfeny street-artu vedouci k hnuti
graffiti. Pojem post-graffiti respektuje narozdil od oznacleni graffiti alespon v
naznacich skutecnost, ze street-art se do velké miry od graffiti osamostatnil a v
soucasnosti jde o dva odlisné fenomény. (Reinecke 2007:13-17)

Jak jsem podrobné vylozila ve 2. kapitole, graffiti a street-art jsou zalozeny na
jinych principech a existuje mezi nimi celd rada rozdil(. Proto mi prijde vhodné;jsi
pouzivat bud pojem street-art nebo urban art, které nevytvari konotace
predpokladajici zavislost street-artu na graffiti. Street-artovi aktéri nékdy
uprednostiuji pouzivani pojmu urban art (ktery ddajné nezni tolik komer¢né a
povrchné jako médii vymysSleny termin street-art). Po uvazeni vSech vyse
zminénych skutec¢nosti jsem se rozhodla uzivat ve své diplomové praci obecné
znamy, a vice rozsifeny termin street-art. ZastresSujici pojem street-art pouzivam
jak pro popsani celého vytvarného fenoménu, tak pro oznaceni vysledného
street-artového dila, konkrétniho artefaktu.

4.2 Vymezeni street- artu

Vymezeni street-artu (zvlasté vzhledem ke graffiti) jsem se jiz vénovala ve 2.
kapitole. Nyni kratce shrnu, co ve své diplomové praci rozumim pod pojmem
street-art.

Pod oznacenim street-art si mlzeme predstavit ilegalni, anonymni a nekomer¢ni
umeélecké zasahy do verejného prostoru mésta nebo velkomésta provadené
street-artististy. Jejich cilem je védomé spoluutvaret tento verejny prostor,
obnovit jeho komunikac¢ni funkci a to tak, ze bude vyuzit k prezentaci dila, jehoz
prostfednictvim dochazi k artikulaci urcCitého nazoru a postoje, nejCastéji
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nesouhlasu se stavajicimi spoleCenskymi normami a systémem. Vyuzivani
verejného prostoru je svym zplsobem projevem rebelie- na jedné strané proti
svétu oficialniho uméni a jeho kulturnich instituci a na druhé strané proti
hegemonii komerénich a mocenskych center, které jediné mohou oficialné
verejny prostor utvaret. Proto je dllezitou slozkou street-artu snaha podmanit si
verejny prostor a zakusit nad nim pocit moci pomoci guerillové taktiky. (Gabbert
2007: 10-15; Reinecke 2007: 9-11; Krause 2006: 58)

Street-art je typem vizudlni narativity situované do méstkého prostoru. Jadro
street-artu predstavuji znaky a symboly, jejichz prostrfednictvim je sdéleni
zprostfedkovano vnimateli. Obecné je pro street-art typickd snaha o interaktivni
komunikaci s divdkem. Zatimco graffiti writefi chtéji svymi vytvory oslovit
vétSinou jen ostatni graffiti aktéry, street-artisté se naopak snazi o komunikaci s
vnimateli z rad Siroké verejnosti. (Reinecke 2007: 112) Nicméné pfi oslovovani
vnimatele nevyuzivaji street-artisté béznych komunikac¢nim kanall a kodl
typickych pro méstky prostor. Paroduji nebo napadaji stavajici znakovy systém,
pripadné si vytvari svlj vlastni jazyk, ktery implantuji do méstkého prostredi.
(Lewisohn 2008: 23) Cilem street-artistd je vytvaret ve verejném prostoru
predevsSim kreativni, inovativni a stylové rozmanitd dila, u nichz je dilezita
zvlasté jejich kvalita, nikoliv kvantita. Forma provedeni street-artovych dél je
velmi pestrd a rlznoroda. Street-art vyuzivd neomezené mnozstvi vytvarnych
technik (sprejovani, malba, kresba, instalace objektd...) a dila mohou byt
zhotovena z nejrliznéjsSich materidll (kachli¢ky, rubikové kostky, hlina, dlazebni
kostky, papir, drat....). Obecné plati, ze neexistuji zadné omezeni tykajici se
formalni nebo obsahové stranky street-artovych dél.

4.2.1 Rysy street- artu

V predchozim odstavci jsem street- artovy fenomén vymezila obecné. Nyni budu
pokraCovat v popisu takto chapaného street-artu a podrobnégji specifikuji jeho
charakteristické rysy.

4.2.1.1 Interakce s prostorem a divakem

Rober Smithson, umélec, ktery stal u zrodu tzv.
skulptury pro misto, napsal v roce 1972: "Kdyz
se umélecké dilo umisti do galerie, ztraci svij
naboj a stava se jen prenosnym objektem nebo
slupkou odtrzenou od vnéjsiho
svéta." (Smithson in Gablikova
1995: 44) Narozdil od
umeéleckych dél tvorenych v
ateliéru a nasledné £
vystavenych v muzeich a
geleriich jsou street-artova &=
dila pevné svazana s okolnim !lustrace 20: Brad Downey-
prostorem. Misto, kde jsou figura vytvorena z odpadku
= umisténa, predstavuje jejich sedici na lavicce, Praha
llustrace 21: nedilnou soucast a dila s nimi
Banksy- Krysy, vytvareji pevnou syntézu. Street-artisté jiz pri koncipovani
Velka Britanie  svych praci berou v potaz jejich mozné umisténi. Snazi se
nejen o nenasilné integrovani dél do prostoru, ale Casto také o
kreativni a hravou interakci s nim. Prfi realizaci dila se samo misto stava
materialem, se kterym umélec pracuje. Méstsky exteriér také supluje roli
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vystavniho prostoru. Street-artova dila v ném umisténa oslovuji SirSi publikum,
nez dila vystavovana v prostorach kulturnich instituci a kolemjdouci vstupuji do
neplanované interakce s dilem.

4.2.1.2 Znepokojujici objekt

Nahodny chodec se mnohdy neCekané meéni ve vnimatele street-artového dila a
je vystaven jeho bezprostfednimu plsobeni. Street-art pro néj predstavuje
znepokojujici objekt a divék citi nutnost zaujmout k nému urcity postoj. Vyrazu
znepokojujici objekt poprvé pouzil vytvarny kritik Harold Rosenberg, aby jim
popsal jisty typ umélecké tvorby, ktery nas zneklidfiuje svou problemati¢nosti, a
to v tom smyslu, ze nevime, zda se nachazime v pfitomnosti skute¢ného
uméleckého dila ¢i nikoliv. Tvari v tvar znepokojujicim objektim se citime
vyvedeni z miry, mdme pocit provokace, nékdy pocitujeme vztek, anebo jsme
takovymi dily prosté otraveni. Problém spociva v posouzeni, zda v podobnych
pfipadech jde jeSté o uméni a proc. (Gablikova 1995:35)

"Vznika situace napéti a nejasné dvojzacnosti, jez nas nuti premyslet o nasem
zplsobu pozndvani, o tom, jak vlastné véci vnimame. Znepokojujici objekty nés
nuti prekracovat rutinni reakce a zplsoby vnimani a hledat zplsoby jemnéjsi a
presnéjsi, uci nas pohlizet na svét pozorné. Vidime, Ze nase vnimani nezavisi jen
na pohledu nasSich oci - zavisi také na
schopnosti véci spravné interpretovat."
(Gablikova 1995: 35)

Pravé street-artova dila by se dala zcela
jisté oznacit za znepokojujici objekty.
Mnoho z nich je charakteristické svou
nejednoznacnosti, pohybuji se na hranici
vérohodnosti. Divak mnohdy opravdu nevi,
zda ma pred sebou umélecké dilo nebo
souhru ndhod, a pocituje nutnost zaujmout
urcité stanovisko. Dila atoci na
zmechanizovany zpUsob Zivota a :
uvazovani, prekracuji hranice bézné llustrace 22: Z
akceptovatelného, kladou divakovi otdzky od Banksyho
a volaji po interpretaci.

nepokujujici objekt

4.2.1.3 Obraznost a pristupnost

Jakkoliv. mohou predstavovat street-artova dila pro nahodného vnimatele
znepokojujici objekt, jejich cilem neni divdka odradit. Obecné je naopak cilem
navazat s divakem kontakt a komunikovat s nim. Ve srovnani s graffiti nebo s
uménim za zdmi galerie, které oslovuje jen specifické publikum, se street-art
obraci na vSechny kolemjdouci vnimatele a snazi se byt pristupny SirSimu okruhu
lidi. Jeho jazyk je proto charakteristicky velkym stupném pfirozené (obrazové)
narativity. Street- art pracuje primarné s obrazem, jednoduchou vizualni estetikou
a kratkymi, vystiznymi texty. Umélci si vybiraji nejcastéji pUsobivé, ale
jednoduché, snadno reprodukovatelné motivy a nenarocnou, efektni formu jejich
znazornéni. To pak znasobi Sance vnimatele pochopit ideu a sdéleni street-artu.
Street-art se tedy obecné snazi byt pristupny divdckému pokusu o interpretaci
vyznamu dila. (Krause 2006:60)
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4.2.1.4 Pomijivost a proménlivost

Istvan Lékd piSe v predmluvé ke knize Street art Praha, ze v ni dokumentuje dila,
kterd predstavuji néco ,vyjimecného, co uz mozna neni a nebude”. Dodava
k tomu: ,,Mnohokrat jsem vidél néjaky ,piece” réano, a kdyz jsem se odpoledne
vracel s fotoaparatem, uz jsem nic nenasel." (Léké 2007: 18) Kaith Haring o
zivotnosti dila zase rika: "Ta kratka chvile, kdy bude vidét, je mnohdy vsechno, co
z néj z(stane." (Haring in Gablikova 1995: 117)

Street-artova dila jsou umistovdna ve verejném prostoru a jejich trvanlivost je
zavisla na nejen na toleranci okoli, ale také na faktorech jako jsou podnebi a
pocasi. Dila jsou ddna napospas pUsobeni nejrliznéjsich ciniteld a diky nim se
postupné proménuje jejich vlastni forma a charakter. Street-artovy umélec Gould
k tomu fika: "Pomijivost je jedna z nejvétsich kvalit street-artu. Neda to clovéku
odpocinout, vse se neustale méni." (Gould in Krause 2006: 61). Dila jsou neustale
soucdsti zivého procesu promeény, ktery nekonci zhotovenim dila a jeho
vystavenim, ale pokracuje mnohem déle. Ve srovnani s muzejnimi exponaty se
umeéni ulice méni spole¢né s okolnim prostorem a reaguje na né&j az do doby
svého zaniku.

4.2.1.5 Originalita a novost

S rostoucim renomé street-artové scény se néktera profesionalni street-artova
dila stavaji koristi sbératell. Vzdyt kazdé street-artové dilo je ve své podstaté
original. VétsSina street-artovych dél je vyrabéna ruc¢né a kazdd konkrétni prace
nese punc originality. Nékdy dochazi ke zhoveni vétSiho poctu kopii téhoz motivu;
nicméné zplsob dalsi prace s vytvarnym materidlem a zplsob jeho instalace z
néj opét vytvari nezaménitelny original. Umélci peclivé vybiraji umisténi dila s
ohledem na charakter dila a zvazuji prfitom vSechny mozné faktory, jako je
napriklad soulad prostoru a dila, moznost interakce s divakem nebo technické
moznosti.

Pro street-art je charakteristickd také originalita ve smyslu novost. Neustalé
experimentovani s vytvarnymi technikami a moznostmi vytvarného vyjadreni je
snad jeho nejtypictéjSim rysem. Street-artisté se nechaji mnohem méné nez
ostatni umeélci svazovat kulturnimi a spolecenskymi konvencemi. Jsou ochotni
vyzkouset cokoliv a rychle prejit k néCemu novému, coz udrzuje street-artovou
scénu v neustalém dynamickém pohybu a zabranuje jeji vyvojové stagnaci.

4.2.1.6 llegalita

At je street-art v soucasné dobé sebevice populdrni, stéle je predevsim nelegalini
vytvarnou aktivitou. Jakykoliv sebevice umélecky zasah do verejného nebo
soukromého vlastnictvi je stale trestnym c¢inem vandalismu. Street-art mlze byt
legdlnim pouze v pfipadech, kdy umeélci tvori se souhlasem majitele (vyzdoba
prostor na zakazku, reklama, tvorba v rdmci oficidlnich festivalll a soutézi, nebo
na legalnich plochach). Za street-art je u nas v soucasné dobé stihan napriklad

Roman Tyc, autor nékolika instalaci na Uzemi Prahy.

4.2.1.7 Anonymita versus legendarnost

Nelegalni charakter street-artu s sebou nese snahu autord zlstat v anonymité a
predejit kriminalizaci vytvarnych aktivit. Proto narozdil od dél vystavovanych v
galeriich nenarazime u téch street-artovych na zadné informace o jejich tvircich.
Street-artova dila jsou maximdalné signovana pseudonymy, které prozradi
skute¢ného autora pouze lidem pohybujicim se ve street-artové subkulture. Dila
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tak vystupuji sama za sebe a Sirokda verejnost je nucena interpretovat je bez
navaznosti na osobnost autora. Upozadéni autorstvi prispivd k tomu, ze divaci
jsou mnohdy schopni vnimat dilo bez zbyte¢né omezujicich kontextl. Nékteri
street-artovi aktivisté se prostfednictvim svych dél stdvaji legendami. Verejnost je
znd pod pseudonymy, kterymi signuji sva dila, navzdory tomu, Ze jejich skutecna
totoznost mnohdy ani nebyla odhalena.

4.2.1.8 Nekomercnost

Street-art je ve své podstaté nekomercni fenomén a jeho vychodiska se neslucuji
s velkymi vydélky a komerci. Street-art predstavuje pro mnoho umélcd Zivotni
styl, zpUsob boje proti nékterym spolec¢enskym jeviim. Nemél by to byt primarné
prostredek, jak pfijit k penézidm a popularité. Spousta street-artovych umeélct je
bytostné proti jakékoliv komercializaci scény a touzi po tom, aby street-art z(stal
nezpopularizovanym fenoménem. Vedle toho se vSak na scéné objevuji snahy
vydélavat na své street-artové aktivity pravé street-artem. Pokud jsou vydélky
pouzity na financovani dalsich projektl, nikomu se tento pristup nevytyka. OvSem
radikdlné byvaji odsouzeni ti, kteri budi dojem, Ze se vénuji street-artu kvuli
vydélkdm. Ti jsou potom narceni ze sell-outu (z angl. sell out - vyprodano,
vyprodej). (Reinecke 2007:165-167)

4.2.1.9 Globalita

Street-art ma delSi tradici zvlasté v euroamerickém prostoru, ale v soucasnosti je
rozsiren skoro ve vsech svétovych metropolich. Street-artovi aktéri pdsobi nejen
ve svém bezprostrednim okoli, ale vyjizdéji také do jinych mist, aby Sifili sva dila.
Proto mdzZzeme napriklad v berlinském metru narazit na prace ¢eského umélce
Pointa, v Praze zase objevime stopy svétoznamych umélcl jako jsou britsky
Banksy, berlinsky Akim nebo americky KR. Také pfi poradani street-artovych akci
je charakteristickd Gc¢ast zahrani¢nich hostl. Prikladem mUQze byt prvni street-
artovy festival v Praze Namesfest 2008, na ktery byli pozvani prfevazné zahrani¢ni
umélci. Street-art tedy mlzeme stejné jako graffiti charakterizovat jako globalni
fenomén.

37



4.3 Vlivy na street-art

Ackoliv by se na prvni pohled mohlo zdat, Zze street-art vychdazi pouze z graffiti a
nijak jej neovlivnily ostatni vytvarné smeéry a kulturni proudy, neni tomu tak. Je
naopak v Uzkém vztahu s nejrlznéjSimi vytvarnymi tendencemi, s nékterymi z
nich ma dokonce nékolik spole¢nych rysd a vychodisek. Na nasledujicich radcich
nastinim, kde se daji hledat v historicko-kulturnim diskursu paralely se street-
artem.

4.3.1 Promény vytvarného umeéni v case

Uvédomuji si, ze hledani paralel se street-artem v deéjinach kulturni historie
predstavuje mnohovrstvy problém, ktery by se dal Siroce analyzovat. Street-art
¢erpalo inspiraci z rozmanitych zdroji a jeho podoba tak byla utvarena pod
vlivem mnohdy i nesourodych kulturné-spolec¢enskych proudd. Rozhodla jsem se
tedy zamérit pouze na ty souvisejici proudy, jejichz podobnost se street-artem mi
prijde jako klicova, pricemz budu védomé opomijet spletitéjSi a sekundarni
souvislosti. Zamérim se nejprve na podobnost s nékterymi uméleckymi sméry, u
kterych se street-art mohlo vyrazové inspirovat a kde mohlo navazat na moznosti

umeéleckého vyjadreni.

4.3.1.1 Dadaismus

MnozZstvi street-artovych aktérl zminuje jako zdroj inspirace dadaismus,
umeélecké hnuti vzniklé po prvni svétové valce. Hnuti Dada se, stejné jako street-
art, snazilo borit vSechny spolecenské konvence a odmitalo jakakoliv omezujici
pravidla dana kulturnimi institucemi - o tom svédc¢i napriklad vystaveni
Duchampovych Readymades (predmétd denni potrfeby) v prostordch galerie.
Dada se podobné jako street-art nesnazilo ziskat status uméni. Jeho predstavitelé
jej spiSe oznacovali za "antiuméni" a stejné jako street-artisté nestali o oficialni
ocenéni. Dada podobné jako street-art reagovalo na aktualni spoleCenskou a
politickou situaci a propagovalo nazor lisici se radikalné od minéni vétsiny.
(Reinecke 2007:152-154) Street-artovy aktér Horwitz o tom fika: "Street-art je
nové dada. Dada reagovalo na hrizy prvni svétové valky z pozice umélce a jeho
emoci. My, street-artisté, také reagujeme, ne na hrizy valek, ale na nase okoli, at
jsou nase vzkazy politické, socidlni, nebo jakékoliv." (Reinecke 2007: 154)
Dadaisté dale jako prvni pouzivali techniky oblibené v soucasnosti street-artisty.
Objevili nejen instalace, kolaz, ale také praci se Sablonami a nové vyuziti média
plakatu. (Reinecke 2007:153)

4.3.1.2 Pop Art

Také umélecké hnuti pop-art, rozsirené v 50. L@
a 60. letech 20. stoleti, inspirovalo svymi

technikami a tématy street-art. Hlavni
predstavitel tohoto uméleckého stylu, Andy
Warhol, byl zaujat praci se sériovym tiskem a
moznosti reprodukce jednoho konkétniho
prvku. Pro sva dila si vybiral motivy z [&%
obycejného kazdodenniho Zivota souvisejici a
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(napriklad Campbelovu plechovku od fazoli, S = =
ldhev Coca Coly), které nednavné Ilustrace 23: Andy Warhol-
reprodukoval. Neustalym opakovanim Campbell's soup can, 1968
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jednoho vybraného namétu docilil toho, ze se
tyto obycejné véci transformovaly na ikony.
(Gablikova 2005:40)

Ve street-artu najdeme také metody
zalozené na reprodukci jednoduchého a
snadno zkopirovatelného motivu (Sablonova
technika, cut outs, nalepky). Diky
reprodukenim technikam vznikd stejné jako u
pop-artu vétsi pocet identickych dél, vSechny
vSak maiji status originall. Streeet-artisté si
také Casto voli za ndméty "prosté motivy",
které transformuji na kultovni ikony: street-
artista Pasta napriklad neustale variuje motiv : !
tuby s pastou, Zipper tvoi dila s motivem !lustrace 24: Pasta- street-artovy
zipu. Cim vice umélec dany motiv kopiruje, plakat, Praha

tim je vétsSi Sance, Ze se motiv stane ikonou a ziska symbolicky vyznam.
(Lewisohn 2008:75)

4.3.1.3 Uméni ve verejném prostoru

Pod pojmem uméni ve verejném prostoru
rozumime diskurz historickych a uméleckych &
objektl s prevazujici estetickou funkci, které }
jsou umistény ve verejném prostoru a §
realizovany za podpory meéstkého §
zastupitelstva. Trend integrovat uméni do &
meéstkého prostredi zapocal v druhé poloviné
20. stoleti. V této dobé bylo tfeba po radé
politickych a socidlnich katastrof obnovit
verejnou komunikaci a vyjit vstfict clovéku
zlidsténim  verejného prostoru a jeho
transformaci v obyvatelné misto. (Hajek [lustrace 25: Mikle Lubomir-
2007; Transportale 2004:21-28) Od dob svého instalace na Festival Sculpture
vzniku prodélalo uméni ve verejném prostoru grande 2005, Praha

proménu - tézisté zajmu se presunulo z

instalace estetickych objektl na realizaci interaktivnich projektl spojenych se
socialnimi otazkami. (Transportale 2004:21-28) Uméni ve verejném prostoru
spojuje se street-artem pravé snaha pretvaret, zlidstit konkrétni venkovni prostor
"nikoho" a pokusit se obnovit jeho komunikacni funkce. Dale maji spole¢né to, ze
dila jsou primarné urcena masovému, blize nedefinovanému publiku. Snazi se jej
oslovit a vstoupit s nim do primé interakce.

4.3.1.4 Land-art

Land-art byl umélecky smér, ktery vznikl v poloviné 60. let 20. stoleti. Zakladni
paralela mezi street-artem a land-artem spocivé ve vytvareni dél ve venkovnim,
volné pristupném prostoru. Zatimco street-art souvisi s tvorbou v méstském
verejném prostoru, land-art se vaze na volnou, ¢lovékem nedotlenou krajinu,
prirodu. Obé hnuti reaguji na okolni prostor a stavi sva dila do pfimé souvislosti s
konkrétnim mistem. Umélecky zasah je v souladu s energii mista, pfipadné
reaguje na jeho charakter a atmosféru. (Reinecke 2007:149-150) Nejznaméjsim
dilem land-artu je nékolikametrova spirala Roberta Smithsona vznikla v roce 1970
na Velkém solném jezere v Utahu. Autor presunul 6650 tun prirodniho materialu a
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vytvoril spirdlu vedouci do jezera. Jeji podoba se ménila béhem let diky
nejriznéjsim biologickym ciniteldm a byla spoluutvarena viditelnymi i skrytymi
krajinotvornymi procesy. (Gablikova 1995: 44-45)
Land-artova dila se tedy, stejné jako street-artova,
stala nedilnou soucasti prostoru a ménila se spolu
s nim. Diky svému umisténi na volné pristupném
misté zde vyvstdva jasnd paralela mezi témito
dvéma hnutimi: potencidlni vnimatelé street- i
land-artu nejsou omezovani zadnou kulturni
instituci a mohou vnimat dila mimo uzavreny
prostor galerie. Umeélecké dilo je jim navic
predstaveno v bezkontextové syrové forme, kdy

llustrace 26: Robert

, . .7 Smithson- "Spirala", land-
vystupuje samo za sebe; autorstvi je upozadéné. art, Utah

Proto se zde otevira velky prostor pro vnimatelovu
percepci a interpretaci.

4.3.1.5 Situacionismus

Mezi lety 1957 az 1972 existovalo v Evropé umeélecko-intelektualni hnuti
praktikujici metody, kterych vyuzivd dnesni street-art. Jednou z nich bylo, Ze
umelci vyrazeli na spolecné bezcilné prochazky méstem (tzv derivé), pfi nichz
objevovali nové, neznamé tvare mésta. Také street-artisté dnes prozkoumavaji
ulice pfi ndhodnych prochdzkach a planuji prfitom nové akce. Situacionisté dale
rozvijeli techniku detournement (preloz. jako "vzdaleni se smyslu"), kterd
spocivala v manipulaci s obrazovym materidlem plakatd ¢i bilboardl, v jejich
modifikovdni a ménéni jejich vyznamu. Na podobném principu pracuji street-
artovi aktivisté, kdyz prelepuji reklamni plochy a parafrazuji jejich obsahové
vyzneéni. DalSi podobnost street-artu se situacionismem spociva v tom, Ze se obé
hnuti snazi dat uméni akéni podobu a vsadit jej do vSedniho zivota ulice.
(Reinecke 2007:155-156; Lewisohn 2008:75)

4.3.1.6 Konceptualismus

Konceptualismus je oznaceni pro umélecky smér
vychazejici z minimalismu (vrcholici v 70. letech 20.
stoleti). Vzorem tohoto hnuti byl Marcel Duchamp (o jehoz
objektech - ready-madech jsem pojednala jiz v Ccasti
vénované dadaismu). Také je to vSak souhrnné oznaceni
pro vSechny pozdéjsi umeélecké proudy, které zpochybnuiji
tradi¢ni charakter uméni - pracuji totiz predevSim s
myslenkovymi a umeleckymi koncepty. Vystupy umélecké
¢innosti nejsou jen samotna dila, ale také rlzné skicy,
zdznamy a nacrtky, pripadné fotografie dokumentujici
myslenkové koncepty a prlbéh tvorby. (Gablikova
1995:40-42) Pro street-artisty je prace s koncepty a B

, T Y, , P arbara Kruger-
dokumentaci také dulezita - diky pomijivému charakteru o . body is a
dél je dokumentace to jediné, co jim po jejich akcich pattieground,
zlstane a co bude nadale vypovidat o jejich charakteru. pilboard
Dalsi podobnost spociva v tom, ze konceptualisté i street-
artisté nevytvareji dila za uUcelem prodeje nebo vystaveni. Odmitaji shodné
kulturni instituce a zastavaji ndzor, ze uméni musi opustit vystavni siné a stat se
soucasti kazdodennich lidskych zivotl. Upozaduji rovnéz autorstvi dél a nechaiji
umélecka dila vypovidat sama za sebe. Konceptualisté zacali pfi vytvareni svych

. u'l‘flugr;und
llustrace 27:
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netadi¢nich dél pouzivat naprosto nové postupy a pfristupy. Uvedli do praxe
happening, performance, instalace. (Gablikova 1995: 42) Vyznamnou inspiraci
nalezli street-artisté zvlasté v instalacich ve verejném prostoru, které realizoval
napriklad Joseph Kosuth, Barbara Krugerova, Les Levines nebo Daniel Buren. 2

4.3.2 Paralelni inspirace

V predchozich bodech jsem jmenovala moZzné zdroje inspirace street-artu,
viceméné z diachronniho pohledu a v kontextu déjin uméni. Nyni zminim nékteré
z paralelnich vlivQl, které bezprostfedné spoluutvareji podobu street-artu.
Zamyslim se nad tim, odkud mUze Cerpat street-art formalni a namétovou
inspiraci. Nastinim rovnéz, odkud street-art prejima nékteré specifické vytvarné
techniky, které modifikuje pro vlastni potreby.

4.3.2.1 Graficky design

Design je v uzkem vztahu s pozadavky moderni spolecnosti, je jejim
komunika¢nim néastrojem. Ukolem grafického designu je ztvarnovat vizudlni
obsahy v tisténych a virtudlnich médiich a prostfednictvim zvolené formy
prezentovat lidem urcité obsahy. Do kategorie grafického designu zahrnujeme v
soucasnosti komunikacni design, vizudlni komunikaci. Street-art se inspirovalo
vizualnimi styly a jazykem designu, ale také technikami sou¢asného designu.

Po formalni strance jsou vizualni styly designu charakteristické jednoduchosti,
prehlednosti, inovativnosti, hravosti a snahou zaujmout. Jsou také typické
Uspornym zachdzenim s jazykem, kumulativnosti vyznam@ a zkratkovitym
vyjadfovanim. Design neustale propracovava moznost efektivniho sdélovani.
VysSe naznacené pristupy jsou charakteristické také pro street-art. Plsobivost
street-artovych dél spocivd pravé v jejich jednoduchosti, Uspornosti vyrazu a
zaroven snaze o maximalni sdélnost.

Graficky design vyuzivd od 80. let bézné interaktivni elektronickd média. S jejich
pomoci pracuje s typografii, ilustraci, fotografii, tiskem. Pristupy soucasného
designu a jeho technickymi postupy se inspirovali street-artisté. Velka Cast street-
artovych dél neni tvorena tradi¢nimi vytvarnymi technikami, ale pomoci
digitélnich technologii. Jako priklad zminim napfiklad techniku vyroby nalepek,
plakatl, cut-outs nebo Sablonovych graffiti, které vyuzivaji grafické pocitacové
programy a digitalni tisk.

4.3.2.2 Reklama

Cilovymi produkty designu jsou nejcastéji reklama, prezentace. Na prvni pohled
se mlze zdat, Zze se street-art silné distancuje od reklamy a nema s ni zadna
spole¢nd vychodiska, protoze je narozdil od ni ve své podstaté nekomercni a
nesleduje zadny instrumentalni cil. Nicméné vztah street-artu a reklamy je
komplikovanéjsi. Street-art se silné inspiruje jazykem reklamy a pouziva podobné
metody, jak komunikovat s divdkem. Vyuziva poznatkd z psychologie reklamy a
uplatiuje reklamni strategie, jak upoutat pozornost vnimatele a dostat se do jeho
poveédomi. Street-art stejné jako reklama sazi na princip opakovani (vylepovani
velkého mnozZstvi stejnych plakatl, nalepek, opakované sprejovani jednoho
motivu pres Sablonu) a také na vhodné umisténi dél. Street-artova dila i reklama
vznikaji za pouziti stejné digitalni technologie a stejnych grafickych programa.
Diky tomu je vizudlni estetika street-artu velmi podobnd estetice reklamy.
(Reinecke 2007:143-145)

2 Podrobné popisuji vytvarné akce téchto umélcd v oddile 4.4,
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Také reklama se inspiruje street-artem, prejima maddni street-artovy vzhled a
modifikuje jej pro své potreby. Az absurdni provdzanost street-artu a reklamy
dokresluje nasledujici citat: "Je zajimavé, jak reklama vyuZziva street-art a street-
artisté nici reklamu." (Ein in Lewisohn 2008: 111)

4.3.2.3 Komix

Komixova scéna podstatné ovlivnila charakter street-
artu. Velky vliv méla na podobu street-artu zvlasté
komixova estetika. Komix inspiroval street-artisty svymi
vizualnimi styly zaloZzenymi na jednoduchosti a
expresivni akcnosti. Street-artovi aktéri napodobili
komixovou uspornost vytvarného vyjadreni
charakteristického geometrickymi liniemi, grafickymi
rastry. Zaujal je kontrast mezi Cistymi a jednoduchymi
grafickymi  plochami a propracovanym hlavnim
motivem. Oslovily je také typické komixové efekty, |
véetné kompozi¢niho clenéni plochy do rédml. Vyse |
zminéné pfristupy se promitly napriklad do techniky
Sablonového graffiti. Street-artisté také napodobili
komixové nameéty. Prevzali napriklad komixové figurky
(tzv. cartoons) nebo bubllny s textem. Také prejali z
komixového Zanru spojeni obrazu a textu. Jazyk komix{ i llustrace 28 ]oe DOg
street-artu je charakteristicky Gspornym Bitterkomix

pouzivanim doplnujiciho textu a jeho 77T

7 7 o 3
vyznamovou mnohovrstevnosti. h% Hely e
V textech omezeného rozsahu dochazi Dk rﬁg cahty '

. P Ve . s o aea.‘\l .
k maximalni kumulaci vyznamu a Ests Mk Hands |

zaroven k urcité elipti¢nosti vyznamu,

kdy byva odkazovdno nejen na l e - _
obrazovou slozku dila, ale také na Ilustrace 29: Masker- street-artova
vyrcené i naznaCené kontexty. (Stépan nadlepka, Praha

2002) Komixové stejné jako street-

artové texty kladou maximalni pozadavky na vlastni interpretaci divaka.
Komix je literarnim zanrem, ktery se liSi od téch ostatnich svym jazykem a ¢tendri
se jej musi naucit nejprve desifrovat. Stejné jako street-art pouziva specialni
komunikacni kdd, jez nemusi spravné dekddovat vsichni recipienti.

Kromé vytvarné stranky spojuje komix se street-artem také podobné spolecenské
postaveni a status. Komix se po dlouhou dobu (nejen u nas do roku 1989) tésil
"mizerné povésti a byl davan za priklad pokleslé, upadkové kultury." (Stépan
2002: 44) Byl spojovan s kycem, lidovou pop-kulturou a nizkym uménim. Stejné
jako street-artu mu bylo dlouho prisouzeno misto na umeélecké periferii. Teprve v
poslednich letech se mu podarilo na své kvality upozornit a ziskat zaslouzenou
pozornost a ocenéni. (Tak napriklad chicagsky ilustrator Chris Ware vyhral v roce
2001 se svym komixem Jimmy Corrigan: nejchytrejsi dité na svété literarni cenu
udélovanou za nejlepsi prvotinu listem Guardian, Art Spiegelman obdrzel
Pulitzerovu cenu za komix Maus.)

Komix stejné jako street-art reaguje na aktudlni spolecenské a politické otdzky.
Zanr komixu ma své tradi¢ni misto ve vétsiné novin a ¢asopisl a kreslifi v ném
mohou do velké miry prezentovat svlj nazor. Za ¢asd totality u nas byl komix
dokonce jednou z poslednich bast prezivajici nenapadné revolty, kdyz do néj
autofi umistovali protirezimni nardzky. Stépan, autor knihy Cesky komix (?) a
vytvarné uméni, popisuje spolecenskou roli komixu: "Nebezpeclny diktat sily nebo
manipulace s verejnym minénim patfi i do moderniho svéta. V médiich je stale
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znovu zkouman a zneuzivan a je na karikaturistech a humoristech, aby v
nejrychlejsi zkratce a nékdy jedinym mozZnym zplsobem rychle reagovali.
Samozrejmé k tak velkym ukoldm by méli byt vhodnéjsi psychologové, filozofové
a sociologové. Ti ale Casto postradaji sdélnost a rychlou vystiznost. A casto i
prostror a uméleckou citlivost." (Stépan 2002:75) Také velké procento street-
artovych aktivistd se zajima o vysoce diskutované spolecensko-politické otazky a
snazi se podobné jako tvlrci komixu ovlivnit prostfednictvim svych dél nazory
verejnosti na tyto problémy.

Na zavér bych chtéla také upozornit na to, ze v soucasnosti je komixova scéna
pomeérné Uzce propojena se street-artovou scénou. Zvlasté autorsky komix a
vydavani malondkladovych komixovych ¢asopisd je oblast, ve které narazime na
jména mladych vytvarnikl, které zndme ze street-artové scény. (Napriklad graffiti
aktér a autor knihy 2666: Praha Odyssey, Vladimir 518, spolupracoval také s
brnénskym komixovym casopisem AAGH!)

4.3.2.4 Culture jamming

Pojmem culture jamming oznacujeme kriticky zamérené
hnuti na odpor proti konzumu a komercializaci
spolecnosti, které utoc¢i na symboly a ikony, jez tyto
hodnoty reprezentuji. Kritika culture jammingu je
namirena zvlasté proti médiim, kterymi se Sifi konzumni
ideje manipulujici spole¢nost i jednotlivce. Culture
jamming napadd medidlni komunikacni kanaly,
zmocnuje se reality tim, Zze prejima a zneuziva symboly,
znaky a kody, které pouzivaji tyto medidlni mocenské
struktury. (Blissett 2001: 10)

ProtispoleCensky a aktivitsticky ladény street-art je s
vychodisky culture jammingu v UGzkém vztahu.
Konkrétni projev culture jammingu (a jedna z
vytvarnych technik street-artu) se v USA oznacuje jako
adbusting. Jde o prelepovani a premalovavani [Justrace 30: Reklamni
reklamnich bilboardd a plakatl s cilem upozornit na klaun firmy Mc

jejich absurditu, nesmysinost a faleSnou realitu. Donald's -vé¢na

Také symboly culture jammingu se objevuji ve street- inspirace culture
artovych dilech. Napfiklad reklamni klaun firmy Mc jammingu

Donald's je typickym culture jammingovym symbolem a

zaroven motivem street-artovych dél. (Krause 2006:62;

Blissett 2001)

4.3.2.5 Punk a DIY kultura

"Street- art byl ve své podstaté punk, délani street-artu bylo punk." (Kenny Scharf
in Lewisohn 2008: 76)

Punk byl spolu s novou vinou hnaci silou newyorské scény 80. let a svébytnou
subkulturou, kterd v rliznych podobéach existuje dodnes. Neslo jenom o hudbu, ale
predevsim o pristup k Zivotu a postoj ke spolecnosti. O pocit ¢lovéka stojiciho
mimo spolecnost, ktery se citi neuziteCny a opomijeny a ktery se to snazi svétu
sdélit.

Zde se objevuji sty¢né body s DIY kulturou, jejiz filozofie byla velmi blizka nejen
punkerdm. DIY znamena "do it yourself* a jde o urcity alternativni pristup ke
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svétu, ktery propaguje moznost délat véci podle svého a s prostredky, které jsou
k dispozici- nezdavisle na norméch, pravidlech a olekavani viddnouci spolecnosti.
VSechny tyto postoje jsou reflektovany ve street-artu - opovrhovani spolecnosti a
jejimi konvencemi a zaroven touha sebevyjadreni a snaha podilet se aktivhé na
podobé svéta. Také sila improvizace a kreativita DIY pomahajici prekonat
prekazky je podobnd pristupdim street-artu. Punk a DIY, stejné jako street-art,
nebyly nikdy komerc¢ni, existuje zde neustdle romanticka idea "not for sale" a
snaha nabidnout bezplatné vétsSi hodnoty, nez které milze poskytnout
zkomercializovana spolecnost. (Lewisohn 2008:76)

44



4.4 Vyvoj a promény street-artu ve svéte

Vznik street-artu se neda datovat. Jednoduché kresby a
symboly nakreslené ¢i vysSkrabané do meéstskych zdi,
které bychom mohli oznadit za street-art, se vyskytovaly
v pribéhu celych dé&jin lidské civilizace. Dochovaly se
nam napriklad z dob starého Recka ¢i Rima, jak se lze
presveédcit napriklad na vykopavkach v Efesu, Pompejich
nebo v fimskych katakombach. (Krause 2006:58; Pospisil
2005)

Pokud vSak vynechame takovéto pomeérné nekoncepcni,
viceméné impulzivni poliny a budeme se snazit
zmapovat pocatky cilenych, programovych street-
artovych akci ve verejném prostoru, preskoc¢ime do 20.
stoleti. Zde se prvni pfedznamenani streeet-artu objevilo
v praxi nékterych umélcd moderniho a postmoderniho
uméni. Radikalni zlom prisel v pridbéhu Sedesatych let
20. stoleti - tehdy se poprvé vyskytla tendence umélct
ignorovat uzavreny sveét uméleckych galerii Ci

instituci a snaha proniknout na ulici ¢i do jinych
verejnych prostor a adresovat poselstvi svého W '
umeéni nahodnému divakovi. Trend prezentovat (W The g, s :
své myslenky ve verejném prostoru je : E:
prevazné spjat s konceptudlnimi umélci. "Ti
jako prvni objevili zed' a prostor jako umélecka . g
média." (Mittmannsgrueber 2000: 33) &
Konceptudlni uméni je spojovano zvlasté s
newyorskym Josephem Kosuthem. Jde o
prvniho umélce vilbec, ktery zacal pracovat ve :
VeFejném prostoru S VyU2|t|/m Ve|k0p|0§n)'/Ch p"smo ve Ve"-'ejném prostoru’
reklamnich  bilboardd. Umistoval na né Videri 1991
jednoduché slovni spojeni jako variace na

citdty z klasikd filozofie nebo jazykové hricky. Dalsi
konceptualista, ktery se po nékolik desetileti vénoval
plsobeni jazyka ve vefejném prostoru, byl Lawrence §
Weiner. Ten své texty situoval na fasady budov, kde
mély pUsobit jako "tetovani mista". Konceptudlni
parizsky umeélec Daniel Buren v roce 1966 vystoupil na
verejnosti s vertikalnimi pruhy, kterymi prelepoval
mnoho plakatovacich ploch v Pafizi a okoli. Anonymné je
umistoval vedle reklam a snazil se donutit divdka k &
zamysSleni nad kontextem, v némZz se objevuji. Roku
1968 prelepil Buren svymi zeleno-bilymi pruhy dokonce
dvere jedné galerie a asocioval tak predstavu
vézenskych pruhl. Chtél pritom ukazat, ze uméni ke své
existenci nepotrebuje instituce, pripominajici vézeni. . .
(D&jiny uméni 2002; Mittmannsgrueber 2000: 35-42)  pustrace 33: Daniel

Umélcdm experimentujicimi v 3edesatych letech v plakatové plochy,
ulicich $lo predeviim o moznost vystavit své dila mimo Pariz 1968

galerie a upozornit na opozici galerijniho versus verejného prostoru. Vytvarnici,
ktefi na scénu vstupovali pozdéji, béhem osmdesatych let, naopak chtéli
poukdzat na opozici uméni a reklamy ve verejném prostoru. Od roku 1982
pracoval ve verejném prostoru s médiem plakatu Les Levine. Vytvarel napriklad

llustrae 3: Stret- '
art z antickych
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imperativni bilboardy se slogany Consume or perish
(Konzumuj nebo zemri), kterymi se snazil upozornit
kolemjdouci na obsesi konzumem. Mezi dalsi Les
Levinovy texty patfilo napriklad See your mind (Uzri
svoji mysl). (D&jiny uméni 2002; Mittmannsgrueber
2000: 39-42)
Pred diktatem spotrebni spolecnosti varovala ve svych
Americanka Barbara Krugerovd. Ve zndmost vedla na llustrace 34; Les

Y2 c g ", P ., " Levine- Consume or
zaCatku 80. let. Mezi jeji proslulé prace patfi vylepeni perish, plakat, 1988
bilboardu s texty Your body is a Battleground (Tvé téelo
je bojisté), na nichz se zabyva vlastni identitou a
upozornuje na nesmysliny diktat krasy a idealnosti. Také
plakaty | shop therefore | am (Nakupuji, tudiz jsem)
napadaji konzumni ideologii. ACkoliv Krugerova vyuziva
jazyka soucasné komercni marketingové strategie,
obsahové vyznéni jejich plakatl popird sdéleni vétsiny
reklam. V jejich pracich je prfitomna soudoba agresivni
reklamni estetika, je vSak spojena s avantgardni grafikou
a hesly, které vedou divdka k zamysSleni nad
spoleCenskymi otazkami. (Grosenickova 2004: 112-115;
Mittmannsgrueber 2000: 39) llustrace 35: Barbara
Dal¥i z prvnich umé&lch, ktef chté&li prosadit sva témata Krugerova- I shop
na verejnosti a vyuzivali pritom prostredkd reklamy, byla tl;Qerefore I am,

Ly p ) L Y ilboard, 1987
americ¢anka Jenny Holzerova. S kolemjdoucimi zacala
komunikovat nejprve prostfednictvim malych nalepek,
které umistovala napfriklad na telefonnni automaty. Roku
1977 zacala v New Yorku rozSifovat jednoradkové texty
vytisténé velkymi pismeny na plakadtech, které
anonymné vylepovala po mésté. Dalsi rada plakatd
vznikla v roce 1979-1982, tentokrdt Slo o pamflety a
aforismy, texty sestdvajici z vét inspirovanymi vyroky
filozofd a politikd. V roce 1980 Holzerova zhotovila tzv.
Living series - kovové tabule s osobnim poselstvim, které
umistovala vedle stitk( ordinaci nebo galerii. (Lewisohn
2008: 89; Grosenickova 2004: 96-99)

Kontroverzni prace ve verejném prostoru realizoval také
Krysztof Wodiczka, ktery pomoci silnych diaprojektord
promital na architekturu a pomniky vybrané obrazy, ¢imz
ménil jejich plvodni vzhled a ideologické vyznéni.
(Déjiny uméni 2002)

V osmdesatych letech se paralelné s prdnikem
studovanych umeélcd do ulic objevovala jind tendence.
Nékteri tvlrci graffiti se dostali na pomysinou hranici,
kdy prekrocili limity sprejerskych vykrikl o vlastni
existenci, a jejich pociny zacaly vyjadrovat spoleCensky aktivismus typicky pro
street-art. Mezi nejvyznamnéjsi patfil americky Keith Haring, ktery ve svych
jednoduchych krfidovych kresbach realizovanych ve verejném prostoru
newyorského metra vyzyval k snasenlivosti mezi rasami, upozorfioval na prava
homosexudll a apeloval na zastaveni Sifeni AIDS. (Dé&jiny uméni 2002: 179)

llustrace 36: Keith
Haring se svymi

kresbami v metru,
New York, 80. léta

Na pocatku 80. let se ve Francii objevily prvni Sablonové graffiti, které jsou
teoretiky street-artu shodné chapdany jako prvni ryze street-artové pociny a které
nastartovaly doslova street-artovy boom. Objevitelem Sablon byl Blek le Rat.
"Blek la Rat (vlastnim jménem Xavier Prou) byl prvnim streetartovym umélcem
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vibec a jeho tvorba- i kdyz viceméné neménna - plati dodnes za vrchol street
artu," piSe Julia Reinecke. (Reinecke 2007: 42) Blek le Rat (oblanskym jménem
Xavier Prou) pracoval jako klaun. Spolu se svym kamaradem chtél zacit délat v
Parizi graffiti, ale ndhodou vymyslel vlastni novou
techniku, Sablonové graffiti. Pfi navstévé Neapole jej
zaujal stary plakdt s Mussolinim délany technikou
Sablony. Rozhodl se Sablony aplikovat na pouli¢ni
tvorbu. Zacal v ulicich sprejovat pres vlastnoru¢né
zhotovené Sablony lidské postavy zivotni velikosti.
Koncentroval se na vytvareni siluet, nejzndméjsi se
staly jeho stencily znamych osobnosti (napfiklad
Andyho Warhola, Toma Waitse). Zalozil hnuti Pochoir,
které se dostalo do povédomi verejnosti i sdélovacich
prostfedkd a pocetné se rozsitilo o dalsi aktéry. Umélci
jako Miss Tic, Jef, Aerosol, Speedy Graphito, Nemo nebo
Mesnager zacali pod vlivem Proua Sifit po Francii
Sablonové graffiti a technika brzy pronikla do dalSich
zemi Evropy. Prou, ktery je aktivnim street-artistou
dodnes, inspiroval také ikony soucCasného street-artu, jjustrace 37: Blek le
jako napfiklad Banksyho nebo Sheparda Faireyho. Rat- rusky vojak, Pariz
(Reinecke 2007: 42-45)

Stejné jako stal Xavier Prou za masivnim rozsifenim
Sablonového graffiti, ameri¢an Shepard Fairey (zvany
Obey the Giant), byl prlkopnikem vylepovani
samolepek a street-artovych plakatkd. Kdyz zacinal v
roce 1989 lepit své nalepky a plakdty s oblicejem
wrestlingového bojovnika Andre the Gianta na dopravni
znacky a sloupy po celém vychodnim pobrezi USA,
nevénoval mu zprvu nikdo vétsi pozornost. Postupné
se ale motiv ,,André the Giant “ staval ikonou. Zacal se
Sitit jako virus. Obey doslova nastartoval celosvétové
"nalepkové Silenstvi" a inspiroval svym prikladem
nevycislitelné mnozstvi tehdejsich  street-artist(.
(Reinecke 2007: 47-56) Jako svou nejvétsi inspiraci jej
zminuje napriklad hambursky street-artista DFace,
vénujici se rovnéz Sifeni plakdtd s motivy

_ , = . > o Tumee. SR S
jednoduchych grafickych charakteru (postavicek). llustrace 38: Jef
Paralelné s rostouci popularitou Obeyho nélepek se z Aerosol- sablonové

Londyna Sifil trend psani tagd na nalepky. S graffiti, Pariz
tim pfrisel jako prvni britsky writer Solo One,
ktery od roku 1997 kreslii na nalepky
jednoduché obrazky nebo se na né
podepisoval. Ackoliv se jeho snaze na
zaCatku vysmivali zvlasté graffiti writeri, v
letech 2003-2005 zaplavil tento druh street-
artu nejen Londyn, ale vétSinu evropskych
velkomést. Solo One se stal jednim z
nejuznavanegjSich a nejznaméjsich street- - !
aristl. (Reinecke 2007: 63-67) llustrace 39: Invader- Space

Podobn)'/ impulz pro rozjezd svétové street- invader, mozaika, Tokyo, Japonsko
artové scény predstavoval projekt zahajeny

ve Francii roku 1998, za kterym stal umélec zvany Space Invader. Invader se
nechal inspirovat "pixelovou" estetikou prvnich pocitacovych her a prevzal z nich
postavicky ufonk(, které transformoval na street-artovy motiv. Vytvarel je
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vyhradné z barevnych ¢tvereckd z rlznych materidld (aby zlstal zachovan jejich
"pixelovy" charakter), na principu mozaiky je skladal dohromady a umistoval
pomoci tmelu nebo silikonu na ulici. Postupem casu jimi byla kromé Pafrize
zaplavena i dalSi mésta a dnes se s nimi Ize setkat na radé mist po celém svété,
kde inspirovaly dalSi street-artisty k jejich masovému napodobovani nebo k
vytvareni podobnych instalaci. (Reinecke 2007: 74-77)

Dalsim francouzskym umélcem, ktery predstavil novy typ street-artového
projevu, byl WK Interackt. Od roku 1989 prelepoval reklamni plochy vlastnimi,
nejCastéji figuralnimi motivy. Zapocal tak éru plakatového piratstvi. (Brejcha
2007) V tom pokracoval vidensky street-artista Parzifal. Ten v letech 1990-1993
provadél ve Vidni atoky na oficidlni reklamni bilboardy. Na stovky z nic pfibijel
drevéné desky, mnozstvi z nich prelepoval a jinak modifikoval s cilem zménit
nebo zesmésnit jejich vyznéni. (Mittmannsgrueber 2000: 99-103) Na manipulaci s
reklamou navéazalo velké mnozsvi aktivistl a umélct (napriklad videnska dvojice
Otto Mittmansgrueber a Martin Strauss, v Londyné se podobnym smérem vydal
jiz zminovany Solo One).

Asi nejkultovnéjSi postavou street-artu, ktera se svymi vtipnymi a
provokativnimi instalacemi dokazala proslavit i za hranicemi street- o
artové subkultury, je britsky Banksy. Umélec pochazejici z Bristolu ks
ovlivnil svym inovativhim a origindlnim pristupem nespocet :ﬁi
soucasnych street-artovych tvlrcl. Zacinal jako graffiti writer, ke i
konci osmdesatych let jej vSak oslovily prace Blek le Rata a byl
okouzlen moznostmi, které nabizela Ratova technika Sablonového
graffiti. Zacal tedy tvorit stencily, nejprve v Bristolu a Londyné a
pozdéji i v ostatnich evropskych méstech. Jeho Sablonové graffiti Iustrace 40:
bylo charakteristické snahou provokovat a trefovat se do Banksy-
aktudlnich spolecensko-politickych témat. Kritickd poselstvi se policiste,
vyznacovala poutavou a nepfehlédnutelnou formou, kvalitou Sablonove
provedeni, nédpaditosti a velkou porci humoru - na sténach mést se 9graffiti,
objevovaly opice se zbranémi hromadného niceni, krysy narusujici gﬁiltl-?nie
svymi akcemi verejny poradek, nebo libajici se policisté v zivotni

velikosti. Banksy pritom dokazal své prace integrovat do verejného prostoru a
obdivuhodné vyuzit terénnich specifik tak, aby dila plsobila v souladu s
prostorem co nejvice redlné. Vedle tvorby stencild se Banksy dale vénoval
instalacim ve verejném prostoru, charakteristickym velkou inovativnosti a vtipem.
Mezi ty znameéjsi patfi napfriklad ilegalni instalovani vlastnich praci do verejnych
muzei. V kvétnu 2005 umistil do jedné z vitrin Britského muzea "prehistoricky"
kdmen s kresbou, na které byl zobrazen praclovék s ndkupnim vozikem, objekt
doplnil popiskem ,Praclovék, ktery se vydava za mésto na lov“. Aniz si toho
kdokoliv z muzea vSiml, objekt byl vystavovan tfi dny. Podobné dokdazal Banksy
umistit své variace na obrazy klasickych mistrl doplnéné provokativnimi prvky do
Ctyr znamych galerii v New Yorku, do slavné britské Tate Galery a parizského
Louvru. DalSim kontroverznim pocinem umélce bylo postrikani _
schodl Tate Galery posmésnym néapisem pred udélovanim |
Turnerovy ceny. Vedle toho Banksy zrealizoval stovky
drobnéjsich akci, které sice nebyly vyraznéji zmedializovany,
nicméné dokazuji jeho schopnost pohrat si kreativné s
verejnym prostorem a jeho obyvateli. Instaloval na ulici
napriklad maketu zdeformované telefonni budky, ve které je

, ‘v , v. v llustrace 41:
zaseknuty krumpac a kolem ni tratolisté "krve". (Banksy 2006; Banksy- "Vrah

Reinecke 2007: 57-62) telefonni

V Banksyho pojeti neni street-art pouhou instalaci objektu, ale budky", Velka
predevsim interaktivni hrou s prostorem a publikem. Banksy Britanie
dokazal, ze v ulici je mozné zrealizovat prakticky vse. Jeho
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tvorba také ukdzala ostatnim street-artistim dalSi mozné cesty, jak vtipné a
vysoce kvalitné zpracovat aktualni ndméty.

Vyse jsem se pokusila nastinit tvorbu nékolika autord, kteri velkou mérou prispéli
k podobé street-artu, dali street-artové scéné radikalné novy kreativni impulz a
predstavili svétu nové pristupy. Kromé téchto ikon street-artu existuje
samozrejmé nedefinovatelné mnozsvi lidi, ktefi se street-artu vénuji na
profesionalni Urovni a ktefi svymi pracemi vyznamné spoluurcuji jeho podobu.
Bohuzel neni mozné v préaci tohoto rozsahu zminit vSechny autory a popsat jejich
tvorbu. Proto zajemce odkazuji na knihu Nicholase Ganze- Graffiti world, Street
art aus funf Kontinenten, kterd prinasi portréty nejvyznamnéjsich street-artovych
umélct soucasnosti s ilustracemi jejich praci.

4.5 Ceska street-artova scéna

4.5.1 Exkurz do ceské street-artové tvorby

Prvni street-artové ladéné vytvarné akce ve verejném prostoru se u nas poprvé
objevily naprosto necekané v 50. letech 20. stoleti, kdy byl street-art i graffiti
zatim neznamym pojmem i v zahranici.

"Za prvniho ceského street- artového umélce by se dal povazovat vyznamny
vytvarnik a spisovatel Vladimir Boudnik (1924-1968). Vetsinu Zivota pracoval v
CKD Vysocany, kde také sbiral inspiraci a material pro svoji tvorbu. Pracoval totiz
hlavné s plechy, Zeleznymi odrezky, pilinami, Srouby a maticemi, které pak riizné
kombinoval a upravoval. Na zacatku 50. let poradal pouli¢ni akce, jejichZ soucasti
byla i tvorba jakéhosi pra- street-artu. Boudnik doryval praskliny na starych
zdech a domalovaval do nich motivy, které mu pripominaly. Snazil se tak
kolemjdoucim dokdzat, Ze uméni mize délat kazdy. To byla
také soucast manifestu explosionalismu, uméleckého
sméru, ktery vymyslel." (Hordk 2008) Oznaceni street-art by
si jisté zaslouzily také netradicni umélecké akce Milana
Knizaka, tzv. kratce trvajici vystavy, které uskutecrioval v
letech 1962-63. Pred svymi okny nakupil rizné predméty,
nalezené casto na ulici mezi bizardnim odpadem pfri
tehdejSich Zeleznych nedélich, a vecer je zase uklidil. (Dgjiny
umeéni 2002: 13) Jinym umélcem, ktery u nas tvoril street-
artova dila ze svého vlastniho popudu, byl Tomson. Jiz na
pocatku devadesatych let vytvarel rozmérmé Ccernobile jiystrace 42:
provedené nasténné malby na zdech prazského Klarova a v Tomson- malba na
okoli HoleSovické trznice. Tvorba vyse zminénych vytvarnikll sténé, Praha 1995
byla na svou dobu vice nez revolu¢ni a ve svém charakeru

naprosto ojedinéla.

Hojnéji se u nas zacaly street-artové pociny vyskytovat teprve od druhé poloviny
devadesatych let. Street-artovy trend se k ndm dostal stejnou cestou, jakou k
nam po otevreni hranic vstoupilo na scénu graffiti. Zacal se Sifit ze zahranici - na
jedné strané to byly navstévy zahrani¢nich umélcl, po nichz zlstavaly v Praze
street-artova dila. Dale mladi Cesti umélci vyjizdéli do ciziny, zvlasté do Berlina,
kde se seznamili se street-artem jako s novou moznosti vytvarného projevu.

Jako prvni se v ulicich Prahy rozsifily nalepky zahrani¢nich a posléze domacich
autorl. AHOY byl prvni z ¢eskych umélcl, kdo zaplavil Prahu svymi ndlepkami se
znaCkou PGINT. Poprvé se s nalepkami setkal v roce 1994 nebo 1995: "Prvni
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nekomercni nalepka, kterou jsem vidél, byla Andre The Giant (Obey Giant)’.
Jinak jsem znal jen komercni nalepky." (Jungova 2002) Na Sifeni nalepek
reagovala média a dosud nepojmenovany fenomén street-artu byl roku 2002
poprvé popsan v ¢lanku Poslouchej obra od Katefiny Jungové v Casopise Reflex.
Clanek pfinesl rozhovory nejen s Ahoyem, ale také s daldimi tehdejsimi tvarci
street-artu Pastou, Pointem a FUNK-FU, jejichz nalepky jako prvni zacaly zdobit
ulice Prahy. V rozhovoru komentuje FUNK-FU tehdejsi situaci: "U nas jsou na ulici
k vidéni hlavné graffiti a nalepky, ted’ trosku i dalsi prostfedky vyuZivané street-
artem, ale je toho docela malo. Myslim si, Ze se to sem dostane." (Jungova 2002)
Budouci vyvoj presné odhadl. Clanek inspiroval velké mnozstvi amatérd k vlastni
tvorbé a urcil smér mnoha nevyhranénym tvlrcm. V néasledujicim roce zazila
vSechna vétsi a nékterd mensi mésta street-artovy boom. ,,Po tom clanku se z
toho stala masova véc,” rekl k tomu o rok pozdéji Pasta v dalSim rozhovoru pro
¢asopis Reflex. (Jungovéa 2003)

V Brné tvorili nalepky napfiklad KRILLO! a PINK FLUFL,
MUTANT, SHEMM, MAZAKR, ASTRAL, DENIM, FANFAN
TULIPAN, brnénskéa skupina Clan89 u nas zavedla lepeni ve
skupiné. Street-art se rozsiril diky regionalnim tvircm také
do Olomouce, Ostravy, ale i do menSich meést, jako
napriklad na Vsetin, do Liberce nebo do Valasského
Meziric¢i. Napriklad v Karviné se objevil regionalni autor
PiranhaX, z Havifova pochazela skupina PICTORDIE, jejiz
nalepky brzy zaplavily také Prahu. (Jungova 2003) _
N!cmenve behem_ tohoto °roku se street-a,rt vyrazove nijak Ilusacg 43:
zasadne nerozvinul. “Zustalo ve valné vetsin€é jen U N lepkova
relativné malych nalepek," hodnoti situaci Reflex. (Jungova w“galerka", Praha
2003) S odstupem casu k tomu Pasta frika: "Ten lajckej

boom je pryc. Nastésti. Okolo roku 2002 se totiz vyrojila cela armada lidi, ktery si
mysleli, Ze kdyZ na ulici nalepi berusku, Ze je to streetart." (Pasta 2008) Nalepky
jsou popularni dodnes. V soucCasné zaplavéeé nalepkové produkce svou originalitou
zaujmou Zipperovy motivy zipu nebo Pastovy nalepky s motivem Urban traveller.

S rostoucim zajmem o street-art se u nas postupné zacaly objevovat i jiné
techniky nez nélepky a silila dllezZitost origindlniho pristupu k tvorbé. Nemaly vliv
na to opét mély styky a kontakty se zahrani¢im. Zahrani¢ni umélci jezdici do
Ceské republiky, zvld$t& do Prahy, pfedstavovali pro domdaci scénu opét
vyznamny tvirci impuls. Jejich tvorba doslova rozhybala mistni déni a inspirovala
domaci umélce k experimentovdni s dosud nezndmymi street-artovymi
technikami.

Velky prllom predstavovalo pro ceskou scénu seznameni se s technikou
Sablonového graffiti, kterou objevil legendarni francouz Blek le Rat. Tuto techniku
predstavil v Praze napriklad némecky street-artista Dolk, ktery zde na zdech
vytvarel postavy Zivotni velikosti sprejované pres Sablonu (napriklad modliciho se
muslima doplnéného raketou, motiv otce s ditétem v plynovych maskéach). Z
domécich umélcl zacal se Sablonou pracovat Cheetism, autor obrich hrebl

3 OBEY GIANT (Poslouchej obra) - svétoznamé néalepky od Ameri¢ana Andreho Sheparda (také
zndmého jako ANDRE THE GIANT). Shepard vytvari plakdty a nalepky s pop-artovym oblicejem
znamého boxera, ktery pouziva jako sv{j hlavni symbol. Nalepky se objevuji po celém svété.
Obey je S&ifi pomoci svych "fanousk(", ktefi si mohou sadu jeho nélepek objednat
prostfednictvim Internetu. Nasly si cestu i do Prahy a inspirovaly hodné tvlrch k jejich
napodobovani. Déle se od zahrani¢nich tvlrcl vyskytly v praze néalepky s mouchou od
holandana Jeroena Jongeleena zndmého jako Influenza. Nalepky predstavuji prvek ohodnoceni
nebo zatraceni- pokud jsou nalepeny pres néco, vyjadruji nesouhlas a kritiku (nejcastéji prelepuji
reklamy), pokud jsou nalepeny vedle néceho, mdme je brat jako ohodnoceni kvality. Dalsi
inspiraci pro Prahu znamenaly nalepky s notoricky zndmymi motivy némeckych aktivistl skupiny
ANTIFA (napriklad napis Capitalism dopnény dvémi pandacky, z nichz jeden stfili na druhého).
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umist&nych napfiklad na Ujezdé v Praze. Déle se stencily experimentoval Enti.
Vytvarel postavy nadzivotni velikosti, napriklad 2 metry vysoky turista s batohem
byl k vidéni tfeba na tocitém schodisti stanice Vitavska v Praze. V centru Prahy
dale umistili své stencily s figurdInimi motivy street-artisté podepisujicich se Joka
Paiva, 5Shadow, nebo Wild banana.

Nezanedbatelny vliv mél na rozvoj Ceského street-artu projekt francouze
Invadera. Invader v roce 2002 vytvoril keramické mozaiky s motivem
pocitacovych postavi¢ek v Praze a Liberci. (Jaks 2008) * Ispiroval tim napriklad
prazskou skupinu Smysly k vytvareni pixelovych rastrovych obrazct, nebo street-
artistu Sinca, ktery zacal vytvaret obliceje z keramickych c¢tvereckl. Invaderova
akce ukdzala také nové moznosti, jak si hrat ve verejném prostoru. Podobné
uvedl do centra Prahy herni prvek americky umeélec Above- objevily se zde jeho
Sipky, které vzdy ukazuji na néjakou zajimavost (napriklad na sochu umisténou ve
velké vySce apod.). Dalsi inspiraci prichazejici ze zahranici, bylo dilo newyorské
Swoon. Swoon v Praze instalovala originalni vystfihovanky z prorezavaného
papiru s figurdlnimi motivy. Brazilka Melo zase v Praze predstavila techniku cut-
outs (vystrihané plakaty) a sva dila se socialni tématikou. (Jaks 2008)

Nejenze zahrani¢ni umélci vytvareli své prace v Praze, ale domaci autori se
inspirovali svétovymi uméleckymi ikonami a mnohdy je zacali napodobovat.
Nékdy se Cesti tvlrci inspirovali svym zahrani¢nim vzorem do té miry, Zze dokonce
zacali vytvaret dokonalé falzifikaty. Napriklad v centru Prahy jsme mohli narazit
na motiv "Banksyho" mirové holubice, (ktery ovSem neproved| legendarni Brit
Banksy, nybrz cesti Pathetists). (JakS 2008) Némeckého aktivistu Grima,
proslulého provokativnimi napisy Stirb! (Zemfi!)zase pravdépodobné napodobil
neznamy prazsky street-artista, zhotovujici ndpisy hlasajici Zemres.

Po sezndmeni se street-artem diky zahrani¢nim umélcm a po prvnich (mnohdy
nesmélych) experimentech se néktefi z ¢eskych autord vrhli na realizaci vétsich a
kvalitnich street-artovych projektd. Prvni vétsi akci u nas zahdjil writer Pasta v
roce 2001. Po Praze rozsiril svlj motiv zubni pasty prostrednictvim plakatd,
nastennych maleb a reklamnich bilboardl. V témzZe roce dospél k zasadnimu
prerodu v tvorbé i graffiti writer Point (Jan Kalab) a vyrobil své prvni opravdové
3D graffiti. "Zatimco klasické graffiti je dvourozmérné a snazi se navodit dojem
plasticity, tedy tretiho rozméru, Kalab jako jeden z prvnich v Evropé zacal se
skutecnymi tfirozmérnymi realizacemi." (Volf 2007) Point na to vzpomina:
"Potom, co jsem pomaloval par set zdi a vlak{, jsem zacal uvaZovat, jak se dostat
znovu na samy pocatek. Jak nalézt novou polohu v nécem, co uz je dané." (Point
2008d) Jeden z nejzndméjsich monstréznich 3D objektd sestavenych z pismen
umistil Point na prazském Tésnové. Jinou prostorovou plastiku zrealizoval v roce
2004 na Palachové nameésti v Praze. Objekt byl viditelny i v noci, protoze jeho
jednotlivé cZasti byly natrfeny fosforeskujici barvou, kterd se po soumraku
rozzarila. (Volf 2007) Kromé 3D graffiti ozivil
Point ulice i jinymi dily. Do dér v chodniku
napriklad umistil pestfe pomalované dlazebni
kostky, nebo v poslednich letech pribézné
instaloval po Praze pestrobarevné figurky
sadrovych  drackd. Point je jednim z
nejaktivnéjsich, nejproduktivnéjsich street-artistl
a je jakymsi motorem i ikonou cCeské street-
artové scény. Kromé zminéného Pasty a Pointa
jsou dalSimi prednimi predstaviteli ceského |
street-artu umélci Epos 257 a Masker. Epos se od llustrace 44: Skupina
graffiti dostal k socharskym experimentlim. Stal Smysly- dopravni znacka,
napfiklad za realizaci nafukovacich vzdusnych Praha

4 InvaderQv projekt podrobné popisuji v ¢asti 4.4. vénované svétovému street-artu
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soch rlznych tvarl, které se objevily v Praze v |été 2008.
Objekty vyuzivaly vzduchu proudiciho z ventila¢nich Sacht
metra, na stanici metra Dejvicka se napriklad vysplhal k nebi
patnactimetrovy drapak. Také Masker se vénuje prostorovym
instalacim.  Transformoval napriklad svoji komixovou
postavicku do 3D podoby a umistil ji do prazské ulice. Do
poveédomi lidi z Prahy se zapsal také diky svym rozmérnym,
akademicky plsobicim pestrobarevnym nasténnym kresbam,
malbam a cut-outdm. Dalsi z tvlrct prostorovych instalaci je
writer MIND, ktery se predstavil zvlasté jako autor
dopodrobna vymyslenych a promérenych drevénych staveb.
Ze starych drevénych trdmQ délal sva street-artova dila také
SHOT. K vytvareni geometrickych objektd se rovnéz dostal
writer GENO. Pouze s geometrickymi tvary pracuje prazskd
skupina Smysly, kterd svlj motiv nékolika ¢tvercl a Jlustrace 45: Epos
obdélnikd umistuje na nalepky, plakdty nebo na vlastni 257- nafukovaci
dopravni znacky (které situuje vedle téch normalnich). drapak, Praha

V  Praze jsou dllezitou soucdsti street-artové galerie

trojrozmérné polystyrenové objekty. Jejich tvorbé se u nés vénuje ZIPPER, ktery s
oblibou variujici svlj motiv zipu. MliZzeme zde vidét dale "polystyrény" s motivem
panenky (rozSifované studentem Pedf UK), mrkve, stopy podrazky pochodujici po
sténach nebo kachnic¢ky (které vyrabi tym kolem Pasofce?).

Do kategorie street-artu bychom déle mohli zahrnout nékteré akce realizované
aktivistickymi skupinami. Napfiklad skupina Pode Bal nalepila na sklo Narodni
galerie cihlu, ¢imz protestovala proti vyroku jejiho reditele, nebo instalovala v
Multikulturnim centru pri pfilezitosti vystavy Dialog kultur sousosi Zahradka,
sestavajici ze 3 trpaslikd rlzného etnického plvodu. Dalsi skupinou vénujici se
spolecensko-politicky angazované tvorbé a vyuzivajici verejného prostoru je
Guma Guar. Pri vystavé Kolektivni identita umisténé na zdi letenskych sadl v
roce 2008 si vypujcila heslo prazského magistratu propagujici olympiadu "VSichni
jsme v narodnim tymu" a uvedla jej v souvislosti s vystavenim portrérl zndmych
¢eskych tuneldrl. Vedle poradani akci na verejnosti se Guma Guar vénuje
rozsifovani street-artovych plakatd a nalepek s politickym podtextem.

Dalsi kontroverzni umélecka skupina, Ztohoven, na sebe upozornila v roce 2003
akci nazvanou Zndasilenéné podvédomi, kdy prekryla 750 vitrin s reklamou v
prazském metru r@iznymi hesly nebo otazniky. V Gnoru téhoZ roku skupina zakryla
¢ast neonového rdzového srdce od vytvarnika Jifiho Davida intalovaného nad
Prazskym hradem a modifikovala jej na otaznik. Roman Tyc ze skupiny Ztohoven
vymenil v roce 2007 skla na prazskych semaforech pro chodce - misto tradi¢nich
figurek zde umistil napriklad Zenu v sukni, obéSence nebo mociciho muze.

Mimo prazskou scénu vynikd svou tvorbou brnénsky street-artistovy aktér Timo,
ktery umistuje ve mésté drobnéjSi basnicky, obrazky ¢i vytvarné vykriky.
(Soukupova 2004) V Brné tvori také umeélec znamy pod prezdivkou Mutant.
Mutant se zabyval hlavné problematikou identity a vénoval se vytvareni celé rady
rdznych log pro fiktivni spole¢nost Mutant industries, kterd vylepoval po Brné.
Loga také predstavil na ru¢né malovanych velkoformatovych platnech. V Ostravé
zaujala svou vytvarnou akci Efox, kterd na jare 2008 napadla reklamni plakaty
propagujici koncert Daniela Landy a pres Sablony dostrikavala na oblicej zpévaka
rdzné detaily (klaunovsky nos), které zabsurdizovaly celou reklamni kampani.
Vyjmenovanim alespon téch nékolika nejzndméjsich street-artovych pocinld jsem
jisté ilustrovala promeénu, jakou prodélal Cesky street-art béhem nékolika malo let
od doby svého vzniku. Také jsem ukazala, jaky obrovsky pokrok udélali Cesti
street-artovi tvlrci, ktefi se od napodobovani prvnich zahrani¢nich néalepek

5 http://pasofec.tym.cz
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dostali az k realizaci kvalitnich a origindlnich projektd. Nicméné porovname-li
domaci scénu s tou zapadoevropskou, uslySime moznd podobny nazor, jaky
zastava street-artista Crap: "Praha je mrtva. Lidi jako je Point nebo Epos 257,
kteri maji invenci, védi proc¢ to délaji a délaji to dobre, je tu minimum. Spousta
lidi namitne, Ze je vsude spousta Sablon a samolepek, ale vétsinou je to odpad,
kterymu chybi néjaka celistvost a koncept." (Crap in Horak 2008)

Pravdou je, ze v soucasnosti Praha neni street-artovou metropoli (narozdil od
Parize, Londyna, Berlina a jinych evropskych mést). Mizeme jen spekulovat, zda
se domacim umélclim v nasledujicich letech podari udélat z Prahy (a jinych
Ceskych meést) prostredi plné inspirace, ve kterém bézné najdeme tvorbu
srovnatelnou se zdpadoevropskymi a americkymi vzory a ceské scéna ziska
svetové renomé.

4.5.2 Kulturni déni spojené se zivotem ceské street-artove
komunity

Se silici popularitou street-artu u nas rostla snaha jednotlivych umélcl zapojit se
do street-artové komunity a podilet se na spolecnych aktivitach. O angazovanosti
aktérlQ a rozvoji doméaci street-artové scény svédcilo mnozsti v poslednich letech
zorganizovanych kulturnich akci spojenych se street-artem, jako jsou vystavy,
festivaly a nebo workshopy. 5

Na podzim 2007 se uskutecnila v prostordch Galerie Skolskd v Praze vystava
Street-art Praha spojena s kiftem stejnojmenné knihy Istvana Léka.

V poloviné roku 2008 probéhla v Domé uméni v Brné doprovodna vystava 23.
mezinarodniho biendle grafického designu City's celebrities zastoupend street-
artisty Pointem, Pastou, Biorem, Dizem a Mutantem.

Mezi mensi vystavy zorganizované v roce 2008 patri napriklad
vystava autorského dua Puk-Puk nazvana Posluchaj obra, ktera
se uskutecnila v breznu a dubnu v MusicBaru u Pstrosa ve
Zliné. Autori zde predstavili street-artové objekty, ve kterych
spojuji komixové a folklérni motivy. R
Na podzim 2008 usporadal Jakub Matuska aka Masker v Karlin jlustrace 46:
Studios autorskou vystavu nazvanou NU NU NU NU - New York, Vystava

kde na nékolika panelech predstavil svou street-artové ladénou Poslichaj obra,
tvorbu inspirovanou nedavnym pobytem v Americe. Ve Zlin, 2008
vystavnim prostoru holeSovické Trafacky zase v zari 2008

probéhla prehlidka dél, které vznikly v rdmci letniho prazského street-artového
festivalu Namesfest. Zorganizovani Namesfestu, prvniho mezinarodniho festivalu
street-artu a graffiti v Cechdch na pfelomu srpna a zafi 2008, predstavovalo
doslova prevratnou uddlost na poli domaciho street-artu. Festival se konal v
prazské galerii Trafacka, jejim blizkém okoli a v kiné Aero. Predstavilo se na ném
vice nez 40 zahrani¢nich a ceskych tvlrcd, ktefi na misté vytvéareli graffiti a
street-artova dila, dale prezentovali svou dosavadni tvorbu na prednaskéach
spojenych s promitanim autorskych film& a prezentaci. Na organizaci se asi
nejvice podilel street-artista Point.

Na Namesfest navazala v fijnu 2008 prehlidka svobodnych umeéni nazvana Freeze
fest, ktera byla poradana sdruzenim Kultura jinak v byvalém vojenském prostoru
v Milovicich. V rdmci ni vznikala na misté nova street-artova dila a uskutecnily se
street-artové workshopy. Pro velky ohlas akce se naplanovaly dalSi pokracovani,
na duben 2009 je pripravena Re-Kreace v indistridlnich prostorech Hornického
Muzea Landek v Ostravé.

Nejen v rdmci zminénych festival(, ale také mimo né, probéhlo v poslednim roce
nékolik workshopl, jejichz cilem bylo sezndmit zajemce se street-artovymi
technikami a problematikou. Za organizaci workshop( stélo jiz zminéné prazské
sdruzeni Kultura jinak, dale se nékolik workshopl realizovalo z iniciativy
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oficidlnich instituci (naptiklad Asociace muzei a galerii CR nabidla v rdmci Muzejni
noci v Cervnu 2008 v Muzeu Kampa street-artovy workshop s brnénskym
vytvarnikem Mutantem).

Z nékolika zminénych prikladl jde vidét, Ze se u nas v posledni dobé utésené
rozviji nejen street-artova tvorba, ale také déni spojené s aktivitami doméaci
street-artové komunity.
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4.6 Techniky street-artu

Street-art prochazi procesem stalé a rychlé promény. Umélci zdokonaluji stavajici
postupy a hledaji nové cesty lepsSiho, vystiznéjSiho a snadnéjSiho vyjadreni. To s
sebou nese rychlou proménu prostredkl komunikace s divdkem a také neustélou
inovaci pouzivanych vytvarnych technik. Stéle se sice setkdvame s technikami
velmi tradi¢nimi, nékteré z nich vyuzivali jiz umélci doby kamenné (napfriklad
kresba kridou, malba barvami, vyryvani motivl). Diky rozsireni digitalnich
technologii vSak ¢im dél Castéji narazime na dila tvofena s pomoci modernich
technickych prostredkd (digitalni tisk, xerox, pocitacové grafické editory). Nova
média usnadnuji proces vytvarné tvorby i méné talentovanym jedinclm, nabizeji
moznost zpétné korekce vysledku a snazsi a jednodussi vyhotoveni vétsiho poctu
kusl. Diky tomu se street-art stava Siroce pristupnou vytvarnou aktivitou, kterou
muUze délat teoreticky kazdy. Neexistuji zde zadna svazujici pravidla, jakou
technikou pracovat, a hranice predstavuji pouze schopnosti street-artistl. Tento
fakt se zpétné promita do vytvarné a stylové rozmanitosti a inovativnosti scény.

V této kapitole bych radda systematicky klasifikovala nejrozSirenéjsi street-artové
techniky, se kterymi jsem se setkala u nas i ve svété. Vedle Casto pouzivanych a
oblibenych technik predstavim také typy spiSe okrajové, které vSak pro svou
specifi¢nost a invencnost zasluhuji pozornost.

Pokud jsou nékteré techniky zvlasté vhodné pro vyuziti v hodindch vytvarné
vychovy ve Skole, na tuto skutec¢nost upozornim, pripadné odkazu na konkrétni
vytvarné naméty realizovatelné touto technikou, popsané v didaktické casti

diplomové prace.

4.6.1 Kresba kridou, pastelem

Kresba kfidou nebo pastelem predstavuje
nejSetrnéjSi variantu, jak nechat ve verejném
prostoru své stopy. Ve srovnani s jinymi technikami |
plsobi kresba kridou prostym, détskym a nevinnym
dojmem, tah krfidy za sebou zanechava nepevné
definované linie. Vysledna kresba je snadno
odstranitelna a po néjaké dobé ji smyje dést. Navic
je material kfidy také nejprirodnéjsi a ohleduplny k
zivotnimu prostredi. Snad proto je kresba kfidou ve
verejném prostoru tolerovana a c¢lovék mize
pracovat bez obav, ze by prekraCoval hranice
zdkona. Umélci pouzivaji pro svou praci sSkolni kridy
nebo také voskové pastely. Nékteri z nich nosi kfidu
stale s sebou a hledaji, kdy se naskytne na ulici ;.strace 47: Boris

vhodna prilezitost reagovat na své okoli. yoppek- kresba kridou,
Pomalovavaji a pretvareji cesty, zdi, praskliny v Berlin

omitce. Zvlaste detaily je dokazi inspirovat a tak par

taht kridou proménuje predméty jako je schrédnka na elektrfinu ve fantaskni
zvirata a podobné. Mezi oblibené motivy kreseb patfi kontury lidi a zvifat,
fantastické postavicCky, Casto se setkavame s komentafi, citaty. Na kresby kridou
narazime u nas stejné tak dobre, jako v zahranici. V roce 1980 se kresbami kridou
proslavil Kaith Haring, ktery pravidelné navstévoval newyorské metro a nékdy
dokazal v jednom dni zhotovit 30 az 40 ilegalnich krfidovych kreseb. (Krause
2006: 75)

Vzhledem ktomu, ze kresba krfidou je vytvarna technika nenaroc¢na po
materidlové i technické strankce, mlze byt velmi dobre zarazena do hodin
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vytvarné vychovy na ZS nebo ZUS. Né&kolik konkrétnich vytvarnych namétd
vhodnych zvlasté pro déti mladsiho Skolniho véku popisuji v oddile 5.4.2.6.

4.6.2 Cut outs (vystrihavané plakaty)

Termin cut out pochéazi z angli¢tiny, mizeme jej
prelozit  jako JVvystrizek", "vystrfihavani“.
Oznacuje se jim rovnéz nendroc¢na vytvarna
technika street-artu, ktera predpoklada pouziti
digitalnich technologii (xerox nebo PC vybavené
grafickymi programy a tiskarnou). Street-artisté
si zvoli jakykoliv obrazovy motiv, ktery vytisknou
nebo nakopiruji ve velkém zvétSeni. Kdyz motiv
dosahuje spravné velikosti, peclivé jej vystfihnou
a odstrani prebytecné bilé okraje. Dilo v zavéru
nalepi pomoci lepidla na tapety na vybrané [Ilustrace 48: Cut out, Berlin
misto. Vysledné cut outs cZasto dosahuji i
nékolikametrovych rozmérd a najdeme je nejcastéji na
fasdddch domd, v rdznych vyklencich nebo na roletach
obchodU. Street-artisté maji vétsinou velmi dobre rozmysleno,
kam sv{j cut-out umistit. Dila ¢asto velmi trefné a rafinované
reaguji na okolni prostor. Mnohdy dokdazi pozorovatele na
prvni pohled zmdést - vystrizena fotografie postavy v Zivotni
velikosti nalepend na schodisti m@ze na prvni pohled vypadat
jako skutecny clovek.

V Praze se technika cut outs moc nevidi, ale napfriklad v
Berliné nebo Londyné potkame cut-out v nadzivotni velikosti
snad na kazdém rohu. Oblibenymi motivy pojednanymi touto
technikou jsou zvlasté postavy v zivotni nebo nadzivotni
velikosti. Umélec Gould k tomu frika: ,Casto vylepuji = _
vystrihané figury. Tim se proméni celé misto v obraz. To Ilustrace 49:
povazuji za mnohem zajimavéjsi, nez vylepit nékde obycejny Cut out, Berlin
obrazek klasického pravouhlého formatu." (Gould in Krause

2006: 74)

4.6.3 Stickers (nalepky)

Centra velkych evropskych mést vietné Prahy
zaznamenala v poslednich letech nalepkovou invazi.
MlZeme zde prakticky na kazdém kroku narazit na
nalepky rdznych velikosti, forem a styld, pokryté B%
nejrlznéjsimi motivy (od jednoduchych kreseb, maleb |
pres tagy nebo napisy). Nalepky najdeme nejcastéji na
zadnich stranach dopravnich znacek, na sloupech,
odpadkovych kosSich. Pokud se na takovém misté objevi
jedna nalepka, s velkou pravdépodobnosti se k ni pridaji
brzy dalsi, az je zaplnéna celd vybrana plocha. Tyto
plochy se pak oznacuji jako "stickers muzea". (Reinecke =
2007:111) llustrace 50:
Pro¢ se zrovna technika stickers masové rozsifila a tési Stickersmuseum,
se takové oblib&? Ve srovnani s ostatnimi technikami Berlin
street-artu je vyroba nalepek velmi jednoducha -
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nalepku je mozno zhotovit snadno a rychle v domacich podminkach. Street-
artisté si opatfi sadu obycCejnych kanceldrskych, nebo jinych nélepek (v Anglii,
Francii nebo Némecku se staly vylozené kultovnim nalepkovacim materialem
etikety na baliky, které jsou k dostani na kazdé posté zdarma.) Na svrchni stranu
stickers prenesou umélci vybrany motiv, pficemz mohou pouzit vodéodolné fixy,
barvy, spreje, pripadné techniku sitotisku nebo sprejovani pres Sablonu. Také si
mohou navrhnout motiv v pocita¢i a vytisknout jej laserovou tiskdrnou na
obycejny samolepici papir. Profesionalni vzhled maji ndlepky natisknuté ofsetem
na laminatovou folii, prfipadné primo vyrezané do foélie na ploteru. Narozdil od jiz
zminovanych cut- outs disponuji nalepky jiz hotovou lepici plochou, proto je
aplikace velmi jednoduchd. Hotovou nalepku lze okamzité a velmi nendpadné
nalepit na kyzené misto. Moznost jejich opétovného odstranéni dava street-
artistdm mylny pocit, Ze se nedopousti trestného ¢inu vandalismu. Stejné tak
postoj verejnosti je k ndlepkovani shovivavéjsi, nez k ostatnim formam street-
artu. To vSe ma za nasledek velkou oblibu této techniky a s tim souvisejici
dUsledek- prevahu kvantity nad kvalitou. (Krause 2006: 79)

Pro nenarocnost a pfitazlivost techniky bych vrele doporucila zaradit ji do hodin
vytvarné vychovy. Podrobnéji se jejimu vyuziti ve Skole vénuji v oddile 5.4.2.5.

4.6.4 Roll - ons

Ve srovnani s ostatnimi technikami jsou roll - ons neprehlédnutelné - béhem
pomérné kratké chvile dokdzi efektné proménit celé plochy. Technika spociva
v tom, Ze umélci pomoci vale¢ku na malovani pokojd upevnéného na teleskopické
tyCi a malifské barvy ,roluji“ na zdi jednoduché, ovsem gigantické linearni napisy
nebo obrazce. Technika umoznuje realizovat street-artova dila na mistech, kterd
jsou normalné nedosazitelnd. Umélci vytvareji sva dila ze zemé, ze Zebrikl, ale
také z oken dom( a ze stfech. Na téZko dosazitelna mista se dokonce spoustéji ze
stfrech po lané. Cim je misto hdre
dostupné, tim vice obdivu si v umélecké
komunité  autor  zaslouzi. Roll-ons
dosahuji  nékolika  metrl, zvlasté
v centrech street-artu jako je Berlin neni
vyjimkou, pokryvaji-li celé fasaddy domd.
Na zdech zde Ccteme na vzdalenost
nékolika set metrd jména crews, umélcd,
nebo vzkazy jako City is killing me, které |
svou velikosti a napadnosti prekonaji
dokonce vsudypritomné bilbordy, loga
supermarketl a korporaci. K velké radosti
umélcd je vysledek velmi trvanlivy,
témér neodstranitelny.

PUsobivost techniky spociva
v jednoduchosti, v jasné linearité a viditelnosti na podkladovém materialu. Autofi
roll-ons pouzivaji nebo kombinuji vétSinou pouze bilou nebo cernou barvu,
pfipadné nékolik barev doplfikovych. Barevnost totiz narozdil od kontrastnosti,
velikosti a plnosti ¢ary nehraje klicovou roli. Technika plvodné pochéazi ze Sao
Paula, které bylo jiz od 70. let centrem roll-ons kultury stejné tak jako New York
byl centrem graffiti. (Krause 2006: 81) Pokud bychom hledali roll-ons po Evropé,
nejvice jich najdeme v jiz zminéném Berliné. U nas predstavuje technika roll-ons
spiSe okrajovou zalezitost a vznikla dila maji komornéjsi charakter- neprekracuji
rozmeérove graffiti a ani jejich umisténi se nelisi radikalné od graffiti.

llustr : ﬁﬁl;on, Berlin
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4.6.5 Stencily (Sablonové graffiti, Sablony, pochoiry)

Sprejovéni pres Sablonu predstavuje jednoduchou, levnhou a velmi oblibenou
reprodukcni techniku street-artu. Protoze pfi ni pouzivame barvy ve spreji stejné
jako u graffiti, oznacujeme ji nékdy jako sablonové graffiti. Narozdil od graffiti se
vSak sprejuje pres speciadlni vlasnoru¢né zhotovenou Sablonu s vystfizenym
motivem. Jak vznika Sablona a nasledné dilo? Umélec si vybere jednodussi
graficky motiv, ktery si prekresli nebo jinak prenese na materidl, ktery bude
pozdéji slouzit jako Sablona (tvrdy papir, kartén nebo fdélie). Nasledné musi
vystrihat tmavé casti motivu tak, aby se po presprejovani Sablony objevil na
podkladu kyZzeny obrazek. Kdyz je Sablona hotovd, motiv se pres ni nasprejuje na
vyhlédnuté misto. Z hlediska Casové narocnosti je vytvoreni Sablony odvislé od
slozitosti motivu a jeho velikosti. S touto technikou mUzeme také tvofit
vicebarevné obrazy, predpokladem ovsem je vytvorit si pro kazdou barevnou cast
obrazu samostatnou Sablonu. Pfi sprejovani vicebarevného motivu je potom
nutné dbat na spravné prekryti jednotlivych sablon.
Sablonova technika umoznuje opakované sprejovani
téhoz motivu. Vysledna dila jsou charakteristicka svou
jednoduchosti a Uspornosti vyrazu, ale zato velkou
plsobivosti.

Koreny této vytvarné techniky sahaji do pocatku
osmdesatych let, kdy ji objevil a jako prvni zacal
pouzivat francouzsky sprejer Blek le Rat. Jeho figury
v zivotni velikosti sprejované touto technikou zacaly
ozivovat ulice francouzské metropole. Inspirativni
priklad Blek le Rata nasledovali sprejefi po celé Francii
a brzy se tato technika rozsifila po celé Evropé. Diky
francouzskému pUlvodu techniky se vzilo také oznaceni
.pochoir* (Sablona). V soulasné dobé je to jedna z
nepouzivanéjSich street-artovych technik. (Reinecke
2007: 42; Maisenbacher 1988)

Obecné je Sablonovd technika vnimdna jako jedna
z nejméné narocnych. Proto bych  doporudila jeji
zarazeni do hodin vytvarné vychovy. Jejimu vyuziti ve
Skolnim prostredi se nékolikrat vénuji v ¢asti 5.4.

llustrace 52: Stencil,
Sao Paulo

4.6.6 Plakaty a bilboardy

Od doby svého vzniku byly plakadty dlouhou dobu médiem zprostrfedkovavajicim
informace, estetickd stranka hrala proto sekundarni, doplrfikovou roli. Az teprve ke
konci 60. let 20. stoleti byl plakat akceptovan také jako samostatny umélecky
objekt, jehoz vytvarné ztvarnéni a estetickd dokonalost se staly stejné dUlezité,
jako jeho sdéleni. (Mittmannsgrueber 2000)

Od tohoto momentu zacali médium plakatu vyuzivat prvni umélci pUsobici ve
verejném prostoru. Prevzali formu plakatu, obsahové a esteticky ovSem plakat
plné prizpUsobili svym potfebdm. Americky konceptualista Joseph Kosuth v 60.
letech jako prvni vyuzil velkych bilboardovych ploch pro umisténi svych vilastnich
uméleckych plakatl. Zajimalo jej predevsim, jaké bude vnimani "uméni" mimo
rdmce kulturnich instituci, kam az dosahuje hranice umeéni, jaké jsou moznosti
vyjadreni. Vylepoval fragmenty rdznych textd, slova, citaty, hral si s
kontextualitou a sémanti¢nosti. Také ostatni umélci 70. let (Daniel Buren,
Lawrence Weiner) experimentovali s plakdtovanim ve verejném prostoru, aby
poukdzali na souvztaznost uméni s Zivotem a vyjadrili svlj odpor k
institucializovanému pojeti uméni. V prdbéhu 80. let zacalo plakatovani ve
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verejném prostoru ziskdvat nové obsahy a
kontexty. Umélci se prestavaji zabyvat prostorem,
ktery jejich uméni opustilo (kulturni instituce) a s
tim souvisejicimi teoretickymi problémy. Naopak
se zacinaji vénovat v prvé radé prostoru, ve
kterém se jejich uméni nachéazi. Zacala se zde
rysovat novd tematickd opozice, ke které se jejich
prace vztahuji: uméni versus reklama. Reklamni
plakdty se stavaji metonymii pro soucasnou
konzumni spolec¢nost a uméni nastrojem jeji kritiky.
(Mittmannsgrueber 2000) AmeriCti umélci jako
Jenny Holzer, Barbara Krueger a Les Levine
imitovali reklamni jazyk a provokovali verejnost
80. let kontroverznimi  antikomerénimi a
provokativnimi bilboardy. Barbara Krueger
napfiklad parafrazovala Descartovo Myslim tudiz s
jsem- vznikl plakat s napisem | shop therefore | jjustrace 53: Shepard Fairey
am (Nakupuji, tudiz jsem ), nebo idedl krasy . wpozdrav z Iréku", plakat,
zpochybnila textem You are not yourself (Nejsi to usa

ty sama) doplnénym motivem rozbitého zrcadla

zrcadliciho fragmenty Zenské tvare. Les Levine umistoval na své plakaty
modifikaci Michelangelova Davida s textem Consume or Perish (Konzumuj nebo
zemri). (Mittmannsgrueber 2000) Také némecky umeélec Klaus Staeck svymi
plakaty od 70. let vytrvale a pravidelné kritizoval spoleCensko - politickou scénu.
(Staeck 1994) V soucasnosti se tvorbé kriticky ladénych plakatl vénuje napriklad
Shepard Fairey (USA) nebo DFace (Némecko). U nds pracovala s médiem plakatu
napriklad skupina Ztohoven, v roce 2003 v prazském metru prekryla osm set
reklamnich vitrin velkymi otazniky, dale napriklad street-artista Pasta, ktery po
Praze vylepoval plakadty s motivem pasty.

Pro soudobou vyrobu plakatu je charakteristické vyuziti pocitacové grafiky. Umélci
maji moznost sériového tisku v domacich podminkdch, nebo spolupraci s
profesiondlni tiskarnou. V omezené mire vSak milzZeme stdle narazit na rucné
vyrabéné plakaty s vyuzitim klasickych vytvarnych technik (kresba tuzi, tuzkou,
malba apod.), které jsou s pomoci xeroxu rozmnozeny na pozadované mnozstvi
kusl. Hotové plakaty jsou vylepeny v ulicich pomoci lepidla na tapety.

Tvorba plakatl je jednou z vytvarnych technik, které se daji délat s détmi.
Moznosti vyuziti této techniky prindsim v oddile 5.4.2.4.
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4.6.7 Adbusting (utoky na plakaty a bilboardy)

Uvedla jsem moznost, kdy street-artovi umélci plakaty sami narhuji, vyrabéji a
vylepuji na vybranych mistech. Existuje ovsem jesté jedna street-artovéa technika
spocivajici v praci s plakaty, které jiz v meéstském prostoru vylepili jini. Jde o
prepisovani plakatl, prelepovani jejich ¢asti nebo celych ploch rdznymi
parafrdzemi. MUze jit o rafinované pozménéni textu, modifikaci doprovodné
vytvarné slozky plakatu, pripadné o jakoukoliv jinou manipulaci s plakdtem za
Uc¢elem zménéni jeho vypovédni hodnoty. Umélci timto zplsobem vétSinou bojuji
proti konzumnimu zameéreni spolecnosti, jehoz symbolem jsou pravé reklamy.
Snazi se pozmeénit jejich vyznéni a posunout je do absurdity, pritom vyuzivaji
jejich vlastniho jazyka. Tak se napriklad slogan "Go to Shell" méni zamalovanim
jediného pismenka na "Go to hell". Reklama na némecké drahy doplnénd
sloganem "Vsichni mluvi o pocasi - my ne" dostane jiné vyznéni, kdyz obrazek
vlaku nahradi podobizny Lenina, Marxe a Engelse. (Blissett 2001: 84) Asi
nejzname;jsSim predstavitelem adbustingu se stal vidensky aktivista Parzival, ktery
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se v letech 1991-1993 staral o rozruch tim, ze
opakované pribijel na reklamni bilboardy na
lukrativnich mistech nejrliznéjsi prkna, ¢imz
znemoznoval reklamé plnit jeji  funkci. B
(Mittmannsgrueber 2000: 109) Adbusting se d&
vyuzit v hodinach vytvarné vychovy. Podrobnégji &
se jeho uplatnéni ve vyucovani vénuji v oddile
5.4.2.4.

llustrace 54: Parzival - "Divej
se jinam!", napadeni reklamy,

4.6.8 Dekolaz Kolin

Také technika dekoldze se vyskytuje na takovych verejnych mistech, kde jsou v
nékolika vrstvach vylepovany plakdty. Jde o techniku spodivajici v strhavani
jednotlivych ¢asti r@znych vrstev plakdtd a odhalovani spodnich vrstev.
Fragmenty obrazkd, textl a barevnych ploch, které zlstanou zachovany, vstupuiji
do novych vztahl a kontextl a vytvareji nové obrazce.

Je zajimavé, Ze jako divaci nemlzeme nikdy presné urcit, kdy se jednd o
skute¢nou dekoldz a tedy védomy umélecky zdsah do prostoru a kdy jde jen o
mimovolné zniceni plakatd rdznymi vnéjsimi vlivy.

DekoldZz neni slozitd a mUlzou si ji vyzkousSet také Zaci v hodinach vytvarné
vychovy. Podrobnéjsi navod pro ucitele, jak vyuzit techniku dekolaze, prindsim na
v oddile 5.4.2.3.

4.6.9 Skulptury

Instalace trfidimenzionalnich objektl do verejného prostoru je méné rozsirena, nez
ostatni typy street-artu. Vytvoreni skulptury je Casoveé i materialové mnohdy
narocnéjsi, stejné jako jeji nepozorovand istalace na misto, kde nebude ukradena
ani zni¢ena Vzhledem k tomu, Ze se tvorbou objektd nezabyva velké procento
umélcl, je pro né charakteristickd nadpadova originalita, stylovost a rozmanitost
femesiného zpracovani. Umélci experimentuji s nejrlznéjsimi materidly -
betonem, kovem, kartonem, polystyrenem, rubikovymi kostkami, provazy... Pri
tvorbé uméleckych objektd a jejich instalaci do verejného prostoru vyuzivaji
nepreberné mnozstvi technik, které nelze jakkoliv klasifikovat. Jen pro ilustraci
zminim nékteré, které meé zaujaly svou napaditosti.

V Evropé se v posledni dobé rozSifilo vyrezavani
pismen, jednoduchych grafickych obrazct, tvar( nebo
dokonce figurek do polystyrenu nebo do styroporu.
Vyfezané motivy nabarvené nesmyvatelnymi barvami
se prilepi na sténu, nebo se umisti na jiné vhodné
misto, které je zpravidla dosazitelné pouze se
zebrikem. Vysledkem jsou jednoduché, reliéfni obrazce,
které svou barevnosti a napadnosti kontrastuji ostre s
podladovou zdi. V pfipadé pismen vznikaji jakési
tridimenzionalni graffiti. Jako prvni nalepil
polystyrénovy piece na zed berlinsky umélec ZASD.
Jednim z rGkopnikd této této vytvarné techniky u nas je Ilustrace 55:
napriklad Point. Polystyrenovy objekt,
Jinou zajimavou technikou mUize byt odlévani napisti z Praha

betonu, kterou pozivd umeélec Grim z Hamburku. Své
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reliéfni betonové napisy, jako napriklad Burried in concrete (Pohrben v betonu),
potom umistuje na zdi.

Pozoruhodny pristup k 3D objektdm zvolil pafizsky street-artista Invader, ktery
objevil tzv. rubikkubismus. Umélec inspirovany estetikou videoher vytvari
geometrické obrazce nebo "pixelové" obrazy ze spojeni nékolika rubikovych
kostek dohromady. Kompozice z kostek pak nalepi na vybrané misto.

Vidensky student architektury Keramik zase umistoval v parcich nékolikametrové
jednoduché, minimalisticky pUsobici makety koné, které oznacoval jako Mr.
Horse.

U nas se diky tridimenzidlnim objektdm stala medidlné zndmé vytvarna skupina
Ztoho ven. Ta méla napriklad na svédomi pfeménéni sviticiho vytvarného objektu
Srdce umisténého nad Prazskym Hradem na Otaznik.

Kromé namétové, stylové, materidlové a jiné rozmanitosti je pro 3D objekty
charakteristickd koncepc¢ni promyslenost. Také jejich umisténi neni ndhodné -
objekty reaguji ve srovnani s ostatnimi druhy street-art velmi dobre a nezridka i
vtipné na konkrétni prostor a své okoli.

Nékolik ndpadd praktickych c¢innosti, jak vytvaret skuptury s déti v rdmci hodiny

s v 7

vytvarné vychovy, pfinasim v didaktické Casti v oddile 5.4.

4.6.10 Instalace

Od skulptur je velmi tenky prechod k instalaci. Také
instalace je ve velmi tésném sepéti s okolnim
prostorem. Na rozdil od predchozich technik rozumime
pod pojmem instalace takovy zasah do meéstského
prostoru, ktery se neomezuje pouze na instalovani
jednoduchého objektu, ale ktery néjakym zpUsobem
meéni narativitu celého prostoru a inscenuje jinou
realitu.

Instalace maji dale velmi tenkou hranici s tzv. uménim
ve verejném prostoru. Na rozdil od né&j jsou vsak
pociny street-artistl ilegalni a nejsou provadény se
souhlasem zastupiteld mésta. Déle se instalace street-
artistd lisi od uméni verejného prostoru obsahové:
vzdy vice ¢i méné svou esteti¢nosti a jazykem utoci na
stereotypy meéstského prostoru a prindseji do néj jisty
protestni element.

Jako priklad instalace bych mohla zminit dila
newyorského umeélce Brada Downeyho, ktery se
vénuje manipulaci s dopravnimi znackami a proménam
jejich narativity v méstském prostoru. U nas se l!lustrace 57: Roman
podobné& bavil Roman Tyc, ktery odstafioval barevna 1Y¢- "Ozivleé" semafory,
skla z prazskych semaforl s ikonkami chodcl a Praha

nahrazoval je vlastnimi ikonkami.

llustrace 56: Brad
Downey- zmanipulované
znacky, New York

4.6.11 Kachle
V Ceské republice jde spise o okrajovou techniku street-artu, nicméné kachle se v

soucCasnosti tési velké popularité zvlasté v zdpadni Evropé. Hojné se vyskytuji
napriklad v ulicich Berlina, kde mnohdy dokonce prebiraji vyznamnou roli -
oznacuji "rajén" nebo centra urcitych subkulturnich skupin (napriklad squat,
houseprojekt) a prebiraji tak funkci "domovnich stitd". Lidem znalym mistni

subkulturni scény usnadni kachle se znamym motivem orientaci, pro ostatni
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zlstane poselstvi kachli a jejich motivl nerozlusténou zdhadou. :
Jak street-artova kachle vznika? Umeélec si zvoli motiv, ktery !
prenese na keramickou kachli vétSi ¢i menSi velikosti bud
nesmyvatelnou barvou, prestifikdnim Sablony sprejem (viz
Sablonové graffiti), nebo za pomoci sitotisku. Vyhoda techniky ] "
spociva v tom, ze kachle se da vyrobit doma a akce na ulici F= =5 ——
sestavd pouze z umisténi hotového dila na vybrané misto. B -
Nejc¢ast&ji do vyssich poloh dosazitelnych pouze se Zebiikem za [/lustrace 58:
pomoci stavebni smési nebo lepidla. Kachlovou techniku st‘_‘"d‘:""';":'d',
mézeme pro jeji jednoduchust a estetickou plsobivost snadno Street-artove
v 2= , P ) ! .. N kachle, Velka
pouzit v hodinach vytvarné vychovy. Navrh, jak ji zaradit do Britanie
vyuky, prinadsim v oddile 5.4.1.5 nebo 5.4.2.1.

4.6.12 Desky a platna

DalSi street-artova technika spociva v tom, ze umélci maluji své motivy na
drevéné desky, nebo na malirska platna. Pouzivaji pritom olejové nebo akrylové
barvy a Stétce. Vyslednd dila se vzhledové liSi od ostatnich street-artovych
technik, nesou stopy autenticity a originality a budi dojem vystavnich exponatd
umisténych omylem ve verejném prostoru. Umélci je na vybrana mista pripevnuji
lepidlem, nebo Srouby. Stejné tak jako u kachli spocivad vyhoda této techniky v
tom, ze mohou umélci své dilo vytvorit v klidu doma a pak jde jen o nalezeni
vhodného umisténi. Technika je opét zndmd spiSe v zdpadni Evropé (zvlasté v
Londyné), u nas jsem se s ni zatim nesetkala.

4.6.13 Prima aplikace barvy

Do této kategorie by se daly zahrnout vSechny techniky, kdy
umeélci ru¢né nanaseji barvu pfimo na vybrany objekt bez
pomoci dalsich technickych prostredkd. Mohou malovat barvami,
fixy, sprejem. Zvlasté u technik pouzivajicich spreje a fixy se da
rozpoznat silna paralela s graffiti. Rozdil je v tom, Ze jedndli- se o
street-art, nebude vystupnim produktem graffiti podpis autora |
(tag, piece), ale dilo bude zobrazovat jakykoliv jiny konkrétni
nebo abstraktni motiv. Ackoliv si s touto technikou pomalovéavani
a popisovani mizeme snadno asociovat vandalstvi, vznikaji i
zajimavé projekty. Napriklad v Berliné zije umeélec, ktery bilou
bgmrvouv a mall’Fsko,u §tét|§oy maluje na véechny.bezcenné llustrace 59:
predmety vyhozené na ulici (matrace, zidle, televize apod.) KR a jeho
Cislici "6". Pracuje vytrvale jiz nékolik let skoro kazdou noc. specigini
Slavny newyorsky umeélec KR postavil svou UspéSnou kariéru na stékajici
ozivovani zdi a objektl stékajici barvou. Jeden z nich mlZeme inkoust, New
najit i v Praze, kde vznikl v ramci letniho graffiti a street- York
artového festivalu Names fest 2008.
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4.6.14 Murialy (fasadové malby)

Pod oznacenim murialy se skryvaji nasténné obrazy,
neboli fasadové malby. Ty se vyznacuji enormnim
rozsahem, v jakém pokryvaji plochy domd.
Vzhledem k jejich velikosti a naro¢nosti provedeni
se jednd o legalni prace, cCasto provadéné na
objednavku nebo realizované v ramci oficialnich
street-artovych projektll na legalnich plochéach. §
Technika je velmi popularni v Berliné, kde mizeme &
napriklad narazit na obrazy pokryvajici celou fasadu
domu. U nas sice murialy nejsou zatim tak

vyl o , PR . llustrace 60: Murial od Blu
rozsirene, ale jeden kvalitni si muzeme prohlédnout a JR, Berlin

napriklad na Narodni trfidé v Praze (lezatou osmicku,
kterou projizdéji bagry a tanky) od umélce BLU
pochazejiciho z Boloné.

4.6.15 Ruzné

Street-artové techniky se vyznacuji velkou rozmanitosti, inovativnosti a
prochdzeji neustalou proménou. Pod timto poslednim bodem bych chtéla zminit
techniky vymykajici-se jakémukoliv kategorizovani, které si ale zaslouzi
pozornost, nebot svou napaditosti prekracuji a rozsiruji hranice street-artu.

Francouzsky umélec EastEric zhotovil kolo, na jehoz
pneumatikach je vzorek s motivem mravencd. Pri jizde
za sebou kolo zanechéava stopu s obrazky mravencd.

L'Atlas vytvari svoje obrazce z lepici pasky na koberce,
kterou lepi pfimo na vybrané misto. Za letniho horka
paska roztaje a spoji se nerozlu¢né s podkladem, takze
jsou motivy extrémneé odolné a neostranitelné.

llustrace 61: L'Atlas-
obrazce z lepici pasky

Takzvana technika reverse graffiti (obracené graffiti) je
zalozena na omyvani Spinavych zdi. Za pomoci tlakové
pistole nebo bézné dostupnych C(Cisticich prostredkd
"vymyvaji" umélci do Spinavych zdi své napisy nebo

- obrazce. Umeélec Alesandre Orion napfriklad zhotovuje
Se=—==——==== touto technikou v tunelech Sao Paula motivy lebek, ¢imz
se snazi upozornit na emise zplsobené dopravou.

llustrace 62:
Alesandre
Orion-"inverzni Techniku zndmou pod jménem Laser Tagging vynalezli v
graffiti', Sao Paulo roce 2007 umélci v ramci projektu Graffiti Research Lab.
Spociva v tom, Ze se na zdi mrakodrapl promitd napis
nebo obrazec pomoci laserovych paprskl, pripadné
promitacky. Napriklad v roce 2007 byl na vysSkové budové
v Rotterdamu k vidéni obfi svételny napis ,Don’t trust
- Bush“.

Také dalsi pozoruhodny street-artovy projekt vyuzil
llustrace 63 ] moderni technologie. Skupina aktivistd z Institute for
Institute for Applied 5, jied Autonomy sestrojila maly autorobot na koleckach

Autonomy- Graffiti iy iy , {7 o . PR
writer, USA riditelny dalkovym ovladanim (Graffiti Writer54), ktery pfi
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jizdé strikd na zem texty. D& se dobre vyuzit predevSim na kamerové
monitorovanych verejnych prostranstvich. Variaci na tento projekt bylo sestrojeni
tzv. StreetWriteru. Slo o specielné upravené osobni auto, které za jizdy stfikalo na
zem velké textové zpravy. Ty byly Citelné z vyskovych budov. (Street writer)
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4.7 Témata a motivy street- artu

Na nasledujicich radcich nastinim, kterd témata a ideovd vychodiska jsou
tradicné spjata se street-artem a jak se to promita do volby konkrétnich street-
artovych motiva.

4.7.1 Aktualni spolecensko-politicka témata

"Uméni vzdy reagovalo na spolecenskou situaci, uméni nikdy neni neutralni.
Mdaze spolecnost reflektovat, podporovat, transformovat ji, nebo se ji mize zrikat,
vZdy vsak jde o dilezity vztah vici spolecenské strukture." (Gablikova 1995: 54)

Street-art je jednim z postmodernich vytvarnych projevd, ktery na spolec¢enskou
strukturu reaguje velmi viditelné. SpoleCensky systém je rovnéz jednim z
Ustfednich témat street-artovych dél. Zviasté castym tématem je kritika
spolecnosti a jeji hodnotové orientace. Nejcastéji si umélci vybiraji kontroverzni
témata a snazi se upozornit na alternativni nazor, nez ten, ktery je pfrijatelny pro
vétSinu spolecCnosti. Street-artisté casto prezentuji spolecensko-politické postoje,
které jsou pro vétSinu lidi provokativni. Jejich ndzory maji mnohdy souvislost s
ideovymi vychodisky humanistickych a anarchistickych hnuti nebo skupin
propagujicich alternativni zivotni styl. Nyni Uzeji specifikuji, na jakou problematiku
se street-artisté nejcastéji zaméruiji.

4.7.1.1 Kritika konzumu

Jedno z hlavnich témat kriticky ladénych street-artovych dél
je odpor proti konzumnimu zaméreni spolecnosti a orientaci
na materialni hodnoty. Zastupnymi symboly konzumniho
zivotniho stylu jsou napriklad reklama, televize, nadnarodni
koncerny, fastfoodové retézce nebo supermarkety. Street-
artisté casto pracuji s témito
| symboly ve svych dilech a
prostfednictvim  jejich para-
frazovani a napadani tak
vystupuji proti celé ideologii.
Paroduji (a ironizuji) reklamni
jazyk, parafrazuji napriklad motiv
klauna od firmy Mc Donald's (kdy
je klaun zobrazen s krvavyma
rukama nebo useknutou hlavou
servirovanou v Mc Donald's menu). DalSim prikladem
mUze byt vysméch umélce Banksyho firemnimu kultu,
kdy déti vztyCuji vliajku v podobé "Tesco tasky".
Oblibenou formou, jak street-artisté vyjadruji svou
kritiku, je manipace se stavajicimi komer¢nimi
reklamnimi bilboardy (tzv. adbusting).

lHlustrace 64:
Banksy- "Tesco
viajka", Londyn

lustrace
Berlin
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4.7.1.2 Kritika politického systému

TerCem  kritiky jsou hlavné politické
systémy (kapitalismus, diktatury), jez jsou
tradicné vinény ze soucasné podoby
usporadani svéta a jsou spojovany s
vale¢nymi agresemi, Utlakem a

vykoristovanim radovych obcanl. Toto [Justrace 66: -
pojeti se promita do vybéru street- Sablonové graffiti,
artovych motivli - s oblibou byvaji Berlin

zobrazovany "obéti" systému - rukojmi,
otroci, bezbranné déti, jez |jsou
konfrontovany s vrazdici zbrani, armadou
a jinymi symboly bezohledného
mocenstvi. Zvlasté vyznamni politicCti
Cinitelé se stavaji zosobnénim
kritizovaného déni, ter¢em Gtokl a vtipu a
kultovnim motivem street-artovych dél.
Motivickou stalici je napriklad byvaly
americky prezident Bush, ktery je
zobrazovadn nejcastéji jako plvodce
valeCné agrese. Stalé misto mezi motivy
ma také britskd krdlovna jako symbol
konzervatismu. U nés se street-artového
zpodobnéni  dockal napriklad politik
Paroubek, jehoz portét byl doplhovan
napisem Parou back! nebo popiskem LZu.

4.7.1.3 Kritika xenofobie a netolerance

Street-artisté  otevrené  vystupuji  proti
ideologiim a hnutim nerespektujicim lidska
prava, podporujicim xenofobii a
netolerantnost spolecnosti. Asi nejznameéjsim
umeélcem vystupujicim proti predsudkim je
britsky Banksy. U nds se podobnym smérem
vydala napfiklad umélkyné Efox, kterd
zautocCila v roce 2007 na plakaty zpévaka
Landy a snazila se svymi zasahy upozornit na
jeho spojeni s neonacismem.

4.7.1.4 Kritika medializace a kontroly

DalSim kritizovanym tématem je medializace
spolec¢nosti- zvlasté byva napadano

manipulovani s informacemi a ovliviiovani

¢lovéka a jeho postojd prostrednictvim médii.
Souvisejicim tématem byva systém kontroly -
ten je spojen s vybérem motivl jako

kamerové systémy, policie, armada.

Napriklad cely soubor praci Banskyho
ironizuje britskou policii.
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llustrace 67:
- Capitalism,
nalepka
skupiny
Antifa, Berlin

- EMPIRE

RPIKES

llustrace 68:
ParouBack! Praha

Efox-
zmanipulované
plakaty
Daniela Landy,
Ostrava

llustrace 71:
Media, Praha

llustrace 70:
Banksy- Divka s
kamerou



4.7.1.5 "Boj" za lepsSi svét

Vyctem nékolika predchozich témat jsem chtéla ukazat, ze se street-artisté Casto
snazi upozornovat na zadvazné spolecCenské otazky. Nevoli vSak jen kriticky posto;j.
Kromé kritiky stavajicich systému se snazi také
propagovat alternativni nazory a styl Zivota a vést
lidi k jejich toleranci. Zde se napriklad objevuje
propagace svétového miru (zastoupeného Ccasto
motivem mirové holubice, jing-jang symbolu),
homosexuality, vegetarianstvi, ochrany planety,
svobody ndzoru a podobné. Umélec, ktery se jako
jeden z prvnich snazil prispét svou tvorbou k
toleranci alternativniho Zivotniho nazoru, byl justrace 72: Pathetists-
naprlklad Keith Hering, upozoriujici svymi kresbami  mirovs holubice, Praha
na prava mensin a homosexuald.

4.7.2 Osobni témata

Samozifejmé& ne vSichni street-artisté sméruji k spoleCensko-politické
angazovanosti. Mnoho umélct ve svych dilech naopak reflektuje témata dllezita
pro né osobné, ktera maji Siroké rozpéti a pro velkou rozriiznénost je nemozné je
prehledné klasifikovat. Casto se tykaji pozice jedince v soucasném svété, role
¢lovéka ve spolecnosti a jeho vztahl k okoli. Umélci se napriklad vénuji
problematice hledani vlastni identity, postoje a image. Objevuje se téma
sebeuplatnéni, moznosti sebevyjadreni, dale je
popularni otazka odcizeni nebo téma manipulace
jedince okolim. Také je <casta touha vyjadrit
prostfednictvim street-artového dila sv{j aktualni
citovy stav. Neznamy berlinsky umélec napfiklad
opakované tvori kresby doplnéné napisem Ich gehe
kaputt (Jde to se mnou z kopce). V centru osobnich
témat stoji Clovék - proto se ve street-artu tési oblibé
figuralni motivy a portéty. Také zvireci charaktery,
fantaskni mutanti nebo komixové postavicky,
prfipadné personifikované predméty mohou suplovat
roli ¢lovéka.

llustrace 73: Akroe-
portrét, Pariz

4.7.3 Boj za barevnéjsi ulice

Ne vzdy vSak umélci chtéji apelovat na okoli a upozornit je na néjaké téma.
Nékteri street-artisté se spl'ée snazi obnovit komunikac¢ni charakter veFejného
prostoru a implanovat do néj prvek hravosti a spontannost| Mnoho street-artist{
se soustreduje pouze na to, aby ukazalo, jak se : : 2

kreativné podilet na spoluutvareni verejného
prostoru. Jejich dila pak vznikaji pouze z touhy po
kreativnim sebeuplatnéni, sebevyjadreni a z
momentdalniho impulzu inspirovaného konkrétnim
prostorem a snahou o jeho vtipné oziveni (kresba
kridou, vytvoreni objektu z nalezenych predmétd
apod.). Mnohdy se tedy umélci snazi ozvlastnit
prostor vytvarnym dilem, u kterého prevazuje
funkce estetickd a fatickd na Ukor funkce
sdélovaci a informativni. llustrace 74: Land/street-art,

Praha
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4.7.4 Motivy street-artu

Na zavér shrnu nékolik poznatkl tykajicich se street-artovych | R = |
motivl. Street-artisté navrhuji bud vyloZzené vlastni motivy, - V
nebo se inspiruji ve svém okoli. Inspiraci ¢erpaji z velkého
mnozstvi zdrojl, mohou ji hledat napriklad v zadbavnim
pramyslu, v reklamé, filmu, ve vytvarném uméni, ve svété
komixu. Prejaté motivy umélci dale modifikuji pro své potreby |
a transformuji je do street-artové podoby. Motiv pritom |
upravuji tak, aby efektivné tlumocil divakovi jejich zamér,
prfipadné aby vystizné vyjadroval jejich mySlenku. Motiv by
meél byt originalni a ndpadity, aby divaka zaujal.

Pri zkoumani ¢etnosti street-artovych motivl si vedouci misto

jasné udrzuji figurdlni motivy, (auto)portréty, postavy a !lustrace 75:
J i fig y, ( )p Yy, p y Fantaskni

mutanti, Praha

karikatury, "komixové" postavicky (tzv. charaktery), dale
zviteci motivy a nejrliznéjsi fantaskni mutanti. VSechny
figuralni motivy mohou vystupovat v urcité situaci a dilo
mUlze byt déjového charakteru (napriklad nahy muz visici z
okna bytu, v némz stoji manzelsky par) nebo mohou byt
naopak zobrazeny bez kontextu (napriklad portét z profilu).
VSechny vyse zminéné figurdlni motivy jsou schopny tlumocit .
divakovi prostrednictvim svého jednani, gestiky a mimiky své
nazory, postoje a také emoce.

Kromé vyse podrobné popsanych motivl spojenych s kritikou
spolecenského systému se Castému zpracovani tési predmeéty
denni spotreby, jez nas obklopuji v bézném Zivoté a jimz
nevénujeme velkou pozornost. Napfiklad umélec Pasta
neustdle rozviji svlj motiv zubni pasty, Zipper je zase
fascinovan motivem zipu, motivem dalSich prazskych street-
artistl jsou napriklad panenka, mrkev nebo podrazka boty.
Oblibenymi motivy street-artu se také stavaji nékteré tradi¢ni
symboly (napfriklad jing-jang symbol, peace symbol, anarchy
symbol). Déle maji ve street-artu nezastupitelné misto
abstraktni motivy, nejCastéji jde o geometrické obrazce, o
kombinace geometrickych tvarl. Street-artisté vybrané
motivy s oblibou opakuji a variuji - jednotivé motivy se pak
stavaji az jakousi ikonou, nebo osobnim logem, se kterym se
autor silné identifikuje.

Velké mnozstvi obrazovych motivi byva doplnéno textovou
slozkou. Text se zpravidla snazi o maximalni sdélnost a
vystiznost, byva spiSe kratSiho rozsahu (1-5 slov). V
nékterych pripadech mize byt street-artové dilo tvoreno
pouze textem (nejCastéji se objevuje basen, slovni hricky).

\ 2\ A7

llustrace 76:
Komixovy motiv,
Praha

llustrace 77:
Predméty kolem
nas jako motiv
street-artu,
Praha
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4.8 Street-artova subkultura

4.8.1 Definovani subkultury

Nejdrive nastinim, jak je mozné chapat pojem subkultura. Bernhard van Treeck,
teoretik graffiti a street-artu, ji definuje takto: "Subkulturou je vice ¢ méné
autonomni kulturni oblast, fungujici jako jednota v ramci kulturniho celku.
Subkultura mdze byt podminéna treba etnicky, naboZensky, profesné nebo
generacné. K tomu poslednimu typu se radi kultura déti a mladistvych. Kultura
mladistvych je dnes nejvyznamnéjsi subkultura, od niz prijima impulzy cela
kultura. Grafffiti (a tudiz i street-art, pozn. autora) jsou soucast této kultury
mladistvych." (van Treeck 2001: 361)

4.8.2 Mohla vzniknout street-artova subkultura?

Mohlo by se zdéat, ze street-art je pomérné novym fenoménem, ktery existuje
teprve kratkou dobu na to, aby mohlo dojit k vytvoreni fungujici street-artové
subkultury. Presto vSak od dob rozsifeni street-artu dochazi k vytvareni skupiny
lidi, ktefi se o néj zajimaji a vénuji se mu. Tito aktéri pracuji na spolec¢nych
projektech a realizuji velké mnozZstvi oficialnich i neoficidlnich aktivit spjatych se
street-artem. MU{ze jit o organizaci vystav, workshopl nebo festivald, vydavani
c¢asopisu nebo spolecnou tvorbu street-artovych dél.

Mezi jednotlivymi aktéry vznikaji diky spole¢nému zdjmu pevné vazby, citi se byt
soucasti skupiny a identifikuji se s ni. PfisluSnost ke skupiné jim prinasi nejen
pocit soundlezitosti, ale také praktické vyhody: "Kontakt s ostatnimi je velmi
ddlezity. K vyméné informaci a zkusenosti, ale predevsim k poradani akci, k
vzdjemné vypomoci pri projektech a realizaci spolecnych projektd," popisuje
street-artovy aktér K570. (K570 in Reinecke 2007: 113) Jednotlivi aktivisté
prichazeji se svymi tvlrcimi impulzy, prispivaji tak k rozvoji a chodu street-artové
scény. Zaroven formuji street-artovou subkulturu a spoluvytvareji nepsané normy
a pravidla fungovani.

4.8.3 Moznosti komunikace v ramci street-artové komunity

Umeéni ulice vznika ilegalné a anonymné, takZze se mize zdat nepochopitelné, jak
byli mladi umélci schopni navézat kontakty s ostatnimi a zformovat street-
artovou komunitu. VétSina lidi vénujici se street-artu vSak mezi sebou méla
kontakty jiz pred zapojenim se do street-artovych aktivit (hodné jich studuje
stfedni a vysoké umélecké Skoly), pripadné dokazala navézat kontakty s
ostatnimi street-artisty diky street-artovym akcim a prostfednictvim médii.
(Reinecke 2007)

Pravé moznostem vytvoreni kontaktu mezi street-artisty a komunikovani v ramci
street-artové komunity se budu vénovala podrobnéji.

Pritom budu vychéazet z premisy, Zze komunikace mUze byt bud prfima (personalni)
nebo nepfima (apersonalni).

4.8.3.1 Personalni komunikace

Pod timto oznacenim rozumime komunikaci probihajici pri setkani jednotlivych
aktérQ, kteri mezi sebou navazuji osobni kontakty, vyménuji si informace a
zkusSenosti, realizuji spole¢né vytvarné projekty a planuji dalsi street-artové
aktivity. K navdzani kontaktu mezi street-artisty dochdazi nejCastéji pri akcich
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spjatych se street-artem, jako jsou vernisaze street-artovych vystav, workshopy,
festivaly, doprovodné koncerty a podobné. Také na pldé uméleckych skol, v
barech a klubech, pfripadné v street-artovych obchodech se odehrava mnoho
setkdni. (Reinecke 2007: 113-116) Napriklad v Praze existuje nékolik
alternativnich prostorl spjatych se street-artovymi aktivitami- Hala C nebo
Trafacka v HoleSovicich. Déle v Praze najdeme nékolik street-artovych obchod( -
napriklad Basmati ve Skolské ulici nebo inter:zone v Kubelikové ulici.

4.8.3.2 Apersonalni komunikace prostrednictvim médii

V posledni dobé predstavuje apersonalni komunikace realizovana prostrfednictvim
médii stale ¢astéjsi zplsob, jak komunikovat s ostatnimi a ziskavat informace.
"Lidé maji porad dvé ruce a jednu hlavu, ale cely svét kolem se hodné zménil. Jen
Si predstav, nebyly zadné mobily, internet, casopisy. Lidi hodné cestovali, hledali
piecy po méstech, kde nikdy predtim nebyli a nejtézsi bylo najit writery, kteri je
vytvofili. Dneska je to jenom otazka kliknuti(...)," fika némecky aktivista Loomit.
(Loomit 2008)

Hlavni komunikac¢ni a zaroven informacni médium predstavuje internet. Existuje
zde nékolik stranek vénovanych street-artu, na kterych jsou uverejhovany
napriklad pozvanky na kulturni akce spojené se street-artem, jako jsou vystavy,
setkani, vernisaze nebo napriklad festivaly. U nas patfi mezi neobsaznéjsi stranky
www.phatbeatz,cz, www. kulturajinak.com, jednou z nejvétSich mezinarodnich
strdnek vénovanych street-artu je www.woostercollective.com. Vedle téchto
stranek s obecnou tématikou je mozné najit hodné informaci také na vlastnich
strdnkdch jednotlivych aktérl, na jejich profilu na nékterém ze server( jako
napriklad MySpace nebo v osobnich fotogaleriich. Od roku 2003 vychéazeji nékteré
Casopisy také v elektronickém PDF formatu, aby byly pfistupnéjsi vétSimu poctu
lidi (Blood Wars, Catfight).

Vyznamnym informacnim zdrojem jsou tisténd média. MUze se jednat jak o
obycejné propagacni letaky (tzv. flyers), tak o tzv. fanzines (nakopirované listy,
které mohou byt mezi aktéry vymeénovany, nebo za drobny poplatek zasilany),
nebo o ¢lanky vénované street-artu v novinach ¢&i Casopisech. Vedle kulturnich
magazinld vénujicich se street-artu pouze okrajové existuji casopisy
specializované na tuto problematiku, vydavané vétSinou zkusSenéjSimi aktéry
¢innymi v subkulture (u nas napriklad Pastou).

V neposledni fadé jsou cennym zdrojem informaci knihy. V soucastnosti je na trhu
velké mnozstvi publikaci, které mapuji souhrnné street-artovou scénu, nejcastéji
v urcitém regionu- napriklad Street art Praha (Léko 2007) nebo Street-art Berlin
(van Treeck 2002). Od roku 2000 se zacaly objevovat také monografické tituly
vénované konkrétnim renomovanym street-artovym umeélciim (napriklad Banksy,
Fifi, Shepard Fairey). Knihy o street- artu jsou nej¢astéji koncipovany jako cisté
obrazové publikace, pripadné spojuji obrazovy materidl s kratkymi texty. Také
vyslo jiz nékolik praci pokousejicich se o hlubsi analyzu a interpretaci street-
artového fenoménu, napriklad Street art (Reinecke 2007) nebo Street-art Berlin
(van Treeck 2002). Knihy a Casopisy o street-artu predstavuji na street-artové
scéné nejvice uznavany zdroj informaci. Aktérlm, jejichz prace se objevi v
nékterém z tisténych materiall, okamzité stoupne renomé.

4.8.3.3 Apersonalni komunikace prostrednictvim street-artu

Dalsi typ apersonalni komunikace s ostatnimi street-artisty mlze predstavovat
také hravé komunikovani prostrednictvim street-artovych dél. Verejny prostor
supluje roli jakéhosi hristé, kde probiha komunikace ve specifické reci vizualnich
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symbolC. (Reinecke 2007: 110) Aktéri vzajemné reaqguji na sva dila - inspiruji se
jimi, paroduji je a mnohdy je také kritizuji prelepovanim a premalovavanim. Funk
25 fika, ze neni nic lepsiho, nez vést dialog s ostatnimi street-artisty
prostifednictvim své tvorby: "Clovék mdZe na ostatni reagovat nebo vidi, Ze
ostatni reaguji na néj. Jako kdyz nalepim svou nadlepku nasikmo a nékdo jiny da
tu svoji vedle, také nakrivo. Také jsou situace, kdy prevezmes motiv od nékoho
jiného a tim mu odpovis." (Funk 25 in Reinecke 2007: 112) Jiny street-artovy
umeélec Stefan Marx popisuje dialog, ktery vede s ostatnimi lidmi vylepujicimi
nalepky takto: "Vylepovanim stickers clovék dava odpovédi a klade otazky."
(Marx in Reinecke 2007: 112)

Priklad povedené i nterakce mezi street-artisty najdeme v némeckém Halle. Zde
neznamy aktér v |été 2007 pres noc vylepil na jednu sténu hejno much. Na musi
invazi reagovala zakratko street-artovd aktérka Karl Toon. Na stejnou sténu
umistila svou charakteristickou komixovou postavicku, kterd Gto¢i na mouchy s
placackou.

llustrace 78: Dialog mezi street-artisty (utok chlapce s placackou na mouchy
realizované jinym autorem)

Podobny priklad uvidime v knize Berlin street art. (Zimmerman 2005) Na jeji
titulni strané je vyfocen street-artovy plakat s motivem holcicky. Uvnitr knihy je to
samé dilo vyfoceno pozdéji, kdyZz se na ném jiz podepsal ¢as a zobrazenému
ditéti chybi kus ramene. Jiny street-artista na poskozeni dila pohotové zareagoval
a misto zalepil obri maketou néaplasti.

VySe zminéné priklady ukazuji, Ze street-artovi aktéri jsou schopni spolu
prostfednictvim street-artovych dél umisténych v prostoru ulice naprosto
specificky komunikovat. Pro tento druh komunikace je charakteristicka urcita
"nenapadnost" -  lidé stojici mimo street-artovou subkulturu ani nemusi
postrehnout, Zze k néjaké komunikaci dochazi.

Navic jsou pfislusnici komunity schopni lépe dekddovat a deSifrovat umélecka
poselstvi a sdéleni ostatnich, nez ostatni vnimatelé stojici mimo street-artovou
scénu. PredevSim mohou lépe analyzovat kontexty vzniku uméleckych pocinlt a
dat si je do souvislosti s autorem a jeho dosavadni tvorbou. Rozpoznaji autorstvi
dila nejen podle originalniho vytvarného stylu, ale ¢asto podle zvolenych motivd.
Mnoho umélcl totiz ¢asto variuje a opakuje jeden konkrétni motiv. Ostatni potom
s napétim sleduji vznik novych dél, ve kterych vsak vystupuji jiz dGvérné zndmé
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motivy (napriklad v Berliné série komixovych postavi¢ek od Miss Van, Lindas EXx,
Karl Toon). Street-artisté jsou tedy diky svym znalostem, zkuSenostem a
kontaktlm s ostatnimi schopni vnimat street-artova dilo vice v souvislostech, nez
radovi divaci.

4.8.4 Street-artova subkultura a jeji aktéri

Vénovala jsem se komunikaci mezi street-artovymi aktéry. V tomto oddile
nastinim strukturu street-artové komunity a popiSi jeji predstavitele ze
sociologického hlediska.

Street-artova scéna je otevrend lidem pochazejicim z rliznych socialnich vrsteuv.
Neni zalezitosti pouze urcité socialni skupiny, jako tomu bylo napriklad u graffiti
kultury 80. let, jejiz ¢lenové méli podobné vyhranény socidlni status. Street-
artisté dale pochazeji z nejrliznéjsich rodinnych pomért. Nebyla zjisténa spojitost
mezi tvorenim street-artu a situaci v rodiné. (Reinecke 2007: 133)

Mezi street-artovymi aktéry prevazuji jednoznac¢né muzi. Jsou zde vSak pritomny i
Zzeny, je zde napriklad procentudlné vice aktivistek, nez v graffiti subkulture.
(Reinecke 2007: 119) Deélat dobry street-art neni fyzicky tak narocné jako
vytvaret kvalitni a uznavané graffiti piecy, nabizi se zde vétsi moznost vybéru z
fyzicky nenaro¢nych technik (lepeni plakatl, kachli, sprejovani pres Sablonu
apod.). Temito skutecnostmi si vysveétluji, ze se street-art t€Si mnohem vetsi
oblibé u Zen, nez graffiti. Casto se ale jednoduSe predpoklada, ze autorem dila je
muz. Vyplyva to jednak z analyzovani cCeskych a némeckych novinovych a
Casopisovych ¢lankl, kde nebyvaji pouzivany zenské ekvivalenty. Jako kuriozni
pripad genderovych stereotypl mdlze byt uvedena dlouhodoba virtuani
spolupréace stranky Wooster Collective s umélkyni Swoon, o které si dlouho
mysleli, Ze je muz. "The guy is fucking amazing!", pisi v jednom ze svych ¢lankd.
Primérny vék, kdy mladi lidé zacdinaji se street-artem, je podle sociologické studie
18,6 let. Aktéri, kteri se vyznacuji kratkym plsobenim na street-artové scéné maiji
vétSinou mezi 16-21 lety. (Reinecke 2007: 106) Pro tuto skupinu lidi, ktefi u
street-artu vydrzi jen omezenou dobu, je charakteristické vzhlizeni k tém, co jsou
po léta &inni a zastupuji street-artovou subkulturu (Banksy, Shepard Fairey), a
jejich napodobovani. Pouzivaji pritom vétsinou techniku cut-outs a Sablon, které si
nejprve odzkouseji nékde v Ustrani a pak s nimi experimentuji i na jinych mistech.
Napadnym znakem této skupiny je prezentovani se pomoci internetu, které je pro
né stejné dllezité, jako tvorba sama. Novacci se hlavné snazi, aby dosahli uznani
v rdmci skupiny vrstevnikd a pokud u toho néktery z nich zlstane delSi dobu,
postoupi mezi starsi a profesiondlnéjsi street-artisty. (Vasak 2008)

Pravé starsi, delSi dobu aktivni street-artisté ve veéku 24 az 30 let tvofi jadro
street-artové komunity. (Reinecke 2007: 106-108) Také podle zavérd sociologické
studie Christiana Hundertmarka uverejnéné v knize Art of rebelion je prdmérny
vék zkuSenych aktérl 27 let. (Hundertmark in Reinecke 2007: 108) Hodné
takovychto street-artistl se profesionalné vénuje uméni, studovala nebo studuje
vytvarné zameérenou Skolu nebo specializované umeélecké obory (design, ilustraci,
grafiku). Ma proto Casto k dispozici lepSi technické vybaveni a v mnoha pfripadech
i prostory k tvorbé street-artu (dilnu, ateliér apod.). Mnoho z nich vyuzivé svych
schopnosti i pro komercni Glely a prijima nejrliznéjsi zakazky. Pracuje c¢asto pro
reklamni agenturu nebo designerské studio. (Reinecke 2007: 133, 138)

Podle teorii tykajicich se subkultur se kazda subkultura vymezuje vici spole¢nosti
specifickym stylem oblékani a hudbou, kterou posloucha. U street-artové
subkultury se objevuje nékolik dominantnich styld, ani jeden z nich vsak
neprevldda natolik, ze by formoval identitu skupiny. Street artista DFace o tom
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¥ika: "Cim vice street-artist( potkdvdm, tim je to nejasnéjsi. Nejprve jsem myslel,
Ze ti lidi jsou spojeni s hiphopovou kulturou, musi nosit skejtacké boty a kalhoty.
Ale potkavam lidi, ktefi tak vibec nevypadaji..." (DFace in Reinecke 2007: 123)
Hiphopova, skejtacka, ale také punkova méda je jednim z moznych styld oblékani
street-artist(. Oblibé mezi street-artisty se tési skejtacké tenisky a cepice. Casto
dochazi také ke kombinovani normalniho obleceni ze skejtackych shopl a
designerskych studii s militantnimi maskdcovymi modely, second-handovymi
kusy a retro vystrelky. Oblibené jsou zvlasté revivalové prvky 80. let. Typickd je
dale snaha nosit osobité obleceni, napriklad doplnéné naSivkami, vlastnimi
kresbami, potisténé vlastnim sitotiskovym navrhem a podobné. Street-artové
aktéri tedy viceméné nepodlehli diktdtu mdédniho klisé a jednotného stylu.
(Reinecke 2007: 122-125)

Také na hudebni scéné prevlada individualismus a street-art aktivisté se zajimaiji
o soudobou moderni hudbu vsech stylld. Bylo by velkym omylem klast lomitko
mezi street-artovou subkulturu a hip-hop hudbu, protoze hudebni inspirace
street-artist( je daleko pestrejsi (od rocku, vazné hudby pres elektro, techno).
(Reinecke 2007: 124)

Co vymezuje street-artisty jako specifickou subkulturu je pouzivani street-
artového slangu. (Reinecke 2007) Aktéri uzivaji vyrazy srozumitelné pouze
prislusnikdm komunity (napfriklad sticker museum, vyrazy prejaté z graffiti
subkultury - krosit, crew, oznaceni pro street-artové techniky - stencily, roll-ons).
Hodné prislusnikl street-artové subkultury dale charakterizuje zdjem o Zivotni
styly a filozofie, které zastavaji nadzory odlisné od postoj vétsinové spolecnosti a
dale zajem o spolecensko-politicky angazovanou tvorbu. (Lewisohn 2008) S tim
jsou spojeny jejich aktivity a angazovani se v r@iznych neziskovych organizacich,
sdruzenich a skupindch propagujicich alternativni kulturu a zZivotni styl (u nés
napriklad Kultura jinak). Street-artova subkultura je vice nez graffiti spjata se
svétem umeéni. Street-artisté maji vétsi zajem o kulturni déni, a také SirSi rozhled,
predevsim se orientuji na poli vytvarného umeéni. Vedle street-artu se vénuji i jiné
vytvarné tvorbé (Casto napfriklad sitotisku, designu, odévni tvorbé, rucni vyrobé
odévnich doplnkd, sperkd a podobné), mnohdy na profesionalni roviné.
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4.9 Street-art v celospolecenském kontextu - umeéni, business
nebo zlocin?

4.9.1 Street- art jako umeéni

Podle tradi¢niho uménovédného diskurzu by mélo umélecké dilo splfiovat urcité
charakteristiky. Street-artova dila jsou specifické artefakty latkové povahy, jejichz
materialu a formé je vénovana velka pozornost. V jejich strukture prevazuje
esteticka funkce nad praktickou. Typické street-artové dilo je charakteristické
originalitou a jedinecnosti, koncentruji se v ném cilené specifické znaky jako
obraznost, symboli¢nost, mnohoznacnost. Pro street-art je zvlasté typicka
iracionalnost. Tyto charakteristiky odpovidaji pozadavkdm, které jsou kladeny na
umélecké dilo. (Prokop 1995)

4.9.1.1 Akceptace street-artu jako umeéni soucasnou spolecnosti

Nyni se zastavim u otazky, zda je street-art v nasem soucasném spolecensko-
kulturnim kontextu také vniman jako uméni? Uméni mUze byt povazovano za
"jev, jehoz rozsah i realny obsah maji plynulé hranice a neustale se proménuji
pod vilivem konkrétniho historického a spolecenského kontextu. Uméni nelze
staticky definovat jednou pro vZdy, existuji pouze vymezeni, platna pro konkrétni
historickou epochu pro urcity kulturni okruh." (Chvatik 1994: 37)

Proto se omezim na zjisténi toho, zda je na street-art nahlizeno jako na uméni v
soucasném stredoevropském kulturnim okruhu.

IdedInim predpokladem, aby byl urcity typ vytvarné tvorby chapdan jako uznavané
a prijimané umeéni, je jeho akceptace odbornou verejnosti, vystavnimi prostory a
uznavanymi kulturnimi institucemi, do jisté miry také prijeti médiemi a verejnosti.

1. street-art z pohledu odborné verejnosti

Odbornd verejnost zacala v poslednich letech brat street- art na védomi a také o
ném intenzivnéji diskutovat. Nahlizi na néj jako na vytvarny fenomén. O akceptaci
street-artu jako uméni svéddi rostouci polet odbornych teoretickych publikaci
zabyvajich se fundované timto typem vytvarného projevu. Jenom jako priklad
mohu uvést publikaci némecké kunsthistoricky umeéni Julia Reinecke - Street-art
(Reinecke 2007), nebo knihu rakouského historika uméni Otto Mittmannsgruebera
- Plakat. Kunst. Uber die Verwendung eines Massenmediums durch die Kunst
(Mittmannsgrueber 2000). Za zminku stoji rovnéz kniha od Luthera Blissetta
Handbuch der Kommunikationsguerilla (Blissett 2001) rozebirajici veskeré
umélecké a komunikacni intervence ve verejném prostoru. Za prispéni odbornik{
se na trhu zacalo objevovat také velké mnozstvi popularizalnich vytvarnych
publikaci vénovanych street-artu.

Na vysokych (nejen) uméleckych Skoladch (napriklad na berlinské UDK, prazské
UMPRUM, katedrach Vytvarné vychovy Pedagogickych fakult i katedrach Dégjin
umeéni Filozofickych fakult) zacina byt street-art predmétem teoretického zajmu a
zajimavym vychodiskem a tématem praktickych projektd.

2. prijeti street-artu kulturnimi institucemi

Street-art se stava populdrnim fenoménem a diky tomu pronika do vystavnich
prostord, at oficidlnich ¢i neoficidlnich. Mnohé kulturni insituce zacaly brat street-
art na védomi a ldkaji na Zadanou street-artovou tematiku divaky. V zapadni
Evropé je trend zarazeni street-artu do nabidky oficialnich i soukromych
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vytvarnych instituci dale nez u nas. Svédc¢i o tom jednak
mnozstvi zrealizovanych vystav (napriklad kazdorocni vystava
v Berlinské Bethanii), ale také jejich charakter. Napriklad v
Osnabriicku byla na pocatku roku 2008 realizovand v
prostorach vystavni siné dominikdnského kostela (!) pomérné
kontroverzni vystava street-artovych umélcl nazvana Fresh
air smells funny. Také v londynské galerii moderniho uméni
Tate Modern, kterd je jednou ze cCtyr Casti britské narodni
galerie Tate Britain, se nedavno konala velkd vystava s nazvem
Street Art. Organizatori poskytli veSkeré prostory street-
artovym umélcim. Na cihlovych sténdch galerie se objevily jjustrace 79:
patnactimetrové malby od Sesti vytvarnikl z rlznych koutl street-artova
svéta. Soucasti vystavy byla i tvz. Street Art Walking Tour, kdy vystava v

se navstévnici podle specialni mapky mohli vydat po stopdch dominikanském
street-artu primo do ulic Londyna. klastere,

Také u nés se v roce 2007-2008 za oficidlni podpory realizovalo Osnabrueck
nékolik vystav. Za pozornost stoji napriklad vystava Street-art Praha konand v
prostorach prazské Galerie Skolskd na podzim roku 2007, kterd prezentovala
vybér ze street-artové tvorby a kterd byla spojena se krtem knihy Istvana Léka
Street art v Praze. Narodni galerie poradala v roce 2008 v Domé umeéni v Brné v
ramci 23. mezinarodniho biendle grafického designu doprovodnou vystavu City's
celebrities predstavujici tvorbu nejzndméjsich street-artovych umeélca.

Zastupci renomovanych kulturnich instituci se snazi zapojovat se do déni na
street-artovém poli, nékteri z nich se podileji na organizaci street-artovych akci.
Napfiklad koordinatorka galerie AVU, Blanka Cermakova, spoluorganizovala prvni
prazsky street-artovy festival Namesfest v |été 2008. V ramci "Muzejni noci"
2008, pofadané mimo jinymi Asociaci muzei a galerii CR, se objevil v programové
nabidce street-artovy workshop se street-artistou Mutantem.

Je vSak dulezité si uvédomit, Ze pocletné stale prevazuji prezentace a vystavy
organizované street-artisty svépomoci, tudiz bez prispéni oficialnich kulturnich
instituci. Velkd vétSina vystav a akcich probihda v alternativnich kulturnich
prostorach bar(, kavaren, center neziskovych organizaci, v soukromych galeriich
a ateliérech street-artovych aktérl. Napriklad velkd cast jiz zminéného festivalu
Namesfest se odehravala praveé v aternativnich prostorach tovarni haly Trafacka a
Haly C v HoleSovicich, jez vlastni neziskové organizace.

AcCkoliv tedy roste poptavka pro street-artové tematice ze strany oficialnich
kulturnich instituci, musim dat také za pravdu teoretikovi street-artu,
Poszpiszylovi. Ten v Uvodu ke knize Street art Praha piSe, ze "street- art zatim
ignoruje zavedené kulturni instituce a vytvari si vlastni alternativni systém."
(Léko 2007) Také jeden ze zndmych prazskych street-artistl, Point, o tom v
rozhovoru fikd: "S oficidlni vystavni scénou se spis mijim. Nékdy mé nékdo na
néjakou vystavu prizve, ale necitim se byt velkou soucasti, protoze moje prace
vychézi z jinych kofend. Ty jsou v ulici a v graffiti. Délani ilegalné nevnimam jako
protiklad galerii, je to pouze jiny prostor." (Point 2008c) Kulturni instituce tedy
street-art ¢im dal vice akceptuji, tento trend je nezadrzitelné na postupu. Nyni
zélezi na tom, zda maji aktérlim street-artu co nabidnout a na ochoté street-
artistl spolupracovat s nimi.
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3. prezentace street-artu v médiich

Z resersi ¢lankl uverejnénych v ¢eskych médiich (2003- ¢erven 2008) vyplyva, Ze
street-art je Ceskou spolec¢nosti bran na védomi a jednd se o fenomén hodny
pozornosti. Sice se na jedné strané se stale vyskytuji ¢lanky popisujicich street-
art jako vandalstvi (zvlasté v dennim tisku - MF Dnes, Lidové noviny), vedle toho
vSak prevazuje pozitivni vnimdni tohoto fenoménu (zvldsté v kulturné
zamérenych periodikdch - napf. Reflex, A2). Cim dal ¢astéji se zde vyskytuji
rozhovory se street-artovymi aktéry, recenze knih o street-artu, kulturni street-
artové tipy.

Bohuzel mnohé pokusy predstavit street-artovou scénu casto vyznivaji ponékud
rozpacité. | v renomovanych médiich autofi piSi své prispévky bez znalosti
souvislosti street-artové problematiky. ©

Z resersovanych ¢lankd Ize vysledovat, Ze street- art tedy zacind byt chapan jako
zajimavy vytvarny fenomén a umeélecka zalezitost, nicméné na druhou stranu
mUze byt stale vlivem tradic¢nich klisé spojovan s vandalstvim.

4. nazor verejnosti na street-art

Stejné jako u predchoziho bodu se i zde vyskytuje dvojse¢ny nazor na
problematiku street-artu a jeho status uméni. Jak vyplyva z reSerSe internetovych
diskuzi ke ¢lanklm tykajicim se street-artu, kterou jsem provadéla od cervna
2008 do zari 2008, zhruba polovina z celkového poctu lidi povazuje street-art za
vytvarny fenomén a umeéni, ostatni se vUic¢i nému stavi kriticky a spojuji si jej
spiSe s vandalismem a s graffiti "¢maranicemi". Mladsi generace je ke street-artu
vSeobecné tolerantnéjsi a street-art chape jako svébytny typ uméni Castéji, nez
starsi prispévovatelé. Postoj laické verejnosti byva logicky ovlivnén zakorenénymi
kulturné-spolec¢enskymi stereotypy a také medidlni prezentaci problematiky. Jeji
nazory reaguji na vyvoj na poli vytvarného uméni méné pruzné nez odborné
kruhy.

Zaveér

Street-art byl diky rostouci popularité vzat na védomi odbornou verejnosti,
kulturnimi institucemi, médii, i Sirokou verejnosti. V odbornych a vytvarnych
kruzich byl akceptovan jako vytvarny fenomén, uméni. Média a laickd verejnost
zastavaji konzervativnéjsi postoj a nevidi zatim nutné rovnitko mezi street-artem
a umeénim. Street-art sice dosud neni v soucasné Ceské spolecCnosti jednohlasné
bran jako soucast vytvarné scény a neni na né&j nahlizeno vzdy jako na
renomované umeéni. Nicméné trend pozitivhiho vnimani je na postupu, je
propagovan zvlasté mladSimi generacemi. Dovoluji si proto vyjadrit prognézu, ze
street-art se v budoucnu etabluje v "plnohodnotné" uméni i v ocich verejnosti.

6 Napriklad v clanku s nazvem Vertikdaini sprejerstvi uverejnéném v internetové verzi Casopisu
Reflex popisuje autor s nefalSovanym nadsenim "novy" typ graffiti, ktery oznacuje jako vertikalni
sprejerstvi. Jak se vSak ukazuje, autor chape pod pojmem vertikdini sprejerstvi zertovné napisy
malované vapnem na silnici, souvisejici se stavbou "maji" na vesnici. Pokus o zmedializovani
vertikdlniho sprejerstvi dokladd autorovu neznalost folklérnich tradic c¢eského venkova a
jednoduché podstaty graffiti (reprodukce prezdivky sprejera).
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4.9.1.2 Street-art v kontextu déjin vytvarného umeéni

Jasnou paralelu vidim mezi street-artem a témi vytvarymi sméry a hnutimi, které
staly stejné jako street-art nejprve v opozici ke spolecnosti (a tedy cCastecné v
nemilosti) a pozdéji se etablovaly v uzndvané a zadané uméni. Zvlasté
avantgardni sméry 20. stoleti vystupovaly, podobné jako street-art, proti tradicim
a konvencim. Popiraly zakladni pravidla fungovani svéta umeéni, kritizovaly jeho
stavajici normy a deklarovaly spoleCenskou nezavislost. Jejich charakteristickymi
rysy byla provokativnost, radikalita. Hnacim motorem avantgard byla podobné
jako u street-artu idea pokroku, inovace a snaha nastoleni néceho lepsSiho.
Navzdory takovymto, pro klasické uméni netradicnim vychodiskim, se
avantgardni sméry postupné dostaly z role outsiderl a etablovaly se na zadané
uméni. "Ti z nas, ktefi znali nékteré z prvnich zastancd novych sméri a
vzpominaji si na jejich odvahu a také jejich zatrpklost, kdyz celili nepratelskému
tisku a posmivajicimu se obecenstvu, mohou sotva vérit svym ocim, kdyz vidi
vystavy drivéjsich rebelanti organizované za oficidlni podpory a obléhané
seriéznimi davy, dychticimi poznat a prevzit nové ustalené pojmy," vzpomina na
proménu prestize avantgardnich uméleckych smérl pocatku 20. stoleti Gombrich.
(Gombrich 1992: 494)

Také nékteré moderni sméry, byly ve svych zacatcich stejné nepochopeny a
odsouzeny médii, podobné jako obcas street-art. O prvni vystavé impresionistd se
psalo ve francouzském tydeniku roku 1876 takto: "Rue le Peletier je ulici samych
katastrof. Po pozaru Opery je tam ted dalsi katastrofa. U Duranda Ruela byla
pravé zahajena vystava, v niz se udajné nachazeji obrazy. Vesel jsem tam a mé
vydésené oci spatrily néco strasného. Pét nebo Sest blaznl, mezi nimi i jedna
zZena, se dalo dohromady a ted tam vystavuji své prace. Vidél jsem tam lidi, kteri
se pred témi obrazy smichy prohybali, avsak kdyz jsem je spatfil, krvdcelo mi
srdce. Tito radoby umélci se nazyvaji revolucionafi, "impresionisty". Vezmou kus
platna, barvu, stétec, napatlaji na néj zcela nahodile nékolik barevnych skvrn a
pak se pod to celé podepisi. Je to halucinace stejného druhu, jako kdyz chovanci
blazince sbiraji na cesticce kaménky a domnivaji se, Ze nasli diamanty."
(Gombrich 1992: 423) S odstupem Casu se ukazalo, ze kritikové se fatalné mylili.
Nazory mladych umélcl byly po tézkych bojich akceptovany a vitézstvi
impresionismu jako celosveétoveé uznavaného sméru nic nezabranilo.

Etablovani modernich, novatorskych, antitradicionalistickych, avantgardnich a
provokativnich smérl v uznavané uméni, je kulturné, historicky a spolecensky
podminénym procesem. Tento proces ma své vnitrni zakonitosti a mechanismy,
které funguji stdle na podobném principu. Podle tohoto opakujiciho-se historicko-
kutlurniho vzorce se plvodné Sokujici, znechucujici "antiuméni", které ignoruje
zavedena pravidla, nakonec samo stava obdivovanym uménim a posunuje pak
hranice norem a konvenci uméleckého svéta. Nejen diky mnozstvi spole¢nych
znakl street-artu a avantgardnich smérd se da ocekavat, Ze se street-art docka
doby, kdy bude vniman jako plnohodnotné uméni, nejen jako popularni a
pozoruhodny vytvarny fenomén.
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4.9.2 Street-art jako zlocCin? Otazka po i/legalnosti

v v/

"Vérim, Ze nékteri lidé se stanou policajty, protoZe chtéji udélat ze svéta lepsi
misto. Ale potom se nékteri lidé stanou vandaly, protoze chtéji udélat ze svéta
lépe vypadajici misto." (Banksy 2001: 12)

Pokud bychom se snazili odlisit legalnost-ilegalnost z hlediska pravniho, dosli
bychom k rychlému zévéru, Zze provadét jakékoliv vytvarné zasahy do podoby
verejného prostoru je ilegdlni, pokud nejsme zrovna majiteli tohoto prostoru,
nebo netvorime s pisemnym souhlasem majitele. Podle tohoto vymezeni by tedy i
sprejovani na ,zdi slavy” bylo nelegdlni. Ne vzdy totiz vime, kdo je majitelem
anonymni zdi za méstem, na které jsou desitky vrstev maleb. Na takovych
mistech jsou vétSinou graffiti a street-art trpény, ovSem legalni nejsou.
Street-artisté a writeri, aby vlbec mohli tvorit, si tedy problematiku vymezuji
radéji po svém a hranice, co je i/legalni maji trochu posunuté. "Zdi slavy" (walls
of fame), at uz patfi komukoliv, oznacuji za legdly. Za vandalismus nepovazuji
automaticky vSechna ostatni dila na ilegalnich plochach, ale spiSe tagovani a
nepovedené throw-ups ("¢mdranice" zacinajicich graffiti writer() realizované v
dopravnich prostfedcich, na pamatkach a nové opravenych budovach. Oproti
tomu kvalitni vytvarna dila vytvarena na starych Spinavych zdech, opryskanych
plechovych plochédch a podobnych mistech neberou jako nic¢eni cizi véci. "Street-
skutecnosti je", shrnuje problematiku prazsky street-artista Pasofec. (Pasofec
2008)

Opacny nazor vsak zastava cast verejnosti a také politiCti predstavitelé, kteri se
rozhodli pro nulovou toleranci graffiti a street-artu. ,Graffiti neni uméni, ale
zlocin. Udélam vsechno pro to, abych nasi spolecnost zbavil tohoto problému,*
stalo v prohlaseni, které podepsal britsky premiér Tony Blair spolu s dalSimi 122
poslanci britského parlamentu v roce 2004, kdyz vyhlasili kampan Udrzuj Cistou
Britanii. (Rychetsky 2005) V roce 1995 vyhldsil boj graffiti a street-artu také
starosta New Yorku, Rudolph Giuliani. Ustanovil specialni jednotku urCenou k
dopadavani aktérl, zprisnil podminky prodeje barev détem a mladistvym, nabidl
penézitou odménu 500 dolarl lidem poméhajicim pri dopadeni a odsouzeni
"vandala", rozdaval také zdarma barvy pro dobrovolniky Ccistici mésto od
ilegalnich vytvorl. (Rychetsky 2005)

U nas byla v roce 2001 prijata novela trestniho zdkona, kterd preklasifikovala
sprejerstvi a jinou ilegalni vytvarnou Cinnost ve verejném prostoru bez ohledu na
jeji rozsah z prestupku na trestny cin. Aktérdm tak za jejich tvorbu hrozi
podminéné i nepodminéné tresty a penézitd pokuta. ZpUsoby, jimiz se vlddnouci
predstavitelé vyporadavaji s fenoménem ilegalni tvorby, se ponékud liSi mésto od
meésta. "Nékde nastoupili cestu nulové tolerance a tyto vytvarné projevy postavili
na roven prostému vandalismu," piSe Rychetsky (2005). Napriklad v Bystfici pod
Pernstynem opakované slibovali ob¢andim za udavani aktérl penézitou odmeénu,
spolupracovali s grafology urlujicich identitu writerl a podavali na jejich zakladé
trestni oznameni. Jind mésta zaujala spiSe vstficny postoj a rozhodla se
poskytnout umélclm misto nejen na ulicich vytvorenim legéalnich ploch. Napriklad
v Liberci se snazili predstavit graffiti jako umélecky vytvarny styl, kdyz v Oblastni
galerii usporadali prehlidku sprejerskych technik. (Rychetsky 2005)

| pfes podobna opatrfeni je vsak ilegalni tvorba stale velmi rozsifena a naklady
spojené s jejim odstranovanim jsou znacné. Boj za "Cistd mésta" Cini v USA
odhadem az 2 miliardy dolard ro¢né. V Britanii se celkova ro¢ni suma vysplha na
vice nez miliardu liber. V Ceské republice stoji vycisténi jednoho ctverecniho
metru od spreje 120-200 K&, naklady na vycisténi autobusové cekarny se tak
pohybuji kolem 25 tisic korun. Pro odstanéni ilegalniho uméni z celého mésta si

78



napriklad Brno vyclenilo 18 milién{ korun ro¢né. (Rychetsky 2005) Pro mésta tedy
predstavuje nezdkonna vytvarna tvorba skutecny problém, na jehoz reSeni
vynakladaji obrovské financni prostrfedky, jez by mohly byt vyuzity jinde.

V tomto oddile jsem naznacila mozné pristupy k problematice i/legélnosti street-
artové (a graffiti) tvorby ve verejném prostoru. Snazila jsem se zaujmout
nestranné stanovisko a popsala jsem situaci jak z pohledu aktérd, tak z pozice
méstskych zastupiteld a obc¢anl bojujicich za Cistd mésta bez ¢maranic i jinych
osobitych vytvarnych projevd. Nechdm na ctenarich, které postoje jsou jim blizsi
a se kterou stranou budou sympatizovat. To, ze zaujmout k této problematice
postoj neni jednoduché, doklada citat objevitele graffiti v 70.letech, Takiho 183,
dnesniho majitele autoopravny: "KdyZ jsem s tim zacal, ani ve snu by mé
nenapadlo, kam to povede, co vsechno se stane. Myslim na to kazdy rano, kdyz
Cistim rolety svyho shopu od tagl. Graffiti je baje¢na véc, pokud jste ten, kdo ho
déela." (Taki in Pre¢anova 2007)

4.9.3 Street-art jako business?

"Street-art v podobé Sablonek, nédlepek, ksichtiki a zviratek je oblibeny, protoZze
je pro nahodné divaky srozumitelny. Mohou ho identifikovat a ztotoznit se. Co
pritahuje masy, pfitahuje samozrejmé i firmy, které na masach vydélavaji. To je
realita." (Pasta 2008)

Ackoliv je street-art mnohdy povazovan za vandalismus a jednim
z jeho typickych vychodisek je kritika spotrfebni spolecnosti a
konzumu, na druhou stranu je paradoxné vyuzivan ke
komer¢nim Gcellim.

Marketing jiz rozpoznal trzni hodnotu street-artu a snazi se
vyuzit ve svij prospéch jeho komunikacni strategie.

Od roku 2003 prejimaji komeréni koncerny techniky a estetiku
street-artu pro Ucely reklamnich kampani. Firmy jako Puma,
Ecko, Sony zameéstnavaji street-artisty, ktefi maji svymi pracemi .
poutat pozornost zdkaznikl na jejich produkty. Napfiklad !lustrace 80:
Volkswagen nechal pfi prileZitosti predstaveni nového typu vozu Reklama na
vymalovat v Kodani cely hotel street-artovymi aktéry. (Reinecke film "Borat

2007: 127) U nés zase v 16t& 2008 vylepilo Radio Wave po ¥ Street:
prazskych zdech reklamu ve stylu street-artovych cut-outs. Ve stylu,

stejné dobé se objevila reklama na film Borat, kterd pouZila technika cut-
tutéz vytvarnou techniku. Na chodnicich prazského Bfevnova out, Berlin
byla zase za pomoci techniky Sablonového graffiti opakované

nasprejovana reklama na internetové pripojeni.

Firmy se snazi vyuzit toho, Ze je street-artovy fenomén &im dal vice popularni,
zvlasté mezi mladymi lidmi. Od jeho zneuZiti si slibuji osloveni mladé generace.
Subvertising pro né predstavuje zaruku originality a pokus, jak zaujmout prave
tuto cilovou skupinu zdkaznikl. "Snaha o podmanéni street-artu se nicméné
omezuje na kopirovani jeho estetiky a technik. Aura, autenticita, plvodni
ideologie a intence chybi." (Gabbert 2007: 80)

Nejenze mezinarodni korporace vyuzily street-artu k propaga¢nim Gcellim s cilem
zvysit svlj obrat. Také jiné sektory v ném rozpoznaly jisty finan¢ni potencial a
transformovaly jej v prodejné zbozi. Knizni vydavatelstvi napriklad zacala
produkovat ve velkych nakladech obrazkové encyklopedie vénované street-artu,
jejichz kvantita jiz predcila kvalitu. Také jind odvétvi se chytla ndpadu udélat ze
street-artu zbozi. "KdyZ jsem byl naposledy v Praze na Karlové mosté, vidél jsem
tam na pohlednici dilo Dolka. To dava spoustu ddvodd k zamysleni nad
popularitou. Osoba, ktera prodava pohledy zifejmé nema ponéti, kdo je Dolk, ale
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néjak dospéla k zavéru, Zze pohlednice s nim bude komercné zajimava," rika
polsky writer M-CITY. (M-CITY 2008). "Produkce orientovana na zisk (at jiZ jde o
umeéni nebo spotrebni zboZzi), je zakladni instituci nasi spolecnosti," kontatuje Suzi
Gablikova. (Gablikova 1995: 61)

Také pro mnoho aktérll se stalo street-art zdrojem obzivy a mozZnosti, jak si
dopomoci k slusSnému vydélku. Kromé jiz zminéné spoluprace s korporacemi (na
"street-artové" vyzdobé interiér(, designu vyrobkd, tvorbé reklamy) mnoho z nich
realizuje vlastni komeréni aktivity, jako je potisk mddnich doplikd, odévd,
nalepek, plakatl nebo placek proslulymi street-artovymi motivy. Ti aktéri, kteri
jsou jiz medialné zndméjsi, maji Sanci zpenézit i své umeéni. Napriklad originalni
street-artova dila od kritika konzumu, Banksyho, byla pfi aukci v Londyné v roce
2007 vydrazena na milion liber (a jejich novymi majiteli se stali populdrni herci
Brad Pitt a Angelina Jolie). "Tim ho také definitivné zasahnul klasicky paradox.
Nejenze se stava soucasti stredniho proudu, ale také je na ném c¢im dal fatalnéji
zavisly. A ¢im dal vic musi davat pozor, aby jen nevyprazdrioval sam sebe, " pise
Jan Stépének. (Stépanek 2007)

Toto tradi¢ni dilema nezavislého umélce popsal trefné kalifornsky kritik Peter
Plagens: "Jisté, pral bych si rict nastvané a pékné nahlas, jak véci funguji, jak je
to vsechno silené, nedotazené, neprincipialni, jak je to vSechno posetilé a
ztupélé. Jenze bych si také, Vase vysosti, pral mit certifikat na vyrobu
uméleckych cetek pro bohace, mit skvostné zarizeny ateliér s velkolepé
vybavenym vinnym sklepem (...)" (Plagens in Gablikova 2005: 61) "Ano, podobné
zajmy ma ted’ kazdy, tézko ocekavat jakoukoliv ucinnou opozici vaci celému
systému," dodava Gablikova. (1995: 61)

V dobé, kdy se "prodejnost stala hlavnim méritkem uméleckého Uspéchu,"
(Gablikova 1995: 62) stoji street-artisté, ale i umélci obecné, pred nesnadnou
volbou - na jedné strané jsou mordlni idedly a radost ze svobodné tvorby, na
strané druhé Uspéch a zisk spojeny s komerci. Mnoho street-artistl radikalné
odsuzuje jakoukoliv vazbu street-artu na svét konzumu. Pro hodné z nich je vSak
dllezitéjsSi nez bojkotovat jakékoliv komerc¢ni aktivity nepropadnout "“sell-
outovym"’ strategiim, zachovat si svou hodnotu a urcitou miru soudnosti.
Napriklad znamy prazsky umélec Point k praci na komercnich zakazkach rika:
"Rozdil je hlavné v tom, jestli néco délas PRO penize, nebo ZA penize." (Point in
Overstreet 2004) Také obhajuje svlj narok na honorar za tyto projekty: "UkaZ mi
sochare, kterej pljde a doprostfed namésti postavi zadarmo sochu, na ktery
makal tfi mésice!" (Point in Overstreet 2004) Takovyto pfistup nemusi nutné
znamenat zradu principu street-artu: napfriklad pravé Point investuje penize
vydélané na komercnich zakazkdch do dalSich street-artovych projektd, které
ozivi Ceskou street-artovou scénu.

Se stale ¢astéjSim vyuzivanim street-artu pro marketingové Ucely vzrlsta otézka,
zda je tedy street-art stale nekomercni, nebo komercni fenomén. Jakkoliv by mél
byt ve své podstaté nekomerc¢ni, diky pristupu firem a nékterych streeet-artist(
se hranice mezi protestem proti komerci a sluzbé komerci smyvaiji.

7 z angl. sell out - vyprodano, vyprodej; v pfeneseném smyslu hanlivé oznaceni pro postoje téch
aktérd, kteri se street-artu vénuji hlavné za Gcelem vydélku (Reinecke 2007: 165)
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4.10 Street-art ve verejném prostoru

"Prostor potrebuje uméni - a uméni potrebuje prostor." (Ditrich 2005: 1)

Street-art by nemohl existovat bez "street". Méstsky prostor, ve kterém vznika,
nehraje pouze roli pasivniho pozadi. Je nedilnou soucasti street-artu a spoluurcuje
jeho charakter. Abychom Uplné pochopili podstatu street-artu, je nutné zamyslet
se také nad charakterem méstkého verejného prostoru. Vymezim proto nejprve
jeho zdakladni rysy. Dale se zamérfim na to, jakou roli v ném hraje umeéni a
konkrétné street-art. Na zavér pristoupim k popsani komunika¢nich mechanizm
a vénuji se moznosti komunikace mezi umélcem a divdkem prostrednictvim
street-artového dila.

4.10.1 Definice verejného prostoru

Pojem "verejny prostor" ma své koreny v 18. stoleti, kdy se Uzce vztahoval k
formovani méstanské spolecnosti a k vytvareni kavaren a literdrnich krouzkd,
které skytaly prilezitost sebeprezentace na verejnosti a protipdl k privatni sfére.
(Matzner 2004: 15) Od téch dob se vyznam slova pozmérioval a byl pfredmétem
mnoha védeckych diskuzi. Mlzeme jej charakterizovat napriklad nasledovné:

"Jde o staticky prostor, v némz se zrcadli vztah individua a spolecnosti. Projevuje
se zde urbanisticka mentalita, charakteristicka distancem a rezervovanosti, ale
také mnohovrstevnatosti vztahd a situaci." (Simmel in Breitner 1999)

"Verejny prostor je prostor, ve kterém je clovék vystaven zkoumavému pohledu
ostatnich, prostor, ve kterém existuji aktéri a divaci, ve kterém Clovek zarovern
pozoruje a je pozorovan.(Sennett in Breitner 1999)

Z definic vyplyva, ze verejny prostor neni popisovan pouze s ohledem na své
praktické vyuziti, ale hlavné s akcentem na spoleensko-socialni funkci. Jde o
fyzicky prostor, ve kterém se naplhuji mezilidské socidlni vztahy. Je volné
pristupny vSem jedinclm a umoznuje jim socidlni konfrontaci, komunikaci a
realizaci socidlnich vztah( s ostatnimi ¢leny spole¢nosti. Nabizi jim moZnost
anonymni existence v mase, nebo prilezitost sebeprezentace, pripadné
identifikaci s urcitou skupinou. (Breitner 1999)

4.10.2 Charakter verejného prostoru

vvvvvv

prostoru se zameérenim na aspekt praktické, vizudlni, socidlni i komunikacni
funkce.

Stukturovanost, rad

Euroamerickd mésta se silné vymezuji vic¢i svému prirozenému okoli. Jejich
prostor je pfisné organizovan, sestava prevazné z lidmi upravenych, nezivych
materidll (kdmen, beton, sklo, umélé hmoty). Kontrasuje se svym okolim, jez je
naopak tvoreno zvlasté neupravenymi prirodnimi materialy (kdmen, hlina, voda,
drevo) a jez podléhd zivému procesu premény a formuje se do velké miry bez
pri¢inéni ¢lovéka. (Eisfeld 1975)
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Funkcnost

Nase mésta slouzi predevsim praktickym, ekonomickym a socialnim cildm. Je v
nich koncentrovano velké mnozstvi obyvatel, kterym mésto nabizi pristresi, praci,
prostory k nakupovani a k socializaci, a zplsob, jak se dopravovat mezi témito
cili. ZabezpecCuje je tedy po strance socialni, ekonomické a nabizi jim
uspokojovani elementarnich lidskych potreb. (Eisfeld 1975)

Symbolic¢nost

V usporadani meéstkého prostoru se zrcadli socidlni a spolecenské usporadani
spoleCnosti. Méstsky prostor je utvaren elementy, které maji ustalené nejen
praktické, ale v rdmci kulturni gramatiky také symbolické funkce. Méstkému
prostoru dominuji budovy s reprezentacni funkci, které jsou tradi¢né spojovany se
statni moci (radnice, Urady), kulturnimi hodnotami (muzea, galerie), jsou zde
zastoupeny prostory spojované s komerci (obchody, reklamni plochy), prdmyslem
(tovarny, haly), volnym c¢asem (hriste, parky). (Blissett 2001: 32)

Boj o moc a o prostor

Charakter a také vzhled mésta je urCovan rovnovahou mezi dil¢imi subjekty.
Nékteré elementy se mohou snazit ziskat nadvlddu nad ostatnimi a mit tak moc
nad celym verejnym prostorem. Prevazuje-li jeden z komponentll, velkomésta se
napriklad promeénuji v industrialni centra nebo v centra konzumu. S postupujici
privatizaci se napriklad zacal proménovat vzhled mést pod vlivem velkych
korporaci bez ohledu na zajmy jejich obyvatel. Mezinarodni koncerny zacaly
urcovat a radikalné ménit podobu a charakter méstskych cCtvrti. Staci jen zminit
masové stavéni hypermarketl a proménu krajinného razu v jejich okoli, zmény
charakteru mist i jejich nazv( (napriklad pojmenovani celé berlinské ctvrti
"Siemensstadt" po koncernu Siemens). (Mittmannsgrueber 2000; Blissett 2001)

Panel, ocel, sklo aneb vizudlni podoba

Se vSemi vysSe zminénymi aspekty souvisi vizualni podoba méstkého prostoru.
Pokusime-li se o zobecnéni: pro euroamerickd velkomésta je typickd snaha o
efektivnim zastavovanim vsech ploch (podzemni garaze) a s volenim spiSe
vertikalniho typu staveb, nez horizontalniho (vyskové budovy, panelové sidlisté).
Euroamerickym velkoméstdm dominuji budovy ve funkcionalistickém a
postmodernim architektonickém stylu. Mésta jsou do velké miry tvorena
stavbami s betonovymi, ocelovymi a sklenénymi komponenty, pro néz jsou
charakteristické jednoduché a prisné linie, strohé tvary ozivované obcas
jednoduchymi architektonickymi dolnky. Ty vSak nejsou na ukor maximalni
funkcnosti, prakti¢nosti, ekonomicnosti staveb.

Podoba verejného prostoru neodvisi pouze od typu staveb. Je spoluvytvarena také
charakterem volného prostoru, jehoz rad, velikost a tvar je strukturovan okolnimi
budovami. "R&d ulic a prostor je urcovan také jejich tpravou, zéleZi na tom, zda
jsou tvoreny honosnymi a nakladnymi obklady, nebo jednoduse zabetonované,
zda je vymezen prostor travé, kefim a stromdm..." pise Blissett (2001: 32)
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Mésto pro lidi?

S vizualnim charakterem mésta, s jeho strukturovanim a s funkénim zameérenim
souvisi déle to, jak se v ném Zije jeho obyvatelim. Podoba prostoru méa konkrétni
souvislost s moznostmi lidi pohybovat se zde a fungovat zde. (Blissett 2001: 35)
Od stejnych faktor( odvisi také to, jak se obyvatelé ve mésté citi psychicky. Pro
mnoho lidi mésto symbolizuje Sedivy, nepristupny a nepratelsky prostor. Ulice
jsou pro né prostorem nikoho, jsou stresovani bésnénim dopravnich prostredkd,
omezovanim prikazy a zakazy. V neékterych lidech napriklad vyvolava
funkcionalistickd architektura pocit bezUtésnosti a odosobnéni. "Ve vétsiné mést
mame vice ¢i méné co do c¢inéni s ubohou pousti z betonu, asfaltu a plechu(...),"
stézuje si Eisfeld. (1975: 13) Naopak pro jiného predstavuje meésto barevny zivel
plny podnétd. Ackoliv je zde silné zastoupeno subjektivni vnimani skutecnosti,
podoba verejného prostoru se prece jen velkou mérou promitd do vnimani a
pocitd lidi.

Povrchni estetizace

Pravé za ucelem minimalizace dopadu méstkého prostredi na lidskou psychiku se
meésta snazi o estetizaci verejného prostoru napfiklad barevnymi natéry zdi,
umistovanim uzitych uméleckych dél a vytvarnych praci na verejnd prostranstvi.
Nicméné prostory mésta byvaji stale pretvareny pod vlivem tradi¢nich klisé a
stereotypl. "Je snaha viditelné zkraslovat prostor a prekryt ubohost pozlatkem.
Mésta ztraci na krase, stavaji se vyumélkovana a otupi vnimani lidi," piSe Eisfeld.
(1975: 9) Zprijemnovani méstkého prostredi je opravdu narocny uUkol a ma-li byt
Uuspésné splnén, narokuje cit pro estetiku, atmosféru mista a znalost lidské
psychiky, nikoliv kopirovani tradi¢nich modeld.

Dominace konzumni estetiky

DalSim cinitelem, ktery vyznamné spoluurcuje charakter euroamerickych mést po
vizualni strance, je reklama. Tvofi pevnou soucdasti moderni estetiky verejného
prostoru. "Nikoliv umélci a stavitelé urcuji charakter verejného prostoru. Jeho
estetika je vytvarena reklamnimi plochami. Ty tvori na pozadi nasich mést
vizualni sum(...). Jako moderni oltare artikuluji do verejného prostoru své
rozhreseni, s nimiz se zvysuji pozadavky konzumniho svéta." (Mittmannsgrueber
2000: 27)

Lidé, ktefi jsou neustalym terCem reklamnich kampani maji pocit, ze jsou vnimani
jen jako pracovni a kupni sila. Chybi jim dojem, zZe jsou brani také jako individua,
jako lidské bytosti. (Eisfeld 1975) Konzumni prostfedi neuspokojuje estetické
naroky lidi a premira reklamy v meéstkém prostoru Gtoci na lidskou potrebu
dusevni harmonie.

Chybéjici prostor pro komunikaci

"Verejny prostor pro své obyvatele do velké miry ztratil svoji komunikacni funkci.
Prostory jsou do velké miry privatizovany a jejich vilastnici zde nastoluji viastni
pravidla: "Zakaz hry s micem!", "Zakaz jizdy na skateboardu", "Prelepovani
zakazano". Ztézi jesté najdeme mista, ktera stale nabizi diskurzni prostor."
(Krause 2006: 55) "Vzhled verejného prostoru urcuji vyhradné vlastnici budov
spolu s byrokratickymi institucemi, planovaci a zastupci - definuji moznosti a
predevsim omezeni pohybu a Zivota," pisSe k tomu Blissett. (2001: 98)

V soucasné dobé jiz neexistuji v méstském prostoru napfiklad mista jako verejné
trhy v tradi¢nim pojeti, kde clovék vyménil nejen zbozi, ale také informace a kde
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mél moznost se zaroven sebeprezentovat. Ackoliv verejnosti je
ve meésté vénovana spousta mist, zadné z nich nejsou verejnym
mistem, kde by dochazelo ke skutecné komunikaci verejnosti.
Verejny prostor v pravém slova smyslu jiz neexistuje.
(Mittmannsgrueber 2000)

4.10.2.1 Funkce uméni ve verejném prostoru

KdyZz si shrneme predchozi odstavce, zjistime, Zze ve méstéch je Ilustrace 81:
potlacovana moznost mezilidské komunikace, méstdm dominuje Street-art,
princip funkénosti, prakti¢nosti, fddu a komerénosti, naopak zde Praha

chybi prvky jakou jsou hravost, kreativita a inovace. Zosobnénim

téchto aspektl je pravé vytvarné umeéni.

"Zkousime zlepsit situaci lidi pfisunem cerstvého vzduchu, jasného slunce a cisté
vody a zajistit lepsi bydleni ve méstech- stavime osklivé, prazdné stavby. Ty
zprostredkuji lidem zdravi, nikoliv krasu. Od toho je tady uméni," rekl jiz Oscar
Wilde. (Wilde in Eisfeld 1975: 14)

Uméni samo nedokaze prostor moderniho mésta totdlné zménit, ale mize prispét
k jeho estetiCtéjsi podobé. Stdva se praveé tim barevnym a ozivujicim elementem,
fungujicim v syntéze s architekturou, s okolim i lidmi. Uméni ma své misto v
statickém méstském prostoru pravé proto, Zze zde mlze simulovat urcity hravy,
nevypocitatelny (organicky) prvek. V kulisach funkcionalistického meésta
predstavuje dilo jedinecné vytrzeni a stava se nositelem pohybu a energie. Tim
kontrastuje s konstrukénim, nezivym charakterem mésta. "V pfirodé, ktera je
sama plna pohybu a promény by uméleckému dilu hrozilo prebiti efekty
prirodniho divadla, pripadné splynuti s nim." (Eisfeld 1975: 23) Ve mésteé je vSak
cennym prvkem, tésicim se pozornosti.

V bezvyrazné a odosobnéné tvari meést predstavuje uméni a umélecka
performance prvek individualizace a dava mu lidstéjsi vyznéni. Dila umisténa ve
vefejném prostoru mohou mnohdy eliminovat negativni dopady méstkého
prostredi na psychiku lidi, byva jim dokonce pfic¢itdno socialni poslani,  schopnost
vytvaret a udrzet verejny prostor. Uméni ve verejném prostoru je navic vlddnouci
moci povazovano za pfipustnou alternativu verejné aktivity. (Hajek 2007;
Transportale 2004) "Uméni ve verejném prostoru se stalo velmi aktualni otazkou
ve druhé poloviné 20. stoleti. V této dobé bylo tfeba po radé politickych a
socialnich katastrof verejnost viastné znovu zalozZit a koncipovat na staro-novych
zakladech. (...) Zverejnéni dila hraje mimoradné pozitivni dlohu v dobé, ktera se
znovu snaZzi respektovat a definovat subjekt, vytvorit pro néj obyvatelné misto na
hranici mezi verejnou a soukromou sférou,"analyzuje Hajek. (2007) Ve svych
pocCatcich bylo uméni ve verejném prostoru zamérené spiSe na planovanou
instalaci "objekt(", v soucasnosti roste popularita uméleckych akci ve verejném
prostoru s primou interakci verejnosti. (Transportale 2004)

Philipp Ditrich piSe: "Uméni a umélecké akce slouzi v kontextu meést také jako
prostredek, jak prostorové omezenou oblast nebo méstskou Ctvrt rozvijet a
zmirnit pokud mozno také jeji akutni problémy." (Ditrich 2005: 3)

Umistovani umeéleckych dél do méstkého verejného prostoru a realizace
uméleckych akci neni prfinosné pouze pro mésta a jeho obyvatele. Predstavuje

8 Socidlni funkci uméni precenuje tradi¢né marxistickd uménovéda, ze soucasnych autorl se ji
vénuje napfiklad Suzi Gablikova v knize Selhala moderna, Otto Mittmannsgrueber v publikaci
Plakat. Kunst. Uber die Verwendung eines Massenmediums durch die Kunst nebo Katalog
vystavy Transportale. Positionen zur Kunst im Stadtraum.
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zaroven idedlni prilezitost pro rozsifeni hranic uméni a hledani novych vytvarnych
moznosti. Verejny prostor skyta totiz nové dimenze interakce mezi umélcem -
vytvarnym dilem - divakem i ve srovnani s ohraniCenym a omezené pfristupnym
prostorem galerie.

4.10.2.2 Misto pro street-art ve mésté
"Oni maji moc- my mame noc." (Blissett 2001: 98)

Uméni je tedy nositelem mnozstvi dllezitych funkci, potfebnych pro zdravé
meésto.

Mnoho lidi si uvédomuje, Zze uméni je silna zbran, s niz se da bojovat proti nepfilis
vstficnému charakteru moderniho mésta. Najdou se mezi nimi takovi, které
neuspokujuji odsouhlasené a do jisté miry stereotypni estetické zdasahy
meéstskych zastupitelstvi do podoby mést. Chtéji ovliviiovat vzhled mésta sami a
prizpUsobit jeho podobu svym predstavam, pfricinit se o jeho zosobnéni a
zanechat na ném svou stopu. Sami chtéji vytvaret v prostoru mésta umeélecké
zasahy, jejichz prostrednictvim si jej chtéji privlastnit a zakusit nad nim c¢astecné
svou moc. Patfi mezi né jak street-artisté, tak nékteri graffiti writeri. Ackoliv
mnozi aktéri maji pri tvorbé svych dél jinou motivaci nez zkraslovat meésto a
spoluvytvéaret jeho novou podobu, v dlsledku prece jen jeho vizualni podobu
ovliviuji. Pretvareji jeho vzhled a nikoho se pritom neptaji na souhlas. Vychazeji
jednoduse z predpokladu, ze verejny prostor by mél patfit vSem a méli by na néj
mit narok vsichni bez rozdilu. Nesouhlasi s tim, Ze by podobu verejného prostoru
meéli vyhradné urCovat vlastnici budov spolu s byrokratickymi institucemi,
planovadi a zdastupci.(Blissett 2001: 98) Vzdyt reklamy také zabiraji spole¢ny
prostor a obtézuji obcany, aniz by se jich ptaly na svoleni. Umélci proto berou
véci do svych rukou a hledaji vhodnd mista a prilezitost k vytvarné tvorbé. Ve
mesté se najde hodné nevyuzitého prostoru, ktery vold po oziveni. Polorozpadlé
zdi, opryskané betonové panely, stény a volné prostranstvi se samy nabizeji jako
idedlni vystavni plochy. Zde je mozné umistit street-artové dilo tak, aby nenésilné
reagovalo na prostor, souznélo s nim a spoluutvarelo novou podobu mésta.

4.10.3 Street-art a komunikace v méstském prostoru

Popsala jsem charakter verejného prostoru a roli, jakou v ném hraje uméni a
konkrétné street-art a graffiti. Na dalSich radcich se zaméfim na komunikacni
aspekt problematiky a budu sledovat moznosti komunikace v méstkém prostoru
mezi umélcem a divakem prostfednictvim street-artového dila.

4.10.3.1 Mésto - prostor pro komunikaci

"Dnes patri prostor tomu, kdo ovlada komunikaci." Umberto Eco

Moderni velkomésta jsou charakteristicka velkou koncentraci lidi. Pohybuje se
zde vétsi mnozstvi potencialnich vnimateld uméni, nez kdekoliv jinde. Pravé proto
se prostor mésta, zvlasté jeho frekventovana mista, vyborné hodi pro umistovani
street-artovych a také graffiti dél. Existence dostate¢ného mnozstvi vnimatell je
nutnou podminkou, kterou potrebuje street-art a graffiti ke svému zivotu.

Street-artisté ocekavaji divackou pozornost. Jejich dila se obraci k Siroké
verejnosti a jsou vytvarena s cilem, aby zprostfedkovala komunikaci mezi
umeélcem a vnimatelem. (Lewisohn 2008; Reinecke 2007) Proto je umélci umistuji
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nejradéji na hodné frekventovanych mistech a snazi se nejriznéjsimi zplsoby o
to, aby dilo bylo vidéno a vzato na védomi.®

4.10.3.2 Podminky komunikace

Street-artové dilo vystupuje jako prostredek komunikace mezi umélcem a
divakem. Jaké podminky musi byt splnény, aby dosSlo k Uspésné realizaci
komunikace mezi témito subjekty? Vzajemnou komunikaci podminuje mnozstvi
faktorl. Nejdllezitéjsi z nich jsou: vnimatel by mél dilo vidét, vnimat a dilo by jej
meélo zaujmout. To jsou hlavni predpoklady pro realizaci komunika¢niho zédméru
autora a pro divakovu interakci s dilem.

Byt vidén

Prvnim ddlezitym faktorem je vhodné umisténi street-artovych dél. "Pdsobivost
dél odvisi silné od toho, kde se nachazeji," piSe Blissett. (2001: 32) Dila by méla
byt situovana na mista viditelna z perspektivy chodce. Aby mohla vibec apelovat
na vnimavost kolemjdoucich a na jejich smysly, predpoklada se lokace v divakové
zorném poli. Pohled chodce pada nejc¢astéji na ulici pred nim, na chodnik a fasady
budov, pricemz horizontalné nedosahne vySe, nez do jejich druhého patra.
(Mittmannsgrueber 2000: 18)

Byt vniman

Kromé toho, aby bylo dilo vidéno, musi byt také vniméno. Mittmannsgrueber
pfirovnava verejny prostor k "Sedé zdné". Navenek je barevny a preplnény
podnéty, zvlasté reklamou. Presyceni vnimatelé se vSak naudili prebytecné
informace a sdéleni jiz nevnimat, predstavuji pro jejich vnimani "Sedou zénu".
Podle teorie vizudIni komunikace vénuje chodec na ulici v priméru méné nez 2
sekundy plakatim, vykladdm a jinym statickym jeviim, které se nachéazeji v Sedé
zéné v jeho zorném poli (Mittmannsgrueber 2000: 26) Tyto skutecnosti jsou pro
vnimani street-artovych dél divakem pomeérné nepriznivé. Street-art cCasto
divdkdm splyne s "Sedou zénou" a zlstane nepovsimnut. "Jenom ty opravdu
nejnapadnéjsi dila preziji letmy pohled divaka a jsou vzata na védomi," rika
Mittmannsgrueber o pozici umeéni v ulici. Dodava k tomu, ze konzumni ideologie
dominuje verejnym plocham ve formé reklamy a vytlaCuje tak jakékoliv jina
estetickd pojeti. "Uméni zaujima az druhoradou pozici za reklamou, nezélezZi na
tom, s jakymi umysly a kvalitami zde prislo. (...) Stejné jako v jinych
souvislostech nema rucni prace Sanci prosadit se proti industrii ani zde
(pozndmka autora: v prostoru ulice). Proto musi umélci bojovat riznymi
prostredky proti dominanci konzumu a zaujmout divaka." (Mittmannsgrueber
2000: 28)

Zaujmout
Jednim ze zplsobd, jak docilit pozornosti publika je vyuzit pravé psychologickych

poznatkl nebo trikd reklamy a mnohdy i jejiho jazyka. "Uméni ve verejiném
prostoru je také urcity druh reklamy, sice ne na produkt, ale na umélice

9 Na tomto misté je moznda vhodné znovu pripomenout rozdil v komunikac¢nich zdmérech street-
artistd a graffiti writerll. Zatimco street-artisté se prostrednictvi svych dél snazi oslovit vsechny
divaky, graffiti nejsou primarné urCena pro vnimatele ze Siroké verejnosti. Cilem graffiti je
zprostredkovavat komunikaci prevazné mezi ¢leny graffiti subkultury. Jejich Ukolem je poukazat
na existenci a aktivitu writera nebo jeho crew. Dila se obraci predevsim na ostatni graffiti aktéry,
aniz by je deSifrovali lidé stojici mimo graffiti komunitu - proto ona necitelnost a
nedesifrovatelnost graffiti. Protoze komunikacni mechanizmy graffiti jsem jiz dostatecné popsala
v Casti vénované graffiti, zde se vénuji vylu¢né street-artu a jeho komunika¢nim principlm.

86



samotného a na jeho dilo," fika Mittmannsgrueber. Uméni mdé jednodusSsi situaci
nez komercni reklama, nesnazi se oslnit potencidlni zdkazniky a prodat produkt.
Cilem je pouze zaujmout a dale aktivné s vnimatelem komunikovat. "Jenom to
vychytrale inovativni nebo skryté ironické ma sanci ziskat pozornost vnimatele,"
shrnuje Mittmannsgrueber. (2000: 25)

Jak toho Ize dosahnout? Znamy cCesky street-artista Pasta k tomu rika: "Celkové
vzezreni (street-artového dila - pozndmka autora) by mélo byt jednodussi, mnoho
prvki by vse jen komplikovalo, vzhledem k umisténi dila na hektické ulici
velkomésta (...)." (Gabriel 2007) Mezi hlavni rysy, které by meélo mit street-artové
dilo snazici se zaumnout divaka, bych zaradila kromé jednoduchosti a maximalni
sdélnosti ndmétovou originalitu a napadnost i napaditost vytvarného zpracovani.

4.10.3.3 Typ komunikace mezi street-artem a divakem

Vymezila jsem podminky, za kterych mUze dojit viibec k néjaké komunikaci mezi
umeélcem a vnimatelem prostrednictvim street-artového dila. Nyni definuji, k
jakému typu komunikace dochazi.

V predchozim textu jsem pouZzila slovni spojeni aktivni komunikace, ktera je podle
mého nazoru charakteristicka pro komunikacni kanal street-artu. Ta tvori protipol
pasivniho typu komunikace.

Dnesni ¢lovék si do velké miry zvykl na to, tvorit posledni ¢lanek v jednosmérné
medialni komunikaci a hrat roli pasivniho konzumenta. Je neustale oslovovan
klasickymi médii - radiem, televizi, tiskem a je pasivni obéti jiz zminénych
reklamnich kampani. Stava se z néj nedobrovolny prijemce informaci egoistickych
propagaci. Z dlvodu nemoznosti zpétné reakce v komunikaci chybi ¢lovéku pocit,
ze je rovnocennym komunikacnim partnerem. Nemoznost zmocnit se komunikace
je pri¢inou jeho frustrace. Z tohoto dlvodu ztraceji klasickd média svou prestiz a
zvldsté mladé generace se obraceji k novym komunika¢nim kandalim
umoznujicim interakci a aktivni komunikaci- k mobildm, internetu s online hrami,
fotoservery, videoservery, blogy.

Také fenomén street-artu predstavuje komunikacni kanal a aktivni komunikacni
médium, které dava lidem moznost zpétné vazby a interakce. Vnimatelé nemusi
zlstat v roli pasivniho konzumenta a obéti komunikacniho sdéleni. Maji moznost
zaujmout k dildm néjaky postoj a vyjadrit se k nim (znicit je, okomentovat je,
modifikovat je a podobné). Divaci si tak mohou svoji frustraci z klasickych, jednim
smérem fungujicich komunikujicich médii suspendovat interakci se stavajicimi
street-artovymi dily. Verejny prostor se tak diky street-artu stava opét diskurznim
prostorem, ve kterém lidé Ziji a komunikuji, nikoliv jen funguji vedle sebe.

Pokud bychom chtéli jeSté dale charakterizovat jazyk street-artu z hlediska
komunikacni typologie, mohli bychom jej oznacit za komunikaci hromadnou. "Pod
pojmem hromadna komunikace rozumime ty formy komunikace, pfi kterych se
vypovédi predvadeéji verejné, technickymi sdélovacimi prostredky, nepfimo nebo
jednostranné rozptylenému publiku". (Maletzke 1963: 32). Street-artovi umélci se
obraci na nekonkrétni, nedefinované publikum prostfednictvim svého dila
umisténého ve verejném prostoru.

4.10.3.4 Komunikac¢ni zamer

Nyni se zamérim na to, jaké komunika¢ni zdméry mohou sledovat street-artovi
aktéri pri komunikaci s verejnosti prostrednictvim svych dél.

Podle sociologické teorie o psychologickém plsobeni hromadné komunikace plati,
Zze komunikator se snazi stanovit a ovlivnit chovani prijemce zplsobem, ktery se
mu jevi zddouci ve srovnani s jeho vlastnimi nazory, postupy a pristupy. (De Fleur
1996: 289) Street-artisté se tedy snazi zapUsobit na stanoviska a vnimani svych

87



divdkd. Mohou pritom sledovat jeden z nasledujicich zamérl a chtit svymi dily
lidi:

Vytrhnout z nudy a vSednosti

"Nevidim ulici, vidim galerii. Vidim vlaky, autobusy, stanice a mam chut ménit
jejich fadnost a Sedivost, dodat jim trochu Zivota a hravosti. (...) Chci jenom
bojkotovat nudu a stereotyp a postavit se jim(...)," rikd Cesky street-artista
Pasofec, autor polystyrenovych kachni¢ek rozmisténych nejen po Praze. (Pasofec
2008) Mnoho street-artistd se bavi tim, Ze zasahuje do charakteru prostoru,
pretvari cilené jeho vyznéni. Snazi se pfitom svymi dily vytrhnout lidi z
kazdodennosti a upozornit je na moznost vnimat znamé prostredi jinak. American
Brad Downey zijici v Berliné si dal napriklad za cil poukazat na skrytou manipulaci
dlvérné znadmych dopravnich znacek a signald. Rizné je premistuje a upravuje,
¢imz jim dava nové, Casto humorné nebo absurdni vyznéni. Snazi se tak
upozornit lidi na jejich zautomatizované chovani ve verejném prostoru.

Potésit

Nékteri street-artisté chtéji zkraslit prostory mésta a potésit jeho obyvatele
pohledem na street-artové dilo. "Nevim, co bych ve méste délal bez street-artu a
graffiti, kam bych se koukal a kam bych chodil. Kdyby byly zdi neposkvrnéné,
prisel bych si na ulici, jako bych mél ¢ist nepopsanou knihu," fikad némecky street-
artista Gould. (Gould in Krause 2006: 12)

Pobavit

"Prosté rad rozesmivam lidi a nutim je smat se den co den",
popisuje svlj zamér némecky aktér DFace, autor plakatd s vtipnymi
komixovymi postavickami. (Reinecke 2007: 63) Jinym umélcem,
ktery rad vytvari dila plnd situacni komiky je Banksy. Jeho
postavicky krys, které zastavaji rizné lidské profese nebo postavy v P
Zivotni velikosti, které na ulici ozivaji v nejr@iznéjsich komickych Iustrace 82:

BENEFEEENENEN

situacich, pobavi snad i nejvétsi nepratele street-artu. Banksy,
sablonoveé
. graffiti
Nastvat

Prikladem snahy provokovat ostatni by mohla byt dila hamburského street-artisty
Grima. Jeho cilem je vylozené lidi "vynervovat" a "zhnusit". (Reinecke 2007: 86)
Vystupuje proti spoleCenskym konvencim napriklad tim, ze nelUnavné vylepuje
napis "Stirb!" ("Zemfi!"). Lidé reaguji podle jeho oCekavani - nici jeho dila. Svymi
provokativnimi akcemi a kontroverznimi nazory na ozehavé spoleCensko-politické
otazky dokaze nastvat své publikum také zmifiovany Banksy.

Vyprovokovat k premysleni

Podnitit divéka prostrednictvim street-artového dila k vlastni myslenkové aktivité
je dalsSim moznym zamérem umeélce. "Pokud se mi néjaké dilo skutecné podari,
zarucené se postara u divaki o malé kino v mozku," vysvétluje Gould. (Gould in
Krause 2006: 100) Jak toho Ize dosdhnout? Neotrelym zplsobem zaujmout a
naznacit, ale nefici vse, je jednim ze zpUsobd, jak podnitit divaky k jejich vlastnim
interpretacim. Také situace, kdy je dilo naprosto neprehlédnutelné, ale zaroven
neinterpretovatelné jsou idedlni k nastartovani mozkové aktivity divakd. Stejné
tak podnécuji k mozkové cinnosti divaky ta dila, u nichz jsi nejsou zcela jisti, zda o
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dila vlbec jde (napriklad dekoldze, podivné
"znepokojujici" objekty). Pozorujeme-li takovato
dila, vznika ‘'situace napéti a nejasné
dvojznacnosti, jez nas nuti premyslet o nasem
zpldsobu poznavani, o tom, jak vlastné véci
vnimame. Znepokojujici objekty nas nuti
prekracovat rutinni reakce a zplsoby vnimani a
hledat zplsoby jemnéjsi a presnéjsi, uéi nas
pohlizet na svét pozornéji." (Gablikova 1995: 35)

Ilustrace 83: Znepokojujici
objekt?! East Eric, Lyon
Mystifikovat

Se snahou zmanipulovat lidi, pobavit se jejich
iraciondlnim chovanim a néasledné je donutit k
premysleni souvisi mystifikovani. Jednu z nejvétSich a
nejprofesionalnéjSich street-artovych mystifikaci si
pamatuji prazané, ktefi uvérili v roce 2003
velkoplosnym bilboardlm a jinym reklamam lakajicim
na otevfeni hypermarketu Cesky sen a na jeho
pohadkové ceny. Jaké bylo zklamani, kdyz se chystali
vzit ndkup Utokem a cCekala na né pouze obfi maketa
hypermarketu, z dalky nerozpoznatelna od skutecné
stavby. 1° Jinym prikladem mystifikace mlze byt plakat
zvouci v roce 1997 na prednasku Ulrike Meinhof v
Langenhagenu, které predchdzela instalace pddia s
mikrofénem a nasledovala zklamand reakce cekajicich
(ktefi nevédéli, ze aktivistka z RAF s nimi nembze | :
besedovat o svém zatceni, protoze je nékolik desitek Ilustrace 84: Pozvanka

let po smrti). na prednasku Ulrike
Meinhof, Langenhagen
Primét ke spoleé¢ensky kritickému mysleni 1997

Street-artisté se Casto snazi prezentovat ve svych
dilech spolecensky dllezity problém ze svého Ghlu
pohledu a donutit lidi k zamysleni. Klaus Staeck,
znamy heidelbersky grafik vylepujici jiz od dob NDR
kontroverzni plakaty, si jako jeden z hlavnich cild
stanovil: naudit lidi kritickému mysleni. Ve svych
plakatech upoznuje na negativni  stranku
spoleéensk;'/ch jevl. Také jiz zminovany Banksy
tlumoci svému divdkovi politické a spolecenské
problémy a doufa, zZe alespon nékdo poselstvi llustrace 85: Banksy,
pochopi a uvédomi si nepfijemnou skute¢nost. Medvidek Pu
Upozornuje na nejpalcCivéjsSi problémy soucasnosti jako na zhorsSujici se
ekologickou situaci, potlacovani lidskych prav, agresivni politiku supervelmoci,
negativa konzumni spolec¢nosti.

10 31. kvétna 2003 - "Je pdr minut pred desatou dopoledni a na parkovisti v prazskych Letrianech
se tlaci vice jak 3000 nedoclkavych lidi. Mnozi z nich sviraji igelitky, néktefi jsou vyzbrojeni
taskou na koleckach. Moderator z osvétleného pddia nabada, aby lidé vyuZzili pristavené cisterny
s pitnou vodou a napili se. Asistentky rozdavaji kelimky. Z reproduktori zazni jesté jednou
hyperhymna CESKEHO SNU: ,Tak zkus se divat jako dité, spousta véci omami té...“ Néhle na
pddium vybihaji manaZefi hypermarketu, vitaji se se svymi zdkazniky a svizné prestfihnou
blystivou pasku. Ochranka odstrariuje kovové zdbrany, dav se ddva do pohybu. K hypermarketu
zbyvd jesté 300 metrd. Lidé se rozbéhnou... Chvili na to nejrychlejsi z nich onémni:
hypermarket, ke kterému dobéhli, je jen velké filmovd kulisa..." (Cesky sen)
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Ukazat cestu

Pohnout druhé k zamysleni nad osobné nebo spole¢ensky ddlezitym tématem je
Castym cilem, se kterym street-artisté tvori. Chtéji ukazat divakovi novy mozny
pohled na véc. Brazilska street-artistka Jana, ktera se vénuje malbé poetickych
zenskych figur, fika: "SnaZzim se néco vzkazat Zenam, a to mize byt zacatek pro

V4

ty, které se na to podivaji." (Jana 2008)

Vyprovokovat ke zpétné reakci

Maximalni moznou interakci mezi street-artem a
divdkem predstavuje moment, kdyz dilo vyprovokuje
divaka k Cinu a ten tak prejde z pasivni divacké role do
role aktivniho spolutvlrce (¢i nicitele). Prikladem street-
artového projektu, kterému se podafilo zapojit divaky
do akce, je projekt umélce, ktery se podepisoval jako
Lindas Ex (Lindin Ex). Ten na ulicich Berlina v roce 2005
rozehral pribéh nestastné lasky. Zacal vylepovat
nalepky, plakaty a cut-ouvt,s, jeJI.ChZ. prostredvm_cvtwm "Z nafizeni Spoleénosti
apeloval na svou byvalou pritelkyni, Lindu. Uverejnoval < PSP

: v , . i o Y .. pro narodni silnice je
pravidelne své osobné vzkazy, psal ji napriklad "ProC jsi tato plocha uréena pro
mne opustila?", nebo "Break me". Emocionalni drama graffiti«
nenechalo obyvatele mésta v klidu. Pripisovali na dila
rlzné komentare a rady. "Bylo to s Lindou jako s mym
Ivanem?", napsal napriklad nékdo na okraj. Kdyz
emocionalni vylevy dlouho neustavaly, zacali lidé
reagovat agresivnéji, pripisovali k dildm "Psycho!" nebo
"Scheiss auf Linda!" ("S.. na Lindu!"). Asi po roce
vyhrotil umélec hru tim, Ze zacal vylepovat texty "Linda
je metafora" a "Linda nikdy neexistovala". To, ze si
celou citovou aféru vymyslel, aby sledoval reakce lidi, Ilustrace 87: Banksy-
potvrdil v knize Street art, Die Stadt als Spielplatz. plocha o nékolik dni
(Krause 2006: 96-97) Podobnym pfikladem pocitajicim s pozdéji...
reakci lidi mlzZe byt akce britského street-artisty
Banksyho. Ten umistil na cCerstvé natfenou zed oficidlné se tvafici napis "Z
nafizeni Spolecnosti pro ndrodni silnice je tato plocha urcena pro graffiti". Graffiti
writefi na zpravu zareagovali nadSenou tvorbou a zed byla za par dnl pod
nanosem podpist k nepoznéani. (Banksy 2006)

lHustrace 86: Banksy-

Zaver

Vsechny uvedené typy moznych komunikac¢nich zédmérl (funkci) jsem
formulovala na zdkladé sbéru a analyzy vypovédi street-artovych aktérd. Ukazala
jsem, Ze street-art je nositelem nejr@iznéjsich komunika¢nich funkci a street-
artisté mohou svymi dily na pfijemce (divaka) implicitné ¢i explicitné apelovat
(funkce apelativni), mohou jej informovat (funkce asertivni), mohou se na néj
snazit pUsobit citové (funkce expresivni). Pokud se nad komunika¢nimi funkcemi
zamyslime, dojdeme k zavéru, ze vétSina z nich je v otevifeném protikladu k
tradicnim funkcim uméni, jako je snaha o povzneseni, vyvazeni, usmireni
neklidné duse divaka(...) (Gablikovd 1995: 55) Street-artisté se naopak mnohdy
snazi, podobné jako jini predstavitelé modernich a postmodernich uméleckych
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smérd, vytrhnout divdka Sokem a pochybnostmi z rovnovéhy, ze vSednosti, nebo
v ném vzbudit kriti¢nost.

4.10.3.5 Ucdinek komunikace, naplnéni komunikaéniho zaméru a reakce
divaku

Hlavnim predpokladem efektivnosti a Gcinnosti komunikace je vlbec realizace
samotné komunikace, tedy propojeni Uclastnikl (autora a vnimatele)
prostfednictvim sdéleni (street-artového dila). Pri analyzovani Gcink( street-
artového dila na divaka Ize vychazet z poznatkd o plsobeni masové komunikace.
Socialné- kulturni model popisuje komunikaci jako snahu komunikanta stanovit a
ovlivnit chovani vnimatele svymi vlastnimi nazory postoji a pfistupy. (De Fleur
1996) Ucinnost komunikace mlzZe zaviset jak na charakteru samotného podnétu,
tak na psychofyzickych vlastnostech prijemce a v neposledni radé na zameérech
komunikatora, ktery se snazi prijemce ovlivnit.

Umélci se snazi vytvorit poselstvi v takové formé a na takové Urovni, aby se k
divakovi dostalo, oslovilo jej, zapsalo se mu do paméti, zanechalo v ném
pozadovany dojem a vzbudilo urlitou reakci. Divdak na druhé strané prijme
vizuadlni sdéleni, interpretuje je, dojde pripadné k vyvolani psychofyzickych reakci
a k naslednému vyvozeni zavéra.

Pravé mira, do jaké se divdkova interpretace a reakce shoduje s ocekavanim
autora, svéd¢i o (ne)naplnéni jeho komunikacniho zdmeéru, o Uspéchu (i
neuspéchu komunikace, o jejim ucinku a o jeji efektivnosti.

Divackd reakce tedy vypovida o uclinku komunikace. Klicem k jakémukoliv
ovlivnéni jedince a k vyvolani psychosomatického Ucinku je zautocit na divakovu
interni psychickou strukturu. Reakce divakd na dilo mize byt v podstaté jakakoliv
a mnohdy se neshoduje s ocekdvanim autora dila. Nej¢astéji narazime na to, ze
pfi vnimani dila dojde k vyvolani interni psychické reakce divaka a k spusténi
urcitého typu emoci, navenek vsak divak dilo ignoruje. Dale mizeme narazit na
vyvolani silngjSi psychické reakce, jez se pfipadné promitne do vnimatelova
chovani. Takovym typem podminéného jednani mize byt napriklad strhavani
nebo ni¢eni dila, ukradeni dila, pripisovani vlastnich komentard, prekresleni dila
nebo jiné modifikovani textové ¢i vytvarné slozky dila. Moznou divéackou reakci je
také vlastni vytvarna interakce, kdy dojde ke zhotoveni vlastniho dila reagujiciho
na dilo plvodni. At uz se reakce divakd shoduji s olekdvanim street-artistl Ci
ne, kazdopadné pravé divacké aktivity zpUsobuji zivy proménlivy charakter
street-artovych dél. Ve srovnani se statickymi galerijnimi exponaty ziji street-
artova dila diky interakci kolemjdoucich dynamickym (a proto mnohdy kratSim)
Zivotem.

11 Komunikaci mezi jednotlivymi aktéry prostrednictvim street-artovych dél se vénuji podrobné v
oddile 4.8.3.3.
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5 Street-art ve vyuce vytvarné vychovy

V této casti diplomové prace se zaméruji na moznou aplikaci street-artové
tématiky ve vyuce vytvarné vychovy. Na zacatku zminuji specifika tohoto tématu
a prinos, ktery ma jeho zarazeni do sSkolnich a mimoskolnich vytvarnych aktivit.
Poté predstavuji spektrum tematicky zamérenych vytvarnych cinnosti, které je
mozné se zaky realizovat. Nasledné popisuji své vlastni navrhy vytvarnych aktivit,
z nichZ nékteré jsem experimentalné ovéfila v hodindch na ZUS. V zavéru zminuji
moznosti didaktického uchopeni problematiky a upozorfiuji na mozna Uskali
spojena se zarazenim street-artu do hodin vytvarné vychovy.

5.1 Dosavadni vyuziti tématu

Téma street-artu se zatim nedockalo rozsahlejSiho didaktického zpracovani. Ne
snad proto, ze by se nedalo uplatnit v hodinach vytvarné vychovy a zaradit do
vyuky na ZS, SS a ZUS. DUvodem dosavadniho opomijeni je spiSe kratka
existence street-artového fenoménu a z toho vyplyvajici nedostatek odborné
literatury seznamujici s jeho podstatou. Nemoznost oborovych didaktikl cerpat
informace z literarnich prament a nedostatek vazeb na street-artovou subkulturu
("street-artovy terén") zatim patrné zapfricinuji nedostatek didaktickych materialG
vénovanych této tematice. Jednim z prvnich, kdo se u nas snazi upozornit na to,
jak by "zdéanlive okrajové projevy vytvarného uméni mohly byt vyuZity ve vyuce
vytvarné vychovy nejen na zakladni skole", je Simon Brejcha. Ve svém clanku
Ulice ve skole, skola na ulici navrhuje nékolik moznych vytvarnych aktivit
inspirovanych street-artem a shrnuje prinosy street-artové tematiky. (Brejcha
2007) Zvlasté pro mladé ucitele vytvarné vychovy predstavuje praveé tento ¢lanek
prvni vétsi inspiraci, jak uchopit atraktivni street-artové téma a inspiruje je k
vlastnimu experimentovani s tematikou. Bohuzel na rozsahlejsi praci vénujici se
aplikaci street-artové tematiky ve vyuce vytvarné vychovy ucitelé stale Cekaiji.

Na nasledujicich rfadcich se proto vénuji spektru moznosti, které tematika skyta, a
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praxi.

5.2 Specificnost tématu a jeho moznosti

Pro¢ bych doporucila vénovat street-artu vétSi pozornost a zaradit jej jako
tematicky celek do hodin vytvarné vychovy? Street-art je velmi nosné a vrcholné
poutavé téma. Nejprve nastinim nékolik ddvodd, proc je pro déti pritazlivé:

1. Aktualnost a neotrelost

Jde o vysoce aktualni fenomén, ktery souvisi se zivotnim stylem mladych lidi. Dal
by se vystizné popsat oblibenymi slovy teenagerl: je "cool" a "in". Ve skole se
déti velmi pravdépodobné doposud nesetkaly s Ukoly inspirovanymi street-artem
a proto ma téma Sanci zaujmout. Uciteli vytvarné vychovy tedy nehrozi, ze po
uvedeni tématu budou déti reagovat "UZ zase?!"

2. Zakazané ovoce lépe chutna

Street-artovy fenomén ma prichut zakdzaného, coz mu dodavéa status néceho
vyjimecného a tudiz néceho, o co se déti zajimaji a co chtéji napodobovat. Proto
Zaci i studenti oceni, nabidneme-li jim ve Skole aktivitu, ktera jim umozni priblizit
se k obdivovanému fenoménu, dozvédét se o ném néco vice a dokonce si k nému
prakticky "pricichnout".
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3. Tajemnost

Téma je zatim pomeérné neprobadané, informace o street-artu se neobjevuji v
soucasnych sSkolnich ucebnicich, ani v détskych a lifestylovych casopisech.
Hvézdy street-artu jsou nedostupné, schované za prezdivkami a v oblacich
otaznikl. Pokud déti zaujme na ulici vtipna nélepka, plakat nebo objekt, je pravé
na nich, aby se samy pidily po informacich a odhalovaly postupné tajemstvi
street-artu. Pravé neprobddanost a moznost dalSiho objevovani predstavuje pro
déti velké dobrodruzstvi. Toho mize vyuzit ucitel zajimajici se o street-art.
Nabidne-li détem ve Skole néjakou novou stopu, urcité se na ni vrhnou a diky
tomu je namotivuje pro téma jako celek. V tomto pripadé je urcité dobré uvést
téma v kontextu néceho, co déti znaji a Cim lze jejich zajem snadno vzbudit
(napriklad fici jim vice o street-artovém objektu blizko Skoly, zacit téma néjakou
zajimavou informaci o konkrétnim street-artistovi a podobné).

4. Napaditost a originalita

Kouzlo street-artu spociva hlavné v napadu. Street-art je predevsim o tom, jak
vtipné, originalné nebo kriticky reagovat na své okoli a zaujmout pozornost
divdkl. Presné tahle pozice détem vyhovuje, zvlasté dospivajicim. Moznost
ukdzat spoluzdkdm prostrednictvim vytvarné tvorby svdj vtip, originalitu nebo
kritiku si jisté nenechaji ujit.

5. Hravost

Street-art je hra ve verejném prostoru a proto také vytvarné aktivity budou pro
déti vice hrou, nez vyukou. Zaci by neméli délat nic naro¢néjsiho, nez si hrat se
zapojenim své fantazie. Proto by jim méla byt ponechana vétsSi volnost nez
obvykle a bude zalezet na nich, jak uplatni svou kreativitu a jak se k Ukolu
postavi. To na jedné strané klade na déti urlity pozadavek, ve vysledku to vSak
jisté oceni, nebot jim bude dana moznost zhostit se Ukolu netradicné a ke své
spokojenosti. Nemam tim samozrejmé na mysli nedostatecné zadani uUkolu, ale
spiSe svobodu déti rozhodovat o svém procesu tvoreni.

Nyni bych shrnula, jaké vyhody nabizi street-artové téma uciteli. Ty mohou byt
nasleduijici:

1. Téma je mozné zaradit do vyuky pro vSechny vékové skupiny. Nabizi se spousta
moznosti, jak je prizpGsobit malym i vétsim détem.

2. Déti nové a nestandardni téma motivuje k lepSim a originalnéjsim vykondm,
nez tradi¢ni Ukoly, které jiz délaly nékolikrat a u kterych nastupuje Sablonovitost
reSeni. Moznost kreativné se podilet na Ukolu se promitne do vysledného
vytvarného dila. Ucitel ziska kvalitni a rlznorodé vytvarné prace. Z nich bude mit
moznost dozvédét se o svych svérencich mnohem vice, nez z tradi¢nich Gkold, u
kterych déti nejsou nuceny zapojit tolik fantazii a tvorivost.

3. Ulitel ziska zarazenim aktualniho, ndpaditého a "tabu" tématu pozornost a
zadjem z3ak{. S tim souvisi také to, Ze posili svou pozici ve trfidé a ukaze, Ze se
vyzna v tématech, ktera zaci a studenti pokladaji za zajimava.

Na zavér bych chtéla zhodnotit didakticky prinos street-artové tématiky ve Skole
v kontextu vizudlni a komunikacni gramotnosti, neboli podivat se na téma z
hlediska "Co jsem se naucil".

Odpovédi mohou byt r@izné v zavislosti na zadanych Ukolech a véku déti. Obecné
mohu fici, ze street-artova tematika podniti déti/studenty k:
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1. uvédomeéni si, ze vytvarné umeéni je zivy fenomén, ktery neni pouze zalezitosti
galerii a vytvarnych publikaci, ale obklopuje nds v kazdodennim Zzivoté v
nejrliiznéjsich kontextech

2. poznani, ze vytvarné dilo funguje jako komunikacni prostfedek mezi umélcem
a divakem, zamysleni nad jeho jazykem a mozZnosti vnimatell jej desSifrovat

3. zameéreni pozornosti na okoli a zkoumani prostredi, ve kterém ziji (mésto, ulice)
z jiného Uhlu, premysleni nad souvislostmi a pouziti ziskanych poznatkl pfi
vlastni vytvarné tvorbé

4. moznost stat se street-artovym aktérem, presunout se z role vnimatele do role
tvarce

5. zjisténi néc¢eho nového o sobé a svych spoluzacich prostrednictvim hravého a
kreativniho tématu

6. uvédomeéni si, Zze pfi tvoreni hraje kromé vytvarné zdatnosti roli predevsim
napad a originalita

7. vyzkousSeni si nestandardniho projevu obCanské aktivity a viditelného projeveni
a prezentovani svého nazoru ve verejném prostoru

5.3 Vazba na kurikularni dokumenty aneb kam zaradit ve Skole
aktivity z tematického celku street-art?

Téma street-artu by mélo mit své misto zvlasté v hodinach vytvarné vychovy na
zakladni Skole. D& se pouzit prfi vyuce déti mladsiho Skolniho véku, nicméné
Siroky potencial a moznosti tématu Ize podle meého nazoru lépe vyuzit na 2.
stupni ZS. Téma street-artu bude starSim détem pripadat zajimaveéjsi, nez jejich
mladsim koleglm. Nejprinosnéjsi mi prijde zaradit jej do vyuky déti 7., 8., a 9.
trid. Téma je starSim détem blizsi, souvisi Uzce s fazemi, kterymi sami prochazeji
(nastupujici puberta, vzdor, protest, hledani sebevyjadreni). Mnoho déti zacina
praveé v tomto véku experimentovat s graffiti.

Téma by se nemuselo omezit pouze na praktické aktivity realizovatelné v
hodinach vytvarné vychovy. Rovnéz by se dalo zaradit do vyuky na Zév vV ramci
prirezovych témat, které obsahuje Ramcovy vzdélavaci program pro ZS. V ném
by se ucitelé a zZzaci mohli vénovat street-artu v ramci tématu "Osobnostni a
socialni vychova". To obsahuje nékolik tématickych podokruhl. Jeden z nich,
"Jazyk a jazykovd komunikace" se zabyva mimo jiné i pismem a street-art je C¢asto
postaven na hre se slovy. Navic Gzce souvisi s komunikaci. Zajimave by bylo
zminit se o street-artu v souvislosti s okruhem "Clovék a jeho svét", ktery
sméruje k sebepoznani. Street-artisté také poznavaji sami sebe skrz tvorbu a
jejich tvorba je casto projevem hledani vlastni identity. Celek "Cloveék a
spolec¢nost" by mohl street-art uchopit jako sociologicky fenomén. "Vychova
demokratického obcana" je prlirezovym tématem, ve kterém by se mohl uditel
vénovat postoji spole¢nosti ke street-artu a graffiti a uplatiiovani principC
demokracie pfi rozhodovani, jak se k tvirc@im ilegalni vytvarné tvorby postavit.
V celku "Multikulturni vychova" Ize street-art sledovat jako kulturni projev vazany
k urCitému mistu. Jde vysledovat jeho kontexty v projevech odliSnych zemi nasi
soucasnosti, nebo udélat exkurz do starSich dob (napriklad k pocatkdim lidské
civilizace, k jeskynnim malbam, napisim a kresbdm v Pompejich). Stejné tak se
nabizi pohled na street-art v ramci "Enviromentalni vychovy". Enviromentalni
vychova se vztahuje k prostredi, ve kterém zijeme, a street-art je jeho soucasti,
spoluurcuje vyznamné vizualni scénu velkomésta. (Ramcovy vzdélavaci program
pro zakladni vzdélavani 2002)

V ramci stredni Skoly mi prijde nejprinosnéjsi zaradit téma do hodin vytvarné
vychovy a spojit je s vytvarnymi aktivitami dospivajicich. Vychazim z
predpokladu, ze pro vékovou skupinu 15-18-ti letych je charakteristické hledani
sebe sama a své Zivotni cesty. Proto bych pravé v tomto véku vyzdvihla dllezZitost
poznavani sebe a svého okoli skrz praktickou vytvarnou tvorbu. S tématem
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obecné se jiz studenti pravdépodobné sezndmili pravé na zakladni Skole.
Nicméné urcité nebude naskodu, pokud se mu budou ucitelé dle svého uvazeni
znovu veénovat v ramci jinych hodin, nez je vytvarna vychova (dé€jepis, Cesky
jazyk, sloh, obcanskd vychova, multikulturni vychova), nebo jej zaradi do
projektové vyuky.

5.4 Mozné pojeti street-artového tématu ve vyuce vytvarné
vychovy a typologie vytvarnych aktivit

Street-art je Siroké a mnohovrstevnaté téma, proto k nému mdizeme ve vyuce
vytvarné vychovy pristupovat rlizné.

Optimalni by bylo realizovat Ukoly, které budou synteticky pracovat s tématem
jako s mnohovrstevnatym celkem a budou akceptovat jeho specificky charakter.
To znamena, Ze se pokusime o akceptaci street-artového fenoménu i se vsemi
souvisejicimi kontexty a budeme realizovat takové Uukoly, které souvisi s
podstatou street-artu, aniz bychom pouze napodobovali jeho vnéjsi formu
(napriklad jeho vytvarné techniky). Také by bylo idealni, pokud bychom
vytvarnymi aktivitami realizovanymi s détmi nepopirali principy a zdsady, na
kterych je street-art zalozen. Méli bychom si uvédomit, Zze vzniku street-artového
dila predchéazi formovani myslenkového konceptu. Jeho soucasti je uvédomeéni si,
Ze vytvarime dilo, jez ma byt umisténo ve verejném prostoru, s nimz by mélo byt
v interakci. Dale by mélo dilo fungovat jako prostfedek komunikace s
kolemjdoucimi divaky a pristupnou formou jim néco sdélovat. Pokud budeme brat
v potaz tyto aspekty, zlstaneme opravdu v Uzkém vztahu s podstatou street-
artového fenoménu. Takovéto syntetické (komplexni) pojeti tématu bude pro
zaky skute¢nym zazitkem a zkuSenosti. AvSak ve vétsiné pripadd klade tento
pristup narocnéjsi pozadavky na ucitele, organizaci vyuky, kazen déti a zvlasté
moznosti Skoly. Zalezi tedy vzdy na konkrétni situaci a na zvazeni ucitele, jaky typ
Ukoll si mlze dovolit realizovat. (Napriklad ne v kazdé Skole je dovoleno, aby
ucitel opustit se zdky budovu Skoly, dal détem rozchod na ulici, umistoval dila
24kl na chodbéach, nechal zaky tvorit mimo trfidu a podobné.).

Pokud ndm vnéjsi podminky nedovoluji pracovat se vSemi aspekty street-artu,
muUzeme se stale zamérit na jeden z jeho dil¢ich ¢asti, nebo realizovat Ukoly z
tematickych celkl, které se ke street-artu Uzce vztahuiji.

Zameérime-li se na dil¢i aspekt street-artu a budeme-li k problematice
pristupovat analyticky, mizeme napriklad s détmi pracovat na street-artovych
dilech, kterd budou vytvorena street-artovymi technikami a budou mit néjaky
obhajitelny obsahovy koncept, nicméné vytvoreny artefakt nebude ve vysledku
fungovat jako street-art (tudiz nebude umistén do verejného prostoru, ale
prezentovan treba jen ve tridé).

Druhou moznosti realizovatelnou ve stisnénych podminkdch je zamérit se Ukoly
tykajici se podstaty street-artu (a zabyvat se napriklad jeho komunikacnim
aspektem, snahou jedince zavést prostrfednictvim street-artovych dél dialog s
ostatnimi lidmi, néco sdélit, vyjadrit svou myslenku). S tim souvisi rovnéz
moznost soustredit se na témata Uzce spjata se street-artem a zamyslet se nad
charakterem verejného prostoru, nad vztahem jedince a prostoru, plsobenim
mista na clovéka a clovéka na misto, vnimani prostoru a sebe sama skrz
konkrétni prostredi.

Ke kazdému typu pojeti tématu nyni uvedu konkrétni ndvrhy vytvarnych &innosti.
Aktivity se daji prizplsobit pro mladsi i starsi Skolni déti a také pro studenty
stfednich Skol. Jednotlivé varianty nebudu podrobné rozebirat, nechdm na
uvazeni uciteld, jak by aplikovali ndpady na svou konkrétni skupinu déti.
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5.4.1 Komplexni pojeti tématu (zachovani obsahového i
formalniho konceptu street-artu)

5.4.1.1 Namét prvni- piktogramy

Ve verejném prostoru jsou ndm prostrednictvim piktogram0 neustale sdélovany
informace, jsme jimi také usmérfiovani a manipulovani. Street-artovi umeélci se
Casto bavi tim, ze piktogramy pozmeénuji a ty pak ziskavaji absurdni nebo vtipné
vyznéni. Dokonce nékdy navrhuji piktogramy vlastni, které se vztahuji ke
konkrétnim mistdm. Zaci by dostali podobny Gkol - méli by navrhnout vtipné,

llustrace 89:
Adéla Janikova,
street-artovy
piktogram, Praha

Sy

~ == e
llustrace 88: Street-artovy piktogram, Praha

trefné a po grafické strdnce jednoduché a kvalitné zpracované informacni
piktogramy vztahujici se k urcitym prostoram Skoly (biologicky kabinet, kurfarna
uciteld apod.). Cilem by bylo usnadnit pomoci originalnich piktogram{ orientaci
ve Skole, upozornit vtipnou formou na zajimava mista a vystihnout piktogramem
jejich charakter. Nejprve by si déti vypracovaly své navrhy nanecisto, poté by
pristoupily k zhotoveni vyslednych piktogramd. Moznou technikou by bylo
sprejovani pres Sablonu'? na malé umélohmotné c¢tvercové nebo trojuhelnikové
desti¢ky (napodobujici vzhled piktogramd), nebo kresba jednobarevnym fixem na
nalepky. Hotové piktogramy by se experimentalné umistily do prostor skoly.

5.4.1.2 Namét druhy- pribéh harampadi

Street-artisté a vytvarni umélci ¢asto pracuji s nalezenymi predméty, které jsou
jiz zdanlivé neuziteCné. U galerie TrafaCka v Praze se napfriklad béhem street-
artového festivalu Namesfest 2008 objevila na laviCce sedici postava v Zivotni
velikosti, vytvorena kompletné z odpadkd pochazejicich z nedalekého kose.

Déti by dostaly podobny Ukol - tvofivé si pohrdt s odepsanymi vécmi. Z
nalezeného materialu v okoli Skoly (na Skolnim dvore) a ve Skole by mohly
samostatné nebo ve skupinach vytvorit sochy nebo prostorové objekty. Ucitel by
samozrejmé stanovil hygienické normy sbéru "predmétd", urcil kam déti smi a
kam ne, pripadné je doprovazel. Ve fazi tvoreni by jim podskytl potrebné
pomtlcky pro vytvareni objektd z nalezenych véci (Spendliky, provazek, nlzky
atd.). Jednim z moznych zadéni je, vytvofit z nalezeného materidlu mensi
fantaskni figurky, na kterych by mélo jit poznat, kde byly nalezeny, jaky je jejich
vztah ke Skole a napsat kratky pribéh jejich Zivota, vysvétlujici, co jsou zac. Tato
varianta je vhodnd zvlasté pro mladsi déti. Ty starSi by zase mohly z nalezeného
materidlu tvofit "abstraktni umélecké objekty", které by vyjadrovaly jejich vztah
ke Skole. Déti by mohly pracovat ve skupiné, nebo samostatné. Ve finadle by se
dala hotova dila umistit pred skolu, pripadné v budové skoly.

12 Technika podrobné popséna v oddile 5.4.2.1.
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5.4.1.3 Nameét treti- konstuktivni kritika

Street-art se c¢asto vymezuje VUi
nékterym spoleCenskym problémim a
snazi se na né kriticky upozornit. Také zaci
by mohli zapojit svou schopnost kritického
mysSleni a zkusili by vytvofit plakaty, které
by upozornovaly na aspekt Skoly, jez by
potfeboval zménu k lepSimu. (Napfriklad
plakat umistény u jidelny kritizujici dlouhé
fronty, plakat upozorfujici na neustale
zavrenou knihovnu, plakat umistény pod
schody upozoriiujici na chybégjici ploSinu
pro vozickare a podobné). Cilem by nebylo ;
Skolu kriticky ztrhat, ale vtipné poukdzat llustrace 90: Brad Downey -
na problémy prostfednictvim grafické i instalace z odpadkii u Galerie
textové stranky street-artového plakatu. Trafacka, Praha

Ucitel by mél samozrejmé pred zahdajenim

vyuky prodiskutovat svij zdmér s vedenim

Skoly, na jehoz postoji by zaviselo, zda mohou byt plakaty skute¢né instalovany v
prostorach skoly. Pracovat by se mohlo v malych skupindch nebo jednotlivé, s
pouzitim techniky kolaze, nebo sprejovanim sprejem, pripadné foukacimi fixami
pres vlastnoruc¢né zhotovenou Sablonu na podmalovany papir®3.

5.4.1.4 Nameét ctvrty - osobni Iogo - to jsem jé, to je moje trida

vvvvv

loga nebo jiné obrazce, se kterym| se silné |dent|f|ku1| a v nichz se zrcadli, jak vidi
sami sebe. Kazdy z zakd by si mohl zkusit navrhnout své vlastni osobni logo,
kterym by se vymezoval vici ostatnim a kterym by se chtél reprezentovat. Po
vytvarné strance by bylo podminkou kvalitni grafické zpracovani, jednoduchost a
nedekorativnost v duchu street-artovych dél. Po navrhnuti loga by se nabizelo
jeho preneseni na nalepky (u jednoduchych c¢ernobilych log vodéodolnym fixem
nebo sprejem pripadné foukacimi fixy pres Sablonu). Hotové logo by si pak zak
mohl umistit napriklad na svou pfihradku v Satné, na svou skrinku v télocviku
atd..

Tento Ukol by se dal prfipadné variovat nasledovné: vyhlasila by se verejna soutéz
na logo celé tfidy a zaci by vytvorili mensi skupinky. Tentokrat by kazda skupina
méla k dispozici vétsi plochu, napriklad tvrdy papir o velikosti A4-A3, nebo
nalepku A4. Skupiny by pracovaly oddélené na svych navrzich, které by potom
prenesly na cilovou plochu a na konci hodiny by se udélala verejna soutéz - déti
by hlasovaly, které logo ma zastupovat jejich tridu. Vitézné logo (pripadné loga,
pokud by hlasovani dopadlo nerozhodné) by se mohlo pripevnit na dvere tridy, na
nasténku, nebo trfeba na vchod do Satny patfici tridé.

5.4.1.5 Namét paty- to jsme my

Oblibenym motivem street-artu je portrét, nejcastéji realizovany Sablonovou
technikou na zdi, na street-artové nalepce nebo kachli. | déti by si mohly zkusit
vytvofit svij autoportrét, prdvé na street-artovou kachli. A jaky je postup? Z4aci si
nejprve na obycejném papife navrhnou s pouzitim jedné barvy autoportrét.
Velikostné by se mél vejit na format obycejné koupelnové kachlicky, ktery maji
dispozici. Portrét nemusi byt realisticky v duchu portrétni fotografie, zaci by se
vSak méli snazit vystihnout své charakteristické rysy. Jinou moznosti by bylo

13 Techniku vyroby Sablony popisuji podrobné v oddile 5.4.2.1.
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pracovat pravé s portérni fotografii a nastylizovat ji - v
lépe vybavenych ucebnach i s pomoci grafického editoru.
Kdyz je navrh hotovy, prenesou jej pomoci fixu na
prihlednou plastovou félii, budouci Sablonu. Poté ze
Sablony odstrani nlGzkami mista, kterd maji zlstat ve
vysledku barevna (inverzni princip). Sablonu nésledné
prilozi ke kachliku a presprejuji ji. Po odstranéni Sablony
se na kachliku objevi kyZzend podobizna.'* Tu Ize poté
jesté doladit akrylovymi barvami. Kachle jsou jednoduse
pfipevnitelné na zed pomoci lepidla a snadno K= __ Al =

odstranitelné, proto v zadni ¢asti tfidy mlze vzniknout jjystrace 91: AR -
portrétni galerie jejich zaka. street-artova kachle,

Praha

5.4.2 Analytické pojeti tématu (imitace vnéjsi formy street-artu)

Zde se nabizeji vytvarné cinnosti inspirované pozoruhodnymi street-artovymi
technikami. Predstavuji vybér téch technik, které se podle mého nazoru nejlépe
hodi pro praci s détmi. Ke kazdé z nich uvadim mozné naméty vytvarnych
cinnosti.

5.4.2.1 Technika sprejovani pres Sablonu

Sablonova technika je pomérné jednoduchd, materidlové i casové nendro¢na. Jak
jsem ukazala jiz vyse, je mozné ji v hodinach vytvarné vychovy rdzné variovat a
prizpUsobit véku a zru¢nosti déti.

Nyni popisi zasady, jak lze technikou pracovat. Dité si vybere nebo navrhne
jednodussi c¢erno-bily graficky motiv, ktery si nejprve predkresli na obycejny
papir. Poté tento motiv prenese na podklad, ktery bude pozdéji slouzit jako
Sablona (tedy nejlépe na tvrdy papir, kartdon nebo félii). Nasledné se pokracuje ve
vytvareni Sablony: dité musi vystrfihat tmavé casti motivu tak, aby se po
presprejovani Sablony objevil na papiru umisténém pod Sablonou kyzeny obrazek.
Kdyz jsou vSechna tmava mista vystrfihena a Sablona hotova, motiv se pres ni
nasprejuje na cilovou plochu. Technikou mUzeme také tvorit vicebarevné motivy,
predpokladem ovSem je, vytvofit si pro kazdou barevnou cast obrazu
samostatnou Sablonu. Pri sprejovani vicebarevného motivu je potom nutné dbat
na spravné prekryti jednotlivych Sablon. V pripadé dvoubarevného motivu se déti
nejprve musi zamyslet, jak je mozné zadany ndmét zpracovat s pouzitim dvou
barev. Nacrtnou si zvoleny motiv na papir, rozmysli si, které plochy vybarvni
kterou barvou. Pro kazdou z barev je potom nutné vytvorit zvlastni Sablonu. Po
vyhotoveni obou Sablon a vytvoreni dvoubarevného motivu je zapotrebi pfilozit
na papir nejdrive jednu Sablonu, prestrikat motiv prvni zvolenou barvou, poté na
tentyz papir na spravné misto prilozit druhou Sablonu, kterd se prestrikd druhou
barvou. Pokud déti spravné uvazovaly, objevi se jim na papire jejich dvoubarevny
motiv.

Papirové Sablonové graffiti

Strikat pres Sablonu sprejem nebo foukacimi fixy mdzZzeme s détmi na rlzny
podklad. Jednou z moznosti je experimentovat se Sablonou na tvrdém papire.
MensSim détem bude stacit, pokud si vytvori pouze jednu Sablonu a pres ni budou
opakované strikat rlznymi barvami na tyZ papir a budou vytvaret zajimavé
ornamenty a kompozice. Tématu hodiny se meze nekladou. Déti mohou treba

14 vytvareni Sablony a sprejovani pres ni podrobné popsano v oddile 5.4.2.1.
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vystrfihovat do Sablony abstraktni motivy, vyjadrujici, jak se dnes citi. Také jim
mUze ucitel zadat konkrétni motiv, ktery si zkusi zpracovat Sablonovou technikou
(napriklad oblicej zvirete, silueta zvirat, sportovce apod.).

Pro starsi déti mUze byt zajimavé vytvorit jeden dvoubarevny motiv, ktery zhotovi
s vyuzitim dvou Sablon. Déti mohou timto zplsobem opét zpracovat libovolny
namét dle fantasie ucitele (napfriklad zvire, portrét).

Vyroba originalni street-artové kachle

Sprejovat pres Sablonu se nemusi pouze na papir. Sprej se ve skutecnosti Iépe
vyjimd na pevnych materidlech s hladkym povrchem. Jak jsem popsala jiz vyse,
zvaste efektné vypada na snadno dostupnych a levnych koupelnovych
kachlickach. Na zacatku hodiny m@zou déti kachli zaténovat barevnym sprejem
nebo si ji podmalovat akrylovymi barvami. Poté mohou skrz vlastnoru¢né
vytvorenou Sablonu nasprejovat na kachli jednobarevny nebo i vicebarevny
motiv, ten mdze byt jak abstraktni, tak konkrétni.

Ucitel se mize pri vytvareni konkrétniho zadani inspirovat nasledujicimi tématy:

-Vyroba Stitku na dvere détského pokoje (s vyuzitim tématu autoportrétu nebo
tématu vlastni logo).

-Vyroba kachle pro mého souseda v lavici ("co bych mu chtél fici, jak bych
vyjadril svQj vztah k nému" - abstraktni nebo konkrétni zpracovani. Vhodné pouze
pro sehrany détsky kolektiv bez znamek Sikany). Na konci hodiny je vhodna
kratka arteterapeuticka reflexe.

—-Kachle vyjadrujici, jakad je dnes moje nalada, jak vypadal mdj dnesni den. Ucitel
muUze specifikovat, zda téma maji ztvarnit abstraktné (vyjadreni pomoci
barevného podmalovani a posprejovani kachlicky, podle tvaru a kompozice
nasprejovanych motivl), nebo konkrétné (napriklad vyrezat do Sablony néjakou
situaci). Ostatni mohou na konci hodiny hadat, co spoluzaci prozili.

-Skupina déti mze vytvorit z nékolika kachli¢ek
skladanku ("puzzle"). Déti dostanou do skupiny
nékolik malych kachlicek, které si poskladaji tak,
aby plocha tvofila ¢tverec nebo obdélnik nebo jiny
kompaktni tvar. VSechny kachlicky spolecné
barevné zaténuji akrylovymi barvami nebo sprejem.
Skupina dale navrhne motiv, ktery na kachlicku
presprejuje pomoci Sablony. Po preneseni motivu se
da vzhled dila doladit jesté akrylovymi barvami. V. =
zavéru hodiny kazda skupina své puzzle presklada
a Ukolem ostatnich skupin bude slozit z jednotlivych |
kachlicek vysledny obrazek, aniz by predem vidély,
0O CO se Jedna Ucitel mGze zadani pro skupiny :
samozrejme specifikovat (zobrazit naptiklad n&jaké Ilustrace 92: AR- street-

zvite, siluetu ¢lovéka vénujiciho se néjakému sportu art z koupelnovych
apod.). kachlicek, Praha

5.4.2.2 Technika vytvareni polystyrénovych objektu

Vytvareni objektd z polystyrenu predstavuje dalsi z jednoduchych street-artovych
technik, které jsou efektni a snadno realizovatelné s détmi. Street-artovi umélci
vyrabeéji z polystyrenu jednak plosné abstraktni obrazce nebo konkrétni motivy,
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které lepi na stény. Také slepuji z polystyrenovych kus( trojrozmérné objekty, jako
tfeba veselé postavicky, jez poté stavi na okenni fimsy nebo na zidky. V Praze
mdzeme napriklad vidét trojrozmérné figurky drackl od street-artisty Pointa.
Touto technikou mUzeme tedy snadno vytvaret nejrliznéjsi fantastické plastické
objekty.

Jak postupovat pfi jejich vyrobé? Potfebujeme k tomu polystyrenové platy, ndz
nebo perorizek, lepidlo, akrylové barvy. Po vytvoreni navrhu vyrezeme
pozadované tvary do polystyrenu. Jednotlivé polystyrenové kusy spolu mizeme
lepidlem slepovat a vytvaret z nich vétsi 3D kompozice, nebo mizeme pracovat
s polystyrenem pouze plosné a vytvorit tak jakysi reliéfni obrazek. Povrch
polystyrenu nabarvime akrylovymi barvami, nebo posprejujeme barevnymi spreji.
Obrysové linie mizeme zvyraznit tlustym centrofixem nebo akrylovou barvou
kontrastujici s barevnosti ploch. Hotovéa dila mGzeme pretrit lesklym lakem a dle
moznosti umistit v prostorach Skoly nebo tridy.

Na nasledujicich radcich prindsim nékolik namétd, jak uplatnit tuto techniku pri
praci s détmi:

-Vytvorit idedlni, prfipadné fantastické mésto. Je mozné stavét z poslepovanych
polystyrenovych platd trojrozmérné mésto, nebo vyrezavat z polystyrenu plosné
makety fantastickych méstskych objektl. MUze jit o skupinovou praci, kdy déti
budou spolec¢né resit, jak mésto bude vypadat a rozdéli si Ukoly. Také je mozné,
aby kazdy jednotlivec vytvoril idedini diim, ve kterém chce bydlet, nebo stavbu
kterd by méla byt umisténa v jeho idedlnim mésté. Po vyrezani tvarl a
pripadném slepeni objektl se daji dila barevné doladit akrylovymi barvami nebo
sprejem. V zavérecné Casti hodiny by mohly dat déti svoje vytvory dohromady a
ucitel si s nimi popovida o podobé mésta a jejich predstavach.

—Zkonstruovat z polystyrénu jakékoliv imagindrni fantastické zvife. Opét je
mozné vytvaret jednak plosna zvifata, dale také trojrozmérné figurky, které
budou vyrezany a poslepovany z vice polystyrenovych kusd. Na konci hodiny
kazdé dité predstavi svoje zvife, jeho charakter a vlastnosti a umisti ho v
prostorach tridy (pripadné skoly) na misto, kde by se zvireti nejvice libilo.

-Usnadnit orientaci ve Skole a vyrobit z polystyrenu obrazky
predmétl v nadzivotni velikosti, jez budou fungovat jako
piktogramy. Reliéf mrkve umistény nad jidelnu, reliéf papuce
umistény nad Satnu, reliéf Sroubovaku, ktery ukéze cestu do
Skolni dilny. Ucitel by mél klast dlraz na to, aby déti E
zpracovaly motivy po grafické strance jednodude a efektné. ;1 strace 93:
Mély by se také snazit o obsahovou vystiznost a pfipadné i pojystyrenovy
vtip. objekt, Praha

5.4.2.3 Technika dekolaze

Tuto techniku jsem podrobné popsala v oddile 4.6.8. Mohou si ji vyzkouSet déti
jakéhokoliv véku, navic je materidlové a financné naprosto nendrocna.
Potfebujeme pouze velké mnozstvi obrazového reklamniho materidlu, lepidlo,
nlzky a podkladovy papir. Na ten déti zacnou ve vrstvach lepit vybrany a
vystfihany obrazovy materidl a potom budou jednotlivé vrstvy na vybranych
mistech odtrhavat, ¢imz dojde k odkryvani spodnich vrstev. Tyto vrstvy mohou
opét Castecné prelepovat dalSim materidlem a ten odtrhavat do té doby, dokud
nebudou se vzhledem celé prace spokojeny a dokud se jim nezacné objevovat na
podkladu néjaky pribéh nebo kompozice, jez budou déle cilené rozvijet. Touto
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technikou mohou vznikat prace pUsobici fantastickym, surrealistickym dojmem
nebo prace podobajici se kolazi. Ucitel mUze hodinu ladit arteterapeuticky a
zakoncit ji kratkou skupinovou reflexi nad vytvorenymi dekoldzemi.

5.4.2.4 Reklamni plakat

Reklamni plakaty se Casto stavaji ter¢em street-artistl a jejich vtipQ. Ti modifikuji
textovou nebo obrazovou slozku plakatd a reklama méa najednou naprosto jiné
vyznéni. Tuto praci by si mohly vyzkouSet i déti. Cilem by bylo primét je ke
kritickému zamysleni nad jazykem a psychologii reklam.

Ucitel by jim dal k dispozici vétsi reklamni plakaty, kazdé dité by si vybralo jeden
a pokusilo by se technikou prelepovani reklamy promyslené ironizovat nebo
zabsurdizovat jeji vyznéni.

Nejen ironizovani reklamy, ale také jeji napodobovanim a parodovani mize déti
pohnout k tomu, aby zauvazovaly o jeji podstaté. Déti dostanou k dispozici pestry
reklamni material a jejich uUkolem bude vytvorit z néj samostatné nebo ve
skupinach technikou kolaze napfiklad:

-jeden velky presvédcivy reklamni plakdat na nesmysiny vyrobek, ktery vlastné
vlbec nepotrebujeme

-plakat zvouci lidi na fiktivni Skolni akci

-reklamu na Skolu lakajici zaky jinych skol k prestupu

-reklamu na ideadlni soukromou Skolu, ktera je rajem vSech déti

-reklamu na idealni misto uréené jenom détem

-reklamu na fantasticky imaginarni vyrobek, ktery nabizi néjaké radikalni "feSeni"
problému soucasnosti

5.4.2.5 Vyroba nalepky

Dalsi jednoduchou, ale fascinujici technikou, je vyroba néalepky. Ucitel mize
détem zadat, aby si navrhly napfiklad vlastni grafickou znacku do knizky
(moderni nalepku ex-libris). Z&ci si také mohou vyrobit vlastni znacku, kterou
nalepi na obal své knihy, aby ji rozeznali od spoluzdkovych knih. Dalsi moznosti je
navrhnout vlastni univerzélni logo.

Jak budeme po zadani Ukolu prakticky postupovat? Déti si jednoduchy graficky a
c¢ernobile zpracovany motiv nacrtnou nejprve na papir a potom jej prfenesou na
své nalepky. K dispozici budou mit nékolik obdélnikovych nebo ctvercovych
nalepek, které ucitel ustfihne z nalepkového platu (k dostani v grafickych
studiich). Existuje nékolik moznosti, jak motiv prenést na nalepku. Je to mozné
napriklad pomoci vyse popsané techniky Sablon (zhotovi se Sablona s motivem, a
motiv se pres ni prestrika sprejem nebo foukacimi fixy na nalepku). Tato metoda
je spise vhodné pro starsi déti. Pro mladsi mlze byt alternativném resenim, ze
pevné prilozi zhotovenou Sablonu na nalepku a centrofixem vybarvi pres Sablonu
volné plochy. Pokud si zvoli déti takové motivy, které by bylo obtizné prenést na
nalepku pomoci Sablony, mohou motiv na nélepku prekreslit pfimo centrofixem.
Tato metoda je vhodna zvlasté pro déti mladSiho Skolniho véku, které by mohly
mit problém zhotovit Sablonu, pokud si nezvoli velmi jednoduchy motiv.

5.4.2.6 Kresbha kridou

Za pékného pocasi je mozné vyrazit zvlasté s mladsSimi Skolnimi détmi na Skolni
dvlr pripadné do ulice a vyzkousSet kresbu kridou. Touto technikou mohou
vzniknout prekvapivé kvalitni vytvarna dila, nebo také prace konceptualnéjsiho
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ladéni, které budou v primém vztahu k prostoru. Zada-li ucitel zajimavé téma,
zdky bude hodina jisté bavit.
Naméty vytvarné ¢innosti mlze byt:

— patrat v ulici po tajemnych ukryvajicich se bytostech a odhalovat je. Pfipomina
tvar kanalu chrtan néjakého draka? Nebo vystouply kaminek v chodniku vypada
jako néci oko? Pokud déti odhalily néjakou takovou bytost, dokresli ji kfidou, aby ji
mohli vidét i ostatni. Zeptaji se bytosti na jméno a dopisi je k ni, aby s ni mohli
komunikovat i jini kolemjdouci. Pokud je bytost nebezpelnda, barevné pred ni
mohou ostatni varovat apod.! Na konci hodiny se nabizi, aby vSechny déti
predstavily své tajemné bytosti ostatnim.

- pro starsi déti mUze byt zajimavé vyjadrit abstraktni malbou svij dojem z
konkrétni ulice. Vcitit se do mista a s pouzitim studenych nebo teplych barev,
rlznych tvar( ztvarnit svlj pocit z mista. Je ulice hektickd? Nebo je naopak
klidnd? Citim se zde uvolnéné, nebo stisnéné? Cilem je vyjadrovat svoje pocity
nejen barevnosti, ale také experimentovat s rlznymi tahy kridou.

— prichystat prekvapeni pro ostatni zdky Skoly a vytvorit pro né honbu za
pokladem. Pomoci Sipek a rliznych vymyslenych symboll nebo i piktogramd jim
postupné ukazat cestu k néjakému "pokladu”. Samozrejmé cesta nevede pfimo a
je na détech, jak si s ostatnimi pohraji a kam je zavedou. Zaci by si tak vyzkouseli
tvoreni vizualnich komunikacnich symboll a zamysleli by se nad moznosti jejich
desifrovani, byli by nuceni sledovat pozorné své okoli a jeho moznosti... Déti se
pri tomhle Ukolu mohou rozdélit do nékolika skupinek, pric¢emz na konci hodiny si
kazdd skupina vyzkousi honbu za pokladem, ktery jim nékam ukryli ostatni.
Pokladem, ke kterému déti dovedou znaky kreslené kridou, mlze byt samozrejmé
cokoliv.

5.4.3 Analytické pojeti tématu (vnimani verejného prostoru a
moznosti komunikace)

Zajimavou soucast street-artové problematiky predstavuje vysoka mira interakce
street-artového dila s verejnym prostorem a s divakem. Aby dilo bylo schopné
reagovat citlivé na konkrétni prostor, ve kterém je umisténo, je nutné, aby street-
artista byl schopen empatického vniméani tohoto prostoru a uvazovani o jeho
charakteru. | v hodinach vytvarné vychovy bychom se mohli snazit probudit u
déti cit pro vnimani konkrétniho prostredi a o vnimani sebe sama v kontextu
tohoto prostoru. Mohli bychom se chvili vénovat otazkdm spjatym s
psychologickym plsobenim prostoru na ¢lovéka a se vztahem jedince a prostredi.
Také by bylo zajimavé zamyslet se nad mozZnostmi ¢lovéka zasahovat do podoby
prostoru, tfeba praveé umisténim svého dila. Rovnéz by se nabizelo zamysleni nad
komunikac¢nim aspektem dél umisténych na verejném mésté, konkrétné nad
jejich moznosti zprostfedkovat komunikaci a nad moznosti sebevyjadreni skrz
street-artové dilo.

Nyni bych predstavila spektrum vytvarnych Ukold a <dcinnosti, které byly
inspirovany pravé vyse naznacenymi tematickymi okruhy Uzce souvisejicimi se
street-artem a které jsou realizovatelné ve vnitfnich prostorach Skoly. Méla jsem
moznost realizovat je v rdmci mési¢ni praxe na ZUS Biskupska v Praze s nékolika
skupinami déti. Provedla jsem s nimi nasledujici Ukoly tykajici se vztahu k
vefejnému prostoru a k jeho vnimani. Myslim, Ze bude prfinosné, pokud
predstavim nejen samotny navrh, ale také jeho praktickou realizaci.
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5.4.3.1 Namét prvni a jeho realizace
Domy a jejich nalada
Ukol: Jak déti vnimaji méstské prostredi?

Skupina: deti 5-13 let

Cas: 3 spojené vyucovaci hodiny

Cil: uvédomit si rozdilnou atmosféru rliznych mist /ulic/, zamyslet se nad tim, jak
se nase pocity i nalada odvijeji od toho, kde se pravé nachazime. Rizné tvare ulic
jednoho mésta, ulice jako prostor rlznych moznosti a prostor zrcadlici nase
emoce.

PomUcky: papir A3, temperové barvy, ¢ernobilé obrazky rlznych prazskych ulic

Zadani: Kazdé dité si vybralo z hromady ¢ernobilych obrazkl rliznych prazskych
ulic jeden. Na obrazcich byly rozlicné ulice - staré malebné uli¢ky, hektické tridy,
poklidné predmeéstské ulice a podobné. Po Uvodnim rozhovoru bylo Ukolem
nakreslit jeden dim, ktery by mohl stat v té které ulici. Cilem bylo vcitit se do
atmosféry ulice a barevné vyjadrit, jak se jejich ddm na tom konkrétnim misté
muUze citit (doporucila jsem vyjadrit pocity doml s pomoci vyuZiti teplych a
studenych barev). Kazdy mél tedy namalovat dim v téch barvach, které
odpovidaji jeho domnélym pocitdim (-ddm vesely, smutny, zasmusily,
vystresovany). Také jsem upozornila déti, aby se soustredily na namalovani
charakteru prostredi, ve kterém d0m stoji, nikoliv aby ddm umistily do
Sablonovitého pozadi.

Pribéh prace: Déti pracovaly se zaujetim, svédomité a nad ocekavani rychle.
Nékteré stihly namalovat za tfi spojené vyucovaci hodiny dvé rlizné prace. Do
kvality obrazkd se samozrejmé promitlo, Ze nékteré déti Ukol opravdu zaujal, jiné
ho pouze splnily.

Zaverecna reflexe: Na konci hodiny jsem si vyclenila 10 minut, ve kterych déti
daly hotové malby na stoly. VSichni méli za Gkol hadat, ktery diim se jak citi a co
chtéli jejich spoluzaci vyjadrit. Srovnavali jsme, kdo nakreslil jaky ddm a jak
vnimal atmosféru ulice na vychozi fotce.

Zhodnoceni: Déti si uvédomily atmosféru rozdilnych mist a podafilo se jim ji v
jejich vytvarnych pracich vystihnout. Nékteri z nich si s malbami opravdu vyhrali
a vénovali se peclivé vykresleni detaild prostredi. V zavére¢ném srovnani
nakreslenych dom{ se déti ochotné angazZovaly a vétSinou uhodly, jaky dim
chtéli nakreslit ti ostatni, jak vnimali atmosféru ulice na vybrané fotce, co chtéli
fici svym vybérem barev , "kdo v domé asi bydli" atd..

Z rozboru hodiny s pani ucitelkou vyplynulo, Ze Ukol byl podle jejiho ndzoru moc
abstraktni a proto jej ty nejmensi déti presné nepochopily, coz jim zabranilo
odvést lepsi vysledek. Kdybych tedy tento Ukol méla realizovat jesté jednou,
provedla bych ho se starSimi détmi (od 5.- 6. tfidy ZS), pripadné bych predskolni
a mladsi Skolni déti na zacatku hodiny namotivovala né&jakym konkrétnim
pribéhem nebo historkou, aby své pocity a dojmy z mista mohly snaze zachytit.
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5.4.3.2 Namét druhy a jeho realizace
Opustény dim

Ukol: Zachytit atmosféru a pamét konkrétniho mista

Skupina: déti 5-12 let

Cas: 3 spojené vyucovaci hodiny

Cil: ZamysSleni se nad konkrétnim mistem, vystizeni jeho atmosféry a Gvaha nad
jeho paméti. Zachyceni uddlosti, které mé napadnou v souvislosti s konkrétnim
mistem.

Pomicky: mastny pastel, tvrdy papir A3, obrazky opusténého domu a staré
fotografie v ném "nalezené"

Technika: kresba mastnym pastelem

Zadéni: Hodina =zacala vypravénim o opusténém domé, prohlizenim jeho
fotografii a také starych véci a starych rodinnych fotografii ,nalezenych na pdé
domu*“. Ukolem déti bylo predstavit si, kdo tak mohl v domé zit, co mohl délat,
jak to v ném drive vypadalo a nakreslit jednu scénu, ktera se podle nich v domé
kdysi odehravala. Ke konci hodiny dostaly déti za uUkol napsat kratky pribéh k
obrazku a k tomu, co se podle nich v domé stalo. Pri zadavani Ukolu jsem kladla
dlraz na to, aby prokreslily detaily a vykreslily peclivé prostredi domu.

Pribéh prace: Trfida byla velice neukdznénd, velmi malé a hodné Zivé déti, proto
dalo velkou praci primét je soustredéné pracovat, sedét na mistech a podobné.
Ukol je zaujal, nelibilo se jim pouze, Ze jsem pozadovala pofadné dokonceni
obrazku a kvalitné odvednou praci (vybarvovani Spickou kfidy vSech ploch a
nejen zamazani ploch rozdrobenou kridou. Nékteré déti ve skupiné neumély ani
psat, proto jsem musela zapisovat pribéhy sama podle jejich diktatu.

Zaverecna reflexe: V zavérecné cCasti hodiny jsme spolec¢né prezentovali, co kdo
nakreslil. Kazdy mél ostatnim ukdazat sv{j obrazek a stru¢né vylic¢it svlj pribén.
Déti se zivé bavily o obrazcich a mély nepredstirany zajem o prace ostatnich.
Zhodnoceni: Obrazky byly rlznorodé, nékteri Ukol pochopili velmi dobre a méli
barvité pribéhy. Jiné prace moc nezaujala, coz se projevilo na obrazcich (nékolik
starSich zacek, které si spiSe povidaly, nez kreslily). Vedouci praxe byla spokojena
s tématem, vedenim hodiny i vyslednymi zakovskymi pracemi.

5.4.3.3 Namét treti a jeho realizace
Pohlednice z Prahy

Ukol: Jak vnimam atmosféru svého mésta?

Skupina: déti 8-14 let

Cas: 3 spojené vyucovaci hodiny

Cil: Uvédomit si atmosféru meésta, ve kterém Ziji, zamyslet se nad tim, jak se zde
citim a jaké mi misto nabizi moznosti

PomUcky: papir A6 ve formatu pohlednice, tuz, barevné kridy, staré pohlednice
meést

Zadani: Zijeme vsichni v jednom mésté, ale jeho atmosféru mizeme vnimat
naprosto odlisné. Pro jednoho miZe byt jeho mésto synonymem bésnicich aut,
tramvaji, pro druhého predstavuje malebny architektonicky skvost. Co znamena
moje meésto pro mé? Co se mi vybavi, kdyz o ném premysSlim? Déti si mély
predstavit, Zze chtéji poslat pohlednici Prahy svému kamaradovi, ktery v Praze
nikdy nebyl. Mély vytvofit vlastni origindlni pohled, na némz by samy ztvarnily
sv(j dojem z Prahy. Zanrové obrazky mély nahradit jejich vlastni zabéry z mist,
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které jsou typické pro tu "jejich" Prahu. Na druhou stranu pohlednice mély napsat
svému kamaradovi kratky vzkaz, ve kterém mély popsat, jak se jim v Praze Zije,
co se jim na meésté libi, pfipadné co je Stve a pozvat jej na navstévu. Pri vytvareni
svého pohledu se mohly inspirovat starymi pohlednicemi.

Pribéh prace: Déti si nejprve udélaly nacrtky, potom vystrihly pohlednicovy
format a kreslily tuzi a posléze barevnymi kfidami zvolené obrazky na lic
pohlednice. Za né&jakou dobu se zacalo rysovat velké mnozstvi naprosto rliznych
pohlednic. Od Zanrovych obrazk( Prahy pres zabéry komerc¢nich obchodd,
paneldkl az po lavicky s bezdomovcemi. Nasledné déti vytvarné stylizovaly
rubovou ¢ast pohlednice a formulovaly sva sdéleni kamaradovi. Na konci hodiny
jsme spolecné udélali vystavku praci, premysleli jsme nad odliSnym chdpanim
jednoho mésta a bavili se nad vzkazy na druhé strané pohlednic.

Zhodnoceni: Vzniklo velké mnozstvi rozlicnych a ndépaditych pohlednic
reflektujicich subjektivni vnimani jednoho mésta. Nejen z obrazk(, ale také ze
vzkaz( "kamaradovi" se vsichni dozvédéli vice o tom, co pro ostatni znamena
jejich mésto a jak se jim v ném Zije. Rozmanitost Uhlu pohledu na atmosféru
jednoho mésta mi zaroven potvrdila vstupni teoretickou hypotézu analyzovanou v
Casti vénované meéstkému prostoru. To, jak se lidé citi ve mésté, je silné
spoluuré¢ovano jejich subjektivnim vnimdanim, nikoliv jen objektivnimi vlastnostmi
mésta.

5.4.3.4 Namét ctvrty a jeho realizace

Fantastické meésto

Ukol: Jak by vypadalo idealni mésto, kde bych rad zil?

Skupina: deti 5-9 let

Cas: 3 spojené vyucovaci hodiny

Cil: Uvazovat, v jakém mésté bych rad zil, jak by mélo vypadat a fungovat, aby se
mi v ném libilo. Zamyslet se nad prostredim a jeho atmosférou, ve které bych se
dobre citil. UvaZzovat také nad tim, jak se citim ve mésté, ve kterém Ziji ve
skutecnosti.

Pomdcky: ¢erny tvrdy papir A2, barevné kridy

Zadani: Déti si mély predstavit, Zze jsou architektem a maji Sanci navrhnout
fantastické a idealni mésto, kde by se jim libilo a kde by vSe fungovalo podle
jejich predstav. Méli nakreslit, jak by vypadalo a ¢im by bylo zvlastni. ZdUlraznila
jsem, ze mésto se nemusi podobat Zadnému skute¢nému méstu které znaji - je to
prece kouzelné, Uzasné meésto, které zatim neexistuje.

Pribéh prace: Déti s nadSenim vymyslely, jak bude jejich fantastické mésto
vypadat. Brzy se jim pod rukama zacaly objevovat pestrobarevné architektonické
stavby obklopené zeleni, fantastické vynalezy typu tovarna na zmrzlinu
propojend se Skolni budovou nebo parky plné exotickych zvirat pristupné jenom
détem. Na konci hodiny kazdy prezentoval svou praci ostatnim a presvédcoval je
o vyhodach svého meésta. Idedlni mésto jsme srovnavali s realitou mést, které
znaji.

Zhodnoceni: Ukol mi pfisel jako vhodné zvoleny pro vékovou skupinu pfedskolnich
a mladsSich Skolnich déti, které zde mohly plné uplatnit svoji fantasii a zaroven
byly nuceny premyslet nad atmosférou mésta a tim, jak by se v ném samy citily.

5.4.3.5 Nameét paty a jeho realizace

S dalsi skupinou starSich déti jsem se zamérila na komunikacni aspekt street-artu.
Vymyslela jsem Ukol popsany nize.
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Ukol: Street-art nejen na ulici aneb falzifikatorsky ttok na galerii

Skupina: 11-18 let

Cas: 3 vyucovaci hodiny

Cil: rozvijeni kritického mysSleni, vtipu a originality, imitace konkrétniho
malifského stylu, cit pro detail, komunikace s vnimatelem dila ze starych
kalendard, akrylové barvy

PomUcky: barevné reprodukce klasickych uméleckych dél

Zadani:

Street-art nemusi byt pouze uméni ulice, ale uméni verejného prostoru. Znamy
britsky street-artovy umelec Bansky se bavil tim, ze provokoval lidi v londynské a
brooklynské galerii. Nepozorované prinesl do svétoznamych galerii vlastni dilo,
podobné vystavenym exponatlim, pribil jej na zed a ¢ekal na reakce navstévnikd
galerie. Vystavené dilo na prvni pohled bylo podobné vystavenym exponatim,
ale kdyz ho nékdo zkoumal, objevil tam nepatri¢né prvky: napriklad malba louky
ze ,17.stoleti” srozhdzenymi plechovkami. Néktera dila vydrzela v galeriich
nepovSimnuta dlouhou dobu, nez lidé upozornili vedouci galerie na néco divného!
Déti dostaly Sanci vyzkousSet si néco podobného. Po ukazkach praci Banksyho si
vybral kazdy jeden zkalendafovitych obrazkd s klasickymi uméleckymi dily.
Ukolem bylo predélat vybranou cast obrazku tak, aby to nebylo na prvni pohled
moc napadné (zachovani stylu a barevnosti), tedy zachovat formalni dokonalost a
vnést do obrazu néjaky vtipny, kontrasti nebo provokativni prvek, ktery se tyka
soucCasné spolecnosti (napriklad plechovky - téma ekologie). Zkusit si tedy jednak
praci falzifikatora a zaroven kreativniho kritika spole¢nosti. Na konci hodiny jsme
usporadali vystavu ,falzifikdtd“ a hlasovali o nejlepsi napad.

Priibéh prace: Po Uvodni motivaci zacal kazdy soustfedéné pracovat a vymyslet
problém, ke kterému by se Uprava jeho obrazu vztahovala. Zaci velmi citlivé
zasahovali do obrazll a premysleli o kontextech. Vysledné prace mé vesmés
prekvapily velkou promyslenosti a vytvarnou Grovni a citlivosti zasaha.

Zavérecna reflexe: Ke konci hodiny jsme udélali vystavu vSech novych
uméleckych dél a kazdy si vymyslel ke svému dilu nazev. V pr@béhu vystavy jsem
usporadala soutéz, kdy mohl kazdy dat svUj hlas tém nejpovedenéjsim napadim.
Zvitézila ta dila, kterd podle mého ndazoru byla origindlni, velmi promySlena a
detailné propracovana.

Zhodnoceni: S prdbéhem hodiny i vysledky prace jsem byla spokojena nejen ja,
ale také Zaci a vedouci praxe. Myslim, Ze Ukol presné sedl skupiné dospivajicich
déti, pro kterou byl urcen.

5.5 Zavéreéné poznamky k aplikaci ukold

Na predchozich strankach jsem typologicky klasifikovala vyukové aktivity
inspirované street-artem a navrhla a ovérfila nékolik konkrétnich namétd
realizovatelnych s détmi.

Na zavér bych radda formulovala jesté nékolik poznatkl, které mohou byt také
chapany jako doporuceni uciteldm, ktefi by radi vyzkouseli tematicky zamérené
vytvarné cinnosti.

Zamérné jsem pri vytvareni Gkoll nespecifikovala, pro jakou vékovou skupinu déti
jsou uréeny a nepodala jsem univerzalni ndvod, jak je aplikovat. Nechtéla jsem
jednak omezovat volbu a kreativitu ucitele, ktery sam nejlépe rozezna, které
ukoly jsou vhodné pro jeho konkrétni skupinu déti a zda jsou realizovatelné v
podminkach skoly. Také z dlvodu omezeného rozsahu diplomové prace jsem
zamérné nerozepisovala vsechny mozné modifikace Ukoll s ohledem na vék,
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zru¢nost, temperament déti. Nechdm na uvéazeni ucitell, jak by upravili navrzené
ukoly pro svou konkrétni skupinu déti.*> Pri volbé vytvarné cinnosti bych jako
ucitelka brala predevsim ohled na dosazenou uroven vytvarné zrucnosti a na
mentdlni schopnosti déti, dale bych zohlednila klima konkrétniho détském
kolektivu a moznosti, které nabizi Skola. Teprve po analyzovani téchto cinitell a
konkrétni situace bych specifikovala zadani Ukoll, pripadné bych je modifikovala.
Pred zadavanim Ukoll a pred zapocetim vlastni vytvarné cinnosti mi prijde
vhodné zahdjit hodinu motivacni fazi. J|de prece jen o téma, se kterym se nékteré
déti, zvlasté ty mensi, mozna ani nesetkaly, a proto by bylo dobré, vzbudit jejich
zdjem o problematiku vhodnym materidlem. Sehnala bych tedy motivac¢ni
material souvisejici s konkrétnim ukolem, at uz videoukazku, vytvarné, street-
artové publikace nebo jiné pomdcky, které vzbudi zajem déti o tematiku.
Street-art souvisi Uzce s komunikaci s divakem a pocita s reakcemi publika. Proto
by mély dostat déti na konci hodiny Sanci prezentovat své dila "verejnosti". Na
konec kazdé hodiny bych proto zaradila kratkou reflexi tykajici se zhodnoceni
vytvorenych praci a jejich predstaveni spoluzakiim. Jesté lepsi by samozrejmé
bylo, pokud by se uciteli podarilo zajistit umisténi dél do prostoru skoly, i kdyz jen
na kratkou chvili. Dila by se tak dostala opravdu do kontextu verejného prostoru a
doslo by k naplnéni intenci, s nimiz byla tvorena.

Zddlraznila bych, Ze by se vyucujici nemél bat experimentovat se street-artovym
tématem, které se doposud vyskytovalo v ramci vyuky vytvarné vychovy spise
sporadicky. Jak jsem ukézala na predchozich stranach, téma nabizi nejrizné;jsi
moznosti pojeti a pestré spektrum vytvarnych cinnosti. Proto by byla Skoda
neobohatit o nej hodiny vytvarné vychovy. Upozornila bych pouze na to, aby si
ucitel neznaly problematiky dobre nastudoval a pozjistoval informace, které chce
détem ohledné street-artu sdélovat. Nemeélo by dojit k tomu, Ze déti budou o
populdarnim fenoménu Iépe informované nez ucitel, pfipadné nachytaji ucitele na
Spatném pouzivani street-artové terminologie a podobné. Zde nardzim na situaci,
se kterou se Clovék setkavd kolem street-artu Casto, kdy se lidé neznali street-
artové scény pokouseji o svou vlastni interpretaci a fundovany vyklad.

15 K tomu, Ze neni mozno podat vycerpavajici navod, jak ma vypadat hodina vytvarné vychovy,
jsem dospéla béhem svych praxi na ZUS v Praze. Zde jsem byla napriklad nucena pracovat s
velmi rliznorodymi skupinami tvofenymi pétiletymi az ¢trnéactiletymi détmi. Kdyz jsem prisla s
navrhem vytvarné cinnosti, vedouci praxe mé upozornila, ze "malé déti nemaji pfedstavu, co je
street-art a jsou rady, kdyz dojdou do skoly, ne aby jesté koukaly po domech...". Vedle
predskoldkl bylo v té samé skupiné nékolik déti prochazejicich pubertou, které se nachazely v
naprosto jiné zivotni fazi, spojené navic s krizi vytvarného projevu. Proto jsem byla nucena v
rdmci praxe modifikovat Ukoly s ohledem na rdznorodost skupiny a svou plvodni predstavu a
plan silné variovat.
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6 Prakticka cast diplomové prace

Na nasledujicich stranach popiSi prakticky vytvarny projekt, ktery jsem
realizovala v rdmci své diplomové prace a jez vznikal v Uzké navaznosti na jeji
teoreticka vychodiska.

6.1 Koncipovani vlastniho vytvarného projektu

Mym cilem bylo uskutecnit vytvarnou akci, kterd by se bytostné vztahovala k
verejnému prostoru a k charakteru konkrétniho mista. Z jednoho urcitého mista
by projekt vychazel, realizoval by se v ném a také se do néj zpétné navracel.
Nalezeni vhodného prostoru pro mé predstavovalo klicovou podminku Uspésné
realizace projektu.

Po delSim hledani jsem narazila viceméné ndhodné na dva prostory, ve kterych
jsem se rozhodla pracovat. 5

Prvnim z nich byl chatrajici komplex opusténé cihelny v Ceském Dubu. Provoz
cihelny byl pred tfemi lety zastaven a nyni Cekd historicka tovarna spolu s
pfilehlymi hospodarskymi budovami na demolici.

Druhym prostorem, ve kterém jsem se rozhodla zrealizovat vytvarnou akci, byl
ddm postaveny v centru Uval u Prahy. Objekt byl do velké miry rozbouran a jeho
trosky byly ponechdny vlastnimu osudu. O jeho historii vypovida dnes jen
obvodové zdivo se zbytky vnitfnich omitek a kachlicek, které také svedci o

VVVVVV

V obou pripadech jde o mista, ktrera byla drive centrem Zivota a vyznamné
spoluutvarela charakter mista a podobu mésta. Dnes vSak stavby ztratily na
jakémkoliv vyznamu a ocitly se v zapomnéni. Byly ponechany svému osudu a
jsou pouze trpné snaseny. Podobna mista jsou obecné povazovana za nezadouci,
jsou vnimdna jako odepsana, mrtvd a nezajimava soucast verejného prostoru.
Nicméneé stale existuji, ziji vlastnim zivotem a spoluvytvareji charakter verejného
prostoru. V charakteru takovychto mist se zrcadli jejich pohnuta historie- do jejich
zdi se vtiskly Zivotni osudy mnoha lidi, ktefi v nich pracovali a zili. Bohuzel nikoho
nenapadne naslouchat vypravéni téchto budov a zastavovat se na podobnych
mistech.

Prostrednictvim vytvarné akce jsem se pokusila vzbudit zajem kolemjdoucich o
pozapomenuty verejny prostor a donutit je, aby jej opét vzali na védomi a uvidéli
jej novyma ocima. Chtéla jsem upozornit na jejich skrytou krasu a kouzlo, vzbudit
jejich zajem o historii, pamét a poselstvi téchto mist. Mym cilem tedy bylo
podnitit divaky, aby se zamysleli nad souvisejicimi kontexty pripadné nad vizualni
podobou mista. Toho vSeho jsem chtéla docilit prostrednictvim svého vytvarného
projektu, ktery mél ozivit tyto opusténé prostory.

"Mésto vlastné nabizi mnohem vic, nez jen parter zastavby, mobilni plochu
vagond, ¢i poutovou estetiku legédlnich zon. Napriklad opusténé tovarni haly(...).
V tom kontextu opadanych zdi a surovyho betonu ma graffiti (a také street-art-

poznamka autora) Uplné jiny kouzlo nez treba na zéné." (Key in Overstreet 2006:
166)

Mym cilem bylo, aby vytvarny projekt nenasilné souznél s charakterem mista.

Proto jsem se pri praktické realizaci vytvarného zameéru rozhodla pracovat hlavné
s materialem nalezenym pfimo v terénu na zminénych mistech. Snazila jsem
recyklovat a modifikovat predmeéty, které by byly charakteristickou a pevnou
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soucasti prostoru a jez by jej mohly reprezentovat. Hledala jsem véci, jejichz
existence by byla pevné provazana s existenci vybraného prostoru a v jejichz
podobé by se zrcadlil osud a pribéh mista jako celku. Zameérné jsem tedy do
prostoru neimplantovala cizorody vytvarny materidl, ktery by s nim nemél Zzadnou
spojitost.

Nalezeny materiadl jsem se snazila pretvaret tak, aby stale zlstal ve vztahu k
prostoru, ale aby tento vztah dostal nové kvality. Chtéla jsem ukdzat, Ze stejné
jako opusténa mista, i vyhozené predméty klasifikovatelné jako "smeti" nejsou
naprosto neuziteCné a nemuseji byt jen na obtiz, nybrz mohou se stat naprosto
necekané nositeli nebo zprostfedkovateli estetické funkce. PokouSela jsem se
obnovit jejich krasu a kouzlo. Soustredila jsem se na kvality souvisejici s jejich
materidlovou podstatou (vlastnosti materidlu jako pr0hlednost, lesk, hrubost
povrchu, barva a podobné) a pokusila jsem se tyto kvality vyuzit pri zpracovani
materidlu.

Zacala jsem z nich vytvaret street-artové objekty, kterymi jsem chtéla ozivit
energii prostoru. Chtéla jsem pozménit celkové vyznéni prostoru nebo jeho ¢asti,
ozvlastnit jej a predstavit jej v novém svétle. Odpadem modifikovanym na
estetické objekty jsem se snazila vzbudit zajem divaka a podnitit jej k uvazovani
nad prostorem a souvislostmi. Mym cilem bylo, aby lidé pohlédli na misto
nezaujatyma ocima, odhalili skrytou krdsu prostoru a zacali se zajimat o jeho
tajemstuvi.

Street-artové dilo neni neménného a statického charakteru. Diky umisténi ve
verejném prostoru je vystaveno zasahu mnoha rlznych cinitell a ve srovnani s
klasifickymi uméleckymi dily se jeho podoba konstantné proménuje. Nabizi také
moznost interakce kolemjdoucim a vyzyva je ke hrfe. Mym cilem bylo vytvorit dilo,
které by podnécovalo divaky co nejvice k této hre. Vytvorila jsem proto pro obé
popsana mista takova dila, jez byla tvorena z nékolika ¢asti. S jednotlivymi dilCimi
soucastmi bylo mozno manipulovat (preskupovat je, otacet je, skladat je a opét
rozkladdat, premistovat je, prezentovat je oddélené nebo v kontextu ostatnich) a
tak modifikovat vyslednou podobu dila. Kazdy z ndhodnych kolemjdoucich mohl
vytvorit z modifikovatelnych ¢asti vlastni dilo a reagovat tak na prostor. Tak bylo
mozné ménit vyznéni dila jako celku a ovliviiovat energii, kterou vysila do
prostoru. Jedno street-artové dilo tedy mohlo mit mnoho tvari a mohlo rlzné
ovliviiovat podobu mista, ze kterého vzeslo.

6.2 Realizace a dokumentace projektu

Po podrobném nastinéni konceptualnich vychodisek se budu vénovat praktické
realizaci street-artového projektu a jeji fotografické dokumentaci.

Projekt v cihelné Ceského Dubu

V arealu volné pristupné cihelny se nachazi mnozstvi chatrajicich hospodarskych
a tovarnich budov, v jejichz nitru i okoli se volné povaluji hromady stavebniho
materiadlu a jinych predmétl. VSechen material byl dfive pevnou soucasti cihelny
a jejiho provozu, dnes jiz neplni zadnou funkci a Ize jej oznacit za odpad. V jedné
z hromad uvnitf tovarni haly jsem nasla zbytky ozdobnych sklenénych kvadrd
zvanych luxfery. Ty lezely na hromadé roztlucené a svédcily o demolici oken
budovy. Nékteré z nich vSak byly jakoby zazrakem neporusené. Material mne
okamzité zaujal svou schopnosti lamat svétlo a moznosti sledovat pres néj realitu
jako v kaleidoskopu. Na rubové strané tfech luxfer jsem vytvofila akrylovymi
barvami abstraktni barevné malby. Nabarvena skla jsem umistila v tovarni hale
na mista, ve kterych pravdépodobné existovala po nékolik desetileti. Nyni se na
tato mista vracela v novych a nelekanych souvislostech... Stal-li c¢lovék v
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opusténé tovarni hale, mohl sledovat, jak pres skla prochdazi svétlo a barevné
odlesky ozafuji vnitfek tovarny. Priblizil-li se divak ke sklu, uvidél v ném pestré
obrazce, které se lamaly a ménily podle toho, jak se vnimatel pohyboval. Skla
jsem rlzné premistovala a seskupovala a sledovala jsem rlzné efekty, které
vyvolavaji. Také mé bavilo pozorovat vliv skel na proménu atmosféry celé tovarni
haly. Po zdokumentovani akce jsem skla ponechala na vybraném misté, aby zde
dal zila vlastnim Zzivotem. Protoze do prostoru tovarny obcas zavitaji zvédavi
navstévnici (nejen Uclastnici kazdorocniho vytvarného kurzu Katedry vytvarné
vychovy pofadanych v Ceském Dubu), dojde snad i k interakci s divaky a k
naplnéni komunika¢né-pragmatickych cil mé street-artové akce.

llustrace 95: Objekt cihelny v
Ceském Dubu
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Hustrace 97: Luxfra " llustrace 96: Luxfera
druha treti

Iustace 98: Luxfera
prvni
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Illustrace 99: Instalace luxfer v tovarni hale

Illustrace 100: Misto nalezu a instalace luxfer
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Projekt v troskach ¢inzovniho domu v Uvalech u Prahy

Také cilem druhé street-artové akce
bylo proménit energii pozapomenu-
tého prostoru - polorozboreného
domu v Uvalech u Prahy. DUm se
nachazi v samém centru mésta, v
soucasnosti z néj zlstalo zachovano
pouze obvodové zdivo, jez ukazuje

na drivéjsi rozlozeni pater a
mistnosti. @) historii objektu
vypovidaji  kromé&  zbytkG = zdi

hromady sutin stavebniho materialu
a rGzné zbytky véci, které slouzily
jeho  drivéjsi obyvatellm.
Nékterym z téchto nepotrebnych
odpadkd jsem chtéla dat "druhou
Sanci" a pouzit je pfi vytvareni
street-artového dila. Na hromadach
materidlu mé zaujaly naprosto
neporusené koupelnové kachlicky. Ty
se samy nabizely k vytvoreni street-
artovych kachli. Na hromadych
odpadu jsem nalezla dale nékolik
jednoduchych predmétd (kli¢,
matice, sponka, Sroub). Ty jsem
postupné prikladala na kachlicky a
sestavovala z nich rbzné
kompozice. Poté jsem je
presprejovavala rdznobarevnymi
spreji a na kachlickdch  tak
vyvstavaly obrysy danych predmétd
a rdzné kompozice. SnazZila jsem

k¥

i 3202

v ruinach domu v
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Uvalech u Prahy

se, aby vysledné obrazce inklinovaly k

jednoduché ornamentalni esteti¢nosti. Proto jsem pouzivala omezené mnozstvi
barev a nalezené predmeéty s jednoduchymi a charakteristickymi tvary. Vytvofila
jsem vétsi mnozstvi barevnych kachli, které mohly existovat samostatné nebo

spolec¢né vytvarely jedno komplexni
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llustrace 102: Street-artové kachle
viditelné z hlavni silnice - detail

dilo. Na zavér jsem z nich vytvofila vétsi
kompozici a celek jsem instalovala pomoci
prfipravené maltové smési na zed, aby byl
viditelny z hlavni silnice. Mym zamérem
bylo umistit kachle na misto, kde
fungovaly drive pred demolici domu - do
prostor byvalé koupelny. Zde vSak neplnily
praktickou funkci jako drive, ale funkci
estetickou. Dilo jsem nechala na misté
viset nékolik dni. Poté jsem se rozhodla
dat sanci ostatnim divakldm a umoznit jim
vetsi interakci. Barevné kachle jsem
preskupila a umistila je na zem na volné
pristupném prostranstvi mezi obvodovymi
zdmi domu. K interakci mého street-
artového dila s mistnimi lidmi ocividné
doSlo - nékolik kachli bylo po nékolika
dnech nové naaranzovanych, nékolik
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zniCenych a nékteré zmizely. Doufdm nicméné, ze celd akce prispéla k
zesilenému vnimani mista, ze kterého kachle pochazely.

llustrace 103: Str
kompozice

llustrace 104: Navrh kompozice- 1. varianta
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llustrace 105: Navrh kompozice- 2.varianta (tvoreno
v grafickém editoru)

llustrace 106: N&vrh kompozice-
tFeti varianta

llustrace 107: Navrh kompozi'c:e-

ctvrta varianta
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7 Zavér

Navzdory své rostouci popularité neni zatim street-artovy fenomén dostatecne
popsan odbornou literaturou. Zvlasté v Ceské republice dosud nebyla knizné
publikovana zadna teoretickd studie vénovanda street-artu. Informace tak muUze
Cloveék zajimajici se o problematiku cCerpat pouze z nékolika malo popularné-
naucnych publikaci, které u nas vysly, nebo z cizojazyc¢né literatury.

Vzhledem k neexistenci Cesky psané odborné literatury jsem se rozhodla
prehlednym a pomérné vycerpavajicim zplsobem popsat tento novy vytvarny
fenomén sama ve své diplomové praci. Mym cilem bylo prispét k lepSimu
pochopeni street-artu a seznamit ¢tenare s jeho podobou a proménami, aniz by
musel patrat po informacich v zahranicnich knihovnach, na internetu, nebo se
musel zacit angazovat v street-artové komunité.

ZvIasté uplatnéni street-artové tematiky ve vyucovani déti a mladeze nebylo
dosud rozsahleji zpracovano. Pedagogové, kteri chtéli vyuzit toto poutavé, Siroké
a didakticky nosné téma v hodinach vytvarné vychovy, tak byli nuceni
experimentovat a nemohli se opfit o Zzadné didaktické materialy. Proto jsem ¢éast
prace pojala jako didakticky manual, ktery popisuje mozné vyuziti street-artového
tématu ve vyuce vytvarné vychovy, a prinasi navrhy konkrétnich, na street-art
zameérenych vytvarnych aktivit. Pokud didaktickd ¢ast mé prace nékoho podnitila
k zarazeni tematického celku do Skolnich nebo volnoCasovych vytvarnych aktivit,
prfipadné pokud jej inspirovaly navrhy konkrétnich vytvarnych cinnosti, budu
jenom rada.
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