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Anotace

Tématem diplomové prace je Princip hry ve vytvarné vychové. Prvni Cast prace
se zabyvd postavenim vytvarné vychovy v kontextu ostatnich predmétd, hlavnimi
dokumenty upravujicimi jeji cile a potiebami souCasné spoleCnosti, které¢ by méla
napliovat. V dals$i ¢asti prace predstavuji nabidku inspiracnich zdroji pro ucitele
v praxi i pro budouci pedagogy. Spole¢nym znakem téchto zdroju (internet, ucebnice a
galerijni pedagogika) je zkoumané téma princip hry vyskytujici se v sou¢asném umeéni.
Kapitoly Promény umeéni v 2.poloviné 20.stoleti a Soucasni umélci predstavuji nové
vykrystalizované formy umeéni a jejich soucasné predstavitele, ktefi pracuji s principem
hry. Nakonec se vénuji teorii hry ve spojeni s uménim a metodam zprosttedkovani

umeni.

KliGova slova: princip hry, soucasné uméni, uméni a hra, objekt, uméni akce,

nova média, internetové zdroje, galerijni animace.

Summary
The topic of this work is Principle of the Game in Contemporary Art and its use

in Art Education. The first part concerns the Art and design in context of other subjects
and the curricular documents with the main goals. The work also deals main needs of
contemporary society, which should be covered by the Art education. There are
presented the inspiration sources for teachers and future teachers in the next part. The
sources are: web sites, books and Gallery Education, all of them conected with the topic
Principle of the Game in Contemporary Art. Chapters Promény umeéni v 2.poloviné
20.stoleti and Soucasni umeélci present the new forms of art and their contemporary
representatives, who works with the principle of game. At last I uncover the connection
between art and a game and present some methods for working with contemporary art at

school.

Key Words: The Principle of Game, Contemporary Art, art and a game, Conceptual

Art (Performance Art, Land Art, Arte Povera), New Media, internet sources, Gallery

Education
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Uvod

Na praxich pfi mém studiu na PedF jsem se na mnoha zdkladnich Skolach
setkala s hodinami vytvarné vychovy. Vyukové lekce vétSinou postradaly oboroveé i
namétové souvislosti a jakékoli propojeni s vytvarnym uménim. Nikdy jsem se
nesetkala s lekci vytvarné vychovy, jejiz soucasti by byla interakce s uméleckym dilem,
vytvarna akce, nebo néjakd jina forma soucasného umeéni. Proto jsem se tedy rozhodla
zpracovat téma Princip hry ve vytvarné vychové.

Pfi¢in nizké urovné vyucovani vytvarné vychovy na prvnim stupni muize byt
mnoho: vytvarnou vychovu uci nekvalifikovani pedagogové, nebo pedagogové bez
z4jmu o vytvarné umeéni; ptipravit kvalitni hodinu da vice prace, nez pfipravit hodinu
prumérnou; dal$i mozna pti¢ina mize byt to, ze ucitel vytvarnou vychovu nepovazuje
za dulezity pfedmét, nebo nedostatek inspiracnich zdroji, ¢i nedostatek pftileZitosti
k dal$imu rozvoji, vzdélavani a seberealizaci. Jednim z mych cili tedy bylo alespoil
trochu pfispét ke zlepSeni této situace.

Podstatnou ¢asti mé diplomové prace se tedy stala drobna nabidka inspiracnich
zdrojti pro pedagogy 1. stupné ZS v praxi (i studujici). Viechny zminéné zdroje protina
spole¢né téma Princip hry, ktery nachdzim v souasném uméni. Jedna se o internetové
odkazy, které by ucitele mohly obohatit v oblasti teorie sou¢asného umeéni i praxe
vytvarné vychovy. Dale jsou to on-line hry a aktivity pro déti, které nabizi mnoho
zahraniCnich galerii. Prostudovala jsem, jakeé tituly se k danému tématu nabizi v oblasti
knih a ucebnic a vyhledala eduka¢ni programy, které nabizi rizné galerie. Nejprve jsem
se ale zabyvala vytvarnou vychovou a jejim mistem v systému vzdélavani, také
potiebami soucasné spolecnosti, které mize vytvarnd vychova svym obsahem a cily
naplnit.

Jelikoz zijeme v moderni, rychle se vyvijejici spole¢nosti, povazuji za vice nez
vhodné seznamovat déti se sou¢asnym uménim, nebo alespoil vyuzivat jeho formy,
které jsou détskému vnimani svéta velmi blizké. Jako nejvhodné;si zptsob propojeni
svéta deti a sveéta soucasného umeni jsem objevila princip hry, ktery je spole¢ny obéma
skupindm. Dale jsem charakterizovala zdsadni promény v uméni 2. poloviny 20. stoleti.

Novym forméam, které vykrystalizovaly pravé v tomto obdobi se totiz vénuji umélci,



jejichz tvorbu spojuji s principem hry, ktery je pro mou praci stézejni. Pfi prezentaci
soucasnych umélcti jsem také pfemyslela nad moznym vyuzitim konkrétnich dél pro
praci ve Skolni praxi. Nakonec jsem formulovala spole¢né rysy hry a uméni, abych
mohla Iépe definovat mé pojeti Principu hry v sou¢asném uméni a jeho vyuziti ve Skolni
vytvarné vychové. Naméty pro praci s détmi uvadim v prabéhu celé prace v rameccich.
Rozhodla jsem se pro tuto Upravu kvili lepsSimu vysledovani teoretického zékladu a
inspirace k jednotlivym ¢innostem.

Tato diplomova prace vychazi z mého zajmu o soucasné uméni a z aktivniho,
zazitkového a hravého pojeti vytvarné vychovy, které je mi blizké. Timto propojenim a
mym hlubsim studiem odbornych prament doufam proniknu do problematiky vyuzivani

sougasného uméni a jeho principu hry ve vyuce vytvarné vychovy na 1.stupni ZS.



V 4 I é

1. Vytvarna vychova a jeji misto ve vzdélavani

,, Jestlize chce Skola zlstat aktualni, nezbyva ji nez se vyrovndvat svymi obsahy,
duchovnimi postoji a technickou zkuSenosti s danym (tj. pravé soudobym) stavem
umeélecké tvorby. Tim se ovSem relativizuje trvani kazdé vytvarné vychovné koncepce,
je nutno pocitat s permanentni reformou predmétu.*

Gunther Otto

Vytvarna vychova ma jako vSechny ostatni ptredméty ve vyuce na zakladni Skole
své misto. To znamenad, Ze ji odbornici povazuji za nutnou pro spravny rozvoj osobnosti
Cloveéka, a proto ji zatradili do systému povinného Skolniho vzd€lavani. Neni pouhym
relaxacnim predmétem, pii kterém si déti odpocinou, jak ji vidi mnoho lidi. Je
pfedmétem, jez rozviji lidskou osobnost a obohacuje ty jeji slozky, na které je
v ostatnich pfedmétech zapomindno. ,,Umoziuje zakim jiné neZ pouze racionalni
poznavani svéta a odraZi nezastupitelnou soucast lidské existence — uméni a kulturu®
(RVPZV, 2007. str. 64 ).

,UCitelovo pojeti vytvarné vychovy je souhrnem jeho piedstav o tom, jak
vyznamné misto zaujima vytvarna vychova v systému vychovy a vzdélavani, co je v ni
nezbytné a pro¢ , za jakych ptedpokladli a jakymi prostiedky se ma uskutecniovat.*
(Hazukova 19994, s.14) Ucitel by mél vychazet kromé svého pojeti vytvarné vychovy
také z uzdkonénych dokumentti, kterymi jsou nyni Ramcovy vzdeéldavaci program pro
zdkladni vzdélavani. Dal§i zavazny dokument je Skolni vzd&lavaci program. Ten si
vytvari kazda skola, s ohledem na svou moznou profilaci. Samoziejmé musi respektovat
RVPZV, ale rozlozeni uciva, metody prace aj. si jiz urci skola. V kazdém rocniku je dle
RVPZV k dispozici urCity pocet hodin, jehoz naplnéni je volitelné (tzv.disponibilni
asova dotace). Skola s uréitym zaméfenim miZe tyto hodiny vénovat své specializaci
(Naptiklad ZS s rozsifenou vyukou vytvarné vychovy je mize vénovat d&jinam uméni. )
,»Vyuziti disponibilni ¢asové dotace je plné¢ v kompetenci a odpovédnosti feditele

skoly.* (RVPZYV, 2007.str.107)



1.1. Cile vytvarné vychovy

Pokud ma ucitel pfipravovat kvalitni hodiny vytvarné vychovy, je nutné, aby se
stile zamyslel nad cily tohoto oboru (které mu ukladd RVPZV a Skolni vzdélavaci
program). Jsou to tedy cile, o kterych musime nejprve premyslet. ,,Cile vytvarné
vychovy jako zadouci vysledky jejiho u€inku nejsou neménné. V jeji témet dvousetleté
historii jsou vzdy znovu hledany, nové nahlizeny a formulovany. Déje se tak zakonité,
v souvislosti s vyvojovymi zménami spolecnosti, jejich potieb 1 nové poznanych
moznosti tyto potieby uspokojit. (Hazukova - Samsula 1990, s.13) Pro ilustraci bych
rada zminila v nésledujici kapitole cile z pocatku tohoto pfedmétu v 18. stoleti, které
uvadi publikace Vytvarna vychova a jeji teorie v Ceskych zemich ve svetovych

kontextech (Slavik, 1998).

1.2. Cile vytvarné vychovy v proménach ¢asu

Jak uvadi Slavik (1998), s vytvarnou vychovou se mizeme v Ceskych Skolach
setkat od roku 1774. J.I. Felbiger ji zahrnul ve svém Obecném Skolnim fadu pod
kapitolu Kresleni kruzitkem, pravitkem, jakozto i rukou volnou. Kresleni jako ucebni
predmét byl uzdkonén roku 1869. Jelikoz vzdélavaci cile (nejen vytvarné vychovy, ale
vSech oblasti psobeni na zaky) vzdy vychazely z aktudlnich spolecenskych potieb, cile
vytvarné vychovy vtomto obdobi byly znacné praktické. Slouzily potfebam statni
spravy, vojenstvi, vychové femeslnikll a dalSich pracovnikl pro rozvijejici se primysl.
»Hlavnimi cily bylo: Vycvik ruky a oka, rozvoj motoriky a jejich pohybovych navykd,.
Rozvoj paméti pro tvary, formy, vzory. Schopnost kresbou zachytit vidéné, jako
prostiedek zapamatovani, fixace a vyuziti pro vlastni praci. Dovednost ,,Cteni
technickych vykresti. Schopnost v podobé& nacrtu ¢i technického vykresu zachytit vlastni
napad. Dovednost ptesného napodobeni ptedloh, vidénych forem a jejich formy,
vytvofeni ,,vkusného* vyrobku....Splnéni tohoto poZadavku bylo bezprostfedné

overitelné vysledky, které se projevovaly v rozvoji dispozic, schopnosti a dovednosti



zaméfenych na pomérné maly okruh lidské Cinnosti (ve srovnani se soucasnymi
podminkami). Uroven rozvoje téchto schopnosti a dovednosti se brzy projevila v kvalité

vyrobku a zajmu o né.“ (Hazukova 1994, s.15)

Na prvni pohled mizeme zaznamenat, ze cile vytvarné vychovy se od 18.stoleti
velmi zménily. Ale jak? Jakym smérem se ubird koncepce vytvarné vychovy dnes? A
sta¢i zména koncepce ke zménadm v praxi? Historie ukazuje, Ze ne. Osnovy vytvarné
vychovy se v ase proméenuji. Proménuji se podle potieb spolecnosti a také podle nove
zjisténych poznatkli z oblasti vyzkumu tvofivosti aj. Vytvarnd vychova se postupné
obraci k ditéti, k jeho potfebam vyjadrit se a reagovat tak na okolni podnéty, zazitky a
vibec cely svét. Podporuje kreativni mysleni a feSeni problémii. Obor postupné pfijima
nové podnéty, které ptichazeji z oblasti vytvarného uméni. Tyto promény osobné chapu
jako pozitivni, oproti diivéjSim koncepcim, které mély jadro v kopirovani,
napodobovani ptredloh, ¢i pouhém kolorovéani kreseb. Malokdy ale mizeme fici, ze se
urcitd zména projevila v plné mife v praxi. Novinky a zmény koncepci ¢asto narazely na
nepochopeni ze strany uciteld, ¢i na jejich nepfipravenost. Na tomto zkrachovalo mnoho

kvalitnich koncepci.

1.3. Situace vytvarné vychovy po roce 1989

Jak uvadi Slavik (1998), po roce 1989 se rozsitily mezindrodni kontakty, vratili
se néktefi vyznamni predstavitelé oboru z exilu, zvysila se teoreticka i1 védecka kvalita
oboru, také jeho pluralita a dynamika. Vykrystalizovaly zdkladni programové proudy
vytvarné vychovy:

Linie ,,art-centricka®. Zastupcem této linie byl pfedevSim Igor Zhot a kolem
ngj seskupeni teoretikové a ucitelé. Ustiedni myslenkova linie tohoto pojeti je: ,,zazitek
— dialog — interpretace®. V USA je tento proud oznacovan jako ,,discipline orientated*.

Linie ,,video-centricka“ se soustfedi predevS§im na vytvarné vnimani a vizualni
stranku uméni. Z ndzvu také miizeme vycist jisty priklon k elektronickym prostfedkiim

tvorby. Zastupcem této linie je australsky teoretik S.T.Coombs, ktery vidi hlavni cil
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vytvarné vychovy v rozvoji vizudlni gramotnosti, nalézani vlastnich systémt symbolt,
kompetenci vnimat vizualni stranku svéta.

Linie ,,Gnozeo-centricka*“ je orientovand na zazitky bézného Zivota ditéte.
Prostfednictvim vytvarné vychovy je chce ,,mapovat, obohacovat, a ozvlaStiovat®
(str.11) Zastupkynémi tohoto smeéru jsou napiiklad K. Cikanova, M. Fulkovd a V.
Roeselova.

Linie ,,animo-centricka“ se zaméfuje na tvorbu i vnimani vytvarného projevu.
Vytvarna tvorba ma byt prostfedkem pro poznavani vlastni identity, svého mista ve
spolecnosti. NejvyraznéjSim piedstavitelem je Jan Slavik, ktery je autorem monografie
,, Od vyrazu k dialogu ve vychove. Artefieltika* (1997). Artefiletika je nékterymi autory
zatazovana do tohoto proudu, nékdy je uvadéna zvlast. Je to reflektivni, tvofivé a
zazitkové pojeti vzdélavani, které ma za cil poznavani a sebepoznéni. K cili se dostava
prostiednictvim tzv. reflektivniho dialogu a systematické prace se vzdélavacimi motivy.
Artefiletika je vhodnou prevenci dusSevnich a socidlnich probléml, nebo jejich
rehabilitaci (Slavikova, 2007). Artefiletickou linii rozviji Vytvarné dramatické pojeti,
kterému se vénuje napiiklad K. Ebelova a K. Linhartova.

Uz Uzdil ve své knize Vytvarny projev a vychova z roku 1976 upozoriuje na
nutnost stalé promény ,,poslani* vytvarné vychovy, které jde ruku v ruce s proménami
spolecnosti. Gunther Otto: ,, Jestlize chce Skola zlistat aktudlni, nezbyva ji nez se
vyrovnavat svymi obsahy, duchovnimi postoji a technickou zkuSenosti s danym (t;.
pravé soudobym) stavem umélecké tvorby. Tim se ovSem relativizuje trvani kazdé
vytvarné vychovné koncepce, je nutno pocitat s permanentni reformou predmétu.*
(Uzdil, 1976. s. 46)

Ackoli je tato myslenka vcelku stara, rozhodné neni zastarala. Dnes plati vice
nez kdy jindy. Od sedmdesatych let se zivotni tempo jesté zrychlilo a tviirci koncepci se
casto musi potykat s myslenkou , jestli budou jejich teze stale aktualni, nez se dostanou
dlouhou cestou do rukou vykonavateli — ucitelti. K Sifeni hodnotnych myslenek mtize
nastésti pomoci internet a odborné Casopisy, jejichz distribuce je rychlejsi, nez ptiprava
knihy. Z mnozstvi ¢asopisti 0 uméni bych rdda zminila jeden, ktery je ur¢en vyhradné
vytvarné vychové. Casopis ma dlouholetou tradici, vychazi od roku 1960 pod nazvem

Esteticka vychova, nyni Vytvarna vychova.
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V ptedchozi kapitole jsem v souvislosti s prvotnimi cily pfedmétu kresleni
zminila, Zze vzdélavaci cile vzdy vychazely z aktuédlnich spolecenskych potieb (Slavik,
1998). Je tedy nutné urcit, jaké jsou potieby dne$ni spole¢nosti. Hazukova (1994)
uvadi nckolik oblasti lidské osobnosti, na které mize vytvarna vychova formativné
ptisobit. Rozvoj téchto oblasti je potom kli¢ovy pro jedince, ktery mé byt dobfe vybaven
pro vstup do spolecnosti a pro uspésné fungovani v ni. Takto vybaveny jedinec poté
bude napliovat aktudlni potfeby spolecnosti.

Prvni oblasti je rozvoj poznavacich procesii. Sem spada rozvoj zrakového
vnimani, které je kliCové pro ziskavani informaci z okolniho svéta, nonverbalni
komunikaci a komplexnost vjemt, které zpracovavame. Do této oblasti také mizeme
zatadit vizualni gramotnost, které se u nas vénuje tteba Marie Fulkova.

Dalsi oblasti, kterou Hazukova uvadi je oblast proZivani a emocionilnich
procesi. Zde mize byt vytvarna vychova pifinosem v prevenci a terapii emocionalnich
obtizi, dale je prostfednikem mezi osobnosti a okolnim svétem.

Tteti je oblast hodnoticich procesii. Ve vytvarné vychové ma dité prostor pro
hodnoceni, sebereflexi i pro zaujimani postoji k vysledku své prace i prace ostatnich.
Hodnoceni a sebehodnoceni je v dnes$ni spolecnosti dulezitou dovednosti, kterou
vyzaduje mnoho zaméstnavatelli (pfi mém studiu na vysoké Skole jsem odevzdala
desitky sebereflexi a hodnoceni kurzi) , a tak je vhodné tuto kompetenci zacit rozvijet
jiz ve 8kole.

Pietvareci procesy jsou dalsi oblasti. Hlavnim pfinosem je zde aktivni vztah ke
skutecnosti, kdy ji mizu svym zdsahem ménit; dale rozvoj tvofivych schopnosti a
tvotivého mysleni.

Posledni oblast se vénuje rozvoji socialnich procesi, a to zejména komunikaci.
Ve vytvarné vychové Ize rozvijet verbalni i neverbalni komunikaci a také spolupraci ve
skupinach, délbu roli a tkolt. Jednim z prostfedki komunikace dne$ni spolec¢nosti jsou
také média, ktera do oblasti komunikace spadaji.
vychovy rozvoj vizudlni gramotnosti. Tuto naléhavou potfebu vystihuje ve svych
¢lancich Marie Fulkova: ,,V soucasné kultufe zaujimé VV pozici predmétu, ktery jediny
umoziuje vzdelani ve svéte vytvarného umeéni 1 orientaci v inflaci produktii vizudlniho

primyslu. V tomto prostiedi kazdodenniho ndporu vizudlnich informaci se objevuje
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potieba nové gramotnosti, gramotnosti vizudlni a kulturni* (Fulkova, 2006.str.9).
,V souCasném multikulturnim a transkulturnim svété je to druh gramotnosti, ktery bude

nabyvat na dulezitosti* (Fulkova, 2002.str.13)

1.4. Dokumenty

Oficidlnimi zavaznymi dokumenty pro Skoly, které nahradily diivéjsi osnovy,
byly nasledujici: Vzdé&lavaci program Obecnd $kola (schvilen MSMT v roce 1996)
Vzdélavaci program Zadkladni §kola byl druhym programem, ktery schvalilo MSMT.
Tento program vypracoval Vyzkumny ustav pedagogicky. Stal se nejvice rozsifenym
programem, ziejm¢ proto, Ze byl velmi podobny dosavadnim kurikuldrnim
dokumenttim, a to bylo pro mnoho ucitelii nejpohodIné;si.

Vzdélavaci program Ndrodni $kola (schvalen MSMT v roce 1997) oznaluje
Spilkova (2005) jako kvalitni. Byl vytvofen tymem uciteli a fediteli ze sdruzeni
Asociace pedagogti zakladniho $kolstvi CR. Tento program byl pfes svou kvalitu
nejméné rozSifen. Ziejmé kvili vleklému schvalovacimu fizeni, které jeho vydani
posunulo o rok oproti ostatnim koncepcim; zména zabéhnutého programu je pro Skolu
narocna.

Nyni je na vSech Skoldch zdvaznym dokumentem Rdmcovy vzdélavaci program
pro zdkladni vzdélavani (dadle RVPZV), ktery vznikal v letech 2001 az 2004. Na jeho
vzniku se podilelo mnoho odborniki. Nas bude zajimat pfedevSim to, jak RVPZV
vnima cile vytvarné vychovy. ,,Na 1. stupni zakladniho vzd€lavani se Zaci seznamuyji
prostiednictvim ¢innosti s vyrazovymi prostfedky a s jazykem vytvarného umeéni. S
nimi se uci tvofivé pracovat, uzivat je jako prostfedkli pro sebevyjadieni. Poznavaji
zakonitosti tvorby, seznamuji se s vybranymi uméleckymi dily, uci se je vzhledem ke
svym zkuSenostem chdpat a vypoveédi sdélované uméleckym dilem rozpoznavat a
interpretovat. (RVPZV.2007, str.64)

Podle RVPZV je vytvarna vychova na zékladni Skole postavena na tvircich
¢innostech — tvorbé, vnimani a interpretaci. Tyto ¢innosti umoziuji rozvijet a uplatnit

vlastni vnimani, citéni, mysleni, prozivani, pfedstavivost, fantazii, intuici a invenci. K
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jejich realizaci nabizi vytvarnd vychova vizudlné obrazné prostiedky (ndm znamé;si
pojem vytvarné¢ vyjadifovaci prostfedky) nejen tradicni, ale 1 nové vznikajici v
soucasném vytvarném umeéni a v obrazovych médiich.

Pokud tedy détem tyto prostiedky méme nabizet, je podminkou, abychom je také
seznamovaly s dily souCasného uméni a samy se v soucasném umeni alespon zakladné
orientovali. Této problematice se vénuji kapitoly (Promeény uméni ve 2.pol. 20.stol. a
Soucasné umeni)

Tvlrci ¢innosti maji byt podle RVPZV zalozeny na experimentovéani. Velky
diraz exploratnim ¢innostem a vytvarnym experimentim piiklada uz Helena
Hazukova. Experimentovani je pro zaky velice atraktivni formou, jak se sezndmit
s vytvarné vyjadfovacimi prostiedky a zdkonitostmi jejich pouZivani.

Rémcovy vzdélavaci program pro zadkladni vzdélavani obsahuje mimo cile
oblasti Vytvarna vychovy také prirezova témata. Jsou to oblasti, jimz neni vénovan
zadny konkrétni predmét. Tato témata by méla byt integrovana do riznych predméta
podle potteby a uvazeni zakid a ucitelll. Priifezova témata jsou: Osobnostni a socidlni
vychova, Vychova demokratického obcana, vychova kmySleni v globalnich
souvislostech, Multikulturni vychova, Environmentdlni vychova, Medidlni vychova.
Vzhledem k tomu, Ze na tyto problémy a témata reaguje pravé soucasné umeni, vidim
vytvarnou vychovu jako jeden z nevhodnéjSich pfedméth pro naplilovani této oblasti.

Bud’to skrze interakci s uméleckym dilem, nebo samostatnou aktivitou.

Vynikajici propojeni vytvarné a medidlni vychovy mizeme nalézt naptiklad v dvouletém
projektu ArtCrossing, ktery byl realizovan Lektorskym oddélenim Narodni galerie

v Praze. Vice na www.ngprague.cz/artcrossing nebo v publikaci ITC a soucasné umeni

ve vyuce — inspirace pro pedagogy vytvarné, hudebni a medidlni vychovy. Narodni

galerie v Praze, 2008

Environmentalni vychovou se zabyvaji naptiklad Karla Cikdnové a Michal Sedlak. Vice
v: Wytvarnd vychova k projektu environmentalniho vzdélavani. Metodika pro 2.stupei ZS

a osmileta gymndzia.PedF UK. Praha, 2007.
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http://www.ngprague.cz/artcrossing

Ptfi stanovovani cili ve vytvarné vychové musime znat a respektovat
cile RVPZV a také rozsah uciva, ktery pro jednotlivd obdobi pfedklada. Cile jsou
stanovovany hodné obecné, uditel by si mél proto vytvofit plan uciva (mésicni, tydenni),
aby zaruc€il posloupnost a jednotné¢ smétovani dil¢ich vytvarnych tkold. Pro planovani
se ucitel mize inspirovat publikacemi, které pozadavky MSMT napliji (viz. kapitola
Ucebnice). Vice se planovanim zabyva napiiklad Hazukova (Priprava ucitele na
rozhodovani ve vytvarné vychove 1. Praha 1994 a Priprava ucitele na rozhodovani ve

vytvarné vychove Il. Praha 1995)

Prevzato z RVP 2007:

Cdst C Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni vzdélavant VUP Praha 2007

5.7.2 VYTVARNA VYCHOVA

Vzdélavaci obsah vzdélavaciho oboru

1. stupen
Ocekavané vystupy — 1. obdobi

@ rozpozndvd a pojmenovdvd prvky vizudalné obrazného vyjadieni (linie, tvary, objemy,
barvy, objekty); porovnadvd je a tiidi na zdakladé odliSnosti vychazejicich z jeho zkuSenosti,
vjemii, zdaZitkii a predstay

@ v tvorbé projevuje své vlastni Zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pii tom v plosném i
prostorovém usporddani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky a jejich kombinace

@ vyjadiuje rozdily pii vnimdni uddlosti viiznymi smysly a pro jejich vizudlné obrazné
vyjadieni voli vhodné prostiedky

& interpretuje podle svych schopnosti riznd vizudalné obraznd vyjadieni; odlisné
interpretace porovndva se svoji dosavadni zkuSenosti

@ na zdkladé viastni zkuSenosti naléza a do komunikace zapojuje obsah vizudlné obraznych
vyjadieni, kterda samostatné vytvoril, vybral & upravil

Ocekavané vystupy — 2. obdobi

@ pii vlastnich tviréich cdinnostech pojmenovdvda prvky vizudlné obrazného vyjadieni;
porovnavd je na zakladé vitahnu (svétlostni poméry, barevné kontrasty, proporcni vitahy a
Jjiné)

@ ufiva a kombinuje prvky vizudlné obrazného vyjadieni ve vitahu k celku: v ploSném
vyjadieni linie a barevné plochy; v objemovém vyjddieni modelovani a skulpturadlni postup; v

prostorovém vyjadieni usporddani prvkii ve vitahu k vlastnimu télu i jako nezavisly model

& pFi tvorbé vizudlné obraznych vyjadieni se védomé zaméiuje na projeveni vlastnich
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Zivotnich zkuSenosti i na tvorbu vyjadieni, kterda maji komunikacni ucinky pro jeho nejblizsi
socidlni vitahy

@ nalézda vhodné prostiedky pro vizudlné obraznd vyjadieni vznikla na zdkladé vzitahu
zrakového vnimadni k vnimdni dalSimi smysly; uplatiiuje je v ploSné, objemové i prostorové
tvorbé

@ osobitost svého vnimdni uplatiiuje v pFistupu k realité, k tvorbé a interpretaci vizudlné
obrazného vyjadieni; pro vyjadieni novych i neobvyklych pocitit a proZitkit svobodné voli a
kombinuje prostiedky (véetné prostiedkii a postupii soucasného vytvarného uméni)

@ porovndva rizné interpretace vizudalné obrazného vyjdadieni a piistupuje k nim jako ke
zdroji inspirace

Ucivo v RVP je rozdéleno do tii okruhi
ROZVIJENI SMYSLOVE CITLIVOSTI

@ prvky vizualné obrazného vyjadreni — linie, tvary, objemy, svétlostni a barevné kvality,
textury — jejich jednoduché vztahy (podobnost, kontrast, rytmus), jejich kombinace a
promeény v plose, objemu a prostoru

@ usporadani objekti do celkii — usporfdadani na zakladé jejich vyraznosti, velikosti a
vzajemného postaveni ve statickém a dynamickém vyjadieni

@ reflexe a vztahy zrakového vnimani k vnimani ostatnimi smysly — vizualn¢ obrazna
vyjadieni podnétd hmatovych, sluchovych, pohybovych, ¢ichovych, chutovych a
vyjadfeni vizualnich podnét prosttedky vnimatelnymi ostatnimi smysly

© smyslové ufinky vizualné obraznych vyjadieni — umélecka vytvarna tvorba, fotografie,
film, tiskoviny, televize, elektronicka média, reklama

UPLATNOVANI SUBJEKTIVITY

@ prostiedky pro vyjadieni emoci, pocitli, nalad, fantazie, predstav a osobnich
zkuSenosti —manipulace s objekty, pohyb téla a jeho umisténi v prostoru, ak¢ni tvar
malby a kresby

typy vizualné obraznych vyjadieni — jejich rozliSeni, vybér a uplatnéni — hracky,
objekty, ilustrace textl, volna malba, skulptura, plastika, animovany film, comics,

fotografie, elektronicky obraz, reklama

@ pristupy k vizualné obraznym vyjadienim — hledisko jejich vnimani (vizualni, hapticke,
statické, dynamické), hledisko jejich motivace (fantazijni, zalozené na smyslovém vnimani)

OVEROVANI KOMUNIKACNICH UCINKU
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osobni postoj v komunikaci — jeho utvafeni a zdUvodnovani; odlisné interpretace
vizualn€ obraznych vyjadifeni (samostatné vytvorenych a piejatych) v rdmci skupin, v
nichz se dit€ pohybuje; jejich porovnavani s vlastni interpretaci

komunika¢ni obsah vizudlné obraznych vyjadifeni — v komunikaci se spoluziky,
rodinnymi pfislusniky a v ramci skupin, v nichz se zak pohybuje (ve skole i mimo Skolu);
vysvétlovani vysledki tvorby podle svych schopnosti a zaméteni

@ promény komunikaéniho obsahu — zaméry tvorby a promény obsahu vlastnich vizualné
obraznych vyjadieni i dél vytvarného uméni

Jak mizeme vidét v ukdzce Ramcového vzdélavaciho programu, cile vytvarné
vychovy jsou velmi Siroké a obecné. Neni v mych siladch, ani v rozsahu mé diplomové
prace, abych se vénovala vSem oblastem uciva. Pro téma Princip hry ve vytvarné
vychoveé je nejblizsi oblast druhd, Uplatiiovani subjektivity. V sou¢asném umeéni a jeho
nov¢ vykrystalizovanych oblastech v 2. poloviné 20. stoleti miizeme najit stejna
kli¢ova slova, kterd jsou uzita v druhé oblasti: objekt, pohyb téla, akéni tvar, fotografie,
elektronicky obraz, reklama, aj. Samoziejmé Cinnosti ve vytvarné vychové nelze Cisté

rozdélit do tfi oblasti. Kazda aktivita napliiuje vice cilll a rozviji vice sloZzek osobnosti.
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2. Inspirace pro ucitele

V poslednich desetiletich jsme svédky rychlého rozvoje médii a techniky. S tim
je spojeno také neustalé hledani optimalnich cili vzdélavani a také promény stavajicich
koncepci. Na zaklad¢ téchto okolnosti jsem se rozhodla vénovat ¢ast své diplomové
prace raznym inspiracnim zdrojim a sestavit jejich drobnou nabidku, ktera by mohla
poslouzit jak ucitelkam v praxi, tak budoucim pedagozkam a pedagogiim.

V mém hleddni inspira¢nich zdrojii pro budouci ucitele vytvarné¢ vychovy na
prvnim stupni jsem identifikovala né€kolik zédkladnich oblasti. Spole¢nym znakem téchto
zdrojti (oblasti) je zkoumané téma princip hry v soucasném umeni.

Prvni oblast (kapitola) se vénuje knihdm a ucebnicim pro déti a odbornym
publikacim vytvarné vychovy pro ucitele. Titull v této oblasti je veliké mnozstvi.
Vybirala jsem proto pouze ty, které se vénuji principu hry v sou¢asnému umeni.

Dalsi oblasti, které jsem se vénovala je internet. Ackoli ¢eské Skolstvi v oblasti
médii a technologie znaéné zaostava za mnohymi staty, v&fim, Ze internet je jiz rozsifen
vSude. Nabizi jednoduchy piistup k informacim, obrazovym reprodukcim a videim,
které lze ve vyuce vyuzit.

Déle jsem se zabyvala piimou interakci s uméleckym dilem. Toto téma jsem
feSila ve dvou rovinach. Prvni rovinou je galerijni edukace, druhou je princip hry
v souasném uméni jako souéast vytvarné vychovy na prvnim stupni ZS. Galerijni
animace proSla dlouhou cestou, aZz se nakonec dostala k velice tviréimu a pro déti
atraktivnimu pojeti. Predstavuje dila ze svych sbirek aktivni a zabavnou formou, Casto
vyuziva zajimavych technik a materiald, ke kterym se déti béZné€ nedostanou.
oblast je velmi Sirokd a tak zavisi na kazdém uciteli, co je pro néj dillezité a co je mu
blizké. Ostatné neni tak diilezité, co presn¢ ucitel bude ,,probirat”, dilezitéjsi je, aby
predal détem své nadSeni pro uméni. M€ nejvice oslovuje soucasné umeéni a dila, ve
kterych mohu identifikovat princip hry. V kapitole Promény uméni ve 2. poloviné
20.stol. se vénuji nové vzniklym oborim vytvarného umeéni, které pracuji s principem

hry (nékteré obory, jako naptiklad fotografie, jiz existuji déle, dostaly ale novy rozmér
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nebo vyuziti) . Jsou to obory: objektové uméni, umeni akce, land art, fotografie a nova
média. V kapitole Soucasni umélci predkladam sviij osobni inspiracni vzorek, a to z 53.
Bienale v Benatkach. Vice o metodach prace s uméleckymi dily i v kapitole Prdce se

soucasnym umenim ve vytvarné vychove.

2.1. Ucebnice

Tuto kapitolu jsem vénovala predstaveni zajimavych ucebnic a knih. Ackoli jsou
prevazné vénovany druhému stupni ZS, uéitel s nimi miize pracovat vybérové. Obsahuji
mnoho namétli a témat, netradicnich a novych technik, také ukazky dél sdruzenych
jednim tématem a zajimavé odborné texty. Princip hry v sou¢asném umeéni pro mé byl
pii jejich vybéru hlavnim kritériem.

Zacala bych obecnymi publikacemi, které se zabyvaji soucasnym uménim.
Ucebnice Privodce vytvarnym uménim od nakladatelstvi Prace je vhodna pro ucitelky,
nebo vybérové pro vyssi rocniky 1.st. Pro ptehled v d€jinach uméni ve struéné a
srozumitelné verzi. Obdobi moderniho a soucasného uméné se tykaji dvé knihy.
Priwvodce vytvarnym uménim IV. (Pavel Samsula, Jarmila Hirschova. Prace, Praha
1994) Uréeno jako doplnék k vyuce dé&jepisu v 8. ro¢niku ZS. Uméni od konce
19.stoleti do konce 1. poloviny 20. stoleti. Pritvodce vytvarnym umenim V. (Jaroslav
Blaha, Jan Slavik. Prace, Praha 1997) Urceno jako dopln¢k k vyuce déjepisu v 9.
roéniku ZS. Uméni druhé poloviny 20.stoleti.

Dalsi edice nakladatelstvi Prace je Obrazdrna v hlavé od Pavla Samsuly. Ediéni
fada vytvarnych ¢&itanek pro prvni stupeit ZS (Obrazarna v hlavé 1,2 vysla roku 1996),
druhy stupent 1 pro stiedni Skolu. Obrazarny jsou koncipovany podle témat, ne podle
asové souslednosti (pf. Uméni a skuteénost; Véda, technika a uméni; Clovek, vélka a
uméni). Kazda kapitola obsahuje zamySleni nad tématem, Casto opiené o védecké
badani, filosofii, d€jiny ¢i aktudlni déni ve Svété. Kazdou kapitolu také dopliuje citat,

nebo piislovi. Kapitoly obsahuji ukazky uméleckych dél vSech rtznych historickych
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obdobi. Od gotickych deskovych maleb po soucasné uméni. Také technické fotografie,
vystiizky z novin.

Ukoly v jednotlivych kapitolach jsou piehledné oddéleny ve zvlastnim ramedku.
Obrazarny obsahuji ukoly z vytvarného uciva ( pf. vyber portrét barevné nejvyraznéjsi,
nejtlumenéjsi. Portrét s nejvyssi mirou zjednoduSeni. Vytvoite barevnou parafrazi. Co
maji obrazy spolec¢ného, ¢im se 1isi atd.; ukoly na vytvarnou piedstavivost; ukoly na
vytvarné vnimani a pozorovani; ukoly integrujici ostatni pfedméty (pf. Vyberte si
portrét a napiste piibeh divky, kterou zobrazuje. Spocitejte, kolikrat jsou na obrazku 74
zmenSeny smrky na pokraji lesa. Znate nékteré miry odvozené od Casti t€la?)

Takto koncipované ucebnice (Citanky) se mohou stat pro zaky velmi atraktivnimi. Diky

riznorodosti aktivit i obrazového materidlu vyhovuji rdznym druhtim ucebnich stylt
zaki. Obrazarny nabizi moZnosti aktivity i pro déti, které jsou jinak, nez vytvarné
zamétené. Nabizeji vyziti védecké, literarni 1 filosofickeé.

Dal§i zajimavou uéebnici je Vytvarnd vychova pro 8. a 9. rocnik ZS a viceletd
gymnazia. Autoti jsou Fulkova, Novotnd, Slavik, Smolik, Smolikova. Fortuna, Praha
1997.Témata ucebnice jsou: Kéamen, rostlina, zvife, krajina, clovék, mésto, stroj,
myslenka. Kazdé téma je jest¢ v kapitole nahlizeno z riZnych hl: kazdodenni Zivot,
véda a technika, oblast spole¢enskych véd, zajimavosti, vytvarné uméni. Do stejné edice
spada také Vytvarnd vychova pro 6. a 7. rocnik ZS a viceletd gymndzia. Autorkami jsou
Marie Fulkova a Marie Novotna. Fortuna, Praha 1999. Témata ucebnice jsou: bytosti,
véci, udalosti, prostory.

Ackoli jsou tyto uéebnice uréeny pro druhy stupen ZS, uéitelkdm mohou
poskytnout vhodnou inspiraci. At uz vybérem zajimavych témat, nebo nabidkou
uméleckych dél, které¢ se vztahuji k danému tématu. S ucebnicemi také mohou Zaci
pracovat na principu nahody, kdy volba tématu zavisi na vrzeni kostkou. Velice
piijemna je také komunikace autorti se Ctenafem prostiednictvim textu knihy. Navozuje
prijemnou atmosféru pro praci.

Dalsi zajimavou autorkou je Véra Roeselova. Tituly, které vydala jsou vénovany
ucitelim ¢i vefejnosti, kterd se zajima o problematiku vytvarné vychovy. Titul Nameét ve
vytvarné vychovée (1995, nakladatelstvi Sarah) je rozd€len na c¢tyfi hlavni okruhy:
vesmir, priroda, ¢lovék a na§ svét. Pro ukdzku uvadim dalsi déleni kapitoly Vesmir:

Hvézdy a planety, Planeta Zemeé, Vznik a vyvoj Zivota na a Clovéka, Baje a legendy.
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Kazda podkapitola je dale délena, az se dostanete na vycet jednotlivych naméth.
Naméty jsou oznaceny pismeny, podle nichz se mize ucitel orientovat. Prvnimu stupni
jsou pridélena pismena A a B.

(Pt. Velky tfesk.

Vytvarny problém: Vyjadfit barevné, graficky, nebo gesticky dynamicky vybuch
energie nepredstavitelné stlacené hmoty.

Technika a format: Gestickd kresba, arch baliciho papiru.)

Dalsim titulem je Rady a projekty ve vytvarné vychové. (Sarah, 1997). Jak jiz napovida
nazev, kniha se vénuje projektovému vyucovani ve vytvarné vychoveé. Na dalSim titulu
zroku 1999 Proudy ve vytvarné vychové spolupracovalo mnoho vyznamnych autord,
napt. Karla Cikdnova, Jan Slavik, Miloslav Stibor, Igor Zhot a dalsi.

V roce 2004 vysel titul Linie, barva a tvar. Zabyva se zdkladnimi vyjadfovacimi
prostiedky vytvarné tvorby. Titul, ktery je pro téma mé diplomové prace
nejvyznamnéjsi je Techniky ve vytvarné vychovée. (Sarah,1996) Posledni kapitola se totiz
vénuje postuptim, které vykrystalizovaly v sou¢asném umeéni. Také predstavuje nové
nastroje a soudobé materidly.

Nemeéla bych také opomenout casopis FVytvarna vychova, ktery vydava
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta. Je to jediny Casopis vénovany tomuto oboru a

vychazi Ctyfikrat do roka.. Bohuzel stale jen v papirovém vydani.

2.2. Internet

Nasledujici kapitola tvofi podstatnou cast mé prace a povazuji ji za velmi
dilezitou. Jednd se o databazi internetovych odkazi, které dle mého ndzoru mohou
dobie poslouzit u¢itelkdm vytvarné vychovy na prvnim stupni ZS. Jedna se o odkazy
vztahujici se k sou€asnému uméni a k vytvarné edukaci. Databdze mize poslouZit jako
zdroj a inspirace pro dalsi vzdélavani a rozSifovani uméleckych obzort pedagoga.

Obsahuje také odkazy vhodné pro Skolni vyuku vytvarné vychovy. (Pfi vybéru odkazl
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jsem vychazela z ptfedpokladu, Ze ucitelé maji zakladni znalost anglického jazyka pro
orientaci a vyhleddvani v databazich zahrani¢nich odkazli). Odkazy jsou jen stru¢né
popsany, je tieba je pted praci s détmi projit a zkusit (zvlasté on-line vytvarné aktivity).
(Z vlastni zkuSenosti jsem zjistila, ze 1 déti v prvni tfidé jsou schopny pracovat
s cizojazycnou hrou, kdyz se jim pravidla dobte vysvétli.)

Internetové odkazy jsou uspotadany do Ctyi hlavnich oblasti. Prvni z nich je
nazvana Vytvarné umeni — obecné. V této kapitole najdete webové stranky, které se
zabyvaji teorii vytvarného uméni. Déle zde najdete aktuality z oboru, jakymi jsou prave
probihajici vystavy, reportaZe, ¢i rozhovory s uméleckymi osobnostmi. Také jsou zde
zastoupeny internetové stranky odbornych cCasopisti Flashart, Ateliér, ¢1 Art and
Antiques.

Dalsi kapitola Strdnky vytvarnych umélcii se zabyva zahrani¢nimi 1 Ceskymi
osobnostmi vytvarného uméni. Tato kapitola by mohla byt nekone¢na, a tak jsem do ni
zahrnula pouze malé¢ mnozstvi umélci, jen pro inspiraci.

Sekce Galerie zastupuje galerie v Praze, které¢ se vénuji sou¢asnému umeéni, at’
uz ve stalych sbirkach, nebo v docasnych vystavach. Déle jsou zde zatfazeny zahrani¢ni
galerie, které¢ ucitelé s détmi milizou navstivit alesponn zprostfedkované v on-line
prohlidkach a v jejich databazich. Nékteré galerie také nabizi prehledné zpracované
informace o umeéleckych smérech druhé poloviny dvacatého stoleti (napt. Tate
Modern).

Posledni kapitola se veénuje odkazim, které jsou dle mého nazoru dobie
vyuzitelné v praxi vytvarné vychovy. Jedna se pfedevsim o odkazy, které nabizi on-line
hry pro déti. Tyto hry jsou vénovany soucasnému (nékdy také modernimu) umeéni.
Nejcastéji jsou hry rozdéleny na oblast, kde dité ziskd urcité informace o dile, o Zivoté
autora, nebo tfeba o technice. Dale na oblast produktivni, kdy dit€¢ vytvari uritou
parafrazi dila, nebo je vyzvano k vlastni tvorbé na urcité téma. Tteti oblasti byva
obvykle hra s vytvarnymi vyjadfovacimi prostiedky, se kterymi dilo pracuje. Nékteré
zdroje také ditéti umozni prochazet se galerii a blize zkoumat jen ta dila, kterd ho

zaujmou.
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2.2.1. Vytvarné uméni — obecné

V této sekci muizete najit pievazné stranky s aktualitami ve vytvarném uméni,

také odborné Clanky a reportaZze o umélcich, vystavach a;.

http://www.ciant.cz/index.php propagace uméni a kultury novych médii

http://www.nytimes.com/pages/arts/design/index.html stranky The New York Times,

sekce uméni, ¢lanky o aktudlnim déni v oblasti uméni. V aj.

http://artalkweb.wordpress.com/ aktudln€ o vytvarném umeéni

http://www.labiennale.org/en/Home.html oficialni stranky Benatského Bienale 2009

s ukdzkami dél autorti zastoupenych na ptehlidce.

(kurator Daniel Birnbaum)

http://www.artantiques.cz/ stranky ¢asopisu Art and Antiques

http://www.atelier-journal.cz/ stranky Casopisu Ateliér

http://www.flashartonline.com/ stranky casopisu Flash Art

http://www.frieze.com/magazine/ stranky ¢asopisu o sou¢asném vytv. umeéni Frieze

http://www.artlist.cz/ databaze ¢eského soucasného uméni. Abecedni usporadani podle:
umélec, skupina, teoretik, prostor, akce, klicové slovo, dilo, atd. Vhodné pro

vyhledavani informaci a souvislosti. Stanky obsahuji také ilustrace.

http://artycok.tv/ nezavisla, nekomer¢ni platforma sledujici vyjimecné autory, vystavy a

videoart. Na stankach naleznete také kratka videa a reportaze z vystav.

http://www.behance.net/ portfolia pfednich grafika, typografli, fotografi a designéra
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http://www.designguide.cz/index.php?lang=2 piehled udalosti ve svété designu a

ukdzky praci Ceskych i zahrani¢nich designérti

2.2.2. Stranky vytvarnych umeélci

Tuto kapitolu jsem od predeslé odd¢lila pouze kvuli lepsi orientaci. Jinak spolu
samoziejme uzce souvisi. Zde uvadim jen nékolik ptikladl pro inspiraci. Kazdy je dnes
urcité schopen vyhledat informace ¢i oficidlni stranky autort.

Zahraniéni

http://www.fahlstrom.com/20_home.asp?id=20&subid=1 stranky Oyvinda Fahlstroma.

Ten vtipné komentuje soucasné politické déni a rizné svétové krize. VSe ve formé
maleb, které pfirovnava ke stolnim hram.V nékterych malbach je také zachycena délba
prace, nebo fungovani urcitych politickych systémui. Zpracovani je podobné comixu.

(ukazky viz. CD piiloha)

http://www.frieze.com/shows/review/pavel_pepperstein Rusky  umélec Pavel

Pepperstein. Mistr ve spojeni kresby a pisma. Zabyva se budoucnosti a osudem
soucasnych véci v ni. Dila jsou plna personifikace, vtipu a nadsazky. (ukazky viz. CD

ptiloha)

http://www.venicebiennale.hk/vb2009/content.php?c=20

vystava Making (Perfect) World reprezentujici Hong Kong. Umélec PAK Sheung

Chuen vénujici se hlavn€ uméleckym akcim (vice v kapitole Soucasni umeélici).

http://www.olafbreuning.com/ stranky Olafa Breininga. Jeho tvorba je velmi Siroka:

kresby, manipulovana fotografie, fotomontaz, také instalace a pseudodokument. Vse je

spojeno elementem hravosti a vtipu, karikatury.

http://www.christojeanneclaude.net/ strdnky umélce Christa a jeho zeny a kolegyné

Jeanne — Claude. Rozsahlé empaketaze.
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http://www.paikstudios.com/ stranky umélce Naum June Paika, pfedniho ptedstavitele

videoinstalace

http://www.jimdenevan.com stranky Jima Denevana. Land — art. Jim Denevan tvoii

W

rozlehlé¢ obrazce na plazich, ¢i piseCnych plochdch za pomoci jednoduchych

zahradnickych nastroju. (ukéazky viz. CD pfiiloha)

http://www.damienhirst.com/ stranky anglického kontroverzndho umeélce Damiena

Hirsta. Pouziva netradi¢ni materialy, které vzbuzuji bouflivé diskuse (lebky, ,krvavé
diamanty*, téla zvifat) a je nejproddvanéjSim umeélcem soucasnosti. Znamy hlave

,»hakladanim* zvirat do formaldehydu.

http://www.tracey-emin.co.uk/ stranky  anglické umélkyné Tracey Emin.

»Autobiografické uméni, pro svou tvorbu cerpa ndméty ze svého intimniho Zivota.
Tvofi hlavnég instalace. Také vytvofila sérii détskych obleckil z bronzu, které umistila do
ulic mésta, jako by je n¢kdo ztratil. Vénuje se také ,,vySivanym kresbdm‘“(Pozn. pro

dospélé!) http://www.tate.org.uk/btseries/bb/traceyemir/ ,,Objevte dilo Tracy Emin*

CR
www.tvrdohlavi.cz/ stranka skupiny Tvrdohlavi (Jifi David, Stanislav Divi§, Michal

Gabriel, Zden¢k Lhotsky, Stefan Milkov, Petr Nikl, Jaroslav Rona, FrantiSek Skala,

Cestmir Suska, Véaclav Marhoul)

www.jaroslav-rona.cz stranky Jaroslava Rony

www.michal-gabriel.cz/ strdnky Michala Gabriela

www.jiri-david.cz/ stranky Jitiho Davida

www.petrnikl.cz/ stranky vytvarnika Petra Nikla
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www.davidcerny.cz/ stranky Davida Cerného

www.kurtgebauer.cz stranky Kurta Gebauera

http://jakubnepras.com/ stranky umélce Jakuba Neprase, ktery se vénuje

videoinstalacim, videokolazim.

2.2.3. Galerie

Do podkapitoly Galerie jsem zatfadila vystavni prostory v Praze, které mohou
navstévovat ucitelé s détmi v ramci vyuky vytvarné vychovy. Mnoho z nich také nabizi
edukacni programy (viz. kapitola Vytvarna vychova.) Na konec jsem zatadila
zahrani¢ni galerie, které na svych strankach nabizeji moZznost on — line prohlidky a také
poskytuji mnoho informaci o autorech, uméleckych hnutich, ¢i skupinach. S témito
materidly mohou pracovat déti, jelikoz jsou ale vSechny v angli¢ting, pfedkladam tyto

zdroje predevsim jako informacni zdroje pro ucitelky.

Narodni Galerie v Praze http://www.ngprague.cz/cz/

http://www.ngprague.cz/cz/1106/sekce/veletrzni-palac/  Veletrzni palac. Otevieno

denné mimo pondéli od 10 do 18 hod.

Galerie hlavniho mésta Prahy http://www.ghmp.cz/

Galerie Rudolfinum http://www.galerierudolfinum.cz/index.php. Ut - ne 10 — 18 hod.

Galerie kritikt http://www.galeriekritiku.cz/ , palac Adria

Meet Factory http://meetfactory.cz/ mezinarodni centrum soucasného uméni. Galerie,

divadlo, koncerty.
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http://benzinka.ooz.hu/Info site specific prostor pro uskute¢iiovani nejriznéjSich

uméleckych akci pobliz Slaného

DOX Centrum sou¢asného uméni http://www.doxprague.org/
Osadni 34, Praha 7, Po 10.00 — 18.00
Ut zavieno, St-Pa 11.00 — 19.00, So—Ne 10.00 — 18.00

Komunikaéni prostor Skolska 28 http://www.skolska28.cz/

Galerie je oteviena utery 13—19 h

FUTURA http://www.futuraproject.cz/
Holeckova 49, Praha 5 150 00,

Otviraci doba: stfeda az nedéle 11 — 18 hod.

Langhans Galerie Praha http://www.langhansgalerie.cz/

Vodickova 37, Praha 1, 110 00 Oteviraci doba: denné kromé pondéli 13:00 — 19:00

Institut de Cervantes. http://praga.cervantes.es/cz/kultura_cesky/kultura cesky.htm Na

Rybnicku 6, Praha 2. Oteviraci doba galerie:Po — pa: 13 — 18 hodin. Vsup zdarma.

Francouzsky institut v Praze. Galerie 35 http://www.ifp.cz/-Programme-. Galerie se

orientuje predevsim na fotografickou tvorbu.

http://artwall.cz/index.php  galerie na zdi Néabtezi kapitana JaroSe

http://www.mumok.at/collection/the-collection/?L=1 Museum Modern Kunst ve Vidni.

On line expozice.

http://www.tate.org.uk/modern/  stranky galerie Tate modern v Londyné, on line

expozice

http://www.tate.org.uk/modern/explore/ historie uméni 20. stoleti, prfehledné rozdélena

na ¢asové ose podle hlavnich prouda.
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http://www.guggenheim-bilbao.es galerie Guggenheim v Bilbau

http://www.museoreinasofia.es/index_en.html galerie Centro de Arte Reina Sofia

v Madridu

http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=G%3AHI%3AE%3A1&p
age number=I1&template_id=6&sort_order=2 Museum of Modern Art. New York. On

line expozice

http://www.metmuseum.org/home.asp informace o proudech, smérech a umélcich,

dilech. Eseje. Moznost vyhledavani podle mnoha kritérii.

2.2.4. Vytvarna vychova

V nésledujicich odkazech najdete edukaéni programy, které nabizi prazské
galerie. Dale sekce zahrani¢nich galerii urené détem i ucitelim. Projekty, které lze
uskute€nit s détmi ve tfidé, nebo se jimi inspirovat. Také on-line prohlidky pro déti
s mnoha aktivitami a dopliiujicimi materidly. On-line hry jsou bohuzel jen v anglicting
(pro integraci aj do vv to mizeme ale spatfovat jako vyhodu). Ceské galerie zatim

podobné sekce nenabizeji.

http://www.ngprague.cz/cz/173/sekce/aktualni-nabidka-programu-pro-skoly/ - nabidka

Nérodni galerie v Praze pro skoly

http://www.galerierudolfinum.cz/index.php?site=programy/programy-edukativni -

edukativni programy v galerii Rudolfinum

http://www.ghmp.cz/edukace.php?page=edukaceprohlidky edukac¢ni programy pro

Skoly Galerie hlavniho mésta Prahy

http://www.artsconnected.org/toolkit/explore.cfm
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aktivity pro interaktivni tabule. Nauka o barvach, tvarech atd.

http://msanimace.blogspot.com/ mala Skola animace pro déti v kin¢ Svétozor. Ukazky

détskych film.

http://www.mumokmedia.at/html/03 _aktuell.html

projekty — v ném¢iné!!

http://www.guggenheim-

bilbao.es/secciones/ninyos_y_familias/imprimibles.php?idioma=en

Guggennheim museum v Bilbau, sekce pro déti

http://www.guggenheim-

bilbao.es/aprendiendo_arte/secciones/aprendiendo_arte/introduccion.php?idioma=en

learning through art

http://www.guggenheim-

bilbao.es/aprendiendo_arte/secciones/proyectos/mas_informacion.php?idioma=en&id=

12 pt. Projektu s détmi v learning through art - tvorba slov z vlastnich tél

http://www.tate.org.uk/schoolsteachers/ stranky pro ucitele

http://kids.tate.org.uk/games/street-art/  on line hry pro déti

http://kids.tate.org.uk/create/create_all_activities.shtm  aktivity do tfidy

http://www.moma.org/learn/activities/index Museum of Modern Art v New Yorku. On

line aktivity.

http://www.moma.org/modernteachers/index.html privodce modernim uménim,

aktivity 1 ndvrhy vyucovacich hodin. Také doprovodny obrazovy material. VSe mozno
ttidit podle riznych kategorii.

http://www.moma.org/interactives/destination/# pro déti. Privodce modernim uménim

s mimozemstanem. Dité se miize pohybovat galerii a kliknout na dilo, které ho zaujme.

Ke kazdému dilu je mnoho aktivit. Informace, hry, hadanky atd.

http://www.metmuseum.org/explore/ The metropolitan Museum of Art, sekce pro déti
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http://www.metmuseum.org/explore/the block/guide 02.html  pf. dilo Romare

Beardena The Block. - kolaz — ulice Harlemu.

http://vvinspirativni.cz/aktualne - strdnky s aktualitami ve vytvarném uméni.

Informacni bulletin s nabidkou aktuélnich vystav v Praze

2.3. Galerijni animace

, Anima filosofie duSe, ve scholastické filosofii ,,prvni zZivotni princip®, ktery
ozivuje télo.*“ (Diderot, 1999.str. 69)

»Animace (lat.), ...okamzik, kdy zarodek znamky Zivota projevuje, tedy v prvé
fad€ samostatny pohyb. Kdysi se soudilo, Zze podobny projev Zivota tehdy nastava, kdy
duch s télem ve svazek vstupuje; nyni se v ném hledd netoliko schopnost organismu
zalozen¢ho ku samostatnému Ziti....organismus v tomto obdobi Zivota zalozeny stava se
zfejmym naSim smyslim...“ ( Ottv slovnik nau¢ny. 1889, str. 390). Animace je
prostiednikem mezi uméleckym dilem a Zdkem. Galerijni animace umélecké dilo
ozivuje, dava mu dusi a tim ho ditéti ptiblizuje, zpfistupiiuje ho lidskému vnimani.

V Cervnovém Cisle Casopisu Art + Antiques jsem objevila zajimavy vyrok:
(Seborova, 2009) A&koli se zde hovoii o animaénich programech, které se tykaji vice
galerii, nez Skolniho prostiedi, véta koresponduje i s uréitym pojetim vyuky vytvarné
vychovy. Tento vyrok je velmi blizky principu hry ve vytvarné vychové tak, jak ho
vnimam ja. Jde spiSe o proces, hledani a objevovani, nez o vysledny hmotny produkt.

Animacni programy, které jiz dnes nabizi vétSina vétSich galerii po celé Evropé
vidim jako vhodné doplnéni vyuky ve Skole. ProtoZe aktivity vedou umélci (ve
spolupraci s pedagogy), nebo kvalifikovani lektofi s pedagogickym a uméleckym

vzdélanim, mély by byt tyto programy vhodné také jako substituéni metoda nevhodného
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vytvarného piisobeni ve $kole. Na prvnim stupni ZS nemiizeme odekavat, Ze viechny
ucitelky vytvarné vychovy jsou k vytvarnému ptsobeni a vzd€lavani odborné vybaveny
a Zze maji o uméni zdjem, ktery budou predavat détem. (NaPedagogické fakultée UK jsou
pro Ucitelstvi pro 1.stupei ZS jsou dispozici nasledujici specializace: dramatickd,
telesnd, hudebni, vytvarna vychova, nebo cizi jazyk (AJ, FJ). Vytvarna vychova by tedy
méla byt zvolena 1/6 studenti. Coz stejné neodpovida realite. V akademickém roce
2009/2010 v patém rocniku ma za specializaci vv devet studentek.)

V anglosaském svété prispéla k nejvétSimu rozmachu animacnich programu tzv.
Andersonova zprava zroku 1997 na objednavku britského ministerstva kultury (
vypracovana vedoucim lektorského oddéleni Victoria and Albert Musea Davidem
Andersonem). ,.Zprava vyzvala k pfehodnoceni priorit muzejni prace a k postaveni
vzdélavaci role na prvni misto pfed sbirkotvornou c¢innosti a pfipravou vystavniho
programu.“ (Seborova, 2009)

Naptiklad Madridu nabizi narodni galerie Centro de Arte Reina Sofia
komentované prohlidky, workshopy pro déti (6 — 12) a mladez (13 — 18). To vSe pro
skupiny, nebo jednotlivce, zdarma po piedchozi rezervaci. Tim pro ucitele odpada
nepiijemné piesvédCovani rodi¢l o dobrych investicich a také administrativa spojena
s vybiranim pen¢z. Také kazdou ned¢li pfipravuji programy pro rodiny s détmi, coz je
dobrym tahem pro ziskani budoucich navstévnikd.

V CR vysla v roce 1998 studie Galerijni animace a zprostiedkovani uméni od
Radka Horacka, ktery nyni pisobi jako vedouci na katedie vytvarné vychovy na PedF
Masarykovy univerzity.V roce 2002 publikace k projektu Brana muzea oteviena, ktery
zkoumal moznosti, jak rozsifit vefejné ptisobeni muzei. To, Ze s animacnimi programy
pocitaji uz i Ceské galerie , ndm dokazuje napiiklad Moravska galerie v Brné. Pii
rekonstrukci  Uméleckoprimyslového muzea byl do koncepce rekonstrukce zahrnut
prostor pro détsky ateliér. (V ostatnich budovach Moravské galerie ale tyto prostory pro
déti a lektory chybi.) (Seborova, 2009)

Narodni galerie v Praze nabizi mnoho edukac¢nich programt. Od mateiskych
Skol po stfedni Skoly (samoziejmé také pro vetejnost a ucitele). Ve Veletrznim palaci je
pro prvni stupen urc¢eno sedm programti, které se vénuji rozvijeni a prohloubeni uciva
vytvarné vychovy. (Zminuji pouze Veletrzni palac v némz se nachéazi Sbirka ¢eského a

zahrani¢niho uméni 19., 20. a 21. stoleti, coz koresponduje s tématem mé prace). Jeden
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program je také urcen pro prvni seznameni s galerii jako takovou. Pfi praxi v prvnich
rocnicich jsem poznala, Ze jen jedna divka ze tfidy (z 25 déti) nékdy navstivila galerii.
Zde dle mého nazoru mohou animaéni programy velmi pomoci zménit nazor vefejnosti
a mnoha uciteld. Ti se ¢asto domnivaji, ze navstéva galerie neni vhodné pro malé déti,

coz neni pravda, kdyz je pro n¢ takovato navstéva pfipravena, ¢i upravena odborniky.

Na webovych strankach  http://www.ngprague.cz/cz/173/sekce/aktualni-nabidka-

programu-pro-skoly/ jsou ke stazeni vSechny nabizené programy. S podrobnéjSim
popisem, ucivem, vystupy a s autory d¢l, se kterymi se déti sezndmi. Zminim tedy jen
nazvy programil, které jsou uréeny pro prvni stupe ZS: Pohyblivé obrazy, Stavby kolem
nas, Dotkni se..., Svétem tvarti , Barevné Carovani , Pfibch cary , Moje prvni ndvstéva

Veletrzniho palace.

Vyhodu animacnich programi spatiuji v tom, Ze se odehrdvaji v prostorach
galerie. Takto se galerie stane pro déti mistem, kam se budou rady vracet. Zaroven maji
moznost se s uméleckym dilem setkat tvafi v tvaf, coZz umoznuje jisté silnéjsi prozitek,
nez napiiklad z reprodukce. U d¢l prostorovych, objektl a instalaci je to skoro az
nutnou podminkou. Animacni programy také pfipravuji odborné vzdélani lektofi, ¢i
umélci ve spolupraci s pedagogy, coz by mélo byt zarukou jejich kvality.

Animace nabizi détem ,,jiny neZ verbalni zpisob interpretace uméleckého dila,
naptiklad interpretaci tvlur¢i aktivitou® (Voboftilova, 2008, s. 10) Programy jsou
zalozeny na aktivité, experimentu a hie, coZ je pro déti mladsiho Skolniho véku nejblizsi
se snazi s divakem vést dialog. Nepatra po tom, co ,,chtél autor fici®, ale po tom, co
pravé fika. Jak dilo souvisi s naSimi zkuSenostmi a ndzory. Animacni programy stoji
jako protipol komentovanym prohlidkdm a pfednaSkam, které podle Vobotilové (2008)
zprostfedkovavaji navstévnikovi galerie jednoznacné a nezpochybiniované informace o

uméleckych dilech.
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3. Promény umeéni v 2.poloviné 20.stoleti

,Umeéni druhé poloviny 20. stoleti se nechce jen libit — pfedevsim chce byt pravdivou,
upifimnou vypovedi své doby.*
(Blaha, 1997)

Blaha (1997) poukazuje na to, Zze s vyvojem techniky se vyviji také technika
umélct. Manufakturni a femeslna vyroba jiz zanikly. Pro¢ by tedy umélci méli pracovat
stale timto zpisobem? Pouzivat Stétec, tuzku a dlato? Misto toho hledaji prostiedky
modernéjsi (technické) jako video, fotografii, nebo svételné a zvukové zdroje; nebo
,jednodussi“ prostiedky, jako hotové prfedméty pouzivané pro instalaci, akumulaci,
asamblaz aj. VySe zminéné definice dle mého nadzoru mizou poslouzit jako obhajoba
toho, pro€ pracovat s détmi se soucasnym umeénim.

1. Prostiedky soucCasného uméni jsou détem dostupné. DéEti nemaji dokonalou
malifskou techniku, kterou méli renesancni, ¢i barokni malifi, a tak pro n¢ bude
jisté snazsi a zdbavnéjsi pracovat prostiedky soucasnych umélci.

2. Pokud maji déti zit v této dobé a pouzivat jeji rychle se ménici technické
vymozenosti, mély by také vidét, jak tuto dobu reflektuji soucasni umélci.

V nasledujicich kapitolach predstavim ty sméry, které povazuji za nejvice inspirativni a
vyuzitelné pii praci s détmi na prvnim stupni ZS. (A&koli nerada, zcela opomijim v mé
praci malifstvi. Malifstvi totiz zcela neodpovida mému pojeti principu hry ve vytvarné
vychové a také se mu vénuje mnoho publikaci. Myslim, ze bych tedy v této oblasti

ni¢im nepiispéla.
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3.1. OBJEKT

Ve druhé poloviné dvacatého stoleti se setkdvame s novym oznacenim zvlastni
kategorie umélecké tvorby: OBJEKT. Co se vlastné pojmem objekt rozumi?
Nejjednoduseji muzeme chéapat objekt jako uméleckou tvorbu, kterou nemuzeme
oznacit ani jako obraz, ani jako sochu. Je to tedy uméni prostorové, které ale popira
tradi¢ni sochai'ské postupy. ,,Abstraktni sochaistvi také zacalo vyuzivat rtiznorodych
netradi¢nich materialt, kovovych plati (Richard Serra), tyci, skla, dievénych kvadri.
Pouziti té€chto hmot znemoZznovaly umélcim oznacit konecny vytvor jako plastiku ¢i
sochu.* (Zhot, 1992. 5.25)

Jak uvadi Bléha (1997), s rozvojem sériové vyroby a zlevnénim vyrobkil zna¢né
poklesla mira hodnoty véci. Tim si jich lidé pfestaly vazit. Tohoto momentu se
samoziejm¢ chytli umélci, ktefi méli potiebu zareagovat. Na véci reagovaly jejich
,»ozvlastnénim®. Podle Zhote (1992) je objektové umeéni samostatnd vétev vytvarné
tvorby. Mizeme ho oznacit jako polymaterialové. Objekty vznikaly ze sesbiranych véci.
Miuzeme zde pozorovat dvé roviny prezentace (tvorby) takovychto véci. Prvni je takova,
kdy je pfedmét vyclenén ze svého prirozeného prostiedi a souvislosti a umélec do né&j
uréitym zplisobem zasahne. Timto ho povysi do estetické funkce.

Hazukova (1995) rozdéluje zasahy nasledovné:

a) muze zak zménit vngj$i vzhled urcitého objektu. To se déje za ucelem ozvlastnéni
objektu. Vzhled mize zménit doplnénim, dotvotfenim, vytvarnym zasahem.

B) mZzeme zménit vztah objekti k okoli. To provedeme izolaci objektu, nebo tim, ze
objekt umistime do prostfedi nového, kde vyniknou jeho vlastnosti.

C) zména vyznamu, funkce ¢i ucelu urcitého objektu tim, Zze ho uvedu v novém
kontextu. (napft. krabi¢ka mize reprezentovat autobus, zidle kralovsky trtn).

Dalsi rovinou objektové tvorby v soucasném uméni jsou ready-made, napf.
Marcela Duchampa. Jeho objekty jsou predméty bez jakéhokoli tvlrciho ¢i
destruktivniho zéasahu. Objekty plisobi na divdka ,pouze™ vytrzenim ze svého
prirozeného prostiedi, z kontextu. ,,Pfedmét byl k novému ukolu ,,vyvolen®, byl poctén
volbou umélce, ktery si ho vybral a ptitkl mu zvlastni, magické poslani. (Zhot, 1992,

s.25) Zvlastni pouziti ready-mades potom mlzeme nalézt v minimalismu, kdy jsou jen
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formalnimi prostredky dila (b&€zné vyrabéné zativky v dila Dana Flavina, obycejné cihly
a stavebni dievo u Carla Andreho, nebo na zakézku zhotovené zasuvky Donalda Judda).

Zhot zminuje, Ze takové setkani s objektem muze v divakovi vyvolat Sok. Se
stejnym Sokem se ale vyrovnavali divaci v celé historii vytvarného umeéni. Staci si
vzpomenout tfeba na Manetovu Snidani v travé, rozklad tvarti v kubismu, barevnou
nadsazku fauvista.

Sok, ktery miizou uréité objekty vyvolat je jisté silnym proZitkem a malym
détem je emocionalni osvojovani uméleckého dila nejblizs§i. Muze tedy nékterym détem
oteviit cestu k vytvarnému umeéni, nebo alesponn tento silny zazitek vyvold urcitou
nejistotu, nerovnovahu, coz je zdklad tvofivého mysleni. Mlze rozpoutat vnitini
uvazovani ditéte nebo diskuzi celé tiidy.

Miseni materialt, které¢ bylo v sochatstvi dlouhou dobu nemyslitelné, ptineslo
do evropského uméni néco nového, svéziho. Umélci jiz nebyly svazani klisé a pravidly.
(Zhot, 1992) Nejveétsi oblibé se tésily materidly jako plexisklo, lestény kov, sklo,
zrcadla, neonové trubice a Zarovky. (Tyto materidly jsou dnes casto uzivany
v modernim bytovém designu, déti snimi maji zkuSenost, coz muze prispét

k pozitivnimu vnimani téchto d¢l.)

3.1.1. RGzné projevy objektového uméni

V objektovém umeéni jest¢ mizeme rozliSovat rizna ,,odvétvi®. Objekty, které
vzniknou nahromadénim, sestavenim véci ¢i prvkll jsou asamblaze (fr. assambler —
spojovat, davat k sob¢).

Akumulace (fr. accumulation — hromadéni) jsou objekty vznikajici hromadénim
prvki stejného druhu. Nejznaméjsim predstavitelem je francouzsky umélec Arman (viz.

obrazky 1 a 2)

Aktivity. Dlouhodobé hromadéni néceho vlastniho. Pf. Zatky od piv, placky,

cukry.......nasklddani do urcitého prostoru, ramu. Pozorovani kompozice (dynamicka,
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statickd). + vyuziti véci, které doslouzily. Nutné: rozhovor. K ¢emu to je? Je to umeni?

Co je na tom zajimavého? SlouZzi to své ptivodni funkci? ( Obr. CD)

1. Arman
Football shoes. 1971

2. Vpravo: Arman
Accumulation. 1973

Dalsi typy objektu jsou tzv. obrazy - pasti. (fr. tableau — piéges). Tableau také znamena
deska, coz je mozna deska stolu, které hojn¢ pouzival umélec Daniel Spoerri. Ten
chytal do ,,pasti okamzik, kdy se vSichni zvedli od stolu a zanechali po sobé nadobi,
sklenky, popelniky, vSe. Obrazy — pasti zavedl Daniel Spoerri. Desky ¢i stoly umistuje

svisle na sténu, coz nabizi neobvykly uhel pohledu pro divéka (obr. 3 a 4).

Jaci lidé odesli od tohoto stolu? A jaci od jiného? Popiste toho ¢lovéka.

%Nebo: Nechat kolovat mezi détmi fotoaparat. Kazdy at’ zaznamena stlil u sebe doma. Po

je stal, kde se n¢kdo ucil. To je stil, kde si n€kdo
CREICREE @355 @353 @ 0e O TN @it e
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3.Vlevo: Daniel Spoerri 4. Daniel Spoerri
Tableau .piége. 1978 Bez ndzvu. 2007
EmpaketaZe jsou oborem Bulhara Christa. Nazev zahrnuje jak charakter tvorby tak vtip,
ktery v sob¢ tyto objekty nesou. (fr. empaqueter — zabalit, oklamat, napalit). Christo
zacal v menSim méfitku, nejprve balil drobné objekty. Pozdéji ale pteSel k zahalovani

celych budov, ¢i pobieZi.

Déti reaguji na praci Christa skvéle. Rozhovor. Musi byt uméni vzdy jen v galerii,
v muzeu? Jakou vyhodu ma venku? V méstském, piirodnim prostfedi? Cim upouta

nahodného chodce? Zabalit s détmi mizeme mnoho véci ve Skolni budove, v parku.

Do sféry objektli musime také zahrnout objekty — knihy a relikty z akci.
,Jednim z ddvnych predchiidci objektu je hracka. V hracce se kondenzuji emoce,
hracka byva objektivizaci détského snéni. Pfi hife (zejména pii hie s hrackou
vlastnoru¢né¢ zhotovenou) jsme se vSichni ucili odhalovat princip metaforizace

vidéného, ozivovat nezivé a zvéciovat myslené.” (Zhot, 1992)

Hrackou se zabyva napt. umélec Petr Nikl. Vice na: http://www.petrnikl.cz/

3.2. FOTOGRAFIE

Fotografie byla z pocatku prostfedkem pro zachyceni reality, pro dokumentaci.
Timto fotografie jistym zpiisobem nahradila ulohu maliit, ktefi zaznamenavaly okolni
svét. Na druhou stranu ale malife nutila posunout se dale od pouhého vécného
zobrazovani kjinym formdm vyjadieni. K deformaci, kodvaznému pouziti
barev...“odtud pak byl uz jen kricek k ¢iré bezptedmétnosti* (Zhot, 1992, s.39)
Pro nékteré umélce byla fotografie jen pfedlohou (obdivovany fotograf Eugene Atget

se zivil tim, ze prodaval za malé ¢astky fotografie riznych prostiedi umélctim, jako
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predlohu. Pozdéji se stal velikou inspiraci avantgardnich umélct a fotografti: Walker
Evans, Man Ray).

Po fotografické vystavé ve Stuttgartu roku 1928 ziskal tento obor novy rozmeér.
Samostatné misto ve svét€ uméni. Man Ray zacal s fotografii experimentovat.
Osvicoval zajimavé predméty, ¢i razné naskladané filmy, které po vyvolani odhalovaly
uchvatné kompozice. Dust Breeding (obr. 5) je fotografie matrice Marcela Duchampa,
na které se dlouhé mésice usazoval prach. Ray nechal zavérku fotoaparatu otevienou na
2 hodiny. Vzniklo pfimo surrealistické dilo, které divaka provokuje tim, Ze nevi, jedna li
se o snimek z letadla, ¢i makrofotografii. (BBC) Mozné problémy? Nejedna se jiz o
zachyceni vyjime¢ného okamziku (24 fotografii z dovolené diive, dnes desetindsobek),
mnoho lidi upfednostiiuje kvantitu pred kvalitou a méné rozvazuje obsah, kompozici i

vyznam zachycované skutec¢nosti.

3.2.1. Hyperrealismus — (posuny fotografie)

Dalsi zpuasob, jak umélci pracovali s fotografii, je jeji pfevedeni na platno
v naddimenzovaném me¢fitku. Tato myslenka se objevila koncem 60. let. Tato tvorba
byla oznacovana jako ,,fotorealismus®, ,,radikalni realismus®, ,,hyperrealismus®, nebo
také ,,sharp focus“(Zhot 1992). Jak
Jiz napovida nazev, malby byly
v naddimenzovaném méfitku,
k nerozeznani od dokonale
zaostfen¢ho fotografického snimku.
Nejznamé;jsi zastupci tohoto proudu
jsou Chuck Close ¢1 Donald Eddy.
Jak uvadi Zhot (1992), drobnokresba

Radi se k nim také David Hockney, ktery ve svych malbach zachovava ,,lidsky* rukopis

(obr. 6).

neni jedinym projevem hyperrealista.
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5. Man Ray
Dust breeding. 1920

6. Vpravo: David Hockney
Henry Geldzahler a Christopher Scott.1969

Fotografie je skvély nastroj pro détskou

tvorbu. Rychly, levny, dnes jiz dostupny vSem. Je

prosttedkem:  napf. k animaci, k uchovani
vytvarnych akeci, instalaci, k hledani. Je také zptisobem vyjadifeni. Je rovhocenny partner
malby a sochafstvi. Nabizi dal§i moznosti Uprav.

Fotografie proSla od svého vzniku mnoha rliznymi rolemi. Na pocatku byla
technickou senzaci, vymoZzenosti, nyni je zcela béznou soucasti zivota vSech z nas.
Fotografie nas obklopuje doma, v praci, na ulici. S rozmachem digitalnich kompakti (a
se sniZzenim jejich prodejni ceny) se stava fotografovani dostupné témet kazdému.
Pozitiva tohoto rozmachu jsou jist¢ v dostupnosti tohoto média pro vyuku ve Skole.
Digitalni fotografie jiz nema ono kouzlo, kdy ¢lovék s napétim ocekaval, jak vyvolani
dopadlo, coz bylo vzdy piekvapenim. Digitdlni fotografii lze zase upravovat
v grafickych programech tak, Ze i z nekvalitni fotografie 1ze ud¢€lat dobrou. ,,Moznosti
dodate¢nych uprav hlavné pii aplikaci fotografie do VV na zakladni Skole by vSak
nemély zastinit moznost ,,ptivodniho® (ve smyslu originalniho a neupraveného)
fotografického zaznamu.“ (Smid, 2008.str. 15) Smid také upozoriiuje na to, Ze se
fotografie nesmi stat prostfedkem pro tvorbu nekone¢ného kvanta snimkd na ukor
kvality. U déti je tieba rozvijet schopnost selektovat hodnotné a ptinosné snimky a také
schopnost pojmenovat divody svého vybéru.

Ucitel vytvarné vychovy ma moznost masovy piistup k fotografii zkultivovat.
»Podstatna je role ucitele jako ,,hybatele vécmi*, toho, kdo ,,sviti na cestu* poznavani,
role ucitele coby ,,otevirace oci* (Smid, 2008.str. 15).

U nas se integraci fotografie do vyuky vytvarné vychovy zabyva mimo jiné
Miloslav Stibor, nebo Jan Smid. Digitalni fotografii také hojné vyuZivaji edukaéni

programy v Nérodni galerii v Praze (napt. program Pohyblivé obrazy)
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V dne$ni dob€ jsou jiz malé déti zahlceny reklamou. Ve starSich rocnicich bych
povazovala za ptiznivé zaradit aktivity spojené s fotografickou tvorbou.Jednoduchymi
etudami s portrétni ¢i pasovou fotografii v programu Adobe Photoshop mohou déti
pochopit aktivni cestou moznosti a prostiedky manipulace, kterou reklama vyuziva.
Zkusit si mohou, jak za minutu zhubne modelka 10 kg, jak odstranit starym lidem
vrasky, zvéEtsit rty a oci, ¢i vyretuSovat nedostatky pleti.

Vtipné jsou také diptychy Jititho Davida, kdy pouzil tvafe slavnych ¢eskych politiki.
Z jedné fotografie vytvotil dve€, na principu zrcadleni jedné strany tvare. Jak budou
vypadat déti ve ttide€? Co vytvofit sva soumérnd ,,dvojcata®.

»Zakladem se stala metoda, vyvinuta na pocatku 20. stoleti a okrajové pouzivanou pro
antropologicka a psychologicka studia- frontalni zabéry obliceje rozdélené v negativu
na presné stejné poloviny a sloZzeni novych snimkt: pravostranného a levostranného.
Dochazi k ptekvapivym, ale logickym diferenciacim mezi obéma jednostrannymi
portréty navzéajem i viici ptivodni podobé portrétovaného.*

http://www.galerierudolfinum.cz/index.php?site=vystavy%2Fvystavy-archiv&id=45

Na nasledujicim odkazu muzete najit alternativu Photoshopu, program Gimp, zdarma
ke stazeni.

http://www.stahuj.centrum.cz/grafika a_design/tvorba_grafiky/bitmapove_editory/gim

p/download/

7.Jit1 David
Skryté podoby. Vaclav Havel. 1991 — 1995.



http://www.stahuj.centrum.cz/grafika_a_design/tvorba_grafiky/bitmapove_editory/gimp/download/
http://www.galerierudolfinum.cz/index.php?site=vystavy%2Fvystavy-archiv&id=45

Fotografie a reklama. Co je pro dnesni spolecnost dilezité? Co Clovéku predkladaji

Mw

reklamy, ze je dulezité? Ve tiid¢ sestavit zebtficek hodnot podle reklam. (Domaci
priprava: MINIvyzkum. pfi sledovani televize, ¢i listovani ¢asopisy zaznamenat, jaké
produkty reklamy nabizi. Pro dalsi diskuzi.)

Kolaz: sestavit z vysttizka ¢asopist ,,fotografii* ¢lovéka, ktery by sviyj zivot fidil podle
reklamy. Nebo zachytit Cast jeho dne.

Diskuse: co tomuto ¢loveéku chybi?

Interakce s uméleckym dilem Richarda Hamiltona (obr. 8): ,, Co viastné deéla nase dnesni
pribytky tak odliSnymi a sympatickymi? “ 1956

a sdilem zcyklu Show (in) rooms (Obr.9) autorek Katetiny Drzkové a Barbory
Klinhamplové

http://fotofestiwal.com/2009/katerina-drzkova-barbora-kleinhamplova-2/ na  téchto

strankach naleznete kompletni cyklus fotografii.

8. Richard Hamilton

Co jen zpUsobuje, Ze jsou dnes$ni domovy tak odlisné, tak
pritazlivé?

Kolaz. 1956

9. Dole:
Katetina Drzkova, Barbora Kleinhamplova
Cvklus fOtOgI‘ i Show(in) room NNA



http://fotofestiwal.com/2009/katerina-drzkova-barbora-kleinhamplova-2/

Katefina Drzkovéa a Barbora Kleinhamplova jsou pro me¢ zosobnénim hravého
pfistupu ve fotografii. Vyuzivaji jejiho potencidlu, realistického zobrazeni a pfenaSeji
nas piimo do obchodniho domu, kde se stavame divaky, mozna az voyéry . Kolikrat si
Clovek, ktery prochazi vybavenymi pokoji v Ikea piedstavil, jak by se v nich bydlelo?
Umélkyné se v showroomech dokonale zabydlely, i s aktéry, ktefi vypadaji zcela
bezstarostné. Takto si predstavuji vétu ,,mi casa su casa“ v provedeni. Dal§i moment
ktery z dila vnimam je ten, ze takto bydli mnoho lidi, diky finan¢ni dostupnosti téchto
produkt. Snad pii navstévé kazdého z mych pratel mohu identifikovat v jejich byté
alespon jednu véc z fetézce lkea.

., In lkea, you can take a seat or lie back wherever you like and try every product
thoroughly. Our assistants will neither disturb you nor drive you off. But if you need
assistance, do not hesitate to ask. They will be pleased to help you.”
(Ikea Catalogue, 2006)

Pieklad: ,,V lkea se muzete posadit, nebo polozit kdykoli se vam zachce, a
muzete zkusit jakykoli produkt. Nasi asistenti vas nebudou vyrusovat, ani vas nevyhodi.
Pokud ale budete potifebovat poradit, nevahejte se zeptat. Radi vdm pomohou.* Tato

citace uvadi praci umélkyn na vySe uvedenych webovych strankéch.

Promény thlu pohledu.
Jak zméni thel pohledu predmét? Priklad: fotografovani vazené jezdecké sochy na
Vitkove z jeji bezprostiedni blizkosti. Proti obloze je ze sochy Cerna silueta. To je lepsi

pro dalsi praci. Zménou zorného thlu vznikaji z diistojné sochy divni tvorové.

V oblasti fotografie bych rdda zminila jesté jednoho soucasného autora. Je jim
madridsky roddk Chema Madoz (nar.1958). Pracuje s pfedméty (objekty), ke kterym
pfistupuje riznymi zpisoby. Nékdy nalezeny objekt jen zachyti fotoaparatem, jindy
s nim manipuluje, nebo ho navrhne a sestroji ve studiu. ,,VSedni véci v ném inspiruji
nejpodivnéjsi asociace. Za kazdou z nich miZeme hledat pozadi plné hravosti.“ (Rubio,

2007.str.126, preklad)
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Jeho dila jsou Casto kiehkd a jemna, jako tfeba fotografie, kde jsou na niti jehlou
,havlecené* kapky vody. Dalsi dila jsou plné vtipu a nadsazky (obr.10). Plamen hofici
sirky nahrazeny letokruhy dieva, nebo poklop kandlu slouzici jako odkapavac talift.
Chema zde naSel vnéjSi podobnost a vyuzil objekt pro jiny ucel, nez ke kterému byl
ptivodné urcen. I kdyz je pravda, ze odkapavac 1 poklop maji stejny ukol: pustit vodu
dale. Chema Madoz je podle Rubio (2007) fotografem, vizudlnim basnikem, neo-

konceptualistou a také mezindrodni postavou cutting edge.

10.Chema Madoz
Bez nazvu. 1998 Ukazky z tvorby

3.3. UMENI AKCE

Uméni akce je dalSim uméleckym projevem, ktery se zrodil v druhé poloviné
dvacatého stoleti. Ve vyctu nové vykrystalizovanych smértt ho musim zminit, mozna
totiz zaujima pfedni misto v tématu Princip hry v soucasném umeni. Co je totiz uméni
akce? ZjednoduSen¢ ho muzeme vidét jako hru. Je svobodné, ale ma urcita pravidla, ¢i
scénaf. Je zavislé, stejné jako hra na aktivité ¢lovéka. Vyvolava urCité emoce. Dalsi

spole¢ny znak pro hru i uméni akce je urcité ohraniceni, at’ uz v ¢ase, nebo misté. Tak
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jako dité pti hie, ani umeélec pii akci se nenecha omezit prosttedim. Akce se mize
uskutecnit kdekoli.

»Akéni uméni lze rozdé€lit na né&kolik typl: nékteré znich se uplatnily
v ateliérech (akéni malba), jiné se programové uchyluji mimo né ( land — art). Cést
akéni tvorby piedpokladd piimou ucast publika: tam, kde je obecenstvo piimym
ucastnikem a spolutvlircem, hovotfime o happeningu, je-li pouhym divakem, jde o
performanci. V télovém uméni objevime i akce bez publika.* (Zhot, 1992.str. 60)
Jak komentuje akce Milana Knizadka Igor Zhot: ,,VnéjSim cilem akce bylo bavit sebe i
vSechny ostatni, jejim hlubSim smyslem pak burcovat okoli z lhostejnosti, do niz je
uvrhla moderni civilizace* (Zhot, 1992.str.57). Bavit — to je cilem hry, jejim zdkladnim
principem a podminkou. Kdyz hra ¢lov€ka nebavi, piestava byt hrou a stava se pouhou

¢innosti.

Prvni formou uméni akce se stal happening. Blaha (1997) uvadi pro happening
cesky pteklad ,,ptihoda“. Anglicky vykladovy slovnik (Oxford 2007) uvadi: Happening
- a thing that happens; an event (that is usually strange or difficult to explain). Véta
v zavorce dle mého ndzoru perfektné doplituje onu ,,piihodu®. ,,Podstatou odliSnosti
bézné situace kazdodenniho Zivota a happeningu jako jejiho uméleckého vyjadieni je
,»0zv1astnéni...“(Blaha, 1992.str.55).

Dal§im vyznamnym pojmem umeéni akce je Fluxus. Jednd se o hnuti, které
vzniklo v New Yorku na konci padesatych let a které se béhem kratké doby rozrostlo
v mezinarodni hnuti. Jeho podstatnym znakem bylo sdruzovéani umélcti mnoha obora
(hudba, divadlo, vytvarné umeéni, tanec, literatura) a také naprostd volnost v otazkach
programu a ¢&lenstvi. ,, Cech Milan Knizak byl naptiklad ustanoven zastupcem Fluxu
pro vychodni Evropu. (Zhot. 1992, str. 59.) Umélci neuznavaji hranice mezi
uméleckymi obory, vidi je jako neptirozené, proto délaji akce spole¢né.

Performance je dalsi forma ak¢niho uméni. Role divdka a umeélce je ale
rozdelena, divak se do d&je nezapojuje, jako u happeningu. To umoziuje akci 1épe
pripravit (podle Blahy, 1992). Vytvarné akce jsou ¢asto opomijenou aktivitou ve skolni

vytvarné vychoveé. Moznou pii¢inou je to, Ze mnoho ucitelit ma pocit, ze z kazdé hodiny
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musi byt vystupem néjaky produkt. Bez n¢ho hodina jako kdyby nebyla. Akce piitom

vvvvvv

3.3.1. Land art

Zemni uméni, nebo také Land art je n€kdy fazeno do uméni akce. Vzhledem
k jeho dobré vyuzitelnosti v praxi Skolni vytvarné vychovy bych mu ale rada vénovala
samostatnou kapitolu. V dneSni dob¢ devastace ptirodnich zdroji a niCeni vlastni
planety povazuji za akutni péstovat v détech pozitivni a ochranatsky vztah k pfirodé.
Naucit je vnimat vlastni odpovédnost k pfirodnim zdrojim a ukazat jim mozZné cesty,
jak ptirodu nejen chranit, ale hlavné, jak ji nedevastovat. Kromé predmétt zabyvajicich
se pfirodou pifimo nam v této kultivaci vztahii mize nabidnout hodné také vytvarna
vychova. Kromé¢ vniméni pfirodniho esteticna muizeme s détmi do pfirody také
zasahovat. Ozvlastnit ji. Land art odmita tvorbu umélce jako prostfedek k obzivé a utika
z galerii do exteriéru.

Podle Zhote (1992) mohou mit tyto intervence nenarocnou, elementarni podobu,
nebo je k jejich provedeni tfeba narocné techniky a tymu pracovnikl. K prvnimu typu
zésahu bychom mohl zafadit napiiklad jednu z prikopnic land artu v Cechach, Zorku
Saglovou. Ta vyuzila v akci Kladeni plen u Sudomere Sest set bilych plen, které s prateli
VSsichni maji jist¢ v paméti jeho Spiralovité molo zroku 1970, o kterém se piSe i
v ucebnicich anglictiny. Christo and Jeanne — Clude je vyznamna dvojice tvofici
naro¢né projekty (Christo — viz. objekty, empaketaze a jeho manzelka).

Ze soucCasnych tvirct stoji rozhodné za zminku Jim Denevan (obr. 11), ktery
tvoti dila kratké zivotnosti. Tvofi za odlivu na plazi, u které bydli. Vysledek nelehké
prace tedy miiZzete pozorovat z vySky Utesu pouhych par minut, nez je zase smyje pfiliv
(Spies, 2008) . Zajimavé také je, ze velmi rozmérné obrazce tvoii sdm a za pomoci
vcelku primitivnich nastroji: kosté, hrabé, dievéné laté¢ aj. (Ukéazky tvorby viz. CD,

nebo kapitola Internet — stranky vytvarnych umélct)
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Nasledujici ¢innost je na pomezi Land-artu a novych médii. Proto jsem ji mezi také
umistila. Program Google Earth nabizi skvélou moznost k pozorovani Zemé z ptaci
perspektivy (z jakékoli vysky), 1 kdyz nemate k dispozici letadlo. Déti miizou obdivovat

abstraktni barevné kompozice z riznych koutl svéta. My favourite place: po brouzdani

programem si kazdy najde pro néj nejoblibenéjsi misto. To vytiskne, nebo vytvofii jeho
barevnou parafrazi. Poté mize vytvaret kompozici pohledu mista a zemépisnych udaja
(Sitka, délka, ndzev, stat atd.).

Pfi ,,cestovani v noci“ potom mizeme navazat na dilo Chu Yuna (viz. soucasni umélci),
které miize ptipominat souhvézdi, ¢i svétla mésta v noci.

V souvislosti s programem Google Earth bych radda zminila dilo Carloalberta
Treccaniho Alphabet for Building, (obr. 12) z roku 2009, které jsem vidéla na Prague
Biennale 2009. Vyuziva programu pro hledani budov ve tvaru pismen. Z nich poté

vytvari vety.

11. Jim Denevan
Bez nazvu. Ukazky tvorby.

12 Dole:. Carloalberto Treccani
Alphabet rof Building. 2009( detail)
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3.4. NOVA MEDIA

Technologie se stava pritelem a rodi se fenomén, ktery dnes nazyvadme ,,uménim
novych médii.

Markéta Jezkova

Kesner (2001) si poklada zasadni otazku: ,,Ma dnesni ¢lovék schopnost, tedy
vizudlni kompetenci k vniméni statickych obrazi a objektl, jakymi jsou umélecka
dila?* Nemam dostatek informaci, kterych by bylo tfeba k vyfeSeni této otazky. Mohu
ale zlistat u toho, ze mnoho véci z naseho okoli je statickych a to, Ze je dokdzeme
vnimat dokazujeme jiz tim, ze se dokdzeme pohybovat v okolnim prostfedi. Kesner ma
ale na mysli vnimani uméleckych d¢l, ke kterému je za potiebi vnimani vySsiho fadu.
At uz ¢lovék tuto kompetenci ma, ¢i ne, miize se o vnimani uméleckych dél pokusit.
Stejnou otdzku si mozna pokladali umélci, ktefi se zacaly zabyvat novymi moznostmi
vyjadieni, které¢ jim nabidly vyspé€lé technické prostfedky. Pokud jde technicky vyvoj
kupfedu a ovliviiuje souCasnou spolecnost, je reakce umélci na tuto situaci
nevyhnutelna.

Podle Blahy (1992) multimédia svymi technickymi moznostmi sméSuji realitu
s fantazii, proto dokazi siln¢ zapiisobit na divéka a vyvolat v ném silné prozitky. Kesner
(2001) tika, ze divak-konzument obrazu je zvykly na vysokou miru realismu a vyzaduje
ji v riznych médiich a forméach oddechového vnimani. Poznatky soudobych neurovéd
odhalily, Ze vnimani statickych nebo pohyblivych obrazl stimuluje rizné ¢asti mozku.
To je jisté vhodné pro vSestranny rozvoj déti. Skutecnost, ze déti s novymi médii bézné
pracuji miZe navic zvysit jejich zajem o takovyto druh prace v hodinach vytvarné
vychovy.

,Obrazova média — od televize az k souasnym digitalnim technologiim se v
poslednich 50 letech se vzrlstajici rychlosti podilela na transformaci vnimani. Tato
média se nejdiive samoziejmé uplatnuji ve sféfe ucelového vidéni, ve specifickych
aplikacich (vojenstvi, medicina, védecky vyzkum), odkud dfive ¢i pozd¢ji ptechazeji do

sféry zébavy a traveni volné¢ho casu.“ (Kesner 2001) Kromé téchto oblasti by média
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méla prejit také do Skoly, kde by se jim mélo dostat smysluplného a tvotivého vyuziti.
Prekazkou tomu se ale miize stat nedostatecna technicka vybavenost Skol, nebo také
nedostate¢na vybavenost ucitelil.

Jezkova (2008) d€li uméni novych médii do C¢tyf zakladnich oblasti: vyuziti
netradi¢nich médii v uméni performance, uméni videa (,,video art*). Dale videoinstalace
(,,Video Installation Art*) a digitalni uméni ( digitdlni uméni, poc¢itaCové umeéni a napft. i
internetové uméni). Také uvadi, Ze spolecnym znakem vsech dél uméni novych médii je
jejich nekomerénost a vyhybani se masové kultute. S détmi na prvnim stupni nemizeme
vyuzit Uplného potencidlu, ktery nova média nabizi, ale muizeme je sezndmit
s nékterymi umeéleckymi dily tohoto zanru a jim nabidnout alespoii jednodussi aktivity.
najit v zdjmovych krouZzcich, nebo v projektech zaméfenych na propojeni medidlni a

vytvarné vychovy.

13. Lucas Samras.
Stills from food. 2006
video

Recky umélec Lucas Samras si na videu ,,hraje” a obira maso z kufete (obr.13).
Vsedni c¢innost, které normaln¢ nikdo nevénuje pozornost nds vtdhne diky osové
soumérnému obrazu. Ten vytvari spole¢né s plisobivé zvolenymi barvami dojem, Ze se
divate do krasohledu.

Dalsi dilo, které ptedstavil Lucas Smras na benatském bienale bylo Ecdysiast
and Viewers z roku 2006. V oddélené¢ mistnosti bylo 24 obrazovek. Na kazdé z nich

bylo promitano jedno video. Z blizka zabiralo oblicej (velikost asi pasové fotografie)
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divaka, ktery sledoval jiné video. Kouzlo instalace bylo v tom, Ze vSechny zabirané
osoby sledovaly to samé video a ve stejnych ¢asovych usecich se projevovaly podobnou
mimikou. Tvafily se nechdpavé, znudéné€, nebo se lehce usmivaly.... Jednim z divakl
byl také umélec Jasper Jones.

Nova média jsou dneSnim détem velmi blizk4. Uzivaji je téméf denné. Mnoho
kritiki upozoriiuje na to, Ze netvoiive. Je ale na ucitelich, aby détem ukazali jiné cesty a

zaujaly je pro jejich smysluplné vyuZzivani.

Kromé videa spadd do oblasti novych médii také digitadlni technika. Atraktivnim
vyuzitim potencidlu digitalniho fotoaparatu je animace. Tou se ve vytvarné edukaci
zabyva napt. Linda Arbanova. Animovat mizeme véci, lidi, ale také obrazy. Vice na

http://msanimace.blogspot.com/

V oblasti novych médii jeSt¢ musim zminit tvorbu ceského autora Jakuba NepraSe,
jehoz videokoldze jsou pozoruhodnym spojenim novych médii a tématu zivota a
pfirody. Fungovani videokolazi vysvétluje nejlépe sam autor: ,,JJde o videoinstalace ve
vysokém rozliSeni, o spojeni n€kolika projekci v jeden obraz. Ten je pfenaSen na folie
nebo podmalované plochy, které svym tvarem pfedem vymezuji prostor malby. Jde
vlastné¢ o ,,videoshluky*, plné pfirozenych pohybli, barev, asociaci, symbold, a
artefaktli, namichdvané v animaci principy oklamani zraku. Obrazy ve vysledku
pfipominaji nas slozity mikrokosmos nebo makrokosmos.* Jakub Nepra§ ma také blizko
k land artu a street artu. Preferuje vefejné prostory pired stisnénosti galerii. Vtipnym
po¢inem jsou jeho Plavci v metru, kdy na kontrolnich obrazovkach v metru plavou
v kolejisti napusténém vodou ve dvou drahéch plavci.

Oficidlni stranky Jakuba NepraSe sukazkami jeho videotvorby naleznete na:

http://jakubnepras.com/
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14. Jakub Nepras
Kultury. 2008

4. Soucasni umeélci

Tuto kapitolu jsem zahrnula do své diplomové prace z jednoho prostého divodu:
ucitelé by méli drzet krok se soucasnymi trendy, at’ uz se jednd o nové technické
vynalezy, hudbu, film, modu ¢i vytvarné uméni. Vychazet pii vyuce vytvarné vychovy
ze soucasného uméni ndm doporucuje i RVPZV. Se soucasnym uménim se muzeme
setkat nejcastéji v galeriich a v muzeich. Nejkoncentrovanéjsi a nejriznorodéjsi vzorek
sou¢asného uméni ale nalezneme jediné na mezinarodnich piehlidkéach.

NejvyznamnéjSimi jsou piehlidky v Pekingu, v Kaselu (Documenta) a bienéle
v Benatkach. V poslednich letech jsme méli moznost navstivit i prazské biendle ( a to

v Karlin hall a také ve Veletrznim paléci). To se sice ostatnim ptehlidkdm nevyrovna
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(ptedevsim v zastoupeni umélct a v navstévnosti), patii ale rozhodné k vyznamnym
uméleckym udalostem v Cechéach.

Me¢la jsem moznost navstivit lofiské Bienndle v Benatkach (2009), kde mé
zaujalo mnoho autort, s jejichz dily jsem se nikdy pted tim nesetkala tvaii v tvar. Pfi
vybéru autorq, jejichz tvorbu povazuji za inspirativni a dobie vyuzitelnou ve vytvarné
vychové, jsem tedy vyuzila této zkuSenosti. Kuratorem LetoSniho biendle byl Daniel
Birnbaum (byl také jednim z kuratorti vystavy The Uncertain States of United America
v prazském Rudolfinu). Ustfednim tématem 53. roéniku biendle v Benatkach je Making
Worlds (Tvoteni svéti). Jak tvrdi Hlavacek, ,,umélecké dilo nenapodobuje svét, nybrz
tvoti jej* (2009, str.1). Tak vnima tvoreni sveth 1 hlavni kurdtor. Umélecké dilo je podle
n¢j vice nez objekt, vice nez komodita. Reprezentuje vizi svéta. A pokud je brano
vazné, musi byt vidéno jako zpilisob tvofeni svéta. To, jak kazdy z nds tvofi svéty je
znacn¢ zavislé na nastrojich, které vezmeme do hry. Par Car na papife, letmy dotyk
platna, nebo rozsahlé instalace. To vSe jsou riizné cesty k tvofeni néceho spolecného,
néceho, co mize byt sdileno. (Birnbaum, 2009. ptelozeno)Na biendle bylo v roce 2009
zastoupeno 77 zemi. Vedle toho bylo pfipraveno 44 paralelnich akci (pfevazné vystavy,
ale 1 performance)

Z velkého mnozstvi vystavujicich autort jsem pro potieby své prace
pochopitelné vybrala jen n€kolik z nich. Hlavnim kritériem pro mé bylo, ze vybrana dila
obsahuji herni prvek jako jeden ze svych hlavnich principii. Znamena to, ze nésledujici
dila jsou zaloZeny a hie a pfirozené lidské hravosti. Zastupci na biendle jsou vybrani
odborniky z oboru, pfednimi teoretiky uméni a kuratory. To, ze jsem vybrala vzorek
soucasnych umélcti pravé z benatského biendle je pro mé zarukou jejich kvality. Mé
subjektivni hodnoceni je tedy zastoupeno pouze ve vybéru ze vSech zastoupenych
umélcti a v komentarich k dilim.

V ptedchozi kapitole jsem piedstavila nové sméry, kterymi se zacalo umeéni
ubirat v druhé poloviné 20. stoleti. Toto uvedeni bylo nutné, protoze nasledujici umélci
se vénuji prave vyse predstavenym obortim sou¢asného umeéni.

K tématu diplomové prace a vybéru téchto autori mé pfivedla myslenka, Ze
uméni nemusi byt vazné a nést hlubokou filosofickou myslenku, aby bylo dobré.
Zvlasté pro malé déti jsou vybranad dila ptistupnéjsi. To, ze si umélci také ,,hraji* je pro

n¢ blizké a povzbudivé. Také v obdobi krize détského vytvarného projevu, kdy déti se
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déti snazi vyrovnat vytvarnému projevu dospélych, je predkladani téchto dél vhodné.
Dé&ti nemusi srovnavat svij nevyspély projev s realistickymi obrazy nékterych malifa,
muzou pokracovat v tvlr¢ich c¢innostech jinym smérem. Mohou objevit kouzlo
vytvarnych akci a instalaci. Tomuto pteklenuti krizového obdobi se vénuje Trojan
(1977). Hovoti o metod¢ ,,mostu, kdy se mostem rozumi takové Cinnosti, které deti
pievedou od nezdjmu k zajmu o vytvarné aktivity. Jaké Cinnosti to jsou? Ty, které
détem umozni pozitivni proZzitek a pocit tispéchu.

Naésledujici umélei maji pro mé a mou praci velky vyznam. Je v tom, co je také
urcitym zpusobem spojuje. Maji schopnost dat oby¢ejnym vécem novy rozmér. Pouzité
veci, které doslouzily, domaci spotiebice, zastarala technika ¢i détské kyce jsou pro né
vyjadfovacim prosttedkem, nesou mnoho vyznami, pro kazdého divaka né&jaky.
Kritizuji konzumni spole¢nost, nebo si prosté jen hraji a davaji Sanci vécem, které uz
nikdo nechce? VSechny instalace vznikly akumulaci stejnych, ¢i podobnych prvk,
predmét. Noble a Webster, Ch Yun 1 Feldman vyuzivaji jesté praci se svétlem a stinem
(¢i uplnou tmou). Feldmanova instalace obsahuje navic rotujici platformy, které

instalace ot4ci a tvofi stinové divadlo na protéjsi stén€.

Claire Healy, Sean Cordeiro
Vystava: Once Removed. Dilo: Life Span. 2009

15. Claire Healy, Sean Cordeiro.
Life Span. 2009

175218 VHS video kazet je
usporddano do formy krychlového
bloku (vyska Sest metri). Objekt je

umistén v odsvécené kapli diivéjSich
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jesli. Celkovy cas vSech kazet,
sledovali bychom je jednu po druhé
je 60,1 let, coz je praimérna délka
zivota v roce 1976, kdy byly prvni
VHS kazety uvedeny na trh.




Objekt sam dokonale obstoji 1 bez dalSich hlubSich symbold, které tvlrci
nabizeji. Span (tisek, doba, délka) + umisténi objektu — prostiedi kaple oproti vizualné
tézkému tvaru. Z kazdé strany mizeme vidét jinou barevnost: barevné hibety VHSek
s ndzvy filmd, jen ¢ernd a Cernd s nepravidelné rozlozenymi barevnymi detaily.

Tviirce pracuje s béznym predmétem, kazetou, se kterou se ziejmé setkala vétSina
populace. Posouva jeji funkci a vyuziva ji jinak, nez pro co je uréena — nosi¢ filmu,
vizualni informace.

Divék je aktivni. Pfi pfichodu vnima monumentalitu objektu. Jak se sem objekt
dostal? Poté objevi, ze je sloZzen z VHS kazet. Objekt miize obejit a zkoumat ze vSech
stran. Poté — dal$i rozmér: Délka celkového cCasu vSech kazet, jako mérna jednotka
prumérného lidského Zivota. Dilo - dokonaly celek vSech vyznami. Je spojena
primérnost délky Zivota s primérnosti nekterych filmid? Nebo nékterych lidi, ktefi
holduji videokazetam?

,Life Span je fyzickd reprezentace toho, co muze pied oCima problesknout
cloveéku pred smrti.“,,Spoluprace téchto dvou autort spojuji dohromady ideje domova,
nemeénnosti (stalosti) a shromazd’ovani. Healy a Cordiero vytvaii prostorové specifické
(site-specific)sochy a instalace,které pietvareji, reformuji a obsahuji spotfebni zbozi a
zbytky moderniho zivota. Zkoumaji prostor mezi vytvafenim a konsumem. (vyrobou a

spotfebou). Zkoumaji urovné, které maskuji jednoduchou ekonomiku, ktera zduraziiuje

vvvvvv

Hans — Peter Feldman
Shadow Play (Stinohra). 2002 - 2009

Shadow Play (Stinohra). Feldman je zndmy pro svou sbératelskou vasen
obycejnych véci. Hracky a jiné objekty umistuje na pohyblivou rotujici platformu a
osvécuje ostrym zdrojem svétla. Veci pak tvoii na holych st€énach zazrany stinovy
tanec. Feldman nechava véci ozivat, véci, které uz nikdo nepotiebuje. Mnoho z nich
bychom mohli oznalit za ky¢ (panenka Barbie, umélohmotné postavicky zvifat a
hrdin.) Dava jim jiny rozmér a pfetvaii je na néco hodnotnéjSiho. Je mozZné

identifikovat véci podle jejich stinti, kdyZ se prekryvaji s jinymi?
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Feldman pracuje s mnozstvim vyrazovych prostiedkli: prostor versus plocha -
prostor mini instalaci a jejich pfevedeni na plochu stény (stiny), pohyb, chvéni, dokonce
1 zvuk, ktery vydavaji rotujici strojky a chrastici pfedméty. Vzajemné piekryvani stinli

navic na sténé vytvafi rizné odstiny Sedé.

16.Vlevo: Tim Noble, Sue Webster. 17. Vpravo: Hans — Peter Feldman
Metal Fucking Rats. 2006 Shadow Play (Stinohra). 2002 - 2009

Tim Noble, Sue Webster
Metal Fucking Rats (2006)

Nasledujici instalace je pro m¢é cCistou podobou principu hry ve vytvarném
uméni. Kovové cCasti rtiznych predmétl, Srouby a Zelezné platy jsou naskladany a
nakupeny na sebe. Tvoii neurc€ity tvar, ktery mizeme potkat na jakékoli skladce. Chaos.
Nasvicenim tohoto tvaru silnym zdrojem svétla vznikd na sténé naturalisticky obraz,
silueta, kopulujicich krys. Jako u vysSe uvedenych dél je zde ustfednim tématem
pretvafeni. Z prostoru do plochy, ze starého do nového, v novém kontextu. Z zivého do
nezivého. Pocatek — reprodukce krys a konec — nepotiebny Srot?? Hra se svétlem a
stinem jako u Feldmana. Instalaci také prospélo jeji zasazeni do prostiedi starého
zdevastovaného palace.

(Autofi jsou zastoupeni v obrazarn€ v hlavé — 6.dil: Tim Noble, Sue Webster: Dvojice

(od F k T) .akryl, 2000)
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Chu Yun

Constellation No.3, 2009.Site- specific instalation.

18. Ch Yun
Constellation No.3, 2009.Site- specific instalation.

Constallation. Insalace rtiznych spottebicli vyjmutych z jejich obvyklé funkce
vtmavé mistnosti vrezimu stand-by. Podobné. Pretvareni obycejnych véci na
neobycejné. Constalace hvézd je néco magického, vzdaleného clovéku a pfistroje
v kuchyni naopak tak blizkého, jsou kazdému dostupné, nudné. Jsou to nasi sluhové,
pomocnici, ale nevidime v nich nic neobycejného, nic magického co by nas uchvatilo
tak, jako hvézdy, o kterych vime jen mélo. Yun si vtipn€ pohrava s vécmi konzumniho
charakteru, typickymi pro dnesni rychly Zivotni styl a dava je do kontrastu s néim tak

stalym a véénym, co nikam nespéchd, jako jsou hvézdy. Timto zastavuje Cas 1 divaka.

Aleksandra Mir

All places contain all others. 2009

Mir pfipravila pro mnohé divaky prekvapeni. Umélecké dilo pfedstavila v jiné
roli. Je v galerii, ale chce se dostat ven. Divak hraje zasadni roli v aktivizaci tohoto dila.
Musi ¢ast dila, coz jsou jednotlivé pohledy, vynést z prostor galerie a poslat dal, postou,
do jiné zem¢, kultury, domécnosti... Jirackova (2009) oznacuje toto dilo jako ,,vytecnou

geografickou mystifikaci.“ Kromé expozice v Arsenale byly pohledy distribuovany také
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pied kavarnou Tobiase Rehbergera v Giardini. Pohledy byly umistény na klasickém
oto¢ném stojanku, jak je tomu vSude v turistickych oblastech.

Venezia (All places contain all others) — milion pohlednic zdarma. |Zobrazuji sto
ruznych mist, kde se vyskytuje voda s ndpisem Venecia. Ani jedna pohlednice ale

nezobrazuje Benatky. Mir védomé pracuje s ky¢em — pohlednice s napadnymi titulky.

19. Aleksandra Mir.
All places contain all others. 2009

Parafraze dila:

Interakce s dilem Aleksadry Mir. Benatky? Co o nich vime? Co je na pohledech?..
zékladni element — voda. Rozhovor: co je typické pro Prahu? Jak se ji fika? (stovézatd).
(Mit k dispozici néjaky text o Praze, pokud by déti tapaly. )

Kazdy sam, ¢i skupina poté najde néjakou fotografii pro svilj pohled (internet, Casopis,
kniha) — ukazky viz CD- sloZzka ,,Praha stovézata™. Zaznamena, co je to za misto, pro¢

ho vybral. Poté umisti na pohled napis Praha (Prague)

Mike Bouchet

American house. 2009

Zasadil americky sen, dvoupatrovy rodinny domek, do prostfedi benatského

piistavu Arsenal. MiiZeme zde vysledovat stejny moment jako u Mir. A tim je urcity
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hravy posun Benatek. To, ze Benatky jsou mésto plné kanali a vody, kde domy pluji na
hladin¢ vi kazdy a s tim prave tito umélci kalkuluji. Ackoli Bouchetiv dim spliuje
zékladni predpoklad domu benatského — plave, svym vzhledem nas okamzité upoutd, uz

pfi letmém pohledu.

20. Vlevo: Mike Bouchet 21.John Baldessari
American house. 2009 Seaside. 2009

John Baldessari
Seaside. 2009

Baldessari nechavd zmizet fasadu palace Plazzo delle Esposizioni v Giardini.
Ptekryva ji mnohondsobné zvétSenou fotografii obzoru moie a nebe. Po strané budovy
se ty¢i jeste dve palmy, které pokracuji v rytmu palacovych sloupi. Pokud by byl vchod

palace uzavieny, instalace by dobie obstala jako opticky klam.

Cildo Meireles

Plin, Pling, 2009, site- specific instalace, 6 barevnych mistnosti, Projekce, monitor.

Arsenale.
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Instalace je tvofena Sesti mistnostmi ve tvaru krychle. V rohu kazdé z mistnosti
byla umisténa plochd obrazovka, kterd promitala barvu nésledujici mistnosti. Pti
prochazeni touto instalaci mizeme na vlastni kiizi pocitit, jak dokazi barvy ovlivnit
psychiku clovéka. Pii zvétSeni fotografii z instalace si mizete vSimnou otrdvené¢ho
vyrazu osoby na prvnim snimku a usmévu na snimku poslednim. Nejpozitivnéjsi byl

piechod ze Zluté do oranzové.

22. Cildo Meireles
Plin, Pling, 2009

7~

Kdyz si dokdzeme my hrat s barvami, dokaZzi si barvy pohrat s nami? Co znamena divat
se pres ruzové bryle? Vyuziti barevnych prihlednych f6lii pro vytvofeni ,,barevnych
sveéti. Ve kterém svété by se komu nejlépe zilo a proc?

Netransparentni bryle, nebo zaviené o¢i — (inspirace Pak Sheung Chuen — Travel without
visual experience). Haptickd kresba voskovkami, autoportrét bez kontroly zrakem.

Modelovani hmatem.

PAK Sheung Chuen
Vystava: Making (perfect) World: Harbour, Hong Kong, Alienated Cities and Dreams
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Vystava Making (perfect) World byla soucésti benatského biendle (Casti
Participating Countries — narodnich pavilonti) a zastupovala Hong Kong. Kuratorem je
Tobias Berger. Cela expozice vyzaduje aktivitu divaka, pfi nejmensim ctenaiskou. Pfi
vstupu dostal navstévnik jakysi planek dé€l s komentéfi. Bez urcitého vysvétleni se totiz
divak zna¢n€ ochudi o hravost dél a jejich vtip. PAK je mistrem akci (vice o umélecké
akci v kapitole Uméni akce). Zda se, Ze je v jejich provedeni neunavny a ze mu nevadi
cekani .

Naptiklad pti akci Waiting for a Friend (Without an appointment.. 29.12.2006
ekal na nahodné vybraném misté na to, az se zjevi n&jaky pfitel. Cekal ¢tyfi hodiny,
nez nékoho potkal. ,Pak Casto popisuje svou piedstavivost jako par skrytych ,,0¢i",
které vyhledavaji zapomenuté a ignorované* (Tobias Berger, kurator. Zdroj:

http://www.venicebiennale.hk/vb2009/content.php?c=7)

Nekteré z PAKovych akci jsou na hranici vytvarného umeéni. To uz ale u akei tak
byva. Jeho akce v knihovnach jsou uz spiSe koncepty.
Na nasledujici strance jsem pielozila ¢ast z komentait PAK Sheung Chuena k jeho

akcim, jak je uvadi na webovych strankach. Graficka podoba je zachovana.

http://www.venicebiennale.hk/vb2009/content.php?c=20

Waiting for Everyone to Fall Asleep (Cekani na to aZz pljdou vsichni spét)
Sham Shui Po (Tonning Mansion, Tonkin Street) 27/12/2006 (22:30) >
28/12/2006 (06:00)
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Stal jsem pfed 13 — podlaznim domem v Sham Shui Po a &ekal az vSichni
Z najemniku pujdou spat. Fotografie jsem porizoval Vv
22:38.701:40.702:36.704:09.705:04. Jedna osoba v budové zlstala vzhuru
pres celou noc. Marnili jsme spolecné noc zatim co jsme byly na opacné strané

ulice

Breathing in a House (Dychani v domé)
Korea (Busan), 1-10/9/2006 (10 days)

Pronajal jsem si byt v Busanu (o rozmérech 6.7m x 2.7m x 2.2m). Pfestoze
jsem tam zil sv(j obvykly Zzivot, sbiral jsem vSechen svij dech do
transparentnich plastickych pytld tak dlouho, dokud nenaplnily cely byt. Cely
proces trval deset dni a ja jsem citil, jako kdyby byla ¢ast mého Zivota

absorbovana timto bytem.

Travel without visual experience. Malaysia, 7.-11.10.2008

U tohoto dila jsou pro mé sté¢Zejni dva momenty. Prvni je zptisob tvorby a druhy
je jeji prezentace. Vyjadfeni autora k tvorbé je: ,,ZucCastnil jsem se péti denniho
organizovaného vyletu do Malajsie, kde jsem nikdy pfedtim nebyl. Z Hong Kongu do
Malajsie a zpét. Po celou cestu jsem si zakryval nebo zaviral oc¢i (pfedstiral jsem, ze
jsem slepy). Béhem vyletu jsem délal mnoho fotografii a chodil po vSech pamatkach,
ale misto toho, abych se na né¢ dival, vyuzival jsem ke vnimani okoli jen mé télo. Tyto
fotografie umoznily mym ,budoucim* o¢im prohlédnout si cizi krajinu. Moje
fotografie, stejn¢ jako fotografie a videa dalSich clent skupiny se staly

zprosttedkovanymi vzpominkami a vizualni zkuSenosti z Malajsie.*
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Dilo bylo prezentovano v ¢erné
mistnosti, kam nepronikl ani nejmensi
paprsek svétla. Divak byl vyzvan, aby si
s sebou vzal fotoaparat s bleskem a fotil.
Jen timto zpisobem mohl dilo vidét. Autor
divaka tedy uvedl do podobné situace, ve
které byl on, coZ umocnilo prozitek

z vnimaného dila. Vice o vnimani dila

v kap. Metody zprostredkovani umeéni.
23. Pak Sheung Chuen

Travel without visual experience. 7.-11.10.2008

Dnesni generace je pfimo zahlcena vizualnimi podnéty, povazuji tedy toto dilo za
vhodnou inspiraci pro praci s détmi, pro Unik do svéta bez jakychkoli obrazl. Pro trénink
vnimani jinymi smysly, neZ jen zrakem. Ovladani a vnimani vlastniho téla...jeho poloha

v prostoru a pocity, které v nas tato ¢innost vyvolava.

Dalsi oblasti tvorby tohoto umélce jsou akce s knihami. Nazev prvni akce
v knihovné je Measuring the Size of the Sea Storing in a Library z 1. — 11.5.2008. PAK
prolistoval vSechny tituly v knihovné (Ottendorfer Branch Public Library, New York),
kterych je kolem Sesti tisic. Kdyz narazil na celostrankové zobrazeni moie, knihu si
pujcil. Poté vSechny knihy spojil a vytvofil tak hladinu mofe.
Dalsi ,,knizni hratkou* je naptiklad 4 Love Letter to LC. Instalace je sloZena ze Ctyf
knih, které si Pak koupil. KdyZ si ptectete vzdy prvni slovo z kazdé z nich, zprava zni:

I/ Am/ Thinking/ of / You (Myslim na tebe). (Zdroj: popisky u dél)

Dilo A Love Letter to LC a dilo pfedchozi je zajimavou moznosti, jak s détmi pracovat
s knihou jinym zptisobem, nez ji ¢it. Na prvnim stupni, kdy je tieba rozvijet cCtenarskou
gramotnost a vychovat z ditéte budouciho Ctenare, by tyto aktivity mohly pomoci

k pozitivnimu ptistupu ke knize jako takové.
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Roman Ondak

Dal$im ze soucasnych umélcli prezentovanych na benatském Bienale byl
slovensky roddk Roman Ondak. Mnoho navstévnikl piekvapil svou instalaci Loop
(smy¢ka) v Ceskoslovenském pavilonu. Kdyz jsme pfed nasim pavilonem s kolegynémi
sed¢ly a odpocivaly, vidély jsme mnoho lidi vychézejicich s nechapavym vyrazem.
Ondak dokonale zrusil veskera ocekavani lidi, kteti vstupuji do urcitého galerijniho
prostoru (v tomto piipad€ do pavilonu). Ackoli byli instalace a feSeni mnohych pavilon
také nekonvencni a piekvapujici (Francie, pavilon Danska a Severskych zemi), tato byla
naprosto mimofadna. Vnitini prostor pavilonu totiz dokonale kopiroval exteriér. Od
vchodu k vychodu vedla pé&Sinka lemovand zelenymi kefi a stromky, stejnymi jako
vSude v parku Giardini. Podle biendlského privodce je ,,.Loop - piekvapujici re-
evaluace vztahu mezi uménim a realitou.

Ondék se zabyva vytvarnymi akcemi a performance. Nejzndméjsi pocin je
ziejme Good Feelings in Good Times z roku 2003. Jedna se o uméle vytvoienou frontu,
prvni performance pfed hlavnim vchodem Kunstvereinu v Koliné nad Rynem. Sbirka
Tate v Londyné. ,,Ked’ vidiite rad cakajacich I'udi, zamyslite sa nad tym, ¢o sa deje
v priestore, ku ktorému je rad naviazany.. Znamenalo to pre mna, ze vyznam nejakého
priestoru mozte zmenit' tym, ze tam nainstalujete rad. (Ondak, 2009) Neddvno jsme
mohli shlédnout jeho dve videa (zaznamy akci) v galerii hlavniho mésta Prahy
(v Méstské knihovné) na vystavé Narusitelé hranic.

Dalsi akce, kterda mé zaujala je Measuring the Universe (2007, instalace
v Pinakothek der Moderne v Mnichov€). Po dobu trvani vystavy zaznamendvali
pomocnici vySku navstévniki spolu s jejich jmény a datem méfeni na bilou sténu.
Vznikly obraz tak skryvad ur€itou vypoveéd spjatou s mistem svého vzniku. Je také
zaroven zaznamem akce, ve které byli zdkladnim elementem tvorby navstévnici.
Nasténné malby v Altamife ndm poskytuji hodnotné informace o zivoté lidi v dobé
jejich vzniku. Vétime, Ze kresby vznikly pii néjaké akei, at’ uz to byl ritudl muzi pred
lovem, ¢i hold zvifatiim, které pro né byly zdrojem obZzivy. Neni Ondékova akce n&cim

podobnym? M4 také urcitou vypovédni hodnotu o spolecnosti. Za prvé z biologicko
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fylogenetického hlediska (jak stoupd primérna vyska lidstva), za druhé z kulturniho.

Kolik lidi za urcité obdobi navstivilo galerii? Kolik lidi se zuc¢astnilo akce?

24 . Roman Ondak.
Meassuring the Universe (2007)
Pinakhotek der Moderne, Mnichov

4.1. Zavér

Réda bych se jesté pokusila shrnout, co maji vySe zminéné dila spole¢ného. Na
zacCatku jsem uvedla, ze je to prvek hry, ktery vSechna dila prostupuje. Ptirozena lidska
hravost, ktera se podilela na vzniku téchto d€l, a také pravidla hry, ktera ptijima divak.

Dal§im spoleénym znakem je to, Ze vSechna dila jsou do velké miry
konceptudlni povahy. Dila nds podnécuji k pfemysleni, k hledani vyznamt a souvislosti.
Jak zminuje Bldha a Slavik: ,,Vyhodou konceptu je, Ze zapojuje divdka do tvlr¢iho
procesu, ze jej vyprovokuje k aktivité.“ (1997, str. 96) Naptiklad pfi vnimani dila Pak
Sheung Chuena (Travel withou Visual Experience) je aktivita divdka zakladni
podminkou. Divék pfistupuje na pravidla hry, které udava PAK. Pokud na né

nepfistoupi, s dilem se ani nesetka. Fotografie navic nezastupuji jen realitu, kterou
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zobrazuji. Jsou dokumentaci autorovo myslenky, napadu cestovat ,,poslepu®. Také dilo
Aleksandry Mir by bez aktivity navstévniki zlstalo jen thlednymi baliky pohledt.
Ztratil by se koncept dila a zistala by jen fyzickd pfitomnost média oné mySlenky
(pohledy). Vsechna soucasna dila piisobi na divdka nejen svou vizudlni strankou. Stejné
vyznamna je 1 mySlenka, kterou dilo nese a predstavuje.

Joseph Kosuth: ,,Nastala doba, kterou bychom mohly nazvat koncem filosofie a
pocatkem uméni. Nikoliv vSak uméni formalistického (totiz takového, které stavi na
formovani hmotného dila), ale konceptového, postaveného na myslence zn¢ho
vychazejici.”. ( Zhot,1992. str. 114) Zhot hovoii o tom, Ze se Marcelu Duchampovi
podatilo zapojit do ,,skutecnosti dila“ divaka, ktery je vroli vnimatele. Ma se stat
soucasti tviirciho procesu a pokud chce, aby se umélecky proces vibec realizoval, je
nucen samostatné zpracovat nabidnutou ideu (Zhot, 1992). Myslim si, ze tato myslenka
castecné definuje konceptudlni povahu dél soucasného umeéni, které¢ jsem ve své praci
uvedla.

Neéktefi umélci pracuji cilené s prekoncepty divakil, jejichz existence je
zakladem pro pochopeni nadsazky, ¢i parodie obsazené v dile. To bych oznacila jako
dalsi spole¢ny znak vybranych d¢l.

Ackoli jsou podoby a vyjadfovaci prostiedky uvedenych d€l velmi rozdilné,
muzeme v nich najit mnoho spolecnych mechanismii fungovéni, ptfedevSim ve vztahu
uméleckého dila k divakovi. Umélecké dilo uz neni jen autorovo reflexi, kterou jako
divaci vnimame. Stdva se spousStécim mechanismem pro naSi vlastni reflexi a

uvazovani.
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5. Princip hry

Hra zkrasluje Zivot, dopliiuje ho a tim se stava nezbytnou.
Huizinga

Huizinga si pokladd zakladni otazku.: ,,Co je vlastn€ vtipem hry? Pro¢ pii ni
nemluvné brouka potéSenim? Pro¢ hra¢ propadd své vasni, pro¢ sportovni utkani
rozbésni tisicihlavy dav? Zadna biologicka analyza nevysvétli intenzitu hry, a pravé
v této intenzité, v této schopnosti poblaznit je podstata hry, pravé v ni tkvi to, co je hie
od pradavna vlastni...Pfiroda ndm dala hru sjejim napétim, s jeji radosti a s jejim
vtipem.“(Huizinga, 1938.str.11) Schopnost poblaznit, radost a vtip. Tak vidi Huizinga

hru a tak vidim ja princip hry ve vytvarné vychové. Tato kritéria by méla splnit idealni
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vr v

hodina pro mladsi Skolni déti. Samoziejmé nechci opomenout vytvarné ucivo. Jeho
prezence v hodinéach ale nijak nenaruSuje vySe uvedené principy. Naopak. Experimenty
a etudy s novymi vyjadfovacimi prostiedky dokaZzi poblaznit Gplné&.

Huizinga hru ze Zivota dospélych témét vySkrtdva. Vnima ji jako nadbytecnou
¢innost, kterou miizeme kdykoli ukon¢it, i pierusit a kterou nepotfebujeme. Hra ale
rozhodné patii do Zivota dospélych, a to do zivota umélci. Nektefi na hie piimo
zakladaji svou tvorbu a jini si pfinejmensim pohravaji s motivy, materialy ¢i kompozici
pfi tvorbé.

Podle Hazukové (1995) je hra soucasti exploracnich a hrovych ¢innosti ve vytvarné
vychové, spolu s vytvarnym experimentem a etudou. Vytvarnou hru vnima jako
specificky zplisob ¢innosti s vytvarnymi vyjadfovacimi prostfedky. Vytvarna hra je
vétSinou navozovana ucitelem, nema tedy podobu spontanni hry, kdy vychazi impulz
k hrani pfimo od ditéte. Hry ve vytvarné vychové jsou hlavné: manipulacni,
konstruktivni a ulohové (napodobivé).

Je te€zké vysvétlit, ¢im je pro mé princip hry ve vytvarné vychové, protoze to je
zalezitost spiSe intuitivni. Tyka se predevsim zplisobu prace s détmi, ktery je mi blizky.
Myslim si, ze déti mladSiho veéku maji prozivat radost, pocit uspéchu, pohodu,
zabavu.Ve Skole jsou 1 vazné momenty — pii prvouce ¢i matematice se déti mohou stat
na chvili védci, pfi literatufe spisovateli, ale 1 takova vaznost je pro déti hrou. Berou na
sebe urcitou roli. Jsou nékym, a pritom jsou stale déti. Prosté si hraji. Je to kouzlo
détstvi. Byt neustale schopen vstoupit do néjaké hry, pfijmout jeji pravidla a nechat se
vést novou roli.

Pro mé¢ znamena princip hry pfedevsim to, Ze jsou déti pii hfe maximalné vtazeny
do ¢innosti. D¢laji ¢innost protoze je zajima, protoZe chtéji, ne protoze jim to fekla pani
ucitelka, kterou maji radi. To znamend, Ze vnitini motivace pfevazuje nad vnéjsi.
Miizou se do vytvarné ¢innosti plné ponoftit, debatovat, nalézat informace, objevovat a
komunikovat novymi zptisoby. Ve hie neni Spatné a spravné feSeni. Existuji pouze
pravidla, ne kterych se herni skupina dohodne a ktera bude respektovat. Takova by méla
byt i vytvarnd vychova. ,,Hra je dobrovolna ¢innost, kterd je vykondvéana uvnitt pevné
stanovenych c¢asovych a prostorovych hranic, podle dobrovolné pftijatych, ale

bezpodminecné zavaznych pravidel, ktera ma sviij cil v sobé samé a je doprovazena
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pocitem napéti a radosti a védomim ,,jiné¢ho byti“, nez je ,,vSedni zivot®“. ,, (Huizinga.
1938,str.45)

Protoze kazdy z nds je jiny, je potieba abychom ve vytvarné vychové pouzivali co
nejpestiejsi techniky, materidly, ndméty, metody a zpiisoby prace. Tak zajistime, ze
kazdy zak bude moci prozit tspéch ve vytvarné vychoveé a timto snad nikomu za svych
svéfenciim tento obor do budoucna nezosklivime.

Znalost typologickych inklinaci a individudlnich strategiich Zzdkl je jednou
z dtlezitych informaci pro ucitele pii planovani hodin vv. Typologickym inklinacim se
vénovalo mnoho teoretikll vytvarné vychovy, Lowenfeld, UZzdil, Trojan aj. Trojan uvadi
Ctyti hlavni typy: typ graficky, malitsky, plasticky a vytvarné — konstruktivisticky.

»Hra neni jen prostfedkem, jimz dit€ objevuje svét, je to Cinnost, kterd mu v utlém
veéku v nejvyssi mife pfinasi dusevni rovnovahu.* (Isaacs, 1993, str. 425) Mohla bych
fici: ,,Vytvarnd vychova neni jen prostfedkem, jimz dit€¢ objevuje svét, je to ¢innost,
ktera mu v atlém véku v nejvyssi mife piinasi dusevni rovnovahu.” ? Na tuto otazku
nam miiZze odpovédet uz fakt, Ze vytvarna Cinnost se stala zdkladem pro artefiletiku a
arteterapii. ,,Vytvarna vychova se stala nejen prostiedkem diagnostickym, ale téz
terapeutickym, kompenza¢nim. Mnohdy také 1 soucasti profesionalné cilené ptipravy

handicapované mladeze, zvlasté v femeslné vytvarné praci.” (Hazukova, 1994. str.15)

5.1. Uméni a hra. Co maji spolecného?

V uméni nejde o napodobovani skutenosti, a kdyby tomu tak bylo, umélecka dila
by na nas a naSe potieby ptisobila jako realny svét. Umeéni ani hra neuspokojuji zadkladni
zivotni potfeby (MiSurcova, 1997). Svét umeéni je tedy urCitou hrou. Existuje jen v tom
onom dile, ¢i Casovém useku, je ,jen jako“. Pravidla této hry pfijimaji vSichni
zucastnéni, autor 1 divaci.

Dalsi autorkou, ktera ptfirovnava hru k uméni je Lowenfeldova Hru vidi jako vné&jsi
projev emocionalniho Zivota ditéte a uméni podle ni tuto funkci plni u dospélych.
(Read, 1967). Hra je pro déti stejné jako pro umélce snahou né&jak reflektovat okolni

svét a udalosti, také se s nimi vyrovnat. Ch.Lalo vidi paralelu hry a uméni v ¢innosti
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tvorby. Vytvateni kompozic, hledani harmonie a experimentovani vidi jako Cisty projev
hry(MiSurcova, 1997).

O spolecné znaky hry a uméni se zajimd mnoho autor. Jednim znich je také
Huizinga, ktery tesi hru komplexné, propojuje ji se vSemi obory lidské ¢innosti. Jeho
myslenku bych nyni rada uvedla: ,,Po dohotoveni piisobi umélecké dilo samo, nehybné
a neménné, pokud existuji lidé, ktefi k nému zamétuji zrak. Protoze tu chybi zifejma
¢innost, kterou se umelecké dilo ozivuje a je vnimano,zda se, Ze v oblasti vytvarného
umeéni vlastné neni pro herni faktor misto. At je umélec sebevice uchvacen tvorivym
pudem, pracuje jako femeslnik, vazné a napjaté, za stalého ovétrovani a korigovani. Jeho
nadSeni, svobodné a nespoutané pii koncipovani dila, se musi pii jeho provadéni stale
podfizovat zru¢nosti ztvarnujici ruky.Jestlize se tedy pii zhotovovani uméleckého dila
prvek hry zjevné nevyskytuje, pfi pozorovani a vnimani se neprojevuje vitlbec. Neni tu
7adna viditelna ¢innost.“ (Huizinga,1938.str. 229)

Tato myslenka je pro mé velice dilezita, protoze piesné¢ vystihuje rozdil mezi
»starym® a soucasnym umeénim a tim padem vysvétluje i1 princip hry jak jej vnimam ja.
V soucasném uméni neplati Zddné véta z vyse uvedenych.

Umélec neni svazan zru€nosti ztvariujici ruky, protoze ta jiz nemusi piesné,
realisticky napodobovat. Soucasny umélec mé k dispozici nové vyjadiovaci prostredky
a pokud trva na realistickém zobrazeni, miize mu pomoci technika (fotografie, kopie,
pocitac, projektor aj.)

Umeélec nepracuje napjaté, za stalého ovéfovani a korigovani. Pracuje uvolnéné,

svobodné, pracuji jeho emoce a t€lo. Nékdy sama prace (akce) je vysledkem.
Vyrok vysledné dilo nepusobi nehybné a nemeénné uz také nemtizeme oznacit, jako
platny. Sta¢i pfipomenout Onddkovo Meassuring the Universe, nebo pohlednice
Aleksandry Mir a mnoho dalSich. Troufam si fici, ze vétSina soucasnych dél se néjakym
zpusobem méni. At’ uz pisobenim divaka, ¢i ptirodnich Zivlu. Sta¢i 1 nepatrnd zména
ve zpusobu vnimani dila riznymi divaky, riznymi generacemi a proménou doby a
prostiedi, ve kterém dilo existuje.

Poslednim vyrokem je, ze pfi pozorovani a vnimani se prvek hry neprojevuje viibec.
Co tieba dila, ve kterych je ¢innost (hra) divaka n¢kdy ptimo jejich zédkladem? Jako

naptiklad happeningy a interaktivni dila.
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Ptedchozi text je pro mé ziejmé nejblizSim vysvétlenim toho, jak vnimém princip
hry. VSe, co soucasné umélce osvobozuje a vnasi do jejich d€l prvek hry je pro mé
zakladnim elementem pfi préaci s détmi. Osvobodit je od vSech svazujicich momenth
tvorby a dopftat jim pfi vytvarné vychové silny prozitek a zabavu pfi novych objevech.
Také vyuZivat moderni technologii jako jeden z prostfedkil pro vyjadfeni a vizudlni

komunikaci.

6. Prace se souéasnym umeénim ve vytvarné
vychove

Predeslé kapitoly se vénovaly proméndm umeéni, které nastaly v 2.poloviné 20.
stoleti, a souCasnému umeéni. Z nazord mnoha autori i Ramcového vzdé€lavaciho
programu vime, ze predkladani moderniho a soucasného uméni détem je zadouci pro
rozvoj jejich osobnosti v kontextu doby, ve které ziji. Jak pracovat s timto umeénim?
Plati néjaka pravidla ¢i omezeni? Osobn¢ vidim na prvnim stupni jako hlavni cil prace
se souCasnym umeénim vzbudit v détech zdjem o vytvarné aktivity, naucit je citlivé
vnimat okoli a hledat krasu vSude kolem, i v oby¢ejnych vécech. Také détem ukézat, ze

vytvarné umeéni je soucésti zivota a ma ho provazet po celou dobu, stejné jako hudba,
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literatura, film, ¢i divadlo. V souvislosti s cily bych jesté rada uvedla velmi obecny, ale
vystizny cil: ,,Pfedstavit zdkiim vytvarnou vychovu jako vyucovaci predmét, ktery je
prostiednictvim jejich vytvarnych ¢innosti seznamuje se zvlasStni, zajimavou a pro
¢lovéka nezbytnou lidskou aktivitou a navodit jejich kladné postoje k ni.“ (Hazukova,
1994 .str.10)

Jak uvadi Roeselova (1996), je dobré seznamovat déti s nezvyklymi nastroji,
materidly a postupy uz od utlého veéku. Dlvodem je, Ze déti jsou oteviené;si,
spontanné¢js$i a maji chut’ s témito novinkami experimentovat. Star§i déti mizou tyto

novinky zprvu trochu zaskocit.

Roeselova uvadi jako vychodiska neklasickych postupi nasledujici (Roeselova,
1996.str.199)
,vytvarné experimenty s klasickymi 1 neobvyklymi materialy a néstroji
- uplatnéni ndhody — ndvaznost na nékteré rysy dadaismu
- vyuzivani postupl, které se obraceji k lidskému podvédomi — ndvaznost na
pfinosy surrealismu
- spojeni gesta a stopy nastroje — navaznost na dynamiku akéni a gestické tvorby
- vytvareni plastickych textur a materidlovych kontrastd — ndvaznost na podnéty
informelu
- vyuziti dalSich podnétd, které pfinasi napiiklad fotografie ¢i pop-art, nebo

umeéleckych forem , vznikajicich mimo sméry a programy.

V tomto pojeti si ucitel vybere z rtiznych odvétvi sou¢asného umeéni ,,postup®,
nebo formu. Pfi préaci se sou¢asnym uménim zéalezi jen na uciteli (détech), ¢im se budou
inspirovat. Muze to byt postup, forma, rozvazovani autora, nebo asociace, které v nas
dilo vyvola. Také podobnost ¢i srovnani s néjakym jinym dilem, nebo s jevem bézného

Zivota.

6.1. Metody zprostredkovani uméni
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Abychom mohli déti seznamit s dily souCasnych umélct, méli bychom mit
v povédomi metody vytvarné vychovy, které feSi interakci zdka s dilem. Jsou to
pfedev§im metody vnimani uméleckych dél (seznamovat déti s dilem miizeme ale i
parafrazi, vlastni uméleckou tvorbou). Uvadim zde clenéni metod podle Heleny
Hazukov¢ (Piiprava ucitele na rozhodovani ve vytvvarné vychove I1. Str.27)

Metoda bezdécného vnimdni. Je metoda, kterd neni pfimo piipravovana

ucitelem. MiiZze se odehravat kdekoli. V pfitomnosti ucitele, ¢i bez néj. Zavisi pouze na
ditéti a okoli, kterému je vystaveno. Podnéty z okoli na dit¢ mohou ptisobit pozitivné i
negativné, dlouhodobé 1 kratkodobé.
Metoda bezdé¢ného vnimani mé na dité veliky vliv, predev§im podnéty z rodiny a také
z televize, ¢i sdélovacich prostfedkii. (To nam mitize potvrdit nasledujici ptiklad: V
dokumentu Jedendcta hodina se hovoti o tom, ze americké dité pti vstupu do prvni tiidy
rozezna 10 znacek rtiznych produkti — loga, ale neni schopno pojmenovat ani 10
rostlinnych ¢i zivocisSnych druhii vyskytujicich se v jeho okoli.) Proto bychom tuto
metodu neméli opomijet. Mizeme kultivovat zaky piijemnym, estetickym prostiedim
ttidy, ve které travi hodné Casu, nebo jim tfeba nabizet hodnotné publikace v knihovné.

Dalsi metodou, kterou uvadi Hazukova je metoda emociondlniho osvojovani .
Ta je ucitelem organizovana a zdmérna. Prevazuje v predSkolnim a mladSim Skolnim
véku. Pfi emociondlnim osvojovani se pouzivaji hlavné metody demonstrace,
vypraveni, rozhovoru a pozorovani. Ve star§im véku by méla byt tato metoda stiidana
s jinymi.

Tieti metodou je metoda raciondlniho osvojovani. Ta predpokladd ,ucast
logickych myslenkovych procest na procesech vnimani“. Vhodné je ptrenechat vétSinu
aktivity na Zacich, aby tato metoda nebyla jen ucitelovym vykladem. Pfi této metod¢
pracujeme s analyzou a syntézou uméleckych dél, s pfimétenym mnozstvim informaci
(pojmy, odborné nazvy aj.), s analogii a dal§imi. Do této metody spada i1 metoda
historicka a biograficka. Tyto dvé metody maji silné motivacni G¢inky, protoze ditéti
pfiblizuji dobu a Zivotni styl, v které dilo vznikalo, nebo zivotni osud tviirce. Dalsi
metodou racionalniho osvojovani je metoda komparace. Pii ni Zaci srovnavaji dvé nebo
vice uméleckych dél. Zaci mohou srovnavat stejny namét v riiznych obdobi, rozdilnou
formu a stejny ndmét aj. (s touto metodou se miizeme setkat v Obrazarnach v hlavé od

Pavla Samsuly).

-71 -



Tyto metody samoziejmé nemusime vyuzivat pouze pii vnimani uméleckych dél. Jsou
vodné také pro vnimani pfirodniho a umélého esteti¢na.

Metodou zprostiedkovani uméni miize byt také vlastni tvorba zakt. Do ni spada
metoda kopie, kdy se zak snazi co nejpresnéji napodobit dané dilo. Dalsi je parafidze,
cozZ je volné zpracovani dila. ,,Poskytuje zaklim moznost zistat v kontaktu s vytvarnym
dilem po urcitou dobu ,kazdy sdm* prostfednictvim vlastni vytvarné aktivity a po
novych objevech dokoncit zpétnou syntézu dila responsi.” (Hazukova, 1995.str.29)
Parafrazi mizeme vyjadfit stejny ndmét, nebo dgj, také miZzeme vytvaret barevné
parafraze dila. Uritym druhem parafraze je také jedna z metod Artefiletiky. Je ji
experesivni interpretace. ,Je to uméleckd parafrize vyrazové hry. Zak napi.
dramatizuje své vytvarné dilo, nebo je piehrava jako partituru za pomoci Orffovych

nastroju  atp.“ (zdroj: http://www.artefiletika.cz/modules/articles/article.php?id=9).

K témto metodam bychom také mohli zafadit pestprodukci jako mozZnost prace
s uméleckym dilem. Jednad se o pouziti existujiciho dila a jeho ozvlastnéni, ¢i zménu
nékteré jeho casti. VEtSinou je tato metoda vyuzivana u notoricky znamych dél. Nejvice
postprodukei se zfejmé dockala Mona Lisa. Mlzete se presveédCit ve slozce Mona Lisa
na CD piiloze.

Dalsi metodou zprosttedkovani uméni je dramaticky obraz. Je to metoda
vytvarné dramatiky a vyznacuje se pfimou aktivitou zaki. Ti tvoii ze svych tél obraz,
ktery mize byt konkrétni i abstraktni. T€lo nemusi zastupovat jen postavu v obraze, ale
také symbol, nebo jakykoli vytvarny vyjadiovaci prostfedek. Obraz je vytvaien jak pro
divaka, tak pro aktéra. (Linhartova. 2009) Tato metoda je vhodna pro mladsi i starsi
Skolni veék déti. DéEti maji moznost se s obrazem ,,szit“. Pti pfipravé dramatického
obrazu maji déti Sanci ve skupiné¢ hodné debatovat o vyznamech a dilezitosti
jednotlivych prvki. Také musi byt schopni najit podstatné, nebo nosné téma obrazu.
Zaroven rozviji schopnost pracovat v tymu a schopnost vyjadiit se vlastnim télem.

Jak uvadi Houska (1991), soucasti hodin VV by mélo byt i letmé sezndmeni
s d¢jinami vytvarného uméni. Ty by mély byt uceny komplexni metodou, kdy dé&jiny
integrujeme do vlastni prace déti. Dalsi doporuceni pro prace, které uvadi Houska je, zZe
ulohy ve vytvarné vychové bychom méli zadavat spiSe jako ulohy umoziujici

sebevyjadieni na ucitelem navrhnuty namét, nez jako ulohy vytvofit artefakt, zobrazit
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(détem do deseti, jedenacti let je vysledek prace v podstaté lhostejny).
Jak ptipomina Hazukova (1994), na vytvarné vnimani je tieba navéazat dalSimi

vytvarnymi ¢innostmi. Vlastni tvorbou, exploraci, nebo hrovymi ¢innostmi.

6.2. Fotografie a nova média ve vytvarné vychové

O fotografii jsem jiz hovoftila v kapitole Promény uméni 2.poloviny 20.stoleti.
Zde bych rada zminila pfedevSim jeji pfednosti ve Skolni praxi. ,,Fotografie jako
technické médium umozni i méné schopnym zaktm (at’ jiz z hlediska nadani, zru¢nosti,
nebo intelektu) vytvofit srovnatelnou préaci s ostatnimi prave diky vizualni dokonalosti a
preciznosti formy zobrazeni“ (Smid, 2008.str.17). Smid (2008) uvadi dva zakladni
zpusoby prace s fotografii ve Skole. Prvnim je vlastni autorska tvorba na zadané téma,
dals$im zplisobem je fotodokumentace tvorby (zaznamenani jednotlivych fazi tvorby,
které jiz v konecném vysledku nebudou vidét).

Dalsim zplisobem prace s fotografii je jeji upravovani v grafickych programech
za danym ucelem. Upravovat mizeme také vyfocené umélecké dilo. To je dalsi mozny,
pro zaky velmi atraktivni, zplsob interakce s uméleckym dilem. Piklad takové metody
prace nalezneme napiiklad v projektu ArtCrossing, v lekci Uméni (v) pohybu umélce
Pavla Mrkuse (vice viz.publikace ITC a soucasné uméni ve vyuce). Nova média véetné
digitalni fotografie jsou také st€Zejnim nastrojem pro zaznamenavani vytvarnych akci.

»2Média se stavaji dilezitym socializacnim faktorem, maji vyrazny vliv na
chovani jedince a spole€nosti, na utvafeni Zivotniho stylu a na kvalitu Zivota viibec.*
(RVPZV, 2007.str.101) Soucasné uméni, které se vénuje novym meédiim muizZe détem
ukézat (a pomoci jim pochopit), Ze ne vSe co je ndm prostiednictvim vizualnich obrazil
predkladano je pravdivé. Tviarci medialnich sdéleni obrazy casto manipuluji, aby
zvysily jejich uc¢inek pro ten urcity cil a ackoli se mnohé snimky mohou jevit jako

realistické, neni tomu tak. Prostfednictvim vlastni aktivity zaci do téchto systémil 1épe
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proniknou a stanou se vuci nim kriti¢ti. Také se nau¢i pouzivat dals$i vyjadfovaci

cey

prostiedky (technické) pro vlastni reflexi okolniho svéta a spolecnosti, ve které ziji.

6.3. Objektova a akcni tvorba ve vytvarné vychové

,» Vytvarna prace je hrou.” (Houska, 1991, str. 118)

Pti hledéni inspirace v soucasném umeéni jsem se nejvice ztotoznila s praci
umélct, ktefi tvofi v oblasti objektového uméni a uméni akce. Tento druh tvorby je dle
mého ndzoru détem nejpiirozendjsi a je také nejpodobné;jsi jejich hie. Spontanni hra déti
ma totiz nejcastéji podobu hry napodobivé — ,na néco, ¢i nc¢koho®, nebo hry
konstruktivni, kdy déti vytvaii rizné stavby. Tyto stavby jsou v né€em velmi podobné
objektovému uméni. Vznikaji z dostupnych véci a materiall, které dale neupravujeme.
,Objektova a akéni tvorba zahrnuje kontakty s materidlem, vécmi a prostiedim, aktivity
v krajin€ a vyuziti vlastniho téla jako vytvarného média.* (Roeselova, 1996. str.213)

»len, kdo vytvarné aktivity vymysli a vede, miize mit zprvu pocit, Ze opakuje
cizi podnéty, ze neni ptivodni. Ale nikdy nejde o pouhé opakovani — déti jsou jiné,
pedagog, ktery akci fidi, jinak motivuje, jiné je prostiedi, kde se akce kona.
(Roeselova, 1996. str.21) S détmi na prvnim stupni budeme ale muset vétSinu akei
pfizplsobit. Nejsou jesté tak vyzralé, aby hlavnim cilem akce byl jejich niterny hluboky
prozitek. Ano, cilem bude urcity prozitek, ale povrchnéjsi, bude to spise hra, zabava.

,, Objektova tvorba vychazi z vyznamového uplatnéni deklasovanych materiali a
nalezenych ptfedmétil, pracuje s nimi a promeénuje je. Vytvareni magickych prostorti a
jinych instalaci se dotyka prostfedi Zivota a odraZi pottebu ¢lov€ka do svého prostiedi
zasahovat. Ve vytvarnych akcich zaci vstupuji s vlastnim pfinosem do krajiny nebo se
uc¢i vnimat fe¢ svého téla a objevovat svou identitu.“ (Roeselovd, 1996. str.213)
Objektova tvorba a vytvarné akce zastupuji komplexni cile, nejen z oboru vytvarna
vychova. MlZzeme zde uplatnit i mnoho prifezovych témat a klicovych kompetenci.
Déti se setkavaji s vécmi, s zivou 1 nezivou ptirodou, kterou mohou svym zdsahem

proménovat. Mohou poznat, Ze zasahy nemusi byt vzdy tviirci, ale také devastacni.
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Vytvarné akce détem pomiizou objevit své ja, jejich misto ve spole¢nosti a v pfirod¢.
Objektovd tvorba jim pomtlze kultivovat vztah k vécem, okolnimu prostiedi a

k vlastnictvi, jez je v dnesni konzumni spolec¢nosti velmi aktudlnim tématem.

6.4. Praxe

Néméty pro praci s détmi jsem uvadéla v priibéhu celé prace v rameccich.
Rozhodla jsem se pro tuto tpravu kvili lep§imu vysledovani teoretického zakladu a
inspirace k jednotlivym ¢innostem.

Soucasti mé diplomové prace je také ovéfeni mnou navrzenych naméth v praxi
s détmi. Pfi tvorbé namétl jsem vychdzela z pfedpokladu, Ze tfida je od pocatku
vytvarné vedena a ze ma technické zdzemi (Pc a pfistupem na internet, fotoaparat).
Vim, Ze tato situace je pro mnoho tiid spiSe unikatni, ale pokud bych se musela ohlizet
na soucasné materidlni vybaveni tfid, nezahrnula bych do své prace to, co bylo mym
cilem. Idealni by bylo dostat se na Groven bézné ttidy v Anglii. Standardnim vybavenim
vSech tfid je interaktivni tabule a minimalné dva pocitace s tiskarnou. O prestdvkach a
také pro vyuku je urCena pocitacova ucebna vybavena tiskdrnami a grafickymi
programy.

Jako negativum pro ovéfeni naméth v praxi vinimam okolnost, ze obor Ucitelstvi
pro 1.st.ZS musi odevzdavat diplomové prace pied souvislou praxi, kde by bylo mozné
se tiidou delsi Cas spolupracovat, na néfem stavét, seznamit zdky se zaklady prace
v grafickych programech a také pracovat na dlouhodobé&jsich projektech vyzadujicich
doméci ptipravu.

Vzhledem k tomu, Ze tfidu nezndm (déti ani materidlni vybaveni), zvolila jsem
Oslovila jsem zakladni Skolu Lupacova, kde mi velice vstficna pani zastupkyné
narychlo nabidla dvé hodiny ve treti tfidé. (Na této Skole jsem diive spolupracovala

s prvni tfidou. Mnou navrzené ndméty jsou ale urceny spise starSim ro¢niklim.)
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Pro préaci s détmi jsem zvaZovala téma akumulace, kdy by bylo zakladnim
motivem néco, co ma kazdy s sebou. Naptiklad boty. K tomuto tématu jsem nasla dilo
umélce Armana Football shoes. Mohly bychom tvofit rizné kompozice. Pravidelné,
nepravidelni, statické, dynamické. Nardstani kompozice by Slo i animovat. Také
bychom mohly botami néjak ozvlastnit prostfedi Skoly. Tteba prochazka bot po Skolni
chodbg..., nebo vymezeni néjakého prostoru.

Dalsi téma, které nevyzaduje mnoho materidlii jsou stiny. Vychozim dilem by
byla Stinohra H.P.Feldmana. Mohli bychom pozorovat stiny, které vytvaii rtzné
objekty a také to, jak se proménuji, kdyz je nato¢ime, nebo oddalime a pfiblizime.
Mohly bychom hédat podle stini predméty a vytvaret kompozice ze stind, které budou
naopak predméty tvorit. Problémem této aktivity ale muze byt to, Ze nebude svitit
slunce, nebo Ze je tfida situovana Spatnym smérem. Slunce lze nahradit silnym zdrojem
svétla. Omezi ale praci, protoze se déti budou muset stfidat a nebudou moci pracovat
vSechny zaroven. Jako vyhodu ale mizeme spatfovat to, Ze budou vSichni sledovat
napady druhych.

Myslim si, Ze ve tfeti tfid¢ by uz bylo mozné zacit pracovat s tématem reklamy.

S détmi si nejdiive popovidat o tom, jak vnimaji reklamu, co si mysli, Ze je jejim cilem
aj. Potom ud¢lat takovou piehlidku nejcastéji nabizenych produkti. Dale zkusit
definovat Clovéka, ktery by se tidil jen reklamou. Jak by vypadal? Jakymi vécmi by byl
obklopeny? Co by jedl? Poté vymyslet ,,momentku* z jeho zivota. Napi: jak snida (co
bude mit na stole, jak bude vypadat kuchyt), jak travi volny ¢as atd. Z vybranych
produktd, o kterych jsme mluvili a které najdou v Casopisech vytvofit kolaz. Ve treti
tfidé spiSe ve skupinach, aby si déti mohly pomoct. Dalsi aktivita: ¢im nas reklama
laka? Jaké ma prostfedky? A jaké ma vytvarné prostiedky? (Libivé fotografie, kiiklavé
barvy, velky titulek...)
Timto projektem by byla ¢aste¢né naplnéna ,,moznost rozvijet u zaki schopnost
rozpoznat a citlivé vnimat medialni produkty a pfistupovat k nim kriticky.*
(Skaloudova, Kitzbergerova, 2008.str.20)

Nakonec jsem se rozhodla pro téma akumulace a interakci s uméleckym dilem

Armana.
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6.4.1. Zakladni momenty myslenkového modelu jednotky Vv

Skola: ZS Lupadova
Roc¢nik: 3. datum: 8.3.2010

1.Vychodisko: akumulace umélce Armana, Stinohra H.P. Feldmana (viz. CD pfiloha)

25. Arman 26. H.P.Feldman
Infinity of Typewriters. 1962 Shadowplay. 2002 —2009.

2.Namét: Arman, superman?

3.U¢ivo: akumulace — umé¢lec Arman. H.P.Feldman. Vztah k vécem a vztah véci. Jak
mohou véci vystupovat? Amkumulace, stiny, ve vztahu kndm. Kompozice -
dynamicka, statickd, pravidelna, nepravidelna.

4. Vytvarny ukol nebo problém :

- jak mizeme uspotadat predméty na deku?

- jak bys popsal dilo Armana ( Infinity of Typewriters) slepému ¢lovéku? Do
popisu zahrn jakékoli postiehy. Jak na tebe dilo piisobi, co ti pfipomina...

- vyber si jakoukoli z tvého okoli, ke které mas n¢jaky vztah. Kladny, zédporny.
Vyber si spolupracovniky a vytvofte na interaktivni tabuli stinohru pro ostatni.

- pokus se vyjadiit svym télem vztah k vybranému predmétu. (Lasku, lakomost,
odpor, strach). Vznikly ,,obraz* pojmenuj

5. Klic¢ova slova: akumulace, Arman, vytvarna akce, dotvoteni prostiedi, kompozice
6. Didakticka analyza ukolu:
a) smysl, cil(e) — seznamit se akumulaci, Armanem, zkusit vyjadiit kompozici vztah

mezi elementy obrazu. Vyjadfit svlij vztah k ur¢itému prfedmétu a pojmenovat vznikly
dramaticky obraz.

b) dil¢éi ukoly:
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tikol 0 — interakce s dilem, rozhovor. Cim je dilo zvla$tni? Cim nas zaujme, piekvapi?
Jaké vyjadiovaci prostiedky umélec pouziva? Najdes né¢jaké akumulace ve tiide?
(obrazoveé ukazky viz. CD pfiloha, slozka Objektové uméni)

ukol 1 — tvorba akumulaci. Stfidani kompozic. Statickd, dynamicka, pravidelna,
nepravidelnd. Kompozice jako vyjadieni vztahii véci. MiZeme vyjadrfit, Ze se
ostatni boty boji jedné? Nebo néco jiného? Kazdy napise na papir anotaci k dilu.
Stru¢né. Jak ho vnima. ,,Jak by ho vysvétlil slepému.*

ukol 2 — sochy — dramaticky obraz. vyjadrit sviij vztah k vécem.

ukol 3 — vystava na chodbé. Jsme sochy, obrazy. MozZnosti: my a nase boty, nebo jen
boty. Pozorovat ostatni. Mozni si rozdé¢lit tillohy. Nékdo hraje, nékdo pozoruje,
nékdo foti....

¢) hlavni vytvarné vyjadfovaci prostiedky

-v. elementy — objekty a prostiedi

-vztahy mezi elementy - dynamické, statické, pravidelné, rytmické, nepravidelné,
ozvlastnéni

-ptistupy k tvorbé — objektové umeéni, vytvarna akce
- techniky — akumulace, happening

-materialy- boty, obleceni, skolni pomtcky, fotoaparat, PC

d) druh(y) vytvarné ¢innosti s vytvar.vyjadiovacimi prostfedky — manipulace, instalace,
vytvarné vnimani,

e) kritéria a forma hodnoceni dosazenych vysledkl — jak na nas ptsobi vzniklé
kompozice? Jak se vzajemné lisi?

) ..pfidané hodnota“ - zamérné vnimani umélého esteti¢na.

7. Kontextové zajiSténi — Zaci se seznami s novou formou vytvarného vyjadieni,
s druhem objektového uméni, akumulaci.

6.4.2. Reflexe

Slova Arman a akumulace jsou pro déti zcela nova, a tak jsem se jim je rozhodla
na zaCatku hodiny pfiblizit. Pfi jejich psani na tabuli déti hadaly, Ze je to mé jméno,
potom jméno a piijmeni nékoho jiného. Poukdzala jsem na tvar jména Arman, ktery je

podobny jméntim super hrdinii ( Superman, Batman). Pokud by byl Arman také super
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hrdinou, v ¢em by byl dobry, kdyZ mame vytvarnou vychovu? Déti odpovidaly: ,,byl by
dobry malif, sochaf...“ A co jest¢ miize délat umelec? ,,Stavét néco, jako z né€jakych
pfedméth.” Tim jsme se dostaly k objektovému umeéni. Poté jsem détem ukazala jeho
dila. Pojmenovavaly jsme z jakych prvkia jsou slozena a jak vypadaji. Prozradila jsem
jim, Ze to jsou akumulace.

Dalsi c¢innosti bylo hledani akumulaci v prostfedi tfidy (Sanony, vésaky,
nasténka s pohledy aj. Nasledovalo tvofeni skupinovych akumulaci z lahvi. Lahve jako
prvek zvolily déti (boty, které jsem zmiflovala v pfipravé nezvolily). Tvofily jsme
kompozice, ty poté rizné¢ proméiovaly a pojmenovavaly. Napiiklad kompozici 1
(obr.27) déti oznacovaly jako: ,,pravidelnou; poskladanou; ze je podobna Armanovym
kompozicim, ale m4d moc cerveného mista; je posklddand, ale ne rovnomérné®.

Kompozici na obr. 28 déti vnimaly jako ,,nepravidelnou, Ze zabird malo z plochy, je

tvotfena z linii a dvou trojihelnik“.

27. kompozice 1. 28. kompozice 2.

Po této etudé mel kazdy za ukol popsat dilo Armana (Infinity of Typewriters), jakoby
ho chtél ptiblizit slepému cloveéku. Zde nastal jeden problém, a to, Ze se ne vSechny déti
setkaly s psacim strojem. Mnoho z déti mélo problém urcit ,,z ceho se sklada to dilo*.
Zde predkladam ukazku détskych vypovédi k dilu Armana (D — divka, H — hoch,
¢islo za pismenem je vék ditéte):
,» Je to velkd Cervena plocha a na tom je hodné psacich stroji. Bil¢ klavesy
trochu do bézova. Cernohn&dy stroje. Akumulace znamena hodné stejnych véci,

stejnych prosté¢. Jako tyhle Sici stroje.* D9
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,»Jsou tam psaci stroje i trochu orezlé a jsou né¢jak 5 centimetrii. Vypada to jako
staré auta ne Cerveném platné a vétSina jak nakladni auta.* H9

»---.Vypada to jako Ctverec z psacich stroji. Pfijde mi to hezké. Libi se mi na tom
to Cervené platno. Jesté se mi libi to ze to je starodavné ty stroje. Libi se mi ty
klavesnice. Je to zvlastni. Je to straSn¢ zajimavy... H9

. ....nikdy jsem takovy obraz nevid€l. Je to zvlastni obraz, ale docela hezky a

vypada jako stary obraz. H9
- j& to hezké, ale neni to pocitac, protoze na psacim stroji se nadaji hrat hry a
nemuzes mit email. Pfipada mi to jako tiskarna... D9
,-..M& se na tom libi, ze to je jako auta, ktery se strkaj.* D9

,»--.pfijde mi to takovy smutny, protoZe je to jakoby stary. A ty tladitka na tom
stroji mi pfijdou legraéni, jak se stiskavaj, no to mi to pfijde prosté legra¢ni.“ D 8

»-.Je mi to né&jaky povédomy. Vypadd to jako piedek néjakého starého
auta..myslim, ze je to hezké, ale pofad se mi to nelibi.* HS8

,» Jsou to takové psaci stroje. Jsou asi poradné staré. Jsou to 4 fady po 5-ti, takze
je jich 20. A ma to hodné ¢udlikii. Ty jsem nespocital. Je to na cerveném platné. Mivaji
to doktofi a jsou u toho takové zvukatory. Musim fict, ze se mi to libi. Arman ma ziejmé
dobry vkus. Je to docela dost smutné. Pfipomind mi to 1. a 2. svétovou valku. Mozna je
to z té doby. Kdo vi? Jako maly jsem chodil k takovému doktorovi. Mél jsem totiz maly
mocovy méchyt. A ten doktor mél podobny psaci stroj.* H9

»----.J€ t0 MOC zajimavy obraz a pfipomind mi to sefazenej vlacek a nebo taky
n¢jaka cesticka a taky bych se po ni rdda prosla, ale mohla bych $lapnout na pismenko
Z a uz by to bylo. Utikala bych jako diva a nelibi se mi na tom, ze to vypada jako
starozitny auta a mé se moc starozitny auta nelibi. Ha ha! D9

»-- Ja UZ jsem se s psacim strojem sezndmila ddvno, protoZe tata to ma v prace,

je Iékat. Jednou to psal na tom stroji pro jeho tetu aby $la do domova dichodci. D 8

Témét vSechny déti popisovaly barvy zastoupené v akumulaci, rozlozeni psacich
stroji na ploSe, jejich poCet a vzhled. Vétsiné déti pfipominaly psaci stroje staré
automobily, k mému piekvapeni i dévCatim. U nekterych déti vyvolavalo dilo zajimavé
asociace ( ,,vypada to jako notové linky, které jsou ¢erné a ty jsou hubené, takze vidim

spis tu bilou. A protoze jsem si na ni zvyk, tak se mi zacala libit.“ H 10 let ).
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O pfestdvce jsem zaregistrovala détskou spontdnni hru se stiny ruky u
interaktivni tabule, a tak jsme se po pfestavce vénovaly stinim a H.P. Feldmanovi. Déti

tvotily rizné kompozice ze stinii zvolenych véci a vSichni fikali asociace, které je

k vzniklym obraziim napadly.

29. Stinohry: 30. Dramatické obrazy:
»Salon krasy — ntizky, hieben zidle a zrcadlo ,,Au, boli!*

Déle jsme vytvareli ,,dramatické obrazy* svych vztahl ke zvolenym vécem (vice
ukazek na CD priloze ve slozce praxe) . Kazdy svij obraz také pojmenoval.
Nejbouilivéjsi reakce vyvolal obraz divky cucajici si prst pofezany orezavatkem. Jeji
nazev byl: ,, Au, boli!* (viz. obrazek), dal$i déti vymyslely nazvy: Bolestivy obraz,
Riznuty obraz, Krvdcejici Zena, Krvava zena premysli a Obraz bez prstu. Nové
pojmenovani existujicich obrazti by mohlo byt soucasti kazdé interakce s uméleckym
dilem. Déti do jména, které obrazu daji, vnesou néco osobniho, emociondlniho.

Téma véci tedy zaStitovalo vSechny cinnosti. Na konci hodiny jsme hledaly
spolecny znak vSech ¢innosti. Pojmenovaly jsme ho jako vztahy a véci. Véc- véc, véc a
jeji stin, véc a ja. Cinnosti nebavily 3 déti z 28. VSechny tii byly divky a pojmenovaly
problém tak, ze pfi vytvareni akumulaci se vSichni nemohly vzdy zapojit. Pracovaly
jsme totiz postupné ve skupinach. Spole¢né jsme tedy vymyslely alternativu, Ze by bylo
vhodnéjsi pouzit vice dek a skupin, které by pracovaly soucasné. VSechny déti shledaly,
ze se v hodin¢ hodné naucily. Jsou schopny vysvétlit, co je to akumulace a poznaly
nového umélce Armana. Na otazku V cem je Arman dobry, jestli by tedy mohl byt super
hrdinou? Dé&ti odpovidaly: Mohl, protoze je umélec, kterého uz nebavilo jen malovat.

Ano, protoze je dobry v tom, co déla, v téch akumulacich. Ma takovy zahadny jméno. A
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Jje super, ze ma asi dobrou fantazii. Ano, déla obrazy, ktery jsou jakoby 4 — rozmerny. A
navic Arman i akumulace zacinaji na A.

Cile, které jsem si vytycila, jsem splnila. Pfedstavila jsem détem praci Armana a
novy zpusob vytvarného vyjadieni — akumulaci. Pfist€ bych asi zménila organizacni
formy prace a rozdélila déti do skupin, aby mély vice pfilezitosti k vlastni aktivite.
Musela bych ale tfidu znat, abych si byla jista, Zze pro né¢ bude skupinova prace
prospésnd, ne naopak. Velmi cenné pro mé& byly détské vypovédi k dilu Armana. Podle
nich usuzuji, Ze je dilo velmi zaujalo, bylo pro né né¢im novym a zajimavym. Také
jsem diky tomu meéla pftilezitost nahlédnout do détskych myslenek, jejich asociacich a
pocitl, které dokazi umélecka dila vyvolat. Zajimavé by také jisté bylo blize se zabyvat

jejich funkénim slovnikem.

Zaver

Téma hry ve vytvarné vychové je velmi Siroké a zabyva se jim mnoho autort.
Ve své praci jsem se vénovala principu hry a pfirozené lidské hravosti, kterd se objevuje
v dilech soucasnych umélct. Déle také jejich aplikaci do Skolni vytvarné vychovy.
Identifikovala jsem autory, ktefi s timto principem pracuji. Nabidla jsem moznosti, kde
hledat inspiraci pro Skolni praxi a uvedla vhodné metody zprostiedkovani soucasného
umeéni ve vytvarné vychoveé. Zmapovala jsem moznosti, které¢ nabizi zahrani¢ni galerie

(on-line vyukové materidly, hry a navrhy lekci).
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Ke zlepseni stavu vytvarné edukace na prvnim stupni ZS v oblasti sou¢asného
uméni by dle mého ndzoru pfispélo: vice moznosti osobnostniho rozvoje a dalSiho
vzdelavani pro ucitele v praxi (workshopy a dilny), vice volného pfistupu k informacim,
vice osvéty ze stran odbornikl (vytvarnych pedagogti, umélct, galerijnich pedagogt aj.)
a predevSim zdjem a nadSeni ze strany ucitel. Workshopy a dilny nabizi naptiklad NG
v Praze 1 PedF UK (Teorie a praxe novych typt obrazii ve vytvarné vychove.
21.11.2009). Vyzkumny ustav pedagogicky v Praze vytvofil v cele s Markétou
Pastorovou metodickou podporu pro skoly na DVD Vytvarna vychova inspirativni

(http://vvinspirativni.cz). Doufejme tedy, ze bude vice takovychto akci a projekti.

Praci na zvoleném tématu jsem prohloubila a rozsifila své znalosti souasného
uméni a také jsem se seznamila s novymi proudy a trendy ve vytvarné vychové. M¢éla
jsem moznost srovnat piistupy galerii k edukaci v oboru souéasného uméni v Cechach a
v zahrani¢i. Jako dal$i profesni posun bych oznaclila to, Ze v interakci s uméleckym
dilem zalindm Casto prfemyslet nad jeho vyuzitelnosti pii praci s détmi. V praxi jsem si
ov¢tila, ze 1 Zaci mladsiho Skolniho véku maji o dila soucasnych umélcii zajem, a Ze je
tato dila mohou v mnoha oblastech velmi obohatit.

Soucasné uméni vznika v kontextu doby, ve které Zijeme. Je novym prostiedkem
vyjadieni a reflexi dnesni spolecnosti. Mély bychom tedy tuto soucast kultury predavat
dnesnim détem, které v této spolecnosti Zziji a vbudoucnu ji budou utvéret.
Nejvhodnéj$im zprostfedkovatelem mezi svétem uméni a svétem déti je praveé princip

hry, se kterym mistrovsky zachazi zastupci obou svétu.

Seznam vyobrazeni

1. Arman
Football shoes. 1971

2. Arman
Accumulation. 1973

3. Daniel Spoerri
Tableau .piége. 1978

4. Daniel Spoerri
Bez nazvu. 2007
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5. Man Ray
Dust breeding. 1920

6. David Hockney
Henry Geldzahler a Christopher Scott.1969

7.Jif1 David
Skryté podoby. Vaclav Havel. 1991 — 1995

8. Richard Hamilton
Co jen zptsobuje, Ze jsou dnesni domovy tak odlisné, tak ptitazlivé?
Kolaz. 1956

9. Katefina Drzkova, Barbora Kleinhamplova
Cyklus fotografii .Show(in) rooms, 2006

10.Chema Madoz
Bez ndzvu. 1998 Ukézky z tvorby

11. Jim Denevan
Bez nazvu

12 Dole:. Carloalberto Treccani
Alphabet rof Building. 2009( detail)

13. Lucas Samras.
Stills from food. 2006.video

14. Jakub Nepras
Kultury. 2008

15. Claire Healy, Sean Cordeiro.
Life Span. 2009

16. Tim Noble, Sue Webster.
Metal Fucking Rats. 2006

17. Hans — Peter Feldman
Shadow Play (Stinohra). 2002 — 2009

18. Ch Yun
Constellation No.3, 2009.Site- specific instalation.

19. Aleksandra Mir.
All places contain all others. 2009

20. Mike Bouchet
American house. 2009

-84 -



21.John Baldessari
Seaside. 2009

22. Cildo Meireles
Plin, Pling, 2009

23. Pak Sheung Chuen
Travel without visual experience.
7.-11.10.2008

24 . Roman Ondak.
Meassuring the Universe (2007)
Pinakhotek der Moderne, Mnichov

25. Arman
Infinity of Typewriters. 1962

26. H.P.Feldman
Shadowplay. 2002 — 2009.

27. kompozice 1. prace déti
28. kompozice 2. prace déti

29. Stinohry: prace déti
»Salon krasy — nlizky, hieben zidle a zrcadlo “

30. Dramatické obrazy: prace déti
»Au, boli!*
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