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UvoD

Francouzsky roman zménil za poslednich tficet let vyrazné svou podobu. Tato
zména se odrazi nejen ve formé literarnich textd, ale i v jejich obsahu. Nelze piehlédnout,
ze tématem velké Casti z nich je lidska intimita: jeji prozivani, sdileni, narusovani, snaha
uchranit ji pted okolnim svétem. Jeji soucasné literarni pojeti je obrazem toho, jakym
zptisobem se v pribéhu uplynulych nékolika desitek let vyvijel pohled na diveérnou sféru
Clovéka v dnesSni spolecnosti. Odhalovani lidského nitra 1 téla se stalo béZnou soucésti

kazdodenniho Zivota a obraz intimity romanové postavy se tak nutn¢ méni.

Jednim z autord, ktery ve svych dilech zpracovava tematiku lidské intimity a jejiho
sdileni v partnerskych vztazich je Jean-Philippe Toussaint. Jeho prvni roméan La Salle de
bain, vydany stejné jako vSechny nasledujici v nakladatelstvi Minuit, vychazi v poloviné
80. let minulého stoleti, ktera jsou povazovana za obdobi velkych zmén na poli literarnim i
v oblasti celospolecenské. Pribéh muze, ktery jednoho dne pfestéhuje svou knihovnu do
koupelny a postupem casu z této mistnosti prestane vychazet, se dockal riznych vykladi.
Literarni kritici v ném spatiuji odraz hravosti ¢lovéka konce dvacatého stoleti, stejné jako
jeho snahy uzavirat se pied vlivy okolniho svéta. Zvlasté v téchto dvou aspektech nejspis
autor tohoto romdnu naplnil ocekavani, ktera meli tehdej$i 1 soucasni Ctenafi vuci

literatui'e, nebot’ v ném rozpoznali obraz svych vlastnich pocitli a intimnich prozitki.

Tato prace si tedy klade za cil odhalit studiem romanu La Salle de bain
Toussaintovo pojeti intimity a jeho chapani osobnich a milostnych vztahii. Tématem prvni
¢asti bude charakter nékterych promén, kterymi zvlasté od 80. let 20. stoleti prochdzi
zapadni spolecnost a v navaznosti na to i soucasna literatura. Budeme se vénovat literarni
tvorbé po Ustupu nového romanu, okolnostem navratu k vypravéni a k subjektu. Kréatce

bude fe¢ i 0 mladych autorech z nakladatelstvi Minuit a o jejich stylu psani.

V druhé ¢asti se pak pokusime hloubéji analyzovat zminény roman Jeana-Philippa
Toussainta. Podrobnym rozborem jednotlivych pasdzi se budeme snazit urcit, jakym
zpusobem se v jeho dile odrazi tzv. minimalisticka estetika - na Urovni celkové formy,
syntaxe, uZitého slovniku, tonality a pojeti postav. Dale se budeme snazit definovat nékolik

hlavnich motivi, které vytvari jeho myslenkovy. Studiem téchto formalnich a obsahovych



soucasti romanu se budeme snazit objasnit autorovo nahlizeni na soucasného clovéka a

jeho intimitu.



I. FRANCOUZSKA LITERATURA NA POZADI SPOLECENSKYCH ZMEN
POSLEDNICH TRICETI LET

1. Promény ve vnimani lidské intimity
1. 1 Definice pojmu intimita

Zékladni vyznam slova je obsaZzen jiz v jeho etymologii, resp. v latinském
»~intimus®, superlativu adjektiva ,,interior*, vnittni. Intimni je pak to nejniternéjsi, to, co je
ukryto v nejhlubS§im bod¢ lidského nitra. Druhotny vyznam slova je definovan jako to, co
uzce spojuje, tedy ten nejhlubsi vztah, ktery lze mezi dvéma lidmi vytvofit. Dvé osoby
mohou tedy sdilet intimni vztah ve smyslu vzajemného intenzivniho propojeni dusevniho
(¢1 duchovniho), ale stejné tak i1 fyzického. Slovo intimni vSak v sobé také nese vyznam
toho, co je striktné osobni a co by mélo byt uchranéno pted zraky ostatnich, tedy opak
vetejného, ale také to, co intimitu evokuje, tj. misto, atmosféra, pfedmét vyvolavajici
piijemné pocity diveérnosti. Intimitu Ize tedy definovat jako nejhlubsi, nejniternéjsi prostor
lidské bytosti, jako intenzivni pouto mezi dvéma bytostmi, tedy intimita pratelského Ci
partnerského (milostného) vztahu jako aktivity osobniho Zivota nepfistupné zrakiim

vetejnosti, jako vlastnost mista, jez vyzafuje atmosféru divérnosti.
L’intime* neni podle Jeana Baudrillarda

ani koncept ani teoreticky pojem, je to slovo, které ma citovy naboj, slovo, v némz je obsazen
prozitek [...], cosi nézného, poetického, to co zbylo, kdyz jsme odstranili veskerou prudkost vnéjsiho

svéta, jeho pravdu a objektivitu; je to sdileni, pocit laskavé zcastnnosti. *

Intimita neni nutné vazana na urCité misto; pocit intimity lze vyvolat kdekoliv,
S ndhodné vybranym c¢lovékem v tom nejanonymnéjSim prostoru, pocit intimity vznik4 na
zaklad¢ dusevnich pochod, které jsou mu naklonény. Daniel Madelénat k tomuto dodava,
7ze jej vSak nelze vyvolat v momenté pierusené komunikace, v atmosféfe rozkolu a

disharmonie, ktera vyvolava tzkost a citového ochladnuti. Intimita je tak podle néj

! Baudrillard, Jean. La sphére enchantée de I'intime. Autrement, 1986, no. 81, s. 15: ,.L’intime n’est ni
concept ni une notion théorique, c’est un mot chargé daffect, de vécu [...] quelque chose de doux, de
poétique, dont on aurait €liminé la violence d’extériorité, de I'objectivité, de la vérité, un partage, une
complicité en douceur.*



,pozitivnim stfetnutim, pfi kterém jedinec objevuje druhého a déava prichod své

pFirozenosti, ktera je obvykle skryta za jeho spole¢enskou roli.*?

Vedle pojeti intimity jako toho, co by mélo zustat ostatnim nepfistupné, stavi
Baudrillard pohled na intimitu, ktera z pfedchoziho aspektu piimo vyplyva. Ve skute¢nost
si je podle n¢j lidska intimita pouze tim, co druhé laka, a tudiz je odsouzeno k tomu, aby
bylo bez ustani druhymi odkryvano: ,Intimita je zde proto, aby byla narusovana; je to
chranéna oblast, ovSem s jistou davkou perverzity, nebot’” je vni zdroven obsaZena
provokativni vyzva k jejimu naruseni.“*Jak viak v zapé&ti dodavé, naruseni intimity dlovéka
nemusi vzdy znamenat jeji zneucténi, nemusi se odehravat v ndsilné atmosféie. Miize byt

také svadivou hrou v kladném slova smyslu.”

Ze sféry dusevni lze pak pojem intimita rozsifit na sféru télesnou a sexualni,
reprezentovanou aktem uchranénym pohledt druhych; dale pak na S$ir§i kruh sfery
spolecenské, sexuality zbavené. Zde se odehravaji nejprostsi, zakladni mezilidské vztahy
vychazejici z podstaty soukromého Zivota. Intimita, jak piSe Madelénat, v sob¢ zahrnuje
Sirokou stupnici duSevnich stavii a poloh: ,duSevni pohodu stejné tak jako Uzkost
Z poznani sebe sama‘“ a nepratelské vnitini pochody vyplyvajici z ,,libidalnich pozadavki a

‘45

neznalosti vlastniho téla.*” Konkrétnéj$i podoby pak nabyva prostiednictvim postoji, slov

¢1 literarnich forem.

Pocit intimnosti vSak je vSak naruSen v prostiedi ¢i ve vztahu, ve kterém nejsou
jedinci schopni mezi sebou udrzovat jisty odstup. Podle Madelény intimita ,,nastoluje
dialektiku vyznani: schopnost a vile sd¢lit co nejvice, aniz bychom tim fekli vSe, a to

v atmosféte laskavé zicastnénosti, ktera zaroven vyzaduje urcity odstup.“6

Serge Tisseron nabizi pojeti intimity jako vztah pojmi ,intimité* a ,extimité.
LExtimité* je pak podle néj zcela ptirozenou ,dusevni potiebou, ktera vede clovéka k

tomu, aby nékteré soucasti svého intimniho zivota odhaloval, jak v roviné psychické, tak

2 Madelénat, Daniel. L Intimisme. Paris : Presses universitaires de France, 1989, s. 28: ,Elle est un
engagement positif ol le sujet découvre "autre [...]et libere son authenticité d ordinaire occultée par son réle
social.*

® Baudrillard, op. cit., s. 13: ,,L"intimité est faite pour étre violée ; c’est une sphére protégée qui n’est pas sans
perversité, une allusion provocante a venir la violer.*

*Ibid.: ,,Ce n’est pas forcément un viol avec effraction, cela peut-étre [...] un jeu de séduction au bon sens du
terme.

® Madelénat, op. cit., s. 24, 25 : ,le bien-étre, mais aussi I’angoisse de la connaissance de soi, [...] les
fantasmes de la libido, les secrets du corps.*

® Ibid., s. 28: ,L’intimité instaure une dialectique de 1'aveu : dire sans tout dire, en une complicité qui
demande quelque distance*



fyzické.“” Tento sklon je zaloZen na touze ¢lovéka sdilet svij vnitini svét. Jeho ucelem je
vyjadiit se, exteriorizovat prozitek vlastniho Zzivota, ktery je tak obohacen o interakci
s okolnim svétem. Tato zkuSenost pak miZe byt v modifikované formé opét zvnitinéna.

,Touha po ,.extimité* tedy prispiva k obohaceni intimniho Zivota.*®
1.2 Posun ve vnimani milostného vztahu a lidské sexuality

Intimni prostor ¢lovéka, jeho charakter a ohranic¢eni, se méni v prostoru a Case, jsou
kulturné podminény. Spolecenské a kulturni zvyklosti urcuji miru osvobozeni téla a ducha
¢1 naopak potlaceni télesnych a dusevnich projevii, stejné jako hranici mezi individualitou
a konformismem, stanovuji hranice zakizaného, ovliviiuji napln a wustdlenost
spolecenskych roli, schémata vnimani intimity a chovani v divérném prostiedi ¢i naopak

na vefejnosti.

Podle znamého sociologa modernity Antonyho Giddense prochazi vnimani intimity
v zapadni civilizaci zdsadnimi zménami hlavné v poslednich tficeti az ¢tyficeti letech. Jde
nicméné o zmény, jejichz pocatek je tteba hledat v 19. stoleti. Tehdy poprvé se setkavame

S tim, Ze manzelsky svazek je uzaviran z jinych divodu, nez jsou ty Cisté ekonomické.

Muz a Zena jsou tak zadinaji byt povaZovani za dvé bytosti, které maji citové pouto jednoho
k druhému utvaiet spoleéné. [...] Domacnost se stiva mistem oddélanym oblasti pracovni,

prostiedim, ve kterém se jedinci maji dockat citové podpory.9

Je v8ak obecné znamo, ze velmi zasadni obrat v pohledu na lidskou intimitu a
sexualitu nastal v sedesatych letech, kdy se, jak Giddens uvadi, diky modernim metodam
antikoncepce ,.sexualita méni v ,majetek”, kterym ma moznost kazdy cloveék volné
nakladat.“'® Stejné tak si miize svobodné uréit, jaky charakter budou mit vztahy, které bude

S ostatnimi jedinci udrZovat.

" Tisseron, Serge. L' Intimité surexposée. Paris : Hachette Littératures, 2001, s. 53: ,[...] le mouvement qui
pousse chacun & mettre en avant une partie de sa vie intime, autant physique que psychique.*

% Ibid.: ,,Le désir d"“‘extimité est en fait au service de la création d une intimité plus riche.*

° Giddens, Antony. Transformation de I'intimité : Sexualité, amour et érotisme dans les sociétés modernes.
Traduit de 1'anglais par Jean Mouchard. Paris : Hachette Littératures, 2006, s. 41: ,Mari et femme sont de
plus en plus considérés comme des étres participant a une entreprise émotionnelle commune. Le foyer est un
environnement distinct de la sphére de travail, un endroit ou les individus s attendent a un soutien
émotionnel.*

9 Ibid., s. 42: ,,La sexualité se transforme en une ,,propriété“ dont dispose potentiellement chaque individu.*
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1.3 Intimita v éfe konzumu a masovych médii

Vniméni intimnich vztahi bylo nicméné za poslednich ctyficet let zasadné
ovlivnéno dvéma vzajemné propojenymi jevy: rostoucim blahobytem a z né&j plynoucim
obecnym rozsifenim konzumniho zptsobu Zivota na jedné strané a zahlcenim kazdodenni
existence masovymi médii na stran¢ druhé. S nadsazkou lze fici, ze zivot ¢loveéka druhé
poloviny dvacatého stoleti se tak postupné proménil v kolobéh stimulaci, at’ uz ptichazeji
Vv podobé zbozi ¢i informaci. Masova média, pro ktera se v konzumni spolecnosti zisk stal
hlavnim cilem jejich existence a veSkerou svou cinnost tak zaméfuji na upoutani
pozornosti ¢tendie ¢i divdka, zahlcuji stranky Casopist, billboardy a televizni obrazovky
ptibehy a sdélenimi, jejichz podstatou je vzbudit silnou emociondlni reakci. Rychlost,
S jakou se vSak tyto podnéty stiidaji, a intenzita citli, které maji u potenciondlniho ptijemce
vyvolat, v§ak nakonec vyvolat pouze stav naprosté otup€losti. Podle Gilla Lipovetskeho se
také lhostejnost zpusobend piemirou stala zdkladnim postojem soucasného clovéka: ,,V

’ v . , , . . 11
postmoderni spole¢nosti vladne davova indiference.

Jednim z hlavnich ryst soucasné spolecnosti je tedy nejen zahlceni komunika¢niho
prostoru informacemi, ale také vSudypfitomna touha vyjadiit se.™® Jakakoliv, i ta
nejbandln€jsi Cinnost se stala prostiedkem k vyjadieni vlastni osobnosti a jakakoliv
prilezitost je vhodna k vyjadieni vlastni intimni zkusenosti. Cim vice se viak mluvi, tim
mén¢ je co fici, ¢im vice subjektivity a autenticity je pozadovano, tim se vysledny piib&h
zda anonymn¢jsi. Paradox je o to vétsi, Ze malokoho, kromé samotného mluvc¢iho, opravdu
zajimd obsah sdéleni. Soucasny Clovek totiz povysil své ,,ja* na centrum vSeho déni a
vyslouzil si tak piizvisko novodoby Narcis™, které se stalo obecné uZivanym pojmem
nejen v sociologii, ale napf. i v literarni kritice™. Narcisticky postoj piisobi &astecné jako
prostifedek potlaceni tragického vidéni svéta; je to jeden ze zplsobu, jak se vyrovnat s

nevysvétlitelnym ubirdnim svéta: pfenést veskerou pozornost na sebe.

V jeho zplsobu promlouvéni lze vidét analogii s podstatou fungovani dnes$nich
masovych médii: stale Castéji se setkavame s tim, duleZitost samotného aktu komunikace

pfevazuje nad jejim obsahem. Komunikace se taktéZ mnohdy odehrava bez interakce nebo

1 Lipovetsky, Gilles. L'Ere du vide : Essais sur I"individualisme contemporain. Paris : Gallimard, 1983, s.
11: ,,La société postmoderne est celle ou régne 1'indifférence de masse.*

2 Ibid., s. 17: ,,[...] I'dge postmoderne 1'est [hanté] par I'information et 1"expression.“

3 Cf. Lasch, Christopher. Complexe de Narcisse : La nouvelle sensibilité américaine. Paris : R. Laffont,
1981. Lipovetsky, op. cit. Madelénat, op.cit.

14 Cf. Vilain, Philippe. Défense de Narcisse. Paris : Grasset, 2004.
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s tzv. odloZenou zpétnou vazbou typickou pro medialni formu komunikace. Autor sdéleni
tedy reakci svého domnélého piijemce bud vibec neocekdva anebo s urCitym Casovym
odstupem, coz znamena zbavenou spontaneity a autenticity. Pravé v této bezobsazné

komunikaci se poloha narcisistického ¢loveéka dokonale setkava s logikou prazdnoty.

Prazdnota jako jmenovatel doby™ se projevuje hlavné v oblasti mezilidskych
vztahl, a to i téch nejintimnéjSich. Lipovetsky v této souvislosti hovofi ,,nemoznosti
citit“le, jakési emociondlni chudokrevnosti, kterd mize byt zplsobena ,strachem
Z nekontrolovanych emoci®, s nimiz se Clovék dnes a denné setkdva na televiznich
obrazovkach, filmovych platnech a na strankach barevnych c¢asopisi. V kazdodennim

v v . . o v ’1: Y ~ . 17
zivote se nakonec jedinec mize uchylit k ,,utéku pted city.*

Emocionalni stabilita soucasné¢ho ¢loveéka se nerozpousti jen v nekone¢ném proudu

«18 nastolené

informaci a ptehnanych emoci, ale také v ,etice permisivity a hedonismu
systémem konzumni spole¢nosti, kde vSe, co vyzaduje stalost a nadmérnou snahu jiz neni
v mode. Pravo na to byt absolutné sdm sebou a uzivat zivota na maximum jsou
neoddélitelné od charakteru spolecnosti, ktera povysila svobodné individuum na nejvyssi
hodnotu. Pocit, Ze vse je dovoleno, se pfesouva i do oblasti sexualniho Zivota a to, co bylo

kdysi tabu, se stava béznou soucasti vSedniho dne.

Svoboda v oblasti sexualniho chovani ovSem nemusi jit ruku v ruce s pocitem
naplnéni. Casto jde jen o ,hru na naplnéni®, stejné jako je jedinec mnohdy odsouzen
Kk pouhé simulaci duSevni blizkosti a citové ucasti, se kterymi se setkdvame
Vv medializované podob¢. Ve skuteCnosti je samota jednim ze zakladnich ryst Cloveéka
dnesni doby. Lipovetsky dokonce hovoii o vyzadované samoté, kterd vSak narazi na
neschopnost soucasné¢ho Cloveka byt sdm, v samoté setrvavat: ,,Chceme byt sami, stale

. . . y o s . c 19
vice sami, a zaroven nemiiZzeme sami sebe vystat.*

15 Odtud ostatn titul jiz vy3e citovaného dila Gilla Lipovetskeho.

18 Lipovetsky, op. cit., s. 85: ,impossibilité de sentir, vide émotif*.

Y Ibid., s. 85: ,.La peur d’étre dégu, la peur des passions incontrdlées traduisent au niveau subjectif [...] 'la
fuite devant les sentiment.

'8 Ibid., s. 63:,,C est a la méme dissolution de Moi qu’ceuvre la nouvelle éthique permissive et hédoniste.*

Y Ibid., s. 54: ,,On demande & étre seul, toujours plus seul et simultanément on ne supporte pas soi-méme,
seul a seul.”
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2. Promény soucasné francouzské literatury
2.1 Literarni ,individualismy*

Situace v soucasné francouzske literatuie je z velké ¢asti vysledkem zmén, které se
od osmdeséatych let minulého odehrévaji nejen na poli literarnim, ale i v kontextu
celospolecenském. Obecné lze konstatovat, ze texty mnohych souc¢asnych sociologli hovoti
o individualistickém ustupu. Clovék dne$ni doby postupné opousti spoledensky Zivot a
obraci se k sobé. V literatufe pak tento fenomén dava vzniknout mnoZstvi osobitych
zpusobu psani, které Bruno Vercier a Dominique Viart ve svém pojednani o soucasné

r1: v T v y e g . 2
francouzské literatute, oznacuji jako ,,soucasné individualismy.* 0

Literarni dilo jako dialog se sebou samym, prostiednictvim né¢hoz si autor utvari
specificky vztah se svétem, neni pouze odrazem tohoto obréaceni se do sebe. Je také
prostorem, kde své osobité vidéni svéta promysli a kde jej uskutecniuje. V idedlnim ptipade
pak text neni pouze prostym shrnutim osobni zkuSenosti autora ¢i vypravéce, ale odrazem
jeho zpusobu byti, zpisobu existence. Tento zpiisob existence ve vlastnim dile stoji u
zrodu literarnich d¢l, kterd v sobé obsahuji vice ¢i méné specificky postoj ¢loveka ke svétu.
Mnohé z literarnich texta vytvofenych za posledni tfi desetileti tak svou formou i obsahem
odréazeji povahu doby, implicitné vyslovuji jeji otdzky, uzkosti a pochybnosti, ¢imz

vystihuji jejiho ducha.
2.1.2 La Salle de bain jako roman soucasnosti

Kdyz vroce 1985 vydava nakladatelstvi Minuit prvni roman Jeana-Philippa
Toussainta La Salle de bain, ziskava si toto dilo okamzity ¢tenaisky uspéch, a to nejen u
frankofonniho publika. Postupné je roman pteloZzen do pétadvaceti jazykii. Autor tehdy
nejspiS odpoveédél na jakousi ,,aktudlni poptavku* publika. Zfejmé se mu podafilo svym
pojetim Elovéka do jisté miry vystihnout ducha doby. Tento roman svou origindlni formou
i specifickym obsahem zasahl tehdej$i mladou generaci, ktera od konce sedmdesatych let
proziva pomérné¢ vyrazné zmény, pokud jde o postoj jednotlivce k otazkdm prolinani

soukromého a vefejného Zzivota, k otdzkam intimity v konzumni spole¢nosti, intimity

20 vsercier, Bruno, Viart, Dominique. Soucasnd francouzskd literatura. Pielozila Jovanka Sotolova et al.
Praha: Garamond, 2008, s. 358.

13



vlastni i intimity toho druhého. Sdm autor na otazky ohledn¢ ,,sociologizujicich® tendenci

v romanu, ktery je v tomto ohledu srovnavan s Perecovymi Vécmi®!, odpovida:

Nevim, do jaké miry je moje kniha knihou jedné generace. [...] Jisté je, Ze mym zdmérem
nebylo vybrat postavu, kterd by za kazdou cenu symbolizovala mij v€k a moji dobu. Je ale

pravdou, Ze spousta lidi mé generace se v ni poznala.?

Jak tedy sam autor ptipousti, La Salle de bain ,,je moznd romanem jedné generace,
v . : 2 : Lox oy 7 . se s M
oviem bez sociologie.“”® Bude nicméné zajimavé zamyslet se mimo jiné nad p¥icinou

JOA)

uznani, kterému se autorovi této knihy ze strany ¢tenaiti jeho generace dostalo.
2.2 Literatura po novém romanu

Dilo Jeana-Philippa Toussainta je soucasti tendenci, které po literarnich
experimentech padesatych az sedmdesatych let piichazeji ve znameni obnoveni narativity.
Mluvime-1i zde ovSem o obnoveni, je tfeba pfipomenout Alain Robbe-Grilleta, ktery v ¢ele
nového romanu vedl kampan proti postavé balzakovskych rozmért, postavé s jasnymi
psychologickymi rysy. Romanova postava jako jednajici subjekt v té dobé ztraci svou
jedinecnost a lidska existence v dile je nahrazena ¢inem. Zapletka, stejné¢ jako d&jova
koherence a linearita, jsou povazovany za povrchni ptezitek. Pohled na literarni dilo se
tehdy odvijel od poznatkii ze spolecenskovédnich disciplin, napf. lingvistiky a
psychoanalyzy. Strukturalisticka kritika, kterd se na tomto pojeti literatury podili, pohrda
subjektivitou a ztvarnéni postav romani 19. stoleti povazuje za zjednodusujici. Postavy se
tak stavaji pouze vedlejSimi efekty textu. Snaha dosavadnich autord o zobrazeni
skutecnosti je stoupenci nového romanu povazovana za iluzorni a jakékoliv uspotradani

textu se jevi jako schematické.

Roman, ktery byl doposud charakterizovan urcitym souborem stalych ryst jako
narativita, fiktivni p¥ib&h, zapletka a postava, byl v 60. letech deformovan atoky ze strany
formalismu. Ten uvedl do popfedi jazyk, zatimco pfitomnost vypravéce ¢i autora byla

vlastni autobiografie a Robbe-Grillet ponékud skandalné prohlasuje, Ze nikdy nemluvil o

2! Toussaint ostatn& inspiraci touto knihou ptiznava. Demoulin, Laurent. Un roman minimaliste ? In La Salle
de bain. Revue de presse. Paris : Les Editions de Minuit, 2005, s. 27: ,.Je lisais également Les Choses de
Pérec et 1’on peut sans doute en retrouver des traces dans certains passages |[...].

%2 Fortunato, Mario. La guerre des trentenaires. Radiographie d’une génération. Traduit de I’italien par
Corinne Bricman. In Demoulin, op. cit., s. 20 : ,.Je ne sais a quel point mon livre est celui d"une génération.
[...] Certes, je n"ai jamais eu l’intention de choisir un personnage qui symboliserait a tout prix mon age ou
mon époque. Mais c’est vrai que beaucoup de gens de la génération se sont reconnus dans ce livre.«

2% Demoulin, op. cit., s. 27 : ,,La Salle de bain est peut-étre un roman d’une génération, mais sans sociologie.
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nidem jiném neZ o sob&**. Tento obrat vlastnimu Zivotnimu p¥ib&hu je jednim z pritvodnich
jeva vyvoje, kterym od ptrelomu sedmdesatych a osmdesatych let literatura prochazi.
Tvorba autort, ktefi v této dob¢é vydavaji svd prvni dila, je tak poznamenana navratem

. , STy
k subjektu a ,navratem k vypravéni.« >

Nejednd se vSak o vypravéni v tradiCnim
balzakovském smyslu. Obnovend zéliba v piibéhu se odehravala mezi nostalgii po
tradi¢nim romanu, potfebou vypravét a védomim, Ze ,takto uZ dnes psat nelze.“? Jak tedy
tvrdi Vercier a Viart, ,,zde totiz nejde o novou nastupujici generaci, ale i nové se rysujici

estetiku, jeZ v sob¢ poji hned n€kolik spisovatelskych generaci.“27

2.2.1 Mladi autofi z nakladatelstvi Minuit

Jednou z téchto spisovatelskych generaci, ktera se ve vétsi ¢i mensi mite podilela
na piehodnoceni pohledu na literarni dilo, tvofi autofi, jejichZ tvorba je souhrnné nazyvana
jako ,,novy novy roméan.“?® Tito autofi, oznaovani také jako ,,mladi autofi z nakladatelstvi

-¢c30

2 v s . e ’ oo w: v s . IV
“ 9, autofi minimalistickych romant i tzv. ,,nete¢ni romanopisci‘™", mezi néz jsou

Minuit
vedle Jeana-Philippa Toussainta fazeni napt. Jean Echenoz, Eric Chevillard ¢i Patrick
Deville, se v osmdesatych letech podileli na rehabilitaci fikce. Té znovu dodali na
davéryhodnosti a na vzneSenosti. Zaroven ji vSak vSemi moznymi prostiedky
zpochybiiovali, snad ve snaze postihnout charakter lidské existence, ktera se sou¢asnému
¢lovéku jevi jako ¢im dal hife uchopitelnd. Jak poznamenava Tonnet-Lacroix, ,,misto aby
se na pravidla vystavby romanu zcela rusila, jak tomu bylo u autorti nového romanu, radéji

se s nimi Zongluje,**

at’ uz vrSenim zapletek bez rozuzleni nebo parodiemi zab&éhnutych
postupt. Stejné tak opétovny navrat ma zcela nové pojeti. Tito autofi nepisi ,,zjevné
autobiografie;*“ u nékterych z nich lze v8ak rozeznat uréité prvky autofikce. Jean-Philippe
Toussaint tak naptiklad tvrdi, ze ve svych romanech nemluvi pfimo o sobg. Zaroven vSak

dodava:

2* Robbe-Grillet, Alain. Le miroir qui revient. Paris: Les Editions de Minuit, 1985, s. 10 ,,Je n’ai jamais parlé
d’autre chose que de moi.*

2 \fercier, Viart, op. cit., s. 410.

% |pid.

2T \fercier, Viart, op. cit., s. 8.

8 Bertho, Sophie. Jean-Philippe Toussaint et la métaphysique. In Ammouche-Kremers, Michéle et al.
Jeunes auteurs de Minuit. Amsterdam — Atlanta: Rodopi, CRIN, no. 27, 1994, s. 15: ,,les nouveaux nouveau
romanciers.

29 Cf. nazev knihy. Ammouche-Kremers, Michéle et al., op. cit.

%0 Termin byl poprvé pouzit Jéromem Lindonem v La Quinzaine Littéraire, no. 532, 16-31 mai, 1989, p. 34:
,,des romanciers impassibles*.

%! Tonnet-Lacroix, Eliane. La littérature francaise et francophone de 1945 & I"an 2000. Paris: L Harmattan,
2003, s. 289: ,,Au lieu de vouloir détruire les codes romanesques, comme le faisaient les Nouveaux
Romanciers, on va plutét jongler avec eux, en prenant ses distances par le clin d’eil ou la parodie.*
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M¢ postavy jsou mi pokazdé dosti blizké. Je zde urcita podobnost, pfestoze nejde v zadném
ptipadé o autobiografii. Jde spiSe o snahu vytvofit prostiednictvim literatury mij vlastni portrét.
Existuji tedy konstanty, diky nimZ jsou mi postavy dosti blizké, zejména starnou tak trochu

jako ja.%

Je nicméné patrné, ze tyto romanopisce spojuji ,,velké rozpaky nad niternosti a

&imkoliv, co by se jen vzdalend podobalo dFivéjsi psychologizaci.®*

Tito autofi jsou taktéz Casto povazovani za ndstupce a pokracovatele nového
romanu, prestoze podobnosti, jako zaliba v pfedmétech ¢i mnohymi kritiky zminovana
absence psychologizace v pojeti postav, jsou Casto pouze zdanlivé a povrchni; naopak jde
mnohdy o postupy s cilem zcela odlisnym. Jak tvrdi Bessard-Banquy, vliv téch, kteti méli
S novym romanem jen malo spole¢ného, je 0 mnoho podstatné;jsi. Inspiruji se u Michauxa a
jeho objevovani imaginarnich svétl, od Roussela si ,,vypujcuji* hravé konstrukce, od
Becketta ¢erny humor, od Pereca groteskni vypravécsky styl.34 Ptestoze jejich dila se
VvV mnohych vécech navzdjem zasadné odliSuji, je tvorba téchto autorti pohanéna ,,jednou
spolednou touhou prezentovat svét v jeho dvojakosti, v jeho ambivalentnosti.“®*® Ackoliv
piibéhy jejich postav jsou obvykle vypravény s notnou davku humoru, postavy jako by
slovy vypravéée Fotoaparatu se zaroven pohybovaly ,mezi téZkosti ziti a beznadéji

byti_“36
2.3 Navrat k vypravéni pribéhu

Osmdesata 1éta jsou proto mimo jiné ,rehabilitaci fikce.«*” Jak konstatuji Vercier a
Viart, mladi autofi osmdesatych let tak svymi dily navraceji literature cil, ktery ji byl

piedchozimi literdrnimi postupy odepien: vypravét a konstruovat vice ¢i méné smysleny

¥ Hanson, Laurent. Interview de J.-Ph. Toussaint. [online]. [cit. 2009-06-22]. Dostupné z

<http://www.berlol.net/foire/fle98to.htm>: | A chaque fois les personnages sont assez proches de moi. Il y a
une proximité avec moi, méme si ce nest pas du tout autobiographique. Cest plutét d essayer de faire un
portrait de moi a travers la littérature. 1l y a donc des constantes qui font que les personnages sont assez
proches de ce que je suis, notamment ils vieillissent un peu comme moi.*

*% Bertho, Sophie. Jean-Philippe Toussaint et la métaphysique. In Ammouche-Kremers, Michéle et al., op.
cit., s. 15: ,,Toussaint, Echenoz, Deville n'écrivent pas d’autobiographies avouées; ce qui les réunit, c’est
bien cette géne profonde a I'égard de I'intériorité, de tout ce qui pourrait ressembler, méme de loin, & la
psychologie d’antan.*

** Bessard-Banquy, Olivier. Le Roman ludique: Jean Echenoz, Jean-Philippe Toussaint. Eric Chevillard.
Lille : Presses universitaire de Septentrion, 2003, s. 14.

* Ibid., s. 15: ,[...] aussi bien sont-ils mus par un désir commun de dire le monde dans sa dualité, dans son
ambivalence. Autor na tomto misté téz podotyka, ze ustfedni figurou téchto textl je oxymoron, ktery
vystizné odrazi existenci soucasného cloveka, ktery se zmitd mezi ,,jasotem a depresi.* Ibid., s. 23.

% Toussaint, Jean-Philippe. L"Appareil-photo. Paris : Les Editions de Minuit, 1988, s. 94: ,.de la difficulté de
vivre au désespoir d’étre.*

¥ Tonnet-Lacroix, op. cit., s. 295.
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pribéh, v jehoz stfedu bude stat subjekt a jeho pojeti skutecnosti, ¢lovek a jeho subjektivni

vnimani soucasnosti a minulosti.

Po krizi ptibéhu spjaté s novym romanem a tvirci kolem revue Tel Quel, po
rozvratu, ktery tyto zmatky zpusobily v literdrnim svéteé, jsou, jak jiz bylo feceno,
osmdesata Iéta ve znameni navratu a opétovného rozkvétu romanu. Tento obrat ma vsak
dva aspekty: na jedné stran¢ je ptibéhiim navracena jejich hodnota, na stran¢ druhé si jejich
autofi ruznymi zpusoby pohravaji stim, zachratiuji. Dominique Viart hovoii o
,vypravécské euforii“ a ,radosti z vypravéni®, které opét ovladaji piibéh. Piesto nelze
tvrdit, Ze jde o navrat k romanu, tak jak se psal pfed nastupem strukturalismu. Vznikaji
texty parodizujici detektivky, dobrodruzny roman, ¢erny roman, texty hravé s notnymi
intertextualnimi odkazy, romany s prvky autobiografie. Navrat k pfibéhu tedy neni krokem
zpét, nebot’ soucasna literatura se nevraci k romanu 19. stoleti. Jednou z jejich zasadnich

charakteristik je hrava rekonstrukce ¢i ,,dekonstrukce® s notnou davkou parodie a ironie.

V této souvislosti se Casto hovoii o postmoderni literatufe. Zminéné elementy
objevujici se v sou¢asné literarni tvorbé tvoii jen malou ¢ast toho, co postmoderni tendence
v literatufe charakterizuje, nehled¢ na to, Ze uspokojiva definice postmoderni literatury
podle nékterych kritiki v podstaté neexistuje.®® Podle Dominiqua Viarta Ize postmodernitu
vuméni, a analogicky ktomu i vV literatufe, definovat jako odmitani avantgardy a
radikélnich rozchodii s minulosti. Jde naopak o piijeti vSeho staré¢ho a zavrhovaného, stejné
jako &ehokoliv nového.*® Touha byt za kazdou cenu moderni byla podle Jeana Baetense
vystfidana ,,zplisobem psani, jehoZz cilem je byt co nejsoucasné¢jSi, vSimat si dobové
atmosféry (a zvlasté pak prazdna, které vyzatuje) a zdroven vyhovét pozadavku dobie psat,

. ’ . v ’ v ’ vr 40
a to bez jakychkoliv nezmérnosti a pfehnanych nebezpeci.*

Ptitomen je také pocit, Ze vSe jiz bylo napsano, a tak nezbyva nez si pohréavat s jiz

existujicim a s pouzitim intertextualnich narazek tvofit ,,pfepisy jiz znamého.

% Ibid., s. 153.

¥ Ibid., s. 156: ,,Tout au plus peut-on considérer [...] que la postmodernité est ce qui vient aprés la modernité
en refusant de se penser comme “avant-garde” et de se définir comme “rupture.” La légitimité de la tradition
est reconnue de la méme fagon que celle de la plus grande nouveauté.

0 Baetens, Jean. Littérature expérimentale: les années 80. In Baert, Frank et al. La littérature francaise
contemporaine; questions et perspectives. Louvain-la-Neuve : Presses universitaires de Louvain, 1993, s.
141: ,,[...] la modernité est aujourd’hui chassée de cette position au profit d’un type d"écriture qui se veut
résolument contemporain, attentif a I"air du temps (et d"abord au vide qu’il semble sécréter), énoncant
également son souci de bien écrire, sans démesure ni risques excessifs.*
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Soucasné kritické texty hledaji divody toho, pro¢ se na jednu stranu soucasni autofi
vraci K vypravéni a na stranu druhou se snazi ovétenou romanovou formu obejit a hledaji
jiné zpusoby, jak tradicni romanové techniky parodickymi ¢i jinak hravymi postupy
,piepsat. N&kteti se piiklangji k tezi o krizi romanu zptsobené krizi zapadni civilizace.**
Jednou z odpovédi na tuto otazku muize byt, ze vyCerpani romanové formy je jednim
Z pruvodnich jevi, ktery charakterizuje vycerpani schopnosti souc¢asného ¢loveéka uchopit a
pochopit svét, ve kterém zije. Moznosti, jak se s tim prostfednictvim literarniho dila
vyporadat, mize byt pravé specifické pojeti romanu mladych autori vydavajicich

v nakladatelskych Minuit.
2.3.1 Roman ,neteény“, ludicky a minimalisticky

Pokud bychom chtéli hledat spole¢nd pojmenovéani pro tvorbu vySe zminénych

autortd, pak se nejcastéji setkame s terminy jako roman ,,netecny*, hravy ¢i minimalisticky.

Ptizvisko ,,nete¢ni pouzil vydavatel Jérdme Lindon pro reklamu pravé vydanému
Osterovu romanu a mimo jiné¢ také aby jim oznacil ne zcela sourodou skupinu Ctyf
mladych autori: Jeana Echenoze, Jeana-Philippa Toussainta, Patricka Devilla a Christiana
Ostera. Fieke Schoots (jako ostatné vétSina kritik) v této souvislosti cituje Lindonovo
osvétleni piizviska ,netecni“*® ¢i ,hepohnuti®, podle néhoz jde spiSe o zaml¢ovani emoci

nez naprostou necitlivost:

Nepohnuty, to neni ekvivalent bezcitného, toho, kdo nic neciti; znamena to naprosty opak:

nevyzrazovat své emoce.*®

Vercier a Viart charakterizuji ,,nepohnuté“ romany jako vypravéni vystavena
,kolem nedulezitych udalosti, jez se rizn¢ hati a dodévaji paradoxni material pro piib&hy,

V nichz se v§ak ned¢je takika nic. [...] Pozornost se ubird k bezvyznamnému detailu, ktery

*! Tonnet-Lacroix, op. cit., s. 275.

2 Vercier; Viart, op. cit., s. 410: ,nete¢ny roman®, s. 416: ,neteni romanospisci“. Autofi prekladu
Vercierovy a Viartovy publikace Littérature frangaise au présent, pielozili impassible jako netecny. Otazkou
ovSem je, zda netecny vystihuje zptisob, jakym slovo impassible v souvislosti s romanem a romanopiscem,
definoval Lindon: ten, kdo nevyzrazuje své emoce, nemusi byt nutné netecny.

“* Cit. Jéroma Lindona v Schoots, Fieke. Passer en douce a la douane: L écriture minimaliste de Minuit.
Amsterdam — Atlanta: Rodopi, 1997, s. 46: ,,Impassible, ce n’est pas 1"équivalent d’insensible, qui n"éprouve
rien; cela signifie précisément le contraire : qu'on ne trahit pas ses émotions.“ V rozhovoru s Michéle
Ammouche-Kremers pak Jerome Lindon fika, Ze autorem vyrazu neni on, ale jakysi literarni kritik [Gil
Délannoi] a Ze jeho pouziti pro spoleénou prezentaci dél J.-P. Toussainta, Jeana Echenoze, Patricka Devilla a
Christiana Ostera v dob& publikace prvniho Osterova romanu bylo spiSe jakymsi Zertem a jeho dalsi
uchovani nakonec i povedenym marketingovym tahem. Ammouche-Kremers, Michéle. Entretien avec
Jérome Lindon, directeur des Editions de Minuit. In Ammouche-Kremers, Michéle et al., op. cit., s. 13.
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zéhy vypravéni zcela ovladne.“** Jsou to texty ,,vyznacujici se ztfe§ténymi, rozporuplnymi,
$piondznimi &i milostnymi piib&hy bud uz ohranymi [...] & fiktivnimi [...]“**, které jsou
obvykle vystavéné kolem banalni zapletky. Fieke Schoots v souvislosti s nepohnutym
romanem hovofi o ,nenuceném‘ projevu a ,blazeovaném postoji vypraveéce, ,hravé,

. v r oz T vy r o7 « 4
zjevné nonchalantni poze [...] vychazejici z odméfeného pozorovani svéta.

Stejnym zptisobem bychom mohli definovat i roman hravy ¢i ludicky. Pro dila
Echenozova, Toussaintova, Devillova, Osterova a mnohych dalSich je navic typicky
vysoky stupeni intertextuality. Zminéni autofi se Casto piimo ¢i nepiimo odvoldvaji

ke slavnym literatim ¢i romanovym postavam, s jejichz odkazy si vSemozné pohravaji.

Jak podotyka Fieke Schoots, Zaddné jednoznacna a presna definice minimalistického
romanu se zatim neprosadila.*’ Pokud se nicménd literarni kritikové o jakousi
charakteristiku minimalismu v dilech mladych autorti z nakladatelstvi Minuit pokouseji,
pak je z vetsi Casti postavena na formalnich vlastnostech téchto textt. Dominique Viart
hovotfi o minimalistickych romanech jako o kratkych textech, Casto bez dobrodruzné
zapletky a hrdiny, texty, ve kterych vypravé¢ nesouvislymi Gseénymi vétami a s jistou
davkou ironie komentuje bandlni Ciny bezvyznamné postavy.48 Schoots predklada spiSe
forméalni vymezeni: za minimalistické texty muZeme povazovat takové, které se vyznacuji
kratkosti a strucnosti (kratkd slova, odstavce a kapitoly tvoii kratké romany), S
jednoduchou syntaxi a redukci narativniho obsahu.*® Co se ty¢e minimalismu piib&hu,
Tonnet-Lacroix hovoii o minimalistickych zapletkach, kterymi jako by chtél autor vyjadrit,
7e ,to zasadni v Zivotd se sklada ztéch nejmensich véci“®® Mira minimalistickych
elementl v dilech autort, ktefi jsou za minimalisty povazovani, je vSak rtzna. Jak tvrdi
Vercier a Viart, ,minimalismus, ktery lze pfisoudit pouze Toussaintovi, mize tézko

vystihnout pestré romany Echenozovy.*

* Vercie, Viart, op. cit., s. 416.

*Ibid., s. 417.

%6 Schoots, Passer en douce & la douane: L écriture minimaliste, op. cit., s. 46 : , L attitude désinvolte des
narrateurs semble pourtant également s’accorder avec cette pose ludique, subjective, apparemmant
nonchalante qui résulte d 'une observation distanciée du monde.*

*"Schoots taktéz pripomind, Ze oznaeni minimalisticky ¢ minimalni byva aplikovano napi.na tvorbu André
Gida, Samuela Becketta aj. Ibid., s. 49.

“® Viart, p. cit., s. 161: ,des écrivains qu’on appelle ‘minimalistes parce qu’ils offrent des textes brefs,
souvent sans aventure ni héros, dans lesquels une phrase simple et détachée suit, non sans ironie, les actions
anodines d"un personnage falot.*

%% Schoots, Passer en douce a la douane: L écriture minimaliste, op. cit., s. 52.

% Tonnet-Lacroix, op. cit., s. 292.
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2.4 Tvorba J.-Ph. Toussainta

Od prvniho roménu La Salle de bain (1985) po Fuir (2005) je celé Toussaintovo
dilo jakousi studii ,jedné a téZe postavy, komplexni osobnosti, kterou lze v souladu
s titulem druhého Toussaintova romanu nazvat Monsieur. Kazdé z téchto d¢€l jako by bylo

v oy v . v , . 1
&asti jeho Zivota, jeho dalsi vyvojovou etapou. «°

Toussaintiv Monsieur je postava, ktera zkouma okoli pohledem zéaroven
pronikavym a netenym, posmévacné a se zaujetim, pohledem zasnénym a pobavenym. A
je to pravé onen pobaveny odstup, ktery se stal v ocich ¢tendii pro tohoto autora
charakteristickym, nebot’ se zda, Ze pravé jim Castecné vystihl zakladni Zivotni pocit
soucasného Clovek. Jako by pravé v tomto postoji byla obsazena charakteristika ¢lovéka
konfrontovaného s dénim ve spole¢nosti konce 20. stoleti. V poslednich roménech tohoto
autora (Faire |"amour, 2002; Fuire, 2005)° pak lze pozorovat, Ze tento humoristicky ton

Jiz zanechava jakousi hotkou pfichut’ a piibé¢h jako by dostaval lidstéjsi, zavaznéjsi a

melancholi¢téjsi rozmér.

Spole¢nym rysem Toussaintovych postav je, ze se vyhybaji jakymkoliv potizim,
coZz ma podle autora dva aspekty. Jak sdm tika, jeho postavy ,,nechtéji zadné historky, a v
tom smyslu, ze nechté&ji, abychom je otravovali, [...] a zaroven je vV tom obsazen vztah
k romanovosti, totiz Ze se nevypravi zadny piib&h.“*® To taktéZ textii zasadnd ovliviiuje
formalni charakter jeho textli, nebot’ vzhledem k tomu, Ze role ptibehu je vyrazné oslabena,

nezbyva neZ se soustiedit na styl. ,,Pravé styl psani tedy posunuje piibsh vpred.«**

Pokud jde o autory, jejichz dilem se Toussaint inspiruje, pak podle jeho vlastnich
slov méla na jeho tvorbu vétsi ¢i mensi vliv hlavné cetba Flauberta, Dostojevského,
Becketta, Nabokova, Prousta ¢i Musila. Jeho Muz bez viastnosti také povazuje mezi vSemi

jmenovanymi za knihu, kterd v sobé¢ z hlediska analyzy spole¢nosti ,,zahrnuje celou jednu

*! Bessard-Banquy, op. cit., s. 19: ,[...] tous les ouvrages de l’auteur ne font que pousser un peu plus
I"exploration des arcanes étranges d'une seule et méme personnalité complexe qui répond au nom de
Monsieur. Chacune de ses ceuvres est comme une tranche de sa vie, une nouvelle étape dans sa découverte
du monde [...].

°2 |a Mélancolie de Zidane nezmiiujeme, nebot’ nejde o roman, ale o t&7ko zafaditelny typ kratkého textu.

%% Hanson, op. cit., [online]. [cit. 2009-06-22]. Dostupné z <http://www.berlol.net/foire/fle98to.htm>: , Mes
personnages, ils ne veulent pas dhistoires, au sens ou ils ne veulent pas qu on les emmerde [...], et en méme
temps il y a ce sens par rapport au romanesque que ¢a ne raconte pas d histoire.*

* Ibid., s. 2: ,,J’accorde évidemment une trés grande importance a la maniére d’écrire puisque, comme il n’y
a pas d’histoire, il ne reste que 1'écriture. [...] et c’est I'écriture méme qui va faire avancer.*
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55 r . < s v v v v v r v v e ’
epochu.*“” V této souvislosti, jak uz bylo feCeno vysSe, ovSem taktéz zminuje Pérecovy

Veci.

% Ibid., s. 3: ,,.Dans les modgles, le seul livre qui m’intéresse de ce point de vue-la [analyse sociologique, ou
sociale] c’est L"Homme sans qualité de Musil, qui englobe toute cette époque.*
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Il. POJETI INTIMITY SOUCASNEHO CLOVEKA V ROMANU LA SALLE DE BAIN
1. La Salle de bain: stru¢ny popis déje

Roman La Salle de bain je prvnim vydanym a kritikou velmi ocefiovanym dilem
J.-Ph. Toussainta. Vypravécem a zaroven hlavni postava romanu o tfech ¢astech (Paris —
L "Hypoténuse — Paris) je sedmadvacetilety muz. Ten se jednoho rozhodne nastéhovat do
koupelny bytu, ktery obyva se svou mladou partnerkou, Edmondssonovou. Po néjakém

Case straveném meditovanim ve vané Se rozhoduje tento prostor opustit.

Vedle pozorovani ¢innosti dvou polskych umélct najatych na vymalovani kuchyné
travi dny piechazenim z mistnosti do mistnosti a pozorovanim destivé ulice. Pfemitani nad
vécmi nejriznéjsiho typu proklada vypravénim navstévy u postar§iho manzelského paru,
vecefe s mladymi prateli své pritelkyné a hypotetické navstévy rakouské ambasady.

Takovy je stru¢ny obsah prvni ¢asti.

Mrw

V ¢asti druhé odjizdi vypravé¢ sam z Patize do Benatek. Zde si vypraveéé pronajima
hotelovy pokoj, v némz travi vétsinu Casu téchto podivnych ,prazdnin, které mu piijizdi
zptijemnit jeho piitelkyné. Poté, co ji vypravé¢ zrani Sipkou miienou doprostied cela, se
ovSem vraci do Patize a jeji odjezd otevird Cast tieti. Vypravé¢ pak kratce obyva pokoj
jedné benatské nemocnice, kde se blize seznamuje s jednim z Iékaid a jeho rodinou.

Nakonec se vSak i on pojima rozhodnuti se vratit domti.

Tak jako na zaCatku vypravéni se uzavira do koupelny a tak jako na zacatku ji po

n¢jakém Case straveném ve vané opousti.
2. La Salle de bain a navrat k ,,romanovosti‘

V piedchozich castech prace byla fe¢ o navratu k romanovosti, tj. K vypravéni,
k ptibéhu a k postave, ktery lze ve francouzske literatufe pozorovat od osmdesatych let
minulého stoleti. Zaroven jsme vSak konstatovali, ze nejde o navrat k roméanu, tak jak byl
chapan v 19. stoleti, nebot’ autofi, ktefi se na tomto obratu podileli, se snazi romanovou
formu pojmout jinym novym zptisobem. To je pfipad i J.-Ph. Toussainta, ktery své pojeti
ptibéhu v roménu La Salle de bain komentoval slovy: ,,V dob¢, kdy jsem zacal psat, uz

kritika byla ochotna piijmout fakt, 7e kniha nevypravi zadny piib&h.«*®

% Hanson, op. cit., [online]. [cit. 2009-06-22]. Dostupné z <http://www.berlol.net/foire/fle98to.ntm> :
,,Quand j'ai commencé a écrire, la Critique acceptait bien mieux quun livre ne raconte pas d histoire.*
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Romén La Salle de bain je, jak jiz bylo feCeno, ve ,,skupiné* romanopiscu
oznaCovanych jako ,netecni“ n€kterymi literarnimi kritiky povazovan jako jediny za
roman minimalisticky. Ostatné i sam autor sam pfiznava, ze privlastek ‘minimalni’
definuje nejlépe pravé jeho dilo.>” V nésledujicich odstavcich se pokusime postihnout,
v ¢em spociva zplisob, jakym se Toussaint sSvym minimalistickym stylem psani odchyluje
od tzv. tradi¢niho romanu balzakovského typ. Zaroven se budeme snazit definovat, jak se

v tomto pojeti navratu k ptibéhu a k subjektu odrazi jeho vidéni intimity.
2.1 Stru¢na charakteristika tradi¢ni romanové formy

Jak se Ize docist v jedné ze slovniku literarnich pojm,® je obvykla charakteristika
romanu postavena na nasledujicich né€kolika bodech: jde o zpusob zobrazeni vnéjsiho
svéta, ktery se uskuteciuje formou piibehu; ten se odviji se v urcité zapletce. Zapletka je
Casto typizovana a organizovana do sekvenci, kde na sebe jednotlivé casti déje, usporadané
do podle pfedem urené kompozice dila, logicky navazuji. Piibéh se rozehrava
prostrednictvim postav s vice ¢i méné jasnymi psychologickymi rysy. Ve stfedu ptibéhu
stoji obvykle romanovy hrdina, ktery je charakterizovan jménem, pivodem a minulosti;
mé& charakteristicky fyzicky vzhled, ¢asto determinujici ¢i odrazejici jeji moralni rysy.
Pohybuje se v ur¢itém spoleCenském prostfedi, ma urCité poslani, ptipadné vykonava
né¢jaké zaméstnani, projevuje se specifickymi mravy, které jsou odrazem jejiho charakteru.
Obraz jeji osobnosti a psychickych vlastnosti téZz dotvaii jazyk, ktery uziva. V rdmci
piibéhu obvykle postava prochdzi urCitym vyvojem. Pfestoze je snahou romanopisce
vystavét piibéh kolem jedine¢ného hrdiny, individua, zaroven pozorujeme jeho sméfovani
k typu. Ukolem romanu je postavu oZivit, dat ji realné obrysy, aby tak budila dojem, Ze jde
o skuteCnou existenci s urCitym psychologickym profilem. D¢&j romanu se odehrava
V urceném prostoru a jeho doba trvani umozniuje uvédomit si vyvoj postavy, zménu jejiho

védomi oproti pocatecnimu stavu. Vypravéni pak probihd nejcastéji v prvni €i tfeti osobé.
2.2 Odchyleni od romanu ,,balzakovského* typu

Mluvime-li v pfipadé Toussaintova romanu La Salle de bain o obnoveni
,fomanovosti“, rozumi se tim jistd nostalgie po pfibéhu a znovuobjeveny vypraveécsky

elan, ktery je patrny pravé v navratu zapletky, stejné jako v pfitomnosti postav s vice ¢i

5 Ammouche-Kremers, Michéle. Entretien avec J.-Ph. Toussaint. In Ammouche-Kremmers, Michéle et al.,
op. cit., s. 33: ,,c’est a moi que 1’adjectif ‘minimal” s"applique le mieux.*
% Bénac, Henri. Guides des idées littéraires. Paris : Hachette, 1988, s. 433-438.
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méné rozeznatelnymi psychologickymi rysy. V souladu svySe uvedenou definici
tradi¢niho romanu ptedklada autor prostfednictvim ptibéhu muze, ktery se jednoho dne
nast¢huje do koupelny, své vidéni svéta, vlastni uchopeni skutecnosti. Zaroven je vSak
patrné, Ze nejde pojeti zcela standardni a uziti tradi¢nich romanovych technik je riznymi

zpusoby deformovéno.

Vypraveée tak sice plni svij tkol, vypravi ptibeh, jednotlivé ¢asti jeho vypravéni
v8ak na sebe ¢asto nijak logicky nenavazuji a nemaji na prvni pohled zadné smysluplné
vyusténi. Stejné tak motivy jeho Cinil (nastéhovani se do koupelny, odjezd do Benatek,
Sipka hozena doprostied ¢ela jeho partnerky apod.) zlistavaji bez vysvétleni. On sdm je pak
postavou s natolik redukovanou charakteristikou a psychologickymi rysy tak
rozmazanymi, Ze jeho obraz se ¢tenafi neustale méni pted o€ima. Vypravéc pro Ctenafe po
celou dobu piibéhu zistava muzem beze jména a bez minulosti, bez specifického
fyzického vzhledu. O svém zivoté (profesnim i osobnim) a spoleéenském prostiedi, ve
kterém se pohybuje, poskytuje jen kusé informace: ze vykonaval v nedavné minulosti
profesi védce a pravdépodobné i pfednasejiciho (nebot’ se stykal se studenty), ze se vidal
s historiky a sociology, ze byl asistentem jakéhosi T. a hral tenis. To vSe ,,v nedavné
minulosti“ (,,dans un passé récent*). Vypravéni je tedy vedeno bez uvedeni jakéhokoliv
presnéjSiho data, stejné jako mista d¢je. Kde a kdy se co odehrava tak ¢tendi spise jen tusi
(z pojmenovani ¢asti romanu, z vypravééovych jakoby mimochodem pronesenych

komentaiti apod.) Ukotveni ptibéhu v prostoru a v Case je tedy jen velmi piiblizné.

Pokud tedy miize néco osvétlit vypravécltiv charakter a motivy jeho chovani, pak je
to zvelké casti jeho zplisob vyjadfovani, zpasob, jakym svlij piibéh vypravi.
V nésledujicich odstavcich se tedy pokusime analyzovat, jaky je vztah mezi
minimalistickou formou vypravécova projevu a jeho pohledem na intimitu, moZznost a

nemoznost jejiho sdileni.
3. Projevy minimalistické estetiky v dile

V této Casti prace se budeme zabyvat zejména formalni strankou textu a n€kterymi
projevy minimalismu v dile. Pti analyze budeme vychazet z toho, Ze autor predklada své
pojeti intimity prostfednictvim vypravéce, jehoz vnimani skute¢nosti a dusevni vlastnosti
se promitaji do jazyka, ktery uziva. Podstatou rozboru vypravécova slovniho projevu bude
tedy predpoklad, Ze autor pfizplisobuje svij styl psani charakteru postavy, kterd jeho

pohled na svét zprostfedkovava ctenafi. Hranice mezi vypravéfem a autorem se navic stira
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I v disledku toho, Ze text 1ze povazovat za autofikci a Ze, jak Toussaint sam pfiznava, mezi

postavou a autorem je patrna jista duSevni podobnost.

Jak jiz bylo feCeno, Toussaint ve svych textech tradiéni romanové techniky
deformuje, pficemz tento postup ma podobu ocisténi romanové formy na minimum, které

je charakteristické pro minimalistickou estetiku.

Pro pfiblizeni ryst minimalistického romdnu se opieme o formalni rozbor dél
n&kolika mladych romanopiscti z nakladatelstvi Minuit.® Autorka &lanku Fieke Schoots v
ném cituje amerického literdrniho kritika Johna Bartha, podle néhoz je minimalismus
umeélecky a literarni postup uplatiovany bez ohledu na obdobi a vSeobecné pievazujici
kulturni smér. Minimalisticky styl psani muze byt V literarnim dile pifitomen na tiech
urovnich: minimalismus formalni (tyké se strucnosti vét, délky odstavct, kapitol i celého
dila), minimalismus stylisticky (projevuje se v charakteru slovniku, syntaxe, pouzivanych
rétorickych figur a v nezucastnéném tOnu vypravéni) a minimalismem pfibéhu neboli
narativniho obsahu (postihuje slozky vypravéni jako uvedeni do déje, zapletka, popis
postavy atd.)®

3.1 Minimalismus formalni kompozice

Na urovni formy se minimalisticka estetika obvykle se projevuje celkovym nizkym
poctem stran, coz v piipadé¢ La Salle de bain je pouze 112; text je zaroven rozdélen do
kratkych Gtvari, které mohou ¢itat n€kolik stran, nékolik vét nebo jen jedno slovo. Z toho
vyplyva ,,vysoka frekvence vyskytu pauz a prazdnych mist, které tyto Utvary &i odstavee®

od sebe oddéluji.«®

Tato fragmentace textu dava vyniknout sdélenim, ktera vypravé¢ povazuje za
dilezit¢js$i nez ostatni, kterd pro néj v kontextu jeho vnimani svéta a jeho pfibéhu maji
zvlastni vyznam. Cim je odstavec delsi, tim vétsi je Sance, Ze se podstata a vaha sdéleni
ztrati v mnozstvi slov a banalité vyi¢eného. Efekt pauz v textu je obdobny s jejich G¢inku
V jazyce mluveném: dodava sdéleni na dalezitosti, pfitahuje k nému pozornost piijemce a

umoznuje zménu tonu.

% Schoots, Fieke. L écriture “minimaliste.” In Ammouche-Kremmers, op. cit., s. 127-144.
60 |pi
Ibid., s. 128.
81 \/ piipadé La Salle de bain jsou odstavce o¢islované, kazda z &asti zaGina odstavcem 1.
82 Schoots, L écriture “minimaliste.”, op. cit., s. 128: ,la surabondances des blancs séparants différents
paragraphes ou fragments®.
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17) [...] Des qu’elle parvint a verrouiller la porte, elle me sourit et, les fesses nues, regarda dans
I"ceilleton sur la pointe des pieds. Sans se retourner, elle déboutonna sa blouse. J"6tai mon pantalon

pour lui étre agréable.

18) Aprés avoir dénoué notre étreinte, nous restdmes un instant assis nus 1’un en face de 1’autre sur

le tapis de vestibule.

19) Dans la salle de bain, la lumiere était éteinte, une bougie éclairait Edmondsson par endroits. Des
gouttes d’eau scintillaient sur son corps. Elle était étendue dans la baignoire et, les mains a
I"horizontale, donnait de petites claques sur la surface de I"eau. Je la regardais en silence, nous nous

souriions.%

Z uvedené casti textu je na prvni pohled patrné, ze odstavce 17, 18 a 19 se
navzajem 1isi mj. délkou a ladénim. Zatimco odstavec 17, Citajici dvacet tfi fadku, je
mnohondsobn¢ delsi nez odstavce nasledujici (3 a 6 fadkil), zaroven ve velmi Zertovném a
ironizujicim ténu popisuje, co milostnému aktu mezi partnerskou dvojici ptredchazelo.
Odstavec nasledujici, nejkratsi z uvedenych (i ze vSech, které nasleduji do konce prvni
Casti) Ize jej, co se tonu vypovedi tyce, povazovat za piechod k odstavci 19. Vypoveéd jako
by v nastalém tichu néhle zvazngla.** Sdilena nahota a pohled z o&i do o&i, ktery je
implicitné piitomen v ,lun en face de l'autre” naznacuji atmosféru tiché¢ho napéti,
naprostého soustfedéni na druhého, neruSeného ani slovy, ani piebytenym textem, ani
dekorem, nebot’ ten je omezen na ,tapis du vestibul.“ Odstavec 19 je sice o néco delsi,
nicméné v POrovnani s pasazemi nasledujicimi (napft. odst. 20 ¢ita 47 fadku) co do délky a
vymluvnosti stale velmi redukovany. Pasaz jiz popisuje zcela uvolnénou (chvile neni nijak
zavazna, nebot’ milenci se na sebe usmivaji), intimni a zaroven jaksi posvatnou atmosféru
po milostném aktu. Ojedinélost chvile, jeji slavnostni atmosféra, jsou navozovany svétlem

svicky, které ozafuje nahé télo, a tichem, ve kterém se vSe odehrava.

Zpisob, jakym je milostny akt evokovan, je navic zbaven jakéhokoliv patosu ¢i jen
nadechu sentimentality, a to nejen pro strohost a minimum vysloveného v odstavci 18, ale i
diky hravému ténu, ktery je propaSovan do odstavce 19 v podobé hravé poznamky: ,,Elle
[...] donnait de petites claques sur la surface de 1’eau.” Popis pohlavniho aktu vydéleny do
dvou kratkych odstavct, pauzy, kterymi jsou jednotlivé scény oddéleny, redukce slov

uzitych k popisu na minimum a zména tonu davaji najevo, ze tento akt intimniho spojeni je

%% Toussaint, op. cit., s. 19-20.

8 Zaroven ovie nelze zcela jasné uréit, zda autorovym zamérem nebylo dodat scéné lehce humorného tonu, a
to slovnim spojenim dénouer une étreinte, které bychom mohli povazovat za zamérné pouzité klisé
vypujcené z jazyka milostnych romand.
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pro vypravéce aktem posvatnym. Neni tedy radno atmosféru, ktera po ném nasleduje a
kterd doprovazi sdileni intimni chvilky rusit slovy. Piestoze je tedy sdm pribéh pohlavniho
aktu ve vypravéni eliminovan, anticipovan zminkou o rozepnuté halence a svleCenych
kalhotach a zpétné redukovan na infinitivni spojeni ,,apres avoir denoué notre étreinte, je
patrné, ze cilem autora je pfitdhnout k nému pozornost, a to minimem vyjadfeného, resp.
tichem, které se po relativné hovorné pasazi s polskymi umélci najednou v textu rozhostilo.
Zaroven vSak pro stru¢nost popisu muize text pocity, které sexualni akt vzbuzuje, pouze

napovidat, ne vak piimo vyjadtit, a o jejich povaze se tak mizeme pouze dohadovat.
Scéna samotnd vSak za¢ind poslednimi dvéma vétami odstavee 13:

La porte d’entrée claqua, je relevai la téte. Un instant plus tard, Edmondsson apparaissait, le

visage rayonnant. Elle voulait faire I"amour.
14) Maintenant.

15) Faire I"amour maintenant ? [...].%

Imperfektum slovesa aparaitre, které je zafazeno po vété v passe simple, naznacuje
vyznamnost, vahu toho, co se chysta, milostného aktu, ktery je oddalovan veceti s polskym
umélcem, popsanou ve dvou dlouhych odstavcich taktéz v imperfektu. Rozhodné
,Maintenant,” které muzeme s nejvétsi pravdépodobnosti ptitknout Edmondssonové
(nikoliv vSak s jistotou, nebot vypovéd’ neni nijak interpunkéné vydé€lena) tvorici
samostatnou textovou jednotku naznacuje naléhavost situace a intenzitu milostné touhy,
kterou dava Zzena spontanné najevo. Piesto nasleduje relativné dlouhd dvouaptlstrankova
pasaz rozdélena do pouhych tii odstavcu licici cestu od momentu vzruseni po sexuélni
touhy vyvrcholeni, pticemz sdm pohlavni akt je, jak jiz bylo zminéno, pfitomen je
implicitn€. Vypravé¢ ho béhem téchto dvou stran oddaluje a tim jako by zvySoval

erotickou touhu.

Zaroven timto oddalovanim dava najevo, jak citlivd a obtizné vyjadfitelna véc je
sexuélni touha a milostny akt (pro né&j jako pro vypravéce, ale i pro ¢lovéka obecné), a to
pravé na konci dvacatého stoleti, kdy jsou bez ostychu a bez ustdni komentovany, na
nejruznéjSich mistech a pii nejrizngjSich prilezitostech. Milostny akt, permanentné
diskutovany a zobrazovany v rtiznych typech masovych médii, je dnes snadnym namétem

pro nezavaznou konverzaci. V bézném zivoté vSak mize sexualni akt ztratit potfebny

® Toussaint, op. cit., s. 17.
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naboj a jeho ,,dokonalé* ztvartiovani filmovymi herci se mize stat nedostupnym idealem.
Proto ta nejisté, mohlo by se zdat, ze az ponc¢kud zdéSené pusobici otazka: ,,Faire 1"amour
maintenant? signalizujici naro¢nost ukolu, ktery pfed muzskou postavou stoji: provést
milostny akt tak, abychom jej nebanalizovali, a mluvit o ném, aniz bychom ho tim

znehodnotili. | to je jeden z diivodi, pro¢ vypravée voli cestu naznaku.

Takto specifické ¢lenéni textu charakteristické vysokym poctem mezer a relativné
kratkych odstavcu lze tedy povaZzovat za snahu vyzdvihnout intenzitu proZzivani intimnich

momentt. Minimum vyi¢eného zde dava vyniknout tomu, co je pro vypravéce zasadni.

V obecngjsi rovin€é je mozno takovyto zplsob vyjadfovani vnimat jako tendenci
vypravéce davat prednost tichu a klidu nevyslovené myslenky, stoickému klidu. Absence
slova znamena snahu udrzet si odstup od malichernosti vnéjsiho svéta. ,,V poklidu tedy
nespociva pouze vypravécovo télo (obvykle znehybnéné v odpocinkové poloze) spociva,

ale i jeho mysl«®.

Mnozstvi kratkych odstaveti lze vykladat jako snahu pribézné
prerusovat proud slov. Obdobnym zpiisobem se piibéh o tifech Castech se rozkladd do
mnozstvi anekdotickych historek. Podle Yvana Leclerca lze ,zalibu vrozkladu na

fragmenty vylozit jako tzkost z pohybu.“67

Celkova kompozice textu tak vypovida o vypravécoveé snaze mléenim ¢i minimem
vysloveneho piitahnout pozornost k dilezitym momentim jeho vypravéni, pfiCemz je
piiznacné, Ze jednim z takovych momentt je milostny akt a sdileni intimnich chvil, které
po ném nasleduji. Zaroven je vSak muzeme sklon délit vypravéni na mnozstvi kratkych
odstavcil povazovat za snahu pirerusovat prirozeny proud fe¢i a v obecnéjSim kontextu jako

Uzkost z pohybu.
3.2 Minimalismus stylisticky
3.2.1 Syntakticka uroven

Minimalismus stylisticky se v prvni fadé projevuje v syntaxi, pro niz je pfiznacna

absence komplexni subordinace. Zakladem textu jsou obvykle souvéti, vnémz jsou

% | eclerc, Yvan. Abstraction faite. Critique, 1989, vol. 45, no. 510, s. 901: ,,Repos dans 'ataraxie du blanc
sans parole. [...] Ce n’est pas seulement le corps qui aspire au repos sur un siége, mais I"esprit dans la non-
expression.*

®" Ibid., s. 892 : ,Le plaisir du fragment [...] doit s"expliquer par [...] I'angoisse du mouvement.
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jednotlivé véty v poméru sluovacim. Jejich vztah obvykle ziistava nespecifikovany.®®
Podobny efekt fetézeni akci, jejichz vztah neni nijak formalné€ urcen, maze vytvofit i text

tvofeny jednoduchymi vétami.

37) Nous avons fait le tour de I"appartement vide. Nous avons bu du bordeaux assis sur le
parquet. Nous avons vidé les caisses, déficelés les cartons, défait les valises. Nous avons
ouverts les fenétres pour faire disparaitre les odeur des anciens locataires. Nous étions chez
nous ; il faisait froid, nous nous querellions au sujet d"un chandail que nous voulions tous les

deux revaétir.®®

Citovana pasaz je na prvni pohled neobvykla sledem kratkych jednoduchych vét
s podobnou konstrukci, po kterych nasleduje souvétim tvofenym tiemi vétami hlavnimi (z
nichz pouze jedna je rozvitd vétou vedlejsi) ve sluCovacim poméru. Véty jsou fazeny za
sebe bez jakékoliv specifikace vzajemného vztahu. Takto redukovand forma ma vytvofit
dojem prosté radosti z prozitku onoho ,.chez nous* a jeho intimni a zaroven uvolnéné
atmosfeéry, ve které se partnerska dvojice se ponékud détinsky hada o svetr. Vypoveéd’ klade
duraz na sdileni prozitku vyjadiené opakujicim se zajmenem nous, které je navic umisténo
v rezonujici dvojici nous avons nékolikrat na zacatku véty, ¢imz nabira z vizualniho i
zvukového hlediska na vyznamu. Méné slov a jednoduché vétné konstrukce nechavaji
vyniknout samoziejmost, s jakou je pocit laskavé vzajemnosti prozivan. Prosta forma
umoziuje vyjadiit prosty prozitek, ktery by v pfivalu slov a slozitych konstrukcich mohl

zaniknout.

Pasaz je zaroven zasazena mezi dva relativné hovorné odstavce. Jeji jednoducha

forma tedy vytvaii kontrast s pasaZzemi, v nichz se vypravéni odviji ve vétach podstatné

vvvvvv

To je patrné napt. v pasézi, kdy je partnerska dvojice pozvdna postar§im manzelskym

parem na prohlidku bytu, ktery se jim ,,budouci byvali najemnici® chystaji pfedat.

S’ils avaient décidé de déménager, c’est qu'ils en avaient assez de vivre a Paris. lls avaient
besoin de recul, dair pur, de campagne (d"avance I’enchantait I'idée d"étre réveillé par le
pépiement des oiseaux). Comme a la fin de I'année il allait prendre sa retraite, ils
s’installeraient définitivement en Normandie, dans une fermette retapée. Cette perspective le

réjouissait. 1l allait pouvoir pécher, chasser, bricoler. Il écrirait un roman. Et vous aurez un

%8 Schoots, L écriture ‘minimaliste”, op. cit., s. 129: , Les phrases d'Echenoz, de Toussaint, de Deville [...] et
de Chevillard refusent la subordination complexe, au profit d"une syntaxe simple basée sur la proposition des
propositions principales. [...] Ces éléments ne précisent pas les rapports entre les éléments de la phrase.*

% Toussaint, op. cit., s. 41.
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jardin ? demandai-je pour éviter qu’il nous ne racontat le sujet de son roman, les péripéties, les
rebondissements. Un tres grand jardin, répondit-il, presque un parc, nous allons pouvoir faire de
longues promenades, n’est-ce pas Brigitte ? Brigitte acquies¢a, nous sourit et nous proposa une
olive. En reposant le bol sur la caisse, elle se tourna vers moi et me demanda ce que je faisais
dans la vie. Moi ? dis-je. Comme je gardais le silence, Edmondsson répondit a ma place. Apres
s'étre régalés dapprendre que j'étais chercheur, les anciens locataires a tour de rdle me
posérent des questions sur mes travaux, formulérent des remarques, exprimérent leur avis. Ils
parlaient avec enthousiasme, tachaient d"étre persuasifs, finirent par me donner des conseils. A
ma place, disaient-ils, ils auraient procédé difféeremment. Je recrachais mon noyau dans la
paume de ma main, approuvant de la téte, n"écoutant pas vraiment. Lorsqu’ils m’eurent
expliqué ce que devaient étre les grandes lignes de la conclusion de ma these, ils se levérent,
persuadés de m"avoir convaincu, et nous proposérent de visiter |"appartement afin de nous faire

part de quelques informations.”

Véty jsou vsouladu s vytfecnosti starého pana podstatné delsi (n€kdy dokonce
ptesahuji tfi fadky); jejich konstrukce 1 slovnik jsou téZ o néco bohatsi. Prestoze 1 zde je
definice vztahi mezi vétami v souvétich omezena jen na fidké uziti spojek (comme,
lorsque, afin de), je patrné, ze syntaxe je komplexnéjsi nez v napf. v odstavci 37. Uziti
ponékud kosatéjSiho jazyka a v porovnani s pasazi nasledujici dimysInéjsich slovnich
spojeni vytvari dojem nepietrzitého proudu slov, V némz se vyznam jednotlivych sdéleni
chvilemi vytraci. Sdm vypraveé¢ ostatné piipousti, ze vlastné ani neposloucha. Povidani
hostitele je pfirovnano k romanu, Zanru, ktery je se vSemi jeho zapletkami a peripetiemi
prilis upovidany a zaroven nudny, nakonec i lehce smésny se v§im tim zépalem a patosem,
kterym se mu mluv¢i snazi dodat na dilezitosti. To je patrno 1 v pon¢kud premrsténych
slovnich spojenich vypovédi (,,un tres grand jardin, presque un parc*), v hromadéni vyrazi
(,,besoin de recul, d’air pur, de campagne®) a zafazovani slovnich spojeni obecné
vnimanych jako klisé (,,1'idée d"étre réveillé par le pépiement des oiseaux‘ nebo ,.en avoir

assez de vivre a Paris®).

Proto nakonec vypravé¢, jen aby se vyhnul detailnimu popisu déje romanu, poklada
starému panovi zcela banalni otazku, i kdyZ ho odpovéd’ ani v nejmensim nezajima. Proto
dal rad€ji mléi, nez by se UCastnil této romaneskni, ale v koneéném dusledku nic
nepiinasejici konverzace. Promluva presvéd¢ivého feénika, ktery ani v trochu nepochybuje

o tom, co fika", které nechybi jistd davka patosu a nadieni’’, neodpovida vypravétove

" Toussaint, op. cit., s. 40.
™ |bid. Byvali njemnici jsou presvédcivi a presvédceni, ze vypravéte presvédcili o spravnosti svych
pripomin¢k: ,[ils] tachaient d’etre persuasifs®, ,persuadés de m’avoir convaincu.” Oba pfedem védi, co by
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ptirozenosti. Jeho projev totiz odrazi zcela odlisné vidéni svéta: pochybuje naopak neustéle
a o vSem a jakékoliv jeho nadSeni je nakonec vzdy schlazeno myslenkami na lidskou
smrtelnost, kterd je hlavni pti¢inou neutésitelnosti lidské existence. Odstavec, ve kterém
cituje paséaz z Pascalovych Myslenek, o tom vypovida zcela jednoznaéng.”® Jeho uvedeni
v angli¢tiné (navic v neoficidlnim ptrekladu) mizeme povazovat bud’ jen za pouhy projev
hravosti, anebo za vypravéovu snahu zachovat si od takovych Gvah odstup, ktery obvykle
cizi jazyk ¢lovéku poskytuje.

Neobvyklé zachazeni se syntaxi je podle Fieke Schoots patrné téZ z Cetnych elips, z
vé&t nedokondenych nebo gramaticky nespravnych.” Stejné tak se u Toussainta &asto
setkavame s pon¢kud matoucimi vétnymi konstrukcemi. Pfikladem jedné z nich je véta

uvadéjici, kterou je uveden nasledujici odstavec:

22) Apres le départ d’Edmondsson, avec ma permission, Kabrowinski souhaitait se laver les
dents, faire un brin de toilette, se débarbouiller. Je fus trés amical, souriant, expliquant que
j"avais besoin de la salle de bain, mais que I"évier était a sa disposition, dans lequel reposaient
ses calmars. Il suffisait de les mettre ailleurs; je vous laisse faire , dis-je, et j allai lui chercher

une serviette et un savon. Aprés quoi, je m"enfermai dans la salle de bain.”

Pozice slovniho spojeni avec ma permission, vlozeného mezi dvé akce mize byt
ponékud matouci, nebot’ s vypravéCovym svolenim se mohly odehrat obé tyto akce
(priCemz piedstava, ze vypravéfova partnerka mohla odejit aZz s jeho souhlasem, dodava
vypovédi sebeironického tonu). Podobné neobvykla vétna konstrukce je zopakovana o
néco nize: ,,[...] 1"évier était a sa disposition, dans lequel reposaient ses calmars,* kde
bychom naopak oc¢ekavali vlozeni piivlastkové véty do véty hlavni: I"évier dans lequel
reposaient ses calmars étaient a sa disposition. Véta privlastkova odsunutd nakonec
souvéti v tomto pripadé opét nechdva vyniknout sméSnost situace (nebot’ diez, ktery je
plny olihni, mtze byt stézi nékomu k dispozici) a autor tim opét textu dodava na

ironicnosti (vypravée se ukazuje jako osoba ponckud Skodoliba).

mél vypravé¢ ze svého vyzkumu vyvodit: ,,Lorsqu’ils m’eurent expliqué ce que devaient étre les grandes
lignes de la conclusion de ma thése [...].“

"2 Stary pan mluvi s nadsenim. Ibid.: ,,Ils parlaient avec enthousiasme.*

" bid., s. 87: ,,But when I thought it deeply, and after I had found the cause for all our distress, I wanted to
discover its reason, | found out there was a valid one, which consists in the natural distress of our weak and
mortal condition, and so miserable, tajt nothing can console us, when we think it over (Pascal, Pensées).

™ Schoots, L écriture “minimaliste’, op. cit., s. 129: ,Le démantélement de la syntaxe aboutit parfois a des
phrases grammaticalement incorrectes, elliptiques ou simplement non-achevés.

’® Toussaint, op. cit., s. 24.
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Takovéto vétné konstrukce posiluji nejasnost obsahu vypovedi, k ¢emuz piispiva |
jeden z dalsich ryst minimalistickych textl: odstranéni interpunkce odliSujici fe¢ pfimou
od teci neptimé, nebot’ ,,funkci interpunkéniho znaménka jiz neni rozliSit pfibéh vypravéce
od piibshu postav.“’® V dasledku toho se nekdy miiZe zdat obtizné odlisit hlas vypravéce
od hlasu postav. Sdéleni jsou tak casto nejednoznacna a tato nejednozna¢nost V Sir§im

kontextu odrazi vypravécuv pohled na to, co se kolem néj odehrava a je pro néj Casto

obtizné desifrovatelné.

Podobny efekt vychazejici z neobvyklého zachdzeni se syntaxi lze pozorovat i u
nasledujiciho uryvku:

24) Sur la table de cuisine, & coté du sachet familier de croissants, se trouvaient trois pots de
peinture. Kabrowinski en avait ouvert un avec un opinel et trouvait que c”était hyper-moderne

davoir choisi une lague orange pour repeindre la cuisine. Edmondsson en doutait, qui

expliquait que ce n"était pas orange, mais beige vif.”’

Ve tieti vété se opét setkavame se syntaktickou nepravidelnosti zpusobenou
postavenim vztazného zajmena qui, u kterého bychom ptedpokladali, ze bude stat za

jménem, jeZ rozviji.

Takovy typ mirné¢ neobvyklé vétné konstrukce je diikkazem snahy dodat textu
hovorové nenucenosti. Stejny efekt ma velmi Casta dislokace vlevo ¢i vpravo, coz je
,syntakticky jev hojné pouZivany v mluveném projevu.“’® Piikladem muize byt véta
vyskytujici se ve stejné pasdzi 0 nékolik fadkt dale: Il trouvait que ce n’était pas mal,
Raphaél.«" Tato hra s jazykem podpofena vyrazy typu ,.hyper-moderne®, snaha navozovat
dojem nenucenosti a hravosti vypovédi, odpovida autorové sklonu vyvolavat dojem
odstupu a vypravéCovy mirné lhostejnosti vic¢i okolnimu svétu. Vypravééuv uvolnény
postoj vic¢i druhym, jeho pratelskost a usmév (,je fus trés amical, souriant™) jsou jen

zdanim, jak uvidime v nasledujici pasazi vlozené mezi vyse uvedené odstavce 22 a 24:

23) Debout en face du mirair, je regardais mon visage avec attention. J'avais enlevé ma montre,
qui reposait en face de moi sur la tablette. La trotteuse tournait autour du cadran. Immobile. A

chaque tour, une minute s"écoulait. C’était lent et agréable. Sans quitter mon visage des yeux,

"® Schoots, L’écriture ‘minimaliste’, op. cit., s. 130: ,Les signes de ponctuation ne permettent plus de
distinguer récit du narrateur et récit des personnage (discours direct ou discours indirect).

" Toussaint, op. cit., s. 25.

"8 Riegel et alii. Grammaire méthodique du francais. Paris : PUF, 1994, s. 426: ,,Ces procédés [la dislocation
de la phrase, a gauche ou a droite] sont trés employés a 1'oral.*

" Toussaint, op. cit., s. 26.
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jenduisais mon blaireau de savon a barbe; je répartissais la creme sur mes joues, sur mon cou.
Déplacant lentement le rasoir, je retirais des rectangles de mousse, et la peau réapparaissait
dans le miroir, tendue, Iégérement rougie. Lorsque ce fut terminé, je renouai ma montre autour

de mon poignet.®

Tato pasaz se od odstavct 22 a 24 na prvni pohled lisi svym meditativnim ladénim.
Text zaroven pusobi uhlazen¢jSim, prostSim a jednotnym dojmem. Popis provedenych
ukont V jejich sledu a rozmisténi pfedméti je pomérné nazorny. Lehce ironicky ton, ktery
je mj. zpisoben uzitim dvojzna¢nych syntaktickych konstrukci, je vystfidan tonem
meditativnim a zcela intimnim. Scéna, ktera nevyzaduje uziti nepfimé feci, ptisobi celkové
piehlednéj$im dojmem. Jejim cilem je ujistit se, Ze vSe je, jak ma byt, a navratit véci (a

sebe sama) na své misto.

Vypravec se odebird do koupelny jako do modlitebny, do uzaviené mistnosti, kde
muze nerusené proveést svij ritudl. Obiadné si sundava hodinky a poklada je pfed sebe na
umyvadlo, aby tak mél pocit, Ze alesponn pro tuto chvili ma vtefinovou ruci¢kou pod
kontrolou, byt ji nadfazen. Alesponl v této mistnosti mize soustfedéné sledovat a uchopit
¢as, jehoz ubihani je najednou pomalé, piijemné, a tedy uklidiiujici. Jako by vSe bylo na
hranici nehybnosti (,,Jmmobile.*), stejné¢ jako je na hranici nehybnosti vypravéc. Jeho
soustiedéni na sebe sama je totalni, nebot’ nespousti pohled ze svoji tvare a jeho pohyby
jsou pomalé. Holeni ma pro néj ritudlni charakter nejen mistem, kde se odehrava, ale i tim,
ze Cinnost, kterou vykondva ma ustalena pravidla. Rutinni (a proto bez jakychkoliv
pochybnosti provadéné) pohyby dodavaji cloveéku pocit jistoty. Tato ¢innost navic odrazi
vypravéCovu zalibu v geometrickych tvarech (,,des rectangles de mousse®), které opét
prozrazuji snahu tohoto mladého muze dodat kazdodenni existenci na pravidelnosti. Jde 0
ritual ocisty tvare (jakozto Casti téla, ktera je nejzietelnéj$im obrazem stavu lidského nitra),
ve kterém vypravé¢ hleda ujisténi o povaze své existence a na jehoz konci nabyva ztracené

(a bez ustani hledané) jistoty.

V pasdzi je patrny pohyb od nejistoty ohledné povahy vlastni existence a otazky
obsazené v pohledu na sebe sama do zrcadla (,,je regardais mon visage avec attention®)
k jeho opétovnému zjeveni (et la peau réaparaissait dans le miroir®) a znovunabyté jistoté
obsazené v posledni vété (,,Lorsque ce fut terminé, je renouai ma montre autour de mon
poignet.©). Tou soucasné¢ dava vypraveé¢ najevo, ze vSe je opét na svém misté. Pokud

z tohoto procesu vychazi vypravé¢ s pleti napnutou a lehce z&ervenalou (,,la peau [...]

8 Toussaint, op. cit., s. 25.
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tendue, légerement rougie®), pak je to proto, Ze tato pravidelnd ,ocista“ duSe a

znovunabyvani rovnovahy jsou ¢innostmi bolestnymi.

Tuto pasdz lze tedy povazovat za dikaz toho, ze nenucenost textu vyplyvajici
z uzivani syntaktickych konstrukci a slovniku hovorového jazyka je jen zdanliva. Ve
skutecnosti slouzi k zamaskovani uzkosti, kterd ptichazi ve chvili, kdy se chystame
vystoupit ze své obvyklé kazdodenni obranné pdzy a byt konfrontovani s intenzivnim
prozitkem sebe sama. Uzavira-li se tedy vypravé¢ v posledni vété odstavce 22 do
koupelny, pak je to proto, aby se zde zbavil tizkostnych stavi, které na sobé pred ostatnimi
nechce nechat znat. Tim, Ze je vSak systematicky nechava vyznit v izolovanych odstavcich

S odliSnou tonalitou, k nim zarovent védomé piitahuje pozornost.

Vtélenim vyse zminéné nenucenosti projevu je epizodickd postava polského umélce
Kabrowinskeho. Vypovédi tohoto postar§iho muze, tvofené obvykle dlouhymi vétami, ve
kterych jedna informace navazuje plynule na druhou, svéd¢i o tom, ze jde ve srovnani

S vypravécem o poznani spontannéjsi a sdilnéj$i osobu:

Kabrowinski, qui se resservait de café, la chargea de transmettre ses meilleurs salutations a
I"homme exceptionnel qu’était le directeur de la galerie qui avait choisi d’exposer ses ceuvres
et, pensif, buvant une longue gorgée, ajouta qu’elle pouvait également rappeler a cet excellent

homme qu’il se tenait & sa disposition pour rencontrer d"éventuels acheteurs.®

Nenucenost jeho projevu je vSak stejné jako v piipadé samotného textu jen zdanim,

které klame.®

Ve snaze toto klamné zdani zpruhlednit, stavi autor polského umélce i s jeho

vvvvvv

intelektualové nuceni pustit se s kuchynskymi nozi v ruce do kuchani hlavonozci.

Il avait enlevé sa montre, et se prétait a cet exercice avec quelque réticence. Le pantalon
couvert d"un torchon de cuisine, il se tenait trés droit, la téte raide, la bouche pincée. De temps
en temps, avec beaucoup de distance dans la voix, il conseillait une intersection qui lui semblait

plus accessible a la lame du couteau. Recourbé sur le manche, les cheveux devant les yeux,

8 |pi
Ibid., s. 26.

82 Fieke Schoots ohledné Toussaintova stylu fika, Ze jeho nongalance je jen zdanliva. Schoots, L écriture

‘minimaliste’, op. cit., s. 130: ,,.L ecriture [...] n’est nonchalante qu’en apparence.*
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Kabrowinski n"écoutait pas ; il grimagait, les mains crispées, enfongant de toute ses forces

I"opinel dans la masse viscérale.®

| pres nonsalantni gesta svéd¢ici o odhodlani jednoho z Polakti zachovat si eleganci
a duastojnost, je patrné, Zze obradné sundané hodinky, zdrzenlivé pohyby, vzpiimeny postoj
a zdvizend hlava jsou tim, co vytvari komicky efekt, nebot’ kontrastuji s provadénou
¢innosti. Grimasy, seviené rty a zkroucené ruce jeho spole¢nika prozrazuji, navzdory snaze
neztratit nalezity odstup, Ze ani jeden z nich nema situaci zcela pod kontrolou. A vypraveée
si nenecha ujit piilezitost, aby celému vyjevu nedodal svymi ironickymi komentafi a mirné
ustépanymi poznamkami komického vyznéni. Pobavené a jen jakoby mimochodem
komentuje lehce povysené chovani postarSich intelektuall, plné zaméstnanych a
ukonejSenych svou zasvécenou konverzaci: ,,Sans se préoccuper le moins du monde de ma
présence, les Polonais poursuivaient une conversation, occupés et paisibles.“®* Podobng
Skodolibym zpisobem komentuje situaci, kdy atmosféra je o poznani napjatéjsi: ,,Les

Polonais, chose surprenante, ne parlaient pas. [...] Il [Kovalskazinski] perdait patience, me

semblait-il, commencait & avoir mal au dos.“®® Aby autor vytvofil dojem, Ze trapeni polské
dvojice nebere konce, proklada jej retrospektivnim popisem navstévy u budoucich
byvalych najemnikt, vecete s prateli Edmondssonové a hypotetického pribéhu recepce na

Rakouské ambasadé.

Efekt ironickych komentaii je posilen jiz zminénou absenci uvozovek, které by
oznaCovaly hranice feCi piimé, kterd je navic uzivana jen zfidka. Vypovédi ostatnich
postav maji nej¢astéji formu feci nepfimé (popf. nevlastni pfima), coz na jedné strané
dodava vypravéni na plynulosti, na stran¢ druhé vSak dovoluje vypravéci ovliviovat
povahu vypovédi vSech ostatnich postav. Do jejich fe¢i vstupuje vyrazy, které odhaluji
zpusob, jakym situaci posuzuje vypravé€. Mnohdy lze nakonec jen tézko urcit, zda je
V jejim nepatficné vyznivajicim vyroku obsazeno vypravécovo mirné skodolibé hodnoceni,
coz lze vidét na ptikladu nésledujicich dvou vét:

Réveur, il [Kabrowinski] passa le poulpe sous le robinet et le rinca longuement. Avec une

éponge, il essuya la planche et, lorsque le poulpe était de nouveau en place, il demanda a Jean-

Marie Kovalskazinski de bien vouloir le rejoindre...%

& Toussaint, op. cit., s. 27.
 Ibid., s. 32.

% Ibid., s. 45.

% 1bid.

35



V uvedené pasazi je zamérné uzit slovnik, ktery kontrastuje s popisovanou situaci a
dekorem: reveur (Kabrowinski oplachuje motského hlavonozce zasnén¢), spojka lorsque
(mé obvykle dodat sdéleni na vznesenosti, zatimco zde mu dodava pouze ironického
vyznéni), pojmenovani postavy jménem a piijménim (Jean-Marie Kovalskazinski; tak ho
ostatné jeho kolega oslovuje). Vypravee tim zesmésnuje Kabrowinskeho snahu zachovat si
nonSalanci a vytfibeny projev i v situaci, ktera tomu neodpovida, coz je nakonec patrné i
z formulace (opét v nepiimé feci), kterou Kovalskazinskeho zada, aby se k nému laskavé
ptipojil. Pasaz je navic zakon¢ena (pro Toussaintiiv styl neobvykle) tfemi te¢kami®’, které

jako by imitovaly radoby nonsalantni gesta, ktera si pol$ti umélei neodpusti ani v situaci

smeésné a zoufalé zaroven.

Z hlediska celkové vystavby textu se v Toussaintové dile, a v La Salle de bain pak
obzvlast, pomérné¢ vyrazné projevuje Casté stirani logickych vztahti mezi jednotlivymi
vétami. Tento jev nazyvany asyndeton (bezespoje¢né spojeni) je definovany jako ,,absence
logickych spojovacich vyrazii mezi syntaktickymi celky, jednoduchymi vétami, souvétimi
nebo i odstavei.“®® Nasledujici piiklad, ilustrujici systematické stirani logickych vztaht

mezi vétami, je prvnim odstavcem druhé ¢asti dila nazvané L"Hypoténuse:

1) Je partis brusquement et sans prévenir personne. Je n"avais rien emporté. Jétais vétu d'un
costume sombre et d”un pardessus bleu. Je marchais dans la rue : les arbres, le trottoir, quelques
passants. En débouchant sur la place, j"apercus I'autobus. J'accélérai le pas, traversai I"avenue
en courant et montait a la suite des autres voyageurs. L autobus se mit en route. Je m'assis au
fond, dans le boudoir circulaire. Les vitres étaient couvertes de pluie. Deux personnes se
trouvaient en face de moi, une dame, un homme, qui lisait un journal. Les chaussures de mon
vis-a-vis étaient mouillées, une mince flaque d’eau se dessinait autour de ses semelles. Nous
traversames la Seine, la traversames au pont d”Austerlitz. A chaque arrét, j"observais les gens
qui montaient, surveillais les visages. Je craignais de rencontrer quiconque. Parfois, un profil
entrapercu m’effrayait et je baissais la téte car il me semblait reconnaitre quelqu’un mais, des
que la personne me faisait face, la vue de son visage inconnu me soulageait et, avec

bienveillance, je la suivais des yeux jusqu’a ce qu’elle eut pris place. Je descendis au terminus,

87 \/ piipadé alternativni Getby dila po&inaje druhou &asti, o které bude jestd reg, je téz mozné tyto tii tecky
vnimat jako interpunkci signalizujici konec pfibéhu. Ammouche-Kremers, op. cit., s. 31: ,,C’est le cas de la
double lecture chronologique possible: La Salle de bain peut en effet commencer soit au début de la premiére
partie, soit au début de la deuxiéme partie. C"est pour cela qu’il y a trois points de suspension a la fin de la
premiére partie, or je n utilise pas beaucoup les points de suspension.*

®Jarrety, Michel et alii. Lexique des termes littéraires. Paris : Librairie générale francaise, 2001, s. 45:
,,Absence de mots de liaison logiques entre des groupes syntaxiques, des propositions, des phrases ou meme
des paragraphes.*

36



et me dirigeai vers la gare. J'errai quelque peu dans le hall. Je pris un billet, essayai d obtenir
une couchette, mais il était trop tard : le train était sur le point de partir.%

Na uvedené pasazi je vidét, ze vynechavani spojovacich vyrazi se projevuje nejen
ve formalnim vzhledu textu. Voln¢ za sebou fazené véty bez uziti spojovacich vyrazu ¢asto
znemoznuje jednozna¢né urcit kauzalitu déje, tj. zamlzuje vztahy ptic¢iny a dasledku, které
jsou pouze tuseny. Tak jako v dusledku vynechavani spojek postrada text jasné vyjadieni
logické souvislosti mezi vétami, nelze z textu presné ur¢it ani logiku vypravécova jednani.
Nejsou objasnény divody jeho nahlého odjezdu, vypraveéc nevysvétluje, pro¢ odjel bez
zavazadla, pro¢ nasedl do autobusu, pro€ si kupuje listky na vlak, ani jaké je smér jeho
cesty. Bezespoje¢né spojeni tak mize navozovat ,dojem odstupu od skute¢nosti.«®
Asyndeton miZze taktéZz ,ptispivat k dramatizaci, ke zdlraznéni symbolické hodnoty
nékterych akel.“®! V tomto pripadé zpisob uspofadani textu zaroveii pispiva k navozeni
atmosféry uzkosti, nebot’ dodava textu dramaticky rytmus. Pasaz tak popisuje emocionalni
prozitek zcela intimniho charakteru, ktery ovSem v souladu s Uspornosti textu neni nijak
komentovan ani vysvétlovan. Pocit uzkosti pifimo vyjaddieny jen v n€kolika malo vétach
(,,Je craignais de rencontrer quiconque.®, ,,un profil m’effrayait et je baissais la téte®), je
zde tudiz pouze vystupiiovan strohosti formy a systematicky se opakujicimi, za sebou
fazenymi vétnymi strukturami. Asyndetonickym spojenim, absenci logickych vztahi ve
své promluve, také vyprave¢ dava najevo svou neschopnost rozumem uchopit skutecnost,
pochopit jeji logické uspotradani.

1 je i vtomto piipadé efekt

Stejn¢ jako v jiz zminéném odstavei 37 casti
asyndetonu posilen opakovanim jedné, vizualné i zvukové vyrazné struktury. Ta udava
rytmus nejen citované pasazi, ale vice méné i1 nésledujicim ctyfiadvaceti odstavciim, ve
kterych popisuje sviij poklidny ov§em zcela monotdnni pobyt v hotelu. Zde se v osamoceni
snazi uspotadat svou existenci tim, ze den co den opakuje stejné ¢innosti, coz se odrazii v

pravidelné struktuie textu. Neménné poklidné tempo vypravéni trva az do chvile, kdy se

vypraveé¢ odhodla podat o sobé zpravu své partnerce.

& Toussaint, op. cit., s. 49-50.

% Bergez, Daniel et al. Vocabulaire de I"analyse littéraire. Paris : Nathan Université, 2001,

s. 35: Elle [lI"asyndéte] peut marquer un retrait intellectuel : le refus d"organiser logiquement le réel suscite
sa mise a distance.*

%! Ibid., s. 36: ,Elle [...] pourra participer & la dramatisation, & la mise en valeur symbolique de certaines
actions.*

%2 Toussaint, op. cit., s. 41.
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Struktura Je + sloveso na zacatku véty, stfidana strukturou Le/La/Les +
substantivum + sloveso na zacatku véty), se opakuje po celou dobu pobytu v hotelu a
vytvari spolu s kratkymi, za sebou fazenymi vétami efekt strohosti a prostoty stylu, ve
kterém se zaroven odrazi charakter momentalniho prozitku. Ten je v souladu s formou
zjednoduSen, zplos$tén a nabyva tak podoby. Jednotlivé ¢asti promluvy jako by z textu
ptimo vystupovaly. Hlavnim ucinkem takového uspotfadani textu je zde tedy to, co
Toussaint sim nazyva ,,une force d’évidence®, tj. sila zfejmosti, patrnosti, sila toho, co je

oc¢ividné a co z textu vystupuje jako prosty ziejmy prozitek.

Srovnani s Cizincem se zde pfimo nabizi (strohost stylu, kratké véty, opakujici se
vyrazy a vétné struktury, napt. Je + sloveso na zacatku téméi kazdé véty) a autor otazku
ohledn¢ mozné inspirace komentuje humornou nardzkou na to, ze jsou jeho vlastni texty

povazovany za minimalistické:

Tato kniha [Cizinec] ma v sobé silu zfejmosti, ktera mi né¢kdy piipomina Milence Margueritte

Durasové, strohost vyjadient, je to prosté minimalistické! %

Minimalistickym zpusobem jsou také popsany jednotlivé akce: akt nahlého
odjezdu je redukovan na ,Je partis brusquement, et sans prévenir personne.“, chiize po
ulici na ,,Je marchais dans la rue.“, pohled na stromy, chodnik, kolemjdouci je redukovan
na vycet za dvojteCkou: ,les arbres, le trottoir, quelques passants®, autobus uvedeny do

3

pohybu na vétu ,.L’autobus se mit en route.”“ apod. Ziejmost prozitku tedy v citované
pasazi nabyva nejjednodussi mozné formy, a to z pohledu syntaktického i lexikalniho
(napf. opakovany piejezd ptes feku, zcela lakonicky vyjadieny vyrazy traverser a la
retraverser tésné¢ u sebe v jedné vété), a jednotlivé akce déje vystupuji z textu jako

nezpochybnitelny fakt.

V pasazi je pak patrna snaha vzbudit dojem indiferentniho nadhledu a
emocionalniho odstupu, které maji kamuflovat vypravéciv strach. Vypravécovy pocity
tisné jsou navic v textu pfitomny v podobé temné barvy obleku, oken pokrytych destém
(navracejici se metafora smutku, Uzkosti a obavy z pohybu vnéjsiho svéta), uzkostlivém
detailni pozorovani naproti nému sedicich cestujicich. KamuflaZ je néasledné odhalena
zminkou o strachu z kohokoliv, kdo by muze na utéku mohl poznat, z rozpoznani profilu,

jez by mohl jeho unik ohrozit. Dikazem toho, v jak nestandardni situaci se vypravee

% Ammouche-Kremers, op. cit., s. 34: ,,Ce livre [L'Etranger] a une force d"évidence qui me fait parfois
penser & L"’Amant de Duras, une sobriété de moyens, c¢’est minimaliste quoi !
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nachazi (a jak nestandardni pocity proziva), je fakt, ze Gilevu mu ptina$i neznamé tvare, jez
pak pozoruje pfivétivym pohledem. V poslednich né€kolika vétach text znovunabyva
predchozi opakujici se struktury kratkych fazenych volné za sebou (Je descendis, J'errai,
Je pris), jako by chtél vypravé¢ naznadit, Ze jeho obvykly odstup od situace je obnoven.

3.2.2 Lexikalni droven

K vytvofeni dojmu jednoduchosti a stru¢nosti projevu typického pro
minimalistickou estetiku vyrazné¢ pfispivda i povaha uzivaného lexika. ,Rozsah
vypravécovy slovni zasoby je v souladu s estetikou strohosti relativné omezeny, text je
obvykle tvotfen kratkymi jednoduchymi slovy.“94 V nékterych pasazich vypraveéni se
setkavame se systematickym opakovanim jednoho osobniho zajmena v pozici podmétu na
zaCatku véty. Jak jsme meéli moznost vidét ve vySe uvedenych piikladech, jde o napf.
slovni spojeni typu Nous avons/Nous étions a J'avais/J étais, ktera, fazena za sebou
vramci jednoho odstavce, ktera, jak jiz bylo feCeno, dodavaji dané pasazi specificky
rytmus a sugeruji prostotu provadénych gest. Zaroven budi dojem lexikalniho ochuzeni.
Dilem navic koluji stale tytéz vyrazy, které se objevuji Videntickych ¢&i lehce
modifikovanych slovnich spojenich, ¢asto Svou ustalenou pozici (napf. na zacatku

odstavce) produkuiji vizualng podobné véty™:

e 39) Al'aéroport — Marco Polo —, je fis la connaissance d"un Soviétique. (s. 118)

41) A I'aéroport — Orly —, je suivis le flux des voyageurs qui allaient présenter leur passeport. (s.
120)

e 11) Le lendemain, je sortis de la salle de bain (s. 16)
2) Le lendemain, le train arriva (s. 50)
14) Le lendemain, je me réveillai de bonne heure, passai une journée calme. (s. 58)
25) Le lendemain, je finis par donner de mes nouvelles & Edmondsson. (s. 63)
60) Le lendemain, je ne sortis pour ainsi dire pas. (s. 82)
45) Le lendemain, je ne quittai pas I"appartement. (s. 121)

50) Le lendemain, je sortais de la salle de bain. (s. 123)

% Ruffel, Lionel. Le dénouement : essai. Paris : Verdier, 2005, s. 80.
% (isla citovanych stranek jsou pro snadngjsi orientaci vyjimeén& uvedena v zévorce za kazdou z citaci,
opakované vyrazy (¢i jejich obmeény) jsou oznaceny kurzivou.
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(...) je coulais la des heures agréables (s. 11) — A chaque tour, une minute s"écoulait. C"était lent et
agréable. (str. 25) — Les aprés-midi s"écoulaient paisiblement. (str. 60)

Je surveillais la surface de mon visage dans un miroir de poche (str. 12) — La téte tendue de profil,
j observais mon visage dans la glace, me penchait en avant pour mieux voir mon cou parsemé de
poils sombres, épars. (str. 51) — A chaque arrét, j"observais les gens qui montaient, surveillais les
visages. (str. 49)

37) Nous avons fait le tour de I"appartement vide. (str. 41) — 3) Je fis le tour de la chambre (str. 50)

- (...) je fis le tour de la piéce. (str. 63) - Ayant fait deux fois le tour de ma chaise (...) (str. 103)

(...) j"écoutais les reportages la lumiére éteinte, parfois les yeux fermes (str. 13) — Jétais allongé,

détendu, les yeux fermes. (str. 14)

(...) j"écoutais les reportages la lumiéere éteinte, parfois les yeux fermés (str. 13) — 4) J'avais passé la

nuit dans un compartiment de train, seul, la lumiere éteinte. (str. 51)

27) Assis sur mon lit, la téte dans les mains (str. 31) — 40) Assis au fond de la cuisine, la téte
baissée

31) Le corps légérement incliné, Kabrowinski faisait glisser avec I"amour, ... (str. 34) — Avant de
franchir le pas de la porte, je m“inclinai 1égérement, le sourire désolé, ... (str. 35)

Debout en face du miroir, je regardais mon visage avec attention. (str. 25) - C’est moi qui, devant
ma fenétre, par une confusion qui justifiait la crainte, ... (str. 31) — Debout devant la fenétre, je me
frictionnai les bras, la poitrine. (str. 35) — Debout devant la fenétre, Edmondsson me regardait
fixement (str. 88) — Debout devant le miroir rectangulaire (str. 116) - je restai debout (str. 116) — Je
voyageai debout (str. 116) — Debout devant nos verres (str. 119)

7) Je ne descendis pas déjeuner. (str. 53) — 11) Je descendis diner. (str. 55)

13) J'avais passé une journée calme, ... (str. 16) — 4) J avais passé la nuit dans un compartiment, ...

(str. 51) - 14) Le lendemain, je me réveillai de bonne heure, passai une journée calme. (str. 58)

Nous marchions lentement dans les ruelles, nous nous arrétions au-dessus des ponts. (str. 71) —
Edmondsson mavait pris la main et nous marchions lentement dans les rues, nous arrétant pour lire
les affiches murales... (str. 79) — Nous marchions lentement I’'un derriére I"autre sur les graviers, ....
(str. 111)

(...) son regard posé sur moi me dérangeait (str. 79) — Je ne voulais plus sentir de regard posé sur
moi. (str. 80)

Elle (Edmondsson) s“immobilisa. (str. 21) — A ce moment-Ia, il simmobilisa vraiment ... (str. 64) —
Elle (la cabine de I"ascenseur) simmobilisa. (str. 91) — Parfois, il s"immobilisait devant sa vitre, et

nous nous faisions face, nous nous fixions. Aucun de nous ne voulait baisser les yeux. ... tandis que
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nous continuions de nous regarder fixement, ..., mais je ne baissais pas les yeux ; non, je les fermais
(str. 97 - 98) — Ayant fait deux fois le tour de ma chaise, elle simmobilisa & c6té de moi, posa
prudemment la main sur ma cuisse et me sourit. (str. 103) — (...) elle ne cessait de rire, timidement

d"abord, les yeux baissés, (...) (str. 104)

e Edmondsson me regardait fixement (str. 88) — (...) tandis que nous continuions de nous regarder
fixement (str. 97) — Je regardais mon visage ainsi divisé par la lumiére, je le regardais fixement et

me posais une question simple. (str. 116)

e 38) Nous nous dirigeAmes vers la sortie, cote a cote, la suite des autres voyageurs ; je portais sa

valise. (str. 69) — 2) Le matin de son départ, je I'accompagnai a la gare ; je portais sa valise. (str. 95)

¢ [je] me penchait en avant (s. 51) — Mon médecin [...], penché en avant (str. 108) — le visage penché

en arriere (str. 109) — [il] se pencha pour lui faire la bise (str. 109)

e FEt j'étais sur le point de m’endormir lorsque Edmondsson entra dans la salle de bain, pivota et me
tendit deux lettres. L'une d’elle provenait de I"ambassade d"Autriche. (str. 15) — Ainsi, un jour, fit-
elle irruption dans la piece et, sans me laisser le temps de me redresser, pivota et me tendit deux

lettres. L"une d’elle provenait de I"'ambassade d”Autriche. (str. 123)

Vypravecuv slovnik jako by byl vymezen ur¢itym okruhem zakladnich pojmu, jako
by se vyjadioval pomoci jakési elementarni skupiny slov a slovnich spojeni. Postavy (a
zvlasté pak vyprave€) budi dojem, Ze repertoar jejich Cinnosti, resp. zptisob jejich
provadéni je pomérné omezeny: chodi pomalu, divaji se upfené, Casto znehybni, maji oc¢i
zaviené nebo sklopené, nechavaji svétlo zhasnuté, pozoruji lidi, tvaie, svou tvar, Casto
vestoje. Z textu tak Ize vybrat skupinu opakujicich se vyrazi: marcher lentement, regarder
fixement, s'immobiliser, /étre/ immobilisé, les yeux fermés/les yeux baissés, /faire quelque
chose/ la lumiere éteinte, surveiller les gens/les visages/mon visage, /étre/ debout devant

apod.

Pouzivani takto relativné omezeného slovniku dodava vypravéni strukturu
systematicky se navracejicich obrazli. Pokud tedy text budi na prvni pohled dojem
jednoduchosti a lexikalniho ochuzeni, je tato jednoduchost klamna. Ve skute¢nosti jde o
cileny postup, o zdmérnou praci s jazykem, ktera je spojena s reprodukci uréitého typu
obrazli, dojmii a emoci, jez ramuji pfibeh, dodavaji mu rytmus a promyslenou cyklickou
strukturu. Lexikalni ochuzeni je tedy mozno vnimat jako vysledek promyslené konstrukce
ptib&hu a vypravécova vnimani svéta, a nikoliv pouze jako formalni vlastnost textu. Odrazi
se vném vypravécova potieba uzaviit se ve vlastnim izolovaném svété, kde by diky

jakymsi zachytnym bodim ve formé opakujicich se formulaci, ¢innosti a situaci nalezl
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stabilitu v nestale povaze lidské existence, kde by se necitil bez ustani vyruSovan ¢i
verbalné a emocionaln¢ ohrozovan. Proto si vytvari urCity okruh uzivanych slov a gest,
kterd maji posilovat jeho pocit jistoty ve svété, ktery se mu jevi jako nestaly a obtizné

uchopitelny. Tento dojem nestélosti a neurcitosti lidské existence se v textu odrazi v

Gastém uzivani prazdnych vyraza® typu ca et 13, de chose et d"autre, de temps en temps,

de temps a autre, parfois, parfois ..., tant6t..., depuis quelques instants, depuis quelques

jours, tét ou tard, které ztézuji orientaci v ¢ase a prostoru piib&hu.

Strohost textu zaroven odrazi charakter vypravéCova spoleCenského Zivota a
kontaktu s okolim. Jeho verbalni i emocionalni projevy jsou redukované na nezbytné

minimum, jeho hlasité komentafe obvykle velmi lakonické a usecné; odpovédim na otazky

«97 <98

se pokud mozno vyhyba neurcitym: ,,je n’en savais rien”’, ,,je n"en pensais rien", ,J'en

«“%" Moi ? dis-je.“loo. Ve spolecnosti druhych spiSe mici, nékdy za sebe

‘4101

avais rien a cirer.
nechava mluvit druhé: ,,Comme je gardais le silence, Edmondsson répondit a ma place.
V tichosti a beze slov se odehravaji i intimni momenty a chvile stésti sdilené s jeho

«102

partnerkou: ,,Je la regardais en silence, nous nous souriions.“™“, ,,Nous avions parfois, sur

la ligne, de longues silences ensemble.“'*

, »De temps en temps, nous nous regardions
furtivement, tendrement. Nous ne parlions pas.“'%*. Estetice strohosti a logice omezené
komunikace odpovida i malé mnozstvi dialoglh mezi postavami, jejichz promluva je, jak jiz

bylo feceno, Casto prevedena do feci nepiimé.

Pokud se vtextu setkavame s pasazemi, jejichz lexikum je oproti vypravéovu
obvyklému slovniku bohat$i, pak jde o situace, v kterych do Zivota vypravéce a jeho
partnerky zasahuji postavy z ,,vnéjSiho svéta.” Jejich vyfecnost je pak Vvypravécem
zesméSnovana a stava se predmétem jeho ironickych ¢i ustépaénych poznamek, jak jsme
méli moznost vidét ve vySe uvedené pasazi popisujici navstévu mladého paru u byvalych

najemnikl. V zasad¢ je mozno konstatovat, ze postavy, které v ptibehu vyvijeji snahu o

% Schoots, L“écriture “minimaliste”, op. cit., s. 130: ,L’ccuvre entiére de Toussaint est parsemée
d’expressions creuses.

° Toussaint, op. cit., s. 17.

% Ibid., s. 18.

% Ibid., s. 44.

199 Ipid., s. 39.

101 1hid.

192 Ipid., s. 20.

1% Ipid., s. 67.

1% Ipid., s. 69.
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vice méné¢ béznou konverzaci na jakékoliv téma, jsou vypravéem povazovany za

mnohomluvné, Casto obtézujici a smeésné.

Rodinny pfitel, ktery vypravéce prichazi navstivit do koupelny, je pftijat
s lhostejnosti manifestovanou vypravé¢ovym ml¢enim: ,,Comme le silence sinstallait, il
me donna des nouvelles de ses activités professionnelles.“*® Nabidnuty ruénik je jeho
jedinou vyvinutou aktivitou: ,,Tendant le bras vers le lavabo, je 1'invitai a prendre une
serviette.“'*® Navitévnikova snaha o prerudeni ticha kon&i (v souladu s vypravéovym
pohledem na ostatni postavy jako na obtézujici a hlu¢né) kiikem a hrozbami: ,,I1 menacait,

«107 MY

vociférait. Finalement, il traita Lacour d’irresponsable. Pfi¢inou veskerého

navstévnikova rozéileni je navic osoba vypravécovi s nejvétsi pravdépodobnosti neznama.

Obsah celé scény tudiz pro néj zustava bez jakéhokoliv vyznamu, je v pozicCi
tiché¢ho pobaven¢ho pozorovatele. Absenci jakéhokoliv komentéfe ¢i slova ucasti nechava
mluvéiho, aby se sam zesmésnil: ,,Je tente 1'impossible, disait-il, I'impossible ! et tout le

monde s’en fout.“%®

, pfiemz se sdm zahrnuje mezi ty vSechny, ktefi zaujimaji
k fe¢nikovym naiktim zcela lhostejny postoj. Pro vypravéce je to pouze jeden z téch, ktery
narusuje jeho soukromy prostor (proto neni pfijat s nejmen$im nadSenim), vyhroZzuje a

ohrozuje jeho poklidny pobyt v koupelné.

Jednou z dalSich postav, které narusuji vypravécovu snahu o nalezeni klidu je jiz
zminény polsky umélec Kabrowinski. Ponékud nepatiicnym se podle vSeho vypravécovi
jevi zpisob, jakym malif popisuje prubéh své probdélé noci: kombinace lehkého tsmévu,
citaci expresionisty Soutina, kychani a nazornych gest li¢icich kusy syrového masa jeho

promluvu zptsobuje komicky efekt a prozrazuji vypravécovo pobaveni:

Avec un fin sourire, citant Soutine, il parlait de viande crue, de sang, de mouches, cervelles,

tripes, boyaux, abats entassés regroupés dans des caisses ; accompagnant les détails infects de

gestes évocateurs en éternuant.'®

Zaroven vSak evokuji nepfijemné pocity, které u mladého muze ptitomnost této
osoby vyvolava. Podobny Uc¢inek na n&j maji i pratelé Edmondssonové, ktefi po té, co se

nedafi zavést konverzaci s partnerem hostitelky, si vzijemné vypraveji zazitky ze

105 1hid., s. 14.
106 1hig.
107 1big.
108 1hig.
199 1hid., s. 24.
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spole¢ného Zivota: ,,Sans plus me préter attention, ils évoquaient des soirées récentes, des

souvenirs de vacances, leurs derniers séjours aux sports d’hiver.«!'?

Vypravé¢ ostatné
nejevi vétsi zndmky aktivity, vaznouci konverzaci pouze komentuje slovy: ,.Ils gardaient le
silence.“! Svym ml¢enim dava najevo, Ze obsah jejich fe&i je mu naprosto lhostejny a

povazuje jej za asi tak stejné banalni jako konzumaci chiestu podavaného k veceri:

Nous mangions des asperges ; ils parlaient de politiques internationales, de dipldmes
universitaires. Comme s"il sadressait a ses grands-parents, Pierre Etienne nous faisait savoir qu’il
poursuivait de brillantes études. Il était licencié en droit, avait une maitrise de sciences politiques et
envisageait d"obtenir un diplome denseignement approfondi d"histoire du vingtiéme siécle. Mais, pour
ce dernier diplome, il craignait la sélection dentrée ; parmi les candidats, expliquait-il en mangeant
proprement, figurait des énarques, des polytechniciens. Des discoboles, dis-je en reprenant une

112
asperge.

Z posledni uvedené véty (konkrétné hyperbolického pojmenovani zminénych
zkousejicich), je patrno, ze vyprave¢ se ani zde nezdrzi ustépacné poznamky a nevaha

mluvéiho zesmésnit.

Ter€em jeho ironickych poznamek, a¢ nevyslovenych, jsou nakonec i jedini

hotelovi hosté, které vypravéc potkava béhem svého pobytu v Benatkach:

Je les entendais converser — en frangais — sur le palier, vraisemblablement sur le pas de leur
porte, des ceuvres de Titien, de Véronese. L"homme parlait d’émotion véritable, de sensation

pure. Il se disait touché par les tableaux de Véronese, sincérement touché, indépendamment,

disait-il, de toute culture picturale (ce sont sirement des Francais, me dis-je).***

Komicky efekt zde vyplyva ze zptsobu, jakym vypravée predklada navstévnikav
ndzor na uméni renesan¢nich malift, konkrétné¢ kumulaci vzneSené putisobicich slovnich
spojeni: émotion véritable, sensation pure, sincérement touché, indépendamment de toute
culture picturale. Patizsky intelektual hovotici o téch pravych emocich a ¢istém prozitku
tak v kone¢ném disledku pusobi stejné trapné a smé$né€ jako vypravéé pohybujici se ve
stejné pasazi v trenkach po hotelovych chodbéach a ocitajici se v tomto odéni v hotelovém

baru:

119 1hid., s. 42.
111 hig.

Y2 1hid., s. 44.
113 1hid., s. 53.
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[...] je guettais tout les bruits aux étages supérieurs de peur d"étre surpris en calecon, immobile,

dans la cage d’escalier. [...] disposant au mieux ma serviette autour de ma taille, pris le tournant

en affectant I"air le plus dégagé qui soit. Je me trouvai dans le bar de I"hotel 14

Vytecnost dvojice Francouzil, stejn¢ jako obsah jejich ne zcela presvédéivych
radoby ucenych konverzaci (nebot’ v otazkdch Kantovy filozofie se rozchazeji jen naoko:
,,La question du sublime, me semblait-il, ne les divisait qu'en apparence.*), pro néj nejsou
nez znamkou fale§né vzneSenosti.’™ Jejich intelektualni fe&i jsou pro n&j jen znamkou
pafizského snobismu, nebot’ z faktu, ze i1 navzdory brzké ranni hodin¢ zaptadaji své
vzneSené hovory, vyvozuje pouze, odkud prijeli: ,,Malgré 1"heure matinale, a peine assis,

ils entreprirent de converser (cétait sirement des Parisiens de longue date).«**°

Z uvedenych ptikladt vyplyva, Ze vypravec, ktery dava prednost spiSe mlceni a
tichu, povazuje postavy, jez vedou z jeho pohledu povrchni zbyte¢né feci, za obtézujici,
narusSujici jeho klid (resp. matici jeho snahu o nalezeni klidu) a intimni prostor a stavaji se

J A

nakonec objektem jeho Cetnych ironickych komentari.
3.3 Dvoji tonalita textu

Snaha zesmé$novat projev ostatnich postav i ten vlastni (a to, i pokud je fe¢ o
vaznych vécech), prostupuje celym dilem. Dvojim ladénim textu, ktery je vazny a hravy
zaroven, jako by se tak vypravé¢ snazil upozornit na ambivalentnost lidské existence. Jeho
meditativni pasaze jsou systematicky zakon¢ovany banalni poznamkou, kterd obsah celého
piedchoziho sdéleni shazuje. Opakovanymi zménami tonu vytvaii nejen humorny efekt,
ale zaroven také usmeérnuje své projevy nejistoty, strachu a uzkosti. Takovymto padem do
naprosté triviality davd vypraveéc oteviené najevo, ze se si chce za kazdou cenu udrzet

odstup od situace.

Podle Fieke Schoots je ,,nalepka "nepohnuty roman”, pod kterou byly Toussaintovy
texty nakladatelstvim Minuit pfedstaveny vefejnosti, zaloZzena na tomto stfidani odliSnych

tond“ a je jednou z hlavnich charakteristik minimalistického stylu vypravéni. Jak uz bylo

vysSe feCeno, podle Jérdma Lindona nelze oznaéeni nepohnuty chépat jako necitlivost,

" Ibid., s. 54.

15 Uvedeny komentaf totiz lze chapat i v tom smyslu, Ze, co se vzneSenosti (svého chovani) tye, byli za
jedno.

118 Toussaint, op. cit., s. 58.
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bezcitnost, ¢i nedostatek citu, ale jako zastirani emoci.’'” Schoots dale dodava, ze John

Barth tento nepohnuty ton, povazuje za soucast charakteristiky minimalistickych textd. 8

Tato vicevrstevna tonalita je pfitomna od samého zacatku piibéhu, nebot’ spociva
jiz v jeho podstaté: vypravéCovo nastéhovani se do koupelny vnimame zprvu jako
humorny prvek pfibéhu, jakousi potouchlost, kterd jej ma rozptylit od béznych ukont
kazdodenniho zivota. Text je zprvu humorny a hravy, vypravé¢ mnozi vtipna slovni

sy . . 3 L 11
spojeni typu ,,je coulais 1a des heures agréables* ’

«120

nebo ,,quelque chose de desséchant
dans mon refus de quitter la salle de bain“™", poklidna a odlehCena atmosféra nedava
Vv jeho jednani na prvni pohled tusit Zadny zadrhel. Jiz zde nicméné rozpoznavame nékolik
zesmeShujicich komentail, které poukazuji na pozici pobaveného odstupu, jiz vypravée
zaujimé k sob& i k okolnimu svétu: ,[...] il m’arrivait de plaisanter [..]“***. Jako by
vypravéé chtél naznacit, ze zertovani mu neni Gpln¢ vlastni, nebot’ zavtipkovat se mu
podari jen nékdy, coz v kontextu jeho obvykle velmi humorného vypravéni ptisobi jako
jednoznac¢na sebeironie. Stejné tak povaha pomérné vazné Cinnosti, ktera napliiuje cas
straveny Vv koupelné, meditace, je jednim dechem shozena piedstavou muze nékdy
oble¢eného, nékdy zcela nahého, spocivajiciho v pravdépodobné prazdné vané. Stejny
efekt maji jeho trivialni fe¢i o prakticnosti toho ¢&i onoho typu vany. Jako by
vSudypfitomna tyranie banalitou okolniho svéta byla nastolena jiz od samého pocatku, od

prvni stranky. Pfehnand gesta zaroven prozrazuji nejistotu a uzkostné pocity, nebot’ jimi se

obvykle snazime vytvaiet dojem uvolnénosti a jimi ¢asto maskujeme vnitini kiehkost:

[...Jméditant dans la baignoire, parfois habillé, tantot nu. [...] Je parlais avec de grands gestes,

estimant que les baignoires les plus pratiques étaient celles a bords paralléles, avec un dossier

incling, et un fond droit qui dispense | usager de 1"emploi du butoir cale-pied.**

Text pon¢kud nabyva na vaznosti (a to piestoze zarovenn neztrdci na hravosti) ve
chvili, kdy vypravé¢ poprvé odhaluje svou posedlost ubihdnim casu a strachu z jeho
destruktivnich ucinkt. Zde také ovSem ptiznava své odhodlani nenechat na sobé nic znat.
Pozice odstupu, kterou takto manifestuje, se zaroven projevuje v tom, Ze nikoliv on, ale
jeho tvat nenechala nic znat. Jako by ja a jeho tvar, resp. duSevni stav a vyraz tvare, byly

dvé oddélitelné véci.

Wit s. 7.

18 Schoots, L écriture “minimaliste”, op. cit., s. 133.
19 Toussaint, op. cit., s. 11.

120 1hig.

121 1bid.

122 Toussaint, op. cit., s. 11.
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Parfois, je tentais d"autres expériences. Je surveillais la surface de mon visage dans un miroir de
poche et, parallelement, les déplacements de l"aiguille de ma montre. Mais mon visage ne

laissait rien paraitre. Jamais.*?

To, co se odehrava uvnitf, ma byt neutralizovano tim, co je na povrchu, coz je
ostatn¢ jeden z divodil uzivani ironie v literatufe. ,,Ironicky komentar se stava maskou,

uo y . L o124
umoziuje ochranovat to, co je uvniti.*

Druhotny smysl tedy slouzi jako bariéra
zakryvajici smysl primarni, pe¢livé zkonstruované vné&jsi zdani kamufluje pravy prozitek.
Ironie funguje na principu polyfonie, ktera je zaloZena na ptekryvani dvou hlasd, hlasu
mluvciho, ktery vypoveéd tlumoc¢i, a mluvciho, autor ptivodniho sdéleni, na néjz sdéleni je
odkazovano, a kterému se prvni vysmiva.« '** Autor si pohravani s nejednoznagnosti
hranice mezi vypovédi vypravéce a postav, jejichZ slova jsou prostfednictvim fe¢i nepiimé
interpretovana. Ve vypravéni tak casto dochazi k prolinani fe¢i vypravéCe a ostatnich
postav, k cemuz prispivd 1 jiz zminéné systematické vynechdvani interpunkénich
znamének oddé€lujicich fe¢ jednotlivych mluvéich. Je tudiz mnohdy obtizné rozpoznat, do
jaké miry je obsah a podoba promluvy polskych malift, byvalych ndjemnikda,
Edmondssonovych ptatel ¢i hotelovych hostli odrazem vypravécova postoje k tomu, co

bylo feceno, popf. snahy o jejich ironizaci.

Nakonec je vSak obvykle objektem vlastnich ironickych komentaid a smé$nosti
situace sdm vypravéC. Podobné vyznéni ma i scéna S jiz zminénym postarSim parem
hotelovych hostt, jejichz u¢ené hovory poslouchéd polonahy vypravé¢ na schodisti hotelu.
Navzdory snaze pusobit tak uvolnéné, jak jen uvolnéné lze pusobit ve spodnim pradle v
hotelové chodbé, se mlady muZ OCitd v nanejvys trapné situaci v trenyrkach v hotelovém
baru. Nejedna se vSak o efekt treskuté sméSnosti, jeho trapnost je opé&tovana tichem.
Vypravée jako by si v témet prazdném baru uvédomoval bezvyznamnost svého pfehmatu
odrazejiciho jeho nicotnost. Misto v§eobecného pobaveni se mu dostava pouze lhostejného
odmefeného pohledu. Situace je natolik smé&S$nd, trapnd a bezvyznamnd zaroven, Ze ani

«126

jeho ,.pfitel barman se neobtézuje zvednout oci:

' Ibid., s. 12.

24Schoentjes,  Pierre.  Ironie et  Nostalgie. [online]l.  [cit.  2009-04-15].  Dostupné z
<http://www.fabula.org/colloques/document.php>.

125 Bergez et alii, op. cit., s. 126: ,,.La polyphonie ironique [...] procéde de la superposition de deux voix, celle
du locuteur [...] et celle de 1'énonciateur qui est raillé [...].*

2Ibid., s. 85: ,,(mon ami le barman, 1"avais-je surnommé au début)“.
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Je me trouvai dans le bar de I"h6tel. 1l était quasiment désert. Un couple assis sur un canapé se

retourna pour me considérer. Le barman ne leva pas les yeux.'*’

Vypravé¢ se tak opakované ocitd tvari v tvaé nicotnosti vlastniho jednani a
vlastnich slov, na kterou navic sim zamérné upozoriuje. VSechny jeho pokusy o tiché
neruSené piremitani ¢i fantazirovani zakoncuje gestem ¢i vétou, které zcela znehodnocuji
jeho myslenkové konstrukce. Smysleny proslov rakouského ambasadora tvoieny
nekone¢nym sledem prazdnych nicméné ucené pusobicich termind a slovnich spojeni
vzbuzuje u vypravéce jen blahosklonné pousmani nad touto vzneSenou spoleCnosti:
,Rigueur. Le mot me ferait sourire ; je tacherais de ne pas sourire [...].“'?® Vypravédovo
rozjimani je preruseno Kabrowinskeho zcela prozaickou otazkou doprovéazenou

vymluvnym gestem:

lls attendent — et I'expression est de la bouche méme du président de séance — une
multiplication des efforts en vue de réaliser les principaux objectifs assignés. Vous avez un
saladier ? demanda Kabrowinski. Pardon ? Un saladier, répéta-t-il en mimant

approximativement un saladier.*”

Vypravéé, ktery se jesté pied chvili vysmival vazenému muzi z diplomatickych
kruhti, se tedy opét stava sam teréem ironie situace. Z tohoto Uhlu pohledu také zistava
vypraveéciv postoj k rakouskému ambasadorovi ambivalentni. Muz, ne nahodou nesouci
jméno Eigenschaften jako narazka na Musilova Muze bez kvalit (Mensch ohne
Eigenschaften), zde prezentovan jako c¢lovék s Sirokou Skalou osobnich kvalit, jakesi
ztélesnéni otcovského typu. Jak jiz bylo feCeno, obsah jeho promluvy vSak u vypravéce
vzbuzuje usmev, Z ¢ehoz je patrné, ze jeho postoj vici této postaveé je mirné posmesny.
Slova chvaly, kterd tento ,,muz kvalit* adresuje vypravécovi, vymyslena pro pobaveni

Edmondssonové, jsou nakonec tim, co lze opét oznalit za vypravécovu otevienou

sebeironii odrazejici se v pobaveném usmévu jeho partnerky:

Au retour, j expliquerais a Edmondsson que les diplomates s”étaient pressés autour de moi pour
m’entendre parler du désarmement, que les femmes s’étaient bousculées pour approcher du
petit groupe ou, un verre a la main, je tenais une conférence et qu Eigenschaften lui-méme,
I"ambassadeur d”Autriche, homme austére, mesuré, érudit, m"avait avoué étre tres impressionné

par la finesse de mes raisonnements, frappé par I'implacabilité de ma logique et enfin, trés

1211hid., s. 54.
128 |pid., s. 29.
129 |pid., s. 34.
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sincerement ébloui par ma beauté. A ce moment, Edmondsson reléverait les yeux et ses

pommettes sailliraient : elle sourirait."*

Piibéh se tak cely nese vduchu védomi vlastni nicotnosti. Tento pocit
bezvyznamnosti vSak v sobé nema nic tragického. Pfestoze vypravé¢ mnohdy posmutni,
atmosféra neustélého zlehcovani a banalizovani vlastni existence je v souladu s dvoji
tonalitou textu spiSe Gsmévna nez nihilistickd. Vypravéovy reflexe jsou systematicky
narusovany C¢i zcela destruovany jeho vlastnimi humornymi, mnohdy az absurdnimi
zasahy, at’ uz v podob¢ ironickych dovétkl, blaznivych ¢i zcela trividlnich gest. Pisobiva
Gvaha nad moci zvuku proménénd v expresivni, az ponékud brutdlni vyjev smési
poslednich vtefin Zivota celého lidského pokoleni mizi v momenté, kdy vypravé¢ upina
svou veskerou pozornost K televiznimu ptfenosu fotbalového zapasu. Nenucenost, s jakou
se zminény prechod odehrava, jen dokazuje vypravéfovo odhodlani udrzet si od vSech

zdroju uzkosti, které pronikaji do jeho mysli, dostate¢ny odstup.

En revanche, si les dernieres secondes de leurs vies, les ultimes bruits de leurs souffrances,
I'ensemble de leurs souffles, de leurs rales, de leurs cris, avaient pu étre enregistrés, mixés
ensuite sur une bande unique et livrés au public, a pleine puissance, dans une salle de concert,
ou dans un Opéra... Une vue générale d"un stade de football interrompit ma réflexion, deux
équipes s’échauffaient sur le terrain. Je me levai précipitamment et, accroupi en face de

I"appareil, tachai dobtenir le son.*

Stejné tak se vypravé¢ snazi svymi humornymi dovétky neutralizovat pocity
skliCenosti a nicotnosti vlastni existence navracejici se ve form¢ medidativnich pasazi
sveédCicich o neklidu a bezmoci, které dotycny pocituje tvari v tvai zivotu, smrti, lidské
samot¢ 1 sobé samému. Cyklicky se opakujici se motivy pohybu a nehybnosti ¢i pohledu
upieného do zrcadla, neustale piipominajici obtiznost uchopitelnosti lidské existence i sebe
sama, jsou jednim dechem trivializovany dandyovskym ,0l1¢%, Sdlou neSikovné
namocenou v umyvadle ¢i mechanickym gestem podani cestovniho pasu italskému

celnikovi.

Ainsi est-il possible de se représenter que le mouvement, aussi fulgurant soit-il en apparence,

tend essentiellement vers I"immobilité, et qu“en conséquence, aussi lent peut-il parfois sembler,

entraine continiment les corps vers la mort, qui est immobilité. O1.**

130 Ipid., s. 29.
131 Ibid., s. 57.
132 |pid., s. 36.
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La téte tendue de profil, j"observais mon visage dans la glace, me penchais en avant pour mieux

voir mon cou parsemé de poils sombres, épars. L eau continuait de couler sur la faience. Et sur

mon écharpe aussi, maintenant.™*

Sensible au mouvement, uniqguement au mouvement, au mouvement extérieur, manifeste, qui
me déplacait malgré mon immobilité, mais aussi au mouvement intérieur de mon corps qui se
détruisait, mouvement imperceptible auquel je commencais a vouer une attention exclusive,
gu’a toutes forces je voulais fixer. Mais comment le saisir ? Ou le constater ? Les gestes les

plus simples détournérent |"attention. Je tendis mon passeport vert a un policier italien.***

V mimovolnosti a mechani¢nosti gesta, kterym vypravéc podava svij pas (nebot’ je
provedeno bez jakéhokoliv okomentovani situace), je obsaZen rezignovany postoj vici
zcela marné snaze zachytit a uchopit vnimani sebe sama skrze sotva zaznamenatelné
pohyby uvniti vlastniho téla. Zaroven z néj citime komi¢nost ¢lovéka, ktery ve vlaku
béhem celni kontroly filozofuje nad otdzkami pohybu a nehybnosti, a jehoZ intimni
metafyzické otazky jsou mnakonec stejné¢ konfrontovany s trividlnimi, nicméné

nevyhnutelnymi tkony kazdodennosti.

Zména tonu vypravéni nadhlym propadem do bandlnosti piisobi rovnéz snahu o
zmirnéni pocitu samoty a piirozené potieby nchy, kterou vypraveé¢ manifestuje pomérné

lakonicky, nicméné ji nelze piehlédnout.

Je me réveillai en pleine nuit. Seul. Apres avoir rodé quelque temps en pyjama dans ma
chambre, je revétis mon pardessus et sortis dans le couloir, pieds nus, les bras tendus devant
moi. L hotel était sombre. Je descendis I"escalier en regardant autour de moi. Les meubles
présentaient des formes humaines, plusieurs chaises me fixaient. Des ombres noires et grises,
ocellés, ca et la, m'effrayaient. Je rentrais la téte dans les épaules, resserrais le col de mon
manteau. (...) J'allai refermer la porte derriére moi, et m”étant assuré que personne ne m’avait

suivi, ouvris tout doucement le réfrigérateur (a la recherche d"une cuisse de poulet).**®

Tisnivy pocit samoty se transformuje v napinavy, lehce parodicky popis cesty
no¢mimi chodbami hotelu po vzoru detektivnich filmi, jez vypravéc¢ zakoncuje
pfekvapivou, az ponékud absurdné piisobici pointou. Uzkost &lovéka bezmocng
prechédzejiciho uprostfed noci po svém pokoji ve snaze oprostit se od své samoty je
nakonec zneskodnéna kufecim stehnem v lednici. Nelze si zaroven nevSimnout nepomeéru

mezi prostorem, ktery vypravé¢ vénuje popisu svého no¢niho ,,dobrodruzstvi® na strané

133 Ibid., s. 51.
13 1hid.
135 Ibid., s. 63.
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jedné a svému duSevnimu stavu tésné po probuzeni na stran¢ druhé. Zmeéna ténu piichazi
jiz ke konci tfeti véty odstavce, kdy se ndm naskytd pomérné humorna piedstava bosé¢ho

muze v plasti, jak vychazi vprostied noci ze svého pokoje s rukama natazenyma pied sebe.

Z vyse uvedeného tedy vyplyva, ze vypravec jiz od samého zacatku konstruuje své
vypravéni tak, ze se vyhyba dalezitému, aby se s hranou vaznosti mohl rozhovoftit o té
nejvétsi trivialits'®®. To podstatné, co by z pohledu &tendfe zasluhovalo rozvedeni, je
redukovano na minimum, vypravé¢ zamérné znehodnocuje vyi¢ené ironickou pozndmkou
¢1 odvadi pozornost humornou pasazi. Vypravéni se tak jevi jako nanejvys zdbavné, nebot’
jakmile prichazi fe¢ na vaznou véc, mluvéi méni ton ¢i téma. ,,Ve chvili, kdy
psychologické napéti nabyva na intenzité, kdy je citit, ze vypravé¢ se noii do svych
veécnych znepokojivych uvah, uvédomujeme si zaroven jeho zdrzenlivost,“*®" kterou vici

takovym tématum projevuje. Jak poznamenava Fieke Schoots, vypravétova zdrzenlivost

neznamend pouze jeho rezervované jednani, ale hlavné umysiné zamléeni véci, kterou bychom obvykle
tekli. [...] "Zdrzenlivost” je synonymem slov jako ptetvarka’, ‘opomenuti” a ‘nardzka’, z cehoz vyplyva,

y o . ‘s . 138
ze se nejedna pouze o akt mlceni, ale taktéz o zamlCeny fakt.

Vypravee se tak ustupem k ironickym komentariim snazi zamlcet své pocity, které

dava najevo jen v naznacich.

Ironie zde stavi na opozici vyznamu a bezvyznamnosti, kdy to, co se optikou
,,b€Zného* vnimani svéta jevi jako malichernost, je zde pojimano jako dilezity element
vypravéni a naopak. Banalizaci tedy nakonec ¢asto podléhaji i vypravécovy pocity Uzkosti,
tisné, samoty. Navzdory hravému odstupu, ktery autor Ctendfi od pocatku vnucuje, je
patrné, ze piibéh La Salle de bain je mimo jiné snahou ¢elit vlastnim emocim odrazejici se
v atmosféfe odlehéené zavaznosti. Tézkosti lidské existence jsou tak valcované nicotnosti

situaci, v kterych se ¢lov€k opakované ocita.

136 Bessard-Banquy, op. cit., s. 56: ,,[...] on élude 1’essentiel pour disserter avec sérieux de la pire des
trivialités.*

537 bid., s. 59: ,,Au moment méme ol monte en puissance une tension psychologique, que Ion sent le
narrateur tenu par ses sempiternelles préoccupations, on doit constater cette réticence du méme narrateur
138 Schoots, Passer en douce a la douane, op. cit., s. 112: ,La 'réticence’ n’est pas uniquement cette attitude
ou témoignage de réserve, dans le discours, le comportement manifesté par le narrateur; c’est également —
¢ est méme son sens premier — I"omission volontaire d"une chose qu on devrait normalement dire; la chose
omise. Synonyme de dissimulation, d"omission et de sous-entendu, la réticence ne signifie pas seulement
1"acte de taire, mais également le fait dissimulé.*
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Tam, kde by situace vyzadovala dialog, otazky vedouci k porozuméni druhému,
jako by se komunikace vycCerpavala, az je nakonec redukovéana na otfepané fraze a klisé,
které rozpoznadvame v maminc¢inych utrzkovitych radach: ,,Tu devrais te distraire, me dit-
elle, faire du sport, je ne sais pas moi“.*® Banalita slov a gest zahlcuje i vyprav&&ovu
intimni, v tomto ptipad¢ rodinnou sféru. Pfestoze je patrné, ze uréita vile ke komunikaci
zde existuje (,,[elle] voulut dire quelque chose, mais se tut“**°), slovo je nakonec nahrazeno
smutnym trivialnim gestem podani kolace z listového tésta. Scéna, které je komicka od
samého pocatku, nebot’ vypravéCova maminka ponékud nepatficné usazena na bidetu

rovna zékusky do polévkové misy, se tak jevi jesté grotesknéjsi a smutnéjsi zarover.

Elle releva la téte avec une lasse tristesse, voulut dire quelque chose, mais se tut, choisissant un
éclair dans lequel elle croqua. [...] Lorsque en souriant presque, j'ajoutai que je ne craignais
rien moins que les diversions, elle vit bien que I'on ne pouvait pas discuter avec moi et,

machinalement, me tendit un mille-feuilles.***

Stiidani tont promluvy odrazi ,,potiebu Co nejvérnéji vyjadfit spojeni smichu a
neklidus **2, ktera vyplyva z védomi nestalosti lidské existence a vrtkavosti vlastnich
prozitkii. Ambivalentni ladéni textu, které¢ je ve vétSiné piipadd zalozeno na
zleh¢ovani podstatného, slouzi k zastirani emoci a obtizné vstiebatelnych prozitkta. Humor
je zde tim, co od nich zaji$tuje odstup, tlumi jejich u¢inek a umoziuje vypravécovi (ktery
pied vyslovenim obav dava ¢astéji piednost ml¢eni) vyjadiit se. Tento antihrdina jako by si
chtél za kazdou cenu udrzet pozici pouhého pozorovatele ¢i ,,svédka, jehoz fe¢, jak znamo,
musi byt ovladiana nete¢nosti: vypravéci, vysvétlovaci, popiraci, nebo ironicka: nikdy

lyricka, nikdy v souladu s patosem, nebot’ jeding mimo n&j miZe hledat své misto.«™*

To vse zaroven dokazuje, Ze tento sedmadvacetilety muz nevnima Zivot s takovou
lehkosti, jak by se na prvni pohled mohlo zdat a pokud se jednoho dne uzavie do koupelny,
pak to neni jeho rozmar, nebo soucast pouhé autorovy hry s textem, prosté snahy vytvofit

jakysi hravy efekt. Toussaintuv vypraveéc jako by byl dikazem toho, ze ,tim pravym tabu

139 Toussaint, op. cit., s. 13.

10 Ipid.

11 Ipid.

142 Bessard-Banquy, op. cit., s. 49: ,,besoin de rendre compte le plus fidélement possible des unions du rire et
de l'inquiétude, de cette instabilité profonde de 1"aventure humaine, toujours perfectible, jamais achevé.*

143 Barthes, Roland. Roland Barthes par Roland Barthes. Paris : Seuil, 1975, s. 89 : , témoin, dont le discours
ne peut étre, on le sait, que soumis a des codes de détachement : ou narratif, ou explicatif, ou contestataire, ou
ironique : jamais lyrique, jamais homogéne au pathos en dehors duquel il doit chercher sa place.*
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dnesni spolecnosti, alespoii té, kterou zobrazuji soucasné literarni texty, jiz neni mluvit o

nasili nebo o sexu, ale o citech, <144
3.4 Pojeti postav

Pokud se kriticka dila a pojednani o soucasné francouzské literatuie vibec
postavami Toussaintovych romant jako takovymi zabyvaji, pak je obvykle povazuji za
pouhé vedlejsi produkty téchto hravych textl. Podle Fieke Schoots jsou tyto postavy ,,bez
dugevni &i moralni motivace bytostmi nedotazenymi, nepohnutymi a neuréitymi.“**> Podle
Sophie Bertho lze Toussaintovy postavy povazovat spiSe za jeden z efektd textu, coz
souvisi i stim, jak zfidka se vném setkavame s popisem jejich duSevnich stavii a
fyzického vzhledu.'*® V ¢lancich z tisku je La Salle de bain hodnocen jako ,kniha bez

«“147 nebo ,,pfibh zbaveny jakékoliv psychologické tihy“**2. V tomto roméanu

psychologie
se navic setkdvdme s vypravéfem a zaroven hlavnim hrdinou (nebo mozna Iépe
antihrdinou), jehoz charakterové vlastnosti pouze tusime. Divody svého chovani navic
vysvétluje jen ziidka kdy a jeho mnohdy absurdni ¢iny se tak zdaji byt pouze humornymi
epizodami bez nasledkli. Dusevni motivace Toussaintovych postav neni ostatné o nic vic

objasniovana nez logika udalosti. 149

3.4.1 Vypravé¢

Jestlize vypravec budi dojem, Ze se snazi vice zamaskovat nez odkryt, vice zamlCet
nez osvétlit, vice obejit nez objasnit, a to nejen svym pobavenym odstupem, ale i Castymi
elipsami ve vypravéni, v popisech mist i postav, dava tim najevo, jak zasadni je pro néj to,
co se odehrava pod povrchem. Tazavé pohledy uptfené do zrcadla prozrazuji jeho nejistotu
ohledn¢ vlastni identity a zmatenost v postojich va¢i druhym. V riznych variacich se
navracejici obrazy ubihajiciho ¢asu jsou znamkou védomi vlastni smrtelnosti, Ktera je

jedinou pascalovskou jistotou. Stiidajici se stavy pohybu a naprosté nehybnosti jsou

144 Cousseau, Anne. Postmodernité : du retour au récit a la tentation romanesque. In Blackeman et al. Le
roman francais au tournant du XXleme siecle. Paris: Presses Sorbonne Nouvelle, 2004, s. 368: ,,Le vrai
tabou de la société contemporaine, telle qu’elle est médiatisée par ses écritures, n"est plus le discours de la
violence et du sexe, mais celui du sentiment.

145 Schoots, L écriture “minimaliste’, op. cit., s. 135-136 : ,.Sans motivation psychologique ni morale et sans
description physique, les personnages restent des étres inachevés, impassibles et indéterminés.

148 Bertho, op. cit., s. 16: ,,[Le personnage] fonctionne, du méme coup, moins comme personnage que comme
effet de texte., s. 17: ,rareté d"éléments descriptifs concernant des attributs physiques ou psychologiques.*
17 Nurisdany, Michel. Toussaint pour 1'ouverture. In Demoulin, op. cit., s. 6: ,,livre sans psychologie®.

148 Richter, Steffen. Ibid., s. 18: , histoire [...] libre de toute lourdeur psychologique*

149 Schoots, L’écriture "'minimaliste’, op. cit., s. 135: ,,La motivation des personnages n’est pas plus précisée
que celle des événements.*
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vahanim mezi plnohodnotnym zivotem a skomirajici depresivni existenci, narazky na smrt
poukazuji na vSudypfitomny strach z nehybnosti definitivni. Ne ndhodou je obraz smrti
ptitomen i v jediném ,,popisu® vypravéCovy tvare, kterou vypravé¢ popisuje jako bilou
podlouhlou lebku: ,,C"était un crane blanc, allongé. [...] Les yeux étaient immensément

S fe ol
blancs, inquiets, troués.* >0

Ackoliv tedy mize vypravéCova zdanlivd nonSalance projevu a poklidnost jeho
meditativnich stavil na prvni pohled ¢tendie ispeSné zmast, neutéSitelnost jeho tzkostnych
stavil lze vycCist z mnohych gest, posttehii a komentait. Celé dilo Ize taktéz Cist jako ptibeh
osobni krize, deprese vrcholici snahou o fyzickou destrukci osoby dotyénému nejblizsi. >
Ptestoze vypravéCovi v pribéhu celého piibéhu nehrozi Zadné zjevné bezprosttedni
nebezpeci, je suzovan stavy strachu a tisné, které na sebe berou nejriznéjsi podoby. Pasaz
usmévné li¢ici hypotetickou navStévu na rakouské ambasad€ zakonfena popisem
humorného vyjevu kychajiciho polského malife ptfi kuchani hlavonozce prechazi
V nasledujicim odstavci do ponurého popisu destivého dne. Pocity, které ve vypraveci

vyvolava pouhy fakt, ze venku prSi, predstavy a mySlenkové konstrukce, které si

nasledkem pozorovani ulice za desté vytvari, jen prozrazuji jeho depresivni sklony.

Je [...] m“immobilisai devant la fenétre. Il pleuvait. La rue était mouillée, les trottoirs sombres.
[...] Derriére la fine pellicule de buée, j observais les passants qui déposaient du courrier. La
pluie leur donnait des airs de conspirateurs [...]. J'approchai mon visage de la fenétre et, les
yeux collés contre le verre, jeus soudain I'impression que tous ces gens se trouvaient dans un

aquarium. Peut-étre avaient-ils peur ? L aquarium lentement se remplissait.**?

Okno, kterym vypravé¢ pozoruje ruch ulice, Ize v této pasazi vnimat jako metaforu
jeho pohledu na svét, jeho vnimani svéta, kterému tak dava vSeobecnou platnost.
Akvarium pak miZeme povazovat za paralelu vypravécovy vany, ovSem ve vnéjSim svéte.
Vypravéd tak touto paralelou zevseobeciiuje svoji situaci obrazem akvéria, které se plni
vodou, a tudiz ozivd (nebot prdzdné akvarium je akvariem bez Zivota). Zaroven si
ptipousti, Ze obyvatelé tohoto ,,akvaria® maji nejspis strach, ,,nebot’ jim hrozi, Ze se utopi,

pokud viechna voda spadne naraz.

150 Toussaint, op. cit., s. 99.

1 Leclerc, op. cit., s. 893: ,,Ainsi, le premier roman de Toussaint pourrait-il se lire comme le récit, en blanc
et noir [...], d"une crise, d"une dépression qui conduit & une pulsion meurtriere [...].“

152 Toussaint, op. cit., s 30, 31.

153 Leclerc, op. cit., s. 895: ,L’aquarium [...] comme métaphore ol les passant risquent la noyade si toute la
pluie se déverse [...].
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Tato metafora tudiz napovida, ze pfibéh muze odchazejiciho z koupelny Ize vnimat
jako snahu o navrat do svéta, do onoho svéta za oknem, ovSem snahu nanejvys bolestnou,
provazenou strachem a pocity uzkosti. Proto je vnéjsi svét, onen svét za oknem zobrazen

jako akvarium, ve kterém lidem hrozi nebezpeci utonuti v proudu kazdodenniho zivota.

Obrazy tisn¢ jsou dale rozvijeny v nasledujicim odstavci. Vypraveée, zcela
znehybnény v jedné ze svych obvyklych pozic (nebot” je to ¢lovek, ktery svou nehybnost
proziva bud’ vsedé, nebo vleZe), je zde konfrontovan s destruktivnim pohybem v podobé

~r o

vSeniciciho, vSeodnasejiciho nezastavitelného deste.

27) Assis sur mon lit, la téte dans les mains (toujours ces positions extrémes), je me disais que
les gens ne redoutaient pas la pluie ; certains, sortant de chez coiffeur, la craignaient, mais nul
n"avait vraiment peur qu'elle ne s’arrétat plus jamais, écoulement continu faisant tout
disparaitre - abolissant tout. C est moi qui, devant ma fenétre, par une confusion que justifiait la
crainte que m’avaient inspirée de divers mouvements qui se déroulaient devant mes yeux, pluie,
déplacements des hommes, des voitures, avais soudain peur du mauvais temps, alors que c’était

I"écoulement méme du temps, une fois de plus, qui m"avait horrifié."*

Pocit beznadéje a strachu vyjadieny hlavou v dlanich jako by byl na okamzik
zneSkodnén mirné sebeironickym komentdifem 0 vypravéCové zalibé ve vystfednich
pozicich umisténym v zavorce. O n¢kolik fadek nize jiz uzkostné pocity plné ovladaji
situaci. Pohyb, a to zcela bézny pohyb ulice vSedniho dne, je zde pro vypravéce tim, cO
Vv ném vyvolava obavy a tisné. Pohyb je pro néj tim, co se odehrava za sklem, mimo jeho
intimni prostor: jsou to projevy kazdodenniho zivota, ktery odmita sdilet. Vnima jej jako
to, co jej destabilizuje, nebot’ mu neustale pfipomina désivy fakt destruktivniho ubihani

Casu, a je nakonec tim, co unasi ¢lovéka vsttic smrti, vstiic kone¢né nehybnosti:

Ainsi est-il possible de se représenter que le mouvement, aussi fulgurant soit-il en apparence,

tend essentiellement vers I"immobilité, et qu“en conséquence, aussi lent peut-il parfois sembler,

entraine contin(iment les corps vers la mort, qui est immobilité.**

Myslenky na smrt se mu ostatné navraceji jako obsedantni téma a jsou jen ditkazem
jeho kiehké povahy snadno podléhajici uzkostnym staviim. Vypravé¢ tak navzdory
obvyklému zdani uvolnénosti béhem poklidné prochazky benatskymi ulicemi ruku v ruce
se svou pritelkyni najednou strhava parte oznamujici smrt tiiadvacetiletého muze, zasazen

rozporem mezi strohosti oznameni a tragi¢nosti jeho obsahu: ,,L'une d’elle [...] annoncait

5% Toussaint, op. cit., s. 31.
5 bid., s. 36.
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sobrement la mort d’un jeune homme de vingt-trois ans. J'arrachai l'affichette.“'*®

Pfiznaéné jsou taktéz jeho opakované noc¢ni mury, jejichZ neménny abstraktni obsah
Vv podob¢ sttidajicich se geometrickych tvarti nepoukazuje na zaddnou konkrétni pticinu
takto silné proZivanych pocitl tisn¢: ,,Mes cauchemars étaient rigides, géométriques. Leur
argument était sommaire, toujours lancinant [...].“**" V benétském hotelu nabyvaji jeho
Uzkostné stavy podobu vidiny dne pfichazejiciho jako temné nekone¢né ustrnulé moie:
,Lorsque, le matin, je me réveillais, je voyais la journée a venir comme une mer sombre

derriére mes yeux fermés, une mer infinie, irrémissiblement figée.

To, ze 1ze La Salle de bain pojimat jako piibéh ¢loveéka potykajiciho se
S depresivnimi stavy, je patrno jiz od pocatku, kdy vypravé¢ sdm sebe prezentuje, ackoliv
s jistym pobavenym odstupem, v situacich podobajicich se scénam z nemocni¢niho pokoje.
Nechava se sebou jednat jako sosobou psychicky labilni a nelze téz nechat bez
povsimnuti, Ze do nemocnice se pozd¢ji zcela dobrovolng, prestoze bez vaznejsiho divodu,
odebira. Jeho pfiitelkyné, ktera jej do koupelny chodi navstévovat, tak jako se chodi za
pacienty do nemocnice, ho shleddva klidnéjSi (z Cehoz lze usuzovat na ne zcela
vyrovnanou povahu jeho obvyklé kazdodenni existence); on sam si libuje, ze se mu
dokonce dafi i zavtipkovat. Obraz sebe sama, ktery vypravé¢ takto nepiimo podava,
odhaluje jiz na prvni strance jeho kiehkou neklidnou povahu se sklony k Gzkosti. Sceéna,
kdy vypravéce prijde navstivit jeho maminka, se odehrava piesné tak, jako by mlady muz
pobyval na oddéleni psychiatrie a ne jako by vypravéc nebyl nastéhovan do koupelny:
donesena krabice zakuskti, mamin¢in ustarany pohled, rady, které obvykle v takovych
situacich zaznivaji (,,tu devrais te distraire, me dit-elle, faire du sport, je ne sais pas

moi.“lSQ)

Struktura pfibéhu jako oscilace mezi dvéma svéty, dvéma entitami, pohybem a
nehybnosti, samotou a sdilenim, zivotem uvnitf a vn¢ uzavieného prostoru, je nastinéna od
samého pocatku. La dame blanche, zmrzlina rozpoustéjici se pod vrstvou horké ¢okolady,
a dopis z rakouské ambasady, motivy, které se pozdéji znovu objevi, nastifuji vypravécovo
dilema volby mezi Zivotem a naprostym, resp. mrtvolnym klidem. Vypravé¢ jako by si bez

ustani pfipominal zndmou Pascalovu mySlenku o tom, Ze pohyb je naSi pfirozenosti,

1% 1hid., s. 79.
7 1hid., s. 84.
158 1hid., s. 86.
%9 1hid., s. 13.
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zatimco naprosty klid znamena smrt.*®® Dezert, ktery je spojenim Mondrianovy nehybnosti
a plynulého pohybu, povazuje vyraz jedine¢né rovnovahy.'®! Zarovei je to viak pohyb,
ktery se v tomto skvostu jevi jako mocnéjsi a vypravéc je opét konfrontovan s nemoznosti

jej nejen zachytit, ale odolavat mu, stejné jako neni schopen odolavat zivotu a lidem:

Je regardais le mouvement, immobile, les yeux fixés sur la soucoupe. Je ne bougeais pas. Les

mains figées sur la table, j'essayais de toutes mes forces de garder I'immobilité, de la retenir,

mais je sentais bien que sur mon corps aussi, le mouvement s”écoulait.*®*

Vyprave€ je od prvnich stran muzem, ktery se bude uzavirat pred vnéjSim svétem,
utikat pied lidmi, ale zaroven je vyhledavat a stale se k nim navracet. Pozvanku na recepci
rakouské ambasady, symbolickou vyzvu k opusténi koupelny, ptijima a nasledujiciho dne,
ackoliv se zna¢nou davkou zdrzenlivosti, z koupelny odchazi. Ruka hladici hladky bily
povrch vany je dikazem nerozhodnosti a naznaCuje, o jak obtizné (nicméné nezbytné,

nebot’ pribyvajici roky opét prozrazuji jeho obsesi ubihajicim ¢asem) rozhodnuti se jedna:

Et j"étais sur le point de m’endormir lorsque Edmondsson entra dans la salle de bain, pivota et
me tendit deux lettres. L une d’elles provenait de I"'ambassade de I Autriche. [...] Edmondsson,
qui lisait derriere mon épaule, souligna mon nom sur le carton d’invitation. Ne connaissant ni

Autrichiens ni diplomates, je dis qu’il s"agissait d"une erreur, probablement.

10) Assis sur le rebord de la baignoire, j'expliquais @ Edmondsson qu’il n"était peut-étre pas
trés sain, a vingt-sept ans, bient6t vingt-neuf, de vivre plus ou moins reclus dans une baignoire.
Je devais prendre un risque, disais-je les yeux baissés, en carressant I"émail de la baignoire, le

risque de compromettre la quiétude de ma vie abstraite pour. Je ne terminai pas ma phrase.

11) Le lendemain, je sortis de la salle de bain.'®®

Tato pozvanka je v ptibéhu prvkem, ktery uvadi véci do pohybu a na jehoz zaklad¢

vypravéé v nasledujicim odstavci v nékolika vétach formuluje tkol, ktery pted nim stoji.

.....

cestu a projit nasledujici zkouskou: dat vSanc svoji poklidnou, ale abstraktni a pfili§

nehybnou existenci a vymenit ji za Zivot, za pohyb vné tohoto hygienického bezpecného

180 pascal, Blaise. (Euvres completes. Paris : Gallimard, Pléiade, 1954, s. 1137: ,Notre nature est dans le
mouvement; le repos entier est la mort.*

161 Toussaint, op. cit., s. 15: ,,Je songeais a la dame blanche. [...] je voyais dans ce mélange un apercu de la
perfection. Un Mondrian. [...] la consistance et la fluidité. Déséquilibre et rigueur, exactitude.*; s. 84: ,,Ce qui
me plait dans la peinture de Mondrian, c’est son immobilité. [...] L'immobilité n’est pas |'absence de
mouvement, mais 1’absence de toute perspective de mouvement, elle est mort.*

2 Ibid., s. 80.

' Ibid., s. 15-16.
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uzavieného prostoru. Ve svém ¢lanku 0 ndvratu k vypravéni hovoii Anne Cousseau o cesté
jako o jednom z Castych témat soudasnych romant a o0 ,récit d’apprentissage” jako o
jednom z jejich astych schémat.'®* Nutno také poznamenat, Ze schéma dopis — formulace
Zkousky, kterou ma projit — odchod/odchézeni z koupelny se v piibéhu objevuje dvakrat, a
to v tém&f stejném zn&ni.'®

Koupelna, kterou ma vypravéé v ramci své ,,cesty za ponauc¢enim* opustit, ma pro
vypravéce zdsadni vyznam v tom, Ze je ,,intimnim mistem, ale utocistém, kam se muze
postava ukryt pied svétem.“*®® Je mistem, kde jsme uchranéni pohledil ostatnich, je pro
vypravéce idedlnim prostorem pro to, aby se zde mohl nerusené vénovat pouze sam sob¢ a
realizovat tak jeden z cilt moderni doby: nalézt, dokonale poznat a osvobodit sebe sama od

W W w7 b o 1 7
vSech wvnéjSich vlivi. °

Vyprave¢ tak béhem celého pifibéhu sleduje dva zdéanliveé
protichiidné cile: navrat do b&ézného zivota, pfijeti pohybu jako pfirozeného zpiisobu

existence na jedné stran€, a nikym a ni¢im neruSené nachazeni sebe sama na stran¢ druhé.

Snaha o seberealizaci, o nalezeni vlastni identity je pro néj spojena s poklidnou
meditaci, se setrvavanim v nehybnosti, jeZ mu umoziuje naprosté soustiedéni na sebe
sama. Proto opakované pozorovani sebe sama v zrcadle, proto nekone¢na snaha zachytit
pohyb uvnitf vlastniho nehybného téla, aby vSak nakonec uvidél pouze své veliké neklidné

«188) " aby nakonec zjistil

o€l (,,Les yeux étaient immensément blancs, inquiets, troués.
pouze to, ze pohyb v nitru téla podléhajiciho destruktivnim u¢inkiim Casu zachytit nelze

(,Comment le saisir ? OU le constater %),

Pokud si vypravé¢ libuje v nehybnosti, pak je to pfedev§im nehybnost v oblasti
mezilidskych vztahi. Strach z lidi, jeho specificka misantropie, kterou se opakované snazi
ptekonat, jsou pfitomny ve zpusobu, jakym prezentuje ostatni postavy svého piib&hu: jako
agresivni jedince obtézujici jeho klid, ohrozujici jeho poklidnou existenci, at’ uz se jedna o
rodinného pfitele, jenz zakoncuje svou navstévu kiitkem a hrozbami, postarsiho byvalého

najemnika presvédéeného o neomylnosti svych tvrzeni, mladika pohrdajiciho

164 Cousseau, op. cit., s. 364: ,,La notion du parcours [..] est au cceur de chaque récit. [...].; s. 368: ,La
structure convoquée, dans la plupart des textes, est celle du récit d"apprentissage.*

165 O cyklické struktuie piib&hu se podrobngji zminime nize. CF. s. 68-69.

188 Hanson, op. cit., [online]. [cit. 2009-06-22]. Dostupné z <http://www.berlol.net/foire/fle98to.htm>: ,La
salle de bain est un lieu intime, c’est vrai mais c’est aussi une piéce de refuge, ou le personnage peut se
retirer du monde.*

187 Lipovetsky, op. cit., s. 60: ,.[...] obsédé par lui-méme, (il) travaille assidument a la libération du Moi, a son
grand destin d’autonomie et d'indépendance®.

1%8 Toussaint, op. cit., s. 99.

1% bid., s. 51.
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vypravécovym vybérem hudby, navstévniky benatského hotelu, ktefi se neobtézuji jej ani

pozdravit apod.

Cely prib¢h je tak fetézcem odchodi, odjezdl, unikli a navratii: vypravé¢ odchazi
Z koupelny, aby se nasledné opét vratil ,,mezi lidi.“ V této zkousce vSak neuspéje a
nec¢ekané odjizdi do Benatek, kde ma jeho ,,iniciacni cesta™ pokracovat. Misto vSeho se
ovSem uzavira v hotelovém pokoji, kde si opét vytvari sviij izolovany svét: postupné si
zvyka na nové prostiedi, seznamuje se s chodem hotelu, z néhoz vychazi jen velmi ziidka a
pokud mozno se od néj nevzdaluje. Zustava tedy opét v jakémsi omezeném prostoru,
v némz se snazi nalézt zachytné body své nejisté existence. Hotelovy pokoj poté méni za
nemocnicni, aby se nakonec po navratu do Pafize opét uzaviel v koupelng. Kazda z téchto
,,Zastavek jako by byla dalsi etapou jeho inicia¢niho piibéhu. Piestoze kazdy z téchto
pfesunti z mista na misto neni ni¢im jinym nez snahou uniknout nebezpeci a tézkostem
svéta mimo vlastni uzavieny prostor a zvlasté pak tém, ktefi se v ném pohybuji, nelze si
zaroven nevSimnout jeho neschopnosti v samoté téchto uzavienych prostor setrvavat. Jako
by byl tento ¢tenaf Pensées ztélesnénim notoricky zndmého a casto citovaného Pascalova
vyroku, totiz ze veskeré nestésti Cloveéka spociva v jeho neschopnosti pokojné setrvavat
v zavieném pokoji.’”® Mezi jednotlivymi Gniky se tak znovu a znovu pokousi o

znovunavazani divérného kontaktu s okolim.

Béhem svého ,,vyletu” do Benatek se tak v hotelu sptateli s mistnim barmanem,
Vv nemochnici s lékafem (a zvlasté pak jeho malou dcerkou), na letisti si tiskne upiimné ruku
Se sovétskym cestujicim. Pokud se zda, Ze vypravé¢ projevuje opravdové potéSeni
z oboustranné komunikace, je ovSem tfeba pfipomenout, Ze ve vSech téchto piipadech se
jedna o osoby, které neovladaji jeho matetsky jazyk, pfic¢emz on sam nemluvi tim jejich.
Konverzace s barmanem se tak zvrhava v groteskni vr$eni jmen sportoveti vSech moznych
narodnosti, otazky pokladané Iékafové dcerce jsou opétovany mlcenim, dialog se
sovétskym inzenyrem je redukovana na citaci jmen zruské a italské historie. Snad
nejintenzivnéji je tato permanentni snaha o komunikaci s lidmi patrna pii neverbalnim a
informa¢né neplodném ,,dialogu® se zamé&stnankyni benatského obchodniho domu. Scéna
konéi erotickym vyjevem zeny pfitisknuté proti vypravééi ke sklu, kdy teprve v jeho

intimni blizkosti se vyména informaci zdati docela:

170 pascal, op. cit., s. 1138-1139: ,,Tout le malheur des hommes vient d’une seule chose, qui est de ne pas
savoir demeurer en repos dans une chambre. Toussaint sam ostatné fika, ze pravé tento vyrok vystihuje
podstatu hlavni postavy La Salle de bain (Cf. Ammouche-Kremmers, op. cit., s. 30).
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Puis, avancant plus prét encore, la poitrine et le ventre collés contre la vitre qui nous séparait a
peine, la bouche pratiqguement posée sur la mienne, elle articula lascivement : alla nove, en

faisant naitre entre nous un nuage de buee."*

Absence spole¢ného komunikaéniho prostfedku nejen ze nepredstavuje zadnou

zésadni prekazku (,,L absence d’une langue commune ne nous décourageait pas.“!’%)

, Jako
by naopak zbavovala vypravéce uzkosti ze setkdni s druhym, jako by pro néj znamenala
mens$i nebezpe¢i ohrozeni a zvySovala jeho schopnost pratelského sdileni. Pfitomnosti
jazykové bariéry jako by padala bariéra osobni: neznalost spole¢ného jazyka vytvari
dostate¢ny odstup od druhého i od vyi¢eného. Pokud jsme vyse hovofili o vypravécoveé
antipatii vi¢i mnohomluvnym postavam, pak sympatie projevované ve vztahu k tém, ktefi
nemluvi jeho rodnym jazykem a jejich mozZnost pusobeni je tudiz omezend, jsou

nezpochybnitelne:

Comme elle ne répondait pas, me penchant en avant, je lui demandais si elle
voulait que je lui raconte une histoire. Je massis a coté d’elle sur la moquette
et, a voix basse, commencai a lui raconter le naufrage du Titanic. Mon histoire
semblait la divertir beaucoup, car elle ne cessait de rire, timidement d"abord,
puis franchement, en me regardant avec gratitude depuis que je ramais dans le

canot de sauvetage.'”

Avant de gagner nos salles d’embarguement, nous nous serrames

chaleureusement la main."

Je zéroven zajimavé konstatovat, Ze scéna se sovétskym cestujicim je jedinou, jez
neni zakonCena humornou ¢i lehce ironizujici poznamkou (jak je tomu u konverzace
S barmanem ¢i s malou divkou). Stisknuti ruky je naopak gestem upiimnym, jeZ dava tusit,
ze kontakt s ¢lovékem se zde stava nejen moznym, ale dokonce se odehrava v ptivétivé
atmosfére. Pravé v letiStni hale se totiz pfipravuje vypravéciv definitivni navrat do
spole¢nosti, jeho definitivni ,,opusténi koupelny.“ Nelze téz nechat bez povSimnuti, Ze
muz, s kterym si vypravé¢ (jedinec terorizovany destém a tekouci vodou) takto pratelsky

tiskne ruku, je vodni inZenyr (,,ingénieur en hydraulique®). ,,Vyléceni* z krize tedy probiha

7! Toussaint, op. cit., s. 74.
172 1hid., s. 61.

73 1hid., s. 104-105.

7% 1hid., s. 119.
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«5 elementu, ktery

za pomoci ¢lovéka, jehoz poslanim je ,regulovat a fidit pohyb vody
pro vypravéce predstavuje destruktivni béh casu, zivot, ktery ubiha, a pohyb, jemuz se

permanentné brani.

Rozhodnuti opustit nemocni¢ni pokoj, vratit se do Pafize a nasledné tedy odejit
z koupelny vsak padne o néco diive, kdyz je vypravé¢ pozvan benatskym Ié¢kafem a jeho
Zzenou, aby si snimi zahral tenis. Z ptivodné zamyslené Ctyfhry vSak sejde, nebot’
vypravécuv spoluhra¢ odmitne hrat. Mlady muz se tak ocita v situaci, kdy pozoruje
manzelsky par pti hie, zatimco on sam, bez partnera (anebo spise bez partnerky), je zbaven
moznosti se hry ucastnit. Postupné se mezi tenisovymi kurty dostdva do stavu jakési
agonie, posmutnélého zklamani, ktery vyuasti opét ve zkoumani vlastni tvafe v zrcadle na
toaletach tenisoveho klubu. Otézka, ktrerou si nakonec poklada a nasledné rozhodnuti
vratit se do Pafize, jsou dikazem toho, ze vypravé¢ si brzy uvédomi zbytecnost svého
setrvavani ani ne tak na tenisovych kurtech, ale v Benatkach, jednoduse daleko od své

potencionalni tenisové a hlavné pak milostné partnerky.

32) Debout devant le miroir rectangulaire des toilettes, je regardais mon visage,
gu”éclairait une lampe jaune derriére moi. Une partie de mes yeux était dans I"ombre.
Je regardais mon visage ainsi divisé par la lumiére, je le regardais fixement et me

posais une question simple. Que faisais-je ici ?*'°
38) Je décidai de rentrer & Paris.’’

Pravé Edmondssonovd, resp. jeji nepiitomnost, se stdvd impulsem odjezdu
z Benatek a navratu domi. Pravé ona mu taktéz onoho dne piinese obalku s pozvankou
z rakouské ambasady a je to tedy pravé ona, kdo nepiimo vyzve vypravéce K opusténi
koupelny. Stejné tak ona jako jedind mezi vSemi ,,navstévniky* shledava jeho setrvavani
mimo béh kazdodenniho Zivota nezdravym: citi, Ze vypravéfova nehybnost neni jen
jakymsi rozmarnym zertem, piestoze jeji konstatovani vyzniva jako vtipna slovni hiicka:
,Edmondsson pensait qu’il y avait quelque chose de déssechant dans mon refus de quitter

«178

la salle de bain*“""" Tato Zena je ustfedni postavou vypravécova piib&hu.

5 Leclerc, op. cit., s. 895: ,[...] I'aquaphobe rencontre a 1’aéroport un ingénieur en hydraulique, un
scientifique qui régule et controle 1’eau [...]. Sortie de crise.*

176 Toussaint, op. cit., s. 117.

7 Ibid., s. 118.

' Ibid., s. 11.
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3. 4. 2 Edmondssonova

Edmondssonova ztélestiuje v piibéhu pohyb (proto, jak ostatné sam vypravéc
konstatuje, povazuje Mondriana s jeho absenci jakékoliv perspektivy pohybu za nekone¢né
otravneho), energii a aktivitu, a to i v praktickém slova smyslu: obstarava chod
domacnosti, bez nejmenSich potizi vyjednava nepfijemné finan¢ni zalezitosti s parem

byvalych najemniki (,,Edmondsson, parfaite pour les questions d’argent**’®

), odpovida za
svého pritele na nudné otazky hostiteli. Kdyz se Edmondssonova rozhodne najmout polské
malife vystavujici v jeji galerii na vymalovani kuchyné s védomim, Ze jim za tuto
podfadnou praci mize zaplatit méné, nez je obvyklé, nezda se, ze by vypravéd jeji elan
sdilel. Zrovna tak ov8em nijak vyrazné neprotestuje; je pouze ,,au courrant.“ Je natolik
piesvéd¢iva a odhodlana ve svém jednani (v Benatkach jsme svédky jeji ,,sereine
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détermination”™""), Ze i sam vypravé¢ se v jeji pritomnosti mnohdy citi bezmocny a

zaujima pasivni pozici (,.elle m’entraina derriére elle“'®

). Nakonec rezignuje zcela: vraci
se sém do hotelového pokoje. Jen s jejim svolenim se pak vypravéc vraci domu, nehledé na

to, Ze jedin€ ona ma kli¢ od domu.

V této souvislosti si Laurent Demoulin v§ima prvkd, které ¢ini z Edmondssonové a
jejiho partnera milostny par charakteristicky pro sou¢asnou spole¢nost: muzi a zen¢ jsou ve
vztahu ptidélovany jejich role spiSe podle jejich schopnosti nez podle dosavadnich
zvyklosti.'®? Zena fesi finan¢ni a praktické otazky domécnosti, zajistuje jeji ptijem apod.
Christina Horvath hovofi o nastupu ,,superhrdinek®, jejichz hojny vyskyt v soucasnych
romanech z prostiedi velkych mést svéd¢i o ,,hluboké proméné, ktera postihla tradi¢ni roli
zeny v soucasné spoleCnosti: v prabéhu let 1980-1990 ovladly emancipované Zeny
obrazovku a popularni kulturu. [...] je tudiz samoziejmosti, ze m&stsky roman se této viné

, o y 183
nadanych a ambicidéznich postav Zen nemohl vyhnout.*

9 1bid., s. 41.

%9 bid., s. 79.

'L 1bid., s. 77.

182 Demoulin, Laurent. La Salle de bain aujourd’hui. In Demoulin, op. cit., s. 5: ,,La Salle de bain met en
scene un monde ultracontemporain. Le couple que le narrateur forme avec Edmondsson est symptomatique
d’une époque dans la mesure ou il met en jeu un nouveau rapport entre I’homme et la femme. Les taches n'y
sont plus réparties en fonction de la tradition, mais seulement des qualités de chacun.*

183 Horvath, Christina. Le roman urbain contemporain en France. Paris : Presses Sorbonne Nouvelle, 2007,
s. 168: ,,D’autre part, 1"émergence massive des super-héroines dénote une profonde transformation du rdle
féminin traditionnel au sein de la société contemporaine : au cours des années 1980-1990, les femmes
émancipées ont conquis I"écran et la culture populaire. [...] il est donc évident que le roman urbain ne peut
non plus se soustraire a cette vogue des personnages féminins surdoués et ambitieux.*
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VypravéCova partnerka je osobou, kterd vyzatuje psychickou vyrovnanost a
spontannost, zenou, ktera se citi zcela pfirozené ve vlastnim nahém téle. Tato zena, ktera se
bez obtizi okamzité svlékd a prochazi se polonaha po Spickach po pokoji je vtélenim
milostné touhy a erotické energie; stopa rténky na zubech jinak nézného elegantniho
stvofeni jen dopliiuje tento obraz (,,Sur les dents, elle avait une minuscule trace de rouge a

«184

[évres.“"™"). Pravé ona také pokazdé iniciuje milostny akt, vypravéé jako by se mu pouze

185 <186
( 7).

podvoloval, nékdy dokonce s jistou davkou zdéSeni™> (,,Faire 1’amour maintenant
Sex je nicméné v textu takika nepfitomny. V jedinych dvou pasazich, kde vypravéc dava
tusit milostnou scénu, je tento akt vzdy umné zaobalen do formulaci, které jej spiSe

obchazi, nez popisuji, pokazdé vsak s jistou vzneSenosti a hravosti zaroven:

Nous commengames & bouger ; nous bougions lentement et nous nous en savions gré. Plus tard,

les couvertures se retournérent : en tombant sur le sol, la boite s ouvrit et toutes les balles de

.y . 187
tennis s"éparpillérent sur le parquet.* 8

V piipadé milostné scény zminované v kapitole o minimalismu formy dokonce
vypraveé¢ velmi vtipné redukuje cely akt vétou ,J'6tai mon pantalon pour lui étre
agréable.“!® Z této i z predesle uvedené pasaZ je patrné, Ze milostny kontakt s osobou
druhého pohlavi zde neni v zadném ptipadé¢ vniman jako cosi bolestného ¢i frustrujiciho
(Jak tomu byva v dilech Toussaintovych soucasnikl), ale jako akt oboustranné piijemny,
nanejvys intimni a jako takovy vyzadujici ty nejdelikatnéjsi vyjadfovaci prostiedky. Jde o
to pokud mozno co nejvice zamlcCet, ale pieci jen popsat, vyjadiit, ale nezkompromitovat:
ani patosem, ani sentimentem. Zaroven je ziejmé, Ze pusobi-li néco vypravécovi ve vztahu
k jeho piitelkyni problémy, pak se to nepochazi z oblasti sexualni, ale vyhradné z oblasti

citove.

Edmondssonova, jak je patrné, pfedstavuje pro vypravéce zdroj potéchy, ale i

utéchy a néhy (,,Edmondsson restait trés douce avec moi ; elle me consolait si je le lui

«189

demandais.“™), nebot’ pravé ji zada, aby jej utésila, kdyZ na néj ptijdou nocni miry, kdyz

ho ptfepadne uzkost (,Je lui demandais de me consoler. Dune voix douce, elle me

«190

demandait de quoi je voulait étre consolé. Me consoler, disais-je.“"”"). Tato postava

184 Toussaint, op. cit., s. 69.
1% Cf. s. 26.

186 Toussaint, op. cit., s. 17.
87 1bid., s. 74-75.

1% bid., s. 17.

%9 1bid., s. 67.

%0 |bid., s. 87.
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predstavuje v jeho piibéhu jakysi opérny bod, ktery, jakmile zmizi z dohledu, je
vypravécovo byti jesté rozkolisanéjsi nez obvykle: neni zcela ndhodou, ze rozhodnuti
podat o sobé Edmondssonové zpravu z Benatek je uéinéno po jedné z noci, kdy se

vypravéé budi uprostied noci s pocitem tisnivé samoty.

Postava vypravéCovy partnerky je tudiz pro néj samého ztélesnénim nekolikerého
paradoxu. Zena, kterd mu po vsech strankach usnadiiuje a zpiijemiuje jeho existenci,
zaroven reprezentuje pohyb, kterému vypravéé od pocatku unikd. Edmondssonova, jedina
postava, ktera je v pfibéhu piitomna od pocatku do konce, se tedy zahy stava ustfedni
postavou jeho paradoxniho konani. Vypravec po kratkém pobytu mimo koupelnu opousti
svou partnerku, odjizdi sam do Benatek, aby zde unikl pohybu a znovu nalezl uzavieny
prostor, po n¢kolika dnech se ovSem jeho zivot zredukuje na telefonaty s Edmondssonovou

a na jejich permanentni ocekavani:

Je ne faisais rien. J"attendais constamment les coups de téléphone d"Edmondsson. Je ne quittais

plus I"h6tel de peur d’en manquer un. [...] Souvent je m’asseyait sur une chaise dans I'entrée , et

j attendais en face du réceptionniste (j avais besoin de me sentir proche d"Edmondsson).'**

Vypravécova radost zjejiho piijezdu vSak trva jen kratce, dalSi ze zkousSek
,havratu“ do vnéjSiho svéta konci netispéchem. Nehybnost a pasivita totiz pomalu ale jisté
ovladaji jeho stale tizivéjsi existenci. Nechut’ k pohybu je vzdy urcitou formou rezignace

na zivot:

Aprés la sieste, je ne me levais pas tout de suite. Non, je préférais attendre. L impulsion venait
tot ou tard, qui me permettait de me mouvoir dans I"ignorance de mon corps, avec I"aisance des gestes

que I’on ne délibére pas.'*

Tato Ihostejnost se nakonec projevuje i ve vztahu k Edmondssonove, s niz vypravé¢
komunikuje stdle méné a svou zdrZenlivost prokazuje nejen neochotou se hybat (,,Je me

montrais plutot réticent, ne voulais pas bouger.«'*

), ale i neochotou odpovidat na jeji
otazky, sdilet s ni volny ¢as. Vypravé¢ se tak opét ocitd sam uzavien ve svém hotelovém
pokoji, kde se celé dny vénuje vrhani Sipek, hie, kterd svédci o stoupajici agresivité

hromadéné uvnitt nehybného téla.

1 Ibid., s. 67.
192 Ipid., s. 87.
193 1hid.
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Nelze nicméné pichlédnout, 7e¢ Edmondssonova, postava, ktera jako jedina
viditelngji ovlivituje vypravécovo jedndni, v piibéhu téméi nehovofti. Je ptitomna jen skrze
to, co fika sam vypravég, skrze jeho popisy, komentare a jednotlivé interpretace jejich slov.
Jako by chtél vypravéé ,neutralizovat® jeji vliv. Prestoze je pro vypravéée postavou
klicovou, ¢tenai ma nakonec pocit, jako by v ptibéhu existovala jen naptl. Vypravéc jako
by se tim, ze zmirnuje efekt postavy ztélesiujici zivot a pohyb, snazil minimalizovat
nutnost je prozivat a spoluprozivat, emocionalné je sdilet. Dikkazem snahy o ,,neutralizaci*
Zenské postavy muze byt i zamérné opomijeni popisnych a vypravécich prvki, které by
jasné odhalily jeji pohlavi. Vypravé¢ navic postavu nazyvd Edmondsson, aniz by vSak
Vv pribéhu piibéhu vyslo najevo, zda jde o jméno kiestni, pfijmeni ¢i jen jakousi
pfezdivku.194 AZ do strany 17 tedy neni mozné jasn¢ urcit, zda jde o Zzenu ¢i muze. Zde
poprvé je jeji ptijmeni nahrazeno anaforickym osobnim zajmenem zenského rodu, které
teprve objastiuje jeji pohlavi (,,Un instant plus tard, Edmondsson apparaissait, le visage
rayonnant. Elle voulait faire 1'amour.*), a to ve velmi pfizna¢né situaci, kdy se dozaduje
milostného aktu. Vnéjsi projevy postavy, ktera je od pocéatku spojena s laskou a erotikou,
jsou vypravécem jazykoveé mirnény: jako by jiz od po¢atku naznacoval, Ze jeji emocionalni
a posléze i fyzicky vliv ma byt omezovan. Dokonce se zda, jako by vypravé¢ moment
odhaleni pohlavi oddaloval: ndhlym piechodem z passé composé na passé simple v rdmci
jednoho odstavce se vtipné se vyhne shodé piimého pfedmétu s participiem, ¢imz nechava

Ctenare nadale na pochybach:

Un matin, j'ai arraché la corde a linge. J'ai vidé tous les placards [...] j'ai commencé a

déménager une partie de ma bibliotheque. Lorsque Edmondsson rentra, je I"accueillis un livre a

la main [..].**

Na kolik je vztah mladého muze k této postavé ambivalentni je patrno i
z neurCitého postaveni, ktery v jeho zivoté zaujima: po cely piibéh se ¢tenai s jistotou
nedozvi, zda se jednd o milenku ¢i manZzelku. V prvni ¢asti (a ostatné i v ¢asti druhé az do
jejiho odjezdu z Benatek) nedava nic tusit, Ze by se jednalo o sezdany par, v nékterych
pasazich bychom z bezprostfednich konverzaci a uvolnéné atmosféry domacnosti spise
vyvozovali, ze jde o mileneckou dvojici nez o manzelsky par. V treti ¢asti pribéhu vSak

vypraveéc piekvapuje svého I€kare zminkou o své Zené.

194 Pro potieby této prace jsme se pro zjednoduseni rozhodli nakladat s vlastnim jménem Edmondsson jako
by se jednalo o pfijmeni v Zenském tvaru, ackoliv jde o rozhodnuti zceka arbitrérni. Podle informaci
dostupnych z internetu se jedna o pfijmeni britského ptivodu.

195 Toussaint, op. cit., s. 12.
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Comme ils insistaient, je leur dis que je devais passer a mon hétel pour voir si ma femme ne

m’avait pas écrit. Ma réponse les plongea dans une extréme perplexité (mon hétel ? ma

femme ?). Mais, comme je ne leur devais aucune explication, [...]."®

Stejné jako se neciti povinen cokoliv vysvétlovat zmatenému lékafi, nepovazuje nic
takového za nutné ani vici Ctenafi, ktery tudiz Edmondssonové ptisuzuje jakysi neurCity
status ,,partnerky.“ Tim jako by se vypravé¢ opét snazil omezit jeji vliv, nebot’ odmita-li

definovat jeji roli, omezuje jistym zptisobem i jeji moznosti ptisobeni.

Naproti tomu jsme nicméné jiz na pocatku mohli konstatovat, ze momenty spole¢né
sdilené po milostném aktu jsou vypravééem vnimany jako chvile tichého $tésti, které neni
radno rusit.*®" Vypravé&iv tichy adiv je citit i z pohledu na jeho spici partnerku, které nad
hlavou poletuje stiibfity prach. Néha pocitovana viic¢i nehybnému bezbrannému télu,
zdeformovanému spankem, se misi s obdivem. Z vypravéCova popisu jeji tvaie je patrna

touha se ji na okamzik zmocnit, moci ji znehybnit a v této nehybnosti ji zachytit:

Edmondsson, & coté de moi, était endormie : son visage était lisse ; sa bouche, déformée par le
coussin, remontait légerement. Au-dessus de sa téte, des particules de poussiéres brillaient dans

un rayon oblique. Je me levai sans bruit et m“habillai. Avant de sortir de la chambre, retournant

en silence vers le lit, j"allai la border (et je la regardais).'®

Vypravéé se tedy ocitd v konfliktni situaci: jak Zit s osobou, ktera je ztélesnénim
pohybu a zarovei s ni prozivat intimni momenty, které jsou pro vypravéce mozné jen ve
chvilich ticha, ve stavu hrani¢icim s nehybnosti? Jak tento pohyb zneskodnit, aby jej
pritomnost jeho partnerky netizila, tak jako jej ve spolecné prozivanych momentech tizi
Edmondssonové pohled, ktery prohlubuje jeho touhu vracet se do uzavieného prostoru?

Nous continuames a nous promener. Edmondsson me regardait d’une maniére étrange, et son

regard posé sur moi me dérangeait.'”

[...] je sentais sur moi le regard d’Edmondsson. Je continuai & manger en silence. Mais j"avais

envie de remonter dans ma chambre, de m’isoler.?®

Resenim je pro néj, jak se zda, pravé snaha Edmondssonové uniknout, zneSkodnit

jeji vliv jak verbalné, tak fyzicky: zbavit se jeji pfitomnosti odjezdem do Benatek a

1% hid., s. 116.

7 cf. s. 19.

198 Toussaint, op. cit., s. 73.
199 1hid., s. 79.

200 |pjd., s. 88.
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nakonec i hrou dovedenou do extrémnich dasledkti. Pokuseni znehybnit Edmondssonovou
se poprvé nepiimo objevuje Vv jeho no¢nich mirach, jejichZz jedinym obsahem jsou
geometrické tvary. Ty se v disledku stale ¢astéjsi hry v Sipky méni v ,,obsedantni obrazy
ter&i.“?' A pravé pii pohledu na teré se mu namisto obrazi popartového umélce Jaspera

Johnse vybavuje jeho pfitelkyné:

Une fléchette dans la main, je regardais la cible accrochée sur la battant de I"armoire, et je me

demandais pourquoi cette cible, plutdt qu’a Jasper Johns, m”avait fait penser & Edmondsson. %

Sipka, ktera nakonec konéi v jejim &ele je tedy nejen vyhrocenim snahy o
zneskodnéni pohybu, jehoz je Edmonssonova ztélesnénim, ale i symbolickym pokusem o
jeho zpochybnéni prostiednictvim Zénonova paradoxu.’®® Jakmile je viak zdroj pohybu
zneSkodnén (Sipkou zaseknutou do partner¢ina Cela), uvédomuje si vypraveéc, vyznavac
Pascala, ze pravé v pohybu tkvi podstata zivota a ze spocivani v naprostém klidu vede ke
smrti organismu: ,,I1 n"y avait aucun bruit [...] émanation de mort, concrete, qui me faisait
mal.“?®* Nastava jeden z momentt, kdy si vypraveé, jindy piipraven zesm&snit jakkoliv
vaznou situaci, odpousti své obvyklé ironické komentare a na n¢kolika malo fadcich dava

pruchod tém nejkiehcim emocim.

Vyjadiuje rozechvéni a tlevu, kdyz se Edmondssonova objevi v bilé nemocni¢ni

chodbé; néhu a litost, kdyz se jeho partnerka vraci do Patize:

1) Edmondsson (mon amour) rentra a Paris.

2) Le matin de son départ, je I'accompagnai a la gare ; je portais sa valise. Sur le quai, devant la
porte ouverte du compartiment, je voulus la serrer dans mes bras ; elle me repoussa avec
douceur. Les portes furent claquées une par une. Et le train est partie comme un vétement se
déchire. 2

Poprvé vyjadiuje své milostné city, bez jakékoliv snahy zachovat si obvykly
pobaveny odstup dava najevo smutek a bolest. Objekt téchto pocitti je uzavien do zavorky,
jako by tim jeho existence byla s kone¢nou platnosti redukovana — na jednu vétu, na jedno
jediné gesto. Edmondssonova mizi ze scény, aniz by jej vypravé¢ nechal pronést jediné

slovo. Ztrata spole¢né prozivaného, které se zdalo nesnesitelné a které se zdalo ohrozovat

2% Toussaint, op. cit., s. 85: ,,Depuis quelques jours, je jouais tellement aux fléchettes, que pendant la nuit, &
la surface de mon sommeil, surgissaient des images obsédantes des cibles.*
202 H
Ibid., s. 84.
203 podrobnéji cf. s. 62.
2% Toyssaint, op. cit., s. 90.
2% bid., s. 95.
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vypravétovu svobodu, je najednou prozivano jako utrpeni a toto utrpeni je jedinym
diikazem existence: ,La souffrance était 1'ultime assurance de mon existence, la seule.“*%

Ne nahodou také trpi vypravéé po politovanihodné nehod¢ zanétem Eelnich dutin.
4. Motivy urcujici mySlenkovy ramec dila

V této ¢asti se pokusime kratce rozebrat zakladni motivy, které utvareji myslenkovy
ramec dila a zdsadnim zptisobem vypovidaji o vypravééoveé povaze a pohledu na svét. Jde

zvlasté o motiv hry, paradox pohybu a nehybnosti a metaforu melancholie.
4.1 Hra jako zpiisob uchopeni skute¢nosti

Akt, v néjz usti vypravécova krize, je pro jeho pojeti existence zcela ptiznaény a
hraje v pfibéhu zcela zasadni roli. Jeho partnerka je zranéna vrzenou Sipkou a neni
nahodou, Ze jeji ,,znehybnéni* je zcela védomé zpiisobeno pii hie: ,,Je lui envoyai de toutes
mes forces une fléchette, qui se planta dans son front.“?*’. Hra zaujima v Zivoté mladého

muze velmi dulezité misto.

Podstatou hry je ,,d¢lat jako kdyby“208 (jinak ¢innost ztraci povahu hry), ¢ehoz
vypravé¢ v komunikaci s okolim s oblibou vyuziva: napiiklad pratelé jeho partnerky
mohou byt ,rozdrceni pii monopoly, protoze to vSe je jen jako. Podobné nechava
V imaginarnim zapase ve vrhani Sipek vyhrat sviij narod (vypravé¢ je stejné jako J.-Ph.

Toussaint belgického piivodu) nad ,,neikovnymi Francouzi.«?*

Hézeni Sipek je pro néj ¢innosti, ktera jej uklidiiuje, tisi jeho jeho obavy a poskytuje

mu uvolnéni:

63) Lorsque je jouais aux fléchettes, j"étais calme, détendu. Je me sentais apaisé. Le vide me

gagnait progressivement et je m’en pénétrais jusqu’a ce que disparut toute trace de tension dans

mon esprit. Alors — d"un geste fulgurant — j"envoyais la fléchette dans la cible.?

Vime-li, ze vypravé¢ je c¢lovékem, jehoZz kazdodenni utrpeni je zplsobeno
rozporem mezi snahou izolovat se od okolniho svéta v uzavieném prostoru a védomim, ze

vV ném sdm se sebou neni schopen vydrzet, potfebuje najit zptsob, jak napéti, které v ném

206 | pid.

27 1bid., s. 88.

208 Gutton, Philippe. Le jeu chez I’enfant. Paris: Larousse, 1973, s. 105: ,Le jeu est un faire comme si.“
Citovano podle Bessard-Banquy, op. cit., s. 73.

29 Toyssaint, op. cit., s. 84: ,,Dés la premier série des lancers, mon peuple, trés concentré, prit facilement
I"avantage sur ces maladroits de Francais.*

219 1bid., s. 83.
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timto rozporem vznika, uvolnit. ,,Toto napéti mize byt zmenseno existenci pfechodného

«?1 pyestoze jiz v prvnich odstavcich romanu ve své nardzce na Pascalovo

prostoru.
pojednani, tvrdi, Ze potfeba rozptyleni mu pripadd podezield®?, brzy se ukaZze jako
pravidelny poslucha¢ a divak fotbalovych pfenosti a naruzivy hra¢ tenisu. Hra je pro néj
tedy, jak se zda, tim vhodnym feSenim, nebot’ navic, jak znamo, vyzaduje nalezity citovy
odstup od situace, ktery se vypravé¢ snazi zaujimat od zacatku do konce knihy. Gesto,
kterym vysle partnerce doprostied ¢ela jednu z Sipek, se nakonec v logice celého piibéhu

nemusi jevit piekvapivé.

Hra je tedy v ptibéhu zpisobem, jak se vyrovnat s rozpory vypravéCovy nejisté
existence. Jeho obliba hravych aktivit a celkova hravost projevu je vyrazem pfirozené
snahy Clov€ka zmirnit hrou a humorem t&zkosti kaZzdodenniho Zivota, coZ dokazuji 1
narazky na Pascalovo pojednani o rozptyleni. Casté vyhledavani hravych aktivit je viak
zaroven ptfiznacné pro soucasnou spoleCnost, Casto nazyvané jako ludicka, ve které je
zabave vénovano stale vice ¢asu a kde kazda béZnd denni ¢innost se ma stat hrou. VSechny
tyto zminéné aspekty také odpovidaji oznaceni ,hravy roman®, které je v souvislosti

S Toussaintovym dilem ¢asto zmifilovano.
4.2 Paradox pohybu a nehybnosti

Na tomto misté je tfeba se vratit k jiz zminénému Zéndnovu Sipu. Na souvislost
mezi vrhanim S$ipek, kterému se vypravé¢ vénuje v hotelovém pokoji, a Zéndnovym
paradoxem poprve upozornil Gil Delannoi, Toussaint podle vlastnich slov Zénona

neznal.?*®

Jak Delannoi nazorn& popisuje ve svém &lanku ,,Cruel Zénon“***, Zénénovo obecné
znamé zpochybnéni reality pohybu se opiralo mimo jiné o paradox leticitho $ipu. Jeho
argumentace byla v tomto piipadé nasledujici: pokud vezmeme v potaz dréhu, kterou ma
Sip ke svému ter¢i urazit, 1ze v kazdém moment¢ letu rozdé€lit zbyvajici vzdalenost na dvé
poloviny. Takto je moZno drahu délit donekonecna, a tudiz vzdalenost mezi Sipem a jeho
teréem se nemiize rovnat nule. Sip tak nikdy svého cile nedoséhne. Timto paradoxem se

tedy Zéndn snazil zpochybnit realitu pohybu.

211 \Winnicott, Donald W. Jeu et réalité : L'Espace potentiel. Paris : Gallimard, 1971, s. 24: ,,Cette tension
peut étre soulagée par 1'existence dune aire intermédiaire.* Citovano podle Bessard-Banquy, op. cit., s. 73.
“12 Toussaint, op. cit., s. 13: ,,Je répondis que le besoin de divertissement me paraissait suspect.

213 Ammouche-Kremers, op. cit., s. 30.

2% Delannoi, Gil. Cruel Zénon. Critique, 1985, vol. 41, no. 463, s. 1198 — 1200.
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Narozdil od Zénonovy teorie oviem dobfe mifeny Sip sviij cil obvykle zasahne.
Stejné tak sviyj cil zasahne i Sipka vrzena vypravécem, ktery je i pres svou zéndnovskou

snahu konfrontovan s nezpochybnitelnosti a neodvratitelnosti pohybu.

Paradoxni vztah pohybu a nehybnosti je nicméné jednim ze zasadnich témat tohoto
romanu. Delannoi v tomto kontextu hovofi o ,,nehybnosti, ktera se hybe, a pohybu stojicim
na mist&“.?™® Ten se odrazi v moznosti dvoji Getby piibdhu. Jak potvrzuje autor romanu,
text je mozno ¢ist v souladu s chronologii ptibéhu nebo pocinaje druhou ¢asti. V textu se
tak prolinaji dvé struktury vypravéni, z nichz prvni je vyrazem vypravécova pohybu a
druha odréazi jeho nehybnosti. ?® Podle Delannoi viak v prvnim pripad vypravécova
»zdanlivad pohyblivost vyjadiuje jeho nehybnost* a v ptipadé¢ druhém je ,,nehybnost jen

217
zdanim.

Pokud budeme respektovat chronologii knihy a budeme Ccist piibéh v takové
posloupnosti, jak byl napsan, lze jej redukovat do nasledujiciho schématu:
koupelna — opusténi koupelny — koupelna — (opusténi/opousténi koupelny). Vypravée se
zde navraci do vychoziho bodu a jiz vySe zminéna pasaz, se kterou se setkdvame na
pocatku piibéhu a ve které mlady muz uvadi davody svého rozhodnuti koupelnu opustit, je

na konci knihy reprodukovana v témét identické podobe.

Et j étais sur le point de m"endormir lorsque Edmondsson entra dans la salle de bain, pivota et

me tendit deux lettres. L une d"elles provenait de I"'ambassade d”Autriche. (...)

-

10) Assis sur le rebord de la baignoire, j'expliquais a Edmondsson qu’il n"était peut-étre
pas trés sain, a vingt-sept ans, bient6t vingt-neuf, de vivre plus ou moins reclus dans une
baignoire. Je devais prendre un risque, disais-je les yeux baissés, en caressant I"émail de la
baignoire, le risque de compromettre la quiétude de ma vie abstraite pour. Je ne terminai

pas ma phrase.

11) Le lendemain, je sortis de la salle de bain.?*®

[..]

1% 1bid, s. 1198: ,,Une immobilité qui bouge, une mobilité qui reste sur places sont deux paradoxes de La
Salle de bain.*

218 Ammouche-Kremers, op. cit., s. 31: ,,Comme 1'un des thémes majeurs du livre est la relation entre
I"immobilité et le mouvement, il se trouve que I'un de ces aspects chronologiques privilégie le mouvement et
1"autre 1'immobilité.*

217 Delannoi, op. cit., s. 1198: ,cette mobilité apparente exprime 1'immobilité*; s. 1199: , Cette fois
I"'immobilité est 1 'apparence.*

218 Toussaint, op. cit., s. 14-15. Identické pasaZe jsou pro nazornost zvyraznény, sloveso sortir je navic
podtrieno, aby tim byla zdlraznéna odlisnost v uzitych slovesnych ¢asech.
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Ainsi, un jour fit-elle irruption dans la piece et, sans me laisser le temps de me redresser, pivota

et me tendit deux lettres. L une d"elles provenait de I"'ambassade d”Autriche.

49) Devais-je, commengais-je & me demander, et pour en attendre quoi, me rendre a la
réception de I'ambassade d"Autriche ? Assis sur le rebord de la baignoire, j expliquais a
Edmondsson qu’il n"était peut-étre pas trés sain, a vingt-sept ans, bientdt vingt-neuf, de
vivre plus ou moins reclus dans une baignoire. Je devais prendre un risque, disais-je les
yeux baissés, en caressant I"émail de la baignoire, le risque de compromettre la quiétude

de ma vie abstraite pour. Je ne terminai pas ma phrase.

50) Le lendemain, je sortais de la salle de bain.?*®

Z vySe citovaného je patrné, Ze az na drobné odchylky jde o dv¢ identické pasaze,
kde prvni uvedena se objevuje na pocatku prvni ¢asti romanu, druhd na koci ¢ésti tieti a
ob¢ nesou nazev Paris. Narozdil od odstavce 11, kde je sloveso sortir pouZzito
V jednoduchém minulém case, jenz se v tomto piipadé pro vyjadieni opusténi néjakého
mista, resp. odchodu z koupelny jevi jako zcela logicky, v odstavci 50 pouzil autor stejné
sloveso (ve stejné vét€) v imperfektu. Tim se z aktu odchodu stava dlouhodoby proces,
urc¢itou (avSak blize neur¢enou) opakujici se ¢innost — postupné, pozvolné odchazeni. Gil
Delannoi v této souvislosti mluvi o ,,vé¢ném navratu*, resp. opakovanem navraceni se na
misto, z néhoz se vypravé¢ marné snazi odeji‘[.220 Vypraveécuv pohyb je proto podle néj jen
zdanlivy; ve skuteCnosti je cely ptfibéh, zvlasté pak jeho zavér, odrazem ,.existencialni

e 221

cyklické nehybnosti*.

Delannoi se zde opird o vyznam imperfekta jakozto Casu, ktery v piipadé, Ze je
,pouzit pro sloveso dokonavé, stird slovesu vlastni uréeni konec¢nosti déje.* Akce, ktera je

jim vyjadfena, tim nabyva ,,hodnoty opakovaného dgje.***

Imperfektum v§ak miZze byt pouzito v ptipadé, ze jim chceme vyjadiit

jedine¢ny d&j minuly vice ¢i méné kratkého trvani. Takto se imperfektum projevuje zvlasté u

sloves dokonavych [...]. Imperfektum zde zastupuje jednoduchy ¢as minuly a slouzi k vyjadfeni

2 Ibid., 5. 122-123.

220 Delannoi, op. cit., s. 1198-1199: ,[...] un éternel retour dans lequel le narrateur sort toujours de la salle de
bain pour y rentrer un jour et en sortir de nouveau.*.

221 1bid., s. 1199: ,,L immobilité existentielle et cyclique est le fond de la mobilité apparente du récit.*

222 Riegel et alii, op. cit., s. 306: ,Employé avec un verbe perfectif, 1'imparfait estompe 1'indication
intrinséque d’une limite finale [...]. Cette effacement du seuil final [...] confére a I"énoncé une valeur
itérative.
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vyznamné udalosti. [...] Takto vyjadieny d&j nabyva na dilezitosti tim, ze je zdiiraznén ¢as jeho

trvéml'.223

Odchéazeni z koupelny tedy miaze byt vnimano jako akt, ktery ma v kontextu
pribéhu zasadni vyznam a zdiraznénim jeho trvani mu vypravé¢ dodava na dilezitosti.

224 . C
“e® Jde vSak nicméné o

Slovesem v imperfektu zaroven ,,dava tusit pokraovani déje.
proces, ktery je v ur¢itém momenté ukonéen a lze predpokladat, Ze jeho vylsténim je
definitivni opusténi koupelny. Fakt, Ze nakonec vypravi sviij piibéh v minulém cCase
jednoduchém, znamena, Ze prosel jakousi fazi sebereflexe (za kterou lze povazovat proces
odchazeni) a byl schopen vytvofit si od minulosti dostateény odstup. Minuly ¢as
jednoduchy, ktery je pouzivan témét po celou dobu piibéhu, totiz vyjadiuje jevy zcela
,odtrzené od ptitomnosti mluvciho® a ,,sdéleni [ktera se odehrala] jednozna¢né vymezené

ukonéené minulosti«.??®

Jak jiz bylo zminéno, existuje vSak i jiny zptsob ¢etby romanu, na ktery upozornil
ve své analyze Gil Delannoi’®®, a to poginaje druhou &asti. V tomto piipadé lze ,,druhé«
opusténi koupelny vzhledem k pouzitému minulému casu jednoduchému povazovat za
definitivni. Pfibéh je pak zakonfen uvolnénim cCerné sépiové tekutiny z jater jedné
z kuchanych chobotnic: ,,L"encre ne se libéra pas tout de suite, quelques gouttes d"abord,
extrémement noires, émergerent a la surface, [...].*“ Pitvani olihni ma v piibéhu pomérné
zasadni vyznam. Yvan Leclerc ve svém rozboru romanu hovoti o kuchanych hlavonozcich,
Z jejichz vnitfnosti se vyléva Cerna tu§, jako o metafofe spisovatele.??’ Stejné tak tyto

hlavonozce vnima jako metaforu veskerého zivota, nebot ,beztvard utrobni hmota“ se

228 |bid., s. 307-308: ,.L'imparfait peut étre employé pour indiquer un procés passé unique, plus ou moins

court. Cet effet est surtout sensible avec des verbes perfectifs [...]. L'imparfait prend ici la place du passé
simple, pour exprimer un événement important. [...] Ce proces sert paradoxalement & mettre en relief le fait
évoqué, qui acquiert de I'importance par le temps ouvertement consacré & le considérer dans son
déroulement.*

224 Ibid., s. 308: ,,La partie virtuelle inhérente a 1"imparfait [...] laisse attendre une suite.*

2% bid., s. 304: ,]I1 [le pass¢ simple] est donc plus apte & rapporter des faits passés coupés du présent de
I"énonciateur. [...] Le passé simple, coupé de la situation de I"énonciation, rejette 1"énoncé dans un passé
révolu nettement délimité.*

228 Delannoi, op. cit., s. 1199: II suffit de supposer que la chronologie véritable commence avec la seconde
partie.*

*2T Leclerc, op. cit., s. 894: , Etrange destin littéraire que celui du poulpe, sans doute parce que gorgé d’encre,
il est une métaphore de 1'écrivain.*
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hybe i ve chvili, kdy uZ je rozkrajena na kousky: veskery pohyb je ,,pohybem k smrti“??®

Jak dodava Fieke Schoots, je to ,.alegorie veskerého Zivota.«??®

4.3 Cerna 7lu¢ jako metafora melancholie

Vedle tohoto pojeti vyznamu kuchani olihni v romanu vsak miizeme scénu vnimat
jako metaforu samotného vypravéée a melancholie, ktera poznamenava jeho kazdodenni
existenci. Pfipomefime, ze melancholie je v psychiatrii popisovana jako patologicky
dusevni stav doprovazeny hlubokym smutkem, pesimistickym ptistupem k zZivotu a
oslabenim tvofivych schopnosti a jednani vedouci k vyvoji osobnosti.”®® Vypravéovy
melancholické Uzkostné stavy se sklony k depresim, jeho pesimistické vidéni svéta a
kone¢né i ztratu vile k pohybu jsme ostatné méli moznost pozorovat jiz v predchozich
Castech prace. Tmava tekutina uvolnéna z jater olihni je zde tudiz téz metaforou Cerné
zluzi, coz je podle vSeobecné znadmé Hippokratovy typologie osobnosti pievladajici télni

tekutina melancholika.

Pokud jsou tedy podle antick¢é mediciny melancholické stavy zpiisobeny ¢ernou
uvolnéni napé€ti a zmirnéni uzkosti, které jsou pro melancholickou povahu charakteristické.
Prvni ¢ast romanu, ktera je v piipadé jeho ¢teni pocinaje odjezdem do Benatek casti
zavérenou, je tedy postupnym spénim vypravéce k vysvobozeni ze stavu hluboké
melancholie a tisné, ve kterém se mezi jednotlivymi piesuny z mistra na misto nachazi, a z
nehybnosti, ktera jej po celou dobu ptibéhu ovlada. Pocity uzkosti se v této scén¢ odrazeji
ve vypravécoveé poloze - svéSena hlava, snaha zakryt i posledni kousky odhaleného svého
téla: ,,Assis au fond de la cuisine, la téte baissée, je tirais sur les manches de mon pull pour

essayer de me recouvrir une partie des poignets.“**? Tyto pocity jako by nakonec byly

228 masse viscérale et amorphe (,,amas en mouvement) qui bouge encore découpé en petits morceaux. Le
mouvement jusque dans la mort.“ Leclerc, op. cit., s. §894.

2295choots, Passer en douce a la douane, op. cit., s. 98: ,le mouvement [] au cceur méme de la mort,
allégorie de toute vie.“

%0 \ersion électronique du Grand Robert de la langue francaise. Le Robert, SEJER, 2005. [online]. [cit.
2009-05-12]. Dostupné z <http:/gr.bvdep.com>: , Etat pathologique caractérisé¢ essentiellement par une
profonde tristesse, par un envisagement pessimiste de toute chose et par un appauvrissement de toutes les
conduites de création et de progres.*

81 Ibid.: ,,(...) bile noire, dont I'excés, selon les théories de la médecine ancienne, entrainait une disposition
triste de I'humeur.*

2% Toussaint, s. 45.
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spolu s ¢ernou zlu¢i odplaveny vodou z kohoutku: ,,Réveur, il passa le poulpe sous le

robinet et le rinca longuement. Avec une éponge il essuya la planche [...].«**

Uvolnéni a odplaveni Cerné zluci lze tedy povazovat za vypravécovo ,,vyléceni
z melancholie a tizkostnych stavii. Je mozné jej také vnimat jako utvrzeni jeho rozhodnuti
opustit koupelnu a definitivné se vratit do svéta mimo tento uzavieny prostor. Naro¢nost a
utrpnost ¢innosti, kterd k vyliti ¢erné zluci vede — kuchani hlavonozct polskymi maliti —

odréazi obtiznost a bolestnost procesu, jimz musi jedinec, aby dosel ,,vyléceni®, projit.
4.4 Motiv vééného navratu

Ackoliv nékteré kritické texty hovofi o mozZnosti vyusténi piibéhu v opakované
navraceni se do vychoziho bodu (Leclerctv ,,véény navrat,” ktery jsme uz ostatné zminili
vyse), tato myslenka je urcitym zptisobem popiena i samotnym autorem La Salle de bain.
Ten v komentari k cetnym geometrickym elementim v pfibéhu, k Pythagorové vété
jakozto mottu knihy a k jeji symetrické struktufe (Casti Paris — L"Hypoténuse — Paris) fika,
ze pravouhly trojuhelnik ,,zcela odvadi od kruhové struktury, které [neni] naklonén pro jeji
povahu nekone¢ného navratu.“** Shrnuto slovy Yvana Leclerca: ,,Pravy uhel odvraci
navrat.“?*® Vychodisko z bludného kruhu, ve kterém ,,pohyb vede ke smrti a jeho zastaveni

je pravé tou smrti, jiz je tfeba se vyhnout®, spo¢iva v ,,nasledovani pohybu duchem.“?*®

Motiv véEného navratu lze ovSem vnimat v kontextu nasledujicich Toussaintovych
dél, kde podobnym zpusobem jako v La Salle de bain misantropicti hrdinové (nebo spise
antihrdinové) pifibéha vyhledavaji samotu, utikaji od svych skute¢nych i potencionalnich
partnerek, vyjadiuji obavy z intimniho souziti, aby se vSak nakonec k objektu své touhy
vrétili. Monsieur ze stejnojmenného romanu®’ se v zavéru piibshu odhodld vzit Annu

Bruckhardt za ruku. Mlady muz z Fotoaparatu®*®

se po dlouhé chiizi noci nakonec
rozhoduje v telefonni budce vytocit ¢islo své milenky, aby s ni v tomto virtualnim spojeni
(¢ekaje na jeji telefonat) vyckal rana. Hlavni postava diptychu Faire I"amour?®® a Fuir®®,

jehoz tématem jsou dvé etapy jednoho milostného piibéhu, se nakonec ocitd v naruci své

2% 1bid., s. 46.

24 eclerc, op, cit., s. 893: ,[...] Toussaint expliquait que le triangle rectangle “détourne absolument de la
structure du cercle, a laquelle je ne tiens pas a cause du sempiternel retour”.*

235 Ibid., s. 893: »L angle droit détourne du retour.*

281hid., s. 893: ,,Car le cercle vicieux est bien 1a: le mouvement conduit a la mort, et I’arrét du mouvement
est cette mort qu’il s"agit de conjurer. [...] la solution : accompagner le mouvement par 1 esprit [...].

27 Toussaint, Jean-Philippe. Monsieur. Paris : Les Editions de Minuit, 1986.

2% Toussaint, Jean-Philippe. L"Appareil-photo. Paris : Les Editions de Minuit, 1989.

2% Toussaint, Jean-Philippe. Faire I"amour. Paris : Les Editions de Minuit, 2002.

0 Toussaint, Jean-Philippe. Fuir. Paris : Les Editions de Minuit, 2005.
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milenky jménem Marie, které po celou dobu vypravéni unika. Po dlouhém mliceni davaji
nakonec milenci prichod svym emocim. Pravé v téchto dvou poslednich romanech se
nejlépe odrazi neurcity postoj, ktery Toussaintovi hrdinové zaujimaji ve svych intimnich

vztazich.

Fuir z hlediska chronologie milostného piibéhu vypravéce a jeho partnerky lici
udalosti ptedchazejici tomu, co se odehrava ve Faire I"amour. VVzhledem Kk tomu, Ze jej
v8ak autor napsal Faire I'amour, lze v jeho zavéru vidét jeho piedstavu o mozném
vyusténi milostného vztahu. Lze také predpokladat, ze opravdové rozieSeni bude namétem
posledniho Toussaintova romanu La vérité sur Marie, které ,,neni pokraGovanim v pravém

P , . v ’ v ’ roo 241
slova smyslu, ale spiSe jakymsi prodlouzenim* ptedchozich dvou romant.

21 Toussaint, Jean-Philippe. La Vérité sur Marie. Les Editions de minuit. [online]. [cit. 2009-08-20].
Dostupné z <http://www.leseditionsdeminuit.eu/f/index/php> : ,.La vérité sur Marie n’est pas & proprement
parler une suite, mais un prolongement de Faire 1’amour et de Fuir.* Jeho vydani se podle internetovych
stranek nakladatelstvi Minuit chysta na 17. zafi 2009.
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ZAVER

Ukolem této prace bylo postihnout pojeti intimity sou¢asného &lovéka v romanu
Jeana-Philippa Toussainta La Salle de bain a definovat ptipadné souvislosti se zménami,
které se od 80. let minulého stoleti odehravaji ve francouzské literarni tvorbé i v kontextu
celospolecenském. Naplni prvni ¢asti prace bylo popsat zmény, které ovlivnily proménu
pohledu na lidskou intimitu v poslednich tficeti letech, a vyvoj, jimz prosla francouzska
literarni tvorba po Ustupu nového romanu; druha ¢ast pak byla vénovana podrobné analyze

romanu.

V prvni Casti jsme se nejprve pokusili podat definici pojmu intimita a snazili se
popsat charakter n¢kterych spolecenskych zmén, které v druhé poloviné dvacétého stoleti a
zvlasté pak v jeho poslednich tfech desetiletich zasadné poznamenaly vnimani intimity
dnesniho Clov€ka. Studiem odborné literatury jsme dospéli ke konstatovani, ze tento posun
vykazuje nékolik vzajemné provazanych aspektii. Vlivem sexualni revoluce Sedesatych let,
ktera za vydatného pfispéni masovych médii vyrazn¢ posunula hranice toho, co ma byt

odhalovano, a vSudypiitomna nahota pfispéla k uréité degradaci intimity.

V konzumni spolecnosti konce dvacatého stoleti, ktera dospéla do vrcholného
stadia blahobytu, je navic ¢lovek konfrontovan nejen s nadbytkem zbozi a informaci, ale i
S pfesycenosti emocionalnimi zazitky, jejichZ role je piitahovat pozornost k vécem a dale
rozhybavat spotfebu. Jedinec, ktery je na televiznich obrazovkéch, strankach casopisu i
venkovnich reklamach denné zahlcovan piivalem emoci a nahych tél, si nakonec viéi nim
vypestuje lhostejny postoj. K odhalované lidské intimité duSevni 1 télesné pak Casto s
netecnosti ptistupuje i vV kazdodennim osobnim zivoté. Zaroven se ve snaze vlastni intimitu

uchranit zrakiim druhého obraci do sebe.

vvvvvv

francouzskeé literarni tvorby po Ustupu nového romanu. Literarni ztvarnéni subjektu a jeho
prozitkd, jez bylo jeho stoupenci odsuzovéano, se v 80. letech dockalo své rehabilitace.
Spisovatel opét pocituje touhu vypravét ptibéh, v jehoz stiedu bude stat ¢lovek a jeho
subjektivni vnimani skutecnosti, které se tak opét stava zcela legitimnim namétem
literarnich textt. Obrat romanopisci piibehu, k ¢lovéku a k jeho nitru se ovSem
neodehrava jako navrat k osvédcenym literarnim postuptim a k romanu ,,balzakovského*

typu. V piipadé nékterych tvirct jako jsou mladi autofi z nakladatelstvi Minuit, nabyva
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vypravéni novych forem: hravého, minimalistického ¢i ,,nepohnutého romanu. V této
Casti jsme se také ve strucnosti seznamili s dilem Jeana-Philippa Toussainta, ktery je
povazovan za predstavitele téchto novych podob romanu a zvlasté pak tzv.

minimalistického stylu psani.

V druhé ¢asti prace jsme se pak zabyvali otazkou, jakym zpisobem se v dile La
Salle de bain odrazeji zmény v pojeti pfibéhu a romanovych postav a jak charakter téchto

zmén souvisi s povahou osobnich a intimnich vztahti sou¢asného ¢loveka.

Opctovny piiklon k ,,romdnovosti se v tomto dile projevuje existenci pfibéhu a
hlavni postavy, kterd v prubéhu svého vypravéni predklada své osobité vidéni skute¢nosti a
prodélava urcity duSevni vyvoj. Zaroven lze vSak konstatovat, Ze ostatni charakteristické
rysy tradi¢niho romanu jsou zde riznymi zplsoby deformovany: piibeéh postradad jasné
ukotveni v ¢ase a prostoru, jeho jednotlivé Casti na sebe na prvni pohled nijak logicky
nenavazuji, fyzicka a dusevni charakteristika postav je pfitomna jen v ndznacich. Stejné tak
vypravécovu minulost, povahu jeho spolecenského postaveni a prostfedi, v némz se

pohybuje, Ize z minima fe¢eného jen vytusit.

Podrobnym rozborem textu jsme doSli ke konstatovani, Ze prvky minimalistické
estetiky se vtomto dile projevuji z hlediska celkové formy, na syntaktické drovni,
Vv podobé uzivané¢ho slovniku, ve dvoji tonalité textu a v pojeti postav. Minimalismus
formy se nejvyraznéji odrazi v celkové kompozici romanu. Text je ¢lenény do kratkych
Syntax je obvykle velmi prosta a v nékterych pasazich se setkavame se za sebou fazenymi
jednoduchymi vétami, jejichZ syntakticka konstrukce je téméf neménnd. Logické spojovaci

vyrazy se v nékterych odstavcich téméf nevyskytuji.

Ke strohosti vyjadfovaciho stylu ptispivd 1 uzivany slovnik, ktery budi dojem
urcitého ochuzeni. Kratké jednoduché véty jsou tvofeny kratkymi jednoduchymi slovy a

V textu je patrné Casté opakovani n€kterych vyrazl a slovnich spojeni.

Vsechny tyto uvedené projevy minimalistické estetiky vyrazné ovlivituji vizualni
stranku textu. Hlubsi analyzou obsahu jednotlivych €asti textu jsme vSak dosli ke zjisténi,
7e vyrazné souviseji s vypravé€ovym pohledem na skutecnosti, povahu jeho kazdodenni
existence a jeho mezilidskych vztahii a milostného souziti. Celkova kompozice textu

souvisi s vypravétovou snahou minimem vysloveného dodat na dualezitosti urcitym
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momentim jeho kazdodenniho Zivota. V tichosti a bez zbyteénych slov se odehravaji
chvile milostného intimniho souznéni a vypravé€ovo meditovani nad zdvaznymi otazkami
lidské existence. Méné slov a jednoduché vétné konstrukce déavaji vyniknout prostym
intimnim prozitkim. Porovnavani ptislusnych pasazi vedlo ke konstatovani, ze opakujici
se slovni spojeni slouzi k popisu urcitého omezeného okruhu dusevnich i fyzickych poloh,
¢innosti a gest a odrazeji vypravéCovu snahu nalézt v jeho rozkolisaném byti jakési pevné
body. Casté vynechavani spojovacich vyrazi, které by uréovaly logické vztahy mezi
vétami, svéd¢i o neschopnosti logicky ,,uspofadat® realitu a o obtizich, s kterymi se potyka
pii snaze vysvétlit béh soucasného svéta. Celkova strohost projevu zaroven odrdzi zplisob,
jakym tento muz komunikuje se svym okolim: mluvi maélo, jeho odpovédi a komentare

jsou Casto velmi lakonické.

Z vypravécova nonsalantniho zpiisobu vyjadfovani je zdroven patrnd snaha udrzet
si za kazdou cenu odstup od skute¢nosti, kterd se projevuje v uzivani vyrazii a vétnych
konstrukci typickych pro mluveny projev. Ty mohou né€kdy kontrastovat s vypravénim v
jednoduchém ¢ase minulém, ktery naopak dodava textu na literarnosti a vzneSenosti. Sklon
udrzet si odstup od mnohdy bolestné skute¢nosti Ize vidét v Castém stiidani tonu promluvy.
Liceni zcela béznych setkdni, emocionalné¢ vypjatych situaci, intimnich momentl 1
serioznich myslenkovych konstrukci je obvykle zakonéeno ironickou poznamkou, Ktera
dodava pasazi humorného vyznéni. Sklon banalizovat jakkoliv zavaznou situaci svéd¢i o
védomi ambivalentnosti lidské existence, ktera se navzdory obecné rozSirenému blahobytu,
jevi jako nicotnd a tiziva zaroven. Dvoji ladéni textu, humorné a zadvazné, jsou dikazem
vypravécova sklonu budit i pfese vSe dojem nepohnutosti, ackoliv jeho duse je suzovana

stavy Uzkosti.

Pocity strachu a tisné dava vypraveéc najevo tvari v tvaf nezastavitelnému plynuti
Casu a védomi lidské smrtelnosti. V jeho pohledu na svét se odrazi neschopnost vyrovnat
se s paradoxem pohybu a nehybnosti, ktery je jednim z motivi navracejicich se v prub&hu
celého piibéhu. Vypravécova fyzicka nehybnost, jeho sklon setrvavat v jedné poloze, je
mozno povazovat za obraz jeho pasivity v mezilidskych vztazich, v kazdodennim kontaktu

s lidmi, jejichz pfitomnost vSak opakované vyhledava.

Tento rozpor se nejvyrazn€ji odrdzi ve vypravéCové milostném zivoté a souziti
s jeho pfitelkyni, ktera je pro néj ztélesnénim pohybu, Zivotni a erotické energie. PiestozZe

mu Edmondssonova poskytuje utéchu a potéseni v jeho kazdodenni existenci, jejimu vlivu
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se vSak neustale snazi uniknout. Snaha omezit plisobeni této Zeny je patrna z pocatecnich
nejasnosti ohledné pohlavi této postavy, a z neurcitosti jejiho povahy jeji v pozice ve
vztahu (milenka/manzelka). Ve zptsobu jednani vypravéCovy piitelkyné a v jeji roli ve
spole¢ném partnerském souziti je taktézZ mozno vidét vyraz postaveni zeny v soucasné

spolecnosti: Zena stale Castéji prebira iniciativu a role, které byly doposud ur¢eny muzi.

Ve struénosti jsme se také pokusili definovat ulohu hry, kterd je jednim z prabézné
se navracejicich motivl. Z vypravécova hravého zptisobu uzivani jazyka a pristupu ke
skutecnosti, Castého vyhledavani hravych a rozptylujicich ¢innosti bylo mozné usoudit, Ze
hra pro n¢j pfedstavuje zpusob, jak paradox pohybu a nehybnosti piekonat a jak uvolnit
dusevni napéti, které tento rozpor vytvaii. Vypravécav sklon uchylovat se k ludickym
aktivitam je mozno povazovat za odraz charakteru soucasné spolec¢nosti, ve které maji
zabava a hra zasadni misto, zaroven je ovSem tfeba v ni spatfovat pfirozeny sklon ¢lov€ka

zmirnovat hrou tézkosti lidské existence.

V zavéru prace jsme se kratce zabyvali motivem cerné zluci, kterd je metaforou
vypravécova melancholického zalozeni, a tématem vééného navratu. Vyznam téchto dvou
motivil vyplyva z mozného dvojiho pojeti chronologie ptibéhu a v disledku i1 dvé pojeti
vyusténi piibéhu. ZavéreCnou scénu romanu lze vzhledem povazovat za pocatek
pozvolného postupného opousténi koupelny, které vyusti v odchod definitivni. Zivot
v bezpeci koupelny se stdva minulosti a ziskani ¢asového i dusevniho odstupu od
pominulych udalosti umoziuje vypravéni ptibéhu v passé simple. Vyusténi piibéhu jako
navratu do bézného Zivota lze vidét i v symbolickém uvolnéni cerné Zluci a jejiho
odplaveni, které jsou vyrazem vypravécova vymanéni se z melancholickych a uzkostnych
stavili a utvrzuji jeho rozhodnuti o definitivnim opusténi koupelny. Ptibéh lze optikou
posledni véty romanu vSak také vnimat jako vécné navraceni se do bezpeci uzaviené¢ho
prostoru, nekone¢nou volbou mezi nehybnosti poklidné existence a pohybem, jez je

podminkou mezilidskych vztaha.

Vahani mezi neruSenou samotou a intimnim sdilenim, které je vzdy nejistou
citovou investici, je clovéku pfirozené a bylo ve francouzské literatufe zpracovano
rozliénymi zpiisoby v nespocetném mnozstvi klasickych dél. Pro soucasného clovéka,
ktery je konfrontovan s neustalym posouvanim hranic lidské intimity, se vSak stalo

tématem jeho kazdodenni existence. Ptibéh muze uzavieného do bezpecného prostoru
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koupelny se tak zda byt pribéhem zcela sou¢asnym, v jehoz vyznéni lze rozpoznat otazku s

univerzalni platnosti.
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RESUME

Résumé en francais : L'intimité dans la société contemporaine dans le roman de
J.-Ph. Toussaint La Salle de bain

Ce travail cherche a répondre a la question quelle est I'image de I"intimé dans le roman de
Jean-Philippe Toussaint La Salle de bain et dans quelle mesure elle est influencée par les
changements qui ont déterminé la face de la société contemporaine ainsi que de la

littérature francaise au cours des trente dernieres années.

En premier lieu, la premiére partie de cette recherche porte sur des changements
sociaux qui, depuis quelques décennies, marquent la perception de I'espace intime de
I"homme contemporain. En second lieu, elle tente de définir quelques effets de I"evolution
de la littérature francaise aprés le Nouveau Roman. Le but de la seconde partie est
d"apporter une analyse profonde du roman en question, le caractere de sa forme ainsi que

les sujets essentiels qui y sont traités.

Le regard actuel sur I'intimité de I'homme est révélateur des changements
relativement récents qui se sont produits au sein de la société contemporaine et dont
I"origine il faut voir dans la transformation des relations intimes au dix-neuviéme siecle.
Ensuite, c’est la révolution sexuelle des années soixante du vingtiéme siecle qui a apporté
une nouvelle liberté dans la perception du corps, alors de plus en plus dévoilé, ainsi que
dans les relations humaines les plus intimes. Avec I"intervention des médias de masse, les
trentes dernieres annés ont vu la nudité corporelle progressivement dégrader I'image de

I"intimité.

Dans la société de consommation et de la regne des images métiatiques, dans le but
d’augmenter l"achat et d“attirer I"attention sur les choses, I'homme est attaqué par des
stimulis émotionnels de toute sorte et confronté constamment avec le regard sur un corps
nu. Au fur et a mesure, des objets et des émotions, le dévoilement de la sphéere intime ainsi
que du corps n’inspire chez lui que de I"indifférence qui se projette également dans sa vie

privée.

Dans I"espace littéraire, les années 80 du siecle dernier ont apporté ce que les
critiques appellent le retour du romanesque. Ce phénomene est caractérisé par la
réhabilitation de la fiction et de la prose narrative; on parle aussi du retour au récit et au

sujet qui est de nouveu au centre de I"histoire. Le roman, autrefois épuisé par |'esthétique

81



des nouveaux romanciers, est d’une certaine facon renouvellé meme si ce renouvellement
ne peut pas étre considéré comme le retour a la narration traditionnelle du dix-neuviéme
siecle. Or, dans les textes de certains jeunes auteurs dont notamment ceux des Editions de
Minuit, ce retour au romanesque se réalise sous forme de romans dits ,,impassibles®,

ludiques ou minimalistes.

La seconde partie est entierement consacrée a |"analyse profonde de La Salle de
bain, le premier livre de Toussaint, souvent considéré comme un roman minimaliste. Tout
d“abord le travail propose un bref apercu de I'histoire. Le roman met en scéne un
personnage dun jeune homme qui s‘enferme un jour dans sa salle de bain et apres en etre
sorti il y revient aussitot. Le retour au romanesque est manifesté par I"existence d"un héros
(personnage-narrateur) qui dans sa narration présente sa perception particuliere du monde.
Cependant, I'histoire manque un encrage dans I'espace et du temps et les attributs
physiques et psychologiques du personnage ainsi que son passe, de son origine et de sa

position sociale ne sont a peine présentes.

L analyse du texte permet de constater que les élements de I"esthétique minimaliste
se manifestenent au niveau de sa composition, de la syntaxe et du vocabulaire utilisé, dans
sa tonalité ambivalente ainsi que de la facon de traiter les personnages. Le texte est
structuré en courts fragments ne contenant souvent que quelques phrases ou quelques mots.
La syntaxe est simple, souvent marquée par I"absence de mots de liaison logique. La
sobreté de moyens d expression est encore renforcée par I'emploi de mots courts; le texte
donne I"impression d’un certain appauvrissement lexical, I'effet de repétition fréquente de

certains mots.

Touts ces aspets formels du texte peuvent étre mis en relation avec la fagon dont le
narrateur percoit le monde, I"existence et les relations humaines ainsi que sa vie intime. La
composition du texte marquée par des blancs fréquents reflete sa tendance dattirer
I"attention par le non-dit sur certains éléments de sa vie quotidienne considérés comme
importants. Ce sont notamment les moments de I"intimité amoureuse qui et ses réfléxions

sur le mouvement, 1I’écoulement du temps, et la mort, qui sont marqués par le silence.

Le peu et la brieveté de mots, les constructions syntaxiques simples laissent
apparaitre I"évidence des sentiments les plus intimes. La répétition de certains mots est
I"expression de la recherche des éléments qui apporteraient de la stabilité et de I"équilibre

dans son existence incertaine. Le recours fréquent a I'asyndéte exprime I'incapacité de
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percevoir le monde dans ses rapports logiques et la difficulté de le comprendre. La sobrieté
de son langage transcrit sa passivité dans la communication et dans sa relation a l"autre,
son godt du silence : il parle peu, ses propos sont courts et ses réponses aux questions

laconiques.

La nonchalance de son expression, I'emploi des mots et des constructions
caracteristiques de la langue parlée et le double ton de son discours manifeste sa volonté de
tenir a distance la réalité pesante, I’émotivité du monde du dehors et 1'influence des autres.
Les chuttes dans la banalité produites par des remarques ironiques du narrateur sont due a
son intention d’étre considéré comme un homme impassible éprouvant de 1‘indifférence

méme dans les situations sérieuses.

Or, sa désinvolture n’est que I‘apparence. Son existence est marquée par
I"obsession du temps qui passe, la peur de la mort et le paradoxe du mouvement (qui méne
a la mort) et de I'immobilité (qui est la mort). Ce paradoxe produit une angoisse importante
qui est susceptible d"étre diminuée par le recours aux activités ludiques. Le godt du jeu du
narrateur s’explique par la tendance naturelle de I'homme de diminuer par les
divertissements la pesanteur de la vie; cependant, I"occurence fréquente des phénomenes

ludiques dans le romans exprime bien I’importance du jeu dans la société actuelle.

Ces analyses de la forme et du contenu nous amenent au constat que le narrateur ne
fait que fuir le mouvement et cherche I‘immobilité dans laquellle, en méme temps, il n"est
pas capable de demeurer. Ce paradoxe se manifeste dans sa relation amoureuse et dans ses
rapports aux autres en génerale. A plusieurs reprise, il quitte le monde du dehors pour y
revenir aussitot. Constamment a la recherche de I"existence immobile et de la vie calme

dans un espace clos, il sait que cette solitude tranquille lui est cependant insupportable.

La structure cyclique du livre et sa double chronologie ménent a 1‘aboutissement
incertain de I‘histoire. La sortie du narrateur peut étre considérée comme un procés d‘une
certaine durée qui soit s’achéve par son retour définitif dans le monde, soit comme un

retour éternel, une hésitation entre le mouvement et I'immobilité.

Cette indécision de I"'homme oscillant entre le monde du dehors ou on partage ses
émotions et I"espace clos ou on demeure tranquille mais seule a été traitée dans un nombre
important d’oeuvres classiques. Dans la société contemporaine qui a vu la notion de

I"intimité changer d"une fagcon remarquable, ce dilemme s avere plus difficile que jamais.
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En fin de compte, nous pouvons constater que I"histoire d"'un homme enfermé dans sa salle
de bain traite un sujet révélateur du monde contemporain, qui pourtant a une valeur

universelle.

Shrnuti prace v ¢eském jazyce: Intimita v soucasné spoleénosti v romanu

J.-Ph. Toussainta La Salle de bain

Tato prace se zabyva otdzkou, jakym zplsobem je v romanu Jeana-Philippa
Toussainta La Salle de bain zobrazena lidska intimita a do jaké miry lze jeji pojeti dat do
souvislosti se zménami, které se v poslednich tticeti letech odehravaji ve spole¢nosti a ve

francouzské literatufe.

Ve své prvni Casti se prace snazi postihnout spoleCenské zmény, které v prabehu
n€kolika poslednich desitek let vyrazné ovlivnily vnimani intimniho prostoru ¢loveka, a
definovat n€které rysy vyvoje, kterym prochazi francouzské literatura po tstupu nového
romanu. Obsahem druhé casti je podrobna analyza jednotlivych pasazi Toussaintova

romanu, jeho formalni i obsahovou strankou.

Ze studia odborné literatury vyplyva, ze proména pohledu na lidskou intimitu se
odehrava na pozadi nékolika vzajemné provazanych jevi. V dobé vSeobecného rozsiteni
konzumniho zptsobu zivota a vSudypiitomnosti masovych medii je jedinec zahlcovan
emocionalnimi podnéty a obrazy nahoty. V dasledku toho si souéasny ¢loveék vypéstoval k

odhalovani lidského téla i nitra netecny postoj.

V literarni tvorbé je pak patrny navrat k vypravéni piibehu, v jehoz centru stoji
jedinec a jeho subjektivni vnimani skute¢nosti. Tento obrat k ,,romanovosti vSak neni
navratem k tradi¢nimu romanu devatenactého stoleti, ale spise jeho pozménénim v rdmci
novych forem vypravéni. V této souvislosti se prace zabyva spole¢nymi rysy dél mladych
autort z nakladatelstvi Minuit, jejichz ¢asto originalni romany jsou charakterizovany jako
minimalistické, ,,nepohnuté* a hravé. Ve stru¢nosti je pak predstaveno dilo
J.-Ph. Toussainta, ktery je povaZzovan za jednoho z piedstavitelli tohoto typu literarni

tvorby.

Druha ¢ast prace se jiz podrobné zabyva romanem La Salle de bain. Tato kniha
predklada pribéh mladého muze, hlavni postavy a vypravéce v jedné osobé, ktery se
jednoho dne nastéhuje do koupelny a ackoliv ji posléze opousti, opét se do ni brzy vraci.

V rdmci rozboru tohoto textu jsou nejprve podrobné analyzovany jednotlivé pasaze
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romanu a zavéry o jejich formalnim a obsahovém charakteru jsou ddvany do souvislosti
s pohledem hlavni postavy na skute¢nost a povahu vlastni existence, s jejim vnimanim
mezilidskych a intimnich vztaht. Nejprve jsou postihnuty hlavni rysy minimalistického
stylu psani, poté je vénovana pozornost zpisobu pojeti psychologie postav a v zavéru take

motivim, které urcuji myslenkovy ramec dila.

Prace dochazi ke zjisténi, Ze hlavni postava romanu svym individualistickym
ustupem a sklonem zit v Ustrani vystihuje jeden z ryst soucasné doby. Vypravé¢ se po
celou dobu piibéhu snazi uniknout lidem, aby se k nim posléze opét vracel. Ve vSech
formalnich i obsahovych soucastech dila je patrny vypravectv sklon zastirat své emoce a
udrzet si citovy odstup v mezilidskych i intimnich vtazich. Snaha tohoto mladého muze
budit dojem netecnosti a nenucenosti se odrazi v minimalistické formé textu (v celkové
kompozici dila, na Urovni syntaxe a v uzivaném slovniku), v ironickém tonu a hravé
podobé promluvy. NonSalance jeho projevu je vSak jen zdéanlivd, nebot vypravéC je
zérovenl suzovan strachem ze samoty, plynouciho Casu a ze smrti. Jeho existence je
poznamenana stavy Uzkosti, které v ném vzbuzuje védomi paradoxu lidské existence,
paradoxu mezi pohybem vedoucim ke smrti a nehybnosti, kterd sama je smrti. Tento
rozpor se odrazi i v povaze jeho spoleCenskych vztaht véetné toho milostného: kontaktu
s okolim, jehoZ je pohyb ptedpokladem, se vyhyba a v nehybnosti poklidné existence neni

schopen dlouhodobg setrvavat.

Resume in English : Intimacy in the current society in Toussaint’s novel La Salle de

bain

This thesis deals with a question how the human intimacy is concieved in the novel
of Jean-Philipp Toussaint La Salle de bain, and how to put this conception into continuity
of changes, which have been happening in society and french literature. This novel tells a
story of a young man, main character and narrator at the same time, who moves himself

into a bathroom one day but after leaving it, he is returning back soon.

The first part is trying to capture changes in society, that lately have dramatically
affected the perception of human’s intimate space. It also tries to define some features of
progress, which french literature is experiencing after retreat of “new novel“. The study of
specialized literature implies, that the transformation of how people percieve human

intimacy takes place on the background of several interconnected phenomena: general
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expansion of consumption lifestyle, continuous presence of media that encompass people
with emotions, and the image of nudity. In consequence, contemporary human began to be
apathetic to exposure of naked body and mind.

The literature then has noted return to a story, that focuses on a human and his
subjective perception of reality. Marginally it also focuses on common features of young
writers from “Minuit* publisher, whose novels are often characterized as minimalistic,
apathetic and playful. In brief the work of J.-Ph. Touissant is presented, who is considered
to be one of the representatives of this type of literary production.

The second part closely analyzes individual passages of the novel. Conclusions
about its formal and contentual features are put into connection with main character’s view
of reality and nature of his own existence, with his perception of interpersonal and intimate
relationships. At first the main features of minimalistic writing style are introduced.
Further, the method of conception of character’s psychology is presented and finally this

thesis deals with motives, that constitute the intellectual framework of the novel.

The thesis comes to a conclusion, that the main character and his individualistic
inclination towards secluded life represents one of the characteristic features of present
time. The narrator is all the time trying to get away from people, so as to get back to them
later. Both formal and contentual components of the work indicate narrator’s tendency to
disguise his own emotions and keep emotional distance in interpersonal and intimate
relationships. The effort of this young man to have an effect of apathy and abandonment is
reflected in minimalistic text form (in general work composition, syntax and vocabulary
used), ironic tone and playful form of speech. But nonchalance of his speech is only
illusory, because the narrator has been frightened by solitude, passing time and death. His
existence is stigmatised by anxiety, as he realizes the paradoxy of human existence and the
paradoxy between motion leading to death and passivity, which itself means death. This
contradiction is reflected in nature of his personal life: he is trying to avoid contact with
other people (which is a consequence of motion), but at the same time he is not able to

remain passively in a peaceful existence for a long time.

The choice between undisturbed solitude and uncertain emotional involvement is a

topic of many classic works. But at this time, when the perception of human intimacy and
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his interpersonal relationships has been re-evaluated, the topic seems to be crucial. The
story of a man, who is locked in safety of his bathroom, is dealing with very current topic
on one hand, but on the other hand the message is very general.
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