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1. Uvod

Tento projekt se zabyva otdzkou sebepojeti a procesem konstruovani genderové
identity u divek, které poslouchaji freetekno. Ve svém uvazovani se fidim konstruktivistickym
pfistupem, ktery realitu nahlizi jako socidlné-konstruovanou. ,,Clovék se Zenou nerodi, &lovék
se zenou stava“ (in Nagl-Docekal 2007 : 99). Tento slavny vyrok filozofky Simone de
Beavouire vystihuje zaméteni mé prace, ktera odmita biologicky esencialismus a dava diiraz
na to, ze realita, kterou prozivame a zijeme ma konstruovany charakter. Identita pro mne
nema pfedem ustalenou povahu, nema zaddnou esencialitu a neexistuje k ni nikde zadny
original (Butler 2003). Divky v kazdém okamziku vytvati ty, kterymi jsou. Identita je ,,stale
v procesu‘‘ (Hall 1996). Musi se neustale ,,d¢lat” pravé z toho ditvodu, ze pied ¢inem zadna
identita neexistuje (Butler 2003). Identita je tvoiena — performovana — kazdym aktem, ktery
clovek déla. Tim, kym jsme, se stdvame na zakladé¢ vlastnich voleb z danych moznosti, které
se nam nabizi.

V tomto ohledu mne zajimaly volby divek, které se tykaly jejich hudebniho a
subkulturniho vkusu, jimz je v daném ptipad¢ freetekno. Hlavni otdzkou pro mne bylo, jakym
zpisobem se divky vztahuji k freetekno kultufe, jak v ni vymezuji vlastni pozici a jakym
zpisobem v jejim ramci konstruuji vlastni genderovou identitu. Freetekno kultura ma své
kofeny v hnuti ravert a travellert ve Velké Britanii. V Ceské republice plati za jiz relativng
stary fenomén, protoze prvni vystoupeni soundsystému Spiral Tribe je datovano rokem 1994,
presto se v ¢eské odborné literatufe o ni nikde neda nedocist. Vypada to, jako by technafii a
technaiky, tj. lidé, ktefi participuji na dané subkultuie, byli ve védeckém poli neviditelni.
Jediné, odkud se ¢lovek doslychd urcité zpravy, je z médii, kterd nesetii tonem nahanéjicim
hriizu a nesCetnymi negativnimi vyobrazenimi lidi, ktefi na této subkulture n¢jakym
zpusobem participuji. Tim mi prozkoumani prostoru freetekno kultury o¢ima divek, které
tekno poslouchaji a jezdi na freetekno pfislo nesmirn€ zajimavé. Snazila jsem se objasnit, co
tyto divky k ptivedlo k subkultufe freetekna a co jim tato subkultura dava a poskytuje,
tj.osvétlit tim 1 fenomén mladi a tzv. subkultur mladych.

V teoretické ¢asti vysvétluji koncepty, ze kterych ve svém uvazovani vychazim.

V prvnim oddile jsem se zamétila na vysvétleni terminu pojicich se s genderovou identitou,
kde jsou stézejni prace Pierra Bourdieuho (2000), Judith Butler (Butler 1993, 2003) a Stuarta
Halla (Hall 1996). V dalsim oddile se vénuji problematice subkultur a subkultur mladych a
ruznym zastupcim CCCS (Center for Contemporary Cultural Studies), reprezentovanymi

Dickem Hebdigem (Hebdige 1979, 1983), ktefi povazovali subkultury jako projev protestu



proti dominantni spolecnosti. Tento koncept jiz v mnohém ztratil na své uzitecnosti, protoze
neodpovida soucasné podob¢ subkultur. V této souvislosti se zabyvam pohledem
subkulturnich studii, které v mnohém vychazeji z praci P.Bourdicho', S. Thornton® a J.Butler.
V téchto pracich se nejcastéji pracuje s pojmy vkusu, subkulturniho kapitalu, urcitého pole,
ve kterém se Cloveék pohybuje, a teorii performativu. Na zavér se zabyvam freetekno kulturou
a prvky, které tvoii jeji charakter. Genderovy aspekt techno kultury ¢erpam z praci Angely
McRobbie, ktera se timto aspektem zabyvala ve vztahu k rave kultufe ve Velké Britanii.
Empiricka ¢ast je oteviena metodologii, kterd se zabira postupem samotného
vyzkumu. Navazujici Cast piedstavuje genderovy ramec freetekno kultury, v jehoz prostoru
divky konstruuji genderové identity. Druhy oddil, ktery jsem nazvala ,,Prvky utvéiejici
genderovou identitu divek, které poslouchaji freetekno®, se zabyva Ciniteli ovlivitujicimi
genderovou identitu divek, vymezenim vlastni identity v ramci dané subkultury a zptisobem

performace této identity v ramci freetekno party.

2. Teoreticka ¢ast
2.1. Povaha reality

Otazka ,.kym jsme a kym se citime byt* je naprosto st€zejni pro mou praci. Ve snaze
vysvétlit ji se odklanim od esencializujiciho biologického pfistupu, ktery podstatu lidské
pfirozenosti, tj.vlastnosti muzl a Zen, jejich akce a jednani, nahlizi jako pfedem dané, jako
odvijejici se od biologické podstaty. Takovym pfistupem myslim napiiklad sociobiologickou
teorii lidského socialniho chovani reprezentovanou Wilsonem. Wilson tvrdi, ze ,,vSichni
tvorové se fidi biologickymi principy a ze vSechny povahové rozdily pochazi z biologického
vyvoje tvort, kteti se podfizuji tlaklim ptirodniho vybéru.“ (Kimmel 2001 : 19). Tento model
vysvétluje veskeré socidlni chovani jako adaptaci, vedouci v disledku ke zvySeni
reprodukcniho tspéchu jedince (Skupnik 1998: 223). Za nase chovani neneseme tedy

odpovédnost my, ale ,,geny drzi kulturu na voditku® (Kimmel 2001:19).

Proti tomuto pfistupu stavim pohled konstruktivisticky, ktery realitu chape jako

socidln¢ konstruovanou. Tento smér neni v zadném piipad¢ jednotny, ale pro povahu mého

' Viz Bourdieu 1979.
2 Viz Thornton 1994, 1995.



zkoumandi je vlastni umirnény proud, jak ho napiiklad reprezentuji Berger s Luckmannem.

Z jejich hlediska neni ¢lovek ,,jednim z mnoha Zivocisnych druhi, které obyvaji Zemi*
(Skupnik in Cesky lid 1995: 145), ale v zivog&isné Fisi zaujima ,,prazvlastni misto“ (Berger,
Luckmann 1999: 51). Tito autofi nepopiraji biologické vybaveni &loveka®. Spis upozoriiuji na
to, Ze ¢lovek je material nesmirng tvarny a své fyzické predpoklady dokaze uplatiovat v
sirokém repertoaru ¢innosti. Clovéka formuje prostiedi, ve kterém se stava &lovékem, ale toto
prostfedi mé charakter jak pfirodni, tak hlavné lidsky. ,,Od okamziku narozeni je vyvoj
lidského organismu a rovnéz jeho biologické podstaty jako takové podroben neustalému
spolecensky determinovanému vlivu* (tamtéz: 52). Do jaké podoby vsak, je jiz otazka
kulturni. To poukazuje i na fakt, Ze existuje nesc¢etné mnozstvi zptisobd, jak ukazuji rizné
antropologické ¢&i etnologické vyzkumy, jak byt ¢lovékem. ,,Clovék vytvaii sam sebe*“(tamtéz:
53).

Stejné tak se vymezuje Skupnik, podle kterého lidské chovani neni navzdy
zafixovano v genech a podminéno jimi, neni biologicky determinovano, ale socio-kulturné
konstituovano. Zastava nazor, ze nas vztah ke svétu je mozny jen skrze nas pojmovy aparat
ktery je metaforicky zaloZen, tim padem i nase konceptualizace reality je metaforicka®. A
chovani je pravé konstruovano, strukturovano a formovano vzniklymi metaforickymi
koncepty (Skupnik 1995: 154).

Tyto ptistupy by tedy nepopiraly rozdilnost mezi muzi a zenami, potazmo mezi
zenami a muzi, upozoriuji vSak na jejich konstrukci. To, jaké vyznamy piipisujeme naSim
biologickym organtim, je totiz otdzkou kulturni. Podle Skupnika je ,,jedinym biologickym
predpokladem kultury normalni fungovani lidského mozku schopného symbolizace a

metaforické strukturace reality* (tamtéz : 158).

* Smyslové a pohybové vybaveni napriklad jasné ukazuje nase limity. Navic instinktivni slozka ¢lovéka je ve
srovnani s vys$§imi primaty taktéz siln€ nevyvinuta (Beger, Luckmann 1999: 51, 52).
* Metafora = preneseni vyznamu na zaklad& vn&j§i podobnosti (Velky akademicky slovnik 1995: 491).



2.2. Zakladni pojmy vztahujici se k problematice genderové identity

Moje prace se zabyva otazkou konstrukce genderové identity, proto zde nejdiive
vysvétlim zakladni pojmy, které jsou naprosto nezbytné pro pochopeni jejich hlavnich

aspektt.

2.2.1. Co je gender?

V kazdé spoleCnosti existuje urcita predstava o tom, co to znamena byt muz ¢i co to
znamena byt zena. Okamzit¢ ndm v hlave vyvstane fada typickych vlastnosti a vzorc
chovani, které jsou pfipisované jak jednomu, tak druhému pohlavi. Je-li nékdo muz, ocekava
se, ze také bude jako muz vypadat a hlavn¢ se tak chovat. Proto nas neptekvapi, kdyz si dva
muzi budou chtit vyfesit spor péstmi a piedvést tak svou silu. Takové chovani by nas jiz
mohlo zarazit u divek, u kterych spis o¢ekavame jejich kiehkost, pasivitu a diiraz na vztahy.
Podobné¢ kdyz divka ¢i zena place, povazujeme to za projev jeji nejvlastnéjsi ptirozenosti,
kdyz vSak vidime brecet chlapce ¢i muze, pfipisujeme to bud’ jeho nevyzralé osobnosti nebo
jakémusi typu zZenstilosti.

Pro druhou vlnu feminismu bylo typické zastavat nazor, ze ,,lidské pohlavi jako
biologické danost tu slouzi jako zaklad, ne némz lidé konstruuji spolec¢enskou kategorii
zvanou gender” (Renzetti: 20). Gender’ zde miiZzeme chéapat jako socialni aspekt nageho
pohlavi. Oakley tika, Ze ,,pohlavi® je termin biologicky, kdezto ,,gender* pojem
psychologicko-kulturni® (Oakley 2000: 121). Tento nazor je naprosto relevantni uvédomime-
li si jeho kontext a smysl. Bylo dileZzité poukdzat na kulturni konstrukci vyznamt Zenskosti a
muzskosti. Postmoderni véda ptinesl novy pohled na vztah pohlavi — gender, tim se ovSem

zabyvam pozd¢ji v kapitole vénované postmoderni identité. Kazda spole¢nost tedy vychazi

> Vychazi z feckého slova gens a ptivodné byl pouzivan v angli¢ting ve smyslu ,,rod“(Docekal 2007: 69).

6 O kulturni podstaté muzstvi a Zenstvi navic svédéi fada vyzkumu s transsexualy® ¢i lidmi, ktef trpi
chromozomélnimi vadami®. Vechny tyto vyzkumy ukazuji, Ze ,,vyvoj genderové identity je pomérné nezavisly
na pritomnosti paru XY nebo XX (Renzetti : 74). Navic v riiznych jinych spole¢nostech nez evropoamerické se
fluidita pohlavi bere jako naprosto normalni soucast zivota. Napiiklad berdachové se oblékaji jako zeny, ale jsou
to muzi a délaji muzské prace, nejsou nutné homosexualni. Kultura Zunijti véfi, Ze gender neni nic vrozeného,
ale miize s v prubéhu zivota libovolné ménit. Détem se do Sesti let fika jen ,,dité, ne kluk nebo holka.
Berdachové v této kulture maji naprosto vysadni postaveni — ,,reprezentuji diikaz piivodni lidské celistvosti‘
(tamtéz : 74).



z pohlavi jako ze zakladniho kritéria, ale co to znamena byt ,,muz* ¢i ,,Zena* se kulturu od
kultury 1i$i. Jedna se o kategorii zna¢né proménlivou. Zatimco k pohlavi by se vztahovala
pojmova dvojice muzsky-zensky, tak k genderu se stejnym zplisobem vztahuje maskulinni —
femininni (tamtéz : 122).

Mnoho lidi se pfi jednani s druhymi opira o tzv. genderové stereotypy, zjednodusujici
popisy toho, jak ma vypadat maskulinni muz ¢i femininni Zena (Renzetti 2001 : 20). O nich
uvazujeme bipolarné, vlastnosti, které jsou zenské nemohou byt pfipsany muzi a to samé plati
naopak. Navic predpokladame, Ze urcity ,,balicek vlastnosti* sdili vSechny Zeny a vSichni
muzi, jsou tedy i univerzalné platné (tamtéz: 21). Ten, ktery vybocCuje z normy, je oznacen za
devianta. To se poji s konceptem genderovych roli, které odkazuji k o¢ekavanému chovani
¢lenti spole¢nosti v zhledem k jejich pohlavi(tamtéz: 24). Spole¢nost jedinciim zenského ¢i
muzského pohlavi pfedepisuje normy chovani.

V kolobéhu d¢jin byla Zenam na zakladé¢ jejich fyzickych znakl piipséna role domaéci.
Jak tika S. de Beauvoire: ,, Nevyhoda zeny spoc¢iva v tom, ze je biologicky pfedurcena
k reprodukei zivota® (in Ortner : 101). Ortner ve své stati ,,Ma se zena k muzi jako pfiroda ke
kultute* poukazala na intermediarni pozici zeny mezi kulturou a ptirodou, ktera je ovSem
vyplod zcela kulturni. Na zdklad¢ fyzickych predispozic totiz je totiz role Zzeny chapana jako
bliz§i ptirodé a jsou to prave laktacni a reprodukéni procesy, které uzaviraji zenu do
domaciho rodinného kontextu, z ¢ehoz pak vyplyva i ji pfitazené misto starani se o0 domécnost
a 1 psychika blizsi pfirod¢ (in Oates Indruchova 1998: 102).

Vsechny tyto ,,regulujici normy* (Nagl-Docekal 2007: 71) jsou zakotveny ve
spolecenskych institucich. Institucionalizované vzorce genderové diferenciace jsou souhrnné
nazyvany pohlavné-genderovy systém ( Renzetti 2001: 21).

Pohlavné-genderovy systém se lisi napti¢ kulturami a samoziejmé i v riznych dobach. Kazdy

systém vSak zahrnuje tyto tii vzajemné provazané prvky:

% Socialni konstrukci genderovych kategorii na zakladé¢ biologického pohlavi
¢ D¢lbu prace na zaklad¢ pohlavi
¢ Spolecenskou regulaci sexuality

(Renzetti 2001: 21)



VétSina spole€nosti Zije v takovém pohlavné-genderovém systému, ,,v némz muzi vici
zenam zaujimaji nadfazené postaveni a v némz jsou vlastnosti a ¢innosti vnimané jako

muzské hodnoceny vyse nez ty, které jsou hodnoceny jako zenské* ( Renzetti 2001: 22).

Tématem muzské nadvlady se ve své knize Nadvlada muzii zabyval sociolog Pierre
Bourdieu. Ukazuje, Ze to, co se ndm zda jako objektivné vécné, je vyplod instituci, které to
zvécnily (Bourdieu 2000 :7). Déleni na zaklad¢ pohlavi je socidlni konstrukce, 1 kdyz to
vypada, jako by bylo opravnéné, piimo vychazejici ze samotnych tél. Jedna se o zacarovany
kruh - schémata, jimiz posuzujeme svét, jsou ryze kulturni, ale tim, ze je cloveék zpétné u
véei (lidi) vidi, zapomina na to, Ze jde o arbitrarnost, Ze potadek svéta jsme si nastavili sami
(tamtéz :10). Schémata (ptedsudky) se ,,naturalizuji“ a siln¢ zaryvaji do nasich tél. Bourdieu
mluvi o somatizaci muzské nadvlady. Genderovy tad je vpisovan do naSich t¢l, ktera tim
transformuje a uzptsobuje (tamtéz : 24). Spole¢nost nas pomoci socializace a riznych
ritualnich praktik” uéi byt muzi a Zenami, odrazi se to pak v nasich habitech®.

Sila tohoto fadu prameni pouze z jeho zakofenénosti v nasem nevédomi. ,,Maskulinni fad
je tak silny, Ze nepotfebuje zadné ospravedInéni‘ (tamtéz: 11). Muzsky pohled se jevi jako
pohled neutralni. Tento fad funguje tak, ze jakmile se jednou ustavi, dodrzuji ho striktné obé
pohlavi. Zeny samy jako by byly uvéznény v téchto ,,objektivnich® schématech, ,.jejich akty
poznani jsou zaroven akty praktického uznani ( tamtéz : 35). To souvisi s pojmem
symbolického nasili, kterym Bourdieu nerozumi jen nasili fyzické, ale hlavné i na irovni
psychické. Vychazi z toho, ze ,,ovladany nemtiZe jinak, nez vladnouciho uznavat , protoze
ovladany s ovladajicim sdili stejnd schémata poznéni (kterd jsou prostoupen vztahy
nadvlady), tedy kdyz slabsi reflektuje svou situaci, zda se mu jako ptirozena (protoze nahlizi
schématy ,,pana‘) (tamtéz : 35). Dost ¢asto ma toto nasili neviditelnou podobu — napft. zeny si
pieji, aby jejich partner byl starsi, vétsi a silné€j$i nez ony samy — jde o upeviiovani zenského
socidlniho statusu. Typickym piikladem muzské nadvlady, ukazkou moci par excellence, je
pohlavni akt, ktery se ustavuje podle opozice aktivni maskulinum/pasivni femininum. Muz

chce vlastnit, zena chce byt ovladéna.

7K témto ritualim patii napi. obtizka, chlapcovo prvni ostithani vlast, patii sem ale i riizné hry. Jasné se
podporuji zadané rozdily, které pak kdyz ¢loveék vidi, zdaji se mu jako potvrzeni objektivniho zakladu.

¥ Habitus by se dal jednoduse definovat jako vtéleny zvyk. Ve své knize Teorie jednani habitus popisuje jako
wJjednotici princip ,vytvarejict jednotny zZivotni styl...() ,,generativni principy odlisnych a odlisujicich praktickych
cinnosti“ (Bourdieu 2001 : 16). Jsou to taktéZ schémata klasifikace a jeji principy, principy vidéni a rozliSovani,
rizného vkusu.

9



Jenze logika véci postupuje jesté dal. Tim, Ze pfijimame své urcité ,,zakladni* ctnosti,
pfibirame tim i ,,pfirozené* negativni vlastnosti. Kiehkost je na jedné strané poutave libiva
zalezitost, ale nese s sebou 1 jisty stupen nekompetence. Ve vztahli muzi a zen se celkové
krasné projevuje fenomén Weberova sebenapliiujiciho se proroctvi — ,,proroctvi, jezZ ma
sklon se samo potvrzovat a svou vlastni piedpovéd’ piivolavat“( tamtéz: 34). Navic zde plati i
efekt exkluze. Zeny se napiiklad samy vyluduji z uréitych &innosti a aktivit, coz i uvidime
v praktické ¢asti, kdy divky samy sebe vylucuji z urcitych aktivit, protoze si na n¢€ neptipadaji
dostatecn¢ kompetentni.

Bourdieu tedy upozoriiuje na silu symbolického fadu, ktery se nam jevi jako néco
naprosto ptirozeného, jako néco, co takhle ma byt. Tento fad dodrzuji jak zeny, tak muzi,
protoze sdileji stejna schémata vnimani, ktera strukturuji nasi zkusSenost. Nastésti snahou
feministické kritiky se par véci zménilo, muzska nadvlada neni povazovana za ptirozenou,
,muzstvi jako Slechtictvi® (tamtéz: 56) ztraci na svém jasu. Presto urCité predsudky a
schémata nazirdni pretrvavaji stale a zdaji se jako nejptirozené€jsi ospravedInéni stavu véci,
jak pak i uvidime v mém vyzkumu.

Genderovou identitu ziskavame pomoci socializace, coz je ,,proces, jehoz prostfednictvim
si lidé predavaji a vstiebavaji spoleCenské hodnoty a normy, véetné téch, které se tykaji
genderu (Renzetti 2001: 93). Probiha prostfednictvim jak védomého usili (odmény, tresty),
tak prostfednictvim jemnéjSich signalt (jednani dospélych s détmi, détské obleceni, hracky,
knizky). Jiz dvouleté dit¢€ si je védomo svého genderu a i jinych déti kolem sebe.

Teorie Sandry Bem je znama jako ,,teorie optickych skel kultury*. Bem uznéva aktivitu
ditéte, ale upozoriuje na to, Ze nepoznava samo, ale ze kultura se mu néjakym zptisobem
ukazuje, predklada tak, aby poznal(a), co ona chce. Rika, Ze , kultura kazdé spole¢nosti se
sestava ze souboru skrytych ptedpokladli ohledné toho, jak by ¢lenové dané spolecnosti méli
vypadat, uvazovat, citit a jednat“(tamtéz : 103). Tyto piedpoklady nazyva ,,opticka skla*“ a

vyjmenovava nasledujici:

¢ Genderova polarizace — ptedstava, ze muzi a Zeny se lisi a ze tento rozdil slouzi jako
jeden z principa spolecenského uspotadani

¢ Androcentrismus — ptedstava, ze muzi jsou zenam nadfazeni a ze predstavuji normu,
vici niZ jsou Zeny poméiovany, doslova ,,muzostiednost*

N . o er e

¢ Biologicky esencialismus - racionalizuje a legitimizuje prvni dvé tim, Ze je popisuje

jako ptirozené, odvijejici se od nasi biologické podstaty.
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(tamtéz: 23)

Toto pojeti ukazuje, Ze jiz od narozeni na nas ptsobi fada tlakt, které nas nuti stat se
tim, kym jsme. Zaroven vSak upozoriiuje na to, Ze dit¢€ a ¢loveék neni jen pasivnim piijemcem,
ale aktivné se snazi svét poznat, 1 kdyz to, co poznava je jiz né¢jakym zpiisobem piedem

nadefinované. Kultura z nas déla, nebo snazi délat, ,,muze* a ,,zeny*.

2.2.2. ZmnozZeni maskulinit a femininit

Mluvit o maskulinité a feminité, tj. o jednom genderu, je zavadéjici, protoze to
naznacuje, ze zde existuje pouze jedna definice maskulinity a jedna definice femininity. Ale
existuji zde prece, jak rozdily mezi muzi, tak i rozdily mezi Zenami. V jakékoliv dobé,

v jakékoliv spole¢nosti, se vyskytuje hned n€kolik vyznami maskulinity a femininity
najednou. Jestlize se pak neda o genderu mluvit jako o neménné zékladni podstaté, ktera je
spole¢néd vSem muziim a zendm, musime pak gender vidét jako neustale se ménici proménlivé
spojeni riznych vyznami a druhii chovani (Kimmel 2001: 9). Jde potom o zmnozeni tohoto
oznaceni, které nam ukazuje, Ze v riznych dobdch maskulinita a femininita neznamena totéz.

Navic v§echny maskulinity a v§echny femininity nevznikaji jako sob¢ rovné. Vzdy ve
spolecnosti existuje urcity idedl a lidé se snim poméiuji. Co znamena byt v urcité kultufe muz
¢i Zena, zjistujeme tak, Ze sebe davame do protikladu k ,,t€ém druhym®: nejcastéji sexudlnim a
rasovym minoritdm (tamtéz: 10). Sociolog R.W: Connel napsal, ze ptevladajici definice
maskulinity se vytvaii ve vztahu k podfizenym maskulinitdm a ve vztazich k Zenam. E.

Goffman popsal tuto pievladajici definici maskulinity:

., V nejhlubsim slova smyslu existuje v Americe jen jeden dokonaly muz, ktery nema ditvod

k zardeni se: mlady, Zenaty heterosexual bilé pleti ,pochazejici ze Severu, bydlici ve méste,
protestant, vysokoSkolského vzdelani, otec, ktery pracuje na cely uvazek, dobre vypada, ma
primérenou vahu i vysku a na svych bedrech neddavné sportovni uspéechy. Jakykoliv muz, ktery
nespliiuje treba jen jeden bod z tohoto vyctu, vidi sam sebe — minimalné v urcitych okamzicich
— jako nediistojného, neuplného, ménécenného.*

(in Kimmel 2001: 10)

Stejné tak pro zeny existuje urcitd prevladajici definice. Connel mluvi o

,»zdlraznované zenskosti, ktera se utvaii v ramci genderové nerovnosti a slouzi k uspokojeni
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muzskych zajmi a tuzeb. Zdiraziiovana femininita ,,neni vidét v dokazovani technickych
kompetenci, ale v predvadéni spolecenskosti, v kiehkosti béhem aktu pateni, ve vyhovéni
muzskym touham, ve velebeni svého ega ve vztazich v kancelafi, v pfijeti manzelského
svazku a péce o déti a v odezve na diskriminaci Zen na pracovnim trhu® (tamtéz : 11).
Zduraziovana zZenskost zvelicuje pohlavni rozdily a je strategii adaptace muzske sily. U Zen
se predpoklada schopnost vcitit se do druhého a starat se. Zena ma byt krasna a krasa mize
byt jeji zbrani, musi si uvédomovat pravidla hry, podfidit se jim a doufat v uspéch.
,Opravdova“ zena ma byt okouzlujici a omota si muze kolem prstu.

Otazkou femininity u mladych divek, coz je pro zaméteni mé prace, dulezité, se
zabyvala britska védkyn& Angela Mc Robbie v eseji ,,Sklapni a tancuj!“ ®. Tvrdi, Ze ve
spole¢nosti se objevuje urcita nejistota kokem otazky ,,co znamena byt Zena?*“. V Britanii se
definice femininity mladych divek vychylila ze své pozice, neplati samoziejmé spojeni divek
s domovem..atd., kdezto muzska definice zlstala stabilni. Dfive pfetrvavala opozice
feminismus a na druh¢ stran¢ zita zkuSenost femininity. Ale dnes, i kdyz samy divky odmitaji
nalepku ,,feministka® (zfejme si to spojuji se starsi generaci a nezenskym vzhledem) a davaji
ostentativné najevo svou femininitu, ptejimaji feministické nazory a pohled na svét a jednaji
podle toho. Myslenky feminismu se infiltrovaly do kazdodenniho Zivota (Mc Robbie 1993 :
68).

2.2.3. Identita oima postmodernich védci

Vime, ze ,,divkou* a ,,chlapcem* se u¢ime v procesu genderové socializace, Ze nas
utvari spolecnost, ve které zijeme. Ukazi, co se skryva pod pojmem identity a z jaké
perspektivy k ni v této praci pristupuji.

Uplné jednoduse bychom mohli fict, Ze identita ,,schopnost védét, kdo jsme“(Kid :
24). Jenkins tvrdi, ze nase spolecenska identita je naprosto nezbytna pro spolecensky zivot, ze
potiebujeme védét, kdo jsme (in Kid : 25). Identita je taktéz otazkou vyjednavani. Jako lidské
bytosti jsme taktéz aktivni lidské bytosti, podilime se na vytvareni nasi identity, nejsme jen

pasivnimi prijemci hodnot'® a norem'" spole¢nosti.

® Shut up and Dance (1993).
1 Hodnoty jsou kone¢nymi cili, kterych se vzorce ,,norméalniho* chovani snazi dosahnout (Kid : 17).
" Normy jsou kulturné stanovené zptisoby a vzorce chovéni, které spole¢nost o&ekava u svych ,,normalnich*
Clent (Kid: 17).
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Ve své eseji ,,Kdo potfebuje identitu?'?

se Hall vymezuje proti naturalistickému
pojeti identity, ktery proces identifikace spojuje s rozpoznanim urcitych spolecnych znakt
s druhou osobou ¢i spole¢enskym idedlem, tj. pojetim, které vidi identitu jako jednou
utvoienou. Jak jsem jiz zminila, Halliiv pfistup je opa¢ny a v mnohém ovlivnény Derridou.
V jeho pojeti identitu vytvafime a tento proces neni nikdy hotov. ,,Stale v procesu.“'* (Hall
1996 : 16) Identita je urCena pouze tim, Ze vzdy miize byt ,,vyhrana®, ale stejn¢ tak
»Ztracena®, identitu si mizeme podrzet, nebo ji i pln¢ ztratit i si vytvorit jinou (tamtéz : 17).
Identifikaci lze tedy vidé€t jako proces, ktery je zakotveny v nahodilosti a ve vztahu k moci.
Tento koncept nezahrnuje tvrdé jadro identity, které je s nami od narozeni az do smrti.
Identity nejsou jednotné. Podléhaji neustale tlaku zmén a transformaci. Protoze jsou identity
vzdy konstruovany uvniti diskurzu'®, musime na n& nahlizet v jejich historickém a
institucionalnim kontextu a ve vztahu k moci. Vime, kdo jsme na zéklad¢ sounalezitosti a
sdilenych znalosti s druhymi, ale zaroven tim, kym jsme se stavame na zakladé rozdilu. Jsem
tim kdo jsem, protoze nejsem ,,ten druhy*. Jen diky vztahu k druhému, jasnému vymezeni,
¢im nejsme, vime, kym jsme (tamtéz : 17). Identita tedy podléhd dvéma rozdilnym silam — na
jedné strané interpelaci', ktera nas nuti stat se ,, konvenénimi* &leny spole¢nosti, ale na druhé
stran¢ subjekt vzniké teprve v procesu identifikace, kdy my sami tvofime a odpovidame na
dané diskurzivni praktiky. Identita je na jedné strané omezena, ale na druhé strané¢ ma
moznost sama se vytvaret.

Judith Butler, ovlivnéna Derridou, Foucaultem a Althusserem, piedklada

performativni'® pojeti genderové identity. Zkouma otazku, jak vytvaiime sami sebe. Podle ni

'2 Who needs identity? (1996).

1 Always in process..” (Hall : 16).

' Diskurzu rozumim stejné jako Saldova, tj. ve foucaultovské tradici, jako ,,uréitému zpasobu, kterym se
pojednava (mluvi, piSe) o podstatnych zalezitostech a kterym jsou tyto zalezitosti podstatnym viibec ¢inény*
(Saldova : 20).

' Tento pojem pochézi z Althusserovy teorie a chape se jako ,.transformace jednotlived na subjekt® (Fulka 2002:
3) Pomoci tohoto procesu jsou z lidskych jedinct ¢inény subjekty spolecnosti. Tento pojem nelze odd¢lit od
pojmu ideologie, ktera podle n€j neni odrazem svéta, ale ma praveé konstitutivni povahu. Bez subjektu neni
ideologie, ale zaroven ideologie je konstituovana pomoci subjektu. Ideologie ndm prostfednictvim interpelace
vstépuje urcité pravdy o zivote, které jsou ,,evidentni®, ovSem na druhé strané zakryva, Ze jde o ideologickou
konstrukei. Interpelace vSak nemusi mit jen povahu explicitniho natlaku (soudni instituce, Skolstvi), ale odehrava
se na elementarnéjsich rovinach, napf. na rovin€ rodinnych vztaht ¢i jazyka. (tamtéz: 4) Tim dochazi

k odmitnuti pln¢ svobodného subjektu. Subjekt je interpelovan, aby z vlastni vile piijel ideologicka omezeni,
ktera na néj pusobi.(tamtéz).

' Pojem performativu pochazi od J.L.Austina, byl pouzit Derridou. V opozici ke konstativu (coZ je vypovéd
tykajici se fakt), performativ je vyrok, pomoci kterého se udalost vytvaii. Ma charakter urc¢itého ritualu nebo
predstaveni (napf. véta ,,vyhlasuji valku‘) (Fulka 2002:5)
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nespociva genderova identita na Zadném predem daném biologickém zaklad¢. Identita je
vytvarena, performovana v pribéhu zivota, a to riznymi diksurzivnimi mocenskymi
praktikami (in Hall 1996 : 27). Ve své praci se zamé&fuje na dekonstrukci pojmu subjekt, ktery
vznikd uvnitt diskurzivnich praktik a vzdy v urc¢itém mocenském ramci v procesu
identifikace. Butlerova rozbiji na prvni pohled fixni spojeni mezi gender — pohlavi —sexualni
touha. Zda se nam, zZe tyto véci (napft. heterosexualita ¢i genitalie ve smyslu pohlavi) jsou od
ptirody dané, ze s nimi nemlizeme nic d¢lat, ale Butlerové ukazuje, Ze to neni pravda. I
samotna télesna materie podléha témto diskurzivnim praktikdm, které disciplinuji nase télo.
Nelze tvrdit, Ze samotné genitalie nesou urcity vyznam, ten vyznam je do tél teprve ,,dodan®.
Jeho podoba, kterd mu je ptikladana, se zaklada na diskurzu dané spolecnosti ( Butler 1993).
Gender je v tomto pojeti vniméan jako akt skrze néjz performuje, utvaiime svou identitu.

Z toho vyplyva, Ze s nejedna o jednou stvoienou identitu, kterd je stabilni. Gender se musi
neustale d¢€lat, protoze se identita nikdy neda ziskat napotad a je stvofena prave
performativnim aktem. ,,Kdo d€la gender dobte, je odménén, kdo ne, ¢eka ho trest™ (Butler
1993: 323). Gender nema zadny svijj original, esencialitu, ale je ndmi neustale vytvaren. Zde
se muzeme ptat ,,jak?*.

Tvotime sebe tak, ze opakujeme, citujeme diskurzivni praktiky. Lidské ,,ja*“ tedy jen
zdanlive predchazi veskeré nase aktivity a jedndni, praveé naopak je v ramci jednani a za
pomoci diskurzu a v rdmci mocenskych praktik stvofeno a neustale se tvofi. ,,Nechovame se
urcitymi zpuisoby kviili své pohlavni identité, oné identity dosahujeme pomoci vzorcu
chovani, které¢ podporuji normy pohlavi® (Spargo 2001: 52).

Tim, ze ritualizovan¢ opakujeme urcita gesta, pohyby a rizné t€lesné ukony, zazivame
si je a tim 1 rdzné spolecenské vyznamy, které jsou jim ptikladany. Zapomindme, Ze jsme se
vSechny tyto ukony naucili a neustale je musime znovu tvofit, abychom nékym byli. Tuto
disciplinaci téla vystihuje piiklad s cesanim vlast. Kdyz jsme mali, tak nam vétSinou matky
zacnou poupravovat vlasy, to délaji od naSich nejrangjSich let. Pozdéji je stiithaji, ¢i dité
vezmou ke kadetnici, décka si sama hraji na ¢esani (ano, nejcastéji divky), pak tuto hru
provozuji dale, ale ¢im dal vic to prestava byt hra. ,,Cesani se stava vaznou, neopomenutelnou
a neustale opakovanou ¢innosti (,,Takhle pfece nemuizu vyjit z domu!*). Vysledkem je
vydé€leni urcité ¢asti télesného ochlupeni, kterému zacneme tikat vlasy, stvofeni celé Skaly

pocitd, jez se k nim vazou, a osvojeni aktivit (iprava vlast a jejich priitbézna kontrola), které
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s nimi Zena md provozovat“ '’ Stejné je to i s ostatnimi ¢astmi lidské identity — vstiebavame
je do sebe a pak je predvadime, performujeme a diky t€émto aktiim vznikéa identity. Jedna se o
neustaly, nikdy nekoncici proces.

Vidime zde i paralelu s Bourdieuho uvazovani o genderovém systému spolecnosti, kde
prave popisuje onu neviditelnost celého procesu zvécnéni urcité zalezitosti, ktera je ve své
podstaté konstrukt. Tato neviditelnost zptsobuje to, ze nejsme schopni vzdorovat témto
zab&hlym praktikam, které nam ptipadaji jako vécné, piirozené. Tim, Ze Clovek cituje urcité
performativni akty vstiebava do sebe sice mocenska omezeni danou spole¢nosti, ale zaroven
tim 1 konstruuje sebe sama a svou ptinalezitost k urc¢ité skupin¢.

T¢lo je prostor, ktery podléhé témto disciplinacnim praktikdm. Tyto mocenské tlaky
pusobi na télo zvnéjsku, ale formuji jeho vnitiek, ktery pak slouzi jako nezpochybnitelny
zéklad pro dany stav véci, pro ospravedInéni statutu quo. Z téchto debat ovsem vyplyva, ze se
neda fict, ze urcity gender by byl urcitému jedinci vlastni. Jde o neustéle se potvrzujici
performativni akty.

Neexistuje Zadna pfedem dand univerzalni genderova identita. Timto problémem se
zabyva v knize ,, Trampoty s rodom* a pta se, kdo se skryva za oznacenim zena? Podle
Butlerové kategorie muz ¢i Zena nejsou vitbec dostacujici. Logika argumentu je takova, ze
kdyz se fekne, ze gender je zalezitost socio-kulturni a zd&dnym zplisobem se nevztahuje na
biologické pohlavi, vyplyva z toho, ze i samotné fyzi¢no podléha interpretaci. Kdybychom
totiz trvali na tom, Ze sice je gender kulturni zalezitost, ale vaze se k jednomu ¢i druhému
pohlavi, znamenalo by to, Ze osudem se nestava biologie, ale kultura (Butler 2003 : 24).

Tim jsem chtéla ukazat, jakym zptisobem nahlizim na genderovou identitu. Neni to
pro mé predem vetkana latka do gentl, kterd nas nuti jednat a chovat se ur¢itym zptsobem.
Myslim si, ze piiroda je s kulturou v interakci. Nikde se samoziejmé neda ur¢it mozna hranice
a je nutné si uvédomit, ze rtizné interpelacni normy zde existuji na zéklad¢ toho, ze je vliibec
zapotiebi urcita regulace. Tedy podle mne je tfeba urcité télesné matérie, aby viibec doslo
k oné interpretaci. Ale na druhou stranu ¢lovek je bytost neuvéfitelné tvarna a jeho zakladnim
rysem je pravé kultura. Pomoci zobjektivizovanych a institucionalizovanych vzorct chovani,
které jsou arbitrarni, jsou téla disciplinovéana a pretvaiena k obrazu spolecnosti. Tyto piikazy

se jiz objevuji v bazi nevédomi. Jsou tak zazité, ze vypadaji jako ptirozené. Piesto nejsou

' Filardo, F. [online]. Dostupné z http://www.genderonline.cz/view.php?cisloclanku=2006020601 , (citovano
6.6.2009).
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neménné a ne kazdy je ,,zpracovava“ stejnym zpusobem. Tim, kym jsem se stavame
prostiednictvim performativniho aktu. Tvofime sami sebe v kazdém okamziku. Neexistuje

zde zadné pfedem vymezena identita.

2.3. Subkultura a kultura mladych

2.3.1. Definice zakladnich pojmi

V tomto useku se budu snazit vysvétlit pojmy subkultura a kultura mladych a ukazat,
jakym zplisobem k sobé¢ tyto dva pojmy patii. U kultury mladych pak vyty¢im jeji
charakteristicky rys, jimz je pravé spotieba urcité¢ho druhu hudby.

Jelikoz vSe podléha svému vyvoji, tak i pojem subkultury se od svého prvniho
definovani v roce 1940 velmi zménil. Definice, na které by se shodli snad vSichni autofi, kteii
se touto problematikou zabyvali, by byla, ze subkultury tvofi skupiny lidi, ktefi maji jeden
s druhym néco spole¢ného (sdileji ur¢ité problémy, nazory, praktiky), coz je vyznamnym
zpusobem odlisuji od ¢leni ostatnich skupin spole¢nosti (Thortnton 1995 : 1). Ale ovSem toto
pojeti by neplatilo pouze pro subkultury, ale dalo by se ve stejném smyslu mluvit o riiznych
spolec¢nostech ¢i dokonce kulturach.

Soucasny sociologicky slovnik charakterizuje subkulturu jako soubor specifickych
vlastnosti, pfizna¢ny pro urcitou skupinu v ramci dominantni spole¢nosti. Takovymi
vlastnostmi jsou normy, hodnoty, vzorce chovani a velice Casto 1 specificky zivotni styl.
Subkultura je specificka skupina, ktera je tvlirkyni a nositelem zvlastnich, odliSnych norem,
hodnot vzorcii a zejména zivotniho stylu, i kdyZz se podili na dominantni kultufe a na
fungovani SirSiho spolecenstvi. Pii vzniku a zejména pfi reprodukci subkultury hraje proces
osvojovani jazyka a osvojeny jazykovy kod velkou roli. Subkultury si vytvaieji mnohdy
osobitou symboliku a dokonce svébytny jazyk (Velky sociologicky slovnik II 1996 : 224).
Subkultury mohou vznikat na zdkladé stejného socialniho piivodu, na zéklad¢ etnicity,
zaklad¢ spolecné aktivity, sexudlni orientace a tieba také na zakladé véku.

Jak se dozvidame od Warren Kida, skupina mladych lidi miZe byt povaZzovana za
subkulturu, pokud se napriklad mladi lidé oblékaji stejné ¢i poslouchaji urcity druh
hudby (Kid 2002: 114). Fenomén mladi byl v povalecnych letech ovlivnén vznikajici
populérni kulturou, kterd je definovana jako ,,média a ostatni kulturni produkty, které jsou

jednoduse dostupné, Casto levné a proto hojné spotiebovavané* (tamtéz: 112). Populédrni

16



kultura byla uréena pro spotiebu Sirokych mas. Z mladych lidi se zacali stdvat konzumenti
mody, muziky a riznych jinych produktt populdrniho primyslu. Identity v ramci subkultur
mladych jsou ¢asto spojovany s uréitym druhem stylu hudby. Willis upozoriiuje na
kreativni potencial na stran¢ uzivatele hudby: ,,VétSina muzikalni aktivity vyplyva

z konzumpce, z procesu poslouchani. Ale konzumpce jako takova je kreativni. Zalezi na
schopnostech konzumenta, ktery hodnoti, mluvi obeznamené¢ a zaujaté o svém hudebnim
vkusu, ktery muzice dava jasné misto ve svém zivoté™ (in Kid : 128).

Konzumpce muziky je tedy pro kulturu mladistvych naprosto zékladni znak. Muzika
muze byt zdrojem zabavy mimo domov a téma ke konverzaci (tamtéz : 129). Kultura mladych
by v tomto kontextu znamenala zpiisob Zivota mladych'®, ktery je ovliviiovan poslouchanim
hudby, ur¢itym stylem obleceni, sdilenim urcitych nazorti, kondnim stejnych aktivit, travenim
volného ¢asu a 1 ur¢itym typem chovani.

Zde uvadim vycet subkultur mladych, jak byly sociology postupné rozpoznany a
pojmenovany. V 50.letech se ve Spojenych statech objevili jazzem ovlivnéni beatnici, Yippies
a hipstefi. Za jejich britskou proménu mohou byt oznaceni Teddy Boys. 60.1éta jsou
poznamenana sexualni revoluci a nezavislym hnutim hippies, které jednoznacné odmita nasili
a preferuje volnou lasku. V 70.letech se objevuje silna subkultura rockerti. Britanii Sokuji
mods, ktefi pfedznamendvaji nastupujici hnuti skinheadt. V této dob¢ se ve Spojenych statech
poprvé objevuje hip hop a graffiti. V poloviné sedmdesatych let se zrodila subkultura punku,
ktera si své misto drzi az dodnes, 1 kdyZ takeé jiz zna¢n€ proménéna. 90.1¢éta jsou
charakterizovana zmnozenim subkultur. Své misto zaujimaji anarchistické tendence, squattefi,
reaggea a tzv. ,,crusties®, ktefi jiz svym neupravenym zjevem davali jasn€ najevo odpor vici
blahobytu, tatcheristickou hodnotou ( McRobbie 1993 : 70). Ve Velké Britanii se objevuji
prvni party ravu, které se postupné dostavaji do Ceské republiky, kde za¢ina vznikat moderni
tanecni scéna.

Brychtova ve své diplomni praci piSe, Ze vSechna tato vznikld hnuti mladych méla
urcité znaky. Jmenuje ,,generacni protest, odmitani oficidlni kultury, smétovani od
individualismu ke kolektivnim formam, smétovani ke spiritualité, zesileny pocit solidarity a
soucitu, hledani novych vyssich prozitki i za pomoci drog* (Brychtova 2001 : 50).

K vyjadreni charakteru subkultury freetekna se zvlast vénuji v posledni Casti teoretické casti.

'8 Zde je velice t&zké Fict od kdy do kdy by se vymezovala kategorie mladi. Pro mé tento termin neni vyhrazen
pouze slovem ,teenager®, tedy ndctilety, ale etapa mladi pro mne zahrnuje jak nactileté, tak ale i mladé lidi,
kterym je pies dvacet let (Kid 2002: 131).
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Jeste zbyva vysvétlit jeden pojem a tim je deviantni kultura, kterd odmitd normy a
hodnoty dominantni spole¢nosti a jejiz ustiedni hodnotou je pachat trestni ¢iny.
Z historického pohledu predpona ,,sub-* odkazuje k niz§imu podfizenému a snad i
nehodnotnému postaveni v ramci celkové spolec¢nosti. To ukazaly prvni vyzkumy, které se
zabyvaly subkulturami, méli za to, Ze se jedna o deviantni skupiny, které se objevuji na
zékladé proklamovanych hodnot spolecnosti a cild, jimiz je 1ze dosdhnout. Velice dlouhou
dobu byly ve védeckém diskurzu subkultury nahlizeny jako néco deviantniho, tim padem jako
néco, co ma nizsi status. Védecky diskurz v pocatku zhodnotil subkultury negativné. Stejnou
praxi dnes aplikuji média, ktera z riznych subkultur ¢ini strasaka spole¢nosti (Casto si nalepki
devianti ¢i zvifat odnaseji praveé ticastnici a ti€astnice freetekno party), coz neznamena, ze
dnesni spolecnost nezna deviantni subkultury, ptikladem takové mohou byt naptiklad
skinheadi. OvSem tento koncept neodpovida realité a pravé povaze subkulturnich hnuti.
Nyni se zamé&iim na koncepty birminghamské skoly, jejiz diskurz Dlouhou dobu urcoval
debatu o subkulturach. Ukazi, ze pro pochopeni dneSniho stavu véci toto pojeti potiebuje

ptepracovat, kdyz ne zcela zavrhnout.

2.3.2. Protestni pojeti subkultur v teoriich birminghamské Skoly

Po druhé svétové valce se ohnisko zajmu ze Spojenych Stath presunulo na ostrovni
pudu Velké Britanie. V roce 1964 bylo na Birminghamské univerzité zalozeno Centrum
soucasnych kulturnich studii, které po dalsi dvé desetileti urcovalo diskurz o subkulturach.
CCCS (Centre for Contemporary Cultural Studies) vychazela ve svém pojeti z neomarxismu.
Zastavaly nazor, Ze kapitalismus vykofistuje pracujici tfidu a vytvari u ni problémy, ze
subkultury jsou smysluplnym pokusem ¢elit dominantni kapitalistické kultufe a Ze za
,»stylem* mladych lidi se daji odhalit skryté vyznamy. Tento postoj byl reakci na povale¢né
zmnozeni subkultur mladych. Bylo nutné si polozit otdzku, co stoji za ptivodem jejich vzniku
a co ony subkultury znaci.

Zastupci téchto subkultur byly bez vyjimky povazovani za ¢leny délnické tiidy.
Ustiednim tématem pro jejich pochopeni se stal pojem protest. Tim méli védci na mysli
protest mladych lidi proti jejich rodi¢ovské kultute'®, ktery chapali ale i jako symbolicky

protest proti dominujici spolecenské kultute, tj. hodnotam vladnouci kapitalistické tfidy.

1 7de prekladam termin ,,parent culture®, jimz se mysli kultura uvnité dominantni kultury, které je pravé
ohraniCena tfidou, ze které pochazi (Kid 2002:121).
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Zakladni se zde stalo pojeti hegemonie, jak nam jej nabizi Gramsci. Ten si v8§iml, Ze
dominance vladnouci tfidy neni v Zddném ptipad¢ zajistovana nasilim, ale operuje na irovni
ideji. Masa lidi si miize myslet, Ze spolec¢nost je spravedliva, i kdyZ ve skute¢nosti stoji proti
z4jmum vétSiny. Coz odkazuje k marxistickému konceptu ideologie (Kid 2002 :121). Moc
vladnouci tfidy nebyla zajistovana tlakem, ale ,,shodou‘ (Clarke 1975 : 114). Pojem
hegemonie v sob¢ zahrnuje myslenku, Ze vSeobecné uznavany nazor je vysledkem bojt
odlisnych skupin, dojde-li ale k jeho prosazeni, jak vladnouci, tak podiizeny (tzn. ten, ktery
vychazi z nevyhodného postaveni, pro né¢jz hodnoty spolecnosti viibec nemusi byt prospesné)
ho uznavaji a vidi jako spravny. Takze lid¢ jednaji ve shod¢ s dominantni spolecnosti, protoze
jim pfipada, Ze spolecnost je takova, jakd ma byt.

CCCS byly také ovlivnény studiem sémiologie a pracemi Rolanda Bartha, ktery bézny
zivot pojal jako text, ktery obsahuje vyznamy, které se daji desifrovat. Takového poslani se ve
sféfe subkultur zhostil Dick Hebdige. P¥elomovou je jeho prace ,,Vyznam stylu?’.

Hebdige nahlizel na subkultury také jako na zaujimajici Gstfedni odpor proti dominantni
ideologii a projevy tohoto odporu spatfoval ve stylu mladych lidi. Stylem mél na mysli:
oblecenti, tces Ci stiih vlast, vzorce chovani, zptsob vyjadfovani, zplisob vystupovani
(zahrnuje, jak clovek stoji, chodi, vyrazy obliceje a jazyk téla), tane¢ni styl. VSechny tyto
druhy sebevyjadieni povazoval za symbolické — jde jim vic nez byt ,,in“, nesou v sob¢ skryty
protest (Kid 2002 :123). Timto stylem mladi komunikovali se svétem a davali tim najevo, ze
patii k urCité skupiné a 1ii se od hlavniho proudu. Ve své knize se zabyva touto otazkou a
fika, ze kazdy predmét mlze byt Cten jako znak. Kazdy projev stylu nahlizel jako
signifikantni. Na subkultury nahlizel jako na homologické celky, kde zajmy skupiny, jejich
aktivity a styl vytvarely uceleny zptsob zivota. Vnitini strukturu skupiny vid¢l teda jako
fadné uspotadanou (Hebdige 1979: 137).

Hebdige také charakterizoval termin brikolaz, ktery mél slouzit k pochopeni vzniku
subkulturniho stylu. Jeho podstatou je, Ze se zdanlivé spoji nespojitelné véci a da se tak
vzniknout novym vyznamim. Zahrnuje proces resignifikace, jimz se kulturni znaky
s ustavenymi vyznamy pieorganizuji do novych vyznamovych kédi. Objekt, ktery nesl jiz
urcity vyznam, dostane vyznam novy. Tak bylo napiiklad nahlizeno na punkovou médu ¢i

modu skinheadq.

2% Subculture:the meaning of style (1979).
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2.3.3. Novy pohled postsubkulturnich studii

V kontextu ptelomu 20. a 21. stoleti se pohled CCCS ukazal jako nedostacujici ¢i
v jistém slova smyslu jako neplatny. Ve svém zkoumani se pfedstavitelé CCCS zamétovali
jen na mladiky muzského pohlavi, bilé pleti a piislusniky délnické tfidy. Tim ze zfetele
zmizelo genderové a etnické hledisko. Na genderové hledisko upozornila Angela McRobbie a
Jenny Garber v praci ,,Girls and Subcultures (1975), kde poukazaly na to, Ze divky se
naprosto ztratily ze zfetele vyzkumnika, Ze jsou neviditelné. Tento thel pohledu by
naznacoval, ze subkultury tvofi pouze muzi. Kdyz se objevovala néjaka zminka o divkach tak
pouze ve smyslu jejich pritazlivosti. Proto se ptaly, zda divky organizuji jinak své aktivity ve
volném case, nebo kdyZ se v subkulture nachazi, tak jaké je jejich misto?

Muggleton se v uvodu sborniku Postsubkulturnich studii vyjadfil, ze se zda, ze
koncepty CCCS jiz vice neodpovidaji politické, ekonomické a kulturni realité 21. stoleti
(Muggleton 2003 : 5). Linearni pojeti subkultur, od teddy boys k punku, kdy jeden styl stiidal
casov¢ druhy, neni mozné ptfijmout. Dnes existuje najednou velké mnozstvi stylové odlisnych
kultur, zapfi¢inéné vznikem tanecni scény v Britanii v 80.letech, a zaroven styl ¢lovéka
nemusi byt ur€ovan pouze jednim stylem hudby ¢i jednim vyhradnim stylem. Pro
postmoderni subkulturu je typicky hedonismus, depolitizace (subkultury nevznikaji jako
politicky naladéné, v tomto ohledu se zda pak i nadbyte¢né hledisko tfidy), individualismus
(jedinec se piidava k subkultufe na zaklad¢ své individudlni volby) a fragmentarizace
(naznacuje, ze ptislusnost k ur¢ité subkultufe neni totalni, zahrnuje jen urcitou ¢ast zivota
jedince) (Muggleton 2003 : 3-15 ). Birminghamska Skola pfili§ piecenila politicky aspekt
subkultur. Stejné tak se opousti od homologického konceptu subkultur, ktery vidél
provazanost mezi postavenim ve struktufe a urcitou preferenci stylu ¢i hudby . Benett ukazal,
ze pro nov¢ vznikajici kmeny je charakteristické zaujeti pro $irsi druh hudebnich zanrt, tim
tito mladi lidé davaji najevo jasny odstup od vice restriktivnich subkultur. Sami hledaji
v prostoru kultury autenti¢nost (in Muggleton : 7).

Sam Hebdige ve své praci ,,Posing..Threats, Striking...Poses* pfedznamenal tento

nadchazejici trend:

wubkultury nejsou jednoduchym potvrzenim nebo odmitnutim, nejsou ani protestem proti
symbolickému usporadani, ani konformitou s rodicovskou kulturou. Je to deklarace
nezavislosti, jinakosti, ciziho zaméru, odmitnuti anonymity, statusu podrizeného.”

(Hebdige 1983: 404)
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Prace, které ovlivnily novodoby pohled na kultury, vzesly od P. Bourdieuho a jeho
pojeti ,,vkusu®, ,,odlisnosti* a ,,kulturniho kapitalu®“. Posledni zminéné rozpracovala Sarah
Thornton, ktera se zabyvala klubovou scénou ve velké Britanii. Dalsi koncept, ktery se ukazal
jako uzite¢ny, bylo pojeti identity teoreticky Judith Butler, ktera identitu nahlizi jako
performativni akt, ktery je neustale zapotiebi délat. Maffesoliho koncept kmenu odpovida
fluidité, ktera je charakteristicka pro noveé vzniklé subkultury, napt. pro subkulturu freetekna,

kterou se zde zabyvam.

2.3.4. Subkulturni kapital v dile Sarah Thornton

Jak jsem jiz zminila Sarah Thornton ve svém zkoumani klubové scény vychazi z teorii
P. Bourdieuho, ktery zivotnimu stylu (a jeho estetické poloze) rozumi jako prostiedku
odliSeni se. ,,Existovat v prostoru znamena lisit se* (Bourdieu 2000: 17 ). Proto i mladi lidé
pohybujici se v riznych prostorech hledaji cesty, jak se odlisit.

Thornton klubovou scénu nepopisuje jako jednotnou, ale jako seskupeni subkultur,
které sice poji to, Ze se chodi bavit do klubt, tedy jakési prostorové spojeni, pricemz kazda
klubova subkultura ma vlastni styl obleceni, tance, hudebni Zanr a fadu odliSnych rituala,
které jsou nezbytné pro urcitou subkulturni identitu. Lidé se stavaji ¢leny subkultur na zakladé
preference stejného hudebniho vkusu, na zaklad¢ stejné spotieby a upiednostnuji takové lidi,
ktefi s nimi sdili stejny vkus (Thornton 1995 : 200).

P. Bourdieu vytycuje tii druhy kapitalu. Kulturni kapital (nebo také znalost) se
akumuluje v pribéhu vychovy a vzdélavani a je tim, co urcuje nas spolecensky status.
Povazuje ho za zakladni pilit odliSovani se. Kulturni kapital mtze, ale nemusi byt v rozporu
s kapitalem ekonomickym. Z praxe vim, Ze lid¢, ktefi berou vysoké piijmy, mohou byt
drziteli vysokého kulturniho kapitalu, ale zase ti, co drzi vysoky kulturni kapital (naptiklad
ucitelé), jiz na tom nemusi byt tak dobfe finan¢né. Objem vlastnénych kapitalti urcuje pozici,
kterou Cloveék zaujima v socidlnim poli, coz zase ovliviiuje jeho preference, napi. vkusu.
Poslednim kapitalem je kapital spolecensky, ktery neprameni z toho, co znadme, ale koho
zname (nebo kdo zna nés), Odkazuje tedy k nasi siti pratel, zndmych, raznych spolecenskych

kontaktt ¢i klub, jejichz jsme Cleny (tamtéz : 202).
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Koncept kulturniho kapitalu aplikovala Thornton na subkultury. Pod subkulturnim
kapitalem by se tedy dalo rozumét nahromadéni znalosti, které jedinci davaji platné misto
v uré&ité subkultute. Velikost kulturniho kapitalu roste s tim, jak je ¢lovék ,,v obraze**'.

V ocich svych soukmenovct je ,,in“ a ,,cool*, protoze vi, co se nosi, co se posloucha, kde
nesmi chybét. ,,Stejné jako knihy ¢i obrazy, vypovidaji o kulturnim kapitalu urcité rodiny,
stylovy uces ¢i sbirka nahrdvek mohou to samé znamenat v pojeti subkultury* (tamtéz : 203).
Subkulturni kapital se vtéluje do cloveéka. Ale jak Thornton upozorituje, mnoho nové
prichozich, ktefi se chtéji zapojit do subkultury, jesté spravné nechapou, co to znamena byt
N, a zaménuji to s projevy prespiiliSného Snofeni, ¢i jednoduse feCeno, sviij styl pfehani a
davaji okat¢ najevo. Subkulturnim kapitdlem muize byt také znalost a pouzivani argotu, tedy
vyznamu a slovnich spojeni pouzivanych v jazyce subkultury.

V subkultufe plati alternativni hodnoty a alternativni hierarchie, hlavné ve smyslu
odmitani Skatulek genderu, etnicity ¢i spolecenského zatazeni (napiiklad ve smyslu tfidy,
kterd je ptekryta praveé velikosti kulturniho kapitalu). I to je jeden z diivodi, pro¢ jsou
subkultury tak ldkavé pro mladé¢ lidi. Ve svété dospélych zatim zadné uznani cekat nemohou,
proto tento pocit vyhledavaji jinde. Svoji odlisnost od rodicovské kultury a tim i od nézort a
kulturnich vzorc, které s sebou tato kultura nese, davaji najevo praveé svym stylem oblékani a
druhem hudby, ktery poslouchaji. Hudba a moda jsou zékladni znaky sebevyjadieni mladych
lidi a zaroven i znaky, jez jim pomahaji vymezit své misto v prostoru a upevnit svou identitu
svou odliSnosti. Piislusnost k urcité socialni vrstvé je nahrazena pocitem vlastni hodnoty.

Prestoze vétSina lidi, co se ucCastni rave akci nebo chodi do klubt, mluvi o tom, Ze
néjakym zpusobem klasifikovat lidi, co tam patfi, je nemozné, jasné se vymezuji proti
skupinam, které nahliZeji jako homogenni. Nejcastéji se jednd o vymezeni vici mainstreamu,
popu, ktery je pokladan za femininni. Subkultury jsou povazovany za nezavislé, autentické,
alternativni, heterogenni, vzpurné, maskulinni, oproti mainstreamu, ktery je nahlizen jako

komer¢ni, fale$Sny, nudny, konzervativni (tamtéz : 204).

21 Being in the know* [pozn. A.P.].
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2.4. Freetekno — o co se vlastné jedna?
2.4.1. Vysvétleni pojmu freetekno

Nalézt informace o freetekno kultuie je témét hledani jehly v kupce sena. Objevila
jsem sice par diplomovych praci, které se ji zabyvaly a diky tomu vyuzila pomocné odkazy na
rizné dal$i internetové zdroje a informace o freetekno kultute, ale faktem ziistava, ze v ¢eské

veédecké literatuie o tomto relativné jiz starém fenoménu téméi nic nenajdeme.

Freetekno je nazev hudby, ktera je predev$im spojena s poradanim open air freetekno

party. Nazev se skladéa ze dvou slov. Free znaci urcity alternativni zptisob zivota, svobodu,
nezavislost a ze freetekno party je oteviena vSem. Propaguje se heslo ,,One Tribe, One Vibe®,

tedy ze vSichni castnici jsou na jedné ving a toleruji se. Atmosféra techno party je
popisovana jako svobodna, ni¢im neomezovana. Tekno odkazuje k druhu poslouchané hudby,
jejiz rychlost se pohybuje mezi 180-200 bpm?. Jeho po&atky mizeme nalézt na po&atku
90.let 20.st. v Anglii, kde se pomalu vyvinulo z pfedchozich rave® parties. Spole¢nou maji

filosofii DIY kultury, nekonfliktnost, respekt k pfirod¢ a party potadané pod Sirym nebem.
Organizatoii téchto party netouzi po popularité, po penézich a nechtéji profitovat z toho, ze se
lidé bavi. Uz samotny nazev freeparty odkazuje k tomu, ze by nemél byt vybiran zadny vstup,
coz oviem popiré logiku véci, Ze provoz party n&co stoji**. (Wikipedia 2009)

Podstata DIY kultury spociva ve vymezeni se proti ekonomickym institucim
dominantni spolecnosti, proti mainstreamu. Jedna se o oblast, kde existuje svoboda dovolujici
se vSem seberealizovat za pomérné nenaro¢nych finan¢nich a casovych podminek. Tato
pozice zastava nazor, ze i konzument mtize byt umélec. Jejim zakladnim kamenem je pocit
uspokojeni z tvorby. Sila této kultury spoc¢iva v jeji nespoutanosti konvencemi a zjevné
kreativite, v absolutni tviir¢i svobodé. Jejim cilem neni konfrontace, ale nezévislé

mirumilovné spoluziti, koexistence se zbytkem spolecnosti. Jde pfedevsim o hudbu, a to jak

** Beats per minute.

* Doslovny pieklad slova ,rave znamena blaznit #adit, ale také doslovny preklad ,,éarodgjnické slety* (Némec
2003). V pieneseném vyznamu znaci party, ktera trva celou noc, kam se chodi lidé bavit, tancit, schazet se a
pobavit se nevazanou cestou s podobné smyslejicimi lidmi (Wimmer 2006 : 12).

** Freetekno [online]. Dostupné z http:/cs.wikipedia.org/wiki/Freetekno, (citovano 3.6.2009).
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skute¢nou tvorbu (ziva kapela), tak o jeji reprodukei (DJ’s, soundsystémy), ale i film, divadlo,
video-art, video projekce, literaturu, sochatstvi nebo fire show? (Alef 2003).

Tato kultura jako zivotni styl se poprvé objevila v hnuti punku. Do té doby se
nahravky hudby S§ifit jen pomoci velkych nakladatelstvi, ted’ vznikl zlom, lidé sami zacali
mezi sebou §ifit rizné nahravky a zacali si sami vyrabét nejriznéjsi véci, aby tak dali jasné

najevo nesouhlas s hlavnimi masovymi kandly.

Princip DIY si osvojili prave britsti raveti, ktefi na zacatku 90.let stvotili
soundsystém, které se daji povazovat za ustfedni organizacni jednotku techno party.
Soundsystémy se poprvé objevuji na Jamajce v 60.letech . Jednalo se o auta s agregatem,
které za pomoci spalovani benzinu, vyrabéli energii, kterou pouzivali pro zvukovou a
svételnou aparaturu. Vznikly tedy za Gcelem Setieni.(Graham 2003 : 73) Stejny princip si
osvojili ravefi. Za prvni soundsystém jsou povazovani Spiral Tribe. Velice jednoduse feceno
se jedna o skupinu lidi, kterd navzajem vlastni zvukovou aparaturu a velka auta, jsou to lidé,
kteti se podili na produkci freetekno hudby a kultury, sami ji tvofi a zaroven vytvaii rizné
dekorace, performance, projekce, vlastni obleceni, dopliky. Soucésti soundsystému byva také
bar, na jehoz zéklad¢ jsou ¢lenové soundsystému schopni poplatit alespon zakladni vydaje za
party. Dodavky v sob¢ Casto neskryvaji jen aparaturu, ale i ptibytky. Lidé, ktefi cestuji od
akce k akce se nazyvaji travellefi. I to odliSuje freetekno kulturu od klubové kultury, kam
vzdy na vecer zavita hrat znamy Aj., kdezto o zabavu na freetekno party se stara komunita
lidi, DJ tancici dav nevidi, je anonymni, navic se 1 nékdy u mixazniho pultu stiida vice DJ1.
(Wimmer 2006: 22) Casto se v této spojitosti mluvi o ,, kmenech®**, &imz se budu zabyvat

pozdéji v této Casti.

2.4.2 Historie vzniku hudebniho stylu techno

Pocatky hudebniho stylu techno se datuji do druhé poloviny 70.let, kdy se poprvé
v klubech v Detroitu ,,zagal ozyvat synteticky zvuk samplované®’ elektronické hudby. Neslo o
mekky a diskem ovlivnény ,,house®, ktery se ve stejné dobé rozvijel v Chicagu. Ale tento

smér mél undergroundovy nadech. Slo o temn&jsi a rychlejsi zanr elektronické hudby (rozdil

5 Alef [online].Dostupné z http://www.blisty.cz/art/15798.html, (citovano 3.6.2009).
26 Samotny Spiral Tribe ma slovo , kmen* ve svém nézvu.
27 Samply jsou zlomky jinych skladeb nebo nahrané zvuky, které se pouzivaji v elektronické hudbg.
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60 bpm oproti housu) a alternativni uchopeni stylu zabavy, kterd navazovala na punkové
hnuti. Zpivané vokalni party byly nahrazeny nejriiznéj$imi syntetickymi a industridlnimi
zvuky (Saunders : 160).

Zajdakova jmenuje tfi faktory, které byly dalezité pro rozvoj techno scény:

% Nova technologie — objev pocita¢t umoznil digitalizaci zvuku a vyvoj elektroniky,
diky niz bylo mozné zac¢it hudbu mixovat.

% Rozvoj masové komunikace — odkazuje k rozvoji novych komunikac¢nich kanalu,
kterymi si mladi lidé mohli pfedavat informace, sdilet zazitky i mimo party, sdilet
stejnou hudbu.

% Novy typ stimulanti — fenoménem doby se stalo uzivani Extaze. Pilulky, ktera ma
stimulovat naladu a dostat tak ucastniky do tancem zmitaného viru.

(Zajdékova : 16-17)

Plivodné pod oznaceni techno spadala veskera progresivni elektronické tanecni hudba,
ktera byla rychlejsi nez house. Brychtova ve své praci uvadi, ze ,,to, co bylo v Americe spi$
otazkou klubli a mensinové, se v Evropé promeénilo ve skutecné revolu¢ni hnuti (Brychotva
prvopocatku ve Velké Britanii ujal vedeni, byl Acid House. Némec vznik Acid housu

popisuje nasledujicimi slovy:

wpojenim kvilivé syntetické techno basy a houseové rytmiky pak vznikl acid house - styl,
ktery navzdy zmeénil tvar soucasné hudebni scény. Ukazal uplné novy pristup ke tvorbé
moderni hudby, ktery vsak ve skutecnosti cerpal ze samotnych korenii lidské kultury.
Nositelem hudebni myslenky jiz nebyla melodie, jak bylo v evropské hudebni tradici
zvykem, nybrz peclivé vykonstruovana rytmika, ktera od nejjednodussich motivii postupnée
gradovala do mnohovrstevnych kompozic zaloZenych na pumpujicich bicich a vyrazné
basové lince, coz je do znacné miry v podstaté navratem do psychedelickych Samanskych
«28

ritualii prvotné pospolné spolecnosti

(Némec 2003)

% Némec, J. [online]. Dostupné z http://www.blisty.cz/2003/7/31/art14905.html, (citovano 4.6.2009).
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V tom vidi 1 zakladni princip, na némz funguje tane¢ni scéna. Lidé se sejdou na urcitém
misté, aby vSichni za pomoci monoténniho zvuku beatt, které ptipominaji kazdodenni béh
zivota, rutinu, kterd ubiha minutu za minutou, ,,dostali na stejnou vinu a tim alespon na chvili
opét zakusili v postmoderni spolec¢nosti davno zapomenuty pocit solidarity, jednoty a
pospolitosti‘ (tamtéz).

Na konci 80.1et doslo k odstépeni vétve freetekno od zbytku tane¢ni scény. Z techna se
totiz zacal stavat komercni styl. V tomto kontextu se mluvi procesu komodifikace, coz je
proces, kdy ptivodné odlisné spolecenské normy jsou zaclenovany do ideji mainstreamu a
stavaji se z nich bézné komodity. Na zakladé tohoto trendu se jako odpor objevila tzv.
,hardcore scéna®, kterd ¢im dal vice prosazovala volny pfistup k potadani party, ¢imz se
vymezovala proti sevienému prosttedi klubti, kde bylo navic zapotiebi platit vysoké vstupy a
kde &lovek byl jako pod dohledem, nebyl-li obleden podle nejnovéjsi mody?, nebyl ani do
klubu vpustén. Stejné tak se tito ,,odpadlici* vymezuji proti stoupajicim hvézdam Dji a
celkové popularizaci kultury. Resenim je pfesunuti party mimo mésto, do p¥irody, co nejdal
od vSech omezeni, které jim pfinasi bézny zivot a jeho seSnérovanost. (tamtéz) Vymezeni se
proti komercializaci s sebou nese dalsi prvek, o ném se dozviddme z Gst pianistky Margaret
Tillyové. Podle ni se hudebn¢ vratilo k maskulinnim hodnotam — zvuky jsou tvrdé,
nepiijemné, s dirazem na formu, ptimocarost a jednoduchy rytmus. Oklestilo se od vSech
moznych femininnich a gay prvkl — jak v oblasti hudebni, tak naptiklad co se tyce i pestrosti
oblegeni (in Nanoru 2005).

Do Cech se techno dostava v roce 1994, kdy k nam zavitaly prvni britské soundsystémy
Spiral Tribe a Mutoid Waste Company. Mistem konani byla Ladronka, squat, ktery k sobé
sdruzoval riizné squatery a punkery. Zazitek z nového zvuku byl tak silny, Ze dal ihned popud

k vlastni aktivite.

2.4.3. Freetekno jako kmen

Pojem subkultury, jak ho rozpracovaly CCCS, se ukazal v aplikaci na freetekno
kulturu jako neuzite¢ny. Tosha Ueno uvadi tii divody. Za prvé se freetekno kultura neda

popsat jako by byla zalozena na tfidnim principu. Tim padem se neda mluvit v klasickém

¥ Némec mluvi o politice zvané ,,dress code” (N&mec 2003).
**Nanoru, M. [online]. Dostupné z http:/czechtek.bloguje.cz/223583-pokus-podivat-se-nejen-na-czechtekove-
leto-z-odstupu-a-v-souvislostech-bez-pover-a-iluzi.php, ( citovano12.6.2009).
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slova smyslu o ,,odporu skrze ritudl“. A za treti tato kultura neni politick4 sama o sobé (Ueno
2003 :101). Jak uvedla Maria Pini ,,politika ravu nespoc¢iva na ambicich ménit svét, ale spis se
zabyva konstituovanim urc¢itého spojeni mysli/téla/spirituality/technologii, které vytvari
jedinecny alternativni zazitek* (in Ueno :101 — 102).V tomto kontextu se zacal pouzivat novy
pojem, jimz je Maffesoliho ,,kmen*.

Z poststrukturalistického pohledu tohoto védce vyplyva, ze ,,dnesni spolecnost je
charakterizovana dobrovolnymi, nestalymi smyslovymi mikrokulturami.* VSechny tyto
neokmeny jsou propojeny siti, jejiz kazda Cast predstavuje potencialni misto pro soucasné
nomady, nachazejici svlij nejvlastnéjsi projev v oslavé (in St John : 65). Postmoderni
tribalismus se opira o rozpad homogennich postmodernich spole¢nosti. Moderni spolecnost se
opirala o pevné dané struktury, at’ uz jim byla identita, individuum, nérod ¢i stat. To jiz pro
dnesni dobu neplati a podle Maffesoliho je ,,existence tak privedena ke své prvotni
zbloudilosti* (Maffesoli 2002 : 185).

Moderni stat se snazil potirat vesSkeré tendence, které $ly proti jeho nejvlastnéjsi
logice, potlacoval tim tak styl nomadd, ktefi nechtéli byt napasovani do predem semknutého
systému. Témto lidem neslo o zménu systému, chtéli spis zit nékde v Gstrani, stranit se
konzumnim hodnotam dominantni spolec¢nosti. Vladni systém tak ztratil moc kontrolovat a
fidit tuto komunitu. Z této neschopnosti prameni pro stat pocit uzkosti, beznad¢je, jehoz
vyvrcholenim mizeme vidét prave rok 1994, kdy byl vydan Krimindlni justi¢ni akt, ktery se
snazil tuto hédonistickou kulturu potlacit. Coz se také podatilo. Divoky rave byl pienesen do
stén klubti, kde zivot mladych zacal byt u snaze kontrolovan (Nanoru 2005).Pro nomadstvi je
charakteristicky dynamismus, byt tam i tady, pokazdé n€kde jinde. Je charakterizovano
bloudénim a unikem pied institucemi vSeho druhu.

Je mozné vidét Ceské technare jako noméady nového véku? Ne zcela tak uplné. V Ceské
kultufe se totiz nevzil tento vykofenény zplisob zivota. Symboliku noméadstvi vSak spatiujeme
ve sjizdéni se na freeparty. Bloudéni tak dostava jiny vyznam a to bloudéni ve smyslu
obcasného vyvazani se z bézného zivota. Jenze takovyhle druh vyvazani je mozny jen na
zéklad¢ urcité stability. Z toho divodu Maffesoli pfichazi s pojmem ,,dynamicka
zakotenénost* (Maffesoli 2002: 97). Tento pojem presn¢ ukazuje k dané ambivalenci, ktera je
tak typickd pro soucasnou freetekno kulturu. Na jedné stran€ nutnost konstant, jistot, na které
je ¢loveék zvykly, a na druhé strané chut’ uniknout, moznost uniknout, stat se n€kym jinym,

splynout s ostatnimi, stat se na chvili nékym jinym, jednim velkym ,,ja*.
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Podle Maffesoliho je tedy postmoderni doba charakterizovana vznikem mini kment,
které se brani univerzalnimu kodexu. Tyto kmeny nechtéji fidit svét (Ueno 2003 : 66), chtéji
si od n¢j odpocinout, chtéji zazit empatickou naladu, kterou dnesni spole¢nost ani nezna, jak
kazdy bojuje sam za sebe. To dovoluje Maffesolimu mluvit o tzv. ,,deindividualizaci*
(tamtéz: 67), ktera funguje praveé na principu potlaceni individualniho na ukor kolektivniho.
Tyto mikrokmeny od sebe odlisuje jejich rozdilny Zivotny styl a vkus. Nejedna se o kmeny
v antropologickém smyslu, neexistuji stale, ale je pro n¢ charakteristickd docasnost, obCasné
spojeni.

Z jinych studii se dozvidame vice o charakteristice soucasné techno scény. Na socialni
aspekt tance a hudby upozorituje Malbon, ktery v ném vidi vyjadfeni identity, pocit
sounalezitosti a moznost vyvazani se z kazdodenni rutiny. Tanec popisuje jako ,,hravou
aktivitu plnou Zivota® (St. John 2003 : 103). Casto se o freetekno party mluvi ve smyslu
karnevalu ¢i jakéhosi skrytého posvatného mista v antropologickém smyslu. Zde je Dj
v takové pozici, ze hlasd svému lidu evangelium pomoci desek, které mixuje a navozuje tak
sptiznénou atmosféru v tan¢icim davu. Piestoze to vypadd, ze temno tanci chybi jasné
artikulovana struktura bézného jazyka, freetekno si vyvinulo vlastni jazyk a vlastni logiku.

Typické pro free party je propojeni dvou svétii — obyCejného svéta, jak ho denné
zakousi kazdy z nés, a neobycejného svéta vesmiru, vytvorené¢ho pocitem sounalezitosti a
ledaskdy i drogou, ktery na prvni pohled vypada velice chaoticky. Chaos mize vytvaret
potradek. V tomto smyslu se dozvidame, ze free party miize byt nahlizena jako misto, které
slouzi k zapomenuti a odvrhnuté bézného svéta zkusenosti, ale zase na druhou stranu tim, ze
n¢kdo na oné party participuje, porada ji, ziskava tim dovednosti, zkuSenosti, které mize
uplatnit i v bézném zivote.

Zda se, jako by se temno tanec pohyboval mimo diskurz, faktem ale je, ze 1 piesto
néco znaci. Jeho zakladem je mimesis, napodoba, kterd je vysledkem nevédomého
nenauceného procesu, ktery utvari spolecenské t€lo. Mimese ztélesnénd v tanci neni obdafena
zadnym zvlastnim, origindlnim vzorem, ktery ma napodobovat. Je to mimese bez vzoru. Je
velice nepravdépodobné, ze by tancici dav na techno party pohyby tance odkoukaval od
urcitého jedince. V tane¢nim prostoru neexistuje zadny original. Kazdy tanci tak, jak to citi. I
piesto se samoziejme daji vysledovat stejné prvky. Techno tanec se sklada z fady gest a
projevu, kterd jsou v kazdém svém okamziku ,,zkusend, experimentalni, opakujici se,

mimetickd a performativni* (tamtéz : 106). Mluvi se o nenauc¢eném zpiisobu tance, ktery se
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pomoci beatl a zabavnych rytmi nepozorované piendsi z tanciciho téla na tancici télo a je tak
napodobovan.

Podle Judith Butlerové ma identita cita¢ni povahu, diky niz je gender ¢i sexualita
vytvatfena az zpétné, retroaktivné, ne skrz néjaky piivodni model, ale jako dusledek
performativity. Performativita je zaloZzena na opakovani urcitych ritudlt ¢i zvyka. Skrze
cita¢ni praktiky a proces vyvolani urcitych neviditelnych kodu ¢i konvenci, tento
performativni akt umoziluje ziskat urcitou identitu, nékam nalezet. Coz si nesmime
piedstavovat tak, ze mtizeme vytvaret jakoukoliv identitu. ,,Performativita spociva
v opakovani urcitych norem, které zaroven ¢lovéka omezuji tim, ze jiz tady predem existuji,
nuti ho jednat tim a tim zptisobem a presahuji ho* (Butler in St John : 107). To samé¢ plati pro
tanec na free party, kde original je vzdy uz jen kopii, ktera je ovSem oteviend nekone¢nému
opakovani urcitych gest. Mimese na techno party je predevsim ,,performativnim gestem a
aktivitou® (tamtéz). Nachazime jistou podobnost v tane¢nim projevu, ktera ovsem nevznika
na zaklad¢ uvédoméni urcitého idealniho ¢i posledniho modelu.

Identita zde ma také specifickou podobu. Podle St Johna se projevuje smér ,,ndlezeni
bez identity*. Pro dav castnici se techno party nelze vymezit zadnou spolecnou identitu ¢i
neménny charakter, snad jen kromé toho, Ze jsou spolu, oddavaji se tanci ¢i se podili na
organizaci party. Pfesto lze fict, ze dav se da identifikovat jako nalezejici k ur¢itému kmeni —
napf. freetekno, techno, Drum 'n” base, jungle, reaggea, hip hop..atd. Ale pfedmét nalezeni
muze byt proménlivy ¢i se zménit. Nelze pocitat s tim, ze ¢lovek nalezne jen ,,¢istou
technarku. Z toho plyne, Ze se neda mluvit o univerzalnim nalezeni, ale o ptekryvajicich se
mezispojenich mezi riznymi kmeny (tamtéz : 108). Vypada to, Ze nélezet k jednomu urc¢itému
kmeni dnes pro mladé lidi neni zésadni.

Casto se ve spojitosti s kmenovou identitou mluvi o tzv. modernich primitivech, coz
jsou lidé, kteti své télo modifikuji vSemoznymi zplsoby. Jedna se o tetovani, piercingy, styl
obleceni. Kazdy tento akt je ritudl pfipominajici t€lesné modifikace primitivnich spole¢nosti
v antropologickém slova smyslu. O t&lesnych modifikacich *'se dozvidame, Ze jsou
definovany jako ,,obecny pojem pro velkou fadu technik, které maji za cil zménit ¢i
modifikovat jednu ¢i vice ¢asti t€la z prirozeného stavu do védomé navrzené podoby* (tamtéz

S 121).

31 pod tento termin se daji zahrnout jak modifikace nehtd, vlasi, postavy, kiize, svalt, kiize, zubtl, o¢i.
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Winge ve své eseji pisSe, Ze moderni primitivové byli ve svém uvazovani ovlivnéni
Casopisy typu National Geographic, které ptinasi informace o skoro jiz neexistujicich
kulturach. Zde pravé Cerpaji inspiraci, kterd je ovlivnéna romantickym mytem o
nekonfliktnim a harmonickém duchu primitivnich a tim padem ,,nezkazenych* kultur. Tento
obrat k ,,primitivnimu‘ mtze byt chapan i jako pokus o vybudovani vlastniho prostoru
svobody a vlastniho sebevyjadieni. Obraceni se k témto ndrodim znaci touhu po mensi
hekti¢nosti, touhu uniknout. Eubanks tvrdi, ze tyto projevy se nedaji chapat jako opravdova
touha vratit se v Case, ale jde o touhu proménit vlastni kulturu. Moderni primitivové zastavaji
nazor, Ze nase pojeti svéta je infikovdno medialni produkci riznych image. Naprosto tim tak
mizi autenti¢nost osoby a ¢lovek se sam sob¢ vzdaluje (in Winge : 122).

Toto postmoderni zaujeti vlastni identitou vyplyva z pocitu, ktery Giddens popisuje
jako ,,ontologicka nejistota“ (in Winge : 123). Jde o to, Ze dnesni spole¢nost je velice
komplikovany utvar, ktery obycCejny jedinec nema moznost ovladat a je pro n¢j proniknutelny.
Vyhnout se strukturdm spolecnosti je témef nemozné, proto se moderni primitivové obraceji
k prostoru, ktery mize podléhat jejich vlastni kontrole, tim prostorem je praveé télo.

Jak jsem jiz naznacila, tyto praktiky jsou blizké cleniim rznych subkultur. To je 1
piiklad freetekna, které k sob¢ tuto symboliku ptitahuje. Mladi jedinci si tyto ritualy mohou
pfivlastnit s pfanim projevit svou vlastni individudlni touhu v sebeutvéieni se. Podle
Sweetmana jsou ,,tetovani a piercing postmodernimi praktikami,a to pravé diky eklekti¢nosti
technik a moznosti zobrazovani, které jsou Cerpany z nespocetné globalni knihy
vyprodukovanych vyznama“ (in Winge : 127). Fluidni, hybridni a neurcité povaze novych
kmenti odpovidaji i fluidni, hybridni &i neur¢ité vyznamy t&lesnych modifikaci. Casto se také
mluvi o vnitinim uspokojeni, Dionyské slasti, které tyto akty ptinasi. Zdobi télo a zaroven ho
odliSuji od ostatnich. Tyto projevy jsou urcity druh komunikace se svétem, a to praveé diky
tomu, ze identita je utvarena, performovana pravé ve styku s druhymi lidmi. Na jednu stranu

odkazuji k archaickym spolec¢nostem, ale na stranu druhou nesou pevny otisk vlastni doby.

2.4.4 Genderovy aspekt rave scény podle Angely Mc Robbie

Neexistuji Zadné prameny, které by se zabyvaly genderovym aspektem freetekna,
proto jsem se zamefila na esej ,,Shut Up and Dance* (McRobbie 1993), kde se vySe zminéna
autorka nezabyvala piimo analyzou freetekno kultury, ale kultury ravu ve Velké Britanii.
Dosla ke zjisténi, ze prominentni mista v subkultufe zaujimaji opét muzi. V subkultufe se

objevuji divky, ale jejich pozice je vyrazn¢ odliSna. Muzi jsou nejcastéji Djové, oproti tomu
30



jejich pritelkyné sedi za kasou ¢i barem a dé€laji ,,PR* akci tim, Ze po okoli roznasi letacky.
Kulturni pramysl ravu reprodukuje stejnou délbu prace mezi pohlavimi, ktera je vidét skoro
vSude ve svéte prace.

Rave je subkultura oteviend Sirokym masam, ktera si nehraje na zadny luxus. Ve skrze
rozdil, atmosféra miru a harmonie, které jsou vyvolany drogami (nej¢astéji extazi). Povaha
maskulinity je vyjadiovana velice prosté — normalita je dana ,,proti-trendem*. Frajerstvi klukt
bylo podle ni nahrazeno pratelskosti. Vytratila se muzské agrese, zpupnost a namisto toho
spolecenstejsi.

Femininita je na akcich absolutné Sokujici. Divky nosi upnuté sexy kalhoty, maji
odhalenou podprsenku nebo maji jen tilko, tancuji s dudlikem v puse, kolem krku maji
pistalku, Casto i lizou lizatka. Jedna se o drogovou kulturu, ktera svou nevinnost dava na odiv
pomoci jazyka détstvi. Symboly a vizualita dané subkultury jsou détinské a ptimé (nejde o
intelektualni smrst). Rizné komeréni vyjevy zapracovavaji do svého stylu a hudby (napf.
motivy VecCernicku v kombinaci s tuc-tuc rytmem). Tanec patii divkam, vymezuje jejich
misto v subkultufe. I pfes hypersexualni vzhled divek, dochazi k omezeni muzské sexualni
invaze napf. uz jen dudlik ¢i lizatko brani pfimému styku — muze to byt reakce na AIDS (jesté
vice vidét v naSich prostorech — nevzhledné antisexy mikinky a kapsace). T¢la znaci
spolecenskost a sobéstacnost. Podle této védkyné je styl této subkultury metaforou pro
ochranu ptfed sexem.

Rave je prostor utvareni identity mladych, ktera nevznika pod dohledem rodi¢t ani
zadnych jinych morélnich strazct. Je to prostor, v némz se odehrava velka show. Souhra
tance, muziky a symbola vytvaii spolecnou subkulturni estetiku a jeden velky zazitek.
Ptestoze je tato subkultura zdanlivé oteviena vSem, pravda to neni — existuji kody pravé rave
autenticity. Dliraz na autenti¢nost je nezbytnd podminka pro osvojeni si subjektivity a identity

nejen v dospivajicich letech.
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3. Empiricka ¢ast
3.1. Metoda vyzkumu

Paradigmatické vychodisko jsem jiz uvedla na za¢atku mé bakalatské prace. Je jim
konstruktivismus, ktery nenahliZi realitu jako ,,pfirozené* a pevné danou, ale jako socialné
konstruovanou. Stejn¢ jako Berger a Luckmann zaujimam stanovisko, ze ,,clovek si tvori sam

(l2
sebe

. Pti otazkach tykajicich se genderu jsem vysla z praci P. Bourdieuho, ktery
upozoriuje na neviditelnost a silu genderového adu, na to, Ze instituce, které se nam zdaji byt
veécné jsou socio-kulturni konstrukt (Bourdieu 2000). Stavame se tim, kym jsme teprve
v pritb&hu Zivota. Problematiku genderové identity jsem rozvinula pomoci teorii S. Halla **a
J. Butler**. Identitu nenahlizim jako pfedem danou, ale jako neustale se vyvijejici. Nahlizim ji
jako schopnost performativity. Identita je na jedné strané sankciovana urcitymi tresty a na
druhé odmeénovana za své chovani.(Butler 1993) Genderové identita je tvotfena teprve témi
projevy, u nichz se predpoklada, ze jsou jejim nasledkem. Pfedpokladam, ze k ni neexistuje
pfedem zadny original. Identita se ,,d€la* uvnitf diskurzu a v ramci mocenskych sil.

Muj vyzkum se zabyva tim, jakym zptisobem konstruuji svou genderovou identitu
divky, které poslouchaji freetekno, jakym zplisobem v tomto procesu hraje sounalezitost
k subkultufe freetekna a jak svou genderovou identitu performuji v prostoru freetekno party.
Cilem mého vyzkumu bylo také podivat se na freetekno scénu o¢ima divek, které se ucastni

freetekno party.

3.1.1. Vyzkumna strategie

Jestlize mam timto zplisobem nastavené téma prace a zajima me subjektivni zkusenost
respondentek, jejich ,,struktura pociti* (McRobbie 1993: 87) a zplisoby sebeprezentace,
rozhodla jsem se ve své bakalafské praci vyuzit kvalitativni vyzkum. Mym hlavnim ukolem je
objasnit, jak se lidé v daném prosttedi a situaci dobiraji pochopeni toho, co se d¢€je, proc¢
jednaji uréitym zpusobem a jak organizuji své aktivity a interakce (Disman 2002: 52).

Jako techniku sbéru dat jsem se rozhodla pouzit kvalitativni polostrukturovany

rozhovor, ktery se vyznacuje definovanym ucelem, urc¢itou osnovou a velkou pruznosti celého

32 Viz Berger, Luckman 1999.
33 Viz Hall 1996.
3% Viz Butler 1993, 2000.
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procesu ziskavani informaci (Hendl 2005: 164). Jedna se o rozhovor s navodem, ktery
obsahuje seznam ptedem pripravenych otazek ¢i témat , které jsem v rdmci interview chtéla
probrat. Tato ,,pfedpfiprava“ mi umoznila udrzet zaméteni rozhovoru. Zaroven tento typ
rozhovoru dovolil respondentkam projevit vlastni nazory a nechat mluvit jejich vlastni

téma oCima tazatelek a rozvinout tak tfeba urcité vztahy ¢i souvislosti. Nabidl se prostor

k objevovani necekaného, coz je hlavni smysl kvalitativniho vyzkumu. Navic jsem podobné
rozhovory mohla ud€lat s vice tazatelkami, tim padem mi pfipravena osnova ulehcila jejich
srovnani. Témata &i otazky jsem si rozdélily do t¥ celki™, které mi pak usnadnily i
interpretaci dat.

Na zacatku dotazovani bylo nutné prolomit psychické bariéry a zajistit souhlas se
zdznamem, coZ prob¢hlo vzdy uplné€ bez problému. Prostiedi rozhovoru jsem volila u
respondentek doma, aby nas nikdo a nic nerusilo, aby se respondentky citily uvolnéné a
zéaroven také to, ze i samotné prostiedi, kde ¢lovek bydli, miize mnohé o ném samém
vypovédét. Problematické pro mé bylo zvazeni otazky, jak svilj vyzkum prezentovat, abych
nedostavala informace, o kterych se divky domnivaly, ze chci slySet, proto jsem se uchylila
k vysvétleni, Ze mé zajima jejich vlastni zkuSenost s freetekno kulturou a jaky celkové maji
vztah k freetekna. Ze zacatku jsem volila otdzky nenaro¢né a bezproblémové, tykajici se
osobnich udajui, a otazky, které se zamérovaly na jejich vztah k hudbé. Pozdéji jsme se
scénu. Za nendrocné jsem taktéz povazovala otazky po prubéhu free-party a zivotniho stylu.
Snazila jsem se nepokladat sugestivni otdzky, abych nemluvila rychle, pfilis$ mnoho a abych
nekladla vice otdzek najednou a nepodsouvala vlastni odpovédi. Zakonceni vyzkumu bylo
rovnéz dilezité. Divky mi samy od sebe sd€lily, Ze je velice rozhovor potésil, protoze jim
dovolil zamyslet se nad otazkami, nad kterymi vlastn¢ ani nikdy neptemyslely, které braly
jako samoziejmost, kterou neni zapotiebi vyslovovat. Nabidly, Ze kdykoliv bude zapotiebi
doplnit informace, at’ se jim ozvu. Pilotni rozhovor mi ukazal, zda otazky, které jsem si
nastavila plati a jak jinak bych je mé¢la formulovat.

V zavislosti na relativni naro¢nost metody rozhovoru jsem dé¢lala rozhovor se sedmi
divkami, které poslouchaji freetekno. Rozhovory trvaly od pul hodiny do hodiny a piil.

Lokalitu, kde jsem se tento fenomén rozhodla zkoumat v mensim mést¢, o poctu ptiblizné

3 Viz ptiloha &.1.
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dvacet tisic lidi, které lezi 30 km od Prahy. Pro mne je toto prostfedi ,,druhym domovem®,
protoze jsem zde stravila celych osm let na gymnaziu. Vzdy mi pfislo, Ze toto mésto je
méstem technaii. I mnoho mych pfatel se rozhodlo pro tento druh zabavy, techno poslouchalo
a jezdilo na freetekno party. Toto obklopeni teknem mé vedlo k tomu, Ze jsem se rozhodla, Ze
se 0 ném chci néco dozveédét a udélat vyzkum s divkami, které na néj jezdi. Zvolila jsem
schvaln¢ tuto ohranic¢enou oblast, protoZe ndzory a predstavy, které ma divka z Prahy se
mohou liSit od téch, které proziva divka, zijici mimo hlavni mésto. Prvni informatorku jsem si
vybrala prostfednictvim metody ucelového vybéru, coz znamena, ze jsem si predem urcila pro
mne takovou informatorku, kterou znam dlouho a vim, Ze freetekno je pro ni Zivotni styl a ze

se pohybuje v takovém prostredi. Ji jsem pouzila jako gate-keepera a za pomoci techniky

,»sn¢hové koule® jsem se dostala k dal$im informatorkam.

3.1.2. Vybér vzorku a prostiedi vyzkumu

Vsechny respondentky se pohybovaly mezi vékovym rozmezim 22-23 let. To bylo
z podobného divodu, ktery jsem nacrtla vyse. Nechtéla jsem, aby se nazory respondentek
lisily ptespftilis. Neda se totiz pfedpokladat, ze divka sedmnactiletd ma stejné nazory jako
dvaceti tiileta, coz se i ve vyzkumu ukazalo jako legitimni diivod. Star$i divky, které jezdi na
techno, se vymezuji oproti tém mladsSim, jejich zkuSenost je obdaiena jiz ur€itym poznanim a
védomostmi za celou tu dobu, co jezdi na freetekno party. Jména divek jsem pro sviij vyzkum
anonymizovala. Je to z toho divodu, Ze ve vyzkumu cituji z danych rozhovort a je nutné
pritom zachovat miru anonymity. PfiSlo mi, Ze vypovédi pak ziskaly osobné&jsi charakter.

Zde uvadim kratké medailonky divek, se kterymi jsem d€lala rozhovor. Nele je 23 let
a studovala osmileté gymnazium, nyni dodélala bakalafské studium na Vysoké skole
cestovniho ruchu a pokracuje magisterskym studiem v Praze. Navic pracuje jako recepcni
v jedné bance. Sylvé je také 23 let a studovala stiedni odbornou stavebni Skolu, nyni studuje
ocenovani majetku na Bankovnim Institutu a pracuje jako asistentka servisniho oddéleni
jedné firmy, ktera déla dopravni vahy. Zuzce je 22 let, ma vystudované gymnazium
v zapadnich Cechach a nyni se vénuje ekonomickému oboru na Vysoké §kole zeméd&lské
v Praze, navic si pfivydélava jako sekretatka u jedné firmy. Bobby je 23 a vystudovala stiedni
ekonomickou Skolu, pak jazykovou $kolu a nyni pracuje jiz n€kolik let jako barmanka. Lén¢
je 22 let, vystudovala socialné-pravni Skolu, nyni stalou praci bohuzel nema, protoze dala
vypoveéd’, ale piivydelava si jako zednik na stavbé. Lily je 22 let, nejprve méla vyucni list, ale

pak si udélala nastavbu s maturitou, nyni pracuje v jednom velkém chemickém podniku jako
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reprezentantka na expedici. VétSinu divek, se kterymi jsem vedla rozhovory, osobn€ zndm. To
do ur¢ité miry mohlo zpfijemnit atmosféru rozhovoru, ale na druhou stranu tento aspekt

s sebou ptinesl daleko vétsi diraz na moji vlastni reflexivitu jako vyzkumnice. Jakym
zpusobem ovlivnilo povahu zkoumani to, Ze jsem divky znala a ony znaly mne? Témito
uvahami se zabyvam v ¢asti ,,Hodnoceni kvality vyzkumu®, kde vymezuji vlastni lokaci

v prostoru, ktery jsem zkoumala.

3.1.3. Metody vyhodnocovani a interpretace ziskanych dat

Jak jsem jiz zminila, prvni rozhovor mi pomohl ujasnit si, jaké otazky se zdaji vhodné
pro muj vyzkum a které je tfeba modifikovat. Prvni krok k vyhodnocovéni bylo pfepsani
rozhovoru , tzv. transkripce. U poslednich rozhovorti jsem pouzila transkripci selektivni, coz
znamena, Ze jsem piepisovala jen ty vypovédi, které se jiz néjakym zplisobem vztahovaly
k tématu mé prace.Casto se totiz stalo, Ze divky odbéhly od tématu a zacaly mi popisovat
néco, co plné s mou praci nesouviselo. Poté, co jsem rozhovory piepsala, ptistoupila jsem ke
kodovani. Dle Hendla je kodovani ,,rozkryti dat smérem k jejich interpretaci, konceptualizaci
a nové integraci.“(Hendl 2005: 246). ZjednoduSen¢ se da fict, Ze se jedna o hledani vyznamu,
jeho pojmenovani a naslednou kategorizaci. Z nékolika typti kodovani jsem si vybrala tzv.
oteviené kodovani, které se zabyva pravé oznaCovanim a kategorizace pojmii. Tento prvni
krok analyzy byl naprosto nezbytny. Béhem kodovani jsem tidaje rozebrala na samostatné
¢asti a jejich porovnavanim jsem zjist'ovala urc¢ité podobnosti a rozdily. To mi umoznilo klast
otazky o zkoumanych jevech.

Prvnim krokem analyzy je dle Corbinové a Strause konceptualizace udajt, coz je
rozbor pozorovani, rozhovoru, odstavce a ptidéleni jména kazdému samostatnému piipadu ¢i
myslence (jde o pojem, které bude dany jev charakterizovat). Kladla jsem si otazky typu ,,Co
to je?*, ,,Co dany jev reprezentuje?* Postupné jsem porovnavala piipad s pfipadem a tak
urcité udélosti, promluvy ziskaly stejné jméno. Tim se snizil pocet objektil, se kterymi jsem
pracovala. Tomuto procesu se fika kategorizace. Kategorie jsem vymyslela bud’ sama, nebo
jsem se inspirovala tim, co fikaly samy respondentky. Stalo se mi, Ze jsem kategorie
pojmenovani. V mém piipade jsem pouzila takovy zpisob otevieného kédovani, ze jsem
ud¢lala analyzu fadek po fadku, tzn. ze peclivé jsem zkoumala jednotlivé véty a odstavce
(ptala jsem se: Jaké hlavni myslenka zde byla rozvinuta?). Tyto po¢atecni kategorie mi fekly,

na co se mam v pristim rozhovoru zaméfit.
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3.1.4. Hodnoceni kvality vyzkumu

Riizna nebezpeci, kterd by mohla ohrozit validitu vyzkumu se daji shrnout do tii rovin.
Podle Lincolna a Guba lze mluvit o reaktivite, zkresleni ze strany vyzkumnika ¢i vyzkumnice
a zkresleni ze strany informéatora ¢i informatorky. Reaktivita znamen4, Ze pfitomnost
vyzkumnika ¢i vyzkumnice mtze ovlivnit procesy, na né¢z je vyzkum zaméten. Pro mne to
mimo jiné znamenalo zvazit okolnost, zda-li respondentkdm povim, Ze se mij vyzkum zabyva
otazkou konstruovani genderové identity, aby mi pak divky neodpovidaly to, co by si
myslely, Ze chci slySet. Navic, jak jsem sd¢lila, vS§echny divky mne ur¢itym zpiisobem znaji.
To mohlo zptsobit, ze se mnou divky mohly mluvit jako s vrstevnici. Tento aspekt ziejmé
odrazil jazyk, jakym se mnou respondentky promlouvaly. Jak bude patrné z citaci ve
vyzkumu, divky volily jazyk nezvykle expresivni a ob¢as i vulgarni. Lze zvazovat, jestli styl
jazykové promluvy ovlivnilo to, ze mne divky braly jako sob¢ rovnou, nebo prave fakt, ze
nalezi k freetekno kultufe. Stejné tak tento jazyk mtize byt soucasti vlastniho genderového
vymezovani. VSechny tyto skutecnosti by bylo zapottebi fadn€ zvazit a samy jsou zajimavym
tématem ke zkoumani. Jelikoz se tento aspekt promluvy objevil az v prubéhu vyzkumu a
vyzkum na néj nebyl pfimo zaméten, vice jsem se k nému nevztahovala.

Zkresleni ze strany vyzkumnika ¢i vyzkumnice se tyka toho, co sam vyzkumnik ¢i
vyzkumnice do badani piinasi, a to v podobé¢ svych subjektivnich teorii, predsudkt a
vlastnosti. To mize snadno ovlivnit vybér otazek, ale zaroven i oprdvnénost ndzorti. Pro mne
jako vyzkumnici je dulezita reflexivita, kterou sama k sob& zaujmu, tj. ,,védomi zptisobu, jak
socialni identita, vzdélani a osobnost mohou ovlivnit vyzkumny proces*“(Hendl 2005: 160).
Tato reflexivita vychazela jak ze zvazeni vlastniho vztahu k respondentkdm, tak i zvazeni
vlastniho vztahu k freetekno kultute. I kdyz jsem se pohybovala v prostiedi, kdy mnoho mych
znamych jezdilo ¢i jezdi na freetekno party, ja technatka nejsem a k freetekno kultuie
zaujimam urcity odstup. To pro mne znamenalo, Ze jsem se musela oprostit od osobnich
pocitl a predsudecného ¢i stereotypniho uchopeni situace. Zcela konkrétné jsem si musela
uvédomit, Ze vSeobecné piijimany piedsudek, napt. Ze technatky se nechovaji jako ,,pravé®
divky, musim reflektovat a rozhodné tento sviij pfedsudek nebudu vnucovat ¢i s nim dal
pracovat. Prostiedi, které jsem se rozhodla zkoumat, neni pro mne uplné nééim neznamym.
Snazit se proto o urcité objektivni poznani, je nemozné a ani nebylo cilem mého vyzkumu.
Validitu vyzkumu jsem se pak snazila zajistit pravé timto vztazenim se k sobé samé, nic si

pfedem nemyslet a nechat divky, aby vypravély samy od sebe, o sob¢, a formulovat otazky
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takovym zplisobem, abych vzdy mohla byt né¢im piekvapena a dozvédéla se tak néco
nového, necekaného.

Zkresleni ze strany respondenta ¢i respondentky mtize nabyt riiznych podob —
zkresleni informaci, lhani, zdmérné zamlceni. Validitu takovych informaci jsem se pak snazila
ovefit z vice zdroji. Divek jsem se naptiklad na urcitou otazku zeptala vickrat ¢i jsem ji
formulovala podobné a znovu jsem ji pouzila v pritbéhu rozhovoru. Vsechny tyto aspekty
hodnoceni kvality vyzkumu jen poukazuji k tomu, Ze kvalitativni vyzkum si necni narok na
,»Cistou® objektivitu, ale Ze pro dosazeni co nejvetsi vérohodnosti vyzkumu je zapotiebi, aby

vSechny tyto aspekty byly vyzkumnici ¢i vyzkumnikem zvazeny.

3.1.5. Etika vyzkumu

V prvé fad¢ se etika vyzkumu dotykala zpiisobu, jakym jsem s respondentkami
jednala. Hned na zacatku bylo vhodné podepsat informovany souhlas, ze dana osoba souhlasi
s tim, Ze bude zkoumana. Pied tim jsem ji musela obeznamit o prib¢hu a okolnostech
vyzkumu. Bylo také jasn¢ feCeno, ze muze od vyzkumu kdykoliv odstoupit. Respektovana
byla anonymita respondentek. Jak jsem jiz fekla, tu jsem zarucila tak, Ze jsem anonymizovala
jejich jména, mésto, ze kterého pochazi a co nejobecnéji jsem kazdou z nich struéné popsala.

Pouhé anonymita vSak neni dokonalym feSenim, stejn¢ tak dilezité bylo zachovani
soukromi, coZ pro mne znamenalo, ze jako vyzkumnice jsem nesdilela s ostatnimi lidmi
informace, které jsem ve vyzkumu zjistila (pro vétSinu respondentti ¢i respondentek je
hackem prave to, Ze se boji, Ze jejich intimni informace se budou nékde sdélovat dal, tomu
musi byt zamezeno). Musela jsem respondentky ujistit, Ze nic takového délat ani nesmim a
snazila jsem se v nich vzbudit divéru a pfipravit takové podminky interview, aby se
respondentkdm mluvilo o urcitych citlivych problémech snaz a uvolnéné. Jako vyzkumnice
jsem se snazila, abych nevystupovala jako osoba pochézejici z jiné planty, abych se nejevila
povysené, ale ani vystrasené. Jde o zaujmuti dastojné, ale ne pfitom désivé pozice, coz je
velice obtizné. Pak se tu objevuje i otdzka reciprocity, protoze kvalitativni vyzkum nese pro
vSechny ucastniky dlouhodobéjsi vztah. Po skonceni vyzkumu jsem neskoncila kontakt
s respondentkami, ale dala jsem jim najevo, ze m¢ zajimaji jako lidé. I kdyz mé vétSina divek
znala, fakt, Ze jsem se zajimala o subkulturu, kterd pro né byl v jejich zivoté dilezita,

ovlivnilo 1 postoj, ktery pak ke mné zaujaly.
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3.2. Genderovy aspekt freetekno kultury

V této ¢asti se budu zabyvat genderovou analyzou freetekno party. Jak jsem ukazala
ve teoretické Casti, slovo ,,free z jejiho nazvu odkazuje ke svobodnému prostoru, kde si
kazdy muze dé€lat co chee. O technu divky mluvily jako o prostoru, kterd necini rozdily mezi
lidmi. ,,A¢ tam jedou i lidi, co normalné delaj, inzenyr a takhle, tak tam jedou a z teéch lidi se
stane nékdo 1piné jinej. Totdlné. Tam jsou si v podstaté vsichni rovni**®. Z vypovédi
respondentek by bylo mozné vyvodit, Ze v technu neexistuje zadny rozdil mezi pohlavimi, ze
to samé, co plati pro chlapce, plati i pro divky. Sylva v rozhovoru tekla: ,,Ja si myslim, Ze tam
vsichni délaj to samy. Je jedno jestli to je kluk nebo holka, prosté to délaj takhle. Tancujou,
pijou, daj si fidkou tu drogu [...] Tam vsichni vSechno*®’. Zajimalo mé, co se skryvé pod
touto na prvni pohled univerzalni podobou freetekno kultury.

Ptedstavu o univerzalni podobé¢ této subkultury na prvni pohled podtrhuje styl
technait a technatek. Respondentky mi sd¢lily, ze at’ je lovek technar ¢i technarka, v jejich
stylu obleceni se neobjevuje vétsi rozdil. Tim neméli na mysli, ze neexistuji rozdily
v oblékani mezi ucastniky a ucastnicemi freetekno party, ale jak uvedla Deni: ,,Vsichni maj
stejnej ten styl. Volny véci, nevyrazny barvy, jo a mikinu s kapucou, to je velmi
charakteristicky, to ma veétsina lidi. A holky kdyz je léto, tak vidis, Ze maj treba sukni, tilko, ale
vétsinou ten styl je stejnej ““*. Podobn& jsem se dozvédéla i od Sylvy, ktera k tomu pfipojuje i
urCity negativni sdé€leni: ,, Mné treba vadilo |...], kdyz na ty holce uz ani nepoznas, jestli to je
holka a vypada uz jako kluk. Kdyby neméla prsa, tak nevis, co to je [...] ty holky v tom ztracej
tu holcici stranku veci. Tam se jako nehraje na to, aby holka vypadala jinak nez kluk. “ A zde
je praveé ukryty onen hacek. Cesta k univerzalnimu podob¢ je uskutecnovana tim, ze divky se
vzdavaji své femininity, kdezto muzi neztraci nic ze své maskulinity. Respondentky se
v tomto ohledu pfizpisobily maskulinnim normam a podpofily tim maskulinni charakter celé
freetekno subkultury. Zda se, ze zde plati, Ze univerzalni rovna se muzské (Bourdieu 2000).

Dalsi ptedstavu o univerzalni podobé freetekno kultury divky spojovaly s tancem.
,Urcité to neni jako nékde, kde tancuje vétsina holek, to se vo technu rict neda. Tam fakt

. v . 39 . roNw s o roq: ’ r o . ’
tancujou vsichni“ ~”. Sylva si mysli, Ze i zpusob tance neni diferentni. Podle ni ,,sviij viastni

3% Rozhovor Bobby 17.5.2009.
37 Rozhovor Sylva 12.5.2009.
¥ Rozhovor Deni 3.5.2009.

3% Rozhovor Nela 8.5.2009.
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styl maj vsichni* a ,,nepoznds ze takhle primo tancuje holka nebo Ze takhle primo tancuje
kluk< *°. Od Lily se dozvidame detailngjsi informace, Ze ,.,holky jsou takovy jemnéjsi, Ze jo,
maj vetsi cit pro pohyb nez chlapi.“ 1éna zastava uplné stejny nazor: ,,Mné prijde, ze ty
chlapi se u toho tak neuvolnéj, jako ty Zensky, Ze ty chlapy néktery jsou jako v kieci, mi
prijde, kdyz jsou na tom technu*. Vidime, ze divky uplatiiuji naprosto klasické predsudky a
stereotypy, jimiz posuzuji pohyby divek a chlapct. Podle mych respondentek k tomu divky
maji blize, jsou ladnéjsi, kdezto chlapci jsou strnuli, neohrabani.

Stejny stereotypni pohled se objevuje v oblasti ,,to¢eni*, Zonglovani, ¢i u tzv. fire
show, druh Zonglovéani s ohném. Dozvéd¢€la jsem se, ze tato oblast byla dfive ryze maskulinni
zalezitosti, je aktivita, které se dnes vénuji jak divky, tak chlapci, a to ve stejném poctu. I
kdyz by znovu toto tvrzeni mohlo znovu podpofit predstavu o univerzalnosti, tak
respondentky tuto aktivitu jinak hodnoti u divek a chlapcii. Divky naptiklad vyjadfovaly
silngjsi esteticky prozitek z podivané na divku, ktera toci. ,,Ten chlap umi hodné téch trikii,
ale ta holka tim, jak se u toho vini, tak je to takovy hezci, protoze je u toho fakt hodné
uvolnénd“ *'. U muzi je naopak zdiraziiovana uréita technicka kompetence. Jak vidime zde,
piislusnik muzského pohlavi miize byt technicky zdatné;si, divka ovladat jen lehké prvky, ale
piesto jeji pohyby piisobi ladnéjs$im a jemnéjSim dojmem. Pfi této aktivité dochazi
k zajimavému rozdéleni objektl toceni. Z rozhovoru ze Zuzkou jsem se dozvedéla, ze ,,t¢ to

“2 Ty&i se mysli ty¢, kterd je zapalena

Jje jen vyslovené panska zalezZitost, retezy s tema i holky
na obou koncich a délaji se s ni triky. Retézy nehofi, nejsou tak nebezpeéné a jak fika Deni,
ty¢emi to¢i kluci, ,, protoZe to je jako tézky na ruce vahové to viibec unést“*. Takze i v této
aktivité, kterd slouzi pro podivanou ucastnikii a ucastnic freetekno party, divky reflektuji, ze
se rozd¢luje, kdo s ¢im Zongluje. U muzl respondentky zdlraziuji vedle jejich technické
kompetence a zdatnosti i fyzickou silu. U divek je naopak ocenovan jejich smysl pro pohyb.
V myslich mych respondentek dochazi k déleni na muzskou a zenskou sféru, a to pfi
pohledu na komunikaci. ,,Prosté kluci se chovaj jako kluci, bavéj se vo tom svym, kdo je
hustéjsi [ ...] prosté kluci se tam sejdou a reSej to samy, co resej v hospode proste, co bylo

tamhle, co bylo na minulym mejdanu, koho kdo videl, kdo ted'ka bude hrat. Holky resSej ,, jée,

40 Rozhovor Nela 8.5.2009.

! Rozhovor Léfa 16.5.2009.
2 Rozhovor Zuzka 10.5.2009.
# Rozhovor Zuzka 10.5.2009.
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“ ¥ Urcité projevy

ty mas hezkou novou bundu “, s kym jste prijeli, kdo tady jesté bude
prisuzuji respondentky divkam na teknu a urcité chlapctim. Divky a chlapci pro né netvori
univerzalni jednotny svét, ale svéty dva — muzsky a zensky. Z nacrtnutych rozhovoru se
dozvidadme, ze vztahy mezi pohlavimi v o¢ich respondentek odpovidaji normam a
ocekavanim, na ktera jsme bézn¢ zvykli. Piesto, Ze respondentky mluvily o tom, ze divky tak
chlapci v této subkultufe stejné holduji drogam a stejné se bavi, respondentky chovani
divek/Zen a chlapcii/muzii posuzuji zpisobem, ktery je vlastni i pro ty, ktefi na free-party
nejezdi. Na otazku, jak probiha komunikace mezi divkami a chlapci, jsem od Lily dostala
odpovéd, e ,,Uplné stejnd jako viude jinde. Uplng normalnd**.

O divce, ktera prekroci z pohledu respondentky Deni urcitou hranici chovani, se
dozvidame: ,,Prosté se mi nelibi obecné, kdyz holka pod vlivem alkoholu se uz nechova jako
holka [...] Ze v§echno jde stranou, vytahuje si tricko a takovyhle. [...] To tam taky vidis,

protoZe ty holky tam nemaj zabrany**

. Divky zaznamenaly, Ze prostor freetekno party
dovoluje ur¢itym lidem povolit hranice svého chovani. Respondentky se vSak viici takovému
chovani, kdy divka se prestava dle jejich slov chovat jako divka, vymezuji a neidentifikuji se
s nim. Dodrzovat urcité hranice chovani je pro konstrukci genderovych identit respondentek
naprosto zasadni. Kdyby je piekrocily, védi, Ze by ztratily svou tvar. ,Jako ja se taky

., vwndam “ [vezme si drogu ¢i pozije alkohol— pozn. A.P.], ale aspon se snazim, abych
vypadala jako clovek«".

Velice zajimavé je také zjisténi, ze jinak divky posuzovaly sexualni chovéani obou
pohlavi. Od Léni jsem se dozveédéla o jedné slecné: ,, To se stalo tady v Paleny rano, vSichni
vykaleny a najednou tam lezi slecna na zemi, roztazeny nohy a jenom se tam na ni stiidali
kluci [....] Docela si tam ziskala Spatnej ohlas. Bylo to fakt hnusny a pak chudak musela
chodit kanalama, protoze jak se to tam vSechno fotilo, natacelo |[....] Slecna se pak musela
propadat hanbou**®. Zajimavé na tomto citatu je to, Ze respondentky viibec nenapadlo se
zeptat, zda-li oné ,,slecn¢ nebylo ubliZzeno a nebyly tak svédky sexualniho nasili, které mohlo
byt usnadnéno silnym vlivem drog. Divky onu ,,sle¢nu* odsoudily a podle jejich soudu u ni
doslo k nejnizsi degradaci cti, kdezto muz minimalné neztratil. Genderova identita

respondentek se opira o vymezeni vici takovym divkdm. Ani jedna z nich neodsoudila

4 Rozhovor Nela 8.5.2009.
* Rozhovor Lily 20.5.2009.
4 Rozhovor Deni 3.5.2009.
" Rozhovor Deni 3.5.2009.
* Rozhovor Léfa 16.5.2009.
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muzské chovani, ale zato kazdou pohorsila ona divka, ktera z jejich pohledu ptekrocila
urcitou hranici chovani, kterou mé respondentky akceptuji a dle niz se tidi.

Divky ve svém pohledu uplatiovaly dvoji moralku, kdy se ocekava, ze divka ma byt
Spatné. Pokud se divka nebude chranit, mize ¢ekat potrestani od muzskych protéjskt a
vysméch obou pohlavi. Za své chovani se ma stydét, chlapci ovsem ne, ti toho jen vyuzili.
Jelikoz respondentky dodrzuji urcité hranice chovani, jednou z nichz je naptiklad ,,chovat se
jako divka®, védi, ze takového chovani a opovrzeni budou usetieny.

Bobby mi na otdzku, zda existuje né¢jaky rozdil mezi divkami a chlapci v subkultute,
fekla, Ze pro ni urcité ne. Po chvili zamysleni dodala: ,,Jakoby zensky potrebujou vetsi
pohodli, ze jo. Jako zZe chlap miize ject na techno s takovymhle batiizkem, staci mu to na celej
vikend. Zensky potiebujou, i kdy? ieknu, Ze je to Spinavd technaika, tak stejné potiebuje mit
néjaky zdzemi, kde si miize vycistit zuby*“*. Zde se nam ukézala zajimavy rozpor.
Respondentky predpokladaji, ze divky dbaji vice na hygienu, na akci se dikladnéji ptipravuji
a potfebuji pohodli, coz odkazuje k jeji o¢ekavané kiehkosti. Na otazky tykajici se chovani
chlapcii, potazmo chlapcti k divkam, jsem dostala odpovéd’, ze ,.kluci jsou tam drsnéjsi nez
Jjako by normdlné*°. Davaji najevo naptiklad svou silu. Bobby mi dale sdé&lila, Ze ,,hodné
typkii leze na bedny, to Zddnou holku nenapadio “*'. Respondentky tak reflektuji odlisnost
chovani u muzl a Zen na freeteknu.

Maskulinni charakter této (sub)kultury je umocnovan silnou heterosexualni matici,
ktera je v prostoru freetekno party dodrzovana. Ptala jsem se divek, zda n¢kdo na freetekno
party dava najevo svou odli§nou sexualni orientaci. U vSech respondentek jsem ziskala
odpovéd, ze naprosto minimaln€. Sylva mi naptiklad tekla: ,,Urcité tam jsou teda, ale ja jsem
to nikdy nevidéla“>*. Deni situaci pomé&ru homosexuélii pfirovnavéa k b&znému Zivotu: ,, Miizu

to prirovnat k normdlnimu Zivotu, jako treba kdy? jedu do Prahy no*™

. Vidét tedy dva muze
homosexudly ¢i projevy homosexualniho chovani je vyjimecna zalezitost, rarita. Nela mi
povedéla: ,,Mné to treba pride i prijemny, Ze to tam je. Jsou tam normalné holky, ktery to tam

rozjedou pred bednama, zacnou se tam libat, vosahavat, kluci na to koukaj, ze jo “ 3 Podle

* Rozhovor Bobby 17.5.2009.
%% Rozhovor Bobby 17.5.2009.
> Rozhovor Bobby 17.5.2009.
52 Rozhovor Sylva 12.5.2009.
>3 Rozhovor Deni 3.5.2009.

>* Rozhovor Nela 8.5.2009.
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této vypovédi je mozné vidét neheterosexualni pary, ale v zavéru se odhaluje, Ze tim
respondentka neméla pfimo na mysli odli§nou sexudlni orientaci, ale zfejmé projevy
odlisného sexudlniho chovani. Dvé divky, které projevuji lesbické chovani, u nikoho nebudi
pohorseni a dozvidame se, Ze ,,kluci na né koukaj ““. Divky slouzi jako podivana pro ptevazné
muzské obecenstvo.

Projevy homosexualniho chovani jsou oceilovany u divek ¢i zen, kdezto projevy
muzského homosexualniho chovani jsou na party zakryvany. Bobby si mysli, ze by se dva
homosexualové spolu ani neukdazali, protoze ,,kluci jsou v tehle vécech takovy, hlavné na tom
technu, jako Ze jsou tam vsichni tvrdy a délaj. Tak tam si myslim, zZe i kdyby byli, tak tam se
prosté takhle neukdzou spolu. “>. Musim dodat, Ze divky spi§ ocetiovaly jakékoliv viditelné
projevy neheterosexualni orientace u muzt. Sylva timto zptisobem komentovala okolnost, kdy
potkala dva homosexudly drzici se za ruce na Czechteku: ,,/ jsem jako byla potésena, ze se
nebojej, Ze tam takhle $li za ruku*>°. To oviem jen ukazuje k silnému tlaku zakryt
homosexualitu ¢i homosexualni chovani muzd, skryt to, protoze free-party je ryze maskulinni
podnik, v tomto smyslu se da i fict homofobni podnik. Viditelné existence homosexuall by
naruSila cileny charakter party, ktery nema byt ,,mekky*, femininni (Nanoru 2005).

Pro genderovou identitu je dulezité, zda divky jsou ,,pouhé* tiCastnice freetekno party
¢i se n¢jakym zplisobem podileji na jeji organizaci. ,,Tam je tieba rozdil v tom, .Ze jedna
piilka lidi to hudbu délaj a druhd piilka na tu hudbu jezdi®’. V rozhovorech jsem se
dozvédela, pro¢ si divky mysli, kdo tvofi soundsystémy a jakym zplisobem a pro¢ se v nich
deli préce.

Respondentky mi sd€lily, ze si mysli, ze vétSinu soundsystému tvoii muzi. Kdyz jsem
se zeptala, pro€ si divky mysli, ze tomu tak je, tak jsem u vSech dostala shodnou odpovéd'.
Vétsina divek si mysli, Ze chlapci k tomu maji bliz, protoze rozumi technice. Deni fekla: ,,7o
Jje miij nazor na to, zZe kluci k tomu maj vétsi pristup z toho duvodu technickyho, ze k tomu maj
bliz, Ze to uméj postavit tak, aby stredy byly tam, kde maj bejt, vejsky jak maj bejt, aby se to

/58

netlouklo, vedi, jak ty kabely maj zapoyjit, asi k tomu maj bliz*>°. Zaroven se k této technické

kompetenci podle respondentek pfipojuje 1 podminka fyzické sily, protoze ,,potrebujes ridit

> Rozhovor Bobby 17.5.2009.
36 Rozhovor Sylva 12.5.2009.
°7 Rozhovor Deni 3.5.2009.
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velky auto, potiebujes tahat tézky bedny, potiebujes to zapojit, to prosté neni sranda * >

Vétsina divek si mysli, Ze by nic takového nedokézala, Ze se jedna o oblast, ktera je vyhrazena
pro muze: ,,Vono kdyz tam prijedes, tak ona je to vilastné prace pro chlapy. Postavit ty bedny,
zapojit viechny ty kabely, nerikam, zZe by to Zenska nezvladla, ale urcité by u toho potiebovala
chlapa“®.

Presto k systémtm patii i divky. VEtSinou se jedna o divky, které jsou pritelkyné

« 61 oy
. Pracuji na

né¢jakého chlapce ze systému. ,, 7y holky jsou spis jejich pritelkyné, co tam sou
barech, nebo vybiraji vstup. Lily rozdéleni roli popisuje nasledujicimi slovy: ,,Holky spis jako
pomdahaj za barem, nebo jako néjakou dekoraci pomahaj nebo kdyz se tam veési ty ruzny
plachty, tak takovyho proste. Nebo kelimky, nebo takovy jednoduchy véci. Ty chlapi délaj to

2 A s
“62 Role v soundsystému jsou rozd&lovany naprosto

tezky a ty zensky jenom uz tak pomahaj.
tradi¢nim zptisobem. ,,Zendm* je prenechana lehéi prace, ktera je nestavi do hlavnich roli, ale
vyhrazuje jim druhotné postaveni, protoze divky zde slouzi pirevazné jako pomocna ruka.
Léna se sama pied neddvnem stala ¢lenkou systému svého pritele. Z jejich slov se
muzeme dozveédet, jaka role je ji zatim ptifazena: ,,Moje funkce? Zatim jsem stdla u vstupu a
vybirala vstupny. Ale ja jsem takova, Ze si stoupnu ke vstupu, zaplati mi kazdej a nezajima meé
to. No a pak jako takovy, nerozumim tomu kabelovymu propojovani, takze to je na chlapy.
Kluci oba dva hrajou a néjak tak se staraj o ten zvuk,no“ **. O tom, Ze se zapojila zatim moc
lidi nevi, ale jeji spolu¢lenové to komentovali pozitivng, ze ,,byli radi, Ze maj takhle i Zenskou
mezi sebou, Ze to neni jen o chlapech*®. Piesto zatim nehrala, ale chtéla by. Zatim méla jen
malo pfilezitosti a kdyz si to méla zkusit, tak tam bylo hodné lidi a ona z toho byla nervozni.
Prominentni misto v soundsystému zaujima Dj. Podle slov Deni ,,Dj, kterej hraje tuhle
free hudbu, tak podle mé dokazuje uméni, protoze mixovat ty desky a vytvorit tu hudbu, to je
Jjako by hrozné t6zky* ©°. Ten samoziejmé nemusi byt viibec jen jeden, mohou se béhem party
stiidat, ale divka Djka je v Cechéch, jak jsem se dozvédéla, téméf raritou. Vétsina divek mi
fekla, ze zadnou Cesku Djku neznd, Ze je to b&zné spis u soundsystémii z ciziny. Lily mi

fekla, ze jednu Djku zna. Kdyz jsem se zeptala, o koho se jednd, tak mi bylo sdéleno, Ze jde o

> Rozhovor Lily 20.5.2009.
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divku, kterd méla brachu od soundsystému, tak zacala hrat, ale Ze ted’ uz ani nehraje tekno, ale
spis break beat. Divka, kterou Lily zn4, je v pfibuzenském vztahu s né¢kym, kdo je od
systému, proto méla moznost hrat. Navic nehraje uz freetekno, ale ,,jemné&;jsi styl hudby,
break beat.

Kdyz jsem se respondentek zeptala, proc si mysli, ze je tak malo zen Djek,
predpokladaly, ze muzi k tomu maji vétsi kompetence. ,,Ja si myslim, Ze chlapi maji lepsi
sluchovy vnimani, Ze maji lepsi vnimani pro tu muziku. Ze tém chlapiim to jde lip, nez tém
Zenskejm, a hlavné ty chlapi, Zensky se mozna i tak trochu stydej,no. Pokavad’ nejsou fakt
takovy pritbojny, tak, Ze se ty Zensky i stydéj vyrazit nékam a zahrdt pied nékym*®. Z tohoto
tvrzeni je citit urcitd dvojznacnost. Na jednu stranu je nutné ospravedInit si fakt, ze vétSina
Djti jsou muzi, proto se uchyli k vysvétleni, ze zfejmé to maji od ptirody, Ze 1épe rozumi
zvuku. Pak se ale objevuje vahani a do urCité miry vyvraceni tohoto stavu, které je podtrzeno
sdélenim, ze divky, ve vSech pripadech i respondentky, se vlastn€ spis stydi hrat, musi byt
pribojné, aby se o to vilbec mohly pokusit. To ukazuje, ze respondentky musi ptekonavat
ptekazky, pokud by se chtély stat Djkami.

Jedna moje respondentka se uci hrat. Ta svym zplisobem nerozumi tomu, proc je vic
Dji. Chape, ze systém si sama nepostavi, ale hrat se maze naucit kazdy. ,, Ja jsem zkousela
hrat a je to hrozne tézky. A kolikrat kdyz vidim ty typy, jak jsou vyndany [pod vlivem drog —
pozn. A.P.], Ze bys rekla, Ze ani nemiizou bejt schopny takhle hrat, fakt cumim, ze by i k tomu
méla i ta holka bliz mi pFide, Ze by tu hudbu vnimala vic citove“®’. Zde se projevil predsudek
na druhou stranu, Ze by divky mély hudbu citit vice, ale ukazuje to, ze ve své podstaté pro
respondentky neexistuje zadny rozumny divod, pro¢ by se divka nemohla naucit hrat a chopit
se role Djky. Omezenimi jsou zde struktury nastavené maskulinnim charakterem techna, kde
prominentni mista udrzuji muzi a divky odkazuji do podfadnych roli za barem ¢i ke vstupu.
Své tvrzeni zavr§im citaci z rozhovoru s Deni: ,,Taky jsem vidéla, ze prijel systém, vodridili to
kluci, ty $li na brko a holky sly tahat bedny. Dohrali a holky sly stehovat bedny zpatky do
busu“®®,

Vidéli jsme, ze pies proklamovanou univerzalnost freetekno kultury v této subkultuie
panuje genderovy fad (Bourdieu 2000), ktery nepotiebuje zadné ospravedInéni, protoze se zda

jako pfirozeny. Na jednu stranu se jedna o urcité odliSeni se od zbytku spolecnosti, ale na

% Rozhovor Léfa 16.5.2009.
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stranu druhou jsou zde na obé pohlavi uplatiiovany tradi¢ni normy a stereotypy, které se
prolinaji nasi kazdodenni zkusenosti. Genderovy fad nasi bézné zkuSenosti se stejné
nendpadnym zplisobem dostal a dostava do prostoru freetekno party. Jeho neviditelnost je
patrnd ze vSech odpovédi respondentek, které jsem ziskala. Odhalila jsem ptisobeni jeho sil,
jak na urovni uzivatelské, kde respondentky chovani divky posuzuji jinak nez chovani
chlapce, tak i na strance organizacni, kde technické kompetence a fyzicka sila v o¢ich
respondentek slouzi jako nutny pfedpoklad k tomu, aby se ¢lovek stal ¢lenem ¢i clenkou
soundsystému ¢i aby se dokonce stal Djem ¢i Djkou. Divkam jsou tato prominentni mista

v subkultufe nepfistupna ¢i k nim vede trnita cesta. Na jedné stran¢ je omezuji struktury
nastavené touto subkulturou, na stran¢ druhé jde o jejich vlastni aktivitu, které se projevuje
sebevyloucenim z téchto oblasti. Toto sebevylouceni je ale nutné nahlizet pravé v tom
kontextu, ze vSechny prominentni mista jsou v této subkultufe obsazena muzi. Divky ziejmé

reflektuji tlak a naroky, které¢ by na né byly ¢inény, kdyby do téchto oblasti chtély vstoupit.

3.3. Prvky utvarejici genderovou identitu ucastnic freetekno party
3.3.1. Vztah k technu a cesta k nému

V této Casti se budu zabyvat tim, jak si divky utvately vztah k freeteknu, ¢im,
respektive kym, byly ovlivnény a jak se tento postoj v §ir§im casovém horizontu, tedy od té
doby, kdy se zacaly ucastnit freetekno party, proménoval.

Od vsech respondentek jsem se dozvédéla, ze hudba je v jejich zivoté naprosto

«“09 Plni totiz

nepostradatelna. ,, Hudbu musim mit kazdej den, bez ipodu nevyjdu z baraku
jednu dilezitou funkci, a to Ze divkam poslouchani hudby pfinasi pocity uvolnéni a
odreagovani. ,,Je to uvolnujici, kdyz ses jakoby vynervovana a nebo mas néjakej problém,
nebo néco, tak si pustis muziku a uvolnis se u toho, hlavné zrovna u toho techna,no* U
vSech divek jsem zaznamenala Siroky repertoar poslouchanych styli. ,,Ja si poslechnu, kdyz je

to dobry, skoro vsechno. I ten rock mam rada, poslechnu si ale fakt hodne dobrej pop, ale spis

% Rozhovor Nela 8.5.09.
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“71_ Pfesto je freetekno pro mé respondentky hlavni styl,

reagge, jungle, ska a to techno
v némz rozvijely a rozvijeji své identity.

Ptestoze techno je pro Deni preferovany styl hudby, v rozhovoru mi sdélila: ,,Jd
posloucham jako Ze vsechno,hlavné techno, ale doma si to techno nepustim*. Ukazalo se, ze
divky si ur¢itou hudbu poji i s ur€itym mistem jeji spotieby. Freetekno je druh hudby, ktery
pro mé respondentky vyzaduje pfimo vyjet na free-party a ,,poslechnout si tu hudbu z velkyho

“72 Coz oviem nevyluduje, Ze si techno divky nékde jinde nepusti. ,,Kdyz si ji

soundu
[freetekno hudbu / pozn. A.P.] pustim, tak si vzpomenu jakoze na ten mejdan, a nevim, jako,
Ze kolikrdt si ji pred spanim pustim a je to takovej relax*". To, Ze se Bobby pii poslouchani
freetekna doma vybavi vzpominky na freetekno party, kterou prozila, odkazuje k podstatnému
rysu vztahu k freetekno hudbé. I kdyz si respondentky obcas pousti techno doma ¢i v auté,
piesto podstata vztahu k této hudb¢ pro né¢ spociva prave v ucastnéni se freetekno party,
kterou prozivaji se svymi znamymi.

Jezdéni na freetekno party predstavuje pro mé respondentky tinik z bézného Zivota a
urcity zpisob uklidnéni. ,,Kdyz fakt jedu nekam na tu party, tak je to pro mé odreagovani
naprosty. Prosté tiplné od vieho. Hleddm v tom takovy uvolnéni se prosté.“™* To lze propojit
s Maffesoliho konceptem bloudéni (Maffesoli 2002). Toto bloudéni neni navéky, ale je prave
nutné k tomu, aby doslo k ur¢itému vyrovnani.

Jezdéni na freetekno party je zédbava a styl odreagovani, ktery divky sdili se svymi
znamymi, ktefi se freetekno party také GcCastni. ,,Pro mé je to zabava s kamosema. Ja si to tam
proste hrozné uziju s holkama, i s pritelem, ale s téma holkama je to pro mé vyradeni

75
prosté’

. Vztah k freetekno hudb¢ neni tvofen pouze vztahem k této hudbg, ale i socidlnim
aspektem, tedy silnym ovlivnénim vrstevnikil a socidlni skupinou, ve které se mlady ¢lovek,

v mém priipade skupina mladych divek pohybovaly a pohybuji. Okruh piatel, kteti také
preferuji freetekno a maji tim padem stejny vkus, tvoii nepostradatelnou soucast vztahu

k freeteknu. Zadna z divek by na freetekno party nikdy nejela sama, techno je pro né o sdileni
a o tom, Ze na n¢j jezdi se svymi znamymi uzit si zabavu. Prostfedi, respektive mésto, ve

kterém divky vyrustaly je charakteristické tim, ze znacna ¢ast mladych lidi zde preferuje

freetekno styl a takovy zplisob traveni volniho Casu. V tomto ohledu bude zajimavé podivat

"' Rozhovor Sylva 12.5.09.
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se, jakymi €initeli bylo ovlivnéno konstruovani genderovych identit mych respondentek a tim
nazorng ilustrovat, jakym zplsobem se prostiedi, ve kterém se ¢lovek pohybuje, projektuje do
utvareni vlastni genderové identity.

Vétsina divek se zacala GCastnit freetekno parties ve 14 ¢i 15 letech. VétSinou tomu
piedchazelo poslouchani nahravek této hudby, které se Sitily mezi okruhem mladych lidi,
v némz se divky pohybovaly. ,,Prosté jsme chodili s klukama ven, co jsme meli bandicku u
nas takhle na sidlisti a tam to nékdo pritah na kazeté a zacala jsem si to poustét doma*.
Prvopocatecni vztah k technu byl ovlivnén lidmi, kteti divkam tento styl poprvé ukazali, coz
znovu podtrhuje socialni aspekt vztahu k freeteknu. Popud jet se podivat na freetekno party
vzesel ze stran kamaradek a kamaradu, ve vSech ptipadech vrstevniki a vrstevnic. Deni se
zacCala Castnit freetekno parties, protoze méla pftitele, ktery jiz na né jezdil. Vétsina divek
m¢éla starsi sourozence, které jim tento styl poprvé ukazaly. OvSem pravé rozhodnuti vyjet se
podivat na freetekno party a zaujmout tento styl mohl byt ovlivnén starSimi a pravdépodobné
byl vzhledem k povaze mésta, ve kterém ziji, ale byl podporovan a udrzovan pievazné
kolektivem téch nejblizsich, stejné starych lidi, se kterymi divky udrzovaly uzké ptatelské
vztahy. ,.Ze zacatku to bylo tak, Ze jedou tam vsichni znami, tak tam jedes s nima [ ....] Ale pak
se mi tam na tom zacala libit atmosféra, co tam je, a ta mi pripada fakt neopakovatelnd .

Léna jako prvni poslouchala punk a pocatky svého vztahu k technu popisuje
nasledujicimi slovy: ,,Nejdriv jsem zacala jezdit na punk v téch patnacti letech [...] a pak me
vzala kamaradka poprvy na techno, no a tam jsem z toho byla hotova, ta muzika se mi zacala
strasné libit*“. Toto zaujeti hudbou a ,,propadnuti* technu jsem zaznamenala u vSech svych
respondentek. Své zacatky popisuji jako nezapomenutelné, i kdyz fikaji, ze ze za¢atku tomu
moc nerozumély. ,,Holky zacly jezdit driv nez ja, takze ja jsem ani tak nechapala, proc¢ tam
Jjsou porad a jak tam muzou vydrzet. No a pak jsem do toho vlitla, no a ja jsem z toho byla
taky pékné unesend“ . Aspekt ovlivnéni svého rozhodnuti lidmi, se kterymi se Glovek bavil,
vyplynulo ze vSech rozhovort s respondentkami.

Jak jsem zminila, zpocatku se divky jely podivat na freetekno party na popud lidi ze
svého okoli, ale postupné si zaCaly budovat osobity vztah k freetekno kultuie a zacaly
ziskavat znalosti pro to, aby v ni zaujaly pravoplatné misto, tyto znalosti se oznacuji

subkulturni kapital (Thornton 1994). Bobby se v této souvislosti zminila o tom, Ze ji rizné
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odnoze underground scény piipadaly od sebe k nerozeznani. ,,Pamatuju si, Ze jsme tenkrat, to
Jjsme hrozné resily se zenskejma, ze je nemyslitelny, jak nekdo miize poznat, co je jungle a co
je techno [...] PFi tom to je uplné tak jasny*’®. Tim, jak divky pravideln& jezdily, ziskavaly
¢im dal tim vétsi objem subkulturniho kapitalu a zacaly se orientovat ve freetekno kulture. Jak
ukazala Bobby, vyssi objem subkulturniho kapitalu se projevoval uz jen v tom, ze od sebe
divky dokazaly odlisit rizné hudebni odnoze undergroundové scény, Ze rozeznaly Acid od
hardteku. Subkulturni kapital se neprojevuje ovSem jen na urovni ,,teoretickych znalosti“, ale i
prostiednictvim stylu (Thornton 1994), jimz lidé davaji najevo, Ze urCitym zptisobem
sympatizuji ¢i se identifikuji s ur¢itou subkulturou mladych. Timto tématem se zabyvam
pozd¢ji. Zde staci fict, ze tato snaha dat najevo svou sounalezitost k freetekno kultute u vSech
divek znamenala zménu stylu oblékani a nesla s sebou rtizné jiné upravy ¢i modifikace t¢la.

V této Casti jsem se snazila ukazat, ze divky byly v utvareni vlastni identity ovlivnény
prostiedim, ve kterém vyrustaly a lidmi, se kterymi udrzovaly pratelské vztahy. Zvlast’ jsem
se zabyvala vztahem divek k freetekno hudbé. Z rozhovori vyplynulo, Ze vztah k freetekno
hudbé¢ spociva primarné v jezdéni na freetekno party, které pro divky predstavuji urcité
ostrivky svobody a jsou dulezité pro upevnéni vlastni identity v kolektivu ostatnich.
Ucastnéni se freetekno parties bylo ovlivnéno lidmi, se kterymi se divky ptatelily. Tento
okruh zndmych byl okruh lidi, v némz divky rozvijely a utvarely své genderové identity. Ze
zacatku subkultufe, na niz participovaly, nerozumély, ale postupné, jak nahromad’ovaly vétsi
objem subkulturniho kapitalu, ziskéavaly tak i vhled a znalosti dulezité pro ucast ¢i

soundlezitost na dané subkultufe, a vytvarely si k ni osobity vztah.

3.3.2. Identifikace a subkulturni kapital

V této kapitole se zamétim na to, jak se respondentky identifikuji s freetekno
subkulturou, jak v ni chapou svou vlastni pozici a jakym idedlem jsou tyto predstavy o sob¢
formovany. Ukazi, jakou roli hraje subkulturni kapital ve vnimani sebe sama ve vztahu k free-
tekno kultute. V prvni ¢asti se zamétim na to, co se skryva v myslich divek pod pojmem
technatka a jakym zplisobem se k této ideji vztahuji. Pracuji zde s Hallovym koncept (Hall
1996), ktery identitu nenahlizi jako konstantni vlastnost, ale jako neustale se vyvijejici. Tim,

kym ¢lovek je, nepoznava pouze tak, ze se s nékym identifikuje, ale zaroven tak, ze se vici

8 Rozhovor Bobby 17.5.2009.
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n¢komu vymezuje (tamtéz), proto mne zajimalo, proti komu ¢i ¢emu se divky vymezuji a
jakym zptisobem tuto svou identitu utvari, performuji (Butler 1993). Navic hledat jednu
identitu spole¢nou pro vSechny divky, které poslouchaji freetekno, je nemyslitelné. Kazda
z divek se ve svém pfistupu lisi a je formovana riznorodymi Ciniteli.

Predstava, kdo je technar ¢i technaika, nebyla u mych respondentek jednotna. Piesto
jsem se od vétsiny z nich dozvéd€la o tom, ze ,.fakt pravy technari jsou lidi, co pak jezdej
z mejdanu na mejdan, jako Ze spousta takovejchhle, spis cizincu, Francouzi a takhle, co maj
ty karavany, a objizdéj viechny stdty. Prosté jezdéj a maj déti a viastné bydlej na technu.“".
Jednalo by se o lidi, ktefi cely sviij zivot zasvétili freetekno subkultute. Jsou to nomadi
nového véku, jak jsem zminovala v teoretické ¢asti. Témto lidem se tika travellefi a ,,koCuji*
z jedné party na druhou (Maffesoli 2002). ,,Voni prosté jenom tak na vsechno kaslou, jsou to
takovi hipici novodobi a Ze prosté jenom tak cestujou po Evropé a furt jsou nékde sjety *°.
Fakt, Zze divky o téchto lidech mluvily ve tfeti osob¢, odkazuje ke skute¢nosti, ze se
s freeteknem jakozto takto pojimanym zivotnim stylem neidentifikuji. ,,Jako ja jsem nikdy
uplné nechdpala to tvrdy jadro toho techna, ze Zili pet lidi v jednom auté se psama. Urcite se
citl jinak, maji ipiné jiny mysleni na to, ndzor na to, ale ja bych takhle nedokdzala Zit®".

Kdyz jsem vysvétlila, co si divky predstavuji pod pojmem technaika, bude i zfejmé;si,
jejich vymezeni vlastni pozice v ramci této subkultury. Zuzka i Nela se citi jako pouhé
konzumentky free-tekno kultury, nepovazuji se za jeji soucast a ani se neciti jako technarky.
Zuzka mi sd&lila, pro¢ se tak neciti: ,,ProtoZe neziju tim Zivotem, co Zijou technaii“*’. Jejich
vymezeni se tedy zaklada na piedstave travellerti. Nela tento pocit popisuje detailnéji a
upozoriiuje na to, ze ani nevypada jako technatka a ze akceptuje hodnoty této spolecnosti. ,,Jd
Jjsem si zvykla Zit tady v tom svym svete, kde akceptuju véci jako je Skola nebo prdce, Ze jsou
nutny k tomu, aby se clovék dostal nékam dal, i kdyz se mi to tieba nelibi. Ze jako Zit jenom
v ndklad'dku by mi asi celej Zivot nevyhovovalo“®. Techno jako zébava, nejlepsi druh zabavy,
jaky si umi predstavit, ale jako Zivotni styl jim to pfipada neuspokojivé.

Podobné informace jsem se dozvédéla od Sylvy a Bobby. Bobby celkové nemé rada

nalepkovani a nechtéla by se proto oznacit za stalou technarku a to také diky zminénému

idealu novodobych nomadu. Podle ni se neucastni kazd¢ free-party, nejezdi na techno do
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“* Uplné stejné to citi

zahranici, neciti se tak a hlavné by nedokézala Zit ,,jenom techno
Sylva: ,Jako ja bych takhle asi nedokdzala zit, ja jsem si to tam vzdycky jela uzit, Zze mé bavi
ta hudba“® . Piestoze Bobby odmita, Ze by byla technaika, za sougast subkultury freetekna se
povazuje. Kdyz jsem se ji zeptala proc, ziskala jsem tuto odpoved’: ,,Tak v podstateé ty lidi co
tam jezdéj to vytvdrej, Ze jo, kdyby tam nikdo nejezdil, tak by nic nebylo,Ze jo“**? Zde bychom
tedy méli vymezeni, ze ti, co jezdi na free-party, jsou témi, kdo tvofti freetekno kulturu. Sylva
mi sdélila, ze diiv se za technaiku povazovala, ale Ze nyni jiz ne. Co umocnilo tuto zménu?

Z jejich slov se dozvidame: ,,4 ted’ uz mi v tom brani miij rozum takhle se vic odpoutat, Ze uz i
ted’ chodim jinak voblikand, Ze si tam fakt jedu jenom zaradit a poslechnout si tu hudbu®’.
Od té doby, co ma Sylva pritele, se kterym bydli, se zménil jeji vztah k technu. Diiv tam
jezdila s tim,ze si chce najit ur¢itého ptitele a proto se i snazila oblékat tak, aby zapadla. Nyni
to jiz nema zapotiebi.

Lily se nepovazuje za soucast subkultury freetekna, protoze se nikdy nepodilela na jeji
organizaci, ale pfipada si jako technarka. ,,.Za takovou tu dusi, takovou tu free, prosté se mi
Iibi ty ndzory, ta kultura, vSechno. Povazuju se*®*. Léha i Deni se povazuji jak za soucast
subkultury, tak i za technarky. Za technarku se Léna povazuje z toho diivodu, Ze se ji libi
freetekno hudba. ,,Kdyz ma nékdo rad punk, tak se povazuje za punkace, nebo takhle, tak ja
mdm rdda techno a tak se Fadim to 1y sféry technaiii ®. Toto tvrzeni ukazuje na jeden
zajimavy fakt, kterym se detailnéji budu zabyvat pozdéji. Dnes totiz divky nedavaji takovy
daraz na styl, ve smyslu vzhledu, jako kdyz byly mladsi a do subkultury teprve vstupovaly
V jejich mysleni se odrazil posun od fyzického vzhledu ,,technaiky* smérem k jejim
psychickym kvalitdm. Od Deni jsem se na otazku, zda si mysli, Ze je soucast freetekno
kultury ziskala zajimavou odpovéd’, ze ted’ uz to tak citi. ,,Nez jsem do toho zapadala, mi
prijde, Ze mi trvalo i dyl. Tak treba 4 roky, nez jsem se uplné vcitila do ty kultury a zacla jsem
tieba i tak myslet®®. Pravé tento posledni citat odkazuje k vyvoji genderovych identit divek,
ktery se budu snazit nastinit na jejich vnimani existence urcitého idedlu ,,technarky* ve

freetekno subkultufe.
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Otazka, zda ve freetekno subkultufe existuje n¢jaky idedl technarky, pfinesla rozlicné
odpovédi. Zuzka, Nela, Bobby a Sylva vnimaly, Ze pro technarku je urcujici jeji vzhled.
Technaika mé podle téchto Ctyf respondentek mit dredy ¢i copanky, kdyz nema takovy uces,
nosi kiltovku, jinak ji zdobi piercingy, tetovani, ma mikinu s kapuci a ,,tekenim obrazkem*®!
a nejlépe maskacové kalhoty s kapsami a ledvinkou. Tato tvrzeni by vedla k tomu, ze divky
reflektuji, ze pro genderovou identitu technarky je naprosto zdsadni styl, ve smyslu vzhledu.
Tato predstava, jak ma vypadat ,,spravna technarka“ hrala ustiedni roli ve formovani
genderovych identit, kdyZ se divky zacaly ucastnit freetekno party. Diky této predstave pak i
formovaly vlastni vzhled. Styl obleceni, vzhled, nahlizim jako zakladni subkulturni kapital,
ktery divkam umoznil zapojit se do freetekno subkultury. I kdyz dnes svou genderovou
identitu divky nezakladaji na tom, jestli vypadaji dostatecné ,,tekno®, tak témef vSechny divky
shodné vypovédely, ze kdyz zacaly jezdit na freetekno party, doslo ke zméné¢ jejich stylu.
»Zacala jsem nosit uplné jiny vobleceni. Nevyrazny barvy, volnéjsi veci, aby to na mné nebylo
tak nalepeny, ja jsem méla dlouhy viasy, takze jsem hned sla rasta copanky. To byl jako velkej
prelom“ °%. Stejné Sylva popisuje, Ze kdyZ zacala jezdit na techno, tak ,,si koupila palestynu,
skate boty, jo a hlavné ledvinku‘".

Sylva, Lily i Bobby se zminily o ¢asovém aspektu, ktery hrél roli v jejich vnimani
existence urcitého idealu technatky ve freetekno kultute. Divky, kdyz byly mladsi, tak si také
myslely, Ze styl, ve smyslu vzhledu je tim, co z nich (u)d¢€la technatku. ,,Kdyz jsem byla mala,
teda mladsi, tak si musela mit naky ty maskace proste, Ze by si tam sla v priléhavym tricku
nebo mini sukynce, to ne, musela jsi mit kalhoty, no musela, aby sis pripadala jako voni,
kapsace, mikinu s klokankem a s nakym vobrazkem tekenim. Diiv jsem prave hrozné chtéla
mit piercingy, protoZe to vypadalo, Ze patiim k nim, Ze jsem vod technaiii“**. Dnes ale jiz
genderova identita divek, které se ucastni freetekno party, neni primarn¢ tvoiena tim, jak
clovek vypadéa. Bobbby mi k tomu sdélila, ze ,,Postupem casu na to jedes a je ti jedno v cem

95 o T
“. Je zajimavé, ze divky se

tam jedes. Je ti jedno jestli mas na hlave dredy, nebo mikado...
vSechny shodné vyjadrily, ze styl ve smyslu vzhledu dnes pro n¢€ nehraje takovou roli, ale

naptiklad Deni i Sylva si teprve pied rokem nechaly ud¢lat tetovani. VéEtSina divek teprve
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v relativné neddvné dob€ zacala v uSich nosit tzv. ,,roztahovaky*, coz jsou velké barevné
nausnice, které vypadaji jako spirdly. Ziejmé u nich doslo k posunu od povrchového upraveni
téla k télesnym modifikacim (Winge 2003).

Z dnesni perspektivy Léna, Lily i Deni odmitly, Ze by v subkultuie freetekna existoval
urcity idedl kolem toho, jak by méla vypadat ,,spravna‘“ technaika. Ve vypovédich divek jsem
zaznamenala posun vnimani, pro ktery je charakteristické, ze kdyz byly mladsi zamétovaly se
na fyzicky vzhled, kdezto dnes je zajimaji prevazné psychické hodnoty ucastniki freetekno
party. Lily ve svém rozhovoru uvedla, ze je upln¢ jedno, jak technatka vypada, ,,ale musi mit
prosté takovou spravnou povahu °°. U Léni i Lily jsem zaznamenala zajimavy aspekt tohoto
charakteru, ktery Lily vyjadtila témito slovo: ,,Podle mé spravna technaika je takova, kterd ze

«97

sebe nic nedela*”". ,,Spravna“ technatka by si podle téchto respondentek neméla na nic hrat.

To je citit ze slov Léni. ,,Ty lidi tam maj bejt uvolnény a ne chodit a délat ze sebe drsny lidi.

Nevim. Prosté kazdej by mél bejt takovej, jakej je**

. Divky samy se s takovym vymezenim
identifikuji. To lze zfejmé ptipsat skutecnosti, ze vS§echny mé respondentky se ticastni
freetekno party jiz skoro 10 let. Tato doba jim poslouzila pro ziskéani vétsiho objemu
subkulturniho kapitalu. V subkultufe freetekna se nyni vyznaji a primarné vzhled neni tim,
¢im by samy sebe povazovaly za soucast freetekno kultury. Ze svého pohledu odmitaji ze by
subkultufe freetekna néjaky idedl technarky existoval. ,,Jako kdyz to mas v dusi, tak proc se
odlisovat? To neni jako Ze idedl technarky. Kdyz ty lidi to chtéj poslouchat, tak at’ to
poslouchaj®”.

Deni zminila aspekt ¢asu a nutnost nabyti urcitych védomosti, diky nimz chape pravou
podstatu freetekna a jeho smysl. ,,Ale to je i tim, Ze ¢lovek starne a uvedomuje si i vic veci
okolo. Ze clovék v téch 15 je takovej, mladouckej, blbouckej a chce bejt hrozné technar a
todle. Tady to je spis, Ze ¢im jsem starsi, poznavam i vo cem ta kultura je, Ze to neni jenom
presvédceni, Ze techno je viechno“'®. Vhled do free-tekno kultury, ve smyslu nabytého
poznani o smyslu subkultury, povazuji za vyssi uroveil subkulturniho kapitalu nez je styl. I
kdyz ne vSechny divky se povazuji za technaiky ¢i za soucést free.tekno kultury, dnes je

spojuje prave vztah k hudbé a freetekno kultute, ktery se zaklada na nabytych znalostech o

tom, co tato kultura viibec je a na tom, ze rozumi této hudbé¢ a chapou ji, na ur¢itém objemu
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subkulturniho kapitélu. Pravé takovy smysl mizeme vycist z Deninych slov, kdy se zmifuje o
tom, Ze za technarku se povazuje praveé z toho diivodu, ze ma rada techno hudbu, ale pak
zdUraznuje: ,,Pride mi pak, Ze kdyz ty lidi se se mnou vo tom [o technu — pozn A.P.] pak bavéj,
tak ja uz jim mam co ¥ict, co to pro mé jako vlastné je, proc tam jezdim, Ze uz na to nakej sviij
ndzor mam“'"".

Jak jsem ukazala v teoretické casti, tim kym jsme, nejsme pouze na zékladé shody, ale
taktéz na zaklad¢ rozdilu. Jsem ten, protoze nejsem ,,ten druhy* (Hall 1996). V této Casti se
zaméiime na otazku, vici jakému jinému stylu ¢i vkusu se divky vymezuji a zéroven, jak se
vymezuji vici ostatnim, ktefi jezdi na techno. VSechny tyto aspekty jsou diilezité pro
pochopeni konstrukce genderové identity divek, které poslouchaji free-tekno. Néazory, proti
komu se divky vymezuji na technu, by se daly shrnout do nékolika rovin: extrémy na technu
(drogy), povysenost, mladsi technati.

a1 w102
Nela se vymezila vuci lidem, kterym fika ,,spiny “

, u kterych je na prvni pohled
poznat, ze nedodrzuji zdkladni hygienické navyky. Témto lidem se pak podle ni nedé véfit a
da se piedpokladat, ze kradou. Deni vadi ,,vyndany* '®* 1idi, coz znamena lidi, ktefi uzivaji
pervitin a nedokazi pak na zakladé toho kontrolovat své chovani, vyvolavaji zbytecné
konflikty a upozoriiuji na sebe. To se tykalo pfedevsim pohledu na divky. ,,Jak ses mé ptala,
co nemam rada, tak to je todlecto, Ze vona se ta holka zezere, zfetuje a pak tamhle nekde
soulozi prosté u stromu a je ji to uplné jedno. K tomu ja bych se jako nesnizila, nebo jako
asporn bych se snazila, aby se to nestalo®'™. Deni p¥itom neodsuzuje to, Ze na technu poZiji
ur&itou drogu, to ona ud&la taky, ale ,jako clovek“!”. Vechny divky se vymezily proti tém,
co uzivaji pervitin a jezdi na techno jen kvili nému, vici lidem, u kterych oni poznaji, ze
jejich vztah k technu nespociva primarné na uznavani freetekno kultury, ale na zavislosti.
Léna i Bobby v této souvislosti zminily, Ze na techno nepatii povysSenost a ze nékteré divky,
které takhle uzivaji pervitin se ,,chovaji jako lady celého mejdanu*'*®. Od Léni jsem se
dozvédéla, co to znamend, kdyz nékoho oznadi jako , falesnd technaika“'™. Jsou to divky,
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casto divky od systému, které ,, k tomu prisly jako slepej k houslim* "*". Jejich vztah k free-
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tekno kultufe nespoc¢iva na vztahu k hudbg, ale na tom, Ze se zamilovaly do urcitého chlapce
&¢i muze od soundsystému. ,,Ze si hrajou na to, Ze jsou to technarky, ale piitom prijedou domii
a to techno si ani nepustéj nebo viibec se jako k tomu nevztahujou'”.

Vsechny mé respondentky pochézi z mésta leziciho asi 30 km od Prahy. Jejich uvahy,

vvree

vici komu se vymezuji, se obracely praveé k Praze, odkud maji pochazet tzv. ,,jestéri* a

© v . .7 s . , vo s qr = re 11
.jestérky“. Ti nemaji povahu mirumilovnych technafi, ale lidi, ktefi jsou ,,voprskli ''* a

‘v . 11
,vetsinou mrdaj bedny™

, C0Z znamena, ze na free-party stoji ptimo ptred zvukovou
aparaturou a jejich tanecni pohyby vypadaji pravé tak, jak to Deni vyjadrila. Lily u jestéra
zminuje jejich veék. ,,Jesteri jsou mlady skoro jesté deéti v podstate, ktery dokazujou svym
dementnim chovanim, Ze jsou drsny technari, presto se chovaj jako pravej vopak. Vyndaj se

Lr e 112
tam totalné a kradou‘

. Jednalo by se tedy o mladsi lidi nez jsou mé respondentky, které je
v prostoru free-party pobuiuji svym chovanim. Divky ,,jeStérky* jsou pry na vlas stejné jako
jejich muzsti kolegové. ,,Ty holky prazsky taky nemam rada, jsou to takovy slepice, na nich to
hrozné poznds, Ze to je trosku jina holka nez ty ostatni. Ze to jsou takovy ty radoby technaiky,
maj vSechno novy a vypada to jako technarsky, zZe to je videt, Ze jsou cisty a takhle, ale jsou
takovy namachorovany*'">. Uzivaji pervitin a chovaji se nerozumnsg. Lily mi fekla, Ze pod

«l1% 2 hehodnotila

takovym chovanim ma na mysli naptiklad situaci, kdy néjaka ,,mald holka
fixem zvukovou aparaturu jednoho systému.

Tim se znovu ukazuje dalsi rovina subkulturniho kapitalu. Tim, ze divky vlastni
relativné vysoky subkulturni kapital, odsuzuji ty, ktefi se na party neumi chovat a u nichz je
vidét, ze jejich subkulturni kapital se pohybuje na velice nizké urovni. Mé respondentky se
ocitaji v pozici téch, které jsou v okruhu svych znamych, co s nimi sdili tento vkus,
ocenovany a uznavany. Kdyby se timto zptisobem chovaly ¢i naprosto se zbavili zabran,

v o¢ich svych blizkych by ztratily, proto se divky neidentiikuji s lidmi, ktefi berou pervitin ¢i
s lidmi, ktefi jsou na party nove ptichozi ¢i svym chovanim party z pohledu respondentek

kazi.

1% Rozhovor Léna 16.5.2009.
119 R ozhovor Deni 3.5.2009.
1 R ozhovor Deni 3.5.2009.
12 Rozhovor Lily 20.5.2009.
'3 Rozhovor Sylva 12.5.2009.
114 Rozhovor Lily 20.5.2009.
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Identita divek, které poslouchaji freetekno, se taktéz zakladda a je utvafena na vymezeni oproti
jinému druhu zabavy. Nejcastéji takovou zdbavou byva diskotéka ¢i urcity klub. Jednim

z diivodd, které divky zminovaly, ze se jim na diskotéce nelibi, byla ona hudba, ktera jim
pripada makka, ,,ujecend“'"®, daleko vice viak mluvily o samotném prostoru konani této
zébavy a o lidech, které ji navstévuji. Deni uvedla: ,,7o jejich chovani arogantni to mi hrozné
vadi, jak se tam vSichni navysujou”''®. Lidé na diskotéce &i v klubu jim pripadaji povyseni a
uhlazeni. ,,Tam chodeéj takovy ty Samponi,” pronesla Bobby. Na diskotéce se podle nich hledi
na to, jak lidé chodi oblékani a aby byli ,,in“, coz mizeme pochopit jako byt obleCeny podle
poslednich trendii, jako subkulturni kapital hodnoceny v ur¢itém poli. VEétSina mych
respondentek by se v takovém prostoru necitila dobte. Techno podle divek takovy diraz na
moédu neznd. ,,/ mozna tim jsem to méla rada, protoze takhle kdyz nekam prides, na nakou
diskotéku, tak tam musis i vypadat dobre, aby si toho kluka zaujala a takhle. Tady ja jsem
védéla, Ze si mizes prijit oblecend, jak chces“''’. Na freeteknu se podle mych respondentek
nedba na to ,,mit zaplej knoflicek tady a tady“'"®. Podle divek je pro freetekno charakteristicka
vetsi svoboda a uvolnénost. ,,Tam se po ranu potdcis a kazdymu to je jedno, hlavné ze si mas
s kym pokecat.“'"® Divky timto zptisobem performuji vlastni femininitu, kter4 je na prvni
pohled odlisna od té, kterou utvareji divky v ramci popu. Pro divky neni dtlezité byt nali¢ena,
mit na sob¢ nejnovejsi obleceni a premyslet nad casopisem, jaky uces si vytvorim na vecerni
party. Tim, jak divky chodi oblékané ¢i jak se li¢i, utvareji vlastni genderovou identitu. Kazda
z divek se povazuje za Zenu, ale jiz otazka femininity pro kazdou z nich mtze byt rtizna,
pritom do zna¢né miry jednoznacné odlisna od popularni kultury.

Na technu je jedno, jak cloveék vypada, dilezité je pro né&j sdileni s ostatnimi lidmi,
jistd mira pratelskosti a solidarita, ktera jedine¢né vznika v prostoru free-party. ,,7ady je to
takovy Ze si treba i lidi ze sebe délaj srandu, treba i lidi, ktery viitbec neznas. Néco hledas,
néco ti upadne a nékdo té vyhldsi. Lidi si tam jako i pomdhaj“ '*°. Viechny respondentky
zminovaly faktor svobodnéjsiho chovani v prostoru freetekna. ,,Vis co, jd jsem fakt zvykla

sednout si do travy a kalit si, vi§ jako pohoda. A tohleto voni neznaj*“'*'. Z toho vyplyva, Ze

115 Rozhovor Létia 16.5.2009.
116 R ozhovor Deni 3.5.2009.
""" Rozhovor Sylva 12.5.2009.
118 R ozhovor Deni 3.5.2009.
19 Rozhovor Deni 3.5.2009.
120 Rozhovor Nela 8.5.2009.
12 Rozhovor Deni 8.5.2009.
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genderova identita divek je upeviiovana jejich pfesvédcenim, co by odporovalo jejich vkusu,
co by jim nesed¢lo. Takovou predstavu vztahuji prave k prostoru klubu ¢i diskotéky. Nejedna
se o pouhd vymezeni vii¢i hudebnimu stylu, ale oproti lidem, kteti takové prostory navstévuji.
Bylo by vhodné zaméfit se na viditelné projevy vkusu divek, které poslouchaji
freetekno, coz znamena, Ze se zaméfim na druh noSeného obleceni, na vztah k poslednim
moédnim trendiim a dekoracim téla. Tyto aspekty povazuji za jedny z dilezitych prvki
vytvareni vlastni genderové identity, potazmo konstruovani femininity. Zajima mé, zda
n¢jakym zpusobem a kdyztak jak utvaii sviyj odlisny vkus, ktery se tyka poslouchané hudby.
Projevuje se u nich néjak ,,viditelné* jejich vnitini vymezeni oproti disko ¢i klubové kultuie?
Jedina Nela mi na otazku, jak chodi oblékana, odpovédéla, ze se snazi ,,hodné

w122
moderné*

, ale Ze nechce nosit to, co nosi vSichni. Sleduje posledni modni trendy a nechava
se jimi inspirovat, proto rozdil mezi oble¢enim, ve kterém chodi bézn¢ a které si bere na
party, je velky. I kdyz ve svém Satniku preferuje nevyrazné, spis tmavé barvy, na freetekno
party si bere ,,sportovnéjsi, spis starsi véci, ktery si mizu uspinit“'*. Sylva mi na stejnou
otazku odpovéde€la, ze se ,,jiz “ obléka ,,normdalne “123 Dy neexistoval moc velky rozdil mezi
tim, co si vzala na party a v ¢em bézné chodila. ,,Mama mi vzdycky Fikala, Ze chodim
voblikand jako chlap a jesté k tomu bezdomovec*'>. Zlom u ni byla vysoka $kola, kdy se
zacala pohybovat v jiném kolektivu lidi a chtéla se libit. I kdyz se skoro ni¢emu nebrani,
nema rada lesklé véci a nejlépe se citi v pohodlném obleceni, dzinech a triku. Modni trendy
vyslovené sama nesleduje a nefidi se jimi.

Témét vSechny divky se o svém obleceni vyjadrily tak, Ze jim musi byt hlavné
pohodlné a ze preferuji tmavsi barvy oproti svétlejSim ¢i vyraznéjsim. Kromé Nely se ani
jedna z divek nezajima o ,,posledni médni trendy“. Casto rozdily mezi tim, jak divky chodi
denn¢ a co by si vzaly na party, neexistuji. ,,Nesnasim upnuty véci a hlavné ne moc kriklavy
barvy*“'?%. Vechny divky se vymezily oproti tri¢ku, které by na sob& mélo tipytky a lesklo se,
stejn¢ tak nemaji rady boty na podpatku a nosi prevazné skatové kecky. Lily zdiiraznila
Cinitele, ktery ji brani chodit oblékana tak, jak chce, a tim je prace, ktera ji nuti chodi

oblékana ,,bézné*, aby na sebe neupozoriovala. ,,Nemiizu uz chodit oblikana jako povi, ze

122 Rozhovor Nela 8.5.20009.
123 Rozhovor Nela 8.5.20009.
124 Rozhovor Sylva 12.5.2009.
125 Rozhovor Sylva 12.5.2009.
126 Rozhovor Deni 3.5.2009.
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. «wl27 Vv ’ 7 v o I re 01 vios I ’
jo 7", VétSina divek také nepovazuje liceni jako dualezity prvek pro utvéafeni vlastni

genderové identity. ,,Piislo mi, Ze jsem se za to malovdni schovivala“'*®. Kdyz se viibec
nalici, tak pouze velice lehce. Svlij zevnéjsek se snazi ozdobit jinymi prostiedky.

Zdobeni téla, kterému vétSina mych respondentek dava prednost, jsou rizné vyrazné
nausnice, piercingy, tetovani ¢i neobvyklé ucesy. VSechny divky mély bud’ piercing nebo
roztahlé dirky v usich, tzv. tunely. Divod, ktery je k tomu vedl je ten, Ze tyto ozdoby povazuji
za prvek odliseni se, ze védi, Ze pritahuji pozornost. Nela o piercingu mluvila jako o
progresivaim Sperku*'?’, ktery je ,,nadc¢asovy* oproti oby&ejnému naramku. Sama méla
piercing v pupiku a pfedtim mezi prsy. Deni sama ma ¢tyii piercingy a ,,tunely* v usich.
Piercing je pro ni drogou, protoze fikala, Ze je zavisla na procesu jeho vzniku, kdy je nutné
vymyslet, co chce, kam to chce, pak se objednat, pak se chvili bat a pak byt st'astnd, Ze ho ma.
Bobby mi sdélila toto: ,,Jd kdybych mohla, tak bych se nechala popiercingovat celd.“"*° To
sam¢ mi sd¢lila 1 Sylva. Davodem, proc to divky neud€laji, jsou omezeni tohoto svéta — skola,
prace, rodina. Léna zadny piercing nema, dtiv se ji to libilo, ale dnes se zdobi pouze velkymi
nausnicemi, tzv. ,,roztahovaky®, které si sama vyrabi z hmoty zvané sfimo. Stejn¢ tak si je
vyrabi i Lily a Deni. Tetovani se bez vyjimky libi vSem mym respondentkam, ovSem jen dvé
z toho né¢jaké maji. Jelikoz se jedna o zalezitost, ktera je na cely zivot, divky rozmysli motiv,
ktery by si nékam nechaly vytetovat. Vétsina by urcité néjaké tetovani jednou chtéla. Deni a
Sylva jsou témi, jimz celd zada a v ptipadé Sylva i pas zdobi urcité tetovani. Podle Deni
Jtetovani zkrdluje a podtrhuje Zenskost“"'. Sylva by se klidn& nechala potetovat celd a to
samé by udélala se svym pfitelem, ale dle ni to neni mozné, protoze musi byt v kontaktu
s lidmi a navic pfitel se tomu brani. Tetovani, které méa Deni a Sylva na sob¢, se jmenuje
maori. M4 nadech archai¢nosti, ale pfitom se v ném objevuji motivy ryze soucasné (Winge
203). Davod, pro¢ si ho nechaly ud€lat, je ten, ze chtély zkraslit své télo a odlisit se.

V této sekci se nabizi jesté otazka ticesu. VSem mym respondentkam se libi neobvyklé
a vyrazné ucesy, jen nékteré z nich je ovSem maji. Jak jsem jiz ukdzala, diiv Deni méla rasta
copanky a vzdycky touzila po dredech. Dnes mé vlasy ,,normalni*. Sylva taktéz m¢la rasta
copanky a dredy se ji velmi libi, vlasy ma ale rovn¢ zastiizené. Zuzka, Bobby a Nela nikdy

zadny podobny uces nem¢ly. Zato Léna i Lily maji dredy na hlave jiz nékolik let.. Léna ma

127 Rozhovor Lily 20.5.2009.
128 Rozhovor Létia 16.5.2009.
129 Rozhovor Nela 8.5.2009.

130 Rozhovor Bobby 17.5.2009.
I Rozhovor Deni 3.5.2009.
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dredy 5 let a nechala si je udélat z toho diivodu, Ze se pak ¢lovék o vlasy nemusi skoro starat.

Ty dredy byly pro mé takovy vysvobozeni od téch viasi*"’

. Lily si prvni dredy nechala
uplést v 15 letech, aby se néjakym zptisobem odliSovala od ostatnich. ,,Chtéla jsem se lisit od
tech diskofilakii, prosté jsem se chtéla lisit od téch lidi. Aby prosté vsichni vedeli, ze ja
nesouhlasim s touhle spolecnosti. Chtéla jsem dat najevo, Ze se mi nelibi néco*'>. Prvotni
divody byly ale ptekryty vztahem, ktery si za tu dobu k nim Lily vybudovala. Ptipadaji ji
jako neoddélitelna souast jeji vlastni identity. ,, Tedko uZ jsou soucdst mé proste“'**.

Tim, Ze divky voli a zvolily takovy druh obleceni, Ze se skoro viibec nelici a preferu;ji
jiny zpiisob zdobeni téla, vypovida o zpiisobu, jakym konstruuji svou genderovou identitu.
Stejnym zptisobem o konstruovani vlastni genderové identity vypovida vztah k dekoracim
téla, ktery je u vSech mych respondentek velmi pozitivni. Tim, ze divky maji piercing ¢i
tetovani, se chtéji urcité odlisit, ale zaroven tim i ukazat, jakym zptisobem se ony rozhodly
utvaret ,,skutecnost®, ze jsou ,,Zeny*.

Tato kapitola se snaZzila postihnout riznorodost identit, které se vytvari v ramci
freetekno kultury. Ukazalo se, Ze kazda divka sviij vztah k freeteknu chape trochu jinym
zpusobem a Ze toto pochopeni se zaklada na urcitém uchopeni pojmu ,,technarka“ a vztazeni
se k nému. Divky se v e vétSing ptipada identifikuji s freetekno kulturou, ovSem vymezuji se
oproti tzv. nomadim, pro néz se freetekno stalo Zivotnim vyznadnim. Divky svou identitu
zaroven buduji na rozdilu, ktery se otvira v prostoru freetekno party, kdy se vymezuji vici
urcitym lidem, ktefi také jezdi. Z vlastnéného vysokého objemu subkulturniho kapitalu
vyplyva vymezeni se oproti mladsim lidem, ktefi se ¢asto z pohledu mych respondentek
neumi chovat. Vymezeni se oproti lidem, kteti uzivaji tvrdé drogy, odrazi stejny aspekt
genderové identity divek. Divky se timto zpisobem nechovaji, protoze védi, Ze by ztratily
v o€ich lidi, se kterymi tam jezdi a s nimiz se prateli. Tento faktor je dllezity v procesu
konstruovani vlastnich identit, protoze se zaklada na urCitém uznani. Z rozhovort také
vyplynulo, Ze styl, ve smyslu vzhledu, hral a hraje ve formovani genderovych identit divek
velkou roli. Byl primdrné tim, co divky vpustilo do subkultury freetekna a i nadale u vétSiny
z nich plsobi jako dilezity prvek utvaieni jejich vlastni genderové identity. Femininity,
kterou tak divky vytvafi, jsou odlisné od femininit proklamovanych populdrnim primyslem,

kde se dba na to, aby byl kazdy ,,in*“ (Thornton 1994).

132 Rozhovor Léfia 16.5.2009.
133 Rozhovor Lily 20.5.2009.
13 Rozhovor Lily 20.5.2009.
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3.3.3. Freetekno party: ,,Techno je jedna velka kalba“'®,

JelikoZ vSechny respondentky shodné uvadeji, Ze podstatou freetekno kultury jsou
freetekno parties, zaméfim se na to, jaky vztah maji divky k freetekno party a jakym
zpusobem Vv jejim prostoru performuji svou genderovou identitu. Budu se zabyvat tim, jak
probiha takova party, jak na ni travi Cas, jaké voli aktivity v jejim ramci, jak se na ni
pripravuji, jak ¢asto na ni jezdi, jaky druh party preferuji a jaky maji vztah k drogam. Vice se
budu zajimat o tanec, ktery se ukazal jako pfizna¢né misto divek v této subkultuie. V zavéru
se budu snazit ziskana data interpretovat a vztahnout ke konstrukci genderové identity
respondentek.

Kdyz se budu bavit o pritbéhu freetekno party, budu tim mit na mysli jen open air
party. Divod je takovy, ze se divky samy vymezily oproti vecirkiim, které probihaji v zimé,
vétsSinou v néjakych klubech ¢i halach. Jako jeden z diivodii uvadi relativné vysoky vstup,
dale fakt ze open airy podle nich vice napliuji smysl freetekno kultury a jsou svobodnéjsi a
respondentky predevsim zdlraziovaly misto konani, které se v piipad¢ open air party nachazi
mimo mésto. ,,Je to takovy, Ze jak je to v ty piirodé, tak je to iiplné néco jinyho. Uplné. Je to
takovej vylet a nemusis tam platit Zadnej vstup, das si auto kde chces, vyspis se kde chces a
prosté je to takovy free, vic free nez v 1y zimé“'*®. Navic freetekno party pro respondentky
neznamena pouze tanec, ale ocenuji i rizné jiné aktivity, které¢ v pribéhu mohou podnikat,
kdyz se ,,akce* potada nékde venku. ,,Protoze tam jako nemusis byt jenom u beden, miizes jit
k ohni, upict si burta, jedes tam vlastné na cely vikend, coz je vlastné takova odpocinkova
akee"’. Free-party je takova ,,mald dovolend*'**. Vétsina mych respondentek preferuje
open air party na vic dni. ,.Jd mam rada, kdyz tam miizu byt na dva dny, protoze ja si to vic

. . : ; . 39
uziju. Ta jedna noc je na mé moc hekticka“

. Jedina Nela mi povédéla, Ze vétSinou jezdi jen
ptes jednu noc, ze to ji Gplné staci.

Divky se vétSinou na freetekno party dopravuji autem, i kdyz kazda z nich zminila, ze
driv jezdily pouze vlakem. Sylva vzpominala na svou prvni party, kdy obtiZzend krosnou a

stanem cestovala nejdiiv vlakem, pak stopem a nakonec $la 7 km pé&sky. Stejné tak Lily mluvi

1% Rozhovor Sylva 12.5.2009.
136 Rozhovor Deni 3.5.2009.

137 Rozhovor Zuzka 10.5.2009.
138 Rozhovor Zuzka 10.5.2009.
13 Rozhovor Sylva 12.5.2009.
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o tom, ze vlakem by se ji uz nechtélo. ,,Kdyz mi bylo 15, 16, tak jsem vzala batoh a jeli jsme
klidne 200 km tamhle nékam a jesté jsi musela jit 20 km pésky a pak té jesté nékdo musel
nabrat autem a tedko uz jsme takovy rozmazleny***". Ukazuje se zde zména zvyki v prib&hu
¢asu, zatimco diive divky horlivé i nepohodlnou cestou touzily byt na party, dnes voli jiny
zpusob, jak se na ni dostat.

Bé&hem cesty se divky uz i trochu ,,napdli “'*!, coz znamena, Ze poziji alkohol. Priibsh
party pfipomina urcity ritual. VSechny divky v tomto ohledu odpovidaly stejn¢. Kdyz dorazi
na urc¢ené misto, vétSinou chtéji obhlédnout prostor, aby si jesté za dne zapamatovaly, kde co
je (naptiklad na Czechteku je soundsystémil nepieberné a k tomu mnoho stanku a bartt).
Tomu vétsSinou prechazi sliti piti do plastovych lahvi. Divky reflektuji finan¢ni naro¢nost
spojenou s Ucasti na freetekno party a podle toho jiz organizuji svou ptipravu (nakup urcitého
piti jiz ptedem). ,,A kdyz mds ndladu, tak si néco popdpnes“'**. Tim méla Sylva na mysli, Ze
kdyz ma ¢lovék néladu, tak si v pritbehu vecera da néjakou drogu. Touto problematiku budu
vice rozebirat pozdéji v této kapitole, protoze ne pro vSechny divky jiz plati, Ze na freeteknu
uzivaji n¢jaké drogy.

Situaci vecer popsala Deni nésledujicimi slovy: ,,Nejlepsi je fakt kdyz se setmi, vidis ty
laserovy show a pak se delaj i ty fire show, Ze lidi Zonglujou, vid, prosté takhle, paris, paris,
chodis, kecas s lidma, sméjes se, néco popapnes, proste je prdel [zabava — pozn. A.P.],
vid*“'*®*. Zabava na freetekno party vrcholi v noci, i kdyz Lily se v dne$ni dobé jiz daleko radsi
bavi ptes den, protoze dle jejich slov mé vétsi piehled a vic si to uzije. VSechny divky

144

zduraziovaly atmosféru rano, kdy podle Nely ptichazi tzv. ,,ranni demence* ™" a kdy je Cas

dat si marihuanovou cigaretu. Tuto dobu oznacuje timto pojmem, protoze dle jejich slov
»kecas naky nesmysly s clovekem, kteryho treba viibec nezndas, sedis u vohné, je to takova
pohoda no“'*. Stejny pocit zmifiovala Deni i Bobby, ktera zdtraznila, Ze po ranu je kazdy
s kazdym pfitelem, Ze spole¢nd prozita noc, kdy ,,vichni jsou na takovy stejny vine“'*,
sblizuje lidi dohromady. O tomto souznéna se kladné vyjadtovaly vSechny divky. ,,Tady tu

, e, 47
atmosféru mi nic jinyho neda “'"".

149 Rozhovor Lily 20.5.2009.
! Rozhovor Sylva 12.5.2009.
142 Rozhovor Sylva 12.5.2009.
143 Rozhovor Deni 3.5.2009.
144 Rozhovor Nela 8.5.2009.
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Zajimave je se podivat, jak kazda individudlné travi vétSinu ve€era. VétSinou se jedna
o rozpéti mezi dvéma aktivitami: tanec ¢i povidani se zndmymi. Termin ,,znamy* zde nemusi
zahrnovat pouze lidi, ktefi jsou ptatelé , ale Bobby mi vysvétlila, ze ,.ty lidi, co tam jezdej, tak
se potom vsichni znaj“'*®. To podtrhuje socialni aspekt techna, kdy v prostoru freetekno party
je budovan na malou chvili prostor solidarity a sdileni. Divky se stavaji tim, kym jsou, bud’
v rozhovoru s nékym jinym ¢i v prubéhu tance. Jak jsem se dozvédéla z rozhovoru s Deni:

e . , . . ov v . 149
Lpriorita je si tam jet zatancovat. S kamoSema si muzes pokecat i tady**

. »Jd nejsem Zdadnej
ten putujici typ, co si nékde blouma, prichomejtne se k nékomu, pak si na chvili zapari a pak
si jde zase nékam bloumat. To ja si prosté fakt rada zatancuju"°. Vétsina divek tanéi v noci,
ale naptiklad Bobby mi sdélila, Ze rdna jsou na technu nepiekonatelnd, Ze je to jeji oblibena
doba na tanec pied ,,bednami®, protoze ti, co jsou na pervitinu, utecou, aby je nikdo nevid¢l, a
zustanou skalni pfiznivei. Deni ma také rada atmosféru po ranu, popisuje ji témito slovy: ,jak
Jjsou vSichni zprany a unaveny, tak je hroznd prdel no*"’.

Zde se nabizi na chvili se u tance zastavit a zaméfit se na to, jakym zptisobem se na
technu tancuje, kde pfimo se mé respondentky této aktivité vénuji a jaka hudba je k tomu
vybudi. VSechny mé respondentky bychom mohly najit tancit, kdyz je techno ,,hopsavy a
rychly*!>?, tzv. happy tech, i kdyZ se nebrani i uréitym oblibenym trackim hard-core techna,
viechny odmitaji acid, ktery jim pfipadd ,,ucourany “!*3. V posledni dobs si velice oblibily
techno, které je zremixované star§imi hity. Pod tim si mizeme ptedstavit naptiklad hity typu
Sweeet Dreams od Eurythmix ¢i znamé pisné€ od Beatles, nebo Elvise Presleyho. ,,Nejradsi
mam to techno, kdyz parim pred téma bednami a prijdu si, Ze se rozprsknu na milion kouskui,
jak se mi hrozné libi, Ze hrajou, Ze to je vesely*'>*. Preferovany druh techno hudby je tedy
techno sice tvrdé, ale na druhou stranu melodické a veselé, ,,ne jako mlaceni do kastrolu, jak
Fikd moje mama“'>. Zjistila jsem, ze maloktera divka tancuje piimo pred zvukovou
aparaturou, pred tzv. ,,bednami®. Jako jeden z divodii uvadi, ze v tomto prostoru je natésnano
prespftilis lidi, zmifovala jsem se jiz o jeStérech. Tim padem divkam spi§ vyhovuje pozice

nékde uprostied tanc¢iciho davu a navic i kvalita zvuku je podle nich daleko lepsi.

18 Rozhovor Bobby 17.5.2009.
149 Rozhovor Deni 3.5.2009.

1 Rozhovor Sylva 12.5.2009.
151 Rozhovor Deni 3.5.2009.

12 Rozhovor Sylva 12.5.2009.
133 Rozhovor Deni 3.5.2009.

13 Rozhovor Létia 16.5.2009.
135 Rozhovor Létia 16.5.2009.
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Z rozhovort jsem zjistila, ze mluvit o ur¢itém stylu tance, ktery by byl
charakteristicky pro vSechny ucastniky a ucastnice je nemozné. ,,Kazdej miize tancovat, jak
chce. To je jako na tobé, jak tu hudbu cejtis, tak se podle toho hejbei‘d%. To by odpovidalo
performativnimu konceptu, ktery jsem nacrtla v teoretické casti, kdy se mluvilo o tom, ze
techno tanec se zaklada na mimesi, ktera ovSem nezna pifedem stanoveny urcity original, ktery

«l57

by byl performovan. ,,7a hudba sama ti jakoby hazi rukama a nohama*“"”’". Kazdy ma na

technu sviij styl a piesto se da Fct, Ze .ty pohyby na tom technu jsou takovy jednoduchy'>® ,a
vSichni tam jakoby poskakujou'>. Deni byla detailn&jsi a po chvili zamysleni dodala: ,,Von
to jako je tanec, ale spis je to takovy pohupovani se do rytmu a kazdej si to pohupovani
pFisvoji néjak podle sebe*'.

Sylva popisuje, jakym zptisobem tancuje ona sama: ,,Kdyz mé techno bavi, ale jesté
nejsem, ze bych si zahopsala, tak si spis poskakuju prosté, mam i tieba ruce v kapsach, a kdyz
mé to zacina fakt bavit, tak vyndam ruce z kapes, kdyz se mi to fakt libi, tak i ivu, Ze to je fakt
dobry'®! Intenzitu tance miZe ovlivnit atmosféra na party. ,,4 jesté v 1y mase lidi, to té
hecuje a tak, to mam jakoby rada, kdyz je treba dobra atmosféra, kdyz se hraje vesele, vid,
tak vsichni hopsaj a je to hrozné vesely no*'®. Zjistila jsem, Ze tanec na technu ma silné
individualisticky charakter, Ze 1 kdyz tancuji obé dvé pohlavi, kazdy tancuje sam za sebe.
Klidné jdu sama. Pro mé je hlavni, Ze se mi to Iibi a je mi jedno, co se déje kolem me“'®.
Nejcastéji tedy divky tancuji samy, ovS§em muze nastat situace, ,.kdy tam tieba n€¢kdo je, tak si
hodime tanegek*'®*. Vétsinou to probiha tak, Ze se bud’ divka s divkou nebo divka s chlapcem
chyti za ruce a toci se dokola, nebo ,,se pak vykrucuji naky ty polky [klasicka polka — pozn.
AP.]“'®. Tanec ma i parodicky charakter, protoZe nejde o to zatangit si polku na technu, ale
pobavit se timto tancem a tim i pobavit své okoli. Faktem zUstava, ze ,,na 99% pari kazdej
sam za sebe*'®. Tanec, jak se prokazalo je performativnim aktem, je ryze individualisticky,

jednoduchy, ale zaroven v sob¢ ukryva i nadech parodie. Tanec se u divek ukazal jako

136 Rozhovor Deni 3.5.2009.
157 Rozhovor Bobby 17.5.2009.
¥ Rozhovor Sylva 12.5.2009.
1% Rozhovor Lily 20.5.2009.
160 R ozhovor Deni 3.5.2009.
1! Rozhovor Sylva 12.5.2009.
162 R ozhovor Deni 3.5.2009.
19 Rozhovor Lily 20.5.2009.
164 Rozhovor Nela 8.5.2009.
195 Rozhovor Deni 3.5.2009.
166 Rozhovor Deni 3.5.2009.
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nejcasteji provozovanad aktivita v prostoru freetekno party, které se respondentky vénuji mimo
povidani si se znamymi. Pravé v pribehu tance vyjadiuji nejpresvédciveji pozici, kym se citi
byt.

V tomto oddile se zamé&fim na vztah, ktery maji divky k drogam. VétSina lidi si mysli,
ze drogy k technu neodmysliteln¢ patti. [ mé proto zajimalo, do jaké miry divky buduji svou
identitu v prostoru freetekno party na zékladé poziti ur¢ité drogy ¢i jestli u nich doslo k urcité
zméng nazoru od doby, kdy zacaly jezdit. Léna, Lily a Bobby jsou respondentkami, které si
neplanuji, Ze si na technu daji néjakou drogu a ani si ji nedavaji, kdyz ovsem nehodnotime
jako drogu alkohol ¢i cigarety. Shodné popisuji, Ze kdyz byly mladsi, pfiblizné¢ do 18 let, tak
si davaly extazi nebo LSD a Ze nikdy nic jin¢ho ani nezkusily. ,,Pfislo mi, jak jsem to zacala
zkousSet od téch patndcti let, tak mi ty Ctyfi roky naprosto stacily, a pak jsem zjistila, Ze uz je
to vlastn& o niem*'®’. Zlom byl ten, Ze je drogy ptestaly bavit a Ze si uvédomily, Ze jim nic
nového nedavaji, spis berou, a ze se Iépe dokazi bavit bez nich, jen na alkoholu. Lily ozkusila
pouze extazi a méla ji sedmkrat v zivoté. Ale po par zkusenostech si uvédomila, Ze to nema
zapotiebi. ,,M¢ prosté nabiji ta muzika. Drogy nepotiebuju*'®. Bobby zazila tzv. ,,badtrip“'®,
coz je situace, kdy vam droga nenavodi pozitivni pocity a misto dobrého stavu vam naladi
stav depresivni. To ji odradilo od ¢astého uzivani LSD. Extaze nema rada vlibec, protoZe jsou
po nich lidi ,,vyévejklz"‘l 0 oz znamena, Ze je na nich vidét, ze si onu drogu dali, protoze
rychle mluvi, kouSou se do rt a maji velice zvlastni pohled. Malou ¢ast LSD, jednu ¢tvrtinu,
si Bobby na technu déva jen aby neusnula, naptiklad posledni noc, protoze ta pry byva
nejlepsi. Nebrani se ani poziti ur¢itych speed drinkii ze Space baru, coz je stanek na freetekno
party, kde se prodavéa nabuzovaci piti, idajné na ptirodni bazi.

Vidime, Ze pro tyto divky, nejsou drogy zakladnim prvkem, na kterém by v prostoru
freetekno party chtély budovat vlastni identitu. Uziti drog typu extaze ¢i pervitinu odmitaji.
Védi, Ze kdyby je ostatni znami vid€li v takovém stavu, odsoudili by je. Respondentky jako
divky citi, Ze by tak mohly ztratit svou diistojnost a respekt, ktery si v priibéhu Gcastnéni party
vybudovaly a buduji. Do 18 let drogy mohly byt jednim ze silnych lakadel, kvili kterym

jezdily na techno, ale ze jiz po néjakou dobu je tim hlavnim a jedinym hudba a okruh préatel.

17 Rozhovor Létia 16.5.2009.
1%8 Rozhovor Lily 20.5.2009.
19 Rozhovor Bobby 17.5.2009.
170 Rozhovor Bobby 17.5.2009.
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Zuzka si drogu na free-party dava obcas. Dfiv si davala extaze, ale ted’ uz jen LSD a
v mensich davkach, coz znamena, ze si d4 maximaln¢ jeho pllku. Drogu si neplanuje vzit,

«171 o ’ . ;.
. Z rozhovoru s divkami, které si

tika, Ze ,,to prijde samo, Ze si to s holkama rFeknem az tam
obcas jesté n¢jakou drogu daji, jsem zjistila, Ze tim, Ze si skupina lidi da stejnou drogu,
upeviiuji tim vlastni identitu v ramci spolecnosti, ve které se pohybuji. Tohoto utuzeni je
docileno prave stejnym stavem, ktery droga navodi. Nela si ted’ jiz dava témét pokazdé,
protoze v posledni dob¢ nejezdi tak Casto. Naopak preferuje extaze a rizné jiné zrychlovaci
drogy, takze si kupuje i riizné piti ze Space baru. Sylva i Deni si pokazdé planuji, Ze si daji
n¢jakou drogu. Vnimaji, Ze jiz vétSina divek z jejich okoli si vétSinou ani nic neda, ale samy
mluvi o tom, Ze zkuSenost s drogami maji, proto i védi, kolik si mohou dovolit vzit, aby se
bavily a nebylo jim zvlastn€. Sylva mi sd€lila, ze diiv uzivala hodné extdze, protoze ji bavilo
neustale tancovat, ale ze dnes jiz preferuje LSD. ,,Papir je pro mé vic uvolnénéjsi, nemas po
tom ani nakej dojezd nebo takhle, protoze ja jsem si vidycky pripadala hrozné hnusna,

; 172
zkousnuty zuby*

. Dlivod, proc¢ si drogu dava uvadi, ze ji pomaha se vice uvolnit a ztratit
zébrany. ,,Pomdhd mi to v tom se vyiadit“'. Deni uvedla velice podobny diivod, proé si dava
LSD. Pomaha ji to navodit si spravnou atmosféru a zaroven popisuje jeho ucinky oproti
zminéné extazi, kterou nema rada: ,,Po tom papiru jsi spis takova vyklidnénéjsi, se sméjes,
vSechno ti prijde strasné vtipny, vSechno je strasna prdel a je to proste takovy, zZe se najednou
v tu chvili od v§eho odpoutds , vod téch starosti, ktery mas'’*. Navic na LSD nelze mit
zavislost, coz divky ocenuji. Zavislost na droze je v o¢ich mych respondentek zalezitost velice
odsuzovana.

Celym timto exkurzem do vztahu drog a freetekno kultury, jsem chtéla ukazat, ze
drogy ur¢itym zpiisobem k technu patii, i kdyZ se neda mezi tyto dva pojmy vlozit rovnitko.
Obzvlasté kdyz je cloveék mladsi, ma moznost vyzkouset si u¢inky extaze ¢i LSD. Tyto
zéazitky vSak mohou omrzet. Piedvedla jsem, Ze pro vétSinu mych divek neni podstatné, zda si
néjakou drogu daji a ze polovina z nich si jiz Zddnou drogu nedéava. To vyjadiila Léna touto

. . c 75
vétou: ,,Jsem proti drogam

. Jejich identita jako divek, které poslouchaji freetekno a jezdi
na freetekno party, neni drogami urcovana. Jak jsem se zminila v ptfedchozi ¢asti, divky se

silné vymezuji oproti vSem, ktefi uzivaji pervitin, coz se da interpretovat tim zptisobem, Ze

17! Rozhovor Zuzka 10.5.20009.
172 Rozhovor Sylva 12.5.2009.
173 Rozhovor Sylva 12.5.2009.
174 Rozhovor Deni 3.5.2009.
175 Rozhovor Léna 16.5.2009.
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kdyz si viibec n&jakou drogu daji, vybiraji z drog ,,leh¢ich®, pfevazné voli LSD a zjevné za
jinym uc¢elem. Jedna se jim o podtrzeni vyjimecnosti celé party, které umocni navozenim
jiného stavu mysli, kdy se chtéji bavit a smat se s ostatnimi a na chvili zapomenout na svét
beéZzné zkusenosti. KdyZ bych toto téma propojila s konstrukci genderové identity, je dilezité
zminit, Ze divky nepovazuji drogu za konstitutivni prvek, ktery by utvariel jejich genderovou
identitu. Vétsina divek si drogu na technu jiz nedava, protoze se timto zptisobem nechtéji
prezentovat pred ostatnimi lidmi. Kdyz byly mladsi, tyto stavy vyhledavaly, dnes jim jde jiz o
udrzeni si uctyhodné pozice, kdy navic svou identitu vymezuji oproti vSem, kteti uzivaji
pervitin. Kdyz si divky néjakou drogu daji, preferuji vétSinou LSD, i to 1ze interpretovat
stejnym zptisobem. Divkam by vadilo, ze by ostatni na nich poznali, Ze si daly drogu typu
pervitinu. Divky upozoriiovaly, ze efekty drogy se pak projevuji na jejich obliceji a pohybech.
Ziejmé tento faktor je tim, ktery podnitil rozhodnuti divek drogy neuzivat ¢i ob¢as uzivat
takovy druh drogy, ktery by jim v okruhu znamych neznicil povést, na které buduji vlastni
identitu.

To, jak se divky pfipravuji na freetekno party, mize mnohé odhalit o prvcich, které
urcuji jejich genderovou identitu. Priprava na freetekno party je podle vypovedi ryze
individualni. Maximaln¢ se stava, Ze se divky dohodnou na urc¢itém piti ¢i masu na grilovani,
které spole¢né¢ koupi pfedtim, nez vyjedou. Deni, Léna a Bobby tekly, ze na party se vylozené

«176

nepiipravuji. ,, Ja na to nedbam, ja vemu véci a du*" . U vSech jsem zaznamenala, ze jim

s sebou nesmi chybét spacak a teplé obledeni na noc, jimz byva ,,mikina a palestina“'”’.
Takté si s sebou viechny berou jidlo, piti a ,.zdlesdcké potieby“'’®, Bobby ,,buitik“, protoze
tam vzdy byva i ohen. Obleceni, které voli pro freetekno party, byva spis starsi. ,,4 néco
horsiho na sebe samoziejmeé, protoze predpokladam, ze se tam budu nekde valet nebo to,
takze si nevemu prosté dziny a podpatky, ale vemu si naky kecky a stary volny kalhoty, to je
asi tak vSechno'” . Divky nedavaji velky diiraz na nali¢eni se pted tim, neZ jedou na
freetekno party. Pro jejich identitu jako divky, ktera se ucastni freetekno party, to neni tiplné
podstatné.

Lily, Sylva a Nela mi sdélily, Ze ptiprava pied freetekno party je nutnd, i kdyz jim

piesptilis Casu nezabere. Jelikoz védi, ze se na freetekno party nékolik dni neumyji, provedou

176 Rozhovor Deni 3.5.2009.
177 Rozhovor Létia 16.5.2009.
178 Rozhovor Lily 20.5.2009.
17 Rozhovor Deni 3.5.2009.
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ocistu celého téla. Z téchto hygienickych ditvodi si s sebou berou hygienické kapesnicky ¢i
jiné hygienické potieby, aby se i v prubéhu mohly osvézit a trochu omyt. Jedina Sylva
poznamenala, ze diiv, kdyZ si myslela, Ze si chce nékoho v ramci freetekno kultury najit, tak
se snazila upravovat vic, malovala se, aby vypadala jinak mezi ostatnimi divkami. Ale
upozornila me, ze ptiprava, o které mluvi, ji rozhodné nezabere zadné hodiny. ,,A/le neni to
jako Ze bych tam §la na iidkou médni prehlidku “**’. Obledeni na free-party viechny divky voli
prostsi, v tmavsich ¢i pfirodnich barvach, vétsinou se nemaluji, nebo jen velice lehce. Jet na
freetekno party znamena podniknout vylet do pfirody, ktera pfedem neni odhadnutelnd, proto
je nutné mit s sebou dostatek véci, tieba i na pfevleCeni. Zjistila jsem, Ze piiprava na techno
party divkam prespfiili$ Casu nezabere, ze je individualistickd a Ze ji vétSina divek moc nefest,
,vezme bat'oh a jede®.

Posledni téma, které nam zde chybi prodiskutovat, je , jak ¢asto divky jezdi na
freetekno party. Jak jsem naznacila v ivodu, divky pfes zimu skoro viibec na party nejezdi.
Shodné jsem se od vSech divek dozvédéla, ze kdyz byly o néco mladsi, tak jezdily skoro
kazdy tyden. ,,Ditv jsem jezdila jsem vikend co vikend“'*'. 1kdyz se divky pfipravuji na
freetekno party, které se budou konat toto 1éto, celkove tam jiz jezdi mén¢. Jednim z faktora,
které omezuji Casnost je ten, ze od roku 2005, Paroubteku, se téchto vecirku kond méné.
Dalsim jsou finance, protoze vétSina divek jiz nebydli se svymi rodici a chodi na brigady ¢i
pracuje, pak Cas, ktery respondentky zminovaly Casto kviili Skole ¢i préci, parkrat se
v odpovédich objevilo, ze divodem k omezeni jezdéni na freetekno party bylo to, Ze si divky
naSly pfitele a zacaly s nim bydlet. ,,Prredtim jsem jezdila furt, protoze jsem néjak neméla
duvod, pro¢ bejt doma, to jsem bydlela u rodicii a vzdycky jsem vypadla, ale ted jsem rada,

kdyz méme pohodicku a jsme doma a zkouknem filmek, co ti budu povidat“'*

. Pfedtim byla
ucast na party pro konstrukci genderové identity Lily naprosto zasadni, protoze v kolektivu
znamych, kteti sdileli stejny vkus, dochazelo k upeviiovani této identity. Jakmile si Lily nasla
pritele a ,,usadila se, nehledala potvrzeni své identity piedevsim u svych vrstevnikd, ale u
svého pritele.

V této Casti jsem se zabyvala tim, jak divky utvareji vlastni identitu v prostoru
freetekno party. Ukézalo se, Ze je mozné zachytit urcity ritual, prabeh, ktery je spole¢ny pro

vSechny mé respondentky. Zajimalo m¢, jakym zpiisobem se divky chovaji na takové party a

18 Rozhovor Sylva 12.5.2009.
181 Rozhovor Léfa 16.5.2009.
182 Rozhovor Lily 20.5.2009.
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jakeé aktivity v jejim rameci voli. Ukazalo se, Ze identita divek je performovéna tancem ¢i se
rodi v rozhovoru s druhym. Stejné tak mé zajimalo, jak se divky pfipravuji na takovou party.
Ukazalo se, ze divky povazuji ur€itou ptipravu za duilezitou, ale nepottebuji ji vénovat
piesptilis ¢asu. V tomhle spatfuji ur€ity narativ vztahujici se k proklamované svobodé
freetekno kultury. I kdyz by se mohlo zdat, ze divky na pfipravu nedbaji, pln€ tomu tak také
neni. V zadném ptipadé se neda fict, ze by nedbaly na sviij vzhled. Pro v§echny divky, se
kterymi jsem vedla rozhovory, je dilezity fakt, jak vypadaji pted ostatnimi. Tato skutecnost
zasahuje jak do vybéru mozného obleceni, tak i do vztahu k drogam, které divky kromé
pervitinu sice neodsuzuji, ale nebuduji na nich vlastni identitu. Stejné zjisténi vyplynulo i ze
skute¢nosti, ze divky preferuji rana na freeteknu, ¢asto z toho divodu, ze lidé, co jsou na
pervitinu, zmizi. Divky v tomto neruseném prostoru v kolektivu ostatnich, ktefi jsou na stejné

vIn¢, konstruuji vlastni genderovou identitu a davaji tak najevo, kym jsou.

4. Zavér

Vyzkum se zabyval otdzkou sebepojeti a konstruovanim genderové identity u divek,
které poslouchaji freetekno. V prvni ¢asti jsem se snazila zaznamenat o¢ima respondentek
genderovy tad freetekno kultury. Ukazalo se, ze pod univerzalni podobou freetekno kultury se
skryva silné¢ maskulinni fad, ze pohlavné-genderovy tad nasi spolecnosti prostupuje prostorem
freetekno kultury. Tento fad ovliviiuje konstruovani genderovych identit u divek, které se
ucastni freetekno party. Divky samy na sebe aplikuji schémata nahlizeni, ktera nemaji
neutralni charakter, ale ryze androcentricky raz. Divky pak samy sebe vylucuji z urcitych
oblasti. Touto oblasti mam na mysli naptiklad organizaci freetekno parties, které se divky
v naprosté vétSiné neucastni. Ani jedna ma respondentka se nikdy nepodilela na freetekno
party jako Djka. I kdyz se Deni u¢i hrat, svou dovednost zatim nikdy pfed nikym nepiedvedla.
Léna je ¢lenkou soundsystému svého pritele, ale jeji uloha je vybirani vstupu. Bobby se
ucastnila organizace tim zplisobem, Ze pracovala na baru. Kdyz uz divky zaujaly urcitou
pozici v organizaci, vSechny tyto pozice mély druhotny charakter.

Ani jedna z respondentek nikdy nezaujala prominentni misto v této subkultuie.
Vsechny respondentky konstruovaly svou genderovou identitu jako ucastnice freetekno
parties. Takové rozdéleni ¢innosti a pravomoci divkam piipadé jako ptirozené (zdaraznuji
muzské kompetence a fyzickou silu jako nutné predpoklady pro fungovéani soundsystému).
Tato skutecnost ziejmé vyplyva z toho, ze divky vnimaji tlak a naroky, které by na né byly

¢inény, kdyby do téchto mist chtély vstupovat. Mimo jiné divky na obé dvé pohlavi uplatiiuji
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klasické pfedsudky a stereotypy, které se pak odrazeji i pfi konstruovani jejich vlastni
identity. Tim mam na mysli naptiklad dvoji moralku. Divka by se podle divek vzdy méla
chranit a chovat se tak, aby neztratila svou ¢est. Divky se pak samy snaZzi chovat timto
zpusobem, aby neztratily v oCich lidi, ktefi se s nimi Gcastni freetekno parties.

Ve vztahu k technu jsem se zabyvala Ciniteli, ktefi ovlivnili prvopocatecni vztah divek
k technu, potazmo konstruovani jejich genderovych identit. Divky pochézeji z mésta, které
ma dle mého nazoru ryze technatsky charakter, mnoho mladych i starSich lidi zde vyznava
freetekno kulturu. Touto skute¢nosti byly formovany prvopocatecni kroky divek smérem
k freetekno kultufe. Ovlivnéni na jedné stran¢ starSimi, kteii respondentkam ukazali tento styl,
a na druhé stran¢ silny vliv vrstevnikl a vrstevnic, ktefi respondentky motivovali jet se
podivat na freetekno party a pokracovat v této aktivité, byly prvky, které formovaly
genderovou identitu divek. Divky se v kolektivu lidi, se kterymi se ptatelily, rozhodly sdilet
jejich vkus. Tim, jak se divky zacCaly Ucastnit freetekno parties, pomalu ménily 1 sviij vzhled.

V kapitole, kterou jsem nazvala Identifikace a subkulturni kapital, jsem se zamétila na
to, do jaké miry se divky identifikuji se subkulturou freetekna a jakou roli v tomto procesu
hral subkulturni kapital, ktery na té nejnizsi trovni chapu jako styl/vzhled, na trovni vyssi
jako urcity objem znalosti, které daly respondentkam pravoplatné misto v této subkultuie.
Zjistila jsem, Ze divky nekonstruuji genderové identity jako nomadky nového véku. Techno
jako zptlsob zivota jim ptipadd neuspokojivé. Divky opét tuto svou predstavu vztahly
k o¢ekavanému zivotu v nasi spolecnosti, kdy se od nich ocekava, ze jednou budou mit
rodinu, chodit do prace a zit ,,poklidny* zZivot. VSechna tato oCekavani divky vnimaji a
ztotoZnuji se s nimi.

Kdyz se zacaly ucastnit freetekno parties, respondentky budovaly svou genderovou
identitu pomoci stylu, kterym chtély dat najevo, ze nalezi k freetekno kultufe. Dnes jim sice
piipada, Ze styl neni tim hlavnim, co z nich déla technatky, ale Ze jsou jimi znalosti, které o
dané subkultufe maji. Je zajimavé, Ze 1 kdyZ styl jiz nepovazuji jako zasadni, teprve relativné
neddvno si divky nechaly udélat tzv. roztahovéaky do usi ¢i tetovani. Divky buduji svou
identitu na zaklad¢ identifikace, ale zaroven i1 rozdilu. Védi, kdo jsou a kym by nikdy nechtély
byt. To, Ze vlastni vysoky objem subkulturniho kapitalu, jim dovoluje vymezit vlastni identitu
oproti tém, ktefi tak vysoky subkulturni kapital nemaji, coz jsou nejcastéji mladsi lidé, nez
respondentky. Vymezuji se také oproti divkam, které se v jejich ocich neumi chovat. Zaroven
se vSechny divky vymezily oproti tém, co uzivaji pervitin, Jak jsem jiz zminila toto

piesvédceni zieymé vychazi ze skutecnosti, ze divky maji vybudovanou urcitou povést, kterou
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nechtéji ztratit. Zaroven tato skutecnost vyplyvé i z toho, ze pti konstrukci své genderové
identity davaji velky diraz na vzhled, ktery by uzivanim drog mohly zniéit. Divky se také
siln€ vymezily oproti prostoru diskotéky ¢i klubu a lidem, kteti tyto kluby navstévuji. Tato
vymezeni ziejmé celkoveé prameni z narativu o svobod¢ freetekno kultury a parties. Divky
timto zpisobem vymezovaly vlastni vkus, ktery dle mého ndzoru ma viditelné projevy.
Vsechny divky se citi Zenami, ale zptisob, jakym déavaji najevo své femininity je rozdilny od
zpusobu divek, které navstévuji diskotéky a kluby. Vétsina divek se nemaluje, nosi obleceni
nevyraznych barev, nenosi podpatky, t€lo zdobi piercingy ¢i tetovanim, vyraznymi
nausnicemi ¢i ucesy. Prave timto zptisobem se divky chtéji viditeln€ odlisit a dat najevo
skute¢nost, ze jsou zeny, které neposlouchaji hlavné pop, ale freetekno. Samoziejmé ze tento
fyzicky vzhled neni to jediné, jak davaji najevo svou Zenskost. Ta se projevuje, jak jsem
zminila vyse, i ve zpiisobu chovani, ktery si divky osvojily a podle n¢hoz se tidi. Divky
disciplinovaly pohlavné-genderovy fad nasi spole¢nosti do vlastnich tél.

Posledni kapitola se zabyva fenoménem freetekno parties z pohledu divek, které se
jich Gcastni. Ze skutecnosti, Ze vSechny respondentky konstruuji své genderové identity jako
ucastnice freetekno parties, vyplynul i ur€ity ritual, ktery je pro né vSechny spolecny. Tim
divky ukazaly hranice, ve kterych mohou tvofit a tvofi samy sebe. Z jejich vypovedi jsem
usoudila, Ze pfizna¢né misto na freetekno parties pro n¢ predstavuje tanec, kterym travi
vétSinu vecera. Svoji genderovou identitu performuji pomoci tance ¢i v rozhovoru s druhymi
lidmi. Divky tanci vétSinou samy, ¢imz podtrhuji nezavislost své vlastni identity.

Je nutné zdlraznit, ze konstrukce genderovych identit divek, které poslouchaji
freetekno se do velké miry opiraji o stejné mechanismy, které¢ konstruuji genderovou identitu
divek i mimo subkulturu techna. Tim, jak divky chodi oblékané, zdobi své t€lo ¢i voli styl
ucesu, nechtéji davat najevo odpor vii¢i normam bézné spolecnosti. Tuto skutecnost podtrhuji
sdéleni divek, ze by nikdy nedokazaly zit jako nomadky nového véku. Tento ,,odpor* bych
chépala spis jako vymezeni svého stylu, vkusu, oproti jinym mladym lidem, oproti jiné
subkultuie mladych. To je patrné i ze skutecnosti, ze vétSina divek, ¢im jsou starsi, méni do
urCité miry sviyj styl oblékani. Prostor freetekna dle rozhovori znamena pro divky urcitou
miru svobody a alternativni druh zabavy. Ptesto freetekno pro divky piedstavuje pouze a jen
zébavu. Freetekno ovlivnilo jejich hodnoty v tom, Ze jsou do urcité miry tolerantnéjsi, ale
neodmazatelnou skutecnosti v myslich vSech divek ziistdva poznani, ze jsou zeny.

Prostfednictvim genderové socializace vstiebaly hodnoty a normy vztahujici se k zenam,
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které ptijaly za vlastni. VSechny respondentky se pfedev§im chovaji jako divky a pak az jako

ucastnice freetekna.
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6. Prilohy

6.1. Priloha ¢. 1

Osnova otazek k rozhovorum

L. Uvedeni vyzkumu — vysvétleni, ¢im se vyzkumny projekt zabyva a ze je
anonymni, podani informovaného souhlasu, ziskani biografickych udaja (veék,
odkud pochazi, zda pracuji ¢i studuji.

II1. Vztah k technu, cesta k nému, spravna technaika
1. Je pro tebe hudba v Zivoté diilezitd? Jak? Jaké druhy hudby poslouchas?
2. Povazujes se za soucast urcité¢ hudebni subkultury?
3. Jakym zplsobem bys definovala freetekno?
4. Mohla bys mi popsat, jakym zptsobem ses dostala k subkultuie freetekna?

Kdy? S kym? Proc¢?

Existuje ideal technaiky? Mohla bys ho popsat? Souhlasi$ s nim?
Splitujes tenhle ideal? Chybi ti k jeho dosazeni néco?

Je néco, co je u divek a zen ve freetekno kultuie neakceptovatelné?
Je néco, co ty u ostatnich neakceptujes?

PN

III.  Freetekno party

Jak k sobé¢ patii freetekno a freetekno parties?

Mohla bys mi popsat, jak to na takové party chodi?

Jak ty sama na ni travis§ cas?

Je néco, cos na party dé¢lala a ted’ ned¢€las?

Jak probiha komunikace mezi divkami a chlapci na party? Je néco, co d¢€laji jen
Zen a muZzi ne, ¢i naopak? Tan¢i muzi i zeny?

Ptipravujes se n¢jak na party? Sama? Jak?

Existuje zédbava, na kterou bys nesla?

Nk W=

a—

IV.  Zivotni styl

1. Jak se oblékas? Je rozdil mezi tim, jak se oblékas denné a kdyZ jdes na
mejdan? Kde nakupujes? Kolik utrati§ za obleceni? Jak Casto? Jaké barvy?
Sledujes ,,posledni trendy“? Cte$ n&jaké Easopisy?

2. Malujes se? Jaky mas vztah k dekoracim téla? Mas sama piercing/tetovani?
Proc? Upravujes si néjakym zplisobem vlasy? Pro¢? Co to pro tebe znamena?

3. Podle ¢eho si vybiras partnery/partnerky? Byli/y to vzdy ¢i pfevazné jen
technafi/technarky? Jak to probiha, kdyz spolu chodi dva technati/dvé
technarky?

4. Ovlivnyje ¢i ovlivnilo freetekno néjakym zplisobem tviij Zivot?

5. Jak si pfedstavujes sama sebe v budoucnu za 10 let?
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