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1. INTRODUCCION

Dentro de la obra literaria de Jorge Luis Borgdslglfo Bioy Casares, se notan varias
similitudes tanto en el plano temético como eroehil. Lo que les unia a estos dos
escritores argentinos no era solamente una estaggiséad, sino también una intensa
colaboracion literaria. Borges y Bioy Casares catigna muchas ideas acerca de la
imaginacion literaria. Por eso no deberia sorpneadeecho de que fuese precisamente
Borges quien escribi6 el prélogo da invencion de Morade Adolfo Bioy Casares.

La obra literaria de los dos escritores se cemnaith cumbre de la literatura
fantastica latinoamericana que, como se sabe,un&darga y profunda tradicion sobre
todo en la Argentina del siglo XX. Cuando Bioy goblLa invencion de Moretn 1940,
Borges ya era un escritor internacionalmente reddonaomo uno de los mas grandes
intelectuales de la época. Curiosamente, fue g@ipmorges el que exaltdé en varias
ocasiones esta colaboracién y el hecho de habendido como escritor de Bioy al que

le llevaba quince afios de edad. Erdstobiografiaconfirma:

Uno de los principales acontecimientos de esos &fidge mi vida) fue mi amistad con
Adolfo Bioy Casares. Nos conocimos en 1930 o 1684ando él tenia diecisiete afios y
yo poco mas de treinta. En esos casos siempregeaesgue el hombre mayor es el
maestro y el menor el discipulo. Eso puede hableraiérto al principio, pero algunos
afos mas tarde, cuando empezamos a trabajar jBmgsera el verdadero y secreto
maestro. El y yo emprendimos juntos muchas avestitesarias. Compilamos
antologias de poesia argentina, de cuentos fartastide cuentos policiales; escribimos
articulos y prélogos; [...] fundamos una revisfagstiempo”, que durd tres nimeros;

escribimos guiones para cine que fueron siemplrecios.

Borges y Bioy compartian gustos literarios y dasdgo momento empezaron a
colaborar como escritores. Segun Emir Rodriguezddah el autor de la biografia
literaria de Borges, la colaboracion literaria entrs dos escritores argentinos empezé en

el afo 1937, después de que pasasen una semahBradd; una estancia del padre de

! Borges, Jorge Luishutobiografia Trad. de Marcial Souto, Norman Thomas di GiovaBoienos Aires:
El Ateneo, 1999, pp. 115-6.



Bioy; fue alli donde proyectaron un cuento ques®/ctié en el germen dgeis
problemas para don Isidro Parqdél primer fruto de esta colaboracfoBn cuanto a
dicha colaboracion, en una entrevista a Edwardaifibon, confirma el prestigioso
hispanista britanico: “[...] segun me conté Bioysmb, ellos no discutian sus trabajos, no
se mostraban sus manuscritos, sus works in prodraiskban de otros escritores, o se
entretenian con juegos literarios. Los textos geeilgieron juntos —los cuentos de don
Isidro Parodi o los guiones cinematograficos— exmrcebidos por ambos como
diversiones y no como un trabajo seridXilliamson también comenta acerca de la
influencia literaria reciproca entre Borges y Bégsares. Segun él, Bioy cambio su
manera de escribir después de haber empezado artonigs ideas literarias con Borges
y escribir con ése; Williamson afirma que la prienebra de importancia de Bidya
invencion de Morgl‘sigue perfectamente las ideas literarias qug@ohabia estado
desarrollando desde el comienzo de la década d& p66B que, irdnicamente, €l mismo
no habia podido realizar” y aflade que la novelBidg parece haber impulsado a Borges
a escribir ciertos relatos, como "El jardin de sead que se bifurcan”, que por fin
encarnaban esas ideas, y en este sentido, Bioy shfiuyé en Borges.

En el “Prélogo” dd_a invencion de Morelkescrito por Borges, nos hallamos ante
un rechazo radical de la novela psicoldgica ywohaela realista. En una epéca donde la
literatura hispanoamericana abrazaba la novelstaaBorges y Bioy Casares optaron
por una narrativa que proclama su caracter décastifdemas, dentro de su obra
literaria, adoptaron una tactica de vaivén entredd y lo fantastico.

La afinidad literaria que nos va a interesar eBtvages y Bioy Casares en este
trabajo, sera la del concepto del espacio. Par&ran@s surgimiento de las semejanzas
acerca del concepto literario del espacio e ingtgpios motivos y simbolos que
frecuentan en la obra de ambos escritores y qearesu vision del mundo,
analizaremos la ya mencionada novela de Bioy Cadaaénvencion de Morely dos

relatos de Borges, concretamente, “La casa deifster “Las ruinas circulares”. Los

2 Rodriguez Monegal, EmiBorges, una biografia literariaviéxico: Fondo de Cultura Econémica, 1993,
p. 328.
3 Alfieri, Carlos. “Entrevista con Edward WilliamsbrEn Escuela de letras. 17.7.2007. [online]. [2809-
94-05]. Disponible en: kitp://www.escueladeletras.com/actualidadliterd6él .htmi>.

Ibid.




motivos/simbolos en cuestidon seran vinculadost@dda de los arquetipos literarios.
Dentro de la concepcion del espacio, prestarenepeidin a las borrosas fronteras entre

lo real y lo ficticio en dichas obras.
2. EL ESPACIO
2.1 El espacio literario

La reconocida critica y escritora checa Danielarbied considera la obra literaria como
una red de varias relaciones entre sus partegsivel cual no la hace algo pasivo, sino
un conjunto dinamico el cual se manifiesta dista@pendiendo del momento en el que
se considera oly la perspectiva desde la cual sedada obra El concepto del espacio
— fendmeno que nos va a interesar en este tra®ja, entonces uno de los “nidos” de
esta red; en el estudio del cual no se puedendgims demas aspectos de la obra
literaria, como por ejemplo el tiempo, los persesagl género, efcA continuacion,
Hodrova sefala que el propio espacio en dada shtada@mado por otra red de lugares y
relaciones entre ellos y, que esta red traspadaniss de la propia obra para formar
sentido en relacién con otras obfdn el caso de nuestro trabajo, sera la comparacion
desde el punto de vista del espacio eb&révencion de Moredle Bioy Casares y los
relatos “Las ruinas circulares” y “La casa de Asigrde Borges, la que nos llevara a
una mirada sobre el concepto del espacio que valtdade los limites de una sola obra.
Hodrova opina que la palabra “espacio” ha sidectagada de su interpretacion
materialista (independiende del sujeto), que seés.adecuado usar la palabra “lugar”,
ya que su concepto incluye al sujeto y su existéhes decir, el lugar es la encarnacion
de la relacion del personaje literario hacia ebeip En el caso de Asterion, por ejemplo,
el famoso Minotauro vive en el laberinto, pero ésberinto hay que estudiarlo en
relacion con Asterion, ya que no se puede mir@ansehte como la prision de éste. De
este modo, hay que tener en cuenta que los peesditgjarios estan unidos con los

® Hodrova, DanielaMista s tajemstvinPraha: KLP, 1994, p. 5.
® Ibid., p.5.

’Ibid., p.5.

8 Ibid., pp. 9-10.



lugares donde viven o por los que pasan y quéudases literarios toman vida a través

de cierto personaje.
2.2 Lugares profanos, lugares sagrados

En su libro tituladd_ugares con un misterigMista s tajemstvilnHodrova subraya una
clasificacion importante en el proceso del conoeirto de los lugares, incluyendo
lugares literarios — la de |ldggares profanoy lugares sagradqauna clasificacion donde
se trata practicamente de un modelo dualista basadaa oposicion binartd.Sin
embargo, esta estricta clasificacion ha sido desda y, los procesos de la llamada
“profanizacion de lo sagrado” (derribo de las igle® la utilizacidon de ésas para fines
profanos) y la “sacralizacion de lo profano” (cuftacia las tumbas de los lideres, etc.)
han sido ganando importancia dentro de la criieeatia’* Como resultado, tal como lo
sefiala Hodrovéa en dicho libro, el caracter dedgaides no se puede considerar como
algo absoluto, sino mejor como algo relativo, effmeariable*?

EnLa invencion de Morekodlo hay tres edificaciones en la isla donde se
encuentra el narrador. Una de ellas es la capilacaal el narrador se refiere como “el
sitio més solitario de la isld® Un dia se esconde en la capilla, en “los cuagssrvados
para que los sacerdotes tomen los desayunos yrdeerede ropa”, inmediatamente
anota, sin embargo: “no he visto ningln cura niggantre los ocupantes del muséd.”
La capilla si que le sirve al protagonista comaeafagio, no obstante, la capilla no sirve
para la alabanza de Dios. Es decir, el lugar dddieaDios si que esta presente en la isla,
pero el divino acto de la creacion esta mas bieowado al proceso creativo artistico, es
decir, a la idea de la aspiracion demiurgica dedacion literaria, la cual pretenderemos
comentar mas tarde. Por otro lado, uno de lossgitiés emblematicos en “Las ruinas
circulares” de Borges son las ruinas de un templolugar sagrado “que devoraron los

incendios antiguos, que la selva paludiegprofanadoy cuyo dios no recibe honor de los

° Ibid., p. 10.

19 bid., pp.5-6.

" bid., p.6.

2 |bid., p.6.

13 Bioy Casares, Adolfd.a invencién de MoreMadrid: Catedra, 2003, p. 109.
1 Ibid., p. 109.



hombres.* Nos hallamos ante unas ruinas de lo que antasmdtajar sagrado; se trata
entonces de otro ejemplo de la “profanizacion dealgrado”Es curiosa la observacion
de Zdewk Hrbata acerca de las ruinas. Hrbata cree quailass,memoria del tiempo y
espacioy un lugar estetisista la vez, inician un ensuefio, el cual, en el maspacio-
temporal de las ruinas adquiere caracter credii$era precisamente en el lugar de las
ruinas de un templo, donde el mago de “Las ruiiraslares” empezara a crear a su
“hijo” a través del suefio. Entonces, un espacigimgiriamente sagrado si que esta
relacionado a lo divino, pero se trata de la psetendel personaje hacia la divina labor
creativa, lo cual nos dirige a la novela de Biopd®Morel pretendera imitar el divino
proceso creativo e inventar su propio universosdi@d una coincidencia que Borges
eligiera un lugar originariamente reservado paukb religioso como un lugar del acto
creativo de su personaje. Se trata de un espad#otdmscendencia que esta fuera de lo
cotidiano®’

A parte del primer modelo de la tipologia de laespntacion literaria de
Hodrova - el de los lugares profanos y los lugaeggados, la critica checa introduce el
segundo modelo que concibe el lugar sagrado conhagan profanovisto de otra
manera(un concepto estrechamente vinculado a los llamddgares interiores”, los
que pierden su caracter espacial concrétgh el siglo XX aparecen teorias ( teoria de la
relatividad de Einstein, teorias de la subjetividatitiempo y espacio, etc.) que
reconcilian de cierto modo los conceptos opuesitos;de ellas es la teoria del dualismo
psicolégico de la conciencia hilétropa y holotraigaStanislav Grof. Segun esta teoria, la
conciencighildétropa corresponde a la experiencia cotidiana orientad&éHta substancia
- el espacio se muestra como tridimensional, eig@es lineal y el ser humano se
percibe a si mismo como una unidad sélida (comsemrencia, se pueden distinguir los
limites de los lugares y/o los subjetos que existdapendientemente de €sos); por otro

lado, la concienciholétropaque borra distincion espacial, temporal y/o psigcia de la

15 Borges, Jorge Luis. “Las ruinas circulares,Narraciones Madrid: Catedra, 2006, p. 98 [énfasis mia].
'8 Hrbata, Zde#k. “Hrady a jejich #iceniny, ” enPoetika mist. Kapitoly z literarni tematologRraha:

H+H, 1997, p. 28.

" Kubinova, Marie. “Prostrory viry a transcenden@mPoetika mist. Kapitoly z literarni tematologie.
Praha: H+H, 1997, p.129.

18 Hodrova4, DanielaMista s tajemstvinop. cit., p. 6.



concienciahilétropay la que puede acceder a otras realidatlea.conciencia hil6tropa,
ademas, es la conciencia donde se pueden compdastdas estados de la conciencia y
asi, coexistir varias realidades. Ahora bieriygar con un misteriale Hodrova se
convierte practicamente en el escenario donde,lda&jonciencia holétropa, oscila lo
profano y lo sagrado (los lugares ordinarios seczgno ordinarios exclusivamente bajo
la conciencia hilétrofd) y donde, los limites de varias realidades degasat claros. Los
lugares se convierten en algo ambiguo donde lasrias fronteras no aparecen
solamente entre varios lugares, sino también ehtugar y el personaje, el cual es la
esencia del lugdt: La invencién de More#s un escenario por excelencia donde se
borran los claros limites de varias realidades.dikfias que elugar con un misterionas
emblematico es sin duda alguna el laberinto, aMgneos a dedicar una parte de este
estudio — ya sea el laberinto como sitio concrisict, ya sea el laberinto como un

simbolo.

2.3 La carcel, la casa

SegUn Hodrova, la cércel pertenece al grupo deps del espacio encerraffoLas dos
formas fundamentales del espacio encerrado soriraardugar, el espacio donde el
personaje desea entrar y que explora y seguntimaldonde el personaje se halla
involuntariamente, sobre todo por causa de ca$tigbmuseo déa invenciérde Morel
se convierte para el narrador en un lugar quemtetexplorar a pesar de los obstaculos

qgue hay:

Esa noche, en la primera semana, quedé en ebpéslite a la puerta cerrada y al ojo de
la llave, que mostraba un sector vacio. En lasgnaana quise ver desde afuera y caminé
por la cornisa, con gran peligro, lastimandomarasos y las rodillas contra la aspereza

9 Ibid, p. 9.

20 |pid., p. 10.

2 bid., p. 11.

%2 Hodrova, Daniela. “¥zeni jako misto fistupu k byti,” erPoetika mist. Kapitoly z literarni tematologie.
Praha: H+H, 1997, p. 103.

% |bid., p. 103.



de las piedras, que abrazaba asustado (hay conwroitros de altura). Las cortinas me

impidieron ver*

El narrador va descubriendo y conociendo, pococa, espacio del museo. El museo,
como lugar desconocido y lleno de misterios y &al, \peligros, prefigura en cierto
sentido la representacion del universo.

El laberinto se ha considerado como espacio dehqguse puede salir — una cércel
de cierto modo. ¢ Deberiamos considerar el labedimtasterion del cuento de Borges
también como una cércel? Francisco Javier RodriBaeanco subraya el hecho de que
Asterion no pueda salir de su prision, limitadar‘{as paredes de piedra del laberinto”
(no como el protagonista dl@ invencion de Morelcuya “carcel” esta limitada por el
cerco del mar§® Es cierto que Asterién pasa todo el tiempo detiétdaberinto; hasta él
mismo lo admite (“Otra especie ridicula es queAsierién, soy un prisioneré®). Sin
embargo, afiade: “¢ Repetiré que no hay una puertdegafadiré que no hay una
cerradura?’ Cuando sale a la calle en una ocasion, vuelveistiado: [...] si antes de la
noche volvi, lo hice por el temor que me infundrelas caras de la plebe, caras
descoloridas y aplanadas, como la mano abiétai’el mundo humano le causa sentir
pesadumbre, es en el laberinto donde se sientaertd feliz — no le faltan
“distracciones”, cuando entran en la casa cadaaaes nueve hombres, corre
“alegramente a buscarlo$” Tampoco se puede ignorar el hecho de que taatatei del
cuento, como el propio Asterion, se refieren agtatio como “casa’. El laberinto de
Asterion del cuento de Borges se podria mirar ée®eomo espacio privado donde su
habitante se crea su propio “paraiso” o, mejoraliehque €l cree un “paraiso”. La
soledad y la tranquilidad que le da a Asterionagaces a la vez, como observa Ztten

Hrbata, la soledad y la tranquilidad de la careefema de la casa esté vinculado

% Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 165.

% Rodriguez Barranco, Francisco Javiex.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges Malaga: Publicaciones de la Universidad de M4lagas, p. 386.

% Borges, Jorge Luis. “La casa de Asterion, Eéileph Buenos Aires: Emecé Editores, 1982, p. 67.
2" bid., p. 67.

2 |bid., p. 67.

% |bid., pp. 68-69.
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entonces con el tema de la carcel y del laberfhttrbata sefiala que al habitante hibrido
(hombre con cara de toro) corresponde a la esteusemanticamente hibrida: casa-
carcel, en la que Asterién-Minotauro siente taefgusidad como carencia de liberfad.
De todas formas, Asteridn del relato borgeano @&$&aywez no es un prisionero. Encarna,
tal como lo afirma Martha Canfield, “la paradojatddo lo existente* No es un
prisionerostricto senspya que puede salir del laberinto. Lo que lo oprial parecer, es
su condiciéon (humana).

También hay que tener en cuenta el hecho de qusttaia de Asterion borgeano
esté contada desde el punto de vista del monstgue yosotros los lectores tenemos la
posibilidad de “ver la diferencia entre lo que ablante nos muestra de si mismo y lo
que es, [...] apreciar su candidez, su autoengafioespeto a su estatus.He aqui la
gracia que le da al lector Asteridon como narradolachistoria cuando habla de su casa
cuyas puertas “estan abiertas dia y noche a lobtesny también a los animaldsy de
gue sale a la calle, pero vuelve por el “temor reweial que su real persona genera entre
la gente comun®® Es decir, es el Minotauro el que causa panicodmaale al mundo
humano por tener un aspecto monstruoso y asi setr¢é, sin embargo, él mismo
presenta a los seres humanos como criaturas iesulsa

Hodrova, en su estudio titulado “Prision como lugamacceso al ser”, menciona
dos tipos de prisioneros: el primero es el prisioripo el “otro”/ el “forastero®
Asterion, sin duda alguna, es el “otro”, ya quesundicion es la de mitad hombre, mitad
animal. Asteridn, que no es nadie mas que el Murotgriego (se trata de una
modificada version borgeana del Minotauro), estédeaado a vivir encerrado en su
laberinto por su ser doble y por ser consideradaocona posible amenaza hacia el

pueblo. Segun la leyenda griega, el Minotauro fieede Pasifae, esposa del rey Minos

% Hrbata, Zde#k. “Prostory, mista a jejich konfigurace v literamdile,” enNa cest ke smyslu. Poetika
literarniho dila 20. stoletiPraha: Torst, 2005, p. 349.

31 bid., p. 349.

32 canfield, Martha. “Borges: Del Minotauro al sigiaberintico,” en De Toro, A.; Regazzoni, S. (ef).
siglo de Borges. Vol. II: Literatura — Ciencia -I&%ofia Frankfurt am Main: Vervuert, Madrid:
Iberoamericana, 1999, p. 72.

3 De Costa, René&l humor en Borgesvladrid: Catedra, 1999, p. 99.

34 Borges, Jorge Luis. “La casa de Asterion,'Béileph op. cit., p. 67.

% De Costa, René&l humor en Borge®p. cit., p. 100.

% Hodrova, Daniela. “¥zeni jako misto fistupu k byti,” erPoetika mist. Kapitoly z literarni tematologie
op. cit., p. 119.
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de Creta y de un toro blanco enviado por Poseidérhigo que Pasifae se enamorase del
toro como venganza hacia Minos. Minotauro, mitachiie, mitad toro, un ser
monstruoso Yy violento, se alimentaba de carne hanara proteger a su pueblo, Minos
ordeno a Dédalo que construyera un laberinto delMjnotauro no pudiera salir nunca.
Por mucho tiempo, hombres y mujeres eran llevabliaderinto, probablemente ubicado
en la ciudad de Cnosos en Creta, como sacrifidimdastruo®’

El segundo tipo de prisionero segun la tipologi&lddrovéa es el hombre comuan
cuya existencia es de valor simb6IféEl personaje/narrador de invencion de Morel
(cuyo nombre o historia ignoramos) esta condenddaexlusion en la isla. La razén de
su condicion de condenado no se conoce; lo queéesie sabe es que el personaje, tal
como lo declara, esta “injustamente persegufd&!'no conocer la razén de la condicién
de perseguido del personaje principal de hechmpoita, ya que, en las palabras de
Rodriguez Barranco “esta condenado a morir desagseho momento del nacimiento;
es la muerte quien le acosa y es el tiempo quiaprisiona.”’ En este sentido merece la
pena detenernos en la siguiente afirmaciéon deladerdtaliano, Ombrellieri, que le
recomendo al personaje principal de la novela iseen la isla: “Para un perseguido,
para usted, s6lo hay un lugar en el mundo, peestmnlugar no se vive. Es una istaEl
comerciante italiano le aconseja al ser humancsaprado por el tiempo recluirse en un
sitio donde se pretende superar la muerte. Se @ied&r entonces que el protagonista
de la novela de Bioy representa “al género humasiwangustia existencidl”He aqui
la existencia simbdlica del “recluso” de Hodrova.

El protagonista dea invencion de Morede Bioy Casares es un prisionero en una
isla — se trata entonces de reclusion en un espatioal. Curiosamente, en el salon del
museo hay un acuario lleno de peces y, como ob&wdeguez Barranco, el acuario es

una creacién humana y, como tal, una invenciéon gamgener una vida que de otra

37 Léwe, G., H.A. StollAntika ABC Trad. de Dalibor Plichta, Praha: Orbis, 1974, ¥§8-159.
% Hodrova, Daniela. “¥zeni jako misto fistupu k byti,” erPoetika mist. Kapitoly z literarni tematologie,
op. cit., pp. 119-120.

%9 Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 97.

“0 Rodriguez Barranco, Francisco Javiex.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., pp. 146-147.

“! Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 94.

2 Rodriguez Barranco, Francisco Javier.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 147.
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manera fluiria libérrima, so6lo que si el protagtaniss un prisionero dentro de un espacio
natural como la isla, los peces estan determinadogrir la misma condena de

limitacién y muerté® En la novela, se pueden observar tanto espaciesrados, hasta
claustrofobicos, como espacios “abiertos” o los jpaiacen ser tales. Una parte de la
historia tiene lugar en el museo. Cuando el praotesg@® se encuentra en este lugar, tiene
la impresion de estar en un espacio laberinticon-sas escaleras, un cuarto de espejos
(espejos puestos frente a frente son una evidefgeencia al laberinto), el acuario y
puertas y ventanas que no siempre se pueden@bservemos algiin momento en la

narracion donde le cuesta al personaje orientarta estructura laberintica del museo:

A la madrugada bajé de nuevo al sétano [...] Molestgui recorriendo el segundo
sétano, intermitentemente escoltado por la bansaliizita de los ecos,
multiplicadamente solo. Hay nueve camaras iguakeas cinco en un sétano mas bajo.

Parecen refugios contra bombard&os.

Como el lector llega a entender a finales de lael@m\algunos lugares de la isla son
productos de las grabaciones de las maquinas del NE@tas imagenes refuerzan la ya
bastante laberintica estructura del museo.

Gaston Bachelard habla de la casa como un propinasi® Asterién del cuento
de Borges declara: “La casa es del tamafio del mumejor dicho, es el mundS>El
critico francés afirma que cada espacio realmeatéddo abriga en si fundamentos del
concepto de casd Ademas, analiza el hecho de que un individuo aunété cierto
espacio se cree a través de su pensamiento yesisssilusiones de proteccfén
situacion que se ve claramente en el caso de AsteXsterion nos da la impresion de
estar contento en el laberinto con los juegos quewenta. Y cuando sale de su “casa”,
la sensacion de su vida tranquila esta amenazadmpoomento a cause de las

reacciones de la gente.

3 1bid., p. 23.

4 Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit p. 104.

5 Bachelard, GastoRoetika priestoruTrad. de Michal Bartko. Bratislava: Slovensky spatd’, 1990, p.
40.

“6 Borges, Jorge Luis. “La casa de Asterion,'Béleph op. cit., p. 69.

" Bachelard, Gastofoetika priestoryop. cit., p. 40.

8 bid., p. 41.
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EnLa invencion de Morela isla (igual que otras regiones “insularizagdasimo
podrian ser la cumbre de la montafia, el desiemttaccasa) se puede considerar un
espacio moralmente inmaculaidiRodriguez Barranco comenta acerca de la imagen de
la region aislada en el pensamiento utdpico quepsisamiento persigue la “disociacion
entre el espacio real en el que el hombre se sidieteado, y el espacio deseaddCon

respecto a la novela de Bioy, el critico afirma:

En el caso dea invencion de Morela isla donde transcurre la accion cumple una
funcién simbdlica, pues no es un espacio fisicaldai protagonista se siente alienado
lo que subyace en su busqueda de la utopia, ssmegjia caducidad temporal lo que le
oprime. Con otras palabras, al valerse Bioy ded@n geografica por excelencia para la
utopia, lo que pretende es reforzar el caractsoiiia de su anhelo de eternidadT...]

De hecho, el protagonista de la novela se intege espacio creado por Morel para
vivir la ilusion de una vida protegida (en esteociasilusion de una vida protegida de la
muerte).

El mundo creado por Morel en el que el protagarsstinstala, es un mundo
cerrado y limitado (¢ gracias a ello protegido? festringe a una memoria grabada.
Mereceria la pena mencionar en este momento ebhichjue los habitantes de laisla y,
participantes del proyecto de Morel, viven en uifi@éd al que se refiere como museo —
lugar donde los hombres conservan — o pretendeseodr — las cosas que el olvido hara

desaparecef Hablaremos del muséwo extensanas tarde.
2.4 Lugares utdpicos
Hodrovéa opone los lugares utépicos contra los kegaon un misterio. Un lugar utopico

es para la critica checa un lugar organizado denameera racional (aunque este orden se

le puede estar escapando al personaje al pringimicgado a base de un concepto

9 Rodriguez Barranco, Francisco Javiex.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 41.

0 bid., p. 42.

1 bid., p. 42.

*2 |bid., p. 163.
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racional®® Si se presenta como un lugar misterioso, sedeata misterio temporaf.
Como ejemplo nos sirve la isla ba invencion de Morejue al principio parece ser un
lugar misterioso tanto para el protagonista coma phlector. ErLa invencion de Morel
el protagonista va descubriendo gradualmente lasténins” de la isla, llega a entender
el “sistema” e incluso él mismo decide ingresatserayecto” de Morel, siguiendo las
reglas de ése.

De todas formas, la isla de invenciérde Morelse podria considerar un lugar
idilico — un lugar encerrado y de caracter insti&n la novela de Bioy se podria hablar
de un lugar idilico construido de una manera aidifien el que se ha juntado cierta
sociedad para realizar su idea de otro modo de¥ifdie hecho, Morel con ayuda de sus
aparatos consigue grabar la vida de una semariaydig compafieros y asi, logra para
ellos la eternidadViorel explica: “Esta isla, con sus edificios, egsiuno paraiso
privado.®” Para llegar a la isla, tanto el protagonistaaénvencién de Moretomo los
demas habitantes de la isla, emprende un viaj@oElo del viaje es significativo por
“la posibilidad de salir y entrar del personajea@teso a otra dimension donde rigen
otras reglas, donde es factible jugar un rol difer@l habitual® En la isla de la novela
de Bioy si que rigen otras reglas. Para el protatmreste lugar se convierte en un
escenario donde actla para infiltrarse en la r@dli la isla.

Es el destino de Asterion vivir en el laberinto,asoque lo haya construido él para
“vivir de otra manera” que la muchedumbre, perasaderando el hecho de que esté
aislado del mundo exterior (el cual falla a satisfe) y se sienta feliz en este mundo que
él cree mejor, el laberinto que habita Asteriénkim es, de cierto modo, un lugar
idilico. Cuando el mago de “Las ruinas circularéesembarca, besa el fango sagrado. Y
es que esta entrando en este momento en un espgcialo que se converira en el lugar

de la actividad creativa/demiudrgica. Asi, se tosain lugar idilico para el mago.

>3 Hodrova, DanielaMista s tajemstvifrop. cit., p. 23.

* |bid., p. 23.

%5 |bid., p. 29.

%% |bid., p. 27.

" Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 162.

%8 Scheines, Graciela. “Claves para leer a AdolfoyBlasares”.Cuadernos Hispanoamericands991,
nam. 487, p. 14.
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3. LOS ARQUETIPOS

3.1 Los arquetipos literarios

El repertorio de los simbolos, metaforas y temaa dbra borgeana es, sin duda alguna,
excesivamente rico. Sin embargo, el acervo imaigirtkl autor argentino parece volver
unay otra vez a ciertos temas/metaforas. La idesr@lietipo es presente a lo largo de la
obra borgeana. De hecho, Jorges Luis Borges desbarde la posibilidad de crear
nuevas metéaforas en la literatura. “Quiza la higtoniversal es la historia de unas
cuantas metaforas®escribe en “La esfera de Pascal'Qteas inquisicionesEn su

breve estudio titulado “La metéfora”, Borges nagoé ejemplos de varios textos
literarios que siempre vuelven a las mismas figugasstudio concluye con las

siguientes palabras:

El primer monumento de las literaturas occidentdddiada, fue compuesto hara tres
mil afios; es verosimil conjeturar que en ese enplam todas las afinidades intimas,
necesarias (ensuefo-vida, suefio-muerte, rios g gigka transcurren, etcétera) fueron

advertidas y escritas alguna Véz.

Borges no proclama el agotamiento del nUmero déforess; solamente afirma que los
poetas igual se limitan a la repeticion o creaciémuevas versiones de las antiguas
metaforas. Y es que los antiguos mitos se cona@hezl pensamiento borgeano como
vehiculo para crear nuevos significados.

En la obra de Borges, es aparente la constantermiasde ciertos mitos y temas
clasicos (el rio de Heréclito, las paradojas etaétiel laberinto griego, etc.) que se
vinculan, a través de tales simbolos como el lat®rel espejo, el tigre, la rosa, a los
grandes temas del escritor argentino (lo infilda;reacion poética, el universo
ininteligible, la irrealidad del mundo, el mundawo suefio, la vida como teatro, etc.).
Acerca de los arquetipos, llamados también simhoiogersales, dice Rodriguez
Monegal: “Algunos de estos simbolos [...] le llegamBorges] de la tradicion mas

%9 Borges, Jorge Luis. “La esfera de Pascal,O¢mas inquisicionesMadrid: Alianza Editorial, 2003, p. 14.
0 Borges, Jorge Luis. “La metéafora,” &bras completas Barcelona: RBA, 2005, p. 384.
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ancestral: sirven para expresar esos temas queepare creados por un individuo sino
por un autor colectivo y etern8"Lo curioso es que, a lo largo de su obra literaria
Borges hacia uso de los arquetipos y simbolosraigiuniversales, sin embargo, su
obra es rebosante de simbologia personal. Enrab§d nos van a interesar los mitos
gue aparecen en “La casa de Asterion” y “Las ruaiasilares” como formas simbolicas.
Las analizaremos en relacion con la literaturanaramos su significado dentro del
pensamiento borgeano. Ademas, veremos la presgmeistos mitos/temas/motivos en
La invencion de Moralle Adolfo Bioy Casares, vinculandolos al concefgbespacio.

Dentro de la critica literaria, nos va a interdaarritica de los arquetipos (o la
critica mitoldgica) que se considera una de lasgnas formas de la critica de los temas.
La critica de los temas se desarrollaba bajo laéntia de la psicoanalisis freudiana y la
teoria de los arquetipos de C. G. Jung (de ciedt@acturas de la consciencia comunes y
supraindividuales las cuales surgen en los mittssylamados “temas eternos” de la
literatura y otras formas del arfé)Para entender mejor los conceptos de la crititasde
arquetipos vamos a utilizar las obras de Maud BogMilorthrop Frye (que desarrollaron
la teoria de los arquetipos dentro de la literatunglosajona) , y Gaston Bachelard (de la
rama de la “tematologia” de la critica francesa).

Maud Bodkin, la estimada critica britanica, dediadibro tituladoArchetypal
Patterns in Poetry: Psychological Studies of Imagjon, a la busca de los llamados
simbolos primordiales. Para definir estos simbdbrapién llamados arquetipos, abraza
la terminologia de C. G. Jung, quien los habianitédi como residuos psiquicos de
innumerables vivencias del mismo tipo, es decipeeencias que no le sucedieron al
individuo, sino a sus antepasados, y cuyos residtagtan heredados en la estructura del
cerebro, y que operan como determinantes apriédieda experiencia individudf.Se
trata entonces de ciertos temas o personajes trawea de la historia de la literatura y
las artes, se han instalado en la memoria cole®@ivdkin escoge ciertos arquetipos,
como por ejemplo el arquetipo del renacimient@rgquetipo del paraiso y del infierno,

las imagenes del Dios, del héroe, etc., y tratamaistrar su presencia en la poesia y la

®1 Rodriguez Monegal, EmiBorges por él mismdCaracas: Monte Avila, 1980, p. 96. Citado paici,
Adrian. El mito clasico en la obra de Jorge Luis Borgeklaberintg op. cit., p. 66.

62 Zeman, Milan. “Uvodem,” eRrivodce po s&tové literarni teorii Praha: Panorama, 1988, p. 16.

8 Bodkin, Maud Archetypal Patterns in Poetry: Psychological Stsdi ImaginationNew York: Vintage
Books, 1958, p. 1.

17



tragedia. Para nuestro trabajo es significanteflxencia de Bodkin a la teoria de Jung
acerca del inconsciente que va mas alla de lo pakses decir, la teoria de un
inconsciente universal (o colectivo), cercana alspeniento borgeano.

Es curiosa la mencién del tema de la inmortalidadldibro de Bodkin. Bodkin
vincula el tema a la inmortalidad de la literatfftain relato, una historia, se puede
guedar en la consciencia humana, convirtiéndosenaaligo inmortal (después de haber
pasado por, digamos, momentos de sufrimiento). Bigares, eba invencién de
Morel, también hace una referencia semejante. En plugar, el personaje admite el
dificil camino de peripecias, 0, si se quiere, purfjatorio”, por el que tuvo que pasar:
“Vivi enfermo, dolorido, con fiebre, muchisimo tipo) ocupadisimo en no morirme de
hambre; sin poder escribi*>He aqui un posible vinculo del sufrimiento delspeje
principal de la novela con la angustia que un &s¢artista/inventor tiene que superar
durante el acto creativo para poder acceder aedtimad — la de la inmortalidad. Esta se
consigue a traves de la fama de lo literario.

En su libro sobre los arquetipos, Bodkin mencidmaaivo del movimiento y el
motivo del estancamiento. Bodkin asocia el estafeatmcon la corrupciéff Esta
asociacion es relevante para nuestro estudi@adevencion de MoreHay varios
ejemplos del no-movimiento en la novela. El protagf@a pasa una parte significativa de
sus dias en la isla mirando a Faustine, mujer dadaesta enamorado. Observemos
alguna escena donde aparece la imagen FaustinéasEocas hay una mujer mirando
las puestas de sol, todas las tardes. Tienegs.rhianos juntas, sobre una rodilla; [...] por
los ojos, el pelo negro, el busto, parece una dg leshemias o espafiolas de los cuadros
mas detestable$”Faustine parece como si fuera alguien de un cuadra fotografia,
no parece ver u oir al narrador cuando éste apargeeella o le habla: “Nada anuncio
que me hubiera visto. Ni un parpadeo, ni un leveesalto.®® Faustine forma parte del
artificio creado por Morel, donde el movimientoural esta restringido. Recordamos que

las aguas de la isla estan sucias y estaticas.

% Ibid., p. 58.

% Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 107.

% Bodkin, Maud Archetypal Patterns in Poetry: Psychological Stsdi Imaginationop. cit., p. 48.
7 Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 105.

% |bid., p. 112.
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El libro tituladoAnatomy of Criticismescrito por el critico canadiense Northrop
Frye, desarrolla la idea de los arquetipos litegrcon los cuales es posible fundar
vinculos entre los textos literarios. Frye defihargquetipo como un simbolo o una
imagen tipica o una imagen o simbolo que siemaearecé? Estos simbolos conectan
un poema con el otro y asi ayudan a unificar ejmfenuestra experiencia literaffsEl
poeta puede aludir a estos simbolos de maneraientesy usarlos asi como medio de
comunicacion con el lector. Borges hacia uso deldm®de los arquetipos para
comunicar al lector su vision del mundo.

Frye opina que cualquier poema nuevo entra en @stgblecido orden de
palabras. El tedrico canadiense niega de una maakeanente el punto de vista de
aquellos criticos literarios que abrazan el cordptla creacion literariex nihila
“Poetry can only be made out of other poems; nowelf other novels™ A lo largo de
su obra literaria, Borges abrazaba la idea de bpeeta haga uso de la convencion
literaria en su propio proceso creativo. En estéide llama la atencion la cita de Dante
Gabriel Rossetti que usa Borges en el “Prélogd’aevencion de Morefl have been
here before, / But when or how | cannot tell: hblw the grass beyond the door, / The
sweet keen smell, / The sighing sound, the lighasrad the shore’® Esta cita se podria
relacionar con el concepto de la renovacion litaraierta materia literaria habia existido
mucho antes de que los poetas/los “hacedores arresarobra. Su contribucion literaria
consiste en la renovacion de esta materia. Estai@eivolver a la idea de Fleming acerca
del lenguaje literario, el cual nace de las “ruin&s decir, el lenguaje creado por los
poetas surge del lenguaje de otros poetas. Natadl ante el arquetipo de la
renovacion y/o el del tiempo ciclico. Borges retden@lea de la renovacion literaria en
su poema “Arte poética”: “La poesia / vuelve comaulirora y el ocaso [...] También es
[el arte] como el rio interminable / que pasa ydgug es cristal de un mismo / Heraclito
inconstante, que es el mismo / y es otro, comtéhterminable.*®

Borges mismo menciona los arquetipos de Jung eta“dlabre Walt Whitman”
deDiscusion Después de hablar de la idea de construir uro“Bibsoluto”, afirma:

% Frye, NorthropAnatomy of Criticism: Four EssayBrinceton University Press, 1957, p. 99.
% 1bid., p. 99.

T bid., p. 97.

2 Borges, Jorge Luis. “Prélogo,” en Bioy Casaresolfal La invencién de Morebp. cit., p. 91.
3 Borges, Jorge Luis. “Arte poética,” &hhacedor Madrid: Alianza Editorial, 2003, p. 115.
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“Yeats, hacia el afio mil novecientos, busco lo klis@n el manejo de simbolos que
despertaran la memoria genérica o gran Memorialageédajo las mentes individuales;
cabria comparar esos simbolos con los ulteriomsetipos de Jund* Miremos ahora
algunos de los simbolos relevantes para el conceptespacio dea invencion de Morel

de Bioy y los relatos de Borges en cuestion.

3.2 El agua

A lo largo deLa invencién de Morehos encontramos con una variedad de formas
acuaticas. Para empezar, la historia tiene luganarisla, lugar rodeado del agua del
mar. En la isla también hay rios, arroyos, pantagtos De mucha importancia son las
invenciones artificiales asociadas con el elemaot@tico como la piscina y el acuario.
Y, no menos importante, aparecen fen0menos nasugiatciados con el mar como las
mareas e inundaciones.

Ahora bien, el agua se suele asociar con la cnreaegdasimismo un fenémeno
hierofanico’ El agua es un medio de la purificacién, ya see#is, como es en
numerosos cultos y ritos religiosos, espiritifaiay momentos eha invenciérde Morel
cuando el protagonista busca la limpieza en el,aguao por ejemplo cuando va a ver a
Faustine: “Después de bafiarme, limpio y mas desadie]...], fui a verla®” También
el mago de “Las ruinas circulares”, después detimseros fracasos del proceso creativo
y antes de emplear un nuevo método de trabaj@f&emara purificarse: “Luego, en la
tarde, se purific en las aguas del rfoSin embargo, el agua como tal puede ser de
caracter destructivo, como es el caso de las afpusnovela de Bioy. Y es que el
protagonista de la novela se siente amenazad@apardndaciones y mareas que no son
infrecuentes (“La marea sube a eso de las sidgerdafiana; a veces llega con adelanto.

Pero una vez por semana hay subidas que puedeonstuyentes: “En quince dias

"4 Borges, Jorge Luis. “Nota sobre Walt Whitman, Tiscusién Madrid: Alianza Editorial, 2003, p. 151.
> Heinz-Mohr, GerdLexikon symbdl Obrazy a znakyresanského u@ni. Trad. de Eva Urbankova.
Praha: Volvox Globator, 1999, p. 298.

% bid., p. 298.

" Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 112.

8 Borges, Jorge Luis. “Las ruinas circulares, Narraciones op. cit., p. 100.

"9 Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 97.
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hubo tres grandes inundaciones. Ayer la suerteaé de morir ahogado. Casi me
sorprende el agu&?). Lo curioso es que las mareas le impidan el sdefiprotagonista
(“Cuando hay grandes mareas no duermo y los defagsas inundaciones menores
irrumpen mi suefio, siempre a distinta hdt."Ademas, las lluvias que hay en la isla son
“infrecuentes, poderosisimas, con vendavdies.”

Dos formas del agua encerrada y artificial queeqear en la novela son la
piscina y el acuario. Los habitantes no usan elpaga bafiarse, sino la piscina o la
pileta, como la llaman en la novela. Rodriguez &aro hace una comparacion curiosa

entre el mar, creado por Dios y la piscina, comddrpor el hombre:

[...] el mar, como obra de Dios, es ilimitado ylacina, como obra del hombre, es una
invencion: la eternidad de Dios es ilimitada, eddrn], mientras que la eternidad del
hombre, la eternidad que pretende alcanzar Mordlante su invencion, se cifie a la

repeticion mecéanica de una seméha.

Los personajes eligen un espacio artificial y ladd, igual que escogeran una
inmortalidad artificial y limitada.
El narrador describe el acuario, que se encuente salén del museo, con las

siguientes palabras:

El piso redondo es un acuario. En invisibles cdgasidrio, en el agua, hay lamparas
eléctricas [...]. A mi llegada habia centernarepelmes muertos; sacarlos, fue una
operacion horripilante; he dejado correr agua, ylidiss, pero siempre tomo alli olor a
pescado podrid¥'

Ya habiamos analizado el hecho de que los pecesauia condena de limitacion y
muerte dentro del acuario. El hecho de que engaasa sobre todo aguas encerradas, se

halle la muerte, esta mencionado por Gaston Bachetasu libro titulad&l agua y los

8bid., p. 106.

8 |bid., pp. 162-163.

8 |bid., p. 109.

8 Rodriguez Barranco, Francisco Javier.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 23.

8 Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., pp. 100-101.
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suefio® El acuario, una invencién del hombre, es un lngaerto. Ademas, al
protagonista le provoca una fuerte sensacién de(4#Recuerdo el lugar con asc8)’

Es interesante que las aguas corrientes de ldddanovela, o sea, los rios y los arroyos,
contengan agua putrefatt&‘Estoy en los bajos del sur, entre plantas acasi

indignado por los mosquitos, con el mar o sucicsyas hasta la cintura [..5). Asi, las
aguas de la isla no remiten a la vida, sino as$ardecion, amenaza y/o muerte.

Rodriguez Barranco, en su estudio sobre los el@macuaticos dea invencion
de More| afirma que “paladines por excelencia de las agatsicadas son los pantanos
boscosos® (“]...] estoy desprovisto de todo, confinado ajdumas escaso, menos
habitable de la isla; a pantanos que el mar supsimaevez por la seman). No sélo
aparecen fangales en la novela de Bioy; el madgbateruinas circulares”,
inmediatamente después de desembarcarse, se s@fargo sagrado. Son sugestivas
algunas de las ideas de Bachelard acerca del f&hgdtico francés considera el fango
como una forma amortiguadaSe trata de una mezcla de agua y térraue, a pesar de
su informidad inicial, es capaz de adquirir forfda.aqui el acto modelador, del que
puede surgir forma. En “Las ruinas circulares’gkeago el que, metaféricamente
dicho, da forma a algo en un gradual proceso sx@aten este caso a su idea del
hombre.

No solamente son las aguas de la islhal@mvenciénde Morelpodridas, también
hay situaciones cuando el protagonista muestraciarde agua y/o sed (“No tenia agua
para beber). Opina Rodriguez Barranco que en la novela dg Bisares “el agua y la
sed se oponen como la vida y la muerte, puestmgge trata de una sed como carencia

fisica, sino de la sed como carencia de otra inglakguraleza eminentemente

8 Bachelard, Gastoioda a snyTrad. de Jitka Hamzova, Praha: Mlada fronta, 199711.

8 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 101.

87 Rodriguez Barranco, Francisco Javier.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 24.

8 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 93.

8 Rodriguez Barranco, Francisco Javiex.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 25.

% Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 93.

1 Bachelard, Gastoi.oda a snyop. cit., p. 130.

2 bid., p. 125.

% Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 108.
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espiritual.® La sed “espiritual” del protagonista aumenta sdgsgraciada condicién de
perseguido (una condicidon también espiritual yieé).

La enorme recurrencia de los elementos acuatedslse, entre otras cosas,
segun Rodriguez Barranco, al hecho de que el agueres, por un lado, toda una
simbologia de naturaleza onirica y, por otro, @s$&dencia nocturna de Saturno, dios
del tiempo y sefior del humor melancéIféEl protagonista dea invencién de Morel
igual que Saturno, mora de noche en el Zyili situacién es deplorable. Me toca vivir
en estos bajos, en un momento en que las mareas sus que nuncd’. No deberia
parecer casual la mencion del cantaro, icono de8aten “Las ruinas circulares”
(“Rastros de pies descalzos, unos higos y un acatgadvirtieron que los hombres de la
regién habian espiado con respeto su suefid),}ya que el dios mitolégico esta
vinculado a la creacién artistiéauno de los temas principales del cuento de Borges

De regreso a la analogia entre las aguas cosigrigevida, corresponde analizar
brevemente los atributos que se adscriben al sovd®lrio en relacion con el tiempo o,
la vida. Como se sabe, el rio representa lo fleyergn este sentido representa el
inevitable paso del tiempo. El rio también alude eambiante, lo mutable. Borges alude
a la condicion del hombre en relacion al tiempea&ins de sus poemas y ensayos,
vinculandola, una y otra vez, con el arquetiporitetie Heraclito. La doctrina heraclitea
del cambio opera con la idea de que un rio, a pesaer siempre el mismo, nunca lo es;
igual que la persona que entra en el rio. En ehpd#leraclito” leemos: “El rio me
arrebata y soy ese rio. / De una materia delezifiaidhecho, de misterioso tiemp&>® El
hombre, segun Borges, esta, digamos, hecho dedidehtiempo es lo que le oprime al
ser humano, ya que le lleva a la muerte. En est@sepodriamos destacar la situacion
del protagonista dea invencién de Morajue se siente perseguido, aunque los lectores

nunca nos enteramos del porqué de su situaciorpd@ndescubrimos por quién es

% Rodriguez Barranco, Francisco Javier.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 121.

% Ibid., p. 69.

% |bid., p. 77.

" Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., pp. 96-97.

% Borges, Jorge Luis. “Las ruinas circulares, Narraciones op. cit., p. 98.

% Rodriguez Barranco, Francisco Javier.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 97.

199 Borges, Jorge Luis. “Heraclito,” éflogio de la sombra, Obras completasp. cit., p. 979.
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perseguido. Quizé sea precisamente el tiempo Ideqfiprsigue”. Curiosamente, el rio
representa lo mutable, pero al mismo tiempo, ésilea garantia de permanentiaDe
la misma manera, el paso de tiempo es inevitabl®, @s lo Unico cierto en la vida del
hombre. Aunque, como sabemos, Morel intentara,raclo, luchar contra el paso de
tiempo. Aiadimos que esta paradoja de la permameéedo cambiante, que tanto le
fascinaba a Borges, se puede vincular otra vezarstepcion de la literatura: los
escritores usan siempre las mismas metaforas, adas|transformen en el proceso
creativo. En otras palabras, las pocas metaforagxjgten en la literatura son

variables/mutables.
3.3 El fuego

El relato “Las ruinas circulares” esta marcadomanerosas referencias al fuego y su
poder. El fuego se considera tradicionalmente pdado como simbolo de la vida, dador
de la luz y calor y, por otro lado, como causamtéacdestruccion’®® Ademéas, demuestra
la presencia de Dios y, no menos importante ecitelal cuento de Borges, posee poder
purificador®

La primera referencia al fuego y sus poderes ddstas aparece al principio del
cuento cuando el narrador habla de las ruinasedglb que encuentra el mago: “Ese
redondel es un templo que devoraron los incenditiguos.*** Durante el proceso

creativo del mago suefa con un dios:

Ese multiple dios le revel6 que su nombre terrereaFuego, que en ese templo circular
[...] le habian rendido sacrificios y culto y quagitamente animaria al fantasma sofiado,
de suerte que todas las criaturas, excepto el Fuegoo y el sofiador, lo pensaran un

hombre de carne y hue¥b.

191 Huici, Adrian.El mito clasico en la obra de Jorge Luis Borgeklaberinta Sevilla: Alfar, 1998, p. 71.
192 urker, Manfred Slovnik biblickych obraiza symbat. Trad. de RZena Dostalova et al. Praha:
VySehrad, 1999, p. 169.

193 bid., p. 169.

194Borges, Jorge Luis. “Las ruinas circulares,’Narraciones op. cit., p. 98.

193 pid., p. 101.
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Después de que el forastero consiga crear su ;hgjafeja alejarse e irse a vivir en otro
lugar. Ese empieza a mostrar poderes que le perimiéar el fuego sin quemarse. El
relato termina con un incendio que demuestra guslamente es el hijo el que no se
guema con el fuego, sino tampoco el “hacedor”: “@@éncontra los jirones de fuego.
Estos no mordieron su carne, éstos lo acariciatorinundaron sin calor y sin
combustién.**° El fuego no puede destruir a los fantasmas; s$egnifa revelacion final
del ente fantasmal que es el forastero [...]: atafema que forma parte del suefio de
alguien, y que suefia a su vez otro fantasma, @& guiponemos que mantendra la
misma dindmica onirico-gestant&.”Bioy, en su novela, también alude al fuego en un
momento: “Todo se acabo: hasta unas lenguas derooed mal estado, hasta los
fésforos (con un consumo de tres por dia). j Cudrdte evolucionados que nosotros
estuvieron los inventores del fueg?’Rodriguez Barranco entiende esta cita como
referencia no a los seres prehistéricos que deigcabiiteralmente el fuego, sino a los
fildsofos griegos que comprendieron la trascendetieiese elemento (como ejemplo nos
sirve la idea del fuego como elemento generadspderas en la caverna platonit®).
Asi, tanto Bioy como Borges, brindan de cierto maddomenaje a los inventores del
fuego™®

Vinculado al elemento de fuego y las obras anddig&n este trabajo esta Fénix,
el ave mitoldgica, simbolo del fuego y de la padtion. ErLa invencionde Morelhay
una referencia directa al ave: “Yo estaba detrashdénix moribundo, sin miedo de ser
visto.”'*! La clara conexién que hay entre el ave Fénixnokeela es que, Morel y todos
los demas habitantes de la isla, necesitan mamdr ngaacer — Fénix, segun la leyenda,
renace de sus cenizas después de haberse quemguetamente; los personajeslde
invenciénde Morelsacrifican sus vidas para conseguir una eterr{@auue limitada).

Asterion del relato de Borges se entrega mansarakéqgtes cree su redendor. El

108 |pid., p. 103.

197 Rodriguez Barranco, Francisco Javier.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su didlogo con
Borges op. cit., pp. 338-339.

198 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 107.

199 Rodriguez Barranco, Francisco Javier.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su didlogo con
Borges op. cit., p. 337.

10 pid., p. 342.

11 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebop. cit., p. 143.
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Minotauro desea la llegada de su salvador: “Destlnees no me duele la soledad,
porque sé que vive mi redentor y al fin se levansabre el polvo™?

Acerca de la eleccion del fuego en el cuento, beéteming opina que se trata
de més que “un recurso que alude a un element@dsatesde antafio con el principio
de la vida.* La autora del ensayo “Un dios multiple. Una leatde «Las ruinas
circulares»” cree que el dios del fuego es la propétafora del lenguaje: “Es el lenguaje
«ese multiple dios» polivalente, polisémico, ambiial vez era un tigre y tal vez un
potro™%, que aparece en el cuento bajo criptografiagicadas a lo largo de la obra
borgeana: un tigre, un potro, un toro, una rosa,tampestad, como insistentes simbolos

de los atributos de la literatur&® Y continda:

No es casual tampoco que ese dios multiple, eligegsea a la vez un principio creativo
y destructor: el lenguaje literario nace de lanasj del agotamiento de otro lenguaje,
destruye lo establecido para dar nueva vida ercat@na continua — la de las sucesivas
estéticas — que se insinta ilimitada o circtfar.

Cabe vincular esta teoria de Fleming a la imagéaweFénix — simbolo por excelencia

del principio creativo/destructor.
3.4 El tigre

Una de las imagenes llamativas de “Las ruinas leires” es la de un tigre, aunque el
hecho de que Borges ponga precisamente al tigteod#si recinto sagrado no sorprende
dada la obsesién del autor por ese animal. El,tegre corona el recinto circular, tenia
antes el color del fuego — he aqui la asociacidia ilaagen del tigre con el fuego. No es
obviamente el Unico relato borgeano donde apatdiges la imagen surge a lo largo de

la obra de Borges — tanto en sus cuentos comopekia. Varios biografos de Borges

12 Borges, Jorge Luis. “La casa de Asterion,'Béileph op. cit., p. 69.

113 Fleming, Leonor. “Un dios mltiple. Una lectura«leas ruinas circulares»Cuadernos
Hispanoamericangsl992, niims. 505-507, p. 471.

4 Borges, Jorge Luis. “Las ruinas circulares,Narraciones op. cit., p. 101.

15 Fleming, Leonor. “Un dios miiltiple. Una lectura«leas ruinas circulares»Cuadernos
Hispanoamericanqop. cit., p. 471.

18 pid., p. 471.
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analizan el porqué de la obsesion de Borges pmiglal salvaje desde su nifiez (la
madre de Borges, al hablar de los acontecimienipsritantes en la infancia de su hijo,
afirma la fuerte inclinacién de él hacia los aniesagalvajes: “Tenia pasion por los
animales, sobre todo por las bestias ferot€9.”Dreamtigers” es el texto donde el
mismo Borges reflexiona sobre su admiracion hdaaienal: “En la infancia yo ejerci
con fervor la adoracion del tigre: no el tigre avde los camalotes del Parana y de la
confusidn amazédnica, sino el tigre rayado, asiatieal, que solo pueden afrontar los
hombres de guerrd®® Hay quienes ven en el asombro que Borges sietegeshtigre
desde nifio su anhelo a ser lo que el nunca fus grsiepasados si — hombre de guerra.
El tigre sugiere generalmente las ideas de ferdgidzelleza. Emir Rodriguez
Monegal presenta una serie de las posibles conan&scsimbdlicas del tigre en la obra
borgeana: “[...] el tigre llega a simbolizar mucleasas, pero siempre de una misma
clase. Es la oscuridad y el fuego, la inocencistipd y el mal, el instinto sexual y la
violencia ciega que todo lo anutd®Llena de connotaciones opuestas, la imagen del
tigre en la obra de Borges muestra “el lazo enttgektia salvaje y el apetito sexual que
engendra y perpetta la vid¥*Como simbolo de la vida (y posiblemente de laszhse
destructivas también), no podemos evitar advdriineulo de la imagen del tigre con la
del fuego. No sera una casualidad que en el suglfroajo de “Las ruinas circulares” en
el que aparece el Dios del Fuego, se menciongrel &l dios multiple “no era un atroz
bastardo de tigre y potro, sino a la vez esas idasias vehementes y también un toro,

una rosa, una tempestdﬁ?”
3.5 Larosa

La imagen de la rosa se asocia tradicionalmentdebeza y fragilidad. Como se

marchitan pronto las rosas, se han considerade degchtigiedad como simbolo de lo

117 Acevedo de Borges, Leonor. “Georgie, mi hij@uadernos Hispanoamericands992, nims. 505-507,
p. 116.
18 Borges, Jorge Luis. “Dreamtigers,” Ehhacedor op. cit., p. 13.
19 Rodriguez Monegal, EmiBorges. Una biografia literariaop. cit., p. 40.
120 {|h;
Ibid., p. 42.
121 Borges, Jorge Luis. “Las ruinas circulares,’Narraciones op.cit., p.101.
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efimero’® Para Borges, seguin Huici, la rosa es tambiénrabad de la creacion
poética’?® En este sentido, no deberia parecer casual qusdaaparezca vinculada a la

imagen del dios multiple, ya que la creacidén p@ésie asocia con la creacion divina.
3.6 El monstruo

“La casa de Asteridn”, un corto cuento escrito 847len un solo dia, tal como lo cuenta
Borges en una entrevista a Richard Burgfrse centra en dos simbolos muy
caracteristicos de la obra borgeana — el labeyieldVlinotauro. Existen varias versiones
de la descripcion del Minotauro, la mas conocideeke un monstruo con cuerpo de
hombre y cabeza de toro, fruto de una relacioniapada entre Pasifae y un toro blanco.
La bestia, segun la mitologia griega, fue enceresdan laberinto y matada por Teseo
gue consiguio, después de matar al Minotauro, dalilaberinto gracias al ovillo de hilo
retorcido de Ariadna.

Hay que tener en cuenta el hecho de que seadaade! monstruo la parte,
digamos, bestial de ése. Adrian Huici, en su extel#roEl mito clasico en la obra de
Jorge Luis Borgesexplica: “Al respecto, debemos decir que la meyde los estudiosos
coinciden en que, para los griegos, el Minotaumbsiiza la preeminencia de lo bestial
sobre lo humano” (las demas criaturas bestialés ntologia, como las sirenas o los
centauros, tienen cabeza humaiakn el cuento de Borges, Asterién admite su
ignorancia y el hecho de que no sepa leer (“Cierpeciencia generosa no ha consentido
que yo aprendiera a leéf®). También admite: “No me interesa lo que un hanphreda
trasmitir a otros hombres; como el filésofo, piense nada es comunicabfé”
Afirmacion curiosa, teniendo en cuenta la positéntificacion del autor del relato con
Asterion. Se podria tratar entonces de la convicd®Borges de que es imposible

reflejar el mundo real a través del lenguaje, esrde Unico que el lenguaje puede

122 Royt, Jan. Sedinova, HarBlovnik symbdl Kosmos, firoda aclovek v kleganské ikonografiiPraha:
Mlada fronta, 1998, p. 90.

123 Huici, Adrian.El mito clasico en la obra de Jorge Luis Borgeklaberintq op. cit., p. 66.

124 Burgin, RichardConversations with Jorge Luis Borgé¢ew York: Avon, 1970, p. 56.

125 pid., p. 132.

126 Borges, Jorge Luis. “La casa de Asterion,'Béileph op. cit., p. 68.
127 bid., p. 68.
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reflejar es la mente del hablante/escritor. Y eseUdmundo” presentado desde el punto
de vista del Minotauro nos da gracia a los lect@éds mejor ningun escritor es tampoco
capaz de presentar el mundo tal como es. Porautoy Borges invierte la historia del
Minotauro, quitandole a ése su caracter bestiadejor dicho, presentandole como ser
agradable (porque el monstruo sigue matando aistis&s, solo que él cree que los esta
librando de todo mal). ElI Minotauro de Borges degpila simpatia de los lectores.

El monstruo del cuento de Borges se llama Astddérhecho, el autor evita usar
la palabra Minotauro hasta la ultima linea deltegltampoco queda claro al lector a
primera vista que se trate del monstruo mitologiEbmomento mas claro, el que revela
la identidad de Asterion, llega cuando éste seymrtag “¢ COmo sera mi redentor? [...]
¢Sera un toro o un hombre? ¢ Sera tal vez un taroara de hombre? ¢ O sera como
yo0?"?8 La sensacién que provoca la existencia del momskelirelato es seguramente la
de soledad — Asteridn tiene que inventarse compafiky juego. En varias ocasiones ha
sido observada la identificacion del propio autam el personaje de Asterion. Rodriguez
Monegal, en su exquisita biografia de Borges, ariBtala época [Borges]
probablemente sinti6, de alguna manera oscuraélogra un poco como Asterioi®
Sin embargo, lo que simboliza Asteridn va masaglda mitologia personal de Borges.
Asterion vive aislado del mundo externo, de hesbairea su propio mundo dentro del
laberinto. Se podria insistir en que no es el labegue habita el que le resulta cadtico a
Asterion, sino mas bien el mundo externo (con al es imposible comunicar). Esta
teoria se podria sustentar con la vision de GderdécMurray acerca del simbolo que
Asterion evoca. McMurray sostiene que Asterionespnta al hombre moderno el cual,
al encontrarse solo e inseguro en el labirinticoagouleno de caos, construye su propio
laberinto que le resulta mucho méas comprendiiasi, segtin McMurray, la casa de
Asterion llega a ser la metafora de la culturaga, €l concepto de la realidad del hombre,

que se demuestra ser una imitacién del munddeal.

3.7 El espejo

128 pid., p. 70.
129 Rodriguez Monegal, EmiBorges. Una biografia literarigop. cit., p. 47.
130 McMurray, George Rlorge Luis BorgesNew York: Frederick Ungar Publishing, 1980, p. 24
131 i
Ibid., p. 24.
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Cuando el protagonista dl@ invenciérde Morelentra en el museo, se encuentra, entre
otras habitaciones, con “una sala chica, verdepoguiano, un fonégrafo y un biombo

de espejos, que tiene veinte hojas, o M&E! espejo es un simbolo que aparece con
abundante frecuencia también en la obra de Bofgesendo en cuenta la estrecha
colaboracion entre Borges y Bioy Casares, vamagaa dparte las interpretaciones
generales del simbolo del espejo y concentrarngsem&| uso especifico de esta imagen
en la obra de ambos escritores. Segun cuentamigsafos, Borges les tenia fobia a los
espejos desde nifo; de hecho, los espejos quecapae su obra suelen asociarse con el
espanto (“Yo conoci de chico ese horror de unaichupbn o multiplicacion espectral de
la realidad, [...] ante los grandes espe{33."El espejo, que refleja y desdobla, se
transforma en la obra borgeana en algo “monstfupkasta “abominable***

En primer lugar, los espejos borgeanos reflejaagenes pavorosas; y es curioso
gue el protagonista de la novela de Bioy recuendegnemomento que “los cuartos de
espejos eran infiernos de famosas tortutZ&En segundo, el espejo lo refleja a uno
mismo (es instrumento de autognosis). Victor Bravosu libro tituladdl orden y la

paradoja reflexiona sobre el terror que la imagen del gtr@ausa:

El espejo es la materialidad de la alteridad. Bégsrealiza, “materialmente”, una
violencia sobre yo al ofrecerle, de manera contotejeina imagen de si mismo, una
escision de si, una representacion del otro. Ejegs, de manera inmediata, la
representacion de otro mundo, que es nuestro yezldistinto; y el lugar desde donde
otro que es yo mismo nos mir4.

He aqui la inquietante idea del doble y la confugidtre el original y la copia, o, si se
quiere, entre lo real y lo ficticio — idea de laechablaremos mas tarde (el protagonista de
La invencion de Morebara explicarse la apariencia de los dos soles gos lunas en el

132 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 101.

133 Borges, Jorge Luis. “Los espejos velados,Eéhacedor op. cit., p. 19.

134\/olek, Emil. Cuatro claves para la modernidatiadrid: Editorial Gredos, 1984, p. 99.
135 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebop. cit., p.150.

136 Bravo, Victor.El orden y la paradojaRosario: Beatriz ViterboEditora, 2004, pp. 14®15
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cielo, se inclina por la teorfia de que se tratard&enémeno de espejismbd>). Otro
concepto vinculado al espejo, tal como surge @oeina “Los espejos”, es el de darse
cuenta de la vanidad de nuestra existencia. Leemespoema: “Dios ha creado las
noches que se arman / de suefios y las formaspigbdgpara que el hombre sienta que
es reflejo / y vanidad [...]'*® Los espejos enfrentados (tal como aparecen pmpéjeen

una habitacion del museo de la novela de Bioy) &vet laberinto por la infinitud

simétrica que erigen. El sentirse reflejado poegspenfrentados, se produce en el
hombre “la certeza de su irrealidad, de su conditaatasma**® Esta idea se puede
percibir en “Las ruinas circulares” donde el protaigta llega a comprender su anterior
presuncién y percibe que su existencia es purolaaru Bioy juega con la condicion
fantasma del hombre en su novela — el protagotistacompatrtir la isla con otras
personas cuando en realidad se trata de purasnegd&star en una isla habitada por
fantasmas artificiales era la mas insoportabladeésadillas; estar enamorado de una de
esas imagenes era peor que estar enamorado detasnia.**° He aqui el concepto
borgeano de la inconsistencia del mundo. Tambigrgha ver la relacién entre el hecho
de verse reflejado uno en el espejo y ver su imagama fotografia, ya que el invento

de Morel se basa en reflexiones de imagenes.
3.8 La fotografia

El secreto del invento de Morel consiste en queeMoalya grabado los hechos de sus

compaferos. El mismo Morel explica:

Mi abuso consiste en haberlos fotografiado sinra#oion. Es claro que no es una
fotografia como todas; es mi Ultimo invento. Nogstviviremos en esa fotografia,
siempre. Imaginense un escenario en que se ref@esenpletamente nuestra vida en

estos siete dias. Nosotros representamos. Todegasiactos han quedado grabadbs.

137 Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 139.

138 Borges, Jorge Luis. “Los espejos,” Erhacedor op. cit., p. 73.

139 Huici, Adrian.El mito clasico en la obra de Jorge Luis Borgeklaberintq op. cit., p. 202.
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Segun Lada Hazaiova, la fotografia aparta un tespacio-lineal de su curso lineal y
viola su continuidad espacial y tempaof&lAdemas, este tipo de realidad, que hace
presente a lo ausente y profundiza la tension étrsion concreta y la posiblemente
existente, impregna la visibn comuan con algo saogeate e inquietante, y es que le hace
al observador darse cuenta de nuevos espaciofmjperficie de la realiddd® El
protagonista dea invenciénde Morelse queda perplejo al comprender el hecho de que
las personas que €l creia habitantes de la islargagenes. Curiosamente, el personaje
contempla acerca del espanto que se puede sdmtr elchecho de ser fotografiado: “Por
casualidad recordé que el fundamento del horr@edeepresentados en imagenes, que
algunos pueblos sienten, es la creencia de quenaafse la imagen de una persona, el
alma pasa a la imagen y la persona mu¥feDe hecho, el precio que pagan los
habitantes de la isla por obtener la inmortalidachque muy limitada, pero

inmortalidad) es el de sus vidas. Segun Hazaievidtbgrafia de una persona no
solamente llama nuestra atenciéon como forma deekeprvacion de alguna parte de la
realidad y descubrimiento de los nuevos aspectésalesino que el acto de sacar una
parte de la vida es al mismo tiempo un robo, yalgdetografia le quita al ser humano
este trozo de su vida como si lo quitase del aueide la vidd®*> Entonces, la fotogafia

se convierte para Morel en el instrumento de lleveabo su proyecto de la eternidad (de
su concepto de la eternidad, mejor dicho), pemisino tiempo es lo que realmente

acaba con las vidas de todas esas personas goeegltbor’ habia grabado.
3.9 El doble
El simbolo del espejo esté estrechamente reladioranl el tema del doble o de la

duplicidad y también, de la falsedad. En el mitdNdeciso y Eco, Narciso llega al punto

cuando no es capaz de distinguir entre su verdaaeyael otro, que es su reflejo. Como

142 Hazaiové4, LadaSkryté tvée fantastina. Praha: Univerzita Karlova v Praze. Filozofickéufsa, 2007,
pp. 246-247.

143 |bid., p. 247.

144 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., pp. 177-178.

145 Hazaiové4, LadaSkryté tvéde fantastina, op. cit., p. 247.
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comenta Margo Glantz, Narciso “cae desdobladoesinperar ni la identidad ni la
imagen.**® He aqui el motivo de la confusién entre lo real gimulacro.

El tema del doble se puede observar en “La cagestegion” a varios niveles.
Asterion, para no sentirse solo en el laberintangenta juegos con “el otro”, flter
ego(“Pero de tantos juegos el que prefiero es eltdeAsterion. Finjo que viene a
visitarme y que yo le muestro la cad&) El hecho de que Borges tuerza la historia del
Minotauro ya habia sido mencionado con anterioriiadeste sentido se podria ver a
Asterion del cuento de Borges como una especiemtieatmagen inversa del terrible
Minotauro*® No menos significativas son las especulacionesstierion acerca de su
redentor — se pregunta si sera como él. He aquinter@santisima referencia a la posible
similitud entre, digamos, la victima y el verdugimiér Blanco emplea la expresion la
“sorprendente identificacion de perseguidor y pgui.™*°

EnLa invencion de Morekl protagonista llega a entender en un momergo qu
los demés habitantes de la isla, cuya existenei@mpdia descifrar, no son nada mas que
imagenes — dobles de sus verdaderos “yoes”. Erda@idenomeno que ocurre en la isla
es el de dos mundos paralelos — uno real, y el fidtiwio, resultado de una grabacion.
Antes de darse cuenta de que las demas persotasknson habitantes del otro mundo
(el irreal), el protagonista se enfrenta a unagteigconfusion, ya que no conoce el
porqué de algunos fendmenos — gente que pareegl@ini escucharle cuando le habla,
puertas que no puede abrir, paredes que no puegeroetc. Uno de los fenémenos que
aparecen en la isla son los dos soles. Lo curiegme uno es mas fuerte que el otro.
Dice el protagonista: “He notado que este seguntie quizd imagen de otro — es mucho
maés violento.**° El protagonista no niega la teoria de la supetjiosie la temperatura,
ya que hace un calor excesivo en la isla. Las asague el protagonista ve fueron
grabadas en el verano, este hecho también puetieaeXp alta temperatura. En este
caso lo curioso es el impacto que el sol “fictidi@he sobre el escenario “real”. Ademas,

todo lo que las maquinas graban, es decir, losnatigs, se muere. Por otro lado, las

146 Glantz, Margolntervencion y pretextdViéxico: UNAM, 1980, p. 19.
147 Borges, Jorge Luis. “La casa de Asterion,'Béileph op. cit., p. 68.
148 McMurray, George Rlorge Luis Borgesop. cit., p. 185.

149 Bravo, Victor.El orden y la paradojaop. cit., p 154.

150 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebop. cit., p. 139.
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copias “sobreviven, incorruptible$>* Todo lo creado, es decir, las copias de los
originales, sobrevive. Se podria buscar analogia este fenomeno vy la literatura; el
artificio creado por el “hacedor”, el poeta/esafadista, permanecera.

Se trata entonces de dos universos que existelelpanante. Sin embargo, no se
puede cruzar de un universo al otro. El narradtexiena sobre de los “paraisos” que se
pueden producir gracias a las maquinas: “Un misrdin [...] alojara innumerables
paraisos, cuyas sociedades, ignorandose entumsigiaran simultaneamente, sin
colisiones, casi por los mismos lugar&¥.Acerca de las imagenes del “otro” mundo,

Rodriguez Barranco comenta:

Imagenes que se mueven, como sucede tras los €spejoe comparten con las
imagenes de éstos la imposibilidad de que puedgresetradas por alguien ajeno a ese

mundo imaginario, excepto que ese alguien se cdawemismo en otra imager.

Significativamente, el protagonista siente al ppiecfrustracion al darse cuenta de que
Faustine, la mujer que adora, es solamente unaeimag decir, que no es real, sino
falsa. No obstante, el protagonista decide comgerén parte de este mundo falso de

imagenes, cruzando asi las fronteras entre laleghli la ficcion.
3.10 Lo multiple

Otro tema vinculado al simbolo del espejo es dadwsultiplicidad. La fascinacion por la
multiplicacién abunda en la obra de Borges. Encasa de Asterion”, el laberinto donde
habita Asterion es el lugar por excelencia de I&iplicacion: “Todas las partes de la
casa estan muchas veces, cualquier lugar es g&o No hay un aljibe, un patio, un
abrevadero, un pesebre; son catorce [son infinibsspesebres, abrevaderos, patios,
aljibes. La casa es del tamafio del mundo; mejtodies el mundo® En “Las ruinas

circulares” también encontramos un ejemplo de lHipticidad - el Dios del Fuego es un

51 pid., p. 177.

152 |pid., p. 167.

153 Rodriguez Barranco, Francisco Javier.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su didlogo con
Borges op. cit., p. 175.

154Borges, Jorge Luis. “La casa de Asterion,'Béileph op. cit., p. 69.
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dios mdltiple, es decir, comprende una multiplidide dioses. Uno de los grandes temas
de este cuento es el del regreso al infinito. Elorsuefia con otro hombre y acaba por
entender que él mismo es el suefio de otro homloreuefio nos lleva al otro, o0 mejor
dicho, hay un suefio dentro de otro, el cual nes tal vez a otro, y asd infinitum Esta
idea deregresus ad infinitummexpresada de manera diversa a lo largo de la obra
borgeana, nace, segln Bravo, de la concepciénigantte la divinidad®®

Ya habiamos hablado de la presencia de los espei@sinvencion de Morel.
Cabria confirmar la apariencia de la idea de Idtiplél Cuando el protagonista entra en
una camara poliédrica, ve repetirse en ocho diveesi “como en espejo5™ ocho veces
la misma camara. He aqui la alusion a la imagamdebjeto o una persona situada en un
cuarto de espejos que se repitira infinitamentaeagen asociada con la idea de que el
futuro no es mas que la repeticién infinita delgols®’ Destacamos el hecho de que el
universo de imagenes creado a través de las m&gienislorel se basa precisamente en

esta repeticion infinita de las grabaciones.
3.11 El laberinto

Para explicar la obsesion de Borges por el laleriRodriguez Monegal narra un
acontecimiento de la infancia del escritor. Seguanécdota, Borges de nifio vio un
grabado del laberinto en un libro francés el cascontemplar después y penso que si
usaba una lupa podria ver al Minotalitd El interés de Borges por el laberinto igual no
deberia sorprender, ya que se trata de un sitamppeco. El laberinto, segun Rodriguez
Monegal, fija para siempre el movimiento simbdlit= exterior al interior, de la forma a
la contemplacion, del tiempo a su ausencia y, sgmta también el movimiento opuesto,
desde dentro hacia afuera.

“La casa de Asterion” explora el tema del labexitéma que se covirtié en uno

de los principales temas de la obra borgeanantiao del laberinto es un simbolo por

155 Bravo, Victor.El orden y la paradojaop. cit., p. 148.

156 Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 103.

157 Rodriguez Barranco, Francisco Javier.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su didlogo con
Borges op. cit., p. 209.

158 Rodriguez Monegal, EmiBorges. Una biograffa literarigop. cit., p. 42.

159 bid., p. 43.
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excelencia de la perplejidad - en una entrevistaWdlis Barnstone, Borges revela que
el laberinto es un simbolo auténtico de su estadinimo'®° En otra ocasién Borges

dijo: “Yo, para expresar esa perplejidad, que madwmpaiiado a lo largo de mi vida
[...], elegi el simbolo del laberinto, [...] porgiagdea de un edificio construido para que
alguien se pierda es el simbolo inevitable de tplpjidad.™®* El simbolo del laberinto
recorre la obra de Borges a varios niveles. En omaide sus cuentos el laberinto es un
insistente simbolo, en otros la estructura de fean@n es laberintica (por ejemplo
cuentos dentro de cuentos), en otros el ordemiyme de una descripcion sugiere la idea
de un laberintd®® Cualquiera que sea la forma de la presencia betiteto en los

cuentos de Borges, el laberinto llega a represémntasion borgeana del mundo.

El laberinto de “La casa de Asteridon” es un micsIos que su Unico habitante
cree “el mundo”. La verdad es que le protege arRstelel mundo real en el cual éste se
siente perdido. Dentro del laberinto, dentro deasa, Asterion crea su propia realidad.
El laberinto es “la cultura en cuyo seno el hormdreuentra su habitat, su modo de vivir
en el mundo . El hecho de que Asterién represente a la situatgdhombre en el
mundo ha sido analizado por varios criticos e swiBorges admitio la posibilidad de
esta interpretaciétt’ Lo que si que es espectacular es el hecho deapge®8use un ser
divino (segun la mitologia, el Minotauro era, al §i al cabo, hijo de una diosa lo cual
esta reflejado en el cuento con las siguientebpda“No en vano fue una reina mi
madre.®) para representar la situacién del hombre en edmuDentro de la
construcciéon humana, es posible dejar guiarselgoloede Ariadna, en la
“construccion” divina, es decir, en el mundo, elts@mano no tiene la capacidad mental
de entender las leyes por los que este mundo Bbtances, Huici, en lugar de la teoria

del universo como caos o desorden, propone habliridea de la ininteligibilidad del

180 Barnstone, Willis (ed.Borges at EightyConversationsBloomington: Indiana University Press, 1982,
p. 37.

151 Borges, Jorge Luisremio de literatura en lengua castellana “Miguel Gervantes” 1979Barcelona :
Anthropos 1989, p. 99.

52Alazraki, JaimeLa prosa narrativa de BorgeMadrid: Gredos, 1983, p. 51.
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Citado por: Alazraki, Jaimé.a prosa narrativa de Borgesp. cit., p. 301.

%5 Borges, Jorge Luis. “La casa de Asterion,'Béileph op. cit., p. 68.

36



universo en la obra borgeatfdComo ejemplo de este concepto del mundo ininteégi
nos sirve “La casa de Asterion” donde la incapatiiel ser humano (en este caso del
Minotauro) para explicarse el universo es indiddeti

Victor Bravo analiza la nocion del laberinto eraoébn entre el encierro y lo
ilimitado. En su librcEl orden y la paradojaBravo afirma: “La relacion entre el encierro
y lo ilimitado fascina a Borges, porque es unaadeakticulaciones entre el orden (y sus
limites), y lo ilimitado e, incluso, el infinita:®’ Es sugestivo considerar el laberinto
como espacio donde Asterion se crea una ilusiéonrdei. El laberinto es la
materializacién (temporal o espacial) del infifitdEn otras palabras, no se trata de un
espacio cerrado (finito), ya que es un lugar didaaEn el laberinto de “La casa de
Asterién”, “todo estd muchas veces, catorce vete@l nimero catorce para indicar lo
infinito en este cuento). Sin embargo, es el mwexderior el que le da la sensacion de
caos a Asterion. Cuando sale del laberinto, pareo® si no fuera capaz de leer el
codigo de este mundo (¢ de la realidad?). Se omentho mejor en su laberinto, que le
da la sensacion de orden, es alli donde se siéntedo y donde vive momentos de
felicidad, empleando su imaginacion para crearspip universo (donde, a pesar de
creer estar feliz, esta absolutamente solo). Tam#sésignificativo recordar que el
laberinto es una representacion de un caos orghmiga caos, segun Rodriguez
Monegal, “sometido a la inteligencia humana, urodd#en deliberado que contiene su
propio c6digo.*’® Asterion se orienta dentro de este codigo. Noamis, hay que
reconocer su anhelo de ser liberado del laberigterion siente cansancio de estar en el
laberinto y espera la llegada de su redentor: @ja lleve a un lugar con menos
galerias y menos puertas”He aqui el deseo de Asterién de estar en un laberinto
mas simple que el suyo, es decir, un lugar limitado

Asterion sabe, sin embargo, que entre el orden harfe que construyd su
laberinto, ya que en este caso se trata de urinébartificial y no natural) y el orden

divino (hecho por los dioses) hay un abismo insaégero sabe también que no puede

156 Huici, Adrian.EIl mito clasico en la obra de Jorge Luis Borgeklaberintq op. cit., p. 244.
167 Bravo, Victor.El orden y la paradojaop. cit., p. 133.
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renunciar a la ilusién de que su suefio es el miffd@omo anota Garcia Gual, Borges se
identifica con el monstruoso prisionero, Asterigmo con el héroe Teseo: “El monstruo
del laberinto es el poeta, ciego, solitario, amadazor la muerte, esperando un destino
imprevisto.””® No hara falta recordar que en “La casa de AsterBorges subvierte los
papeles de los personajes, haciendo de Asterigergbnaje “bueno”, pero también el del
perdedor en cierto sentido (aunque Asterion veaenuerte su liberacién).

De todos modos, como ensefa Huici, el laberintt decasa de Asteriéon” no
solamente representa un mito clasico (el de Cireti&dndose de laberinto tradicional-
clasico); sino también del simbolo personal: “gl.jratamiento que le da Borges lo
personal.*”* En este sentido recordamos el uso del laberintmaimbolo de la visién
pesimista del mundo del autor. Ademas, Huici erdaéil hecho de que se pueda ver en el
laberinto borgeano un arquetipo — el dpéeegrinatio/ la busqueda del conocimiento
(tal vez conocimiento de si mismB¥.Teseo, por ejemplo, es segun las versiones
originales del mito puesto a prueba como héroenfde tanto en los dos cuentos de
Borges en cuestion, como en la novela de Bioy segobservar a varios niveles lo que
Huici denomina “trayecto dificil, bUsqueda e in@@n para acceder a otra realidad o,
mas especificamente, a una suprarrealidad, sectesoro guardados en un centro
sagrado, etc”® Como ejemplo nos sirve el protagonista de “Lasasicirculares” que
se empefa (todo en el marco espacio-temporal deeiio) en crear otro hombre. El
narrador de.a invencion de Moretsta sujeto al mundo artificial de Morel, a cuya
realidad estara mas tarde ingresado.

El museo dé.a invencién de Morets una casa con una cantidad de puertas
(incluso puertas secretas), pasillos, escalertane® y mecanismos ocultos. El
protagonista de la novela se siente perdido etmt@mentarse en esta casa laberintica.

Leemos:

Bajé la escalera, por la oscuridad, cautelosamEletgué a una puerta y quise abirirla;
fue imposible; [...]. Iba convenciéndome de la isipiidad de salir, [...]. No supe irme

172 Bravo, Victor.El orden y la paradojaop. cit., p. 301.
173 bid., p. 326.
17 Huici, Adrian.El mito clasico en la obra de Jorge Luis Borgeklaberintq op. cit., p. 150.
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del cuarto. Caminé sin hacer ruido, guiado porparad, hasta uno de los enormes

célices de alabastro; con esfuerzo y gran peligedeslicé adentrd’

La complejidad de la estructura del museo esta atata por el hecho de que una parte
de ella sea resultado de las grabaciones de lasima&ges decir, las imagenes. Se trata
entonces de un espacio especial en el que ocuartusion de lo real e irreal. El
protagonista esta confundido dentro de este espatés de que llegue a entender el
“sistema”. Por ejemplo, al recorrer el sétano,aeuenta de que el tragaluz que habia
visto desde fuera realmente no esta en el sétditmaA “Como en una discusion con
alguien que me sostuviera que ese tragaluz egd, iisto en un suefo, sali a comprobar
si todavia estabd® El protagonista se encuentra en una situaciénalnadesita
comprobar si lo real, o lo que él cree ser agigalsnente real.

Igual que hay un centro en el laberinto, el eispaberintico de la novela de Bioy
tiene su centro — los motores que mantienen lariatad. El momento clave para el
narrador es el descubrimiento de las maquinasdésaubre y llega a entender que la
eternidad de Morel depende del funcionamiento tesesaquinas. El disponer con los
motores le da al narrador la llave al manejo detsoude Morel. De mucha importancia
en la narracion es tanto el “secreto” del lugaetéatiico, como el camino que le lleva al
protagonista al enigma.

La critica también ha sefialado la analogia entiabetinto y literatura. El
laberinto del mito cléasico fue creado por DédaksteEtal como lo sefiala Huici, es desde
la Antigliedad simbolo de la inventiva y la industride toda la ambigtiedad moral que le
es inherenté’® Las obras literarias se pueden considerar, igumlag laberintos,
artefactos construidos para engaffaEn cuanto a la ambigiiedad moral que se asocia
con el dédalo, recordamos que antes de constraibelinto para ocultar al fruto de la
pasion entre Pasifae y el toro blanco, Dédalo coystpara Pasifae un simulacro con
figura de vaca donde ésta se refugia para podeatdisde sus amores con el animal.

También, el laberinto sirve para ocultar y protegjeMinotauro. No obstante, es el

177 Bioy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p.137.
178 |pid., pp. 101-102.
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mismo arquitecto el que le concede a Ariadna édloogie hilo para que Teseo pueda salir
del laberinto después de matar al Minotauro.

En “La casa de Asterion”, Asterion cree que Tesesueredentor, cuando en
realidad se trata de su verdugo. Acerca del heetlyud la realidad sea otra de lo que los
personajes creen, comenta Huici: “La realidad sestna aqui en su verdadera dimensién
de artificio engafioso en la que no podemos salénegisomos ni, tampoco, conocer a
los deméas ! La realidad como engafio es uno de los temas pailesi de “Las ruinas

circulares”, donde, a nivel onirico, el protagoaisé da cuenta de su existencia ficticia.

3.12 Laisla

Habiamos analizado la isla como espacio encereadoierto sentido idilico. La isla de la
novela de Bioy pertenece, segun Fernando Ainss, ‘@imbiguas islas de suefios
fabricados a merced de las mareas oceanttakds habitantes de la isla ta

invencion de Morete refieren a la isla como su “paraiso privadan’eénbargo, el
narrador tiene que enfrentarse primero con la démderinfernal de la isla, para poder
llegar a la dimension paradisiaca de ésa.

El narrador llega a la isla, porque esta huyeraalgunos perseguidores, cuya
identidad ignoramos. A primera vista encuentrsskuperfecta — perfecta porque parece
aislarlo de una persecucién en la que todas lasasiele represion lo acorraliNo
obstante, la isla donde entra no es un lugar dealara virginal. Afirma Margo Glantz,
en su librantervencion y pretextiajue el narrador encuentra un paraiso cuyo espacio
sido violado por construccioné¥ La isla de la novela de Bioy esta inundada por
imagenes que, antes de que se diera cuenta ello@nparecen ser unos intrusos que,
como él mismo cree, le estan persiguiendo. Entotecésla, que le sirve a Morel de
escenario para su invencion, es una isla constrgigase convierte para el narrador en

un verdadero infierno. Como sefala Glantz, lalesknfrenta al narrador a “una

181 pid., p. 251.

182 Afnsa, Fernando. “Mas alla del mito y la memadia,insulas de «tierra firme» de la narrativa
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naturaleza alterada por duplicaciones, a una nanargue desdobla los soles y refleja
dos lunas, que yuxtapone extrafiamente veranosnaperas y relne peces corrompidos
y peces adorno del acuario [..}fAdemaés, cuando sale del incégnito para dirigiresu
palabras a Faustine, ésta, igual que sus compafiertesve ni oye. Asi, el protagonista
no solamente esta amenazado por la naturalezasle (ks inundaciones, etc.), al
principio también cree estar perseguido por losaehabitantes de la isla. En cierto
sentido, el narrador se encuentra en un espa@aitdiico que intenta, a lo largo de la
novela, descifrar. En el momento cuando descubimaisterio” (saliendo asi del
ambivalente espacio que no dejaba de confundidigcyde tomar parte en el proyecto,
va, junto a Morel, persiguiendo el “paraiso privaad cual significa para él una
eternidad del amor al lado de la mujer que quisgeg(aba para €l mismo convertirse en
una imagen). La isla se convierte, otra vez masspacio paradisiacilmcus amoenus
por excelencia®®

La isla es, segin Marcos Martinez, “un lugar fsiitd por excelencia®’ EnLa
invencion de Morese observa lo que Rodriguez Barranco llama “l@sidad de un
espacio isla para acceder a las otras realidaffeld sera una casualidad que la novela
abra con la frase: “Hoy, en esta isla, ha ocumidanilagro.*®® Rodriguez Barranco
afade: “Una region desgajada del resto de la huladmjue mantenga la utopica falta de
contaminacién externa para las proyecciones deINlaié **° Recordamos, no obstante,
gue en el caso de laisla de la novela de Bioyertoega de un lugar idilico.Es, mas bien,
un espacio adecuado para desarrollar las arcatdiasihs de la creacion y la
eternidad® Y es que Morel pretende lograr inmortalidad aésaste su invencion; la
isla, como lugar tradicionalmente utopico, subrdgadilica busqueda de algo, las

fantasias o anhelos que alguien pretende rediaaa. Morel, la manera de obtener la
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inmortalidad es a través de las grabaciones dadasiinas. Estas imagenes se integran
en el espacio de la isla. Asi, lo que encuentprathgonista de la novela y lo que intenta
entender, es espacio en el que los limites deleghii ficcion estan significativamente
obliteradas. Y, la inmortalidad fabricada por Maelo puede existir dentro de este
espacio artificial. Todos aquellos que participarekeproyecto, para poder seguir
existiendo en el mundo de Morel, se mueren. Enmrozamo lo percibe Rodriguez
Barranco, “la inmortalidad, de la misma maneralguysireza de las aguas, se convierte
asf en un anhelo préacticamente inalcanzable, étheahutopico.*

La isla, donde Bioy sitGa su historia, le sirve'égecenografia desde donde el
protagonista es catapultado a lo desconocitfoiComo sefiala Graciela Scheines, la isla
y otros lugares de las ficciones de Bioy, son “tegaerrados o consagrados,
mediumnicos a la vez que ambiguos porque no pesend al lado de aca ni al lado de
alla, ni al orden cotidiano ni a la otra realidgéro los comunican: son pesadizos 0

pasajes.*®*
3.13 El museo

Una significativa parte deea invencion de Mordiene lugar en el museo. Leemos en la
novela: “El museo es un edificio grande, de tresgisin techo visible, con un corredor
al frente y otro mas chico atras, con una toriedailca.”® En el museo hay “bibliotecas
inagotables”, un salén redondo (con el acuarioamedor, varias habitaciones
(modernas pero desagradables) y, muchas puertzsifermas. El museo es el lugar donde
el protagonista se instala; alli viven los demasqajes de la novela. Esta casa, no
obstante, no cumple con la teoria de Bachelardedalirasa como lugar que protege.

Esta casa no lleva atributos protectores; al coatrael narrador la recuerda con asco.
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Es notable el hecho de que para un espacio llemoatgenes se elija un museo
(“edificio de la Memoria”, como dice Rodriguez Barcd®®), ya que los museos sirven
para conservar cosas. Y es que la isla y el mesgsioven a Morel para conservar las
imagenes grabadas, preservar la memoria y asi, pagtende Morel, lograr la

inmortalidad. Dice Glantz acerca del proyecto deéVio

El genio de Marel erige un monumento, un mused gaeviviran eternamente algunos
hombres y mujeres repitiendo eternamente sus migotas, Sus mismos gestos, sus
mismos olores, sus mismas miradas, logrando ashlartalidad del cuerpo. Morel ha
retenido, como los constructores egipcios de putémitodos los implementos de
humanidad y los ha encerrado en un inmenso saafgroductor incansable de la

misma gesticulacion, mero simulacro que recreadagpia realidad del mundd.

No solamente sirven los museos (y las bibliotepasd guardar cosas, disponen de su
propio orden interno. Dentro del microcosmos crgamoMorel, también existe cierta
I6gica, la que el protagonista logra entendemall fde la novela.

Michel Foucalt, en su ensayo “De los espaciossbtaenomina los museos y las

bibliotecas “heterotopias’del tiempo acumulativdéirrda el filésofo francés:

Los museos y bibliotecas son heterotopias en lkagiiempo no cesa de amontonarse y
posarse hasta su misma cima [...] la idea de aeutoubdo, la idea de formar una
especie de archivo, el propdsito de encerrar dngar todos los tiempos, todas las
épocas, todas las formas, todos los gustos, ladigléabilitar un lugar con todos los
tiempos que esta él mismo fuera de tiempo, y lilereu daga, el proyecto de organizar
de este modo una especie de acumulacion perpéetdafmida del tiempo en un lugar

inmévil es propio de nuestra modernid&.

Igual que los museos y las bibliotecas, el invelgdlorel también sirve de archivo —

archivo de las imagenes grabadas. Y, no menos iemfer la casa, segun Bachelard, es

19 Rodriguez Barranco, Francisco Javier.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su didlogo con
Borges op. cit., p. 159.

197 Glantz, Margolntervencion y pretext@p. cit., pp. 31-32.

198 Egucalt, Michel. “Los espacios otros”. In Textesl@mea. 22.5.2008. [online]. [cit. 2009-05-09].
Disponible en fttp://textosenlinea.blogspot.com/2008/05/micheiefault-los-espacios-otros.html
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unas de las mas potentes fuerzas integrantes gengamientos humanos, recuerdos y
suefios?® La casa de la novela de Bioy, es decir, el museaopnvierte precisamente en
un area condensadora de los recuerdos; las grabagiooducidas a través de las
maquinas. Morel proclama: “Aqui estaremos eternaemunque mafiana nos vayamos
— repitiendo consecutivamente los momentos dentasa y sin poder salir nunca de la
conciencia que tuvimos en cada uno de ellos, paglieros tomaron los aparat8%)”
Anadimos que los museos conservan cosas antignasugrtas, y, el museo de la novela
de Bioy se convierte en un lugar donde no quedangué sombras de las personas
reales.

El narrador dé.a invencién de Morainenciona que las paredes del hall del
museo son de marmol. El marmol suele ser simbotiutera y perdurabilidad. En este
sentido el marmol se puede considerar simbolo deetaidad y lo inmutabf@*

Ademas, el marmol simboliza la FaRiaEste hecho es relevante, dado quean
invencion de Morese hacen referencias a la inmortalidad conseguadéa fama a través
de lo literario. En la obra de Borges, el marmgiage de simbolizar la inmortalidad,
también pasa a formar parte del campo semanticuhado con el tema de la muerte y
de las cosas efimeras (ya que el marmol puede msartd obra borgeana la forma de
lapidas y monumentos funerarié®jLa apariencia de marmol en la novela de Bioy no
parece casual, dado que se trata de un simbolgaotainto de lo eterno como de lo

mortal, ya que la inmortalidad es uno de los tepnaipales de la novela.
3.14 El circulo

El lugar mas significativo de “Las ruinas circulgires, sin duda ninguna, el redondel de
las ruinas de un templo que encuentra el forasetesembarcarse. Es precisamente alli
donde el mago se tiende y se duerme para empex@jswnirico. Tanto el hecho de

gue las ruinas estén en forma circular, como éidele que se trate de ruinas de un

199 Bachelard, Gastoioda a snyop. cit., p. 26.

200 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebop. cit., p. 162.

201 Huici, Adrian.El mito clésico en la obra de Jorge Luis BorgEklaberintg op. cit., p. 69.

202 Rodriguez Barranco, Francisco Javiex.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 98.

203 pid., pp. 69-70.
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templo es relevante. Y es que lo circular est&elsamente asociado con el concepto de
divinidad. Acerca de esta asociacion, afirma H(ditando a Chevalier y Gheerbrant)
gue el circulo es simbolo “natural” de la perfencydor tanto, de la divinidad: “El
movimiento circular es perfecto, inmutable, sin @mo ni fin, ni variaciones?®*
Corresponde recordar que el mago emprende unauaaetgmiurgica, elevandose asi al
nivel de los “hacedores” divinos.

El circulo enlaza con el concepto de Eterno Redooahcepto que surge
frecuentemente a lo largo de la obra borgeana.eBaatyde a la concepcion del tiempo
circular en varios de sus ensayos. Uno de los ordscalos acerca del tema es “La
doctrina de los ciclos” donde analiza la teoridNdszsche sobre el eterno retorno. Con
esta concepcion Borges logra demonstrar su creendarefutacion del tiempo y apoya
su convencimiento de la condicion circular del lesjg y asi, de literatura. Borges nego
en varias ocasiones creer en la idea del tiempalair, aunque la empleaba con
abundancia en su obra, de hecho, dentro de suinayera su esquema temporal
preferidé® (no hara falta recordar que el motivo del tiemjpoutar, igual que el
detenimiento del tiempo, es uno de los rasgos tentdstico). En su libro titulado
Cuatro claves para la modernidaBmil Volek, al analizar el universo creado porrdss
en sus cuentos, afirma: “El universo «magico»jadclkesta regido por las leyes del
eterno retorno®® Es curiosa la actitud de Borges ante lo infirtorges admitié en
varias ocasiones que la idea de lo infinito le iataba. Huici ve el motivo del horror
ante lo infinito de Borges en el hecho de quefimiito sea esencialmente incompatible
con la naturaleza del hombre porque “esta en l@gaatas de la finitud que define lo
humano; en otras palabras, lo infinito implica esancial inhumanidad® Algo
indeterminado. En este sentido merece la penawalvecho de que el mago de “Las
ruinas circulares” intente darle forma y limiteedmasa” con la que suefia. Volvemos

otra vez al anhelo humano de dar orden al caodyrar contra lo infinito. Victor

204 Chevallier, Jean. Gheerbrant, Alabiccionario de los simbolo8arcelona: Herder, 1988, p. 301.
Citado por: Huici, AdrianEl mito clasico en la obra de Jorge Luis Borgeklaberintg op. cit., p. 121.
205 Alazraki, Jaimela prosa narrativa de Borgesp. cit., p. 102.

208 \/o0lek, Emil. Cuatro claves para la modernidadp. cit., p. 92.

27 Huici, Adrian.El mito clasico en la obra de Jorge Luis BorgEklaberintg op. cit., p. 84.
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Bravo analiza el hecho de que lo infinito nieguerelen y que, la confluencia paradojal
del orden y lo infinito se resuelve en la figur&ldberinto?®®

El concepto de lo infinito esta enlazado con E®gojas eleéticas a las que
Borges, a lo largo de su obra literaria, hacianmenables referencias. Las paradojas
(también llamadas “aporias”) de Zendn niegan elimi@nto. Borges analiza estas

paradojas, por ejemplo, en su ensayo “La perpetuara de Aquiles y la tortuga”

Aquiles, simbolo de rapidez, tiene que alcanztortaga, simbolo de morosidad. Aquiles
corre diez veces mas ligero que la tortuga y ldiela metros de ventaja. Aquiles corre
esos diez metros, la tortuga corre uno; Aquilesecese metro, la tortuga corre un
decimetro; [...] y asi infinitamente, de modo qugi#es puede correr para siempre sin

alcanzarlg®

La idea que surge de esta cita es que el mas rapita puede alcanzar al lento. La
negacion del movimiento de cierto modo corrompesphcio y el tiempo; Huici subraya

210 5e trata, otra vez mas, de la

la “interminable subdivision del espacio o del tEni
idea de lo incomprensible que el mundo es.

Al principio de “Las ruinas circulares”, nos ent@mos con las ruinas de un
templo destruido por fuego. En otro momento halimal del cuento, las ruinas
circulares estan de repente envueltas por fuegegtenrmomento se le disuelve la
realidad al mago). Ademas, nos encontramos colmter@santisima relacién entre la
forma circular y el fuego, ya que tanto lo circul@mo el fuego, simbolizan la
regeneracion. Y, quizas, igual que en el pasadauinas volveran a estar fecundadas
para un nuevo ciclo creativo. Ademas, como anotiliray, el mago (que representa al
artista) se da cuenta de su condicion es igualgiesiancial y absurda que la del mundo
que ha creado; en este sentido, el circulo llegimbolizar |a futilidad infinit™*

En cuanto a la relaciéon del concepto del EterrdoRéo y el lenguaje y la

literatura, la idea que Borges abraza es la dakctar circular del lenguaje, es decir, que

208 Bravo, Victor.El orden y la paradojaop. cit., p. 116.

209 Borges, Jorge Luis. “La perpetua carrera de Agqujila tortuga,” emDiscusion op. cit., p. 141.
219 Hyici, Adrian.El mito clésico en la obra de Jorge Luis BorgEklaberintg op. cit., p. 84.

21 McMurray, George Rlorge Luis Borgesop. cit., p. 167.
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las palabras acaban siempre remitiendo a otrabrpafa® Victor Bravo enfatiza que la
obra borgeana en general es una literatura quepsesa como repeticion: “Todo se
repite en Borges, [...] todos los hombres son shmoihombre; todos los actos, tiempos y
espacios pueden coincidir en un solo tiempo, esolmespacio®:® También existen
interpretaciones acerca de la insuficiencia dejuafe. La tentativa del escritor de referir
a algo es parte de un interminable y frustrantegso?* En otras palabras, cualquier
intento verbal de representar a algo lleva al &saiotro referente y ése a otro y asi
hasta el infinito.

El concepto del Eterno Redondo implica lo infinidahelo de Morel de la novela
de Bioy. EnLa invencion de Morelgual que en la narrativa de Borges, aparece el
motivo de los salones circulares. Leemos en lalaoVl piso del salén redondo es un
acuario.”*® A Rodriguez Barranco no le parece casual, y hayagmitir que con
justicia, que las paredes del salon del museorsgimmdas, ya que, en sus propias
palabras, “la isla es un gigantesco acuario cuymadores no son peces sino seres
humanos, que giran en circulos dentro de su imgarfemortalidad ciclica®®
Repetimos que el museo, con su salon redondouatiaces producto de la actividad
humana y que ésta intenta imitar la obra de Dimsgae, claro esta, la inmortalidad del
hombre, en este caso la ciclica inmortalidad deeMes muy limitada e imperfectaa
invencion de Moreiuestra huellas del pensamiento borgeano acertarmeo,

concretamente la idea de que el futuro no es masagepeticion infinita del pasad.
3.15 La espiral
La espiral es otra manifestacion del movimientowar que, como aclara Adrian Huici,

saliendo del punto original, se mantiene y proloingafinidamente: es el tipo de lineas

sin fin que enlazan incesantemente las dos exteetagddel devenir y simboliza

212 Huici, Adrian.El mito clasico en la obra de Jorge Luis Borgeklaberintg op. cit., p. 65.

23 Bravo, Victor.El orden y la paradojaop. cit., p. 249.

214 Balderston, DanielDut of Context: Historical Reference and the Regméstion of Reality in Borges
Durham: Duke University Press, 1993, p. 13.

25 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 100.

%1% Rodriguez Barranco, Francisco Javiex.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 100.

27 bid., p. 209.
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extension, desarollo y continuidad ciclf/¢AEl desarollo, claro esta, se realiza desde un
centro; he aqui la relacién de la espiral conttimto, en el cual, Asterién (o lo que
representa éste, a saber, la humanidad) interslestr el orden sobre el caos. Se trata,
segun Huici, de una “verdadera ceremonia de «casidia».”°

La espiral se vincula, como hemos dicho, con tdinaidad ciclica. Se trata otra
vez mas de la repeticion infinita, concepto qugeswenLa invencién de Mordlla
repeticion infinita de las imagenes grabadas) ytgot le aterrorizaba a Borges. Margo
Glanz, en su libréntervencidn y pretexi@womenta acerca del espanto que provoca esta
repeticion infinita de la espiral: “El verdaderdiémno esta en la repeticion infinita y
alucinante de una espiral que se desenvuelve yebrevan un tiempo que evoluciona
pero que permanece estatié8>’Se puede notar una relacién entre el concepto del
Infierno segun Glantz y lo que Morel y los demakitaates de la isla creen su paraiso
privado. En éste, se repetiran infinitivamenteinaggenes grabadas a lo largo de una
semana, las cuales, no obstante, no les otorgdadrparsonas y las situaciones grabadas
ningun tipo de evolucion. O, mejor dicho, los peiges, después de morirse y acceder a
otra realidad — la de la ficcion, evolucionan, pencotro plano. Afirma Forgues: “[Los
personajes] evolucionan, como los personajes fiecian literaria, en otro espacio y en
otro tiempo de los que ha desaparecido el devestirito para dejar paso a la
trascendencia mitic&"

No menos significativo es el hecho de que el cantplique un doble
movimiento ascendente-descendéht&n el laberintico espacio del mused.de
invenciénde More] el protagonista encuentra escaleras espiraescaleras de caracol.
Por éstas es posible subir (el punto mas alto tesri®) y bajar (a los s6tanos). Hay
bastante referencia en la novela al movimientoraka®e-descendente (“Subi la
escalera”; “Bajé al sétano”). La escalera, porda ge desciende y luego asciende,
aparece con frecuencia también en la obra borg&anla. novela de Bioy, igual que en

algunos relatos de Borges (“El Aleph” nos sirveiamumo un buen ejemplo) es el lugar

218 Huici, Adrian.El mito clasico en la obra de Jorge Luis Borgeklaberintg op. cit., p. 124.
219 (i
Ibid., p. 125.
220 Glantz, Margolntervencion y pretext@p. cit., p. 15.
2! Forgues, RolandEl fetichismo y la letra: ensayos sobre literatiriapanoamericanal.ima: Horizonte,
1986, p. 45.
222 Huici, Adrian.El mito clésico en la obra de Jorge Luis Borggklaberintg op. cit., p. 126.
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donde se baja por la escalera, es decir, el s&anog significa una mayor revelacion
para el protagonista. Y es que es precisamentasesvtanos donde el protagonistd_de
invencion de Morebusca la clave que le ayude entender y orientarst enigmatico
universo creado por Morel (“En dos ocasiones ar&dgce mis descubrimientos en los
s6tanos.#?%). No podemos ignorar la analogia con el desceasoschéroes mitoldgicos
a las tierras subterrdneas para buscar alli cigdass y/o informacién. La idea de la

busqueda en lo profundo surge en un punto de tagian delLa invencion de Morel

Yo estaba enfermo. Tuve la esperanza de que enagjiarte del museo hubiera un
mueble con remedios; arriba no habia nada; bajgé sdtanos y...esa noche ignoré mi
enfermedad, olvidé que los horrores que estabagaséenen solamente en los suefios.

Descubri una puerta secreta, una escalera, undmgétan&?“

En el pasaje citado se unen tres elementos vinasiiadh profundidad, a saber, una
puerta secreta, una escalera y un sétano (un segotaho para ser exacto). Estos tres

elementos, segun observa Rodriguez Barranco, fugcien orden sucesivo:

La puerta secreta, que abre la posibilidad de mumgiones; la escalera, que tiene — que
ha de tener- un sentido descendente, y conducesegumdo sétano; y este segundo
sétano, que es donde se alojan los saberes masgosf un conocimiento que esta mas

alla de lo que permite la realidad exteffor.

A parte del simbolismo del centro, la espiral secascon el simbolismo del
viaje ?*° Por el viaje entendemos tanto el viaje fisico, c@hviaje espiritual. Este viaje
puede y suele llevar al protagonista literario a nmuerte (iniciatica) y a un renacimiento.
En el caso déa invencion de Morela isla se convierte, en las palabras de Rodrigu
Barranco, en un “espacio donde se muere y el ardbitde se busca la superacion de la
muerte, la utopica superacion de la muerte, cokeam el mito del ave Fénix: morir

223 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebop. cit., p. 101.

224 1bid., p. 103.

225 Rodriguez Barranco, Francisco Javiex.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 188.

228 |pid., p. 125.
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para renacer’®’ Esta utopia se persigue, siguiendo la teoria @ghmcritico, mediante
un viaje que no es propiamente un viaje, sino iguadcion onirica, “habida cuenta de la
condicién de perseguido del Hombre por el tiem3®Morel consigue la inmortalidad,
aunque muy limitada, pero el experimento les cuastala a todos los que participan en
el proyecto. En este sentido dudamos el renacimegithombre tal como lo concibe
Morel. De hecho, el narrador de la novela se priegitgHay alguna posibilidad de hacer
el viaje???

Para terminar nuestro breve estudio sobre la éspsEs conotaciones con
referencia a la obra de Bioy y Borges, subrayamesla espiral, sobre todo la espiral
doble, contiene en si tanto el concepto del nacitmieomo el concepto de la muett@.
Se trata entonces de otro ejemplo mas deilecidentia oppositoruires decir, la
conciliacion de los opuestos, tan tipica de la oler@orges (otro ejemplo seria el hecho

de que el monstruo, es decir, Asterion, sea al mi&mpo un ser sagrado).

3.16 La puerta

La asociacion mas clara que el motivo de la piemtea es la del limite, de la frontera.
Manfred Lurker, en su libro sobre el simbolismorefeere a la puerta en el sentido de su
hacer posible o impedir el paso y, también, deisarfrontera entre dos zonas — la
exterior y la interior, la de hoy y la de mafiamapiofana y la sagrada Si la puerta
cerrada simboliza impedimiento de algun anhelpukrta abierta representa el acceso a
ése. Al protagonista de la novela de Bioy le resuatposible abrir algunas puertas,
aungue ésas no estén cerradas con llave, y es$ egtas puertas estaban cerradas en el
momento de la grabacion de la escena, estarardasr@mbién en el momento de la
proyeccion de la escena. Por otro lado, y comd esse de la novela de Bioy, las

puertas abiertas le dan una clave al protagonistentender mejor el espacio donde se

%7 Rodriguez Barranco, Francisco Javiex.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 150.

228 pid., p. 150.

229 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 170.

29 Royt, Jan. Sedinova, HarBlovnik symbdl Kosmos, firoda aclovek v kes'anské ikonografiiop. cit.,
p. 243.

%11 urker, ManfredSlovnik biblickych obraza symbat, op.cit., p. 59.
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encuentra: “Pude ver, por la puerta abierta, mhatena silla de paja y de unas piernas
cruzadas 2%

Las puertas del museo Ha invencion de Mordiorman parte del espacio
laberintico en el que el protagonista intenta prave®mprenderlo y luego, lograr la
inmortalidad prometida por las maquinas de Morasiyconseguir la inmortalidad junto a
Faustine. El protagonista busca y encuentra, ol@aber encontrado, puertas secretas.
Cuando no hay puertas o no las puede abrir (“LIeguéa puerta y quise abrirla; fue
imposible, ni siquiera pude mover el picapoft&)” decide romper las paredes; esta
decidido, cueste lo que cueste, lograr pasar tidadomension del espacio donde habita.
En este proceso se pierde y acaba por confundéalaon lo ficticio, lo artificial. He
aqui el motivo de la puerta como frontera entrédaa y simulacro.

Hay que afadir, que junto al motivo de la puerteacka/abierta aparece el motivo
de la ventana cerrada/abierta. Estas, igual queuketas, le impiden a veces al narrador
entrar o/y salir del museo. Estas situacionesusaramomentos de terror:“[...] me arrojé
por la ventana y con las piernas doloridas pookdey|...], corri barranca abajo, con
muchas caidas, sin fijarme si alguien me miraba.”

En el museo, hay practicamente tres puertas, umédgual corredor; otra al saldn
redondo; otra, infima, tapada por un biombo, stalkera de caracot® Rodriguez
Barranco hace un comentario interesante acerasdesk puertas que nos situan “en la
dindmica de lo redondo en si, pero también endaasle la concha del caracf® El
motivo de la puerta se vincula asi al motivo deetiondo y la espiral.

En “La casa de Asterion” de Borges, hay un numefinito de puertas abiertas
(“Que entre el que quierd®). Asterion insiste en que no hay ni una puerteader Sin
embargo, las puertas abiertas del laberinto dispdeetro matiz significativo — dejan
entrar en el laberinto, pero a pesar de estartabjaro le dejan salir de ése a nadie. Para
Asterion, no obstante, la puerta del laberintodlagignificar la frontera entre dos

universos distintos — el humano (representado Idaberinto que fue construido por el

#2Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 138.

23 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 137.

24 bid., p. 138.

233 pid., p. 100.

%38 Rodriguez Barranco, Francisco Javiex.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 165.

%7 Borges, Jorge Luis. “La casa de Asterién, Eémleph op. cit., p. 67.
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hombre) y el divino (creado por el Dios). He a@uiuncion de la puerta como frontera
entre lo sagrado, si se quiere, y lo profano y témlpara el Minotauro, entre lo interior

y lo exterior, siguiendo la teoria de Lurker.

4. VISION DEL MUNDO

Tanto Borges como Bioy Casares crean dentro dakasfiterario de las obras en
cuestion universos donde se borran las lineas lenteal y lo ficticio. Ambos escritores
operan con el motivo del suefio para mostar survidgdla vida como suefio y/o la vida

como teatro. El andlisis de estos motivos ayudaender su vision del mundo.

4.1 El suefio

Con las siguientes lineas intentaremos analizaoélvo del suefio en la novela de Bioy
Casares y la obra de Borges desde el punto dedéadts dos significados que la palabra
tiene en espafiol, es decir, el hecho de dormirhee@ho de sofiar. Trataremos de
interpretar tanto el hecho de dormir de los peljgande las obras en cuestion como la
falta del suefio, es decir, el insomnio. Mirarenamshiéen la relacion entre el suefio (en su
significacion de actividad onirica) y el acto cieat

La experiencia del suefio se considera tradiciormrgkEn@mo medio de
conocimientd®® es a través de la experiencia del suefio que tasmas que poseen
ciertos dones de vision llegan a entender ciegagades. Lurker subraya la asociacion
del suefio con la inconsciencia, tenebrosidad ftariridad y, la muerté®® Borges dedicé
varios de sus poemas, ensayos y cuentos al sueipoetha “El suefio” abre con las
siguientes lineas: “La noche nos impone su tanegégica. Destejer el universo, / las
ramificaciones infinitas / de efectos y de caugas,se pierden / en ese vértigo sin fondo,
el tiempo.?*° Aunque la noche se asocia en general con el pamsBorges la noche se

relaciona también con la creacion poética; la akdacto creativo como “suefio dirigido”

238 Heinz-Mohr, GerdLexikon symbdil. Obrazy a znakyresanského uni, op. cit., p. 242.
239 urker, ManfredSlovnik biblickych obraza symbat, op.cit., p. 242.
%49 Borges, Jorge Luis. “El suefio,” @bras completal . Barcelona: RBA, 2005 p. 319.
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sera analizado mas tarde. Para Borges el suefimesié los ambitos diferenciales mas
reiterados respecto a la realidad del murfdbRespecto al suefio, Victor Bravo observa
en la obra borgeana dos concepciones: el mundo sog&i de alguien, por ejemplo de
un Dios menor; y el suefio como una realitfad.

El tema principal de “Las ruinas circulares” escggamente el tema del suefio.
Un hombre empefado a sofiar otro hombre se da alestapropia naturaleza de
simulacro. Al final del cuento, el lector comprenpmto al mago, que el mago, es decir,
el hombre sofiador, es, al mismo tiempo un hombiadm “Con alivio, con
humillacion, con terror, comprendié que él tamlaéa una apariencia, que otro estaba
sofiandolo.*** No obstante, Jaime Alazraki comenta que ya lagrarinea de “Las
ruinas circulares” (“Nadie lo vio desembarcar ennanime noche?* contiene un
anticipo de la condicion de suefio del protagond#alaradamente descubierta en las
dltimas lineas del relatd® Alazraki explica que el adjetivo “unénime” corresge a una
noche que transcurre en la mente de alguien (ercasb en el anima de otro mago que
lo esté sofiando), ya que este adjetivo “no se camderni se explica sino en su acepcion
etimolégica o literal (unus animus3*® He aqui el tema principal del cuento — la vida
como sueio.

De todas formas, la tarea del mago — la de creaahombre por medio del
suefio, no evita obstaculos. A parte del momentopragdidematico del proyecto del
mago, es decir, el insomnio, los suefios que lertigbeonducir al resultado final, o sea,
a la creacion, resultan ser bastante confusosagbracaba completamente agotado:
“Comprendié que el empefio de modelar la materiheente y vertiginosa de que se
componen los suefios es el mas arduo que puedetacameardn, aunque penetre

todos los enigmas del orden superior y del infdtidr”?*’ El “hacedor” lucha por poner

241 Bravo, Victor.El orden y la paradojaop. cit., p. 143.
2421pid., p. 143.
243 Borges, Jorge Luis. “Las ruinas circulares, Narraciones op. cit., p. 103.
244 | 1a;
Ibid., p. 97.
245 Alazraki, Jaimela prosa narrativa de Borgesp. cit., p. 195.
248 |pid., p. 195.
%47 Borges, Jorge Luis. “Las ruinas circulares, Narraciones op. cit., p. 100.
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orden en el caos inicial de sus suefidsie aqui el tema del orden y caos, tema frecuente
en la obra borgeana.

El relato “Las ruinas circulares” abre con el epfgtomado d&hrough the
Looking-GlasqA través del espejale Lewis Carroll, escritor preferido de Borge&nti
if he left off dreaming about you...” (Si él deja dofiar contigo...). Ya esta cita deja
adivinar el tema del cuento. Jaime Alazraki vindalaoncepcion idealista del mundo
como sueio de Alguien o de Nadie a la doctrinadtadiLa existencia de dos sofiadores
deja entrever la posibilidad de una serie infidiéasofiadores; esta posibilidad esta
reforzada por la forma circular del tempf8*Volvemos asi otra vez a la frecuente idea
en la obra de Borges, la tegresus ad infinitumAdemas, la idea de que un hombre
suefie con otro y al final se de cuenta de su piiacter de soflado aparecedsén
Golem(1915), una novela de Gustav Meyrink. Rodriguez &f@ath nos informa que este
libro, que se basa en una leyenda cabalistica solrabino de Praga que hace una
criatura de barro y le convierte en su sirviente, | primero que Borges leyo en
alemar?® Borges vuelve a la idea de que los personajepws@s creaciones del escritor,
como si ése fuera el verdadero demiurgo, en su aoikumado “El Golem”. En este
poema, se le presenta al rabino, que ha creadolaiGGcomo creacion de Dios: “En la
hora de angustia y de luz vaga, / en su Golemjtissdetenia. / ¢, Quién nos dira las cosas
que sentfa / Dios, al mirar a su rabino en Pr&gakh cuanto a la posibilidad de que lo
gue creemos real no sea sino un engafio, comengaBen “Avatares de la tortuga” de

Discusion

Nosotros (la indivisa divinidad que opera en nas)themos sofiado el mundo. Lo
hemos sofiado resistente, misterioso, visible, olécuel espacio y firme en el tiempo;
pero hemos consentido en su arquitectura tenuesnos intersticios de sinrazén para
saber que es fal$®?

248 B|iiher, Karl Alfred/De Toro, Alfonso (ed.Jorge Luis Borges. Variaciones interpretativas sobus
procedimientos literarios y bases epistemologi€aankfurt am Main: Vervuert, Madrid: Iberoamenea
1995, p. 74.

249 Alazraki, Jaimela prosa narrativa de Borgesp. cit., p. 67.

%% Rodriguez Monegal, EmiBorges. Una biografia literariaop. cit., p. 123.

1 Borges, Jorge Luis. “El Golem,” é@bra poética, 2Madrid: Alianza Editorial, 1999, p. 113.
%2Borges, Jorge Luis. “Avatares de la tortuga, Déscusion op. cit., p. 171.
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Confirmacion de la creencia de Borges en la capddaie creacion de mundos (la
practica del “hacedor”, Dios u hombre) y conciertsasu falsedatf® Se trata de la idea
borgeana de que la realidad no es nada mas queiia. £Encontramos un concepto

parecido erLa invencon de MoreMorel reflexiona:

¢Insistiré en que todas las vidas, como los mametachinos, dependen de botones que
seres desconocidos pueden apretar? Y ustedes miudosas veces habran interrogado
el destino de los hombres, habran movido las vgjeguntas: ¢A dénde vamos? En
donde yacemos, como en un disco musicas inaubldat® que Dios nos manda nacer?
¢ No perciben un paralelismo entre los destinossiadmbres y de las imager@$?

He aqui una interesante analogia entre el podativwwede Dios y de Morel. Morel esta
consciente de su papel de “hacedor”. Ademas, saltagyosibilidad de que el ser
humano se “despierte” y se de cuenta de que sudedél que duefio se cree, esta fuera
de su control. Volvemos de cierto modo al concéptrgeano de la ininteligibilidad del
mundo.

El concepto de “hacedor” aparece frecuentemerddaado de la obra borgeana.
En algunas de sus piezas literarias, Borges altttemeero como el “hacedor”
fundamental de la literatura occidental. Pareceacsintlomero fuese para Borges uno de
esos espejos literarios sobre el cual se estaartdirreflejos de todas las demas obras
literarias. En uno de sus textos, Borges consieléisentimiento general de que Homero
ya habia agotado la poesia o, en todo caso, hebtalierto la forma cabal de la poesia,
el poema heroico®® En otras palabras, Homero es el poeta primordimlquier otro
intento del invento poético es vano, solamenteusel@ escribir reflejando lo que
Homero habia creado. La presencia de los arquetlgsigos en los relatos de Borges
gue analizamos en este trabajo es indudable —agesla idea de la reescritura; las
huellas de este concepto se pueden hallar tambiéa ievencion de Morede Bioy

Casares.

%3 Bravo, Victor.El orden y la paradojaop. cit., p. 103.
4 Bjoy Casares, Adolfd.a invencion de Morebop. cit., pp. 157-158.
#%Borges, Jorge Luis. “Flaubert y su destino ejemipén Discusion op. cit., p. 182.
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El mago, a traves del suefio, crea a su hijo. Marghvés de su invento, también
crea, en un proceso gradual, las copias de losgldfstas imagenes viviran para siempre
en el mundo artificial creado por Morel. El proceseativo de las maquinas de Morel es
gradual, igual que el acto creativo del mago des‘iuanas circulares”. Morel describe el

proceso en el que se crea Madeleine:

Congregados los sentidos, surge el alma. Habiasperarla. Madeleine estaba para la
vista, Madeleine estaba para el oido, Madeleirabagiara el sabor, Madeleine estaba
para el olfato, Madeleine estaba para el tactcestaba Madeleiné>®

Don Quijote, el protagonista de la novela prefeddd@orges, era mera
proyeccion de Alonso Quijano y ése del escritov@etes. La realidad del rabino, igual
gue la del mago, resultan ser artificio engafiasgjle habiamos observado en relacion
con “La casa de Asteridon”). Surge la idea borgedgue no podemos saber nunca
quiénes somos ni, tampoco, conocer a los déMéte aqui la visién oscura del destino
del hombre (la que habiamos examinado en el ca8stdedn). Alazraki relaciona esta
situacion tragica del hombre, que se cree duefacgdor de su destino y que se entera
del hecho de que su vida estd en manos de otrddracen el problema del universo: “el
mundo es impenetrablé>® El hombre, sin embargo, no cese de intentar pangen en
este caos del universo — igual que lo intenta glJave “Las ruinas circulares”.

A lo largo de su obra literaria, Borges solia aganta inquietante idea de que
nosotros seamos puros simulacros y no lo que creearpes decir, personas reales.

Escribe erDtras inquisiciones

¢ Por qué nos inquieta que Don Quijote sea lectd@digote, y Hamlet, espectador de
Hamle® Creo haber dado con la causa: tales inversiaggsren que si los caracteres de
una ficcién pueden ser lectores o espectadores{roessus lectores o espectadores,

podemos ser ficticioS?

28 pid., p. 157.

%7 Huici, Adrian.El mito clasico en la obra de Jorge Luis BorgeEklaberintg op. cit., p. 251.
28 Alazraki, Jaimela prosa narrativa de Borgesp. cit., p. 71.

%9 Borges, Jorge Luis. “Magias parciales del Quifote,Otras inquisicionesop. cit., p. 79.

56



Nos enfrentamos con el tema de la relacion o, gulagconfusion entre la ficcion y la
realidad, la cual Borges realizaba con mayor guées que el acto de crear irrealidades,
tal como lo hace cualquier artista/escritor/hacedoaba por confirmar lo alucinatorio
gue el mundo es. Acerca de la asociacion entrgeel @&l suefio, afirma Alazraki: “Si el
arte es un suefio, una magia — como segun el inealises la realidad -, el éxito del
mago es ese instante en que lo real parece figticidicticio, real.?®° Don Quijote

impuso lo ficticio a la realidad, el mago de “Lasas circulares” hizo algo parecido con
su suefio, y Morel consiguio penetrar las imagenasealidad para que éstas pareciesen
parte del mundo real. Su proyecto consiste erzagadu fantasia: “Cuando completé el
invento se me ocurrio, primero como un simple teara la imaginacion, después como
un increible proyecto, dar perpetua realidad aamiasia sentimentaf®® En fin, todos
estos personajes parecen tener la necesidad deldberealidad, o, mejor dicho, su
realidad, de simulacros.

Alazraki anota que Borges se propuso la tareaatgrar en el plano de la
literatura, lo que acometia la metafisica ideakstal plano de la realidad, es decir,
mostrar que si el mundo solo existe como mi idéadedo, también yo — parte de ese
mundo — soy soOlo una idea en esa mente que mé@ercjue me proyecta como una
percepciorf®® Borges realiza esta idea presentando a los pgesditicios como si
fueran personas historicas, y viceversa. Ademass pa duda, muchas veces con el
tipico tono irdnico, la realidad del propio autackdor o, mejor dicho, rebaja el papel de
éste. Proclama en su ensayo “Everything and ndthivig tampoco soy; yo sofié el
mundo como tU sofiaste tu obra, mi Shakespeardre/las formas de mi suefio estabas
td, que como yo eres muchos y nadfé Palabras que dirige Dios a Shakespeare o que
igual podria dirigir qualquier otro hacedor a sea@ion.

Corresponde ahora, después de haber hablado datlddimite entre la ficcion y
la realidad, analizar la relacion entre el suefegreacion artistica. El cuento “Las
ruinas circulares” muestra las ideas de Borgecaas la creacion literaria. El mago del
relato crea a otro hombre a través de sus sueidece, impone los productos de su

260 Alazraki, Jaimela prosa narrativa de Borgesp. cit., p. 106.

%1 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 153.

%2 pid., p. 107.

%3 Borges, Jorge Luis. “Everything and nothing,”Erhacedor op. cit., p. 55.

57



mente a la realidad. Se trata de la idea del llansaéfio dirigido, deliberado. Borges
abrazaba este concepto: “[...] |la literatura esuetio, un suefio dirigido y deliberado,
pero profundamente un sueff8>En otro lugar acentta la voluntad del sofiadaryéd
se puede enlazar con la voluntad del escritor/leaade crear su obra: “Dormido, me
distrae un suefio cualquiera y de pronto sé que esefio. Suelo pensar entonces: Este
es un suefo, una pura diversion de mi voluntad, gue tengo un ilimitado poder, voy a
causar un tigre®®®

Leonor Fleming, en su ensayo titulado “Un dios iplgt Una lectura de «Las
ruinas circulares»”, analiza el cuento fantastiombano como una metafora de la
creacion artistic&® Fleming afirma: “[...] por medio de la ficcién Bys expone sus
ideas acerca de la creacion artistica definiénctmiao un suefio dirigido, deliberad®”
El mago del cuento, que se empefia a sofar suustipo, un “profesional de la

fantasia®®®

en palabras de Fleming, después de desembarcacgetodo lo posible para
dormir y sofiar ([...] sabia que su inmediata altign era el suefié™). Fleming fija su
interés en la seleccion del lugar del mago pal&zeeasu tarea: “[...] a la vaguedad del
tiempo se suma un espacio remoto, [...] para cbi@aion imprecisa se elige
intencionalmente una referencia lingiiistica y noggéfica.”’® De hecho, la patria del
mago era “una de las infinitas aldeas [...] doriddiema zend no esta contaminado de
griego.”?”* También llama la atencién el lugar donde el magotja algunos de sus
experimentos — una cumbre, lugar de “méxima altiraa, perfeccién®?Vale la pena
recordar que una cumbre seria uno de los lugansslérizados” de los que habla

Bachelard eha poética del espacio

%4 Borges, Jorge Luis. “Nathaniel Hawthorne,”@mas inquisicionesop. cit., p. 81.

265 Borges, Jorge Luis. “Dreamtigers,” Ehhacedor op. cit., p. 13-14.

66 Fleming, Leonor. “Un dios mdltiple. Una lectura«leas ruinas circulares»Cuadernos
Hispanoamericosop. cit., p. 471.

267 bid., p. 467.

28 bid., p. 469.

269 Borges, Jorge Luis. “Las ruinas circulares, Narraciones op. cit., p. 98.

7% Fleming, Leonor. “Un dios mdltiple. Una lectura«leas ruinas circulares»Cuadernos
Hispanoamericanqop. cit., pp. 469-470.

2’1 Borges, Jorge Luis. “Las ruinas circulares, Narraciones op. cit., p. 97.

2’2 Fleming, Leonor. “Un dios mdltiple. Una lectura«eas ruinas circulares»Cuadernos
Hispanoamericangop. cit., p. 470.
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Margo Glantz comenta acerca de la creacion a tr@delésuenio: “El aliento vital
reviste ahora la forma del suefio y el suefio trastaunateria en hombré” Borges va
aun mas alla en el desarrollo de este conceptiagioaa la actividad artistica con la
lectura, es decir, hace de la lectura un suefigidiiri Como el mago de “Las ruinas
circulares” toma conciencia de “su propia insigrificia”?’* también el rol del escritor
esta rebajado por Borges, como pudimos ver en sitado ensayo “Everytning and
nothing”. Otra prosa de Borges, “La pesadilla”, teompla sobre el hecho de que la
persona despertada cambie la primera version débg{la cual, claro est4, no se podra
recuperar nunca): “Otros, en cambio, creen quena®jos los suefios: si pensamos que
el suefo es una obra de ficcion (yo creo que Ip@esiplemente sigamos fabulando en el
momento de despertarnos y cuando, después, lasnwosf’’> Es posible que el lector,
igual que el sofiador despertado, varie con surkeetinterpretacion el texto leido (he
aqui el concepto posmodernista de la lectura abie3e convierte de este modo en la
parte complementaria del esritor, en el otro “hackedue contribuye con su lectura al
acto de dar vida al “hijo” creado. En el casd_denvencion de Moreincluso se puede
hallar analogia entre el protagonista de la noyeklector. El protagonista llega a la isla
y se enfrenta con un universo muy especifico yreéigo — el universo fantastico creado
por Morel. El lector, al abrir la novela, tambiéenie que penetrar el mundo ficticio.
Roland Forgues, €l fetichismo y la letraanaliza esta analogia entre el narrador de la
novela de Bioy y el lector: “Secretamente atraidogira Faustine, el lector entra en el
mundo desconocido de la obra literaria, intenteepansus secretos, se pierde en sus
intrincados laberintos y se deja encerrar en éhocmovido por el espejismo de la
eternidad.?’® Ademas, el lector, a través de la lectura, maalifiste universo — igual que
el protagonista modifica el mundo ficticio de Moeel el momento de poner su mano
ante el receptorSin embargo, hay que decir que el hecho de clgaraunque
solamente en el suefo y aunque ese “algo” seaspurdacro, ayuda al creador para

conseguir su propia realidad.

273 Glantz, Margolntervencién y pretext@p. cit., p. 17.

274 Bliiher, Karl Alfred/De Toro, Alfonsalorge Luis Borges. Variaciones interpretativas sobus
procedimientos literarios y bases epistemologicgs cit., p. 74.

¢’ Borges, Jorge Luis. “La pesadilla,” &bras completad, op. cit., p. 221.

#’® Forgues, RolancEl fetichismo y la letra: ensayos sobre literatimiapanoamericangop. cit., p. 46.
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Los suefios forman parte significativa de la redlideLa invencién de Morel
Hay numerosas referencias tanto al acto de dowmiol hecho de despertarse en la
novela: “Me dormi tarde y la misica y los gritos despertaron a la madrugada’”
“Pero como estaba cansado, me dormi en seguide,\emos proyectos de fugd®
“No me extrafia despertarme en el agaEl protagonista de la novela a menudo o
duerme mal o, incluso, padece insomnio (“Me alegis#y un muerto insomrf&9). Si el
suefio, es decir, el hecho de dormir, simbolizadante, tal como lo dice Lurker y como
veremos mas tarde, el contrario de ése, es desisa@nnio, podria relacionarse con la
inmortalidad. El personaje principal de la novedaua insomne, mientras los demas
habitantes de la isla duermen: “Falta Jane GralEkta durmiendd®’; “Haynes esta
durmiendo en el cuarto de Faustine. Nadie ser&adpaacarlo?®? El hecho de que los
personajes duerman se puede interpretar como stenyes que su existencia en la isla
es la de meras imagenes. Es sugestivo el hechaedgsterion del cuento de Borges
muera mientras duerme, lo cual confirma, segunigode Barranco, el pensamiento
borgeano del suefio como muéftéEn el caso del protagonista insomne, es posible
hablar de una “lucidez extrema que permite al imsapreciar su propio desgaste, Yy,
[...] de un insomnio como cualidad necesaria derteortalidad, pero dotado de la
intuicion precisa para adivinar la certeza de l@m&f®* (“Mi muerte en esta isla has
desvelado™® proclama el protagonista de la novela).

En uno de los suefios (en el sentido onirico delkbpa) dd_a invencion de
Morel, el protagonista suefia que esta jugando un paridooduetmientras el cual es
consciente de estar matando al mismo tiempo a onbie Luego se da cuenta de que
ese hombre es él mismo. Se trata entonces deleaadticipatorio del suefio; el hecho
de que el protagonista se mate a si mismo en i sa@epuede facilmente relacionar con

el hecho que realmente sucede en la novela, yeeslguotagonista se esta grabando

277 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 95.

278 bid., p. 160.

219pid., p. 97.

280 pid., p. 120.

21 pid., pp. 149-150.

82 bid., 151.

%3 Rodriguez Barranco, Francisco Javiex.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 384.

2% bid., p. 127.

%5 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 120.
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poco a poco y asi, para poder pasar al mundo iagengor Morel, se mata. Rodriguez
Barranco profundiza esta interpretacion literaédee suefio y lo interpreta como un
complejo juego de multiplicaciéon: “un personajepetsonaje principal de la novela, que
se suefia a si mismo dando muerte a su propia ilnagela inversa: una imagen que da
muerte a su referente reaf”Nos hallamos ante una interesantisima situaciodeltas
identidades del sofiador y el sofiado son cambiantes.

Otro suefio que tiene el protagonistd_denvencion de Morets igualmente
curioso desde el punto de vista del intercambila deéentidad. Cuenta el protagonista:

Yo estaba en un manicomio. Después de una largalktaris el proceso?) con un
médico, mi familia me habia llevado ahi. Morel erdirector. Por momentos, yo sabia
que estaba en la isla; por momentos, creia es&lrreanicomio; por momentos era el

director del manicomié®’

El protagonista suefia a un hombre, y, al mismoperél es el hombre sofiado, lo cual
nos recuerda “Las ruinas circulares” de BorgesaAepde los “saltos alternativos de
identidad®® en cuanto al director del manicomio, llama la eit&mla mencién del
manicomio, lugar para enfermos mentales. El protiatm se ve por un momento como
paciente en el manicomio; he aqui la referencéaladura. Para Asterién, que, como
habiamos analizado, representa la humanidad,daiénlen el mundo ininteligible es la
muerte. La breve mencion del manicomio se podt@apretar como la otra solucion para
el hombre en el universo, es decir, la locuravEales lo absurdo lo que siente el ser
humano ante el universo, la incapacidad humanat@ader la naturaleza de Dios, que le
lleva al hombre a la locura o la muerte.

El tema del insomnio es frecuente en la obra lzorgeBorges mismo padecia de
insomnio. El la breve prosa “Dos formas del insamhhiabla de “un estado parecido a la
fiebre y que ciertamente no es la vigilf&”En “Las ruinas circulares”, el mago también
llega al punto cuando no puede dormir: “Toda esheqy todo el dia, la intolerable

286 Rodriguez Barranco, Francisco Javiex.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 135.

27 Bjoy Casares, Adolfd.a invencién de Morebp. cit., p. 141.

%8 Rodriguez Barranco, Francisco Javiex.vida de una imagerdolfo Bioy Casares y su dialogo con
Borges op. cit., p. 135.

29 Borges, Jorge Luis. “Dos formas del insomnio,'Gfiras completas Jlop. cit., p. 299.
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lucidez del insomnio se abati6 contra®P'Para el mago, el no poder dormir significa
incapacidad total del acto creativo.

En los suefios, como se sabe, se mezclan hechakdungcen la realidad (o que
son parte, digamos, de la experiencia de lo “realf) los deseos y/o miedos y
ansiedades del sofiador. Un orden — el de la réalgacontamina por otro — el ficticio.
Segun Hazaiova, el suefio como instrumento de kaewmacion de un orden por otro es
practicamente un recurso indispensable de la namréantasticE’" Se trata de un
instrumento de la narracion fantastica que haciblgds ampliacion de la dimension de
la realidad a otra, a la cual puede penetrar uitglifa circulo de personajes y, al mismo
tiempo, un instrumento de una nueva acepcién tealaad®®® En “Las ruinas
circulares”, el personaje llega a entender a trdeda experiencia onirica (la cual al
principio cree experiencia real) su caracter daikioro. Junto con el sofiador, el lector
también accede a través de la realidad oniricpetebnaje a nuevas posibilidades de la
interpretacion del texto (en el suefio del narradra invencion de Morelpor ejemplo,
el hecho de que éste se convierta en el directonaeicomio — siendo antes ésta la
posicién de Morel, adquiere la posibilidad de quarélisea edlter egodel

protagonista).
4.2 La vida como teatro

En su libroLugares con un misterj¢dodrova dedica una parte al motivo literarioale |
vida como suefio el cual esta vinculado a otrosvosttomo por ejemplo el motivo del
teatro, teatro dentro de teatro, el motivo del suBuefio dentro de otro suefio, y
también, el motivo de la realidad como ilusion aedalidad, la existencia como puro
ensuefo y la reflexion de la existencia metafigtauefio de otra persona o del Dios
mismo?*® Hodrova subraya el hecho de que el teatro sedmpertido en una expresion

de la relatividad del conocimiento, de la incemmdiue acerca de la naturaleza de la

299 Borges, Jorge Luis. “Las ruinas circulares, Narraciones op. cit., p. 99.
1 Hazaiova, LadaSkryté tvée fantastina, op. cit., p. 259.

292pid., p. 259.

23 Hodrova, DanielaMista s tajemstvirop. cit., p. 15.
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existencig® Un ejemplo por excelencia de dichos motivos esiehto “Las ruinas
circulares” donde el mago, colocado dentro dedasas circulares de un templo
abandonado, se empefia a sofiar otro hombre quardésripondra a la realidad: “El
propésito que lo guiaba no era imposible, aunqgetsienatural. Queria sofiar un
hombre: querfa sofiarlo con integridad minuciosaponerlo a la realidad® Después
de lo primeros suefios caoéticos y algunas nochemimss y por tanto frustrantes, el
mago consigue crear su “hijo” y lo va “acostumbrada realidad?®® El momento
sorprendente y para el lector gracioso llega cuahdmago mismo se da cuenta de su
propia irrealidad y se reconoce producto de unat&fEl mago temié “que su hijo
meditara en ese privilegio anormal y descubrieralgén modo su condicion de mero
simulacro. No ser un hombre, ser la proyecciérsdefio de otro hombre jqué
humillacién incomparable, qué vértigbt® Al final del cuento leemos: “Con alivio, con
humillacion, con terror, comprendié que él tamlaéa una apariencia, que otro estaba
sofiandolo.**

EnLa invencion de Morelas escenas de las que el personaje/narradortige tes
las que esta viendo como un espectador en el tsatrepiten (“Las conversaciones se

3%0. “Como en el teatro, las escenas se repitdn’El motivo de la vida como

repiten
teatro se intensifica cuando se nos explica entovde Morel, a través del cual Morel
pretende asegurarles a él y sus comparieros ungatktimitada a la duracion de una
semana. Es el momento cuando el protagonista seetida de que los “actores” del
“espectaculo” que estaba viendo no son personksramo imagenes (decidiendo él
mismo convertirse en otra imagen para adquiritdenéad junto a la mujer que desea).
Acerca de la idea de la vida como teatro, el paejsareflexiona: “Puede pensarse que
nuestra vida es como una semana de estas imaggoes/yelve a repetirse en mundos

contiguos.®*? El protagonista dea invencién de Moreadmite su doble funcién en los

29%1bid., p. 15.

295 Borges, Jorge Luis. “Las ruinas circulares, Narraciones op. cit., p. 98.

29 pid., p. 102.

27 Bliiher, Karl Alfred/De Toro, Alfonsalorge Luis Borges. Variaciones interpretativas sobus
procedimientos literarios y bases epistemologicgs cit., p. 74.
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dos planos espaciales que hay en la isla: “Mislestanteriores fueron: [...] Un
desdoblamiento en actor y espectaddtY es que, como parte del plano real, el
protagonista es el espectador que observa el mantifloial; cuando decide tomar parte
en el universo ficticio, se convierte en actor.i@samente, al protagonista, en el
momento de estar grabandose a si mismo, le resditio tener que actuar, lo cual
comenta con las siguientes palabras: “Una molesteiencia de estar representado me
quité naturalidad en los primeros did%"Se trata de un fenémeno de la pérdida de la
autenticidad mencionado en el estudio de Hodromd una realidad de rasgos cadticos y
fronteras borrosas, la identidad del individuo est&nazada (al motivo de simulacro,
falsedad, etc3% Acerca del hecho de que el personaje juegue sipepeles en la
narracion, Scheines comenta: “Cuando se aleja @alialad cotidiana y se asoma a esa
otra dimension, el personaje de las ficciones dg Beja de ser quien es y juega otros

juegos.®®

4.3 Lo real vs. lo ficticio

Tanto la obra literaria de Borges como la de Bista enarcada por un ambiguo juego
entre lo real y lo ficticio. El “moverse ingeniosamteen el filo de lo real y lo
fantasticd®’’ de Borges surge claramente en “Las ruinas ciresilatonde lo que le
parece real al personaje resulta pura ficcion. @bs@os algunos ejemplos de las
borrosas lineas entre la realidad y la ficcioh.@mnvencion de Morel

Segun Graciela Scheines, en la mayoria de la abBiay “no se trata de lo
sobrenatural infiltrandose solapadamente en l&deghtotidiana, sino de la incursion del
personaje en un ambito insospechado, diferente dakitual, que coexiste con la
realidad conocida como dos mundos paralelos, ajemasiamente indiferentes,
incontaminados, pero secretamente comunicatlo&!'narrador dé-a invencién como

otros personajes de la obra literaria de Bioy,&'s la realidad donde reinan las

303 bid., p. 176.
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costumbres y el orden, y se interna en otra redliiferente — inquietante, extrafia,
atrayente, peligrosa — de la que, casi siempree$. posible regresar™

La invencién de Moreds una novela por excelencia en cuanto a las lasrros
fronteras entre el espacio real y el ficticio. Edtpgonista llega a la isla y se instala en un
espacio que €l cree real. Ciertas apariencias pgegan a inquietar. Al final de la novela,
claro esta, entiende que el espacio que le rodeazesiezcla de la dimensién real de la
isla y la irreal, es decir, ficticia, creada pa@ taadquinas. Se halla asi ante situaciones
extrafias, como la siguiente, donde esta obsenatmodemas habitantes de la isla:
“Sacaron el fondgrafo que estéa en el cuarto vérdey, mujeres y hombres, sentados en
bancos o en el pasto, conversaban, oian musicdapdaen medio de una tempestad de
agua y viento que amenazaba arrancar todos lokéarBt Otro ejemplo de la
superposicion de los dos planos espaciales, es deaal y el ficticio, lo encontramos
en el episodio del jardincito. El protagonista,goanpresionar a Faustine, crea un
pequefio jardin. Esta, claro esta, no puede vardihj, ya que ella es parte del espacio de
las grabaciones, y el jardin se encuentra en Boplaal” del espacio de la isla. Leemos
en la novela: “De ida y de vuelta [Faustine] pisgpobre jardincito. Ignoro si
conscientemente o con una inconsciencia irritdraastine lo vio, juro que lo vio, y no
quiso evitarme esa injurig**

En cuanto a la fusién de los dos planos espacalea invencion deMorglel
momento clave para el protagonista llega cuande®gpieza a grabarse a si mismo.
Leemos: “Puse la mano izquierda ante el receploreghproyector y aparecioé la mano,
solamente la mano, haciendo los perezosos moviosiepute habia hecho cuando la
grabé.®? Sigue un curioso juego verbal acerca de lo réalffigticio: “Esta mano, en un
cuento, seria una terrible amenaza para el prostgo&n la realidad, ¢qué mal puede
hacer?®"® La mano, puesta ante el receptor, surge luegbmareficticio, o lo que es
ficticio para el protagonista. Su mundo “real”,rgle €l personaje de obra literaria, no es
nada mas para el lector que otro universo fictiSirge entonces la idea borgeana del
regreso infinito; el personaje se cree real, Id ipuede estar pasando al mismo lector.

309pid., p. 13.
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El narrador de la novela de Bioy cruza las fragentre lo real y lo irreal en el
momento de empezar a grabarse. Actla elaboradapematénfiltrarse en el universo

creado por las maquinas de Morel:

Representé bien: un espectador desprevenido pued@iar que no soy un intruso. [...]
Infatigablemente, he repetido cada uno de mis agsisdié lo que dice Faustine, sus
preguntas y respuestas; muchas veces intercaloadnlidad alguna frase; parece que
Faustine me contesta. [...] Espero que, en gertalps la impresion de ser amigos

inseparables [..3*

Convirtiéndose en un personaje ficticio (dentresdeealidad que, para el lector, es una
realidad ficticia), el protagonista consigue la artalidad al lado de la mujer que quiere.
El cruzar la linea entre lo real y lo irreal le st& como a los demas participantes en el
proyecto, su vida. Surge aqui nuevamente la ideaadi para nacer/renacer.

5. CONCLUSION

La invencion de Morealle Adolfo Bioy Casares y los relatos “Las ruingsutares” y “La
casa de Asteridon” de Jorge Luis Borges ofrecennteeesante analogia en cuanto al
concepto del espacio. Ambos escritores compadizasiacerca de la imaginacion
literaria, lo cual se ve reflejado en dichas obEaseste trabajo, hemos intentado
presentar algunos de los arquetipos que surgease@blas en cuestion, relevantes para el
concepto del espacio. Ademas, hemos tratado deanasmo se borran las lineas entre
lo real y lo ficticio dentro de los universos ldeios de estas obras.

En la primera parte de este trabajo, siguiendedea de Daniela Hodrovéa de los
lugares profanoy lugares sagradqgestudiamos el proceso de la “profanizacion de lo
sagrado” en las obras en cuestion. Los lugaresarigmente dedicados a Dios carecen
en ambos autores de naturaleza sagrada. Ambo®e=sticonvierten el espacio literario
de sus obras en el lugar de la creacion artiStenato el mago de “Las ruinas circulares”

como Morel de la novela de Bioy pretenden imitaaab demidrgico. En cuanto al

314 bid., p. 183.
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analisis de Hodrova de la casa y la carcel, ambo#t@res crean un hibrido casa-cércel,
los lugares de cierto modo encerrados (el muséabetinto) se convierten en la
representacion del mundo donde el personaje (Astezl narrador dea invencién de
Morel) se crea su propio universo. Ademas, el hechaiddagcasa pueda ser a la vez la
carcel para los personajes, alude a la desagracaindécion humana determinada por el
paso del tiempo.

La segunda parte de este trabajo analiza el espaddorges y Bioy Casares
desde el punto de vista de los arquetipos litesagpoyandose en los estudios de Maud
Bodkin y Northrop Frye. Del estudio de ciertos sitols/motivos que aparecen en la obra
de ambos escritores (el agua, el fuego, el espkEjaberinto, la puerta, etc.), surgen
ciertas ideas de ellos acerca de su vision del myrtt la literatura. El artificio parece
tener en la vision de ambos escritores mas fuergaboriginal y/o lo natural. Este
concepto podria aludir a la creencia que la litegatun artificio por excelencia, sea al fin
y al cabo lo que permanece. También nos hallantedaconfirmacion de la paradoja de
la permanencia de lo cambiante; la forma variayg penceptualmente la metafora
permanece intacta.

La tercera parte, dedicada al motivo del suefiaidia como teatro y las fronteras
entre lo real y lo ficticio, confirma la visién delundo de Borges y Bioy Casares como
algo impenetrable. Los personajes de las obrasestion entienden su irrealidad, lo cual
apoya la doctrina de la vida como suefio. Los Isretare lo real y lo ficticio se borran,

la confusién entre la ficcion y la realidad aumenta

6. RESUME

Diplomova praca, nazvana ,Priestor v literarnomeldorge Luis Borgesa a Adolfa Bioy
Casaresa", predstavuje pojatie priestoru v litevdraliele Borgesa a Bioy Casaresa,
konkrétne v poviedkach ,Kruhové zrucaniny” a ,Asé@mov dom“ a roman&lorelov
vynalez Vychadza z teoretickych Stadii o literarnom pioes. Zameriava sa na rozbor
literarnych archetypov, ktoré sa objavuju v spomijth dielach a stieranie hranic
realneho a ireadlneho. Prezentuje videnie svetatobggentinskych autorov.
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Prvacag’ prace sa opiera o teoretické Studie o literarndesiore Daniely
Hodrovej, obzvlas o tedriuposvatnycha svetskychmiest, z¢asti taktiez o tedriu Gastona
Bachelarda. VSima si proces ,profanizacie posvithe Studovanych dielach. U oboch
autorov su totizto miesta, ktoré boli pévodne zémwé Bohu, pozbavené ich posvatného
razu a postavy (mag v ,Kruhovych zracaninach“ a éerMorelovom vynalejesa
usiluji napodobiidemiurgicky aktCo sa tyka analyzy Hodrovej motivu domu a
vazenia, u Borgesa, rovnako ako u Bioy Casaresak&akysi hybrid dom-vazenie; z
miest, ktoré su istym spdésobom uzavreté (muzeumyrilat), sa stava zobrazenie
univerza, v ktorom si postava (Asterion, rozpgazdorelovho vynale2uwytvara svoj
vlastny svet. NavysSe skutoog’, Ze dom mbze hyzarove vazenim, poukazuje na
neudteSenu situacitioveka podmienenu nezastavitgm plynutim¢asu.

Druhacag’ diplomovej prace analyzuje priestor u BorgesagyBlasaresa
z poladu literarnych archetypov, vychadzajuc z teorgtibkStadii Maud Bodkin a
Northropa Fryea. Zo Studia konkrétnych symbolovimmt, ktoré sa objavuju u oboch
autorov (voda, ohg zrkadlo, labyrint, dvere, dit), vyvstava ich pojatie sveta a literatary.
Képia ma u oboch spisovédites v&Siu trvacnos ako originél; dochéadza k povySeniu
hodnoty (umeleckéeho) vytvoru. M6Zeme usiidie takéto pojatie hodnoty vytvoru
poukazuje na nazor, Ze prave literatira ma trvéabayakter. Potvrdzuje sa tym teda tzv.
paradox pretrvania nestaleho; metafora a jej vyzostdéva v podstate nedotknirieu, i
ked’ jej forma sa meni.

Tretia¢ag’ prace, venovana analyze motivu sna, motivu Zizktedivadla a
hranic medzi realnym a irealnym, potvrdzuje pojatieta u Borgesa a Bioy Casaresa ako
niecoho precloveka nepreniknut@ého. Postavy Studovanych diel pochopia svoju
iredlnog, ¢im sa dostadvame k pojatiu Zivota ako sna. Hraniegzinrealnym a ireadlnym

sa stieraju; zvysuje sa nejashosedzi fikciou a realitou.
7. SUMMARY
This thesis, entitled “The Concept of Space inliiberary Work of Jorge Luis Borges

and Adolfo Bioy Casares”, presents the conceppats in the literary work of Borges

and Bioy Casares, in particular in the short sgofighe House of Asterion” and “The
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Circular Ruins”, and the nov@he Invention of MorelThe study is based on theoretical
works on the concept of space. Its main focuslerditerary archetypes that appear in
the works in question, and the ways in which thedibetween the real and the fictitious
fade away. It presents the vision of the world atfhowriters.

The first part of this work is based on Danieladrva’s theory osecularand
sacred placesind it analyzes the process of the “profanizaibtine sacred” in the works
in question. The places originally dedicated to Gt in both authors a sacred
character. Both writers convert literary spaceheirtworks into a place of artistic
creation. Both the magician of “The Circular Ruisid Morel of Bioy’s novel make an
attemp to imitate the demiurgic act. As far as Hodis analysis of house and prison is
concerned, both writers create a house-prison tiytihe places which are closed in a
way (the museum, the maze), become the represamtitihe world where the character
(Asterion, the narrator dfhe Invention of Morglcreates their own universe. What is
more, the fact that a house can be at the sameatpnison refers to the unfortunate
human condition determined by the pass of the time.

The second part of the thesis analyzes the spabe literary works of Borges
and Bioy Casares from the point of view of thertity archetypes based on theoretical
studies of Maud Bodkin and Northrop Frye. Fromahalysis of particular
symbols/motifs (water, fire, mirror, maze, doo.gemerges the writers’ concept of the
world. The copy seems to be stronger than ther@igthe artifact seems to be in both
authors of a more permanent value. Such a concegptithe value of the artifact suggests
the idea that it is precisely literature that hgeamanent value. The so-called paradox of
the permanence of the changeable is confirmedsaptnt; the form may change, yet,
the metaphor remains conceptually intact.

The third part, dedicated to the analysis of tledifnof the dream, motif of life as
theater and borders between the real and unredirros Borges’s and Bioy's concept of
the world as something incomprehensible. The charsof the works in question finally
understand their unreality, which leads us to thacept of life as a dream. The lines
between the real and unreal fade away; the confusstween reality and fiction is
reinforced.
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