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Abstrakt:

Tato prace se zabyva studiem protikultury freetekna v Ceské Republice z etnomuzikologické

perspektivy. Analyzuje jinakost v hudb¢ jako

kultufe.

Abstract:

This thesis deals with the studies of
freetekno’s anticulture in the perspective of
ethnomusicology in the Czeck Republic. It

analyses the differentness in music as culture.
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1. Uvod

Bylo to v roce 2004, kdy jsem sedél v prazské hospodé a zacal se kolem mé motat chlap kolem
tiicitky, ktery byl ve zna¢né podnapilém stavu. Stale mluvil néco o tom, Ze pfijedou kamiony a dodavky a
7e on vi, kam ma jit. Ze zanou n&co stavét tak rychle, Ze je policie, ktera piijede, nedokaze zastavit, a
budou hrat nékolik dni. JelikoZ jsem moc neupinal pozornost na to, co mluvi, ale spi§ na to, jak se ho
zbavit, neum¢l jsem kontextudlné zatadit, o ¢em mluvi. O par dni pozdé¢ji jsem opét Sel do t& samé
hospody, kterd nebyla nikdy prazdn4, ale kdyz jsem oteviel dvete, ziistal jsem zaraZzen. Nebyl tam nikdo
krom¢ barmana. Kdyz jsem se zeptal, kde jsou vSichni, odpovédél, Ze tenhle tyden zacina Czektek[1] a
vSichni §li tam. Promluvu podnapilého chlapa a existenci Czekteku jsem si viilbec nedaval dohromady. O

existenci této akce jsem uz leccos slysSel, ale nemél jsem tuseni, o co jde.

O rok pozdgji jsem byl ve Spanélsku. Na internetovych strankich jsem zachytil, Ze Glastnici
Czekteku v roce 2005 byli brutalné napadeni policii. Napadaly mé rtuzné otazky, ale jelikoZ jsem na
takovém festivalu nikdy nebyl, nedokazal jsem si pfedstavit, co vSechno se tam dél4, a pro¢ by ucastniky

méla napadat policie. Rekl jsem si, Ze p¥isti rok na Czektek musim jet.

V 1ét€ roku 2006 jsem se vypravil s kamaradem na Czektek, ktery se mél konat ve vojenském
prostoru Vv blizkosti MasStova. Jelikoz bylo toho dne moc horko, stopovali jsme jenom v kratasech,

sandalech a trickach, jenom s néco malo penézi, protoze jsme veédéli, ze vstupné neexistuje. Dohodli jsme


http://etnomuzikologie.eu/index.php?option=com_content&task=view&id=47&Itemid=1#_ftn1

se, ze nebudeme moc utrdcet. V podvecer jsme byli od mista uz jenom na né¢kolik kilometrd, coz
dokazovala vysoka koncentrace potetovanych lidi s dredy, policistd a rizn¢ dekorovanych dodavek;

vSichni se valili jednim smérem.

Zastavili jsme se na obCerstveni v malé vesnicce, kde si k nam ptisedli lidé s velkymi batohy, spacaky
a stany. Zacali jsme se jich ptat na to, jestli mame spoleCnou cestu, a oni prisvédcili. Na oplatku zacali
vyzvidat, jestli tam chceme jit jenom takhle, v kratasech a sandalech, ze to jest¢ nevid€li. Pak se zacali
zminovat o jménech ,,soundsystémi"[2], které tam budou hrat, a my jsme neméli tuSeni, o ¢em mluvi.

S pocitem roz¢arovani a védomim, toho, ze nevime, do ¢eho jdeme, jsme se s nimi vydali na cestu.

Byla uz noc, kdyz jsme byli asi pét kilometri pfed mistem konani Czekteku 2006. Cesty byly
zablokovany auty a dodavkami a v dalce jsem uvidél néco, co vypadalo jako blikajici hraci automat o
rozloze malé vesnice, ze kterého vychazely zvuky, jeZ jsem nedokézal slovné popsat. Cim jsme byli bliz,

tim se dav lidi zvétSoval, a s nim 1 decibely vychézejici z ,,automatu”.

Za hodinu jsme byli na misté. Z kazdého koutu se ozyvaly neobvyklé zvuky, blikaly stroboskopy,
které mi znemoznovaly vidét, co je piesny zdroj téchto zvukd. VSude byli rozmanité obleceni lid¢, kteti
byli v§echno, jenom ne stiizlivi. Po n&jaké chvilce jsem zacal registrovat, ze se soustied’uji pred velkymi
sténami vystavénymi z reproduktort. Pod naporem téchto nadmiru hlasitych zvuka, svétel a chovani lidi,

které jsem nedokazal Zzadnym zpisobem pochopit, jsme doslova utekli.

Tato zkuSenost, kterou jsem pravé popsal, se nazyva kulturni Sok. Neschopnost uchopeni kultury,
ktera disponuje odliSnymi hodnotami, postoji a idejemi. A byl to pravé kulturni Sok, ktery mé piimél

k tomu, abych se s touto kulturou vyrovnal, abych ji n&jak pochopil a porozumél ji.

Kulturni Sok, ktery ve mné vzbudil udiv, vyvolal také mnozstvi otdzek. Kdo jsou ti lidé, pro¢ to
poslouchaji, pro¢ tam maji tak agresivni osvétleni, pro¢ maji takové dekorace, pro¢ berou drogy, je to
jenom zaleZitost vlastni Ceské republice? Na tyto otazky jsem si zacal nejdiiv odpovidat nesystematickym
studiem specializovanym internetovych strdnek a neformélnimi rozhovory s lidmi, ktefi se s touto

kulturou identifikovali.

Postupné jsem chtél pochopit hlavni hodnoty, ideje a postoje, které sdileji lidé, ktefi se identifikuji
s freeteknem. A jelikoz je nejdominantnéjSim aspektem této kultury hudba, ktera je natolik odlisna od
vseho, co jsem do této doby slySel, véetné hudby mimoevropskych kultur, s niz jsem se potkéval na

seminafich z etnomuzikologie na FHS UK. Cht¢l jsem pojmout tuto skutecnost jako etnomuzikologicky
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vyzkum. Etnomuzikologie se vénuje nejen studiu hudby jako kultury, ale zaroven se vénuje studiu hudby
V kultufe, a tedy i studiu nehudebnich kulturnich jevii. Nejprve jsem aspiroval na zachyceni i1 téchto

nehudebnich prvki a jejich analyzy v této praci, ale to by bylo pro tuto praci ptilis obsahlé.

1.1 Metodologické uchopeni problematiky

V piipadé zkoumani protikultury freetekna jsem se orientoval na kvalitativni vyzkum. ,,Kvalitativni
vyzkum je nenumerické Setfeni a interpretace socidlni reality. Cilem je odkryt vyznam podkladany
sdélovanym informacim." ( Disman 2000: 285 ) Moji aspiraci bylo napsat etnomuzikologickou studii, coz
by mohlo vyvoléavat predstavu, Ze jsem se zabyval jenom hudbou. Nebylo tomu ale tak. Nejdiiv jsem si
neformuloval Zadnou hypotézu, ale mél jsem mnoho dil¢ich otdzek, které jsem si chtél zodpovédét
v ramci kvalitativniho vyzkumu. Netykaly se jenom hudby, ale i specifické ikonografie, ¢i specifickych

prvki. Chtél jsem této kultute porozumét v celku, holisticky.

Nejdiiv jsem zacal se sbérem dat. Svou pozornost jsem soustied’oval hlavné na ten druh dat, kterymi
se protikultura freetekno ve svych hodnotach, idejich, postojich odliSovala a vycletiovala vici jinym
kulturam. JelikoZ se moje $etfeni odehravalo na uzemi Ceské republiky, vyhradné v Cechach, nezabyval
jsem se daty, které protikultura freetekno sdili s ostatnimi kulturami, nebo subkulturami, ale hlavné témi,
kterymi se vyclenovaly viici druhym. To tedy zahrnovalo také sbér dat, kterd byla vlastni kulturam nebo

subkulturam, vici kterym se freetekno vyclenovalo, jako naptiklad data o ,klubové" techno kultufe.

V roku 2007 jsem zacal se sbirdnim hudebnich nahravek, sbirdnim rozhovor s ucastniky a
organizatory freeparty, sbiranim reporti- zprav zachycujicich pribéh freeparty od insiderli, sledovanim
specializovanych komunitnich internetovych diskusnich for, zacal jsem sbirat flyery - letaky upozornujici
na konani freeparty. Déle jsem zacal sbirat fotografie a audiovizualni zdznamy. Tato moje Cinnost trva az
dodnes. Pocet sesbiranych fotografii a flyert, které mam peclivé ulozené, Cita vic nez 500 kusi. Pocet
kratkometraznich audiovizuélnich zaznamt dokumentarniho charakteru, kterymi ted’ disponuju, je kolem
sto kusil a dlouhometraZznich asi pét kust. Fotografie a flyery jsem sesbiral hlavné na specializovanych
internetovych komunitnich strankdch a mym zdrojem audiovizualnich zdznamt byly tytéz stranky nebo
internetova stranka youtube.com. Né&které fotografie a audiovizualni zdznamy jsem udé¢lal sam nebo muj

fotograf.

Od druhé poloviny roku 2006 jsem zacal vést neformalni rozhovory s ucastniky freeparty. VétSinou



probéhly spontanné v hospodach, barech a klubech, kde se schazeji lidé, kteti se s kulturou freetekna
identifikovali. VétSinou jsme spolu mluvili o tom, co se déje na freeparty, kde probihaji, co se tam hraje,
co tam délaji oni nebo co se jim na tom libi nebo nelibi. Téchto rozhovorti probéhlo minimalné¢ dvacet a

neformdalni rozhovory délam dodnes.

Od &ervna 2008 jsem zacal se z(¢astnénym pozorovanim na freeparty. Ucastnil jsem se Sesti freeparty,
kde jsem stravil v priméru tii dny, dale jsem se na zaklad¢ teoretického uchopovéani a postupného
prehodnocovani svych hypotéz tcastnil také tii psytrance party, a jedné komercni ,,klubové" party. Na
kazdé party jsem si délal terénni poznamky, které jsem si zaznamenaval na diktafon mobilniho telefonu.

Tyto terénni poznamky mam zakonzervované ve formatu mp3.

Tuto techniku jsem volil proto, ze korespondovala s neformalnim prostfedim party. Neumél jsem si
predstavit, ze si tam vytdhnu notes a budu si psat, coz bylo ostatné v nékterych piipadech nemozné kviili
stroboskopickému osvétleni. Moje zacastnéné pozorovani probihalo na ruznych urovnich. Byl jsem v roli
pozorovatele jako participanta, participanta jako pozorovatela i v roli Giplného participanta, tak jak tomuto
vymezeni rozumi Disman. Kdyz je vyzkumnik v roli pozorovatele jako participanta, tak ,,je v socialni
interakci se Cleny skupiny, ale nepfedstira, ze je skute¢nym participantem." ( Disman 2000: 306 ) Kdyz je
vyzkumnik v roli participanta jako pozorovatela, tak ,,vyzkumnik plné& participuje na zZivoté skupiny, ale
nezatajuje, ze také déla vyzkum." ( Disman 2000: 306 ) A kdyZ je vyzkumnik v roli Gplného participanta,
tak ,,pfijima plné roli ¢lena skupiny, kterou hodla studovat. jeho role vyzkumnika neni ve skupin€ znama
nikomu.” ( Disman 2000: 307 ) Nékdy o mné védé€l jenom organizator freeparty, nékdy to védeli vSichni
a n¢kdy jsem se choval uplné jako ucastnik. Moje zucastnéné pozorovani nadale pokracuje, 1 kdyz data
relevantni pro tuto studii povazuji za dostatecné nasycend. Uz po Ctvrté freeparty jsem si uvédomoval, ze

nesbiram kvanta novych dat, ale spi§ zachytavam jemné&;si nuance.

Od zaii 2008 jsem zapocal formalni nestandardizové rozhovory, tak jak jim rozumi Disman v knize
Jak se vyrabi sociologicka znalost: prirucka pro uzivatele z roku 2000. ,,Nestandardizovany rozhovor je
interakce mezi tazatelem a respondentem, pro kterou ma tazatel jen velice obecny plan. Tento plan
nezahrnuje vycet otazek, jejich znéni ani jejich potadi." ( Disman 2000: 308) Pro tento typ rozhovort jsem
rozhodl na zékladé¢ prfedchazejiciho studia audiovizudlniho materidlu a zacastnéného pozorovani. A to
proto, Ze étos celé kultury freetekna je vysoce neformalni. Udélal jsem Ctyfi hloubkové rozhovory s péti
lidmi, ktefi se identifikovali s kulturou freetekna; jeden rozhovor trval v priméru 2 hodiny. Nahraval jsem
si je na diktafon a nasledné¢ piepisoval a dokola poslouchal. Na zéklad¢ téchto rozhovorti jsem si ujasnil,

jaké jsou zakladni pilife freetekna, a ziskal jsem mnoho podnétli na falzifikaci mych dosavadnim hypotéz.



Prvni rozhovor se odehrdl s moji informatorkou Alenou, ktera ptsobila u jednoho soundsystému jako
VJKka[3], a také se jenom ucastnila freeparty. Druhy rozhovor jsem vedl s Gc¢astnikem freeparty Hubou.
Tteti rozhovor jsem vedl s Inou, ktera ptisobi na freeparty hlavné jako barmanka, a posledni rozhovor

jsem vedl s CKDem, DJem jednoho soundsystému a s Ricinem, jednym z organizatorts Czektek.

Po cely ¢as trvani mého vyzkumu jsem se snazil systematizovat, analyzovat a interpretovat sesbirana
data. Moje hypotézy na zakladé, kterych jsem se snazil uchopovat tuto kulturu, se ménily nejéastéji na
zaklad¢ falzifikaci mych ptfedchozich hypotéz. A kdyz nastal Cas je strukturovat v podob¢ bakalaiské
prace, dosel jsem k tomu, ze je to problém. Tento problém se zteteln¢ ukazal, kdyz jsem si napsal prvni
osnovu prace. Na zdkladé konzultaci s vedouci prace jsme dospéli k tomu, Ze by ¢itala na 250 stran a muj
osobni odhad byl kolem 500 aZ 600 stran. JelikoZ se vénuji tomu, jaké hodnoty, ideje a postoje odliSuji
tuto protikulturu od hodnot, ideji a postoji, viici kterym se tato protikultura vyclenuje, dalo by se to ukazat
na zaklad¢ systematické analyzy a vhodné interpretace nejenom na hudbé¢, jak jsem nakonec zvolil, ale
také na zdkladé konceptu mista, dekoraci, nebo jinych vizuédlnich konceptii. M¢l jsem zkratka az moc
informaci na tak kratkou praci. Tedy moje hlavni vyzkumni otdzka po znacné redukci zni: Jak se

projevuje jinakost protikultury freetekna v jejim hudebnim konceptu?
1.2 Kvantitativni metoda

Kdyz jsem se ptal po tom, co ucCastnici freeparty povazuji za hudbu, umél jsem tuto otazku
zodpovédét na zakladé zucastnéného pozorovani, formalnich a neformalnich rozhovort, ale abych dostal
pfesnéjsi obrazek o tom, co povazuji za hudbu, a v jakém pomeéru se hraji jednotlivé Zanry, udélal jsem
nasledujici analyzu. Od zacatku roku 2007 do konce roku 2008 jsem stahoval z komunitni, internetové
stranky tekway.cz[4] partylisty, tedy seznamy oznameni upozorfujicich na konani freeparty, kde byly
uvadény zanry, které se budou na freeparty hrat. Na jejich zaklad¢ jsem chtél ud¢lat statisticky prizkum,

ve kterém jsem chtél zachytit kromée jinych 0daji i ty, které vypovidaly o poméru hranych zanrt.

Vysledkem mého stahovani bylo 7 partylisti. Kdyz jsem zacal ru¢né do tabulek vypisovat, jaké
hudebni zanry byly avizovany, a Ze se budou na freeparty hrat, vypocital jsem, ze takovy zpisob analyzy
by trval vic nez sto hodin. Jelikoz jsem tyto seznamy mé¢l ulozené v pocitaci jako internetové offline

stranky, obratil jsem se s pozadavkem na mého kamarada informatika.

Data ziskané z offline verze seznamill oznameni ze stranky tekway.cz byly uspotadané do databéze,
pfiCemz vétSina dat byla importovana do databaze programem PSPad editor v programovacim jazyku

PERL. Jelikoz jednotlivé nazvy hudebnich zanrt nebyly do seznamt zapisovany stejné, ale v riiznych
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variantdch a obménach, Cisté pocitacové zpracovani nebylo bezchybné. Databazi jsem tak musel jesté
manualné korigovat, coz byl vSak jenom zlomek casu, ktery jsem odhadoval pii Cist¢ manudlnim

zpracovani.

Setkal jsem se jest¢ s jednim technickym problémem, kdyz jsem délal transkripci hudebni nahravky,
kterou jsem disponoval ve formatu mp3. Problémem zapisu nahravky do grafické podoby bylo jeji vysoké
tempo. Standardnimi programy pro editaci audio nahravek jsem sice nahravku dokazal zpomalit natolik,
abych byl schopny ji zapsat, ale zpomalenim se snizila vyska vSech nastrojl natolik, Ze je na nékterych
mistech nebylo mozné rozeznat. Tak jsem k editaci pouzil pocitatovy program Abelton 8, za pomoci
kterého jsem nahravku dokézal zpomalit, a zaroveii tento program dokézal zachovat plivodni vysSku zvukl

nastroji.

1.3 Hodnoceni kvality vyzkumu

Jan Hendl uvadi v knize Kvalitativni vyzkum: zdkladni metody a aplikace z roku 2005 kritéria validity
podle Lincolna a Guby. Podle téchto metodologt existuji kritéria, na zadkladé kterych je mozno ur¢it miru

validity vyzkumu.

Prvnim kritériem je diivéryhodnost. ,,Jde o to dokézat, ze predmét zkoumani byl presné identifikovan
a popsan." ( Hendl 2005: 339 ) Na riiznych trovnich jsem podle svého uvazeni vénoval dostate¢ny ¢as na
to, abych obsahl koncepty, které lidé v ramci protikultury freetekno sdileji. Tento €as byl dostatecné
dlouhy i na to, abych testoval faleSné informace. Pravideln¢ jsem konzultoval moje pracovni hypotézy
S lidmi, ktefi se neucastnili vyzkumu. Tyto konzultace jsem vedl hlavné se studenty humanitnich a
ptirodovédnych oborli. Analyzoval jsem také negativni ptipady jako napiiklad to, Ze jsem na freeparty
slySel hrat pisnicky, které nejsou vlastni kultufe freetekna. Moje pracovni hypotézy jsem konzultoval
s lidmi, ktefi se identifikuji s protikulturou freetekna. Také jsem vyuzival u nékterych pracovnich i
kone¢nych hypotéz, triangulaci nebo vicenasobnou triangulaci, kdy jsem formuloval hypotézy na zaklad¢
zuCastnéného pozorovani, formalnich a neformalnich rozhovorl, analyzy vizualnich a audiovizuélnich
zdrojl nebo elektronickych zdroji. Provadél jsem datovou triangulaci, jak ji rozumi Hendl. Pouzival jsem
rizné datové zdroje v riznych casech, u rliznych osob a na riznych mistech. Také jsem se vénoval

implicitni a explicitni triangulaci.

Druhym kritériem je pfenositelnost. ,,Pfenositelnosti se mysli moznost vyuzit zavéry z daného

ptipadu pro jiny pfipad, ktery se mu podoba." ( Hendl 2005: 339 ) V eseji jsem se zaobiral specifikami



protikultury a teoretickym uchopenim. I zavéry je mozné pfenést na jiné studie ohledné protikultury.
Ttetim kritériem je hodnovérnost. Tu zarucuje triangulace.

Ctvrtym kritériem je potvrditelnost, objektivita celé studie. Doufam, Ze se kritéria potvrditelnosti

zhosti vedouci prace, oponent a komise.
1.4 Etické otazky vyzkumu

Kdyz jsem provadél formélni rozhovory, vzdy jsem si vyzadal informovany souhlas, ktery mi
umoznil nahravani a uverejnovani ziskanych rozhovort v bakalaiské praci. Jednalo se o pasivni souhlasy.
Nedaval jsem podepsat ti¢astnikiim rozhovora ptislusny dokument, protoze s nimi mam davérnéjsi vztahy
a setkdvam se s vétSinou z nich pravidelné€ i po provedeni rozhovord. S ostatnimi udrzuji alespoil kontakt
za pomoci elektronické posty. VSem tucastniklim jsem zarucil anonymitu, a tak jména pouzivana v této

studii nejsou jejich obanska jména.

2. Popis ,,zevniti": Verbal snapshot Andélka 2008

Dne 24. cervence 2008 mi zavolala moje informétorka Alena, Ze se bude konat freeparty na
Andélce[5]. Freeparty je udalost, kde jsou v nejhustsi formé zastoupeny koncepty protikultury freetekno.
Alena mi navrhla, abych Sel s ni, ze to bude pofadna ,,rychta" a Zze mé¢ seznami s lidmi od soundsystému
Pess, se kterymi be&hem stfedoskolskych studii jezdila na freeparty a teknivaly, festivaly lidi
identifikujicich se s kulturou freetekno. Také s nimi pfileZitostné plisobila jako VJka, coz je oznaceni pro
cloveka, ktery déld videoprojekcei. Tato nabidka mi umoznila zjistit, jak to na teknivalu chodi, po tom, co

jsem z prvniho zbabé¢le utekl.

Spojil jsem se s mym fotografem a dohodli jsme se, Ze z Prahy do Liberce pojedeme autobusem. Poté
z Liberce do nejblizsi vesnice vlakem a dal pésky na uréené uzemi. Informace o této akci jsem sbiral uz

asi dva tydny pfed konanim této freeparty, a to hlavné na internetovém portalu tekway.cz, kde byl
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umistnén Cernobily letdk. Na ném byl vycet soundsystémi, které budou hrat, informace o moznosti
parkovani, datum konani, region konani - Severni Cechy - ne konkrétni misto a dvé telefonni &isla, kde
bylo mozné ziskat dalsi informace o lokaci. Na rubu letaku stalo, jak se lidé nemaji chovat, a ceho se maji
vyvarovat. Na tomto internetovém portalu se také diskutovalo o tom, kdo by mohl né€koho zavést autem

anebo o tom, kde se tato akce vlastné kona.

Kdyz jsme pftijeli 25. ¢ervence na liberecké vlakové nadrazi, prochézeli kolem nas skupinky teknait.
Nejcastéji na sobé meli maskacové kalhoty nebo kratasy a Cernobild tricka s motivy, které jsou vlastni
kultufe freetekna. Pro tyto motivy byly charakteristické naptiklad vyobrazeni reproduktord, spirdl nebo
lidi, ktefi mé&li v téle implantované technologické prvky jako naptiklad ploSné spoje. SpiS vypadaly jako
roboti s lidskymi rysy. Lidi na nadrazi méli viditelné piercingy, tunely - nausnice tvaru kruhu piestréené
pres usni lalicky, dredy - Gcesy, kdy vlasy jsou upraveny do tvaru kabeld, ,,cira" - vlasy upravené do tvaru
,pily", odbarvené vlasy kiiklavych barev, tetovani, batohy, krosny a mikiny s kapuci. Nadrazim se tdhnul

marihuanovy zapach.

Nastoupili jsme do vlaku a v nasem vagonu sed¢lo asi dvacet teknaiti. Popijeli pivo a vino. Jeden par
se kontrolora jizdenek zeptal, zda jedou spravné, kdyz chtéji jit na freeparty na Andélku. Ten jim poradil,
aby si jeSt¢ piiplatili, coz jsme také udélali. Kdyz jsme vystoupili na nadrazi Visnova - Filipovka,

vystoupilo taky asi sto teknaid, a jelikoz si Alena pfesn€ nepamatovala cestu, vydali jsme se za ostatnima.

Asi po pil hodiné cesty na sever od nadrazi jsme zaslechli dunivy zvuk a za dalSich dvacet minut
jsme uvidéli v délce dodavky, kamiony a auta. Z tohoto mista se valily rizné zvuky, které jsem nebyl
schopen identifikovat jako néjakou urcitou hudbu. Byla to splet’ zvuk(i mnoha soundsystému. Alena mi
potad vypravéla, jak skvély to tady bylo pred Sesti lety, kdyZ tady byla, a Ze se moc t&si. Za chvili jsme

narazili na odbocku, kde stalo policejni auto a Ctyfi ptisluSnici. Pozdravili jsme se a my postupovali dal.

Andélka byla vzdalena jeden a ptl kilometrii od polskych hranic a na toto rozsdhlé izemi se dalo
vstoupit z riznych moznych stran. Uzemi nebylo ohrazené plotem nebo jinym prosttedkem. Pifjezdova
cesta pro auta byla jenom jedna, a za vstup na Gzemi autem vybirali rezidenti z ptilehlé vesnice sto korun.
My jsme $li po lesni ptijezdovy cesté, ktera se tdhla asi jesté tfi sta metrti smérem k velké louce. Podél této
cesty parkovala auta s ceskymi, némeckymi, holandskymi, britskymi a francouzskymi poznavacimi
znaCkami. V parkovani jsem nevidél zadny systém. Kdo se kam s autem postavil, tam stal. Auta byla
ruznych typi a znacek. Kromé aut lemovali pfijezdovou cestu jesté spici teknafi, ktefi nelezeli ani na

karimatkach, ani ve spacakéch, lezeli jen tak na zemi. Casto byli pokryti slamou, kterou byla pokryta cela



louka. Akce zacala v patek a v sobotu odpoledne, kdy jsme dorazili, bylo na louce postaveno celé

,,mesto".

Na zacatku louky se vytvofilo stanové méstecko, které se vSak nedrzelo jenom v prostoru
vymezeného loukou. Plynule ptechazelo do stojiciho lesa. Stanové méstecko tvoftily stany, které je mozno
zakoupit v obchodé, celty a kamuflazové sité piehozené pies Snury piivazané o stromy, auta, dale
samostatny osobni auta, dodavky, kamiony, autobusy. Tyto vozidla byla Casto riizné¢ upravena a
pomalovana, jako by si je lidé chtéli ochocit. V jedné stran¢ stanového mésteCka pievazovaly Ceské
znacky, kdezto na druhé stran¢ evropské v nejsilnéjSim zastoupeni francouzskych znacek. Stanové
méstecko nebylo oddé€leno od prostoru, kde staly soundsystémy. Oba prostory byly propletené a nebylo
vyjimkou vidét stany nebo vozidla hned vedle soundsystémi. To, Ze jsem tento prostor oznacil jako
,stanové mestecko", bylo jen na zakladé vyssi koncentrace stani a dopravnich prostiedkll nez v jinych

Castech arealu. VSude byl citit zdpach marihuany a nafty.

Celou louku protinala ,hlavni tepna", kterou vyjezdila auta a vySlapali lidi za jeden den. Z ni se
rozvétvovaly vyslapané cesticky, které¢ vSak po tfech dnech splynuly v nerozliSenou zemitou hmotu
pokrytou slamou. Soundsystémy hraly velmi hlasitou hudbu, uz kdyz jsme tam odpoledne prisli. Tlak
zvukl jsem pocitoval celym svym povrchem téla i z velké vzdalenosti. I kdyz jsem slySel rtizné zanry
elektronické tane¢ni hudby jako tekno, jungle, drum and bass, hardtek, hardcore, breakbeat nebo
psytrance, vSechny spojovalo typicky rytmicky charakter, periodicky repetitivni beat[6] a diraz na
hluboké frekvence. Hudba méla vysoké tempo, které se, jak jsem zjistil pozdé€ji, k veceru zrychlovalo.
Zvuky, které pouzivaly jednotlivé hudebni Zanry, nebyly na prvni poslech vytvofené za pomoci
akustickych nastroji. Zvuky znély spiS jako zvuky mobilnich telefonil s pfed deseti lety nebo jako zvuky

hracich automatd. Znély elektronicky.

Zacali jsme hledat soundsystém PESS, abychom se pozdravili s jeho ¢leny. Cesta napfti¢ loukou trvala
asi patnact minut, kde jsem napocital néco pres dvacet soundsystému, které tvofili Ctyfi az Ctyficet
reproduktor, ptilehlé dopravni prostiedky, projekéni platna, svételnou techniku a bar. Déle jsem vidél
velké stany, které vypadaly jako tzv. ,,Sapitd" od cirkusu. Lidé se tam chranili pied spalujicim sluncem a

kolem byla opét auta a na nich ptehozené velké celty a vojenské sité.

Na okraji louky jsme naSli na§ soundsystém. Byla to sténa vytvofena z reproduktorti rdznych
velikosti, vykont, znacek a dekoraci o rozméru asi deseti metra do $itky a péti metrli do vysky. Alenka ho

poznala podle vzorl a dekoraci. Pfed soundsystémem stalo asi dvacet lidi, ktefi se pohupovali do rytmu
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tekna, koufili a popijeli pivo. Od soundsystému byli vzdaleni n¢kolik centimetrt, dokonce se ho nektefi i
dotykali a pokladali si na reprobedny piva a jiné piti. Lid¢, ktefi vénovali systému pozornost, stali nejdal
asi deset az patnact metrti. Po jeho levé stran¢ stal bar, ktery patfil k soundsystému, na pravé stran¢ stalo
nakladni vozidlo a za nim zesilovace, gramofony, mnoho kabeld. Také tam stal DJ, ktery se schovaval pod

malou sttiskou, ktera se skladala z celty a kovové konstrukce.

Alena nas zavedla za dodavku, kde stali dva kluci kolem dvaceti let. Pozdravili se s nimi, byli to
,kluci od systému". Nebyli to ptivodni ¢lenové, ale ,,pry se to kolem systému Casto stiidd". V neformalni
atmosféfe jsme se seznamili a nabidli ndm vodku a jointa. Zatimco Alena §la najit svou kamaradku, ja a
muj fotograf jsme si pomoci rukou povidali a nabidli ndm, Ze si u nich v dodavce mizeme nechat batohy,
Ze se nemusime bat, nikdo to neukradne. Alena se vratila bez kamaradky, ale s pitim. Spole¢né jsme si
zacali povidat o tom, kdo ma rad jakou hudbu, komu se libi jaké dekorace, co d€lali v noci a co délame

V bézném zivoté my.

Zacalo zapadat slunce a moje informétorka navrhla, abychom se §li projit a cestou koupit ,,néco
dobryho". Jak jsem zjistil, ,,néco dobryho" oznacuje drogy halucinogenni povahy. Piekvapilo mé, ze
prostor, do kterého jsme odpoledne vstoupili, se k ve€eru zménil. Volnd mista na louce zapliovaly nové
ptichozimi soundsystémy, lidmi, psy a odpadky. Zapach byl stale stejny, marihuana a nafta z elektrickych
agregatl, osvétleni se zménilo. Systémy zacaly zapinat stroboskopy, lasery a scannery, nebo
videoprojekce. U jednoho soundsystému jsem si v§iml, ze vedle ného jsou postaveny sochy vytvoiené
Z kovovych souclastek, které¢ vypadaly jako brouci, nebo spis, ,,tekno - brouci". Dostali jsme se do Casti
s vysokou koncentraci Francouzii a Alena prohlasila, Ze tu je to, co hled4. Anglicky se zacala ptat od auta
K autu, jestli nemaji n¢jaky ,.krystal" - MDMA nebo ,.tripy" - LSD. Prvni kluk ji nabidl ketamin, ale ten
odmitla. Ale hned u druhého kluka uspéla. Jelikoz ,tripi" kupovala vic, cenu sjednavala. Jesté ji
vysvétloval, Ze nejsou né€jak extrémné silné, a ja jsem si s nim zacal povidat. Za chvili vyplulo na povrch,
7e je tady s jednim francouzskym soundsystémem a od ervna cestuje po Evropé a hlavné po Ceské
republice, protoze v jinych stitech jako Némecko, Francie, Anglie, Holandsko jsou veliké problémy
s potadanim freeparty a koGovnym zptisobem Zivota. Casto pry na takovych akcich zasahuje policie a Ze
tady s tim neni az tak velky problém. Po ukonceni freeparty na Andé€lce spolu se systémem pojede do
Portugalska, kde se bude konat festival Boom off, coZ je protéjSek komercni psytrancové party Boom, kde

se vstup vySplha az na dvé sté eur. Vstup na Boom off je zdarma obdobné jako na freeparty na Andélce.

Alence se asi pill hodiny po aplikaci neuvéfitelné rozsitily zornicky a zacala komunikovat spis

neverbalné nez verbalné. Porad se zastavovala u soundsystémil, az jsem ji ztratil z o¢i. Zistal jsem jenom



s fotografem. Po cest¢ jsme nasli asi dvaceti metrovy zéastup pienosnych toalet, ale uCastnici se
neostychali a svoji potfebu vykonavali tam, kde se pravé korzovali lidé, takze druhy den jsem registroval

dalsi zapach.

Az do réna, kdy zacalo svitat, jsem postaval pted soundsystémy a sledoval videoprojekce. Na nich se
lidé pohybuji nebo tanc¢i a kiikem povzbuzuji hudbu. Pied vétSinou systémi staly skupinky lidi, kteti
vétsinou tancily individualn¢ a na misté. Dale se lidé koncentrovali pied bary a jinak po celou noc proudili
Z mista na misto. Nejvétsi koncentrace lidi byla pfed nejvétsimi soundsystémy a v ramci kazdého systému
co nejbliz pred reprobednami. Sledovani bylo obtizné na koncentraci, protoze pusobenim stroboskopu
jsem vidél vSechno doslova rozsekané. Ale stroboskop byl takika u kazdého systému a ty se navzdjem
prolinaly, coz ve mné i v mém fotografovi vyvolavalo pocit, Ze se vSechno, véetné ptidy, hybe. Navic cely
prostor zbarvovaly do vSech barev scannery a lasery. Ke shlédnuti u jednoho systému byla i fire show.
Jedna holka a kluk tocili fetizky, jejichz konce byly zapéaleny. Tocenim do rytmu vedle stojiciho
soundsystému vytvafeli rozli¢né figury a tvary, které variovaly. Kolem nich se shromazdilo mnoho lidi,
aby se podivali. Reprobedny soundsystémti a hlavné ,.Sneky" - ozvucnice basovych a subbasovych
reproduktori byly pomalovany periodicky uspotadanymi pasy ¢erné a bilé, podobné jako pfechody pro
chodce. Do nékterych stén systémii byly vélenény staré televizory, které byly bud’ nefunkéni anebo v nich
béZel stejny obraz jako na projekénim platnu. Kromé televizorti se v soundsystémech vyskytovaly i
pfedméty jako volné zavéSeny lustr z obyvaciho pokoje nebo détskd panenka s vytrhanyma vlasy. Tyto
predméty nemél kazdy soundsystém, spis §lo o individualni snahu kazdého systému. Reprobedny slouzily
1 jako odkladi$té na osobni véci, naptiklad na malé batohy, pitnou vodu anebo pivo. Vedle systémd,
rovnou na nich, anebo jako ochranné vrstvy barti, které nabizeli jidlo a piti, slouZily pomalované plachty,
které mély obdobné motivy, jak bylo mozné vidét na trickach ucastnikii. Cernobilé vyobrazeni
reproduktoril, nejcastéji vclenéné do obrazki Cloveéka ,,vylepseného" mechanickou rukou nebo né&jakou
technologii anebo jen stfidavé Cernobilé pasy, které byly rGzné zakiiveny a ohnuty, riizné grafické
vyobrazeni €isla 23 a v neposledni fad€ cernobilé spirdly. Téch bylo asi nejvic. Ty byly namalované na
soundsystémech, plachtach, trickach, opakovaly se ve videoprojekcich nebo byly namalovany cernou
barvou na bilém kruhovém podkladu, a dokonce se nékteré i za pomoci malého motoru todily. Zadnou
Z téchto véci jsem nikdy nevidé€l v obchod¢, protoze si je lidé vyrab&ji sami, a jak mi béhem vecera
predvedli, jsou na né dost hrdi. Uastnici mohli mit patnict a padesat let a zadné pohlavi vyrazné

nepievladalo nad druhym.

Béhem noci jsem potkal Alenu. Ta mi zacala vypravét, Ze nikdy v zivoté nevidéla krasnéjsi nocni

oblohu. Skutecné byla krasnd, ale zddlo se mi, Ze Alena je n€kde ,radikalné" jinde. Napadlo mé¢, jestli



jsme na tom stejném misté. Kdyz jsem se zapovidal s kolem jdoucim klukem, ktery si ode mé¢ vyzadal
cigaretu a ktery se mi svéfil, Ze ,,zbastil papir" - aplikoval LSD, jsem si uvédomil, Ze tomu asi tak
skute¢né je, protoze m¢ vzal k jedné plachté, na které byly Cernobilé zakiivené pruhy, a fikal, ze ho ta
plachta skute¢né vtahuje a Ze se citi jako na housenkové draze. Krom¢ toho mluvil o tom, Ze se vSechno
kolem vlni, jako by to bylo zivé, a Ze vSechno méni barvy. Pak kdyz zacalo svitat, zacal nadavat, ze slunce

vychdazi tak Casné€ a ze svétlo mu ,,rusi stavy" po tom, co ,,zbastil papir".

Kolem Sesté rano jsem vyhledal soundsystém, kde jsme méli odlozené véci, no jelikoz byla dodavka
zamcena, lehnul jsem si jako nékolik ostatnich lidi jen tak beze vSeho pod ni. Kdyz jsem se odpoledne
vzbudil, soundsystémy nepftetrzité¢ hraly dal. Vedle mé leZel muj fotograf, Alena a 1idé od soundsystému
PESS. Zacali jsme snidat. Neznami lidé nam nabidli jidlo a piti, stale si délali legraci z jednoho kluka,
ktery ,,byl vnoci moc...". Byla nedéle a ja jsem si vSiml, Ze pozdé¢ odpoledne vétSina soundsystémuil
vypnula zvuk. KdyZ jsem se ptal pro¢, dostalo se mi odpovédi, ze v blizké vesnici je mse, a organizatofi,
kteti pronajimali louku, slibili starostovi, Ze se to béhem mse na hodinu vypne. I kdyZ se soundsystémy

vypnuli, v hlavé jsem potad dokola slySel repetitivni tidery, beaty, a jak mi fekli i ostatni, tak oni také.

Odpoledne lidi spi$ polehavali, nebo postavali pied soundsystémy, ncktefi zonglovali nebo tocili
fetézy bez zapalenych ohill. Povidali si, koufili jointy a pili alkohol. Opét byly vypnuté stroboskopy i jind
osvétlovaci technika. Pfed francouzskym systémem se nahdnély déti a stiikaly se vodou. Dokonce jsem
potkal skupinku turisti obleCenych v oble¢ni a 14 Bushman, kterd nosila na prsou visacky se svym

jménem a nazvem turistické organizace, kterd jim asi zabezpecovala prohlidku ,,safari".

V pondéli rano jsem si zabalil véci a odjel s mym fotografem. Alena odjela do Liberce a my jsme
m¢li namifeno vlakem do Prahy. Kazdy pohyb vlaku ve mné vyvoldval zvukové predstavy periodického

repetitivniho beatu, kterych jsem se zbavil az druhy den vecer.

3. Teoretické ukotveni bakalarské eseje

3.1 Kultura a pluralisticka spole¢nost



Zakladatel francouzské strukturalistické antropologie C. Lévi-Strauss ik, ze ,,byt ¢clovékem znamena
pro kazdého z nas patiit k urcité tfide, spolecnosti, narodu, k urcitému kontinentu a k urcité civilizaci". (
Lévi-Strauss 1966: 275 ) Ale tim, ze Clovek patii do néjaké tiidy nebo spole¢nosti, vyclenuje se tak vici
jinym. Tak lid¢, jak se zminuje Vaclav Soukup, ¢esky teoretik kultury a socialni a kulturni antropologie ve
své knize Prehled antropologickych teorii kultury z roku 2004, ve vSech spole¢nostech konceptualizuji
socialni svét v pojmech ,,my" a ,,oni". Obdobn¢ kdyz francouzsky historik Fustel de Coulanges v knize
Antickd obec z roku 1998 pojednava o starych narodech Reki a Rimant, k4, ze do rodiny patiili jenom
ti, ktefi vyznavali domaci nabozenstvi. Nikdo jiny se kultu nemohl ucastnit, byl povazovan za cizince.
Starovéci Rekové a Rimané se dokonce vy¢letiovali vaéi tém, ktefi nebyli Reky a Rimany, nazyvali je
,barbary". Kdyz Krystof Kolumbus poprvé vstoupil na pevninu Nového svéta, myslel si, ze se vylodil v
Indii, a proto domorod¢é obyvatelstvo oznacil jako Indidny. Taky se vi¢i nim vy¢€lenil tim, Ze je

pojmenoval.
3.2 Kultura a protikultura

Na to, aby byl &lovék nositelem néjaké kultury, musi projit procesem enkulturace. Clovek, ktery se
narodi do urcité kultury, absorbuje ideje, oekavani, hodnoty, postoje, plany, postoje a instrukce, které
moderuji a usmériiuyji jeho chovéani. Nevybere si. ,,...feCeno nevhodnéji, vede nas to k zéavéru, Ze
neexistuje zadna lidska pfirozenost, kterd by byla nezédvisld na kultute." ( Geertz 2000: 62 ) A Ernest
Gellner, filosof, sociolog a antropolog, ktery stravil détstvi a podzim svého Zivota v Cechach, vysvétluje v
knize Mec, pluh a kniha z roku 2001, Ze ,,ustfednim faktem je a zGstava, ze musime Zit v né&jaké kultuie a
s jeji pomoci (i kdyZ to je synkretickd nebo klouzava kultura, tj. takova, kterd je brdna vdzné v rizné mite
podle kontextu). Zadné spoledenské setkani, zadné jidlo ani zadné vytvoreni nebo potvrzeni lidskych
vztaht si nelze predstavit bez néjakého idiomu, urcujiciho scénu omezujiciho o¢ekavani a stanovujiciho

prava a povinnosti.” ( Gellner 2000: 189 )

Tedy kazdy, chté nechté, je v néjaké kultuie. Ale podle Gellnera se v moderni spole¢nosti na rozdil
od tradi¢ni ,,kultura nyni t€émét poprveé stava viditelnou (lidé si nyni uvédomuyji, ze mluvi v préze) a navic
zaCind byt 1 predmétem ucty, dokonce uctivani a tentokrat si to sama uvédomuje." ( Gellner 2000: 189 )
Toto tvzeni vypovida na jedné strané o tom, ze kultura je v moderni spolecnosti, coz Ceskd spolecnost
urcité je, viditelna. Lidé si tak uvédomuji hodnoty, ideje a postoje. Na druhé strané ,,viditelnd" kultura
nemusi byt jenom pfedmétem tUcty a uctivani, ale i pfedmétem pohrdani anebo nespokojenosti. Soukup
fika, ze v dnesSni postmoderni dobé jsme svédky zrodu multikulturniho svéta v disledku existence

masmédii, rozvoje cestovniho ruchu a migrace obyvateld tfetiho svéta do zemi zapadni a stfedni Evropy.



A skute¢né. Uz i babicka v Hudlicich[7] nakupuje v ¢inském obchod¢ s potravinami, a dokonce ma na
vybeér, jestli jit k jednomu nebo druhému. Ale kromé toho, ze se potykame s nositeli jinych, ,,exotickych"
kultur jako jsou Cifané, Arabové nebo Indové, tak ,.charakteristickym rysem soudasného vyvoje
modernich spole¢nosti je navic nartst sub-kultur a kontrakultur, které umoziuji v ramci jedné kultury

rozvijet nove alternativy zpisobu zivota." ( Soukup 2004: 7 )

V ramci jedné kultury existuji tedy subkultury anebo kontrakultury. Gellner vysvétluje existenci

kontrakultury v zapadni pluralistické spolecnosti tim, ze:

,»Je tu znaéné rozsifeny pocit "rozcarovani", nedostatek néjakého uspokojivého piibéhu svéta. Znacna
cast intelektudlniho Zivota této spolecnosti je vénovana kvetoucimu primyslu "novému ocarovani",
obstaravani ideologickych vyrobki, jejichz cilem je to vSe zvratit a obdafit zivot "smyslem". Vyrobky
tohoto primyslu velice rychle zastaravaji. Mody se stiidaji zna¢nou rychlosti, téméf od desetileti k

desetileti." ( Gellner 2001: 201 )

»dpolecnost vytvari aktivni protikulturu mnohem vétsi v dobach prosperity nez v obdobich, kdy na
sebe skutecnd obava z (relativni) nouze upind mysl potencialnich konvertitd. Tato protikultura byva nékdy
znatné chaoticky revolu¢ni a nasilnd, jindy zase kvietistickd a zamé&fena na pokojné staZeni se ze svéta.
PtivrZzence ziskava vétSinou mezi mladymi a méné UspéSnymi ¢leny blahobytnéjSich vrstev spolec¢nosti.
Pokud se blahobyt jesté zvysi, pokud vzpominka na jeho absenci bude ¢im dal vzdaleng;si a nastane
opravdova presycenost, pak se ¢lovek vskutku miize ptat, zda se protikultura tohoto druhu nestane natolik

virulentni, aby zpusobila skute¢ny rozvrat." ( Gellner 2001: 201 )

Jaky je ale vztah kultury a protikultury? Terence Hawkes se ve své knize Strukturalismus a sémiotika
z roku 1999 vénuje ideologickych vychodiskim C. Lévi-Strausse, o kterych fika, Ze inspirovan moderni
lingvistikou vytvofil metodu, za pomoci které vysvétluje slozky kulturniho chovani z hlediska
kontrastnich vztahd, binarnich opozic, ,které jsou mezi nimi, takze vytvareji struktury analogické

fonologické struktufe jazyka." ( Hawkes 1999: 28)
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,»( Lévi-Strauss ) Vysel pfitom z pfedpokladu, Zze prvek systému nema sam o sob& zadny smysl,
ale nabyva jej tim, ze vystupuje v opozici ve vztahu k jinym prvkam: ,,Jednotlivé ¢leny nemaji nikdy
vyznam samy o sob¢, jejich vyznam je opozi¢ni a je z jedné strany zavisly na historii a kulturnim
kontextu a z druhé strany na struktufe systému, v némz je jim dano figurovat." ,,Opozice se tak stdva

kodem, ktery umozni odhalit vyznamy zkoumané sociokulturni struktury." ( Soukup 2004: 135 )

A nadto Lévi-Strauss uvazoval, ze samo lidské mysleni uchopuje svét v binarnich opozicich. A
jelikoz jsou to lidé, ktefi jsou vedeni kulturou, a pro které je v moderni spole¢nosti kultura viditeIna,
muzou se vuci ni vymezovat. Protikultura je pravé protikulturou proto, Ze je proti kultufe. A tim, Ze
se vymezuje, nabyva tak protikultura kontury a kultura, vici které se vymezuje, také. Avsak kultura
je velky pojem. Protikultura se nevymezuje vi¢i ni celé, ale vii¢i hodnotam, idejim a postojum, které
ji konstituuji. A vymezovanim proti nim nabyvaji obrysy jak hodnoty protikultury, tak i kultury, vici
které se protikultura vymezuje. Tak naptiklad freetekno jako ptiklad protikultury se nevymezuje vici
celé ceské kultufe tak, jak ji charakterizuje Ladislav Holy metaforou, kterou nese i nazev jeho knihy

Maly cesky clovek, velky cesky ndarod z roku 2001.

Na to, aby se protikultura vic¢i nécemu, kultufe, vymezila, musi tady existovat tato kultura jiz
diiv. A déle, protikultura, aby se vymezila, musi tak uskutecnit pomoci hodnot, ideji a postoji. Musi
se odlisit, byt jind. Pro tyto hodnoty, postoje, ideje, kterymi se protikultura vymezuje vii¢i hodnotam,

idejim a postojum kultury, zavadim pojem jinakost.

Napada mé jesté otazka, jak se ma takova protikultura k jinakosti. Jsou vsechny hodnoty, ideje a
postoje protikultury obsahnuty jenom v jinakosti? Ne. Protikultura se vymezuje vuci hodnotam,
idejim, postojim néjaké kultury, ale ne vici vSem. Protikultura miize sdilet mnohé hodnoty s
kulturou, vic¢i které se vymezuje. A dale, kultura neni pevna jako diamant, je dynamickd a
proménliva v Case a prostoru. A i1 kdyZ v pocatcich je protikultura nasycend spi§ hodnotami, idejemi
a postoji, které jsou vlastni hodnotam, a postojim jinakosti, proménlivosti v ¢ase a prostoru mize nabyvat
i jinych kontur, které nutné nemusi byt vlastni jinakosti protikultury, ale protikultura této hodnoty tvofi.
Kultura moderuje lidské chovani, ale toto lidské chovani ma taky vliv na kulturu. Pod timto vlivem se
muize v sobé dal tristit. Dokonce se muze stat, ze protikultura ztrati svou jinakost a tim i svlij charakter

protikultury. A je$té i sama jinakost mize vlivem proménlivosti ¢asu a prostoru ménit piedméty svého



vymezovani reagovat na nové podnéty, a zaroven si uchovavat sviij charakter vymezovani se vici. A aby
to bylo slozitéjsi, tak protikultura se nemusi vymezovat jenom vii¢i hodnotdm, idejim, postojim jedné
kultury, ale mnohych kultur, které na toto vyclenovani reaguji, tim davaji nové podnéty na opétovnou
reakci protikultury, kterd n€kdy opét odpovida nebo ml¢i. Kultura se svymi hodnotami skute¢né neni néco

stalého, ale vécné promeénlivého.

3.3 Hudba jako kultura: teoreticky model pro uchopeni hudby z etnomuzikologické perspektivy

Alan P. Merriam, americky etnomuzikolog, popisuje ve své knize The Anthropology of Music z roku
2000 teoreticky model, za pomoci kterého 1ze metodicky a z pohledu kulturni antropologie a muzikologie
zkoumat hudbu. Jeho zakladni premisu tvofi teroreticky koncept, music as culture, hudba jako kultura. A

tak kdyz Merriam definuje enomuzikologii, fika:

»--.pro me etnomuzikologie znamena ,,studium hudby v kultuie" (Merriam, 1960). Tato definice musi
byt ovSem dikladné vysvétlena, aby byla dobie pochopena. Implicitn€ je v ni obsazena mySlenka, Ze
etnomuzikologie se skldda z etnologie a muzikologie a Ze hudebni zvuk je vysledkem lidské ¢innosti,
ktera je ovlivnéna hodnotami, pfistupy a piesvédcenimi lidi, kteti tvoii urcitou kulturu. Hudba nemuze byt
vytvofena jinak neZ ¢lovékem pro jiné lidi, a 1 kdyz mizeme pojmoveé oddélit hudbu od kultury, ani jedna
neni bez druhé kompletni. Lidské chovani vytvaii hudbu, ale je to proces kontinualni. Samotné chovani je

utvorené k produkci hudby, a tudiz se studium jednoho prolina se studiem druhého."[8] [9]

A Merriam dale tika, ze ,,kazdéa kultura rozhoduje o tom, co bude nazyvat hudbou, a typy zvukl a
chovani, které nezapada do téchto norem, jsou jednoduse nepfijatelné, nebo jsou prosté oznaCovany za
néco jiného nez hudba."[10] Neni mozné izolovat hudbu od kultury. ,,Hudba mize a musi byt zkoumana z
mnoha pohledl, nebot’ zahrnuje aspekty historické, psychologické, socidln€ psychologické, strukturalni,
kulturni, funkéni, fyzikalni, psychologické, estetické, symbolické a dalsi." [11] Ale jenom deskripce

hudebniho zvuku v ramci etnomuzikologie nemiiZze postacovat.

Vytvoteni teoretického modelu pro studium hudby ptfedpokladd studium na tfech analytickych

urovnich. Jednd se o uroven konceptualizace hudby, urovén chovani ve vztahu k hudbé a o troven
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hudebniho zvuku.

Hudebni zvuk je produktem lidského chovani a Merriam rozlisuje tfi skupiny chovani. Jde o chovani
fyzické, které je zapojené do produkce zvuku. Napftiklad to, jestli je pii tvorbé zvuku vyzadovan specialni
postoj, nebo napéti svald. Do této kategorie spada také to, jaka je fyzickd odpoveéd na hudebni zvuk. Dalsi
kategorii je socidlni chovani, které zastfeSuje to, jak se chova hudebnik nebo nehudebnik, posledni

kategorii je verbalni chovani. Toto chovani zahrnuje pojmy o samotném hudebnim zvuku.

Konceptualizace hudby zahrnuje hodnoty, postoje, ideje, které piestupuji hudebni systém. Rozuméni
zvuku jako hudbé se pohybuje v mezich konceptu. Konceptualizace hudby rozliSuje to, co je hudba, jak by
méla znit, co je zvuk a co je hluk. Na zaklad¢ konceptu muze byt hudebni vykon hodnoceny, a je-li
hudebni vykon uspésny, miize koncepty jesté posilnit anebo napadnout a pozménit. Tak produkt konceptu,

lidské chovani, které hudbu vytvaii, mize pozméenit sam koncept a pozménit i lidské chovani.

»M¢lo by byt zdiiraznéno, Ze Casti modelu uvedené vyse nejsou koncipovany jako rizné entity
oddélitelné jedna od druhé, ne na jiné nez teoretické trovni. Hudebni produkt je neoddélitelny od chovani,
které ho produkuje; chovani naopak mtize byt odliSeno pouze v teorii od konceptt, jez ho podminuji; a vse

je spojeno dohromady skrze ucebni zpétné vazby od produktu ke konceptu." [12]

vvvvvv

a co za ni uZ nepovazovat.

»Je logické se domnivat, ze pokud takové rozliSeni nelze ucinit, potom nic takového jako hudba
nemuze existovat, nebot’ bud’ vSechny zvuky budou hudbou, nebo zadny zvuk viibec nebude hudbou a
potom hudba viibec nemulZze existovat. A dale to, co je povaZzovano za hudebni nebo nehudebni zvuk,
urcuje podstatu hudby v jakékoliv spolecnosti. Jestlize jedna skupina ptijima zvuk vétru v koruné stromu
jako hudbu a jina ne, nebo jestlize jedna skupina pfijima a druhd popira kunkani zab jako hudbu, pak je
ziejmé, Ze pojeti toho, co hudba je a co neni, se musi velmi liSit a charakteristicky utvaiet hudebni

zvuk."[13]
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3.4 Etnomuzikologie a protikultura

Ptibeh, vypravéni mize byt konceptem, ktery zdivodnuje vznik hudebniho nastroje, nebo dokonce to,

co za hudbu povazovat a co ne. A to je pravé koncept, ktery hudbu v opozici k nehudb¢ zaklada.

Ale v pluralitni spolecnosti, kde neexistuje jedno vypravéni nebo jeden piibéh, ktery by
diverzifikoval, co je hudba a co neni, je to jinak. V multikulturni spolec¢nosti, kde existuji protikultury,
takovych konceptld musi existovat vic. Jelikoz se chci zabyvat jenom jednou protikulturou, a to kulturou
freetekno, budu se zabyvat konceptem, ktery tuto protikulturu zakladd. Budu se zabyvat konceptem

jinakosti, ktery zaklada to, co hudba je a co neni.
3.5 Emicka a eticka perspektiva

Jelikoz je hudba vysledkem chovani ¢lovéka, ktery moderuje koncepty, je pfedmétem, kterému néjak
rozumi a ktery uchopuji v pojmech, je zdkladem pochopeni kultury pravé analyza tohoto hodnoceni.
Analyza kultury v pojmech, které jsou kultufe vlastni. ,, Kulturni relativismus tak vede antropology k
tomu, aby konkrétni kulturni elementy a komplexy vzdy posuzovali v kontextu kultury, ktera je vytvofila.
Kulturni relativismus ale neznamena relativismus moralni, nebot’ ani antropologové nemohou ignorovat

mezinarodni métitka spravedlnosti a moralky." ( Soukup 2004: 18 )

Americky antropolog a piedstavitel kulturniho materialismu Marvin Harris uvadi ve své knize The
rise of anthropological theory: A history of theories of culture z roku 1968 rozdéleni znamé jako emicky a

eticky piistup.

,» Emické vypovédi odkazuji k logicko-empirickym systémim, a k rozliSovani ptiznacnych,
smysluplnych, skutecnych, spravnych nebo néjak jinak pokladanych za nalezité samymi aktéry. Emicka
vypovéd miize byt falzifikovana, kdyZ je mozné ukazat, Ze je v rozporu s kognitivnim kalkulem, za
pomoci kterého relevantni aktér usuzuje, Ze entity jsou podobné nebo rozdilné, skute¢né, smysluplné,

piizna¢né nebo v néjaké jiném smyslu ,,vhodné" nebo ,,akceptovatelné"..."[14]

,» Btické vypovédi zavisi na fenomenalnich rozdilech, které jsou povazovany za vhodné spoleCenstvi
védeckych pozorovatelii. Etické vypoveédi nemtzou byt falzifikovany, kdyz se neshoduji s pojetim aktéra,

co je piiznacné, skute¢né, smysluplné nebo vhodné." [15]
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Merriam mluvi o emické perspektivé Bohannanovym terminem jako o ,,lidové evaluaci", o etické jako
0 ,,analytické evaluaci". ,Jinymi slovy, lidové a analytické evaluace vychazeji z riiznych ptredpokladi, a
tudiz i rozdilnych povinnosti. Lidova evaluace je objasnénim lidi samotnych skrze jejich Ciny, zatimco
analyticka evaluace je aplikovana pozorovateli a je zaloZzena na zkuSenostech mnoha kulturami a

sméfovana k Sirokému cili - pochopit zakonitosti lidského chovani."[16]

Steffano Mengozzi, ptivodem italsky muzikolog soucasné pisobici na michiganské univerzité,
upozoriiuje na problém pochopeni emického a etického pfistupu. ,,Ale dillezitym bodem je, Ze emické a
etické neni vlastnosti pfedmétu. Spis to jsou ptfibuzné terminy: nejenom to, co je ,,emické" pro jednoho,
muze byt ,,etické" pro druhého, ale kazda kultura si vytvaii zaroven ,,emické" a ,,etické" formy poznani a

chovani, které seviené spolupisobi." [17]

Tedy na pfedmét mého zkoumani budu pohlizet z perspektivy emické, abych mohl na jejim zaklade¢

analyticky vypovédét ostatnim o jeho jinakosti.

4. Jinakost a nehudebni aspekty freetekna

Etnomuzikologie se zaobira na jedné strané hudbou jako kulturou, a na druhé strané¢ studiem hudby

V kultufe. To znamena, ze se nevénuje jenom studiu hudby o sob¢, ale i nehudebnim aspektim, které

A%

nezkoumat i nehudebni aspekty kultury.

Moje hypotéza je, Ze jinakost zaklada rozliSeni mezi hudbou a nehudbou. Ale kdybych m¢l mou
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hypotézu rozsifit, tak jinakost také zaklada i nehudebni aspekty jako misto, kde se konaji freeparty,
ikonografii a grafickou tvorbu, ale i jiné aspekty chovani. Bytostni charakteristika jinakosti je, Ze se s ni
protikultura vyc€leniuje svymi hodnotami, postoji a idejemi vuci jinym hodnotam, idejim a postoji. Ted
budu snazit nacrtnout, jak se svou jinakosti vyclenuje protikultura freetekno vici jinym, a to poukazem na
vycClenovani se vaci ,.klubovému"[18] technu a jeho nehudebnim aspektem. Subkultura ,klubového"
techna mi béhem mé studie napomahala jako falzifikator, protoze jeji hudbu je v mnohych aspektech

podobna jako hudba na freeparty, no jako celek se freetekno viici ,.klubové" hudbé vyc€lenuje.

4.1 ,,Klubové" techno a freetekno

Zacnu tim, co pokladdm za hodnoty, ideje a postoje vici, kterym se freetekno vyclenuje. Tyto
vymezujici hodnoty budou v nejvétsi mife pojednavat na subkultufe ,klubového" techna. Hudba
,klubového" techna se v nékterych hudebnich aspektech podoba na hudbu freetekna, ale freetekno se

vymezuji v jinych hudebnich a nehudebnich aspektech vici ,,klubovému" technu.

V ramci mého terénniho vyzkumu jsem studoval Casopisy, internetové stranky a zucastnil jsem se

,klubové party".

Klub se nachéazel v centru Prahy, kde jsou ceny nemovitosti nékolikrat vyssi neZ na periferii. Oproti
freeparty, kterych jsem se ucastnil, se konaly mimo mésta, mimo civilizovany prostor. Byly to louky u
malych vesnic, lomy, byvalé atomové bunkry anebo se konaly jen tak uprostfed pole. Nekteré party byly
legdlni, coz znamend, Ze pozemek byl fadné pronajaty, anebo se jednalo o ilegalni freeparty.
V neformalnich i formalnich rozhovorech mi ¢asto lidé tikali, Ze je to jistd snaha o autonomii. Snaha o
vytvofeni mista, na které se nevztahuji obecnd meéfitka. Tato svoboda Casto nardzi na vykonavatele

zakona, policii.

Kdyz jsem Sel na ,,klubovou" party, musel jsem si nejdiiv zaplatit za vstupenku 599 korun, coz
povazuji za celkem pékné jméni. Na freeparty, ktera se konad ve vnéjSich prostorech, jsem nikdy neplatil.
Freeparty je zdarma, co se mi potvrdilo i pfi formalnich a neformélnich rozhovorech. Maximalné se
platilo za parkovani, které vybiral naptiklad majitel pozemku, v ptipadé€, Ze byl legalné pronajaty. Tedy
»klubové" techno je za penize, a tim podléhd trzni ekonomice, kterd participuje na staitnim danovém

systému. Freetekno neparticipuje na statnim danovém systému, co je dalsi projev snahy o autonomii.

Po zakoupeni vstupenky do klubu, jsem se postavil do fronty, kde ¢ekali ostatni lidé, az je vpusti.

Oproti freeteknu, kde je mozné vstoupit na freeparty z kterékoliv strany, je tady piimy rozpor. Na
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,Klubové" party je vstup korigovdn a ptisné ohrani¢en zabradlim, zatimco na freeteknu je absolutni

svoboda vstupu.

Kdyz jsem se dostal ke vstupu do klubu, ozafilo mé nepiijemné svétlo, které vychazelo z baterky
ptislusnika soukromé bezpecnosti sluzby. Zacal na mé tvat, at’ postupuji dal a jeho kolega m¢ zacal bez
jakéhokoliv mého svoleni prohlizet hmatem. Potom, co tento tkon dokon¢il, mi vytrhnul listek z ruky a
dal mi na ni razitko. Upozornil mé&, ze na zakladé tohoto razitka se mtizu vratit do klubu, ale nesmi se mi
smazat. Po dvou hodinach bylo smazano, takze jsem z klubu nevychazel. Na rozdil od této situace neni na
freeteknu ¢lovek, ktery by vstupenku kontroloval, jelikoz vstupné neexistuje. Kazdy je tam sam za sebe

zodpovédny.

Kdyz jsem pak pokracoval klubem dal, tak na prostor o takové velkosti bylo nadmérné moc lidi.
Sotva jsem mohl projit. Lidé cekali v dlouhych tadach u bart. Jelikoz protikulturu freetekno jsem
zkoumal ve vnéjSich prostorech, nikde nebyla nadmérna ,,lidnatost", jelikoz ani prostor kondni nebyl

specialné ohrani¢en. Byla tam mnohem vétsi svoboda uzivani prostoru.

Pak jsem si Sel v klubu objednat piti. Minerdlni voda stala 40 korun a pivo také. Podéavali se michané
drinky, které byly uvadéné jako ,.exkluzivni". Cignici a ¢i$nice byli obleéeni v bilych kosilich a halenkach,
které zafily Cistotou. V fadé stali lidé s upravenym vzhledem, obleceni byli ve znaCkovém obleceni. Na
freeteknu jsem tak vysoké ceny nevidél. Oproti , klubu" tam stalo piti o polovinu, nebo tfi¢tvrté méne.
Obycejnd voda byla na nékterych freeparty dokonce zadarmo. Barmani nikdy nenosili bilé kosile, byli

obleceni jako ostatni G€astnici. Na freeparty nejde o to vydélat co nejvic penéz.

Kdyz jsem si v klubu objednal, Sel jsem dal a vSude byly vyvéSené reklamy na mobilni operatory. Na
freeparty jsem se nikdy s touto komeré&ni politikou nesetkal. Freetekno je proti komerci. Zadny reklamy na
velikych plakatech s informacemi o reklamnich a jinych partnerech. Freetekno mé ale svoje prosttedky,
aby ucastnici zjistili, kde se akce kond. VétSinou je to za pomoci rozsifovani informaci ptes komunitni
internetové forum, kde vstup do takového fora vyzaduje pozvanku od nékoho, kdo uz na tomto foru

zaregistrovany je. DalSim prostiedkem je ,,zeptani se kamosu". Tato moznost, na kterou ¢asto odkazuji

organizatofi freeparty, poukazuje na to, Ze mezi ti€astniky nepanuji anonymni vztahy.

Postupoval jsem dal a uvidél jsem, jak na vyvySeném misté, jakoby na stupni vitéza, stal DJ. Bylo na
ného vidét uz zdaleka a z kazdé strany. Lidé se k nému obraceli a neverbalné s nim komunikovali. Z ¢etby

,klubovych" Casopist jsem zjistil, Ze DJ ma pozici jako Bih. Na freeparty neni DJ k nalezeni. Je ukryty za



soundsystémem a lidé se obraceji k nému, ne k DJovi a jeho prestizi.

Bylo asi Sest hodin rano, kdyz se v klubu rozsvitila svétla a piislusnici soukromé bezpecnosti sluzby
zacali smetovat lidi k vychodu. Konec. Na freeparty neni jasn¢ ohrani¢en konec party néjakou hodinou. I
kdyz soundsystém vypne zvuk a zacne se balit, lidé miizou zlstat na misté bez toho, aby je nékdo nékam

sméroval.

V téchto nékolika bodech jsem chtél poukézat na to, jak se protikultura freetekno vyclenuje proti
subkultufe ,,klubového" techna. Ale naptiklad snahou o autonomii, o svobodu prostoru a snahou o
nekomercni a neanonymni vztahy timto vyc¢lenovanim ptesahuji meze vyclenovani se vici ,.klubovému"

technu. Vy¢lenuji se i vii¢i obecngjsi spolecnosti, kde pfisné trzni, komer¢ni a anonymni vztahy.

Ted’ ale piistoupim k hledani jinakosti v hudbé, ktera je vyraznou dominantou protikultury freetekno.

5. O hudbé

Ptedtim, neZ jsem se zacal zajimat o kulturu freetekno, myslel jsem si, Ze na freeparty se hraje jenom
jeden hudebni zaner, a to tekno. Ale bchem zucastnéné¢ho pozorovéani, formalnich a neformalnich
rozhovori, sledovani komunitnich internetovych stranek, sledovani specializovanych internetovych
stranek zamétenych na protikulturu freetekna, sledovani audiovizualnich zdznamt a prohliZzeni sortimentu
specializovanych vinylovych obchodi jsem zjistil, Ze s freeteknem se poji diverzifikovany hudebni zabér.
Casto se mluvilo o Zanrech, které ucastnici freeparty uchopovali v pojmech jako tekno, hardtekno,
hardcore nebo drum and bass. Tyto etnonyma poukazuji na to, Ze i kdyz se o nich mluvi v prostfedi jazyka
¢eského, jsou angloféonniho piivodu, coz poukazuje na to, ze tyto zanry Ceské prostredi pievzalo. Nebudu
se ted’ zabyvat n&jakou ,,evoluci" hudebnich Zanri, ale polozim si otazku, co se v Ceské republice hraje na

freeparty, co povaZzuji jeji G€astnici za hudbu.
5.1 Analyza partylistu stranky tekway.cz

Na internetovych strankdch komunitniho serveru tekway.cz, ktery se specializuje na kulturu



freetekna, jsem zjistil, Zze je tam pravidelné vyveéSovan partylist. Partylist je seznam ozndmeni
informujicich[19] o konani freeparty. Na zakladé partylistt jsem provedl statisticky priazkum, kde jsem se
zajimal o to, jaké zanry byly na freeparty avizovany v obdobi od cervna 2007 po konec fijna 2008. Na
jedné strané jsem pocital s tim, Ze ne vSechny freeparty se uskutecnily, ale druhé strané v partylistu nebyly
avizovany vSechny. V kone¢ném dusledku jsem dostal obrazek o tom, co se na freeparty hraje, a v jakém
pomeéru jsou zastoupeny jednotlivé hudebni Zanry, abych objektivnéji zjistil, jaké hudebni Zanry jsou

povazovany za hudbu.

Vysledky statistického prizkumu jsem zaznamenal v dvou grafech. Statisticky jsem zpracoval 566
freeparty a z tohoto poctu se konalo 301 ( lesy, louky, bunkry ) ve vnéjSich prostorech a 265 ve vnitinich (
staré vyrobni haly, kulturni domy, bary, kluby ) a v grafech jsou uvedeny freeparty z vnéjSich i vnitinich
prostorl. Moje studie je orientovana na freeparty, které se konaji ve vnéjsi prostorech, a proto pro dalsi
studii povazuji za relevantni, udaje tykaji se jenom freeparty pod holym nebem. Z poctu 301 freeparty
bylo uvedeno, Ze se na 153 bude hrat tekno, 91 drum and bass, 67 hardcore, 50 hardtek, 45 jungle, 45
raggajungle, 30 acidtekno, 25 breakbeat, 14 elektro, 13 tribal, 13 techno, 11 psytrance, 10 frenchcore, 10
reggae, 10 hip-hop, 6 minimal, 5 dub, 5 breakcore, 4 drumtek, 3 hardfloor. Celkovy soucet zanrt

prekracuje pocet freeparty. Z toho divodu bylo pro jednu freeparty avizovano vice zanra.

Graf ¢é.1
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U hudebniho zanru techno, jsem nékdy nevédél, zdali jde o tekno nebo o techno, protoze tyto dva
nazvy se mohou zaménovat. Teknafi pouzivaji pro tekno 1 ozanceni techno. Ale vlastné jde o dva odli$ni

kulturni kontexty. Protikultura freetekno se vyc€leiiuje pravé vici ,,kluboveé" techno kultute.

Co ale toto déleni hudby na Zanry, kter¢ jsou k poslechu na freeparty, znamena?

5.2 Emicky a eticky pristup a Zanry elektronické tane¢ni hudby v kontextu freetekna

Jelikoz se nezabyvam studiem kultury, napiiklad pfirodnich néarodi, ale kulturou freetekna, ktera sdili



mnoho hodnot s hodnotami ¢eské kultury, je hranice mezi emickou a etickou perspektivou velmi uzka
anebo o ni neni mozné vitbec mluvit. Co se ty¢e hudebniho zvuku a hudebnich zanri, existuji objektivni
terminy hlavné¢ z oboru hudebni akustiky, na zdklad¢ kterych je mozné nckteré Zanry odlisit. Ale to
emické tkvi poprvé v tom, na jaké dvé hlavni skupiny se zanre elektronické tane¢ni hudby rozlisuji.
Takové rozliSeni by dokazal udélat i hudebné vzdelany ¢loveék nebo ¢lovek, ktery méa vyvinuty smysl pro
rytmické citéni. Ale emicka perspektiva v ramci kultury freetekna je skrytd v tom, ze se na toto rozliSeni
klade duraz a uvazuje ve specifickych kategoriich, které uvadi americky muzikolog Mark J. Butler v knize

Unlocking the groove z roku 2006. Ten poukazuje na rozdélovani elektronické tane¢ni hudby nasledovné:

,» Fanou$ci a muzikanti ¢asto rozd¢€luji elektronickou tane¢ni hudbu do dvou velkych kategorii na
zéakladé jejich rytmickych charakteristik. (... ) Na zédkladé dvou nejobvykleji pouzivanych termind v tomto
diskurzu, popiSu tyto kategorie jako ,,breakbeat-driven" a ,,four-on-the-floor". Druhy termin pochazi z
rocku, kde bubenik hrajici na bubny musi stla¢it chodidlem pedal na basovém bubnu ( ,.kick drum" )
Ctyfikrat v ramci taktu, aby zahral Ctyfétvrtovou figuru. Vysledkem je konstantni sled ¢tvrtovych not
basového bubnu , coz je rozliSujicim prvkem zanrt ,,four-on-the floor", a tento termin se pouziva v ramci

elektronické tane¢ni hudby, 1 kdyz jediné nohy, co dupou na zem, jsou nohy tanec¢nika." [20]

,...oreakbeatové rytmy maji tendenci nezvyraziovat silné beaty, misto toho umist'uji vyrazné akcenty

na rytmicky slabé mista." [21]

Butlerov ,,breakbeat-driven" beat budu piekladat jako ,,zlomeny" a ,,four-on-the-floor" jako ,,rovny"
beat. Na zaklad¢ toho, ktery typ beatu je v Zanru dominantni, je mozné rozdélit zanry se ,,zlomenym" a s
,, rovnym" beatem.[22] Abych to jesté piiblizil, tak ,,rovny" beat mizu piirovnat k ¢tyfem periodickym
uderim, naptiklad o stll, kdezto ,zlomeny" beat by mél mit v ramci Ctyf dob rozclenéné udery

synkopicky. Takové rozdéleni, na které se klade diiraz v ramci kultury freetekna, vypadé nasledovné.

Zanry obsahujici ,,zlomeny" beat: Jungle, Drum and Bass, Raggajungle, Drumtek, Breakbeat,
Breakcore. Mezi Zanre obsahujici ,,rovny" beat patii: Tekno, Hardtekno, Tribal, Hardfloor, Hardcore,

Frenchcore, Acid tekno, Drumtek[23], Minimal, Electro, Techno.

Reggae, dub, hip-hop a psytrance jsem do vySe zminénych kategorii nezafadil, protoze tyto zanry se
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od ostatnich vySe zminénych odlisuji. Reggae a dub se odlisSuje od ostatnich vyrazné pomalejsim tempem,
existenci zpévu, zpusobem jak se tvoii, neuvazuje se o nich v téchto kategoriich a kulturné-historickym
kontextu[24]. Hip-hop je se taky vyrazné odliSuje pomalej$im tempem, existenci rapu - mluveného slova,
nebo zpévu a kulturné-historickym kontextem[25]. Na freeparty se nehraje v noci a jedna se spi$ o
chillout[26]. Chillout je hudba pomalejsiho tempa, nemusi nutné¢ obsahovat elektronicky generované
zvuky nebo digitalné editované zvuky, hraje se ptes den. Lidi si pfi poslechu chilloutu maji oddechnout od
jinych rychlych zanrt. Existence chilloutu na freeparty neni nutnou podminkou toho, aby se o freeparty

jednalo.

Psytrance se sice tempem a absenci vokalli podoba teknu, ale lisi se kulturné-historickym prostfedim,
ale patfil by mezi Zanry s ,rovnym" beatem. Reggae, dub, hip-hop a psytrance se po hudebni strance
objektivné lisi a dokaze je z poslechu rozeznat kazdy, kdo obsahne jejich zdkladni hudebni nebo kulturni
charakteristiky. Mimo toho, majoritni skupina 1idi[27], ktera chodi a navstévuje mista, kde se hraje
vyluéné reggae, dub, hip-hop nebo psytrance, je jind, nez majoritni skupina lidi, kterd navstévuje
freeparty. Tyto Zanry nejsou nutnou soucasti freeparty, nebo jinak, kdyz by se na freeparty nevyskytovaly,

potad by se jednalo o freeparty.

Jednotlivé Zanry, které jsem rozclenil do kategorii se ,,zZlomenym" a ,, rovnym" beatem jak uZ jsem se
zminil charakterizovat na zaklad€ toho, Ze je moZné je uchopit v terminech vlastnich hudebni akustice
nebo zvukovym rezisérim. Tak naptiklad acid tekno objektivné obsahuje basovou linku, kterd je
vytvarena na eletronickém elektrofoné, kde je zvuk vytvaten Cisté elektronicky, na instrumentu, ktery se
nazyva Roland TB - 303 Bassline[28]. Tento nastroj ma charakteristicky zvuk, ktery poukazuje na to, Ze
se jedna o acid tekno. Hardcore obsahuje basovy buben, ktery ma charakteristicky rozsifenou[29]
amplitudu tak, Ze zni jako ,pfeslech[30]". Ale napfiklad, jak rozlisit hardtekno, hardfloor, frenchcore a
tribal, jsem nezjistil. KdyZ jsem poslouchal nahravky s timto oznacenim neslySel jsem nic, na zékladé
¢eho by je bylo mozné rozlisit. Ale o hardtekne mi tcastnici a Dji fikali, ze je to ,,tvrdsi", ,,drsnéjsi" a

,»Iychlejsi" Zanr a naptiklad frenchcore je ,,melodicté;si".

V ramci hudby se ,,zlomenym" beatem existuji mezi DJmi a UcCastniky asi nejvétsi rozepie ohledné
toho, co povazovat za jungle a co za drum and bass. N¢kteti mezi t€mito zanry nevidi rozdil a nazvy
libovolné zaménuji. Rozdéleni na jungle a drum and bass je pfedmétem diskusi. Jini mezi témito Zanry
rozdil vidi a nesli by tancovat na drum and bass, protoZe se jim libi jungle a vice versa. Proto budu dale

pouzivat oznaceni jungle/drum and bass. Beakcore umél rozeznat velky pocet lidi, coz jsem zjistil hlavné
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béhem neformalnich rozhovort. O breakbeatu fikaji, Ze je pomalejsi.

,rovnym" beatem a chilloutem. U¢astnici si vybiraji freeparty podle toho, jestli Zanr, ktery se tam bude
hrat, bude zapadat do jedné z tdchto dvou kategorii. Casto se vSak na freeparty hraje hudba se
»Zlomenym" i ,,rovnym" beatem, takze n¢kdy nejde odlisit, ktery zanr je oslovuje vic a jestli vibec.
Béhem formalnich i neformalnich rozhovort jsem se setkaval s tim, ze hudebni Zanr nebo hudba viibec

neni hlavni motivaci jejich ucasti na freeparty, ale Ze je to celkovy étos freeparty.
5.3 Zanry elektronické tane¢ni hudby v kontextu freetekna: Vysoké tempo

Tempo se v zanrech elektronické tane¢ni hudby udava v poc¢tu uderti basového bubnu nebo zvuku, ktery
ma kolem 50 Herzi za minutu. Jednotka tempa je BPM, coz je zkratka anglického beats per minute.
Zanry, které jsem rozt¥idil do kategorii na ,,zlomené" a ,rovné", maji vysoké tempo. Tempo Zanri se
pohybuje od 140 BPM, coz je spodni hranice a hudba, ktera se hraje kolem 140 BPM je pokladana za
pomalou. Horni hranici urcit neumim, protoze tato mez neni nijak stanovena, ale za rychlou hudbu se
poklada hudba kolem 180 BPM. Pro prvnich pét nejhranéjSich zanrt na freeparty, coz plyne z mého
statistického prizkumu, je charakteristické, Ze se pohybuji od 160 BPM nahoru. Pro ilustraci cituji reflexe

ucastnika Czekteku z roku 2003 a 2004, ktery popisuje tempo rtiznych Zanrt:

,Co se muziky ty€e, zaznamenal jsem pomérné velky posun k pomalejSimu ,,acid teknu" okolo 140 -
160 BPM, které¢ hrala naprosta vétSina zahrani¢nich systémil a velkd ¢ast Ceskych vétSich systémt, nékdy
tohle tekno pfekvapivé piechazelo az do psytrance. Oproti minulému roku se tolik nehral jungle a drum
and bass, pouze systémy, které se mu vénuji stale. Klasické hardtekno na 180 - 190 BPM, tj. ta ,,spravna
ceska rychta", bylo slySet jen u nckolika soundsystémi, u kterych bylo stile plno. Na druhém konci

spektra nékolik soundsystému hralo hardcore, breakcore a speed na vic jak 200 BPM" [31]

Byl znat zieteln¢ odklon od rychlejsi hudby ( ,,Ceskéd rychta" na 185 BPM ) k pomalej$im stylim
jako je acid tekno ¢i breakbeat ( na cca 140 BPM ). Naprosta vétSina zahrani¢nich soundsystémi hrala
pravé tyto pomalejsi styly a celkové byl Czechtek méné ,,tekno only", v podstaté zde byly zastoupeny

vSechny progresivni hudebni styly soucasnosti, od hiphopovych soundsystémii, pies psytrancové, reggae,
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dancehall, jungle, dnb soundsystémy, samoziejm¢ hardtekno a jungle ptevazovaly."[32]

Béhem zucastnéného pozorovani jsem si nahraval hudbu na diktafon. Néasledné jsem pocital BPM ,
z ¢ehoz jsem dospél k zavéru, ze v noci se hraje rychlejsi hudba nez pies den. V noci to bylo v praiméru
kolem 200 BPM a pies den v pruméru kolem 160 BPM. Tempo hudby ,,klubového" techna je ve svém

maximu pomalejsi, nez zanry freetekna.

Na zakladé téchto analyz povazuji za aspekt jinakosti hudby v kontextu freetekna vysoké tempo.
Vysoké tempo jsem pravidélné registroval béhem zucastnéného pozorovani, odkazovali ne ného moji
informatofi, a vilbec oznaceni ,,Ceskd rychta" vypovidd o tom, Ze se v ramci freetekna klade diiraz na

vysoké tempo.
5.4 Zanry elektronické tane¢ni hudby v kontextu freetekna: Repetitivnost

Jako dit€ jsem se hraval s legem. Na to, abych postavil domecek nebo hrad, jsem musel vybrat kostky
o vhodné Sifce, délce 1 barvé. Kdyz jsem se podival na kostku, védél jsem, Ze je na dvé jednotky Siroka a
na Sest jednotek dlouhd. Kostky univerzalnich tvara se stavbu prosté vyborné hodily. Kostka ke kostce a

domecek byl hotovy.

Podobné i track[33] se sklada ztakovych kostek, ale stavebnim materidlem je loop[34]. Loop
definuje Butler nasledovné: ,,Smycka ( loop ) - opakujici se, obecné spojovana se zvukem jednoho
instrumentu v délce od Sesnactinové[35] noty po Sestnact takti. Zakladni strukturalni jednotka v
elektronické tanecni hudbé." [36] Loop je smycka, kterou miZzou tvofit ¢tyfi udery na buben, které se
opakuji, nebo melodie na syntezatoru[37], kterda se opakuje, ¢i zjiz vytvoiené nahravky
vysamplovany[38] sample[39], ktery se v n¢jakém intervale opakuje. Loop, zakladni strukturalni jednotka
zaklada periodickou repetitivnost, coz budu pokladat za aspekt jinakosti. Abych ukazal nakolik je track

sloZen z repetitivnich ¢asti, ukdzu to na analyze jednoho tracku formou transkripce.

5.4.1 Analyza tracku, transkripce: repetitivnost

Tuto transkripci povazuji za modelovou pro vSechny zanry, které obsahuji ,,rovny" beat, a také pro

zanry se ,,zlomenym beatem", kromé jungle/drum and bassu a breakcoru. Vysvétlim pro€. Jungle/Drum
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and bass a breakcore obsahuji také loopy, ale ty jsou v takové podobg, ze je asto nemozné je jako loopy
identifikovat. Tyto zanry si zakladaji na tom, Ze jsou ,,zlomené" az do takové urovné, ze se nckdy o

loopech neda mluvit, ale toto ,,Jamani" se vztahuje vlastné na ,,Jamani" loopt.

Nejdiiv bych chtél objasnit, jak jsem postupoval pii hudebni transkripci vyse zminéného tracku.
Preskriptivni transkripce ukazuje ,,jak by mél byt konkrétni hudebni kousek zahran, aby zn¢l autenticky."
[40] Preskriptivni transkripce je napiiklad partitura dirigenta. Deskriptivni transkripce ukazuje ,,jak
konkrétni provedeni hudebniho kousku zn€lo."[41] Transkripce, kterou jsem ud¢lal ja, se nazyva
deskriptivni. Grafickym popisem zachytdva strukturu tracku a neni urcena na to, aby podle ni n¢kdo
zahrdl ten stejny track. V pfipadé mé transkripce jsem loopy oznacil barevn€, nebo barvou a znakem
z QWERTY Kklavesnice, abych je navzdjem odliSil. Maji rGzné délky, ale zpravidla je délka loopu
identicka s nejmensim obdélnickem, ktery tvoii Ctyfi doby, tedy Ctyfi udery, ¢tyfi beaty. Pak obdélnicek je

néco jako takt. Dalsi loopy jsou i na osm, Sestnact, a maximalné na tficet dva dob.

BPM tohoto tracku jsem vypocital tak, Ze jsem jednoduSe spocital, kolik obdélniku ptipada na 15
sekund. Bylo to 14 obdélnikd, coz je vlastné 64 beatli za 15 sekund, a tedy 256 beatii za minutu. Klasicka
housova nahravka ¢ini asi 130 BPM, ceské tekno ma kolem 180 BPM, a tak 256 BPM je skutecné rychly
hardcore. V celém tracku je BPM stejné, az na jednu pasaz, kdy nastupuje v part 5 sample 4. Tehdy se

zmensuje.

Ve vertikdlni ¢asti zapisu jsou vyjmenované sample a ndstroje, které jsem pii sluchové analyze
zaznamenal. Dalo by se fict, Ze to mlZe byt problematické pro toho, kdo tyto nastroje nezna, pfifadit
zvuky Kk nazvim téchto nastrojii. Ale natolik uzivané zvuky znam jako standardni sadu z virtualnich nebo
analogovych syntezatori, védél jsem, jak toto pfirazeni uskuteCnit. Existuji zakladni sady zvuku,
s kterymi pracuje mnoho zanrii elektronické tane¢ni hudby, ale ty jsou Casto rtizné upravovany, az se
muize stat, Ze od origindlniho zvuku jsou na nerozeznani. Samply jsou vysamplované z nahravky
europopového hudebniho seskupeni Fun Factory, Celebration. VsSechny nastroje jsou uvedené
v anglickém jazyku, protoze i v Ceském prostiedi se tak uZzivaji. Jsou vypsany pod sebe jako party
v dirigentové partitufe. BDD je bass drum distorted, zdeformovany basovy buben, ktery je specificky pro
hardcore. Deformace je vytvofena zvétSenim amplitudy zvuku basového bubnu, a zni jako ,,pfeslech". BD
je basovy buben, Snare 1 a 2 maly bubinek, Hi-hat jsou ¢inely, Clap - tlesknuti a Synth je zvuk
syntezatoru. Horizontalni osa vyjadiuje, kdy jsou pouzité zvuky v loopech a jak jsou loopy dlouhé. Zapis

tracku je roz¢lenén do sedmi €asti, které na sebe bezprostfedné navazuji.
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V neformalnich diskusich se o této struktufe tracku mluvi ¢asto jako o vrstveni looptl, coz je jeden ze

zpusobd, jak na tuto strukturu nahlizet.

5.4.2 Transkripce tracku

Parametry tracku

Producent: Lettek soundsystém

Nazev tracku: Diskotrysko[42]

BPM: 256

Cas trvani: 3:20
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5.4.3 Analyza tracku

Jak jsem ukdzal, track se skladd ze smycek, looptl, coz jsou zékladni strukturalni jednotky Zanri
elektronické tane¢ni hudby, které se opakuji v néjaké period¢. Povazuji za aspekt jinakosti periodickou

repetitivnost.

Pti zuCastnéném pozorovani, formalnich a neformadlnich, studiu audiovizudlnich z&znami, jsem
narazil na skutecnost, kterd vyvracela mou hypotézu, ze hudba, kterd se hraje na freeparty, ma repetitivni
charakter. Touto skute¢nosti byl fakt, Ze k poslechu byla 1 hudba, ktera neméla viibec repetitivni charakter.

Byly to pisnic¢ky napiiklad rockové nebo popové. Nakonec jsem pochopil jejich misto v této hudbé.

Mnohokrat, kdyz jsem stal pfed soundsystémem, jsem vidél, jak lidé v urcitych momentech ptestanou
tanCit a zaCnou hlasité fvat a kiicet. Nebo zlstanou stat, klepou si jenom nohou o zem, jako by na néco

¢ekali. V mnoha neformdlnich 1 formalnich rozhovorech tucastnici freeparty tikali, ze se jim ta hudba



n&jak moc nelibi, ale Ze ty ,,pfechody" ano. Ze jsou nejlepsi. Piechod je ta &ast tracku, ktera se vyrazné
odlisuje od predchazejici ¢asti tracku. Nejéastéji tim, Ze v ni schazi basovy buben. Lidé tak pied
soundsystémem ocekavaji jeho navrat a popisuji toto ¢ekani jako fantastick¢ a skvélé. Prechod miize
konCit tim, ze nastavd vyvrcholeni, gradovani nejCastéji zrychlovanim malého bubinku. V tomto
konkrétnim tracku nastava ptechod s nastupem syntezatoru a konci s nastupem samplu 3. Druhy ptechod
zaCind v 2:30 s nastupem samplu 4 a konc¢i v 2:45. Piechod mlze byt soucasti tracku a trvat od nékolika
sekund do né€kolika minut, ale pfechod mize byt i samostatna pisnicka nebo pisnicky, které jsou v¢lenéné
mezi tracky. Samoziejmé, kdyby se na freeparty hraly jenom rockové nebo popové pisnicky, nejednalo by
se o freeparty. Ale kdyz se témto pisnickdm rozumi jako piechodiim, nijak to moje hypotézy o

repetitivnim charakteru nenapada.

Ale n€kdy se hrali pisnicky, které¢ neni mozné povazovat za elektronickou tanecni hudbu, a to tak, ze
nebyly bezprostiedné vkladany mezi tracky, ale hraly se jako na ,,rockotéce" nebo diskotéce. Jedna za
druhou. Na jedné strané¢ by se o nich dalo uvazovat jako o ptfechodech, ale na ziklad¢ analyzy
nehudebnich prvka jsem rozsifil moji hypotézu o jinakosti. Nehudebni prvek, se kterym jsem se potykal,
bylo napftiklad dekorovani prostoru konani freeparty. Zptisoby dekorace odpovidali mé hypotéze, ze je to
jinakost, ktera zaklada protikulturu freetekno, ale neodkazal jsem si vysvétlit, pro¢ je hned vedle
soundsystému polozeny plySovy medvidek anebo visici lustr. Existenci téchto artefaktll a rockovych
pisnicek mi béhem zucastnéného pozorovani objasiiovali Ucastnici tim, ze ,je to prdel". A tak moje
interpretace je, ze pfitomnost téchto entit je mozna proto, ze v kontextu freeparty jsou taky povazovany za
jiné. Tim, Ze tam existuji takové pfedméty, jakoby protikulturu freetekno, jesté ukazovala na svou jinakost
tak, Ze poustéji hudbu a pouZivaji artefakty kultur, vic¢i kterym se vyclenuji. Kladou si je pred oci

najednou, a tim jinakost jesté umocnuji.

6. O chovani

V kapitole 3.3 jsem se zminoval v souvislosti s Merriamem o typech chovani, které rozlisoval na
fyzické, socidlni a verbalni. Tyto typy chovani jsou vSak od sebe abstrahovany jenom na teoretické trovni.
Fyzické chovani miize byt uchopovano specifickymi pojmy, coZ je chovani verbalni, a tyto typy chovani

maji n¢jaky vyznam v souvislosti s chovanim socialnim.

Na zakladé chovani poukazu na dalsi aspekt jinakosti, ktery je charakteristicky pro freetekno.



6.1 Produkce: Elektronicky zvuk

Clovek, ktery se vénuje tvorbé zanr elektronické taneéni hudby, se nazyva producent. Tuto hudbu
tvofi na specializovanych nastrojich, které jsou znamé v Sachs-Horbosteloveé systematice hudebnich
nastroju jako elektrofonické elektrony. Akusticky nastroj[43] tvofi zvuk na zakladé svych dispozic a
nepotiebuje k tomu elektricky proud. Elektrofonicky hudebni néstroj jako elektrickd kytara tvofi sviij zvuk
akusticky a je zesileny za pomoci elektronického proudu. Elektrofonicky elektron, jako je napiiklad
analogovy syntezator, tvoii sviij zvuk za pomoci usmérilovani a kontrolovani elektrického proudu, ktery je

nasledné elektricky zesilovan.

Producent tak pouZziva Ctyfi zakladni typy pfistrojli, na kterych tvoii hudbu. Jedna se o bici automaty,
sekvencery, efektové jednotky a syntezatory[44]. Tyto Ctyfi pristroje mohou obsahovat jeden nastroj.
Kdyz producent tvofi, usporaddva zvuky tvofené syntezatorem nebo bicim automatem za pomoci
sekvencera, které¢ nasledné upravuje efektovymi jednotkami. Toto vysvétleni je znacné redukované, abych
postihl motiv jinakosti. Producent pracuje s pojmy, které jsou vlastni zvukovému rezisérovi. Uchopuje je
terminy, které vytvofila hudebni akustika. Producent organizuje v ¢ase elektronicky generované zvuky,
které zné&ji elektronicky. Evropskd hudebni akustika by ale zatazovala zvuky, se kterymi producent
pracuje, do kategorii jako ,,nehudebni zvuky", ,ruchy" a ,hluky"[45] , protoze nemaji frekvencné
periodicky pribéh, jako naptiklad ton flétny. Z pohledu evropské akustiky producent organizuje v Case
,nehudebni zvuky"a z pohledu producenta tak vytvaii hudbu. Nékdo by mohl namitat, Ze producent
nepouziva jenom zvuky generované elektronicky, ale pfece pouziva sample nahravek. Ale uz samotné
samplovani zahrnuje pfevod akustického na digitalni a ze zG€astnéného pozorovani, poslechu nahravek,
studia audiovizualnich zaznamt vim, ze v ramci zanrd freetekna se neklade ddraz na to, aby znély
,organicky" a jakoby z akustickych nastroju, ale elektronicky. Tak za dalsi aspekt jinakosti povazuju
elektronicky zvuk, protoze je generovan elektronicky a producent k nému pfistupuje v pojmech hudebni

akustiky.

V kapitole o hudbé jsem stanovil jeden z aspektti jinakosti vysoké tempo. Producent tak svym
chovanim, produkovanim hudby z jedné ¢asti toto vysoké tempo vytvati. Druhy zptsob, ktery se uplatiuje

pfi tvofeni vysoké tempa, je spjaty s chovanim Dje.
6.2 DJ: Nepretrzitost

V této kapitole potvrdim dualezitost existence repetetivnosti, chovani se k hudbé jako
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k ,,nehudebnimu" zvuku a poukazu na dalsi aspekt jinakosti, ktery vychazi z chovani hudebnika.

Zanry elektronické taneéni hudby v kontextu freetekna se hraji standardné z gramofonii.[46] Na
gramofony hraje Cloveék, ktery se jmenuje DJ [47]. Tedy, role producenta a ¢loveka, ktery hudbu
zprostiedkovava, je oddélena[48]. Standardné se hraje z dvou gramofont, které jsou napojeny na mixazni
pult, a z n&j vede zvukovy signal pies zesilovace do reprobeden, které tvoii soundsystém. Principem je
smichat dvé zvukové nahravky na vinylovych deskdch dohromady. DJ pusti jednu nahravku a zaroven
druhou. Tu prvni sly$i vSichni, kdezto tu druhou jenom on sam, jelikoz ji ma pusténou jenom do
sluchatek, které vedou ven z mixazniho pultu. Tato skute¢nost, Ze jedna nahravka hraje pro vSechny
zucCastnéné a druhd jenom do sluchatek, umoznuje DJovi, aby druhou nahravku pfizplsobil té prvni.
Ptizplsobit znamend uvést druhou nahravku na stejnou rychlost jako prvni a vyladit frekvence druhé
nahravky tak, aby neptisobily rusivé, kdyZ se pusti do éteru spolu s druhou nahravkou. Casto maji
nahravky rizné tempo. Zména rychlosti nahravek se uskuteciiuje za pomoci gramofonu, které na rozdil od
gramofontl, které znate z vaSich obyvacich pokoji nebo sklepli, maji moznost ménit rychlost talife, které
se na gramofonu to¢i, a tim zpomalovat nebo zrychlovat nahravku. Nej€astéji pouzivané gramofony jsou
znacky Technics 1210, které dokazou zpomalit nebo zrychlit talit o osm procent. Jiné gramofony napr.
znacky Vestax maji véts§i moznosti. DJ se tedy snazi rychlost druhé nahravky ptizplisobit prvni nahréavce.
KdyZ ma prvni nahravka 178 BPM a druha nahravka 182 BPM, DJ se snaZi sniZit rychlost druhé nahravky
na 178 BPM. Existuji specialni pocitace BMP, obecné znamé jako BPM countre, které dokdzou po
piipojeni na gramofon odecitat, kolik BPM nahravka ma. Ale DJ vétSinou tyto pfistroje nepouzivaji a
nahravky slad’uji za pomoci sluchu. Tedy, aby DJ mohl vyrovnat tempo obou trackli, musi byt tyto tracky
periodicky repetitivni. KdyZ producent produkuje hudbu, dél4 ji s ohledem na to, Ze ji DJ bude hrat. A hrat
tak, ze jednotlivé tracky bude smichdvat dohromady, co pfedpoklada periodicky repetitivni charakter

te€chto trackd.

Kromé toho mlize za pomoci mixazniho pultu manipulovat s frekvencemi tracku , a to ekvalizérem,
ktery mixazni pult obsahuje. Nejcastéji koriguje nizké basové frekvence, stfedni a vysoké frekvence, aby
pfizptisobil jeden track druhému. Tedy se chovd k trackim jako k akustickému zvuku nebo
,hehudebnimu" zvuku, kterym manipuluje na zaklad¢ frekvencnich charakteristik zvuku a frekvenc¢nich

rozlozeni nastroja.

Kdyz se mu podafi ,sladit desky", mize za pomoci crossfaderu, posuvného jezdce na mixaznim
pultu, nechat hrat do éteru prvni nahravku a ptidavat do ni zvuk druhé nahravky, takze ob¢ hraji najednou,

a slysi je vSichni. ,,Crossfader ovlada vyvazeni mezi dvéma kandli: ¢im bliz je na jedny strané, tim vic
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uslysi obecenstvi z jedného kandlu a méné z druhého; kdyz je ve stiedé, oba kanali vyvazené
rovnocenné."[49] DJ miZe nechat hrat ob¢ nahravky najednou hned od zacatku anebo pfimichat druhou
do prvni az po n¢kolika minutach. Je proto t€zké odlisit ob€, co je jedna nahravka a co druhd, protoze hraji
najednou, a je obtizné fict, ktery zvuk patii které. Obdobnym postupem se pokracuje, DJ micha jednotlivé
desky dohromady a vznika set[50]. Obvykle trva hodinu az dvé hodiny. Neni vyjimkou, ze DJ hraje jeden
set 1 dil. Kdyz DJ kon¢i svij set, tak na n¢ho navazuje dalsi DJ, ktery se snazi napojit na prvniho DJ
takovym zpiisobem, jak smichava DJ dvé nahravky do sebe. Tak se miize vytvorit fetézec setl, kdy hudba
Z jednoho soundsystému muze hrat i nékolik dni ustaviéné. Nékdy se DJi mohou dohodnout a stiidaji se

po jedné, dvou nebo tiech deskach.

Ze zulastnéného pozorovani, formalnich a neformalnich rozhovori muzu potvrdit, ze se hraje
ustavicné a relativné dlouho. Zavisi to na mnohych individualnich faktorech, ale i na freeparty se hraje
nepietrzit¢, coz se v obrysech zachytava, kdy freeparty zacina a kdy konci. Existence tak malého kousku
materialni kultury jako je crossfader, ktery umoziluje plynuly pfechod zjedné nahrdvky na druhou,
umoziuje tuto nepietrzitost. Nepretrzitost, to, Ze mezi nahrdvkami nevznika ,,hluché" misto, a to, Ze se
hraje od postaveni soundsystému az do konce freeparty, povazuji za dalsi aspekt jinakosti. Tato
nepretrzitost ma i dal§i dimenzi, se kterou jsem se potkéval. Kdyz se na konci freeparty vypnul zvuk, jesté
nékolik hodin jsem slySel periodické repetitivni zvuky. Tuto skute¢nost jsem konzultoval v mnoha
neformalnich rozhovorech, na zéklad¢ kterych jsem uznal, Ze to neni jenom moje subjektivni pozorovani,
ale obecné platné. Zvuk soundsystému zné&je v hlavé Cloveka, kteri pfed nim stal dostatecné dlouho 1 po

tom, co je zvuk vychazejici ze soundsystému je vypnuty.

V kapitole 6.1 jsem se zmifioval, Ze existuje jeSt€ druhy zpisob, jak se dosahuje vysokého tempa
v souvislosti s chovanim DJe. Na jedné strané jsou nahravky koncipovany producentem tak, Ze jejich
charakteristikou je vysoké tempo. Na druhé stran€ ma DJ moZnost nahravku jesté zrychlit a to vyrazné.
Nejenom tim, Ze miiZze na gramofonu zvysit tempo zrychlenim talife naptiklad o osm procent, ale i jinym
zpisobem. Desky s nahravkami elektronické tane¢ni hudby se na gramofonech prehravaji standardné pti
rychlosti 33,3 otacek za minutu. Tehdy je dosdhnuto tempa, které koncipoval producent. Ale gramofony,
které se pouzivaji, DJi mizou rychlost otacek zvysit na 45 nebo 78 otdcek za minutu. Tim muizou i
radikalné zvysit tempo nahravky. Ze z(castnéného pozorovani, formdlnich a neformélnich rozhovori
mizu potvrdit, Ze se tak skutecné déje. Tato skuteCnost poukazuje na dilezitost vysokého tempa a

dulezitost odkazuje na aspekt jinakosti.
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6.3 Soundsystém: zvukovy aparat a hlasitost s fyzickou odezvou

Jednak je mozné definovat soundsystém jako seskupeni Dji, Vjl, organizatori a pomocnikt, kteti
pofadaji freeparty. Tak je mozné mluvit o soundsystémech jako Oktekk, Lettek nebo Shamanic. V Ceské
Republice je jich asi 228. Ale soundsystém jako seskupeni lidi hraje ze specifického zvukového aparatu, a
ten se taky nazyva soundsystém. Soundsystém budu definovat jako seskupeni basovych, stfedovych a ne
nutné vyskovych reprobeden, které slouZi jako zvukovy vystup pro DJe. Tedy vice soundsystémil jako
seskupeni lidi, mlze hrat pfes jeden soundsystém jako zvukovy aparat. Taky se stdva, zZe se soundsystémy
spajeji v obou vyznamech. Tak naptiklad soundsystém Strahov, Oktekk a NSK se spdjel, a tak vytvarel
seskupeni OSN. Soundsystém je Ustfednim mistem, ke kterému se lidé na freeparty obraceji. Stoji tésn¢
pfed nim a odpovidaji na né& nejcastéji tancem. Soundsystém je misto, kde se lidé shromazd'uji, a tak se
takika vyluén€ kontaktuji s hudbou. Nekontaktuji se sni napiiklad skrz DJe. Ten je ukryty za
soundsystémem a zustava v anonymité. Hlavnim zprostfedkovatelem hudby neni DJ. Ten sice hudbu
hraje, ale publikum se obraci k soundsystému. Na rozdil od ,klubové" techno kultury, vici které se
kultura freetekno vycleniuje, neni nejvétsi dalezitost kladena na DJ. V kontextu ,,klubového" techna je DJ
dobfe nasvicen, Casto postaven na piedestal, a lidi, ktefi navstévuji tyto akce, ldkaji na jména DJi. U
prestiz ¢lovéka je zvuk. Soundsystém muze byt rizny velikosti a tvart, ale nejcastéji jsou reprobedny
uspofadany jako rizné vysoké stény, které maji tendenci se prodluzovat po horizontdlni ose. Na rozdil od
,klubové" techno kultury, kterd se odehrava v klubech, kde jsou reprobedny stavény do tvaru pyramidy, je
jen t€zké si najit vlastni misto pred reprobednami. To zapfiCinuje distanci mezi hudbou a posluchacem.
Tuto distanci navic prohlubuje to, Ze reprobedny jsou ohrazeny, takZe s nimi ti€astnici nemizou mit pfimy
kontakt, jak je tomu u freetekna. V ramci freetekna si mize Gcastnik v reprobedné doslova ustlat. Dale
jsou na soundsystému umistnény stroboskopy, lasery, tocCivé spirdly a samotné soundsystémy jsou
specificky dekorovany. Tedy za dalsi aspekt jinakosti povazuji soundsystém, jako specificky zvukovy

aparat.

Soundsystém je zprosttedkovatelem zvuku. Ale jak je tento zvuk zprostfedkovan? Velmi hlasité.

Jedna véc je to, Ze soundsystém ma né&jaky hudebni vykon, ktery se udava v kilowattech. Cim min



kilowattl, tim mensi prostor dokaze soundsystém ozvucit. Naptiklad, na ozvuceni fotbalového stadionu je
zapotiebi asi 10 kW a bézné reprobedna k pocitaci miize mit kolem 4 W. Druha véc je, jak hlasity a jak
silny je akusticky tlak, ktery soundsystém vydava. Ze zGcastnéného pozorovani, formalnich a
neformalnich rozhovort, studia specializovanych internetovych komunitnich stranek mizu fict, Ze tato
hlasitost je skutecné velika, coz byva i Ustfednim bodem neshod mezi Gc€astniky freeparty a lidmi, ktefi
bydli v blizkosti mista konani freeparty, ktefi se s touto kulturou neidentifikuji. Pfimym nésledkem velké

hlasitosti je 1 fyzické vniméni akustického tlaku celym télem.

Kdyz jsem stadl mnohokrat pied soundsystémem mél jsem pocit, Ze jsem pochopil, pro¢ pro zvuky
kolem 50 Herzl existuje oznaceni beaty, tedy udery. Skute¢né jako by mé n€kdo mlatil. Tracky jsou
koncipovany tak, aby tam tyto Gdery nechybély, coz poukazuje na to, ze fyzicky kontakt s hudbou ma

vysokou dulezitost. Na ilustraci uvadim pasaz z rozhovoru s moji informatorkou Alenou.

,» Nebo jsem prosté §la , takovy obrovitansky bedny , na sobé mohly mit artefakt, mohlo to byt tak
osm metrll do vysky, a pfes sebe mély udélany jako kovovej fetéz, jako ze to je spoutany, a do tohoto
/reprobeden/ poustéli zvuk jenom na chvilinku, ne na celou dobu. Ja jsem mohla stdt 10 metra od téch
beden a dokad’ to nevypli, j& se nemohla hnout, protoZe to byla tak straSna sila zvuku a tlak toho zvuku, Ze
jsem normalné citila, jak mi to stahuje Zaludek, stfeva, srdce, Ze to je tak obrovitanskej tlak zvuku, a ty,
clovek, jako ta bytost pred tou bednou, ja jsem myslela, Ze si miizu n¢jak fyzicky ublizit, ze prosté jsem
tam stala a ty vnitinosti jako intenzivné reagovaly. Tlak, hrozny tlak prosté. DUC, duc, duc. To bylo tehdy
prohnany. Na chvili jo, a pak zas ne. To by mohlo byt nebezpecny, pro kardiaky urcité, ale v mensi mife
to mas u kazdého systému. Toto. To je tlak jako ten rdmus. Jako kdyz méam nékdy chut’, a taky to délam,
ze du, str¢im si hlavu do bedny, tfeba na ptl hodiny, no. A tfeba mn¢ se prave libi to.... pofad premyslim,
ale tady Uplné vypnu. Prosté ze nékdo umi meditovat, sednout si a vypnout tok myslenek. A toto je dost
rychlej a svym zptsobem jednoduchej zptsob, pokud mas na to povahu, zastavit tok mysSlenek. Treba
kdyz Ctyti dny pijes, hulis, obcas si jako néco das, kdyZz mas mexicky houby, stréis si na ptl hodinu hlavu
do bedny. Tak prosté. Vypnes."[51]

Tedy za posledni aspekt jinakosti, co do hudby jako kultury, budu povazovat hlasitost, ktera

zpusobuje fyzické vnimani zvuku.
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7. Jinakost jako zakladni hudebni koncept

Zatim jsem na zaklad¢ analyz formuloval Sest aspektt jinakosti. Jmenovité: periodicka repetitivnost,
elektronicky zvuk, vysoké tempo, nepietrzitost, soundsystém a hlasitost-fyzické vnimani zvuku. Zatim
jsem o téchto entitich mluvil jen jako o aspektech. Pro¢? Protoze periodicky repetitivni je Ravelovo
Bolero, elektronicky zvuk se dnes pouZiva i v popu, vysoké tempo mé i Chacaturjanitv Savlovy tanec,
nepietrzit¢ muize hrat extrémné vytrvaly hudebnik, soundsystém se pouziva i reggae subkultute a hlasité
s fyzickou odezvou mize hrat i rockovy interpret. Ale jinakost, na zakladé kterého je mozné rozlisit, co je
hudba a co neni, spociva v souctu téchto aspektli. A tyto aspekty by nikdy neexistovaly bez technologii,
které pracuji s elektrickym proudem, a neexistovali by, kdyby technologickd troven nedosahla urcité
urovné. Jinakost protikultury freetekno spociva obecnéji v spojeni ¢lovéka a techniky. Toto moje tvrzeni
podporuje i cela ikonografie této kultury, kde je toto spojeni graficky explicitné vyjadieno. A na zakladé
tohoto specifického spojeni ¢lovéka a techniky se tato protikultura vyclenuje od ostatnich kultur nebo

subkultur.

Tuto hypotézu jsem se snazil falzifikovat skutecnosti, ze existuje 1 subkultura ,,klubového" techna.
Zvuk této hudby je periodicky repetitivni, elektronicky, o vysokém tempu, nepietrzity, hlasity s fyzickou
odezvou, ale neni zprostfedkovan soundsystémem. A navic, jelikoZ se protikultura freetekno vycleiuje
vici této ,.klubové" kultufe, jak jsem poukazal v kapitole 4.1 na jinych, nehudebnich polech, nedaii se mi

moji hypotézu o obsahu jinakosti, ze jinakost zaklada rozliseni mezi hudbou a nehudbou, vyvratit.

8. Zavér

Jinakost, hodnoty, postoje a ideje, kterymi se vy¢lenuje protikultura viéi jinym hodnotam, postojim a
idejim, je hlavnim motivem této bakalaiské prace. Je mozné ji hledat v rdmci etnomuzikologického
Setfeni, tak na nehudebnich polech, kdy se uvazuje jako o hudbé v kultuie, a na stran¢ druhé je mozné
jinakost hledat v samé hudbé jako kultufe. Jinakost, kterou se freetekno vyclenuje je zaroven hlavnim

konceptem, ktery rozliSuje mezi tim, co za hudbu povazovat a co ne. Zakladni koncept spociva v spojeni



elektronickém zvuku, nepfetrzitosti, soundsystému a hlasitosti s fyzickou odezvou. Soucet téchto dil¢ich
aspektd jinakosti by nebylo mozné dosadhnout bez kooperace ¢lovéka a technologie. Mozna i proto nazev

freetekno.

Naptiklad periodickou repetitivnost ukotvenou v existenci loopu bych dokézal najit i jinde. Naptiklad,
zékladni strukturalni jednotka videoprojekce je také loop. Lidé pied soundsystémem tanci nebo se

pohybuji jakoby v loopech.

Védecké zkoumani této protikultury v Ceské republice je jesté jenom v zagatcich. Odborna literatura,
az na par bakalarskych praci, neexistuje. Zahranicni odborna literatura existuje, ale nevénuje se tomuto

fenoménu v prostiedi Ceské republiky. Proto si myslim, Ze tato protikultura si zada pozornost.

Béhem svého vyzkumu jsem si odpovidal na mnoho otdzek. Ale tyto odpovédi mé vedou k dalSim

otazkam. Ptat se dal a uspokojovat sviyj udiv, abych se mohl divit opét.

Chtél bych se ptat po tom, jakou tlohu hraje synestetika v ramci freetekna, dale zpétné zkoumat
pohyb od komunity po mainstream v ramci freetekna, nebo hledani jinakosti v dekoracich a ikonografii
freetekna, i ptat se po tom, jestli ucastnici pod navalem smyslovych podnétu a drog nedosahuji stavi
blizkych tranzu anebo tranz, tak jak se tomu déje napiiklad na Bali. Jestli soundsystémy skute¢né vydavaji
kromé slySitelnych zvuki 1 jiné neslySitelné zvuky pod 20 Herzl, infrazvuky. A jestli tyto infrazvuky
skute¢né, jak jsem se v neformalnich rozhovorech dozvédél, zplsobuji zmény lidského vniméni. Dale
bych se ptal po rozdilech mezi freeteknem v Anglii, Francii a Cechach. Existuje tedy mnoho védecky

nezodpovézenych otazek. A tak dalsi otazky povazuji za miy zavér.

9. Prilohy:

Priloha ¢.1 Priloha ¢.2

Obe ptilohy jsou flyere upozoriujici na konani freeparty. Oba obsahuji motiv spojeni ¢loveka a

techniky.
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Ptiloha ¢.3. Soundsyst¢ém SHAMANIC.




Piiloha ¢.4. Ugastnici freeparty v kontaktu s hudbou.
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Pfiloha ¢.5. Dekorace
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Priloha ¢.6 - audiovizudlny zdznam k nalezeni na pfiloZeném CD.

Priloha €.7 - audiozdznam analyzovaného tracku: Lettek - DISKOTRYSKO na CD.
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13. http://www.strahov.org/

14. http://www.oktekk.org/

15. http://www.tekway.cz/

16. http://www.nyx.cz/

17. http://www.kyberia.sk

18. http://tekk.fv.cz/

19. http://www.spiral-tribe.org/

20. http://otz.wu.cz/tekno.htm/

21. http://23sound.org/

22. http://psytrance.cz/

23. http://techno.cz/

[1] Jedna se o festival kultury freetekna. Obecné teknival.

[21 Soundsystémlm je vénovana kapitola . Ale uz ted’ zevrubné€ uvedu, co znamena toto slovo. Slovo
»soundsystém" se pouziva jednak na oznaceni skupiny lidi, kterou tvoii hudebnici a nehudebnici. Na
druhé strané toto slovo oznacuje zvukovy aparat, seskupeni reprobeden. V tomto piipadé se mluvi o
seskupeni lidi.

[81 VI je zkratka anglického video DJ. Tedy clovek, ktery pousti videa a zéroven je néjak modifikuje.
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=

Tato stranka jiz neexistuje.

Nazev louky na severu Cech.

=

=

V prekladé ,,ader". Mysli se tim, zvuk basového bubnu.

=

Hudlice je vesnicka u Berouna. Rodisté Josefa Jungmanna.

[8] ,,...for me is the ethnomusicology to be defined as ,,study of music in culture" ( Merriam 1960 ), but it
is important that this definition be thoroughly explained if it is to be properly understood. Implicit in it is
the assumption that ethnomusicology is made up both musicological and ethnological, and the music
sound is the result of human behavioral processes that are shaped by the values, attitudes, and beliefs of
the people who comprise a particular culture. Music sound cannot be produced except by people for other
people, and although we can separate the two aspects conceptually, one is really not complete without the
other. Human behaviour produces music; but the process is one of the continuity; the behaviour itself is
shaped to produced music sound, and thus the study of one flows into the other.” ( Merriam 2000: 6 )

[91 Autor studentského ptekladu je M. Bohacek. Preklad byl vytvoren roku 2005 na FHS UK. I dals$i
citace od Merriama jsou v piekladu od M. Bohacka.

[10] ,,Each culture decides what it will and will not call music; and sound patterns, as well as behaviour,
which fall outside these norms are either unacceptable or are simply defined as something other than
music.” ( Merriam 2000: 27 )

[11] ,,Music can and must be studied from many standpoints for its aspects iclude the historical, social
psychological, structural, cultural, functional, physical, psychological, aesthetic, symbolic and others."” (
Merriam 2000: 31)

[12] ,.It should be emphasized that the parts of the model presented above are not conceived as distinct
entities separable from one another on any but the theoretical level. The music product is inseparable from
the behaviour that produces it; the behaviour in turn can only in theory be distinghuished from the
concepts that underlie it; and all are tied together through the learning feedback from product to concept.”
( Merriam 2000: 35)

[13] ,, It is logical to assume that if no distincion can be made there can be no such thing as music, for
either all sound will be music or no sound at all will be music and thus music cannot exist. Further, what
is considered to be music or non-music sound determines the nature of music in any given society. If one
group accepts the sound of the wind in the trees as music and another does not, or if one group accepts the
croaking of frogs and the other denies it as music, it is evident that, the concepts of what music is or is not
must differ widely and must distinctively shape music sound." ( Merriam 2000: 63 )

[14] ,, Emic statements refer to logico-empirical systems whose phenomenal distinctions ,,things" are built
up out of contrasts and discriminations significant, meaningful, real, accurate or in some other fashion
regarded as appropriate by the actors themselves. An emic statement can be falsified if it can be shown
that it contradicts the cognitive calculus by which relevant actors judge that entities are similar or

different, real, meaningful, significant, or in some other sense ,,appropriate” or ,,acceptable"...." ( Harris
1968: 571)

[15] ,, Etic statements depend upon phenomenal distinctions judged appropriate by the community of
scientific observers. Etic statements cannot be falsified if they do not conform to the actor's notion of what
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is significant, real, meaningful or appropriate.” ( Harris 1968: 575 )

[16] ,,In other words, the folk and the analytical evaluations proceed from different premises nad because
of different obligations. The folk evaluation is the explanation of the people themselves for their actions,
while the analytical evaluation is applied by the outsider, based upon experience in a variety of cultures,
and directed toward the broad aim of understanding reguralities in human behaviour." ( Merriam 2000:
31-32)

[17] ,,But the important point is that emics and etics are not properties of objects. Rather, they are relative
terms: not only what is "emic™ to one person can be "etic" to another, but every culture develops both
"emic" and "etic" forms of knowledge and behavior in close interaction with one another.” ( Mengozzi
2008: 58)

[18] ,,Klubové" techno se mize konat i ve vnéjSich prostorech, ale své specifika hodnot si bere se sebou.
Na druhé stran¢ freetekno, 1 kdyZ se kona ve vnitinich prostorech jako jsou staré vyrobni haly, nebo kluby,
tak si nese své hodnoty sebou.

[19] Lidi nejcastéji zadavali do partylistu informace o jméné party, datu konani, telefonni ¢islo, na které je mozné
zavolat a zjistit kde se bude freeparty konat, jestli je to zdarma nebo za poplatek, hudebni vykon zvukového aparatu, hudebni
zanre, které se budou hrat, jméno soundsystému, n¢kdy i jména DJ1, jakym osvétlenim party disponuje, Vv pfipadé, Ze se jedna o
freeparty, ktera se kona venku, byli nékdy k nalezeni i GPS informace, jestli tam bude bar, nebo jestli si i€astnici musi sami
zaopatiit jidlo a piti. Casto jsem zaznamenaval upozornéni ze strany organizatori freeparty, jak se lidi nemaji chovat.

[20] ,~Fans and musician often divide electronic dance music into two broad categories on the basis of its metrical
characteristics. ( ... ) Drawing on two of the most commonly used terms employed in this discourse, | will describe these
categories as ,,breakbeat-driven" and ,,four-on-the-floor". The latter term comes from rock, in which a performer playing a
drum set would need to depress the foot pedal on the bass drum ( the ,,kick" drum ) four times per measure in order to play a
four-quarter-note pattern. The constant stream of steady bass-drum quarter notes that results is the distinguishing feature of
four-on-the-floor genres, and the term continue to be used within EDM even though the only feet hitting the floor are those of
the dancers." ( Butler 2006: 79 )

[21] ,,...oreakbeat rhytms tend to de-emphasize strong beats, instead placing considerable stress on metrically weak
locations." ( Butler 2006: 80 )

[22] Tyto nazvy pozndm z prostiedi elektronické tanecni hudby. Hudba s ,,rovnym" beatem se mtlize
nazyvat 1 ,,systém", jak jsem slySel v okoli Prahy.

[23] Drumtek jsem zatadil mezi zanre se ,,zZlomenym" beatem i s ,,rovnym" beatem, protoze obsahuje
udery basového bubnu na kazdou dobu a zarovén charakteristicky synkopicky ,,zlomeny" rytmus.

[24] K historii reggae a dubu naptiklad kniha: Salewicz, Ch., Boot, A. Reggae explosion: The Story of
Jamaican Music. London: Virgin Publishing Ltd, 2001.

[25] Problematice hip-hopu se vénuje naptiklad etnomuzikolog Miles White.

[26] V piekladu ,,vychladnout". Chillout je obecny nazev pro pomalou hudbu, u které si lidi oddechnou od
rychlejSich Zanra.

[27] AvSak béhem svého terénniho vyzkumu jsem potkaval lidi, kteti naptiklad byli oble€eni jako
piivrzenci freetekna, no potkdval jsem je 1 na psytrancovych akcich a naopak. Tvofili v§ak jenom zlomek
vSech ucastnikll. Na freeparty jsem se také Casto potkaval s pankaci.
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[28] Nebo také na riznych jinych hardwerovych anebo softwarovych instrumentech, které dokazou bud’
analogové nebo digitaln¢ generovat podobny zvuk.

[29] Kdyz vSak tato roz$ifend amplituda neni dost velikd, nedé se objektivné fict, Ze jde o hardcore.

[30] Tento zvuk je mozné dosdhnout naptiklad tak, ze na nekvalitnich reproduktorech pustite hudbu velmi
hlasité.

[31] http://www.hypno.cz/cztk.html

[32] http://www.hypno.cz/cztk.html

[33] Néazev pouzivany v oblasti eletronické tanecni hudby pro pisnicku nebo nahravku.
[34] Néazev se obecné pouziva v anglické varianté.

[35] Muize jit i daleko krat3i loopy, které pak zné&ji jako zvuky s velmi vysokou frekvencii. Casto se
tato technika vyuziva v zanrech jako drum and bass, jungle nebo i tekno.

[36] ,,Loop - A repeating, generally associated with a single instrument sound, ranging in lenght
form a sixteenth note to sixteen measures. The fundamental structural unit in electronic dance music."” (
Butler 2006: 326 )

[37] Butler charakterizuje syntezator jako: ,,Zafizeni, které generuje zvuk syntézi (...) Syntéza je
elektronické generovani zvuku. Zahrnuje generovani zvukovych vin ptes hardwérové nebo softvérové
zafizeni jako jsou oscilatory." ,, A device that generates electronic sound through synthesis. (...)The
electronic ngeneration of sound. Involves the generation of sound waves through hardware or software
devices such as oscillators." ( Butler 2006: 327 )

[38] Butler chrakterizuje samplovani jako: ,,...proces, v kterém jsou analogové zvuky konvertovany na
digitalni informaci ( sérii bindrnich Cisel ) za pomoci periodickych ,,snimk0" elektronického signalu ze
zvukového zdroje. Zaznamenané informace pak mizou byt pouZité na generovani novych elektrickych
signall, které spole¢né rysujou tvar zvukové viny." ,,A process in which analog sounds are converted to
digital information ( series of binary numbers ) through periodic ,,snapshots" of the electrical signals,
which - when presented in very rapid succession - collectively outline the shape of a waveform." ( Butler
2006: 327)

[39] Butler charakterizuje sampel jako: ,,1. nahravka jakéhokoliv zvuku zachyceného za pomoci techniky
digitadlniho samplovani. 2. V obecné hantyrce vzorek, v kterém je patrny zdroj zachyceného zvuku." ,,1. A
recording of any sound captured through the technique of digital sampling. 2. In general parlance, a
sample in which the source of the captured sound is recognizable." ( Butler 2006: 327 )

[40] ,,...how a specific piece of music shall be made to sound..." ( Seeger 1990: 26 )

[41] ,,...how a specific performance of it actually did sound." ( Seeger 1990: 26 )

[42] Nahravka je soucasti CD piilohy.

[43] RozliSuju mezi akustickym néstrojem a akustickym zvukem. Akusticky nastroj vydava zvuky bez
pouziti elektrického proudu. Akusticky zvuk je vlastné jakykoliv slySitelny zvuk, a tedy nemusi pochazet
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zZ akustického nastroje. To, Ze pouzivam oznaceni ,,akusticky zvuk" odkazuje k tomu, Ze na né¢ho pohlizim
Vv kontextu hudebni akustiky.

[44] Bliz tuto problematiku rozepisuje naptiklad Bulter.
[45] Naptiklad prof.Spelda: Spelda, A. Hudebni akustika. Praha: SPN, 1978

[46] Ale také z bicich modult, syntezatora, efektovych jednotek a sekvencert, a to v hardvérové podobé¢
anebo softvérove. Ale z diivodu redukce, objasnéni problému jenom pouzivanim gramofoni postacuje.

[47] Oznaceni pochazi z anglického Disc Jokey.

[48] Je tomu tak asi na 99 procent. Samoziejm¢e miize byt producent i DJ, nebo miize hrat producent
z vyse zminénych piistroji na zivo. Takovy zptsob hry se nazyva liveact.

[49] ,, The crossfader controls the balance between two channels: the further it is to one side, the more
audience will hear of one channel and the less of the other; if it is in the middle, the two channels will be
balanced equally.” ( Butler 2006: 53 )

[50] Oznaceni pro soucet trackd.

[51] Rozhovor ze 14.11.2008.

[Zpét]
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