UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE
FAKULTA HUMANITNICH STUDII

Katedra genderovych studii

Bc. Anna Oravcova

Raperky a jejich pozice

v ramci Ceské hip hopové subkultury

Diplomovd prace

Vedouci prace: Mgr. Katefina Kolarova, Ph.D.

Praha 2010



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem praci vypracovala samostatné s pouzitim uvedenych prameni
a literatury. Zaroven souhlasim s tim, aby tato prace byla zpfistupnéna a pouzivéna ke
studijnim ucelim v piislusné knihovné¢ Univerzity Karlovy, jako i prostfednictvim

elektronické databaze vysokoskolskych kvalifikacnich praci v repozifafi.

V Praze dne 18. 5. 2010



Podékovani

Rada bych pod¢kovala Mgr. Katetiné Kolafové, Ph.D. za vedeni, konstruktivni
kritiku a cas, které vénovala mé praci. Dale chci pode€kovat své rodin€ za jejich

trpélivost a podporu, a také respondentkdm za ochotnou spolupraci.



OBSAH:

ADBSTEAKLY.uveeeonrerensreiesseiessnissssnisssassossasssssssssssssssssasesssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssss 6
Lo DV0Uuunncirnnirsirnssssssnsssnssssnsssssnssssssssssmssssssssssssssssmsssssmssssssssssssssssmsssssasssssssssess 8
2. TOTCLICKA CAST veveurerossuerossunsossanssssanesssssesssssssssssssssssssasssssasssssassssssssssssssssssssssasssssans 11
2.1. »Chicagska Skola* 11
2.2 CCCS a koncept subkultury 14
0 B = 17 (<3 11101 (TP 17
2220 SEY L ettt ettt s s e s e b e b et e te Rttt essenbenbeeseeseeneeteentensenes 19

2.3. Kritika CCCS a post-subkulturni studia 21
2.3.1. SubKulturni Kapithl.........ccoeirieiiiieieesieiseeeete ettt sttt sttt aene 23
2.3.20 PerfOrmMatiVIta .....oc.eeriieiiiiiiiie ittt sttt ettt e s e 25

2.4.  Hip hopova (sub)kultura 29
2410 RAPOVARNUADA ..ottt 33
2.4.2. Komercializace a komodifikace hip hopu........cccoevieiiiiiiiiinieicceee e 35

2.4.3.  Vzdor a politizace hip ROPU .....oevviieiiiiiiecie e e e 37

244, PIOSTOT c.eitietiet ettt ettt ettt ettt h ettt e a e bt e bt ettt et s nae 39

2.4.5.  Tdentita @ QULEIIEICIEA .....eerueirieeriieiiiieeiieet ettt sttt s 40

2.5. Gender a hip hop 43
2.5.1. Hip hopOVY fEMINISIIIUS ....cverviiiriiriiiiieteientcte ettt sttt ettt 48
2.5.1.1. Dichotomie ,,SVEICe ™/, dEVKA™ ..........ooorieiieeee e 51

2.5.1.2. Feministicka a pro-Zenska sdéleni v textech raperek...........coceeceeienininininiicnnienns 52

2.6.  Ceska hip hopova subkultura 54

3. EMPITICKA CAStunnnneeonnesonsuesnssuvnossanisssanisssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnss 58
3.1.  Metodologicka vychodiska 58
3.2.  Analyza rozhovori s raperkami 62
32,1, MEOAOLOZIC .....vvivierieeiieiie ettt ettt ettt ettt e et e e st e s ta e beesbeesbeesaessaesseenseenbeesbeessensaeneas 62

3.2.2.  Motivace raperek k aktivni participaci na hip hopové subkulture ...........cccocovvevvveiviennnnns 63
3.2.3.  Vztah raperek K freeStYIU .....covuiieiiiiieeie et e 66
3.2.4.  VYVO] KATI€TY TAPETEK ...c.vevviiiiiiiiieiieiiitetete sttt sttt ettt st 69
3.2.5. Kritéria uspésné rapové kariéry oCima raperek.........ccoecvevverieneerieenieeienieneee e 71
3.2.5.1. Obecna Kritéria USPECHU V TAPU ..c..eeuveuiiiiiiriiniericeitetetee sttt 72

3.2.5.2. Kritéria USPECHU PrO ZENY.....ceieiiieieiiieiieie ettt ettt 74

326, W ZENSKY  TAP oottt 78

327, LFemale MCS Party™.......c.ociiiieiieieee ettt sttt et et neeneas 82
3.2.8. Kritika ¢eského mainstreamoveEnO rapU........c.eevvevieeiiiiiiieiicie et 86
3.2.9. Blyska se na lepSi BUdOUCNOSt?........c.eieiiiiiiiieeiie ettt esee e re e sere e siaeeeee e 90
3.2.10. SRITIULT ..ttt ettt b e ettt s et e e et et et sbe bt eneeneeneens 93

3.3. Textova analyza vybrané tvorby raperek 95
20 T B 1Y (51 1o T [0 (o Y4 PR PR 95
3.3.2. LaraB03 ..ottt et b e st b et n bbbt b et ne e 97
3.3.2.1. SIMAIIL CO TY Lottt ettt e b et b e st sa e s e e 97

3.3.2.2. S REVOLUCE ...ttt e e e e e et e e e e e s e eaaaareeeeesesaaareeeas 100

3330 MO ZUZKA ..ottt ettt ettt ettt b et ettt ta et e b e b e ebeebe st esaentenbensens 103
3.3.3.1. LPTOtE VEEM VKA .. .oii ittt e e e 103

3.33.2. I 1 o3 (< ARSI 105

334, KeMA.. i s 107
3.34.1 »Sepot ulice featuring Khomator............cueevevieriieiieiecieseeseee e 107

3.3.4.2. 1 TVOJE CISEE VIO .. ittt ettt ettt e et e et e st eeteeeabaeensaesasaeensneenes 109

3.3.50 SHIMIUH ittt ettt b e bt h e a ettt be et ebe st eneeneens 111

Qo ZAVON cauuuuuvvvvsruerinssrrvrincssssnssosssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssss 112



POUZITA LTECHATUFA ouevneeeeeeeaannnnnneeeeeereeeneeeeessesseresssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss
REJSTIR POJIIL cannnannnnenneinnnennninsnennninsnisssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss
PFEIORY c.cuenevonnnerenneiossanisssarisssasssssssssssssssssssssasssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssnsssssnsses

Ptiloha ¢. 1

Priloha ¢. 2

Priloha €. 3......uueeenenenenennenen.



Abstrakty
Raperky a jejich pozice v ramci ¢eské hip hopové subkultury

Tématem této prace je postaveni raperek v ceské hip hopové subkultute.
Teoreticka C¢ast obsahuje ptehled vyvoje pojmu subkultura, pficemz zdaraziuje
genderove hledisko a zabyva se rolemi, které Zeny v hudebnich subkulturach zastavaji.
Déle se teoretickd Cast vénuje vzniku a vyvoji hip hopu jakozto uméleckého a
kulturniho hnuti. Prace vychazi zejména z americkych studii v€novanych specifickému
postaveni zen v hip hopové subkultuie. Empirie se sklad4 ze dvou ¢asti. Prvni z nich je
zaloZena na kvalitativni analyze rozhovorl s ¢eskymi raperkami. Cilem této analyzy
bylo zjistit, co tyto Zeny motivovalo zacit rapovat; jaka kritéria musi podle jejich ndzoru
zeny spliiovat pro dosaZeni Usp&chu v mainstreamovém rapu; jakym zplsobem
konstruuji vlastni pozici raperky ¢i jak se vztahuji k oznaceni ,,zensky* rap. Textova
analyza vybrané tvorby raperek tvorici druhou Cast empirie, zkouma zpasob, jakym
dané interpretky konstruuji vlastni autenticitu a specifickou genderovou identitu jakozto

raperky.

Kli¢ova slova: subkultura, gender, feminismus, rap, hip hop, autenticita, subkulturni

kapital, mainstream, underground



Female rappers and their position within the Czech hip hop subculture

This study focuses on the position of female rappers within the Czech hip hop
subculture. The theoretical part contains the development of the term “subculture” in
regard to gender, and the role of women within music subcultures. The second part of
the theory deals with the birth and development of hip hop as an artistic and cultural
movement. In relation to hip hop, this study is inspired by American literature that
focuses on female rappers and their roles within hip hop subculture. The research work
has two parts. First part of the research is based on the qualitative analysis of interviews
with Czech female rappers. These female rappers were asked about their motivation to
become rappers, in their opinion what it takes for women to be successful in rap, how
they see their position as female rappers, and how they feel about the label “female”
rap. The second part of the research is based on textual analysis of selected rap songs by
these artists. The main focus of this analysis is on the construction of authenticity and

their gender identity as female rappers.

Keywords: subculture, gender, feminism, rap, hip hop, authenticity, subcultural capital,

mainstream, underground



1. Uvod

Nadmérné velikosti tricek a mikin, volné kalhoty skoro u kolen, na hlavé
ksiltovka, mluva plné anglického slangu a vulgarismi, divna gesta u pozdravu a do toho
monoténni opakujici se hudba, do které kdosi cosi recituje. K tomu se tvari vSichni tito
mladici ,,drsné* a tvrdi, Ze délaji ,,uméni®. I tak mize plsobit mladeZ poslouchajici hip
hop, na mainstreamovou spole¢nost (viz naptiklad &islo ¢asopisu Cili-Chilli vénované
hudebnim subkulturdm, Cervence/srpen 2009).

Popularni hudba hraje diilezitou roli v zivoté mladych lidi. Pro nékteré z nich se
stava centrem jejich Zivota. Clenstvi v uréité hudebni subkultufe ¢asto presahuje pouze
zpusob traveni volného ¢asu a formuje nejen individudlni, ale také kolektivni identitu
jedinct. Toto ¢lenstvi v subkultufe umoziuje zvyznammnovat svét kolem sebe, rozumét
kontradikcim ve spole¢nosti a v neposledni fadé umoznuje i formu odporu, revolty.

Hip hopova kultura se zrodila v sedmdesatych letech dvacatého stoleti
v americkém New Yorku. Jednim ze zékladnich prvka této kultury je rap, ktery
v soucasnosti dominuje popularni hudbé v globalnim méfitku. Sviij ohlas naSel 1
v Cechach. V dnesni dobé i u nas rap pronika do mainstreamové populédrni hudby a
ceska hip hopova subkultura se neustale rozrista. Nejedna se vSak pouze o hudbu. Hip
hop ma 1 dal$i charakteristiky: styl oblékani, specifickou gestikulaci a mluvu, a zejména
p€t moznych zpusobi kreativniho sebevyjadieni. Graffiti pfedstavuje malbu na méstské
zdi. Breakdance je tanec s akrobatickymi prvky, ke kterému se dnes pfipojuji
popularnéjsi formy hip hopovych tanecnich styld. DJ zprostiedkovava hudebni
doprovod, a beatbox spo&iva ve vytvaieni hudby a rytmického doprovodu pusou'.
Nejpopularngjsi ze vSech zdkladnich prvkt hip hopu je nesporné rap, rymované
vypraveécstvi.

Ceska hip hopova subkultura je v zasadé hybridniho charakteru. Na jedné strang
je tato subkultura ovlivnéna americkym hip hopem (jeho vyvojem a soucasnou formou),
ktery vysila hudebni stanice MTV, a ke kterému se 1ze dostat prostfednictvim internetu.
Na strané€ druhé je ptivodni afroamericka kulturni forma vyjadfeni pfizptisobena ceskym
podminkdm a vyjadiena v ¢eském jazyce. Zatim chybi detailni vyzkum, ktery by se
zam¢étil na historické, kulturni, politické a spole¢enské podminky, které vedly k vzniku

hip hopové subkultury v Cechéch.

" Odborné terminy hip hopové subkultury vysvétluji také v Gasti ,,rejstiik pojmi* na konci této prace.



KdyZ jsem se chystala psat bakalaiskou praci, bylo mi doporuceno, abych psala
o tom co znam, o tom co m¢ bavi. Hip hop je to co zndm, v ¢em jsem vyristala a co
znacn¢ ovlivnilo maj zivot. Sledovala jsem postupny vyvoj hip hopové subkultury a
piechod rapu do mainstreamové popularni hudby. Celou dobu jsem si kladla néasledujici
otazku: ¢im to je, Ze se tak malo Zen aktivné podili na hip hopové subkulture? To byla
zakladni otazka vyzkumu v rdmci projektu mé bakalaiské prace. Dle mych zjisténi je
vetsi participace zen v hip hopové subkultufe omezena jednak strukturalnimi bariérami
a jednak rtiznymi mechanismy vylucovani Zen ze strany muzi. Ceské raperky, se
kterymi jsem délala rozhovory, identifikovaly pfic¢iny mensiho zapojeni Zen v ramci hip
hopové subkultury nasledovné: nedostatek financi, ¢asu (nemoznost skloubeni tohoto
,koni¢ku“ s pracovni dobou a zaroven s partnerskym vztahem), malo vzort Zen, které
by byly vrapu uUspéSné ¢i nedostatek podpory ze strany muzi. Vyrazné se
v rozhovorech ukazoval i mocensky aspekt: na zdkladé genderovych stereotypti muzi
dominujici v této subkultufe maji tendence urovat pozici Zenam jako tanecnice Ci
vokalistky, ne vSak raperky (Oravcova, 2007).

Raperky, se kterymi jsem vroce 2007 délala rozhovory, nemély nahréavaci
smlouvy, Casto ani nemély demo a vystupovaly pouze v rdmci lokalnich hip hopovych
koncertl. Vyraznéj$iho tspéchu v celostditnim métitku, v rdmci mainstreamového hip
hopu vsak nedosahly. Kratce po tom, co jsem dopsala bakalarskou praci, se objevily
raperky, které zacaly nahravat vlastni tvorbu a dostaly se do pové€domi ¢lenti a ¢lenek
hip hopové subkultury v celé Ceské republice, potazmo i na Slovensku. Pravé na tyto
raperky se zamé&fuji ve své diplomové praci.

Cilem m¢é diplomové prace je dat hlas raperkam, ukazat hip hop jejich oima a
zjistit, jakym zplisobem vyjednavaji svou pozici v oblasti, kterou ovladaji muzi. Co tyto
zeny inspirovalo, aby zacaly rapovat? Kdo a co stoji za jejich mainstreamovym
uspéchem? Jakym zplsobem raperky racionalizuji vlastni pozici v ramci Ceské hip
hopové subkultury? Jak se stavi k oznaceni ,,zensky* rap a k takzvanym ,,Female MCs
Night“? Do jaké miry hraje roli to, ze se jednd o Zeny? Jak se stavi k maskulinnimu
charakteru ceské hip hopové subkultury? Tyto a dalsi otazky jsem pokladala
v rozhovorech s raperkami.

V druhé c¢asti vyzkumu se zaméfim na textovou analyzu skladeb danych
interpretek. Budu se tak snazit doplnit, konfrontovat ¢i potvrdit jejich vypovédi.
Z divodu rozsahu préace si nedélam narok na reprezentativnost textii a v zdsad¢é vybiram

ty, které raperky ¢i jejich fanouSci/fanynky oznacili/y za oblibené, pfi¢emz se jedna o



prvni a nejnovéjsi singl dané interpretky. Mou snahou je poukazat na témata, o kterych
raperky pojednédvaji a propojit je se SirSimi souvislostmi: s charakteristikami rapu
jakozto zanru, a s jejich specifickou pozici zen v hip hopu. Zaméfim se také na to,
jakym zpusobem tyto zeny konstruuji vlastni identitu jakozto raperky, jaké strategie pii
tom pouzivaji i na jejich konstrukci autenticity v rdmci hip hopové subkultury.
Vychédzim z ptedpokladu, Ze mskulinni charakter, nariistajici mira sexismu a
objektivizace zen vramci cCeské hip hopové subkultury, zejména v Ceském
mainstreamovém rapu, ztézuje pozici zenam, které se snazi do této subkultury aktivné
zapojit. Jsem toho nazoru, Ze kritiku hip hopou/rapu je nutné rozvijet i v prostiedi Ceské

republiky, a to zejména z diivodu jeho velkého dosahu na dne$ni mladez.
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2. Teoreticka cast

V teoretické Casti se zaméfim na vyvoj konceptu subkultury. Nejdiive shrnu
zékladni vychodiska takzvané Chicagské Skoly, a posléze se budu zabyvat konceptem
subkultury z pohledu Centra pro soucasnd kulturni studia na Birminghamské univerzité
(dale CCCS) a kritikou jejich vychodisek ze strany post-subkulturnich studii. Pfi¢emz
pozornost zaméfim zejména na studie a teze, které se zabyvaji postavenim a roli Zen
v ramci subkulturnich seskupeni.

Andy Bennett upozoriiuje, ze koncept subkultury se dnes pouziva arbitrarné,
jako vS8e-zahrnujici termin pro jakoukoliv stranku spolecenského Zivota, kde dochazi
k propojeni volného ¢asu mladych lidi s urCitym stylem a hudbou (1999: 599). Ve
své teoretické casti se budu snazit ukéazat, Ze pokud zohlednime kritiku konceptl
subkultury, je tento pojem nadéle nosny a vhodny pro studium zejména hip hopové
subkultury.

Pravé hip hopové subkultuie se budu vénovat v druhé ¢asti teorie. Budu ji
analyzovat na zaklad¢ konceptl jako jsou vzdor, identita, autenticita, inkorporace ¢i
prostor. Mimo jin¢ se také zaméfim na kulturni pienos plvodné afroamerického
hudebniho a kulturniho vyjadfeni mimo prostor Spojenych statl a na implikace, které
takova translace obnasi.

Posledni ¢ast teorie budu vénovat otazkdm genderovych vztahl v ramci hip
hopové subkultury. V dnesni komeréni podobé je hip hop (zejména rapova hudba)
spojovan s hypermaskulinitou, sexismem az misogynii, ndsilim ¢i pouZivanim
vulgarniho jazyka. Mark Anthony Neal popisuje tuto situaci nasledovné: ,,Hip hop ma

2

genderovy problém*” (2004). Pozornost proto zaméfim i1 na vznik takzvaného ,.hip

hopového feminismu* a na jeho hlavni teze a vychodiska.

2.1. ,,Chicagska skola*“

Katedra sociologie na Chicagské univerzit¢ byla zalozena vroce 1982 a do
poloviny tficatych let dvacatého stoleti dominovala americké sociologické teorii a praxi.
Nejvétsi pfinos ma Chicagska Skola v oblasti urbanizace a sociologie mésta. Ptilivem

nové populace, zejména evropskych emigrantti, se z Chicaga, ptvodné agrarni,

*V textu pracuji s anglicky psanou literaturou, ktera z valné vétsiny nebyla pielozena do Geitiny. Viechny
uvedené citace jsou mymi pracovnimi pieklady.
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homogenni komunity, stalo heterogenni industridlni velkomésto. Neni tedy divu, ze
hlavni predstavitelé¢ tohoto sméru (Robert E. Park, Ernest W. Burgess, William L
Thomson ¢i Louis Wirth mezi jinymi) zaméfili svou pozornost na spolecenské
podminky, socidlni zmény a problémy spojené se zivotem ve mésté (Gelder, 2005).

Piinos akademik spojovanych s Chicagskou S$kolou pro dalsi studium
socialnich skupin spo€iva v jejich vyuzivani kvalitativnich metod. Misto pouhého
teoretizovani ,,u stolu® vyrazili do ulic, a z mésta si udélali vlastni ,laboratoi*. Pro
vyzkum se staly kliCcové antropologické metody jako je terénni vyzkum, ziCastnéné
pozorovani, analyza psanych dokumentl ¢i jednotlivé piipadové studie. Cilem téchto
akademikli bylo studovat lidi v jejich pfirozeném prostfedi se snahou zachytit jejich
perspektivu (Gelder, 2005; Baldwin et al., 2004).

Autofi Chicagské Skoly dale obratili pozornost a subkulturni identitu jedinct,
kterou cCasto spojovali s ,deviantnim“ chovanim v disledku propojeni sociologie
s kriminologii. V tomto sméru je dulezita studie Thomase Sociological Perspective on
Social Deviance, kde autor pojimad deviaci jako pfirozenou reakci na spolecenské

ree
1

podminky, ve kterych se lidé nachazeji. ,,Deviantni“ chovani Thomas chape nikoliv

jako charakterovy rys jednotlivce, ale pojima ho v Sir§Sim, spolecenském ramci.
zpusobenou urbanizaci a industrialismem (Thomas citovan in Andersen, Taylor, 2002:
22). V zésad¢ tedy jde o zkoumdni skupin, které predstavuji v jistém smyslu problém
pro spoleCnost, naruSuji fad a vytvareji dichotomii ,my“ a ,oni“. Z pohledu
mainstreamové spolecnosti jsou ,deviantni skupiny ty, které se odliSuji ,,od nas
ostatnich* (Baldwin et al., 2004: 313).

Chicagska kola v zasadé omezovala studium socialnich skupin pouze na muze’.
To souvisi s faktem, Ze veskeré vyzkumy provadéli muzi. Andersen a Taylor (2002)
poukazuji na to, ze ackoliv Chicagska univerzita byla progresivni v tom, Ze pfijimala
studentky, neumoziiovala Zendm profesuru. Zeny byly &asto zaméstnavany jako
asistentky a jejich pfinos byl prehliZzen ¢i pfipsan jejich muzskym koleglim. Tehdejsi
sexistické praktiky Zeny vyluovaly a neumoziovaly jim kariéru, kterd byla dostupna
muzim. NemoZznost uplatnéni se v akademickém prostfedi kompenzovaly Zeny tim, ze
se zamé&fily na socidlni praci. To pfispélo k genederové segregaci obori: zatimco muzi

délali abstraktni, 1épe hodnocenou teoretickou praci v oboru sociologie, Zeny se

’ Vyjimku v tomto ohledu piedstavuje Paul Cressey (2005) a jeho studie zaméfenou na Zivotni cykly Zen
tvofici subkulturu takzvanych ,.taxi-tane¢nic* a vnitini hierarchizaci této subkultury.
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vénovaly praci aplikované, méné¢ hodnocené. Mezi autorky, jejichz piinos je dnes
opctovné objevovan, patii naptiklad: Jane Addams (drzitelka Nobelovy ceny), Marion
Talbot ¢i Edith Abbot (2002: 21). V pfipad¢ vyzkumt, které byly provadény muzi a
vyhradné o muzich ve studiu subkultur, Baldwin et al. navrhuji dvé opatfeni. Bud’to se
tyto studie pfijmou jako pouze aplikovatelné na muze a pozornost se zaméii na odliSnou
maskulinity, na které jsou takové subkultury stavény (2004: 342).

Jako dilezZitou studii, ktera propojuje americky ptistup k socialnim skupinam
z pohledu ,deviace* snaslednym pfistupem britskych kulturnich studii oznacuji
Baldwin et al. dilo Stanleyho Cohena Folk Devils and Moral Panics. Dle Cohena
dochézi ke vzniku subkultur v momenté konfliktu mezi socidlni strukturou a kulturou.
Vytvoteny ,.tlak* ddva podnét k formaci subkultur, kterych hodnoty a aktivity jsou
v opozici k dominantni ,respektované kultuie®. Dany ,tlak mize byt zpisobeny
napiiklad pfesunem ekonomického kapitdlu ¢i spoleCenskymi zménami nésledkem
prestavby méstskych oblasti (Cohen citovan in Baldwin et al., 2004: 323).

Tento pfistup odpovidd vzniku hip hopové subkultury v kontextu
restrukturalizace New Yorku. Koncem Sedesatych let minulého stoleti byla naplanovana
vystavba délnice napii¢ newyorskym Bronxem, kterd méla spojovat New Jersey a Long
Island a zlepSit dopravni podminky. Disledkem vystavby doslo k velkému piesidlovani
ekonomicky slabsiho obyvatelstva jiné barvy pleti nez bile do jiznich Casti Bronxu.
Nasledné rozséhle stavby a zmény v etnickém slozeni obyvatelstva zapfiCinily odliv
ekonomického kapitalu a postupné zavirani podnikl. V 1été roku 1977 doslo k vypadku
proudu, coz vedlo k nepokojlim, nasili a rabovani. Tricia Rose je toho nazoru, ze tyto
udalosti vedly k tomu, Ze jizni Bronx byl v dan¢ dobé symbolem tupadku a izolace, a
zaroven mistem vzniku hip hopové kultury (1994: 30-32).

Kromé modelu konfliktu mezi spoleenskymi strukturami a kulturou lze jako
podnét k formovani subkultur oznacit moment, kdy se jedinci nachazeji v pirechodné
fazi mezi adolescenci a dospélosti, pficemz kultura dané¢ subkultury je Gizce spojena
s tfidni pfisluSnosti jejich ¢lend. Tento pfistup je charakteristicky pro CCCS, které
kritizovalo Chicagskou skolu za to, Ze nevénovala dostate¢nou pozornost reflexi tfidni
stratifikace. Pfedmétem dalsi kritiky bylo pojimani vztahli v ramci ,,deviantnich® skupin
a gangl. Pfedstavitelé a piedstavitelky CCCS poukézali/y na fakt, Zze vztahy v rdmci
gangll jsou mnohem provazanéjSi a vyzaduji vetsi loajalitu nez subkultury mladych,

které se objevily v povale¢né Britanii (Baldwin et al., 2004:322).
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2.2. CCCS a koncept subkultury

Centrum pro soucasnd kulturni studia na Birminghamské univerzité bylo
zalozeno v roce 1964 Richardem Hoggartem a svou ¢innost bylo nuceno ukoncit v roce
2002. Mezi nejvyznamnéj$i autory/autorky patii naptiklad Stuart Hall, Paul Willis,
Angela McRobbie ¢i Paul Gilroy. V centru zdjmu té€chto autorli/autorek byla role,
kterou kultura sehravala v rdmci odporu a hegemonické nadvlady. V zdsad¢ pojimali/y
subkultury v kontextu tfidy, jako vazané jednak na (pracujici) tfidu rodicii a jednak ve
vztahu k dominantni kultufe. Na tomto misté je nutné podotknout, Ze v analyze
subkultur mladeze piedstavitel¢ a ptedstavitelky CCCS pracuji s dvéma vyznamy
kultury. Na jedné strané to je kultura jako prace, uréita uméleckd ¢i intelektualni
¢innost. Za kulturni formy jsou povazovany napiiklad hudba, malby ¢i literatura a
v jejich posuzovani je Casto kladen diraz na to, jakd hodnota jim je pfisuzovana. To je
casto spojovano s rozliSovanim ,,vysoké a ,,nizké* kultury. Na stran¢ druhé je kultura
chapéana jako zplsob Zivota. Zahrnuje urcité praktiky a hodnoty, které jsou Clenim a
¢lenkdm dané kultury smysluplné, davaji ji tvar a formu (Baldwin et al., 2004: 327).

Vroce 1976 CCCS vydalo sbirku studii pod nazvem Resistence Through
Rituals, ve které¢ formulovalo zakladni pfistupy ke studiu subkultur. Vzestup riznych
kultur mladeze interpretovali/y autofi a autorky spojené s CCCS jako reakci na kulturni
a spoletenskou zménu v povéale¢né Britanii. Clenstvi v subkultufe bylo chapano jako
snaha o odliSeni od kultury rodi¢t a zaroven jako spoluucast na nové konzumni
ekonomii, pfi¢emz byl zachovan smysl pro solidaritu a komunitu. Specifické pro CCCS
je zamé&feni na styl subkultur, na to, jakym zplsobem clenové a clenky subkultury
vytvareji a organizuji svllj zevnéjSek prostfednictvim mody. Metodou zkoumani byla
sémiotika, ¢teni symbolil a znakl subkultur se snahou zjistit, jakym zptsobem ziskavaji
svou spolecenskou identitu (Gelder, 2005).

Hlavni koncepty a témata studia subkultur nastifiuji Clarke et al. (2006) v prvni
kapitole sbirky ,,Subcultures, cultures and class®. Dle autorii ptispélo ke vzniku novych
kultur mladeze pét faktora. (1) Obecny blahobyt spolecnosti prispél k tomu, ze mladi
meli vétsi moznost utracet. Novd konzumni spolec¢nost umoznila mladym vice se
soustfedit na aktivity spojené s travenim volného casu. (2) RozSifeni masové
komunikace, zejména televize, pfiCemz masova kultura a zabava byly pojimany
negativné, jako hrozba pro mladez. (3) Dalsi zmény byly zplisobeny spolecenskou

proménou v povalecné Britanii. Valka narusSila Zivotni cyklus vétSiny rodin. Disledkem
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vychovy jednim rodi¢em (v zasadé¢ matkou) a neustdlym nésilim, vznikala ,,nova“
kriminalita mladeze poloviny padesatych let. (4) Vyvoj kultur mladeZe dale ovlivnila
zména ve vzdélani. Zejména dostupnost stiedoskolského vzdé€lani pro vsSechny, ve
veékove rozdélenych Skolach a velké rozsifeni moZznosti Gi€astnit se na vyS$im vzdélani.
(5) V neposledni fad¢ ke vzniku subkultur pfispélo mnozstvi novych stylli a modnich
trendt (2006: 11-13).

Dle autorti Clarke et al. musi subkultura spliovat urcité charakteristiky. Musi
mit tvar a strukturu, které se odliSuji jednak od vétSinové kultury a jednak od kultury
rodi¢ii. V pojimani téchto autori musi ¢lenové a c¢lenky subkultury spojovat urcita
aktivita, musi se sdruZovat na specifickych mistech a vyznavat hodnoty, které je odliSuji
od SirSi spolecnosti. Autoii zaméfuji pozornost na takové subkultury, které maji
relativné pevné dané hranice, jsou okamZzité¢ rozeznatelné od mainstreamové
spole€nosti, a jsou spojované s urCitou vékovou kategorii. V zasad¢ jsou to subkultury
mladeze (2006: 7).

Vyhradni pojimani subkultur ve spojeni s urcitou fazi zivotniho cyklu, naptiklad
piechod z adolescence k dospé€losti v pojeti CCCS, bylo pfedmétem mnohé kritiky.
Jednu z takovych kritik pfinaSi Judith Halberstam z pozice queer studies. Autorka se
vymezuje vuci binarni konstrukci opozice mezi dospivanim a dospélosti, kde je
subkulturni participace chapana jako pfechodné stadium v opozici k celozivotnimu
zavazku, jimz je zaloZeni rodiny. Odmitd znacné zjednoduSujici a trividlni pojimani
subkultur jako skupinu mladeze v krizovém obdobi. Zpochybiluje také piedstavu
dospélosti chapanou v heterosexudlnim ramci jako reprodukéni vyspélost (2005: 161).
Zapojeni do urcité subkultury je Casto chapano pouze jako urcitd faze Zivota, nezli
celozivotni zavazek. Pro Cleny a Clenky queer subkultur je charakteristické odlisné
pojiméni casu, jelikoZ nejsou podfizeni/y normativnimu ocekavani zalozit rodinu a
diirazu na reprodukci. Jejich participace na subkultufe miize byt prodlouzena 1 do véku
Ctyficeti Ci padesati let (2005: 174).

Sarah Thornton (1996) uvadi, Ze mezi demografickymi charakteristikami jako je
kultute. Nejvétsi skupinu tvori mladi lidé ve véku od patnacti do devatenacti a od
dvaceti do Ctyfiadvaceti let, pficemZz navstéva klubd je ovlivnéna faktory jako je
moznost travit noc mimo domov, dostatek financi pro zaplaceni vstupu do klubi ¢i
dosazeni v€kové hranice pro pozivani alkoholu. Na druhé strané partnersky zivot,

uzavieni manzelstvi ¢i odchod z domova rodict jsou divody vedouci k snizeni z4jmu o
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klubovou kulturu (1996: 15-16). Toto pojeti odpovida piedstavé skupinové identifikace
jako pouhé pfechodné faze mladeZze mezi adolescenci a dospélosti.

Co se tyce hip hopu, autorky Layli Phillips, Kerri Reddick-Morgan a Dionne
Stephens zastavaji nazor, Ze pres vice neZ tiicetiletou historii* je pravé mladez hlavnim
motorem hip hopu. Autorky tvrdi, Ze ackoliv se ¢lenové a ¢lenky hip hopové subkultury
li$i v€kem, hodnoty, svétonidzory a témata hip hopu odrazeji z4jmy teenageri a
mladych, spiSe nez lidi jinych vékovych skupin’ (2005: 260).

Vlna kritiky namifena vii¢i pojimani subkultur z pozice CCCS byla sméfovana
na vyhradni zaméfeni se na subkultury muzl. Tato kritika vzeSla zevnitt CCCS a jeji
hlavni pfedstavitelkou je Angela McRobbie. McRobbie a Garber (2006) reaguji na
nedostateCnou pozornost vénovanou zapojeni zen do subkultur. I tam, kde dochazi ke
zmince o zenach, jsou vétSinou komentdfe omezeny na jejich vzhled a pfitazlivost.
Autorky si tudiz kladou tfi zékladni otdzky: (1) Opravdu divky v subkulturach
povalené Britanii chybé&ji, nebo je jejich piitomnost zneviditeliovana? Zajem médii
pouze o Clenstvi muzii vramci subkultur, maskulinni hodnoty a aktivity, pouze
sekundarni dikazy participace malého poctu Zen v ramci subkultur a odliSna struktura
traveni volného casu pfispivaji k tomu, Ze neviditelnost Zen je ,,sebe-napliujici
proroctvi a zacarovany kruh“ (2006: 180). (2) Jaka je role divek v subkulturach, ve
kterych je jejich pfitomnost evidentni? Na zakladé analyzy participace zZen
v motorkaiské, mod a hippie subkultufe dospély autorky k zadvéru, ze role Zen v ramci
subkultur je ovlivnéna jejich roli v $ir$i spoleénosti. Clenstvi v subkultuie asto zalezi
na vztahu divek k muzim (jako ptitelkyné ¢i sestry) a jejich postaveni odrézi druhotnou
pozici, kterd je spojend sprivatni sférou rodiny a domova. Nakonec autorky
zpochybiiuji vhodnost pojmu ,,subkultura® pro vysvétleni organizace kulturniho Zivota
divek a tdzou se, (3) zdali existuje jiny, alternativni zptsob. Jako ptiklad McRobbie a
Garber uvadéji kulturu ,,Teeny Bopper®, kde se divky ve v€ku 10-15 let schazeji ve
svych pokojiccich, kde mohou poslouchat hudbu a obdivovat hudebni hvézdy.
Zboznovani zpévaki a romantické predstavy opét funguji jako zptisob, jak udrzet jejich

podiizenou pozici (McRobbie, Garber 2006:187).

* Casové vymezeni vzniku hip hopu je znaén& nejednotné. V podstaté Ize Fici, e hip hop vznikl v letech
1973-1976

v tom smyslu, ze nejveétsi skupinu fanouskii a fanynek hip hopu tvoii mladi lidé. AvSak je nutné brat
ohled na to, jestli se jedna o komer¢ni hip hop nebo o takzvany underground. O komplexnosti problému
vypovida také uzivani konceptd jako je hip hopova generace a post hip hopova generace, ke kterym se
vratim pozdéji.

16



Podle Clarke et al. (2006), je subkulturou seskupeni mladych lidi, jejichz snahou
je najit odpovéd’ na zkuSenost s vlastni tfidni ptislusnosti. Subkultury si vydobyly ur¢ité
uzemi v dané ¢tvrti, kde mohou travit volny ¢as. V ramci svych volnocasovych aktivit
se zabyvaji udélostmi, které jsou spojené s vnitinim chodem subkultury a vénuji se
aktivitam charakteristickym pro jejich kolektivni identitu. V ramci subkultury také
dochazi k hierarchizacim, k vytvofeni strukturovanych vztahli mezi ¢leny a ¢lenkami na
zéklad¢ veku ¢i zkuSenosti (2006: 35).

Pro autory a autorky, které spojuje CCCS jsou pro analyzu dulezité koncepty
jako ideologie a hegemonie. Jak jiz bylo feceno, tito autofi interpretuji subkulturu
mladeze ve spojitosti s kulturou rodict a s dominantni kulturou. Koncept hegemonie je
vhodny jak pro vysvétleni slozitych vztahli mezi kulturami, tak i mechanismt jejich
vzajemného pusobeni. V nasledujici ¢asti se zaméfim na vyklad pojmu hegemonie

v pojeti Antonia Gramsciho.

2.2.1. Hegemonie

Antonio Gramsci se snazil vytvofit koncept, na zaklad¢é které¢ho by bylo mozné
propojit tfidnimi vztahy s kulturou a moci. Cilem Gramsciho bylo objasnit zpiisob,
jakym dominantni tfidy prosazuji svou vladu na zakladé¢ konsenzu i ptesto, ze
ekonomickd a politickd moc ¢asto neslouzi ve prospéch tfid podiizenych (Baldwin et
al., 2004: 38).

Dle Gramsciho je hegemonie schopnost dosdahnout konsenzu takovym
zpusobem, Ze podfizena tfida pfijiméa hodnoty, ndzory a vyznamy dominantni tfidy jako
néco piirozeného a ,,normalniho”. Hegemonidlni kulturni fad se snazi kolem sebe
soustfedit vSechny mozZné zplisoby vnimani svéta. Nejde o to, Ze by takovy tad
piedepisoval specificky obsah myslenek, ale ur€uje meze, v ramci kterych se mysSlenky
pohybuji, a v rdmci nichZ dochazi k feSeni konflikti. Hegemonie neni jedina staticka
mocenska kultura. Pravé naopak, vyzaduje alianci riznych vidc¢ich skupin a zaroven
souhlas skupin podfizenych. Tento souhlas musi byt neustale vyjednavan a obnovovan.
Ve vztahu k hegemonii vladnouci ttidy, je pracujici tfida podiizenou spolecenskou a
kulturni formaci. Tak jako dominantni tfida, 1 tfida podfizena si vytvofila vlastni
kulturu, vlastni formu spolecenskych vztah a charakteristické instituce, hodnoty a
zpusob zivota. Cilem hegemonie je zajistit, aby v rdmci spoleCenskych vztahi mezi

ttidami, kazdd nepfetrzit¢ reprodukovala svoje jiz existujici postaveni ve vztahu
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dominance-podfizeni. Tento vztah dominance-podfizeni vSak neni neménny. Naopak
dle Gramsciho je hegemonie ,,pohybliva rovnovéha®, jeji sily se méni a mohou byt
naklonény bud’to dominantni hegemonii nebo hegemoniim alternativnim (Gramsci
citovan in Clarke et al. 2004: 30).

Jako ptiklad mocenského vyjednavani mezi rGznymi tfidami Clarke et al.
uvadéji ctvrté, ve kterych bydli piislusnici pracujici tfidy. Tady maji moznost formovat
vlastni zplsob Zivota, ktery zahrnuje materialni a spolecenské formy, zplisob traveni
volného Casu, vyuzivani spolecnych prostora ¢i povahu vztaht mezi lidmi. Takova Ctvrt
je spolecensky a ekonomicky vézana k dominantni tfidé¢ ve dvou durovnich: a.
horizontalni (vazby svazujici prostor a instituce k lokalité, ctvrti, lokalni kultufe a
tradici) a b. vertikalni (ty struktury, které pracujici tfidu vazou k dominantnim
institucim a kulturdm; napf. Skola). Vztahy mezi dominantni a podfizenou tfidou (¢i
kulturou) 1ze popsat na zékladé¢ vyjednavani, neustalého boje a odporu. Vyjednavani
pozice subkultur v ramci mocenského boje dominantni-podiizeny je vzdy ve vztahu
k jinym mladym, ke strategiim kultury rodict a ke kultufe dominantni a jejim zptsobtim
kontroly (2006: 33).

Hegemonie, jakozto koncept, ktery neni pevné dany, ale podléha vyjednavani,
umoziuje existenci urCité opozicni sily. Ze samotné podstaty koncept hegemonie
poskytuje moznost odporu, moznost znovunabyti prostoru od vladnoucich tfid.
Subkultury tak Cinily dvéma zpisoby: 1) vyty€enim urcit¢ho tzemi si narokovaly
vlastni prostor, kterému pfifadily subkulturni hodnotu a 2) na zaklad¢ stylu, vyuzivanim
produkti dominantni kultury odliSnym, subverzivnim zptisobem (Gelder, 2007: 90)

Podle Geldera nicméné subkultury zcela nefesi problémy pracujici tiidy prave
proto, Ze svij odpor vyjadiuji ve volném cCase nikoliv v préci, Cili v neproduktivni
oblasti, ktera je sice mén¢ omezovana, ale omezena, co se tyce politické aktivity (2005:
83). Neexistuje zadné mozné ,subkulturni feSeni“ nezaméstnanosti, bariér a
znevyhodnovani ve vzdélavani, neperspektivnich a rutinnich zaméstnani ¢i nizkych
platii. Subkulturni strategie tak nemohou, dle Clarke et al. odpovédét, ¢i feSit
strukturalni rozméry tiidnich konfliktd dané doby® (2006: 35). Samotny fakt, Ze se

subkultury zacaly objevovat, dokazuje rozpad konsensu v britském povéaleném obdobi.

6 Vyzkum Paula Willise Learning to Labour lze pouzit jako ptiklad toho, ze zapojeni se do subkultur
nefeSi problémy spojené s tfidni pfisluSnosti. Willis se zaméfil na studium dvanacti stfedoskolakd,
takzvanych ,lads* (mladik, hoch), ktefi v ramci akademického prostfedi vytvareli urcitou subkulturu
zamgéfenou proti normam a hodnotam prosazovanych v ramci vzdélavaciho systému. Tito ,,hosi* bojovali
proti autoritam ve Skole, poruSovali pravidla a zaujimali pozice ,,tvrdé* maskulinity (neustalymi bitkami a
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Subkulturni styl pfedstavuje dal§i moznost, jak vyjadfit odpor vii¢i dominantni
tridé/kultute. Dle Hebdige mddni trendy subkultur, plné kontradikei, pfedstavuji vyzvu
hegemonii. Tato vyzva je vyjadiena prave prosttednictvim stylu (1976: 17). Dekodovani
subkulturnich styli a jejich sémioticka analyza tvoii velkou oblast, které autoii a

autorky CCCS vénovali/y zna¢nou pozornost.

2.2.2. Styl

Prelomové dilo v analyze subkulturniho stylu (zejména punkové subkultury)
ptedstavuje Subculture: The Meaning of Style (1979) Dicka Hebdige. Hebdige poukézal
na to, ze veskeré zbozi je mozné vyuzivat konvennim i nekonvecnim zplsobem.
Subkultury mohou objekty ,ukrést“ a opatfit je novymi, tajnymi vyznamy, které
vyjadiuji ur¢itou formu odporu vaci fadu, ktery udrzuje jejich podiizeni. Subkulturni
styl je dle Hebdige plny vyznami, které jsou ,proti pfirodé a jejichz ucelem je
provokace vétSinové spole¢nosti. Autorovym zamérem je tyto skryté vyznamy odhalit a
vystopovat jejich vyznamové mapy (1979: 18).

Pro tvorbu stylu je dilezitd aktivni stylizace. Pouh¢ pfivlastnéni si urcité véci,
noSeni urcitého typu obleCeni ¢i poslouchani hudby jeSté netvoii styl. Styl vznika
novym zpusobem organizace objektli, které jsou propojeny s celkovym vzhledem a
aktivitami dané skupiny. Vytvofeni subkulturniho stylu odrazi skupinovou identitu,
urCitou predstavu o ,,byti ve svéte (Clark et al., 2006: 42). Clarke (2006) povazuje
koncept ,,brikolaze* za vhodny nastroj pro analyzu vzniku novych subkulturnich styla.
Objekty nemaji jeden jediny pevny vyznam. Objekty a jejich vyznam vytvareji znak,
ktery mé dveé urovné: oznacujici a oznacované. V kazdé kultute jsou znaky spojeny do
ur¢itych forem diskurzu. Jelikoz vyznam je objektu pfipisovan spolecenskym uzivanim,
neni fixni a mize byt pretvoren. Pojem brikoldZz se vztahuje k pfeskupovani a novému

spojovani objektid tak, aby vytvarely nové vyznamy v novém kontextu. Kulturni znaky

objektivizaci zen). Cilem Willise bylo poukazat na to, jakym zpisobem vzdélavaci systém piipravuje
mladé lidi pro rizné pozice na pracovnim trhu. Vychazel ptitom z pfedpokladu, Ze vzdélavaci systém
hraje vyznamnou roli v zachovavani délby prace v kapitalistické spole¢nosti. ,,Ho$i* z pracujici téidy jsou
si védomi, ze jakkoliv by se snazili dosahnout akademického uspéchu, jejich redlna Sance ziskat jinou,
neZ rutinni a manualni praci je miziva. Nakonec k takovému pfistupu piispivaji i samotni ucitelé, zejména
co se tyCe poskytovani rad ohledné budouciho zaméstnani. ,,Lads“ z pracujici tfidy proto vytvaieji
opozicni skupiny jako vyjadieni odporu a zaroven solidarity ke tfidé rodi¢t. Takova opozice zcela
vyhovuje dominantni kultufe ztoho divodu, Ze tyto hochy v zasadé pfipravuje na budouci rutinni a
manualni praci (Baldwin et al., 2004: 339-340; Willis, 2005).

19



¢i objekty surcitym ustdlenym symbolickym vyznamem jsou pieorganizovany do
novych vyznamovych kodl, ve vztahu k jinym objektim (2006: 149). Clarke dale
upozornuje, Ze distinktivni subkulturni styly sehravaji kliCovou roli v (dobrovolné)
stigmatizaci. Vznik specifického stylu nepfedstavuje pouze vyzvu Sirsi spolecnosti, ale
ovlivilyje i to, jak tato spole¢nost nasledné¢ danou subkulturu vnima, a jak na ni reaguje.
Nasledkem medializace ma S§ir§i vefejnost zna¢né povédomi o tom, které stylistické
prvky piinalezi té ¢i oné subkultute. Podle vzhledu a zptisobu oblékani mohou naptiklad
socialni pracovnici a pracovnice ¢i policie urCitou skupinu identifikovat a ptisoudit ji
urcity typ chovani (2006: 154).

Inkorporace a komodifikace subkulturnich stylli vétSinovou spolecnosti tvofi
dasi dulezitou oblast zajmu v pfistupu CCCS. Jelikoz subkultury neexistuji ve
spoleCenském vakuu, jejich styl vyvolava ohlas u Siroké vetejnosti. Dle Hebdige jsou
prvni reakce na nové subkulturni styly vétSinou doprovazené vinou hysterie a moralni
paniky, které jsou v zdsad¢ ambivalentni (strach i fascinace, pohorSeni i pobaveni).
Nasledné jsou subkulturni styly ohrozené inkorporaci do dominantni kultury. Tento
proces ma dv¢ stadia (1) komodifikace: pfeneseni subkulturnich znaki, jako je obleceni
¢i hudba, do masové produkce a (2) oznaci a redefinice deviantniho chovani policii,
médiemi a pravnim systémem tak, aby znovu zapadalo do dominantniho rdmce, coz
danou subkulturu trivializuje jako urcitou atrakci (1979: 92-94).

I Clarke popisuje vykofistovani subkulturnich styld dominantni kulturou, které
mé dva protichtidné aspekty: pozitivni (komeréni zdjem o modni trendy mladeze) a
negativni (vyuzivani stylovych charakteristik jako jsou stereotypy pro urceni
deviantnich skupin) (2006: 156). Clarke déale poukazuje na proces, na zakladé kterého
jsou subkulturni styly oslabovany tim, Ze jsou zahrnuty do masového trhu. Pro komercni
uspéch je dany styl Casto vynat z kontextu, ve kterém vznikl a je pfevzat jen s témi
elementy, které lze prodat vétSinové spolecnosti, pficemz zakladnim znakem
komer¢niho potenciélu je jejich novota (2006: 158).

Sémioticka analyza subkulturnich styli mé i svoje nedostatky. Neni dostacujici
pro to, abychom zjistili, jaké vyznamy danému stylu pfipisuji samotni ¢lenové a clenky
subkultury. Sémioticka analyza se nezabyva naptiklad tim, odkud subkulturni styly
pochazeji, ¢i jak a kdo je vytvaii. Dle McRobbie jednou z pfic¢in, pro¢ nebyl
v subkulturni analyze vénovan dostateCny prostor zkouméni vzniku stylu, procesu
hledani a nakupovani odévu, je to, ze nakupovani je povazovano za zenskou aktivitu.

Aktivita nakupovani dale Casto spad4d pod kategorii domacich préci, ¢i je spojovana
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s konzumerismem, ve kterém divky a Zeny zastavaji obzvlast’ dilezitou roli. McRobbie
se na druhou stranu snazila ukazat, Ze co se tyce prodeje a ndkupu subkulturniho stylu,
jde o vice nez o vyménu zbozi za penize (2005: 133). McRobbie poukazuje na délbu
prace dle pohlavi, kterd se v subkulturdch objevuje a odrazi tak predstavy Sirsi
spole¢nosti. Zeny a divky se ¢asto angazuji v subkulturdch roznasenim letaki, piipravou
koncerti ¢ pravé nakupovanim obleteni. Casto se viak zapomind, Ze i tato prace
vyzaduje manaZzerské dovednosti a schopnost podnikat. Tvorba subkulturniho stylu je
tudiz kreativni prace, kterd vyzaduje specifickou znalost kde a kdy nakupovat: které
secondhandy a obchody s odévy poskytuji vhodné obleceni pro danou subkulturu.
V této oblasti hraji klicovou roli prav€ Zeny, protoZe nejen vyhledavaji to ,,pravé®
obleceni, ale také védi kde je mozné toto obleCeni co nejlevnéji a nejrychleji obstarat

(McRobbie, 2005:139)

2.3. Kritika CCCS a post-subkulturni studia

Akademici a akademicky pracujici vramci CCCS si sami/y uvédomovali/y
nekoli nedostatkti €1 problematickych bodi ve vlastnich koncepcich subkultury. Do této
oblasti patii naptiklad otdzka generalizace, co se tyc¢e kultury mladych. VétSina mladeze
se napiiklad do subkultur vibec nemusi zapojit, tudiz subkulturni analyzu nelze
zobecnit na vSechny mladé lidi. CCCS dale uznalo, ze ¢lenové subkultury také nemusi
vzdy myslet v prvni fad¢ na n¢jakou formu odporu (Williams, 2007: 576).

Vliv CCCS na soucasné studia subkultur je nepopiratelny. Kazda dalsi snaha
vymezit hlavni charakteristiky a teoretické ramce kultur mladeze se jistym zptisobem
odvolava a reviduje zakladni koncepty tak, jak je pouzivalo CCCS. Geldner ve své
knize Subcultures (2007) vymezuje ti1 hlavni oblasti kritiky CCCS. (1) V prvni fade je
to kritika pfehnané¢ho dirazu na subkulturni odli$nost, vymezovani se vi¢i masové
kultufe a vyrazné zaméfeni se na sémiotickou analyzu ve snaze dekddovat kulturni
objekty. V této snaze CCCS ignorovalo zaprvé ty charakteristiky, které ¢lenové a ¢lenky
subkultur sdileji s §irSi, dominantni spole¢nosti a zadruhé to, jakym zplsobem jsou
sytylistické prvky subkultur uzivany lidmi v jejich Zité realité¢ (Gelder, 2007: 101).

(2) Druhou oblast kritiky pfedstavuje diraz zejména na pracujici tfidu jako
determinujici kategorii subkultur. Akademici a akademicky kolem CCCS chéapali/y
subkultury jako vysledek lokalniho tlaku na komunity pracujici tfidy. Nebrali/y ale
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v potaz transnaciondlni ¢i globalni vlivy (Gelder, 2007: 103). Subkultury byly pojimany
jako statické a homogenni entity tvafi v tvaf dominantnimu kulturnimu rezimu. Jejich
proménlivost byla chdpana a priori jako ideologicky boj, aniz by byla tato oblast
empiricky prozkoumdna (Williams, 2007: 557). Také Bennett a Khan-Harris (2004)
upozoriiuji, ze vétSina mladeze z pracujici tfidy méni své identity, prochdzi rtiznymi
skupinami a role, které pfebird ve svém volném cCase, mohou byt hrany pro zabavu.
Clenstvi mladeZe v riznych subkulturach tudiz neni zavazné a pevné dané (2004: 8).

(3) Tieti oblast, kde dle Geldera dochéazi krozchodu s CCCS, je diraz
soucasnych kulturnich studii na spotfebitelskou reflexivitu. Autor tvrdi, Ze se miize zdat,
ze se subkultury mladych v povéle¢né Britanii chovaji, jako by pfesné védély, co délaji.
Naopak v post-subkulturni perspektivé je kladen vétsi diraz na to, ze ¢lenové a ¢lenky
subkultury délaji jak védoma rozhodnuti, tak 1 rozhodnuti nesméla a rozpacita (Gelder,
2007: 105).

Mezi dalSi oblasti kritiky CCCS patii naptiklad Gzké vékové vymezeni
,mladeze* Ci pfevaha orientace na muzské hodnoty a maskulinni charakteristiky
subkultur, o kterych jsem se jiz zminovala. Mezeru piedstavuje také opomenuti CCCS
zohlednit roli médii a jinych odvétvi kulturniho primyslu. Subkultury jsou produktem
dynamického a vysoce reflexivniho vztahu mladeze k masmédiim. Ty poskytuji
vizualni a ideologické zdroje, které jsou pak zaclenovany do kolektivnich subkulturnich
identit (Bennett, Khan-Harris, 2004: 10).

Co jsou tedy post-subkulturni studia? Weinzierl a Muggleton, editofi sbirky
snazvem The Post-Subcultures Reader (2003) je charakterizuji jako snahu zachytit
zpusob, jakym se globalni a lokalni vlivy prolinaji novym zptisobem a formuji hybridni
kulturni vzorce, pficemz hlavni diiraz je kladen na fragmentaci subkulturnich identit a
fluiditu ptechodu mezi nimi (2003: 3). Tito autofi rozliSuji dvé vétve post-subkulturnich
studii. Na jedné strané je to snaha kompletné se oprostit od konceptli CCCS v pojimani
subkultur a nahradit je novymi teoretickymi rdmci pro studium soucasnych seskupeni.
Pro tento smér jsou duleziti: Pierre Bourdie a jeho koncepty vkusu, distinkce a
kulturniho kapitalu, Judith Butler a jeji koncept performativity, a Michel Maffesoli,
ktery se zaméfuje na fluiditu riznych , kmenovych* formaci (2003: 5).

Druhy proud post-subkulturnich studii je tvofen sméry, které jednoznacné
odmitaji termin ,,subkultura® jako takovy. Cilem tohoto sméru je najit adekvatné;jsi
koncepci, ktera by byla schopna zachytit ménici se praktiky post-subkulturnich formaci.

Nabizeji se terminy jako ,klubova kultura®, ,novo-kmen* (,,neo-tribe*), ¢i ,,scéna®,
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které nemusi byt nutné neslucitelné a jsou Casto zaménitelné (Weinzierl, Muggleton
2003: 6). Jsem ptesvédcena o tom, ze vezmeme-li koncept subkultury v pojeti CCCS a
aplikujeme-li na néj kritiku, které byl podroben, miize nadale slouzit k analyze dnes$nich
subkultur. Post-subkulturni studia pifinaseji dalS$i vhodné analytické nastroje. Pro mij

vyzkum jsou dlilezité zejména koncepty subkulturniho kapitdlu a performativity.

2.3.1. Subkulturni kapital

Dilo Thornton The Club Cultures (1996) je pielomové z nékolika davodi.
Autorka zaméfila pozornost na vnitini hierarchizaci kulturnich a spolecenskych
uskupeni mladeze, na postoje a hodnoty muzii a zen, jejichz zivot se odviji kolem
navstévy klubtl, a na jejich vztah k mainstreamové kultufe, ve kterém hraji dilezitou
roli média. Thornton pracuje s konceptem subkulturni ideologie, coz predstavuje odklon
od ptedchoziho zkoumani vztahu mezi dominantni ideologii a subverzivnimi
subkulturami. Tyto subkulturni ideologie predstavuji urCity prostiedek, zplisob, jakym
mladi 1idé pojimaji nejen vlastni skupinu, ale 1 ostatni spolecenské skupiny. Na zakladé
téchto predstav potvrzuji vlastni, distinktivni charakter a vytvareji identitu, ktera je
jasn& odlisitelnd od pouhého anonymniho &lenstvi v homogenni skuping. Ugelem
distinkce neni pouhé odliSeni se, ale také moZnost narokovat si ur€itou vyssi pozici a
piedpokladat nizsi status ,,jinych® (at’ uz se jedna o vétSinovou spolecnost ¢i jiné ¢leny
dané kultury) (1996: 10).

Thornton pouzivad termin ,klubova kultura® jako hovorovy vyraz pro kulturu
mladeze, jejiz hlavni spoleCenské jadro predstavuji tanecni kluby, a posléze rave.
Nejedena se o jednotnou kulturu, ale seskupeni mladych lidi, ktefi sdili spole¢ny
prostor, a zaroven si udrzuji svlij osobity zplisob oblékani, tance, hudebniho zanru a
mnozZstvi rituald. Tyto skupiny se schazeji na zakladé sdileného hudebniho vkusu. Ugast
na klubovych kulturdch vytvaii dalsi uzké vztahy, na zékladé¢ kterych jsou nové ptichozi
socializovani/y do kultury a obeznameni/y s hodnotami, preferencemi a vyznamy dané
kultury. Jsou to tudiZz ,,ad hoc vytvofené komunity s fluidnimi hranicemi, mohou
vzniknout a zaniknout v pribéhu jednoho léta nebo vydrzet nckolik let* (1996: 3).
Thornton odmita teoretickou koncepci subkultur v pojeti CCCS, nicméné s terminem
subkultura naddle pracuje. Pojem ,,subkultura® pouziva k oznaceni kultur zaloZzenych na

sdileném vkusu (,taste cultures), které média oznacuji jako subkultury a slovo
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,subkulturni® jako synonymum pro praktiky, které samotni aktéfi klubovych kultur
oznacuji jako ,,underground* (1996: 8).

Ve snaze porozumét systému hodnot a hierarchiim klubové kultury vyuziva
Thornton koncept kulturniho kapitalu, ktery rozpracoval Pierre Bourdieu. Bourdieu se
zabyval mimo jiné, postavenim jedince ¢i skupiny ve spolecnosti, k cemuz mu slouzili
razné druhy kapitdlu. Kulturni kapital je znalost nasbirand v pribéhu vychovy a
vzdélani. Lisi se od ekonomického kapitalu, ktery ma formu hmotnych statkli ¢i
finan¢nich prostfedkt. Kulturni kapitél, jakozto souhrn spolecenskych a intelektualnich
védomosti piindsi také zisk, a to ve formé statusu ¢i mocenské pozice a vyhod, které
takové postaveni poskytuje. Vysoky piijem miize byt v souladu s vysokym kulturnim
kapitalem, neni to vSak pravidlem. Kulturni hierarchie tedy koresponduji se
spole€enskymi hierarchiemi a vkus lidi je ¢asto znakem jejich tiidni ptislusnosti.

Treti dimenzi tvoti socialni kapitdl, jakozto sit’ vztahl, které jedinec muze
vyuzit k dosaZeni lepsiho postaveni ve spole¢nosti. Tento druh kapitalu zahrnuje vztahy
s prateli/ptitelkynémi, znamymi ¢i kolegy/kolegynémi, ptficemz dulezité¢ je také to,
jakym kulturnim a ekonomickym kapitalem tito znamy/¢é disponuji. VSechny tfi druhy
kapitalu maji vliv na postaveni jedince ve spolecnosti a vytvareji komplexni sit’ vztaha
v prostoru, ktery md mnoho rozmért (Bourdieu citovan in Thornton, 1996: 10).

Na zéklad¢ téchto konceptli formuluje Thornton (1996) koncept ,,subkulturniho
kapitalu®, ktery zasadn€ ovlivnil dalsi studium kultur mladeze. Subkulturni kapital ma
dvé podoby. Muze byt zhmotnén ve formé modernich ucest ¢i v kolekci relevantnich
hudebnich nosicl, zejména kdyZ obsahuji limitované ¢i specialni vydani. MiZze byt
ztélesnén také ve forme¢ zasveécenosti, naptiklad uzivanim soucasného slangu ¢i znalosti
nejnovejSich tane¢nich krokl. Pficemz je dulezité, aby vyuziti subkulturnich znalosti
pusobilo pfirozené. Subkulturni kapital je rozhodujici v urceni postaveni jedince v ramci
klubové kultury. Je to znalost, kterou se nelze naucit ve Skole, a kterou lze proménit
v penézni zisk zejména v oblastech jako je modni navrharstvi, organizace klubovych
akci, zurnalistika v oblasti hudby a mddniho stylu ¢i riizné odborné pozice v nahravacim
primyslu. Kli¢ovou roli v utvafeni a §ifeni subkulturniho kapitalu sehravaji také média.
Napftiklad to, do jaké miry riznd masmédia pfinaSeji zpravodajstvi o kultufe mladeze,
souvisi s tim, co lze povazovat za ,,in“ ¢i ,,out” ve vztahu k médé. Subkulturni kapital
také poskytuje cestu uniku od nastrah tfidy rodicl. Potvrzeni subkulturni odliSnosti

z Casti zavisi na predstave o neexistenci tfidniho rozdéleni (1996: 11-13).
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Thornton vénovala také pozornost otazkam spojenym s genderem. Vymezovala
se vuci predstaveé klubové kultury jako vSezahrnujici, nezdvislé na tfidnim postaveni,
rasové Ci etnické pfisluSnosti a genderu. Tento pfistup povazovala za znacné
utopisticky. Navazovala na ptedchozi studie, které v zapojeni se zen a divek do tanecni
kultury vid€ly moznost, jak ziskat osvobozujici prostor, ve kterém dochéazi k jejich
posileni. Dle Thornton prostiedi diskotéky poskytuje pouze pocit volnosti, ktery nelze
zamenovat s realnymi politickymi pravy a svobodami (1996: 21). Také to, ze rave je
primarné akci, kterd se zbavuje konotace se sexem tim, Ze prosazuje unisex obleCeni a
cilem jeho névstévy neni najit si sexualni/ho partnera/partnerku, neznamena jeste, Ze
nazory ucastnikl a ucastnic jsou sexualné progresivni (1996: 56).

Ackoliv dle Thorton byla feministické analyza kultur mladeze ¢asto omezena na
kritiku podhodnocovéni femininity a zaméfena na zkoumani podfizenych pozic divek
(1996: 8), sama dospiva ke stejnému zavéru. Subkulturni kapital je dulezity pro status
jedince v ramci klubové kultury. M4 vSak zasadn€ jiné pozadavky pro muZe a pro Zeny.
Dle Thornton to souvisi s pojimanim autenticity. VSe, co je spojovano s zenskosti, je
povazovano za neautentické, tudiz autenticita byva chapana ve smyslu generického
maskulina. V praxi to znamena, Ze divky a Zeny musi Casto prokéazat hlubsi subkulturni
znalosti k legitimizaci vlastni pozice vramci klubové kultury. Divky tudiz nadale
zastavaji nizsi pozice, a pokud chtéji délat vic, nez jen vést Satnu, obsluhovat bar nebo
zpivat, musi se snazit dvakrat vice, nez muzi (1996: 72). Také to, ze platové ohodnoceni
zen a muzl se nadale zasadné lisi, pfispiva k tomu, ze subkulturni kapital je ve vétsi
mife dostupny muzim. I pfedstava, Ze Zeny utraceji vice za kosmetiku a obleceni nezli
za hudbu a traveni ¢asu mimo domov, vede k domnéni, Ze nemaji tak zvlastni vztah
k hudbé a symbolicky 1 doslova vénuji hudebni kultufe méné Casu. Aby divka
disponovala statusem, ktery je rovny muzim, musi se v zasad¢ stat ,,jednim z nich®.
Autentickd kultura nadale ziistava definovana maskulinnimi pojmy a zlstavd doménou

muzt (1996: 104).

2.3.2. Performativita

Cilem Butler (1999) je odhalit zdanlivou stabilitu a ,,pfirozenost* genderovych
identit. Nezpochybiiuje vSak jenom gender jako spolecenskou a kulturni konstrukci, ale

také anatomické pohlavi. Autorka ukazuje, jakym zplisobem dochazi k télesnému
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vyjadieni genderové identity, které piedchozi teorie chapaly jako vyplivajici z
,»vnittku®, z psychického jadra jedince. Navazuje na Foucaultovo dilo Dohlizet a trestat,
ve kterém nejde o to, aby byli vé€zni pfinuceni omezit své touhy, ale o to, aby zakony
byly vepsané na jejich téla. A to zpusobem, ze se ze zdkonl stane zdklad jejich
osobnosti, podvédomi ¢i duSe, a také zakonem urcujici jejich touhy. Takové ztélesnéni
zdkona je zaroven latentni i zjevné, protoze se zda byt vzdy vné subjektu a jeho
subjektivniho téla (1999: 171).

Butler si klade otazku, co je omezujicim zdkonem, ktery vytvaii fyzickou
stylizaci genderu. Dospiva k zavéru, ze timto zdkonem je predstava heterosexudlni
koherence: jednoty binarnich opozic femininity a maskulinity, které zarucuji regulaci
sexuality ve prospéch reprodukce. Tato konstrukce se snazi zakryt to, Ze v ramci
heterosexualniho, bisexudlniho, ¢i gay a lesbického kontextu dochdzi k nesourodosti
genderu s pohlavim ¢i touhou (1999: 172). Dle Butler se obecné piedpoklada, ze
existuje néjaké vnitini jadro, ze kterého prameni genderova identita jedince, kterad se
posléze projevuje na povrchu téla: urCitymi gesty, stylizaci, praktikami. Kdyz takto
urime piicinu urit¢tho chovani ¢i gest jako tkvici ,,uvniti jedince, odvedeme
pozornost od politického a diskurzivniho pivodu zdanlivé jednotné genderové identity.
Dle autorky jsou rizné gendery vytvafeny jako dusledek diskurzu, ktery konstruuje
predstavu esencialni, stalé genderové identity, jenz je zavaznd a musi se odehravat
v ramci reprodukéni heterosexuality.

Praktiky drag queens, drag kings a cross-dresserti pracuji dle Butler
s genderovou parodii. Zpochybiiuji tak vztah mezi ,,origindlem* a ,,imitaci*. Naptiklad
drag, ktery vytvari predstavu ,,pravé zeny* (chova se tak, vypada tak a je v tom hodné
pfesvédcCivy) upozoriuje na to, Ze genderova identita neni ani ,,pfirozena* ani jednotna
s pohlavim. Tato parodie je postavena na tom, Ze zpochybiiuje vibec piedstavu
originadlu — jde o to, Ze ,,originalni* genderova identita, podle které se jedinec fyzicky
stylizuje, je imitace bez originalu, je napodobenim mytu originalu (1999: 175).

Gender je performativni: je to stylizované opakovani urCitych ukont, opétovné
ustanoveni a prozivani urcité spoleCensky ustanovené série vyznamt. Je to konstrukce,
ktera zamlzuje sviij piivod. Dle Butler se jedna o kolektivni dohodu, kulturni fikei, kterd
nuti vytvaret, vykondvat a udrZzovat odliSné, polarni gendre a zaroven véfit v jejich
pfirozenost a nezbytnost. Performativita genderu se odehrava v Case a je kolektivniho a

zejména vetejného charakteru. Jakykoliv odklon ¢i selhdni ve fyzické stylizaci

,»pravého genderu je potrestano a doprovazeno nesouhlasem ze strany spole¢nosti.
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Pravé moznost selhani v neustalém opakovani genderovych akti a pozménéné ¢i
parodické opakovani dokazuji moZnost zmény genderu a odhaluji pfedstavu trvalé
identity jako kiehkou politickou konstrukci. Opakované spolecCenské ukony, akty,
vytvareji genderovou realitu. Pfedstava anatomického pohlavi a pravé (zavazné)
femininity a maskulinity jsou spoleCenské a kulturni konstrukce. Tyto konstrukce maji
slouzit k tomu, aby byl performativni charakter genderu a nové¢, performativni moznosti
genderovych sestav mimo omezujici rdmce povinné heterosexuality, zamlzeny ¢i aby
byla jejich existence popfena a nemohlo dojit k naruseni binarni ptfedstavy genderQ
v heterosexudlnim radmeci. ,,Gendre nemohou byt ani pravé ¢i nepravé, ani skutecné ¢i
zdanlivé, ani ptivodni ¢i odvozené* (Butler 1999: 180).

Koncept performativity genderovych roli je vhodny pro analyzu genderovych
identit, které¢ muzi a Zeny v hip hopu zastavaji. Dle Perry (2004) pouha kritika sexismu
v rapu nepostacuje. Hyperamskulinitu v hip hop chape jako performativni proces,
odpovéd’ na sloZitou situaci, ve které se afroamericti muZzi nachazeji. Jejich maskulinita
je Casto zpochybnovana ze strany ,,bilych® muzi. Afroameri¢ané (zejména jejich téla)
jsou objektivizovani a redukovani na pozice atleta, gangstera ¢i hypersexualni bytosti,
pficemz fyzickd stranka je vyzdvihovdana na ukor jejich inteligence. Takova
patriarchalni objektivizace ze strany ,,b&lochi™ nasledné¢ AfroameriCany zZenS$tuje.
Hypermaskulinni pozice a sexismus projevovan vi¢i Zenam jim vraci nabouranou
pozici v rdmci americké patriarchalni spole¢nosti (2004: 121-126).

Byron Hurt ve svém dokumentu Hip Hop: Beyond Beats and Rhymes (2006)
pozici hypermaskulinity spojuje s americkou kulturou jako takovou, ktera je zaloZena na
nasili a omezeném pojiméani maskulinity jako nutnosti mit moc, silu a kontrolu nad
Zenami, coZ se projevuje nejen v hip hopu, ale i ve filmovém a televiznim primyslu.
Toto pojiméani maskulinity chépe jako limitujici a svazujici pro muze samotné a vyzyva
k SirSimu vymezeni maskulinity a vytvofeni platformy pro moZnost vyjadieni SirSiho
spektra pocitii. Podle Byrona je nutné podivat se na to, kdo déla rozhodnuti v hudebnim
prumyslu a kritika by méla byt namifena proti strukturdm, které¢ udrzuji patriarchat a
tradi¢né€ pojimanou formu maskulinity.

Stejné tak performativita genderovych roli zen v hip hopu je plnéd rozpori. Dle
Nataki Goodall musely raperky v poc¢atcich hip hopu zastavat pozice ,,jedné z muzi®,
aby dosahly néjakého uspéch vramci muZi dominované sféry, tudiZz byly nuceny
obétovat svoji zenskost (1994: 86). Na druhé stran¢€ se v soucasnosti od zen ocekava, ze

budou zdlraziovat svoji sexualitu. Rose vSak tvrdi, Ze se nejedna o vlastni pojimani
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sexuality danych raperek, ale o naplnéni muzskych sexudlnich fantasii. Ve vysledku se
zvyraziovani sexuality raperek nijak neli$i od sexistickych obrazii, které se Casto
objevuji ve tvorbé muzskych rapert (2008: 124). V ramci hip hopu je pozice Zen
komplikovana zejména v tom, jakym zplisobem se rozhodnou svou genderovou identitu
vykonavat, pfi¢emz toto rozhodnuti do zna¢né miry ovliviiuji muzi (zejména producenti

a vykonni manazeti nahravacich spolecnosti).

Williams (2007) zastdva nazor, Ze ackoliv subkulturni teorie byla rizné
revidovana, jeji ptinos je v poskytnuti klicovych analytickych prostredki k porozuméni
kultur mladych. Tyto koncepty jsou nadale vyuZivany v rdmci subkulturnich studii
(n€kdy jenom jeden z nich, jindy naopak vSechny). Koncepty jako styl, vzdor, prostor,
reakce spoleCnosti, identita a autenticita jsou klicové také pro mij vlastni vyzkum a
analyzu hip hopové subkultury. Williams tvrdi, Ze hudba je dulezitym aspektem, na
zaklad¢ kterého mladi 1idé zvyznammuji svét kolem sebe. Preferovand hudba, tanecni
formy, gesta ¢i slang jsou dle autora prvky stylizace, prostiednictvim kterych nabyva
subkulturni praxe vyznam (2007: 579). Specificky styl (hudebni) subkultury hraje
zasadni roli v odliSeni se jak od jinych subkultur, tak od vétSinové spolecnosti.
Sémioticka analyza stylu CCCS se ukazala jako nedostacujici pro vysvétleni
stylistickych prvka subkultur. Dtlezitéjsi je zaméfit se na to, jak a kdo vytvaii styl, ¢i
jaky vyznam mu ptikladaji ¢lenové a Clenky subkultury. V pojiméni CCCS styl funguje
také jako urcitd forma vzdoru (od ucesti az po obleceni). To v zdsadé¢ muze platit i pro
hip hopovou subkulturu. AvSak vzdor je v ramci této subkultury vyjadien explicitnéji
v rapovych textech a politizaci subkultury jako takové.

Dalsim dtlezitym aspektem hip hopové subkultury je jeji vztah k mistu a
prostoru. Williams rozliSuje tii druhy subkulturniho prostoru: lokalni, translokalni a
virtudlni. Komunikace mezi lokdlnimi a globalnimi formami subkultury je dulezita pro
vlastni vyvoj subkultury. Zejména internet v soucasnosti poskytuje nejrychlejsi zptisob
Sifeni informaci tykajicich se nejnovéjSich trendt (2007: 582). Internet a dalS$i masmédia
hraji zésadni roli v Sifeni poznatkli o subkultufe. Jejich role je vSak ambivalentni. Na
jedné stran€ neustdle zpravodajstvi o negativnich a ilegalnich aspektech subkultury
mize vést k stigmatizaci jejich ¢lenti a Clenek, ¢i k mordlni panice. Na druhé strané
viditelnost subkultury v médiich mé ten efekt, ze subkultura se stdva vSedni, nezajimava

(Williams 2007: 584). Pozornost médii piinasi vétsi zdjem vetejnosti a pfiliv investic.
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Zejména v piipad€ hip hopu doslo k rozdéleni subkultury na takzvany mainstream a
underground v diisledku stale vétsi mainstreamové popularity.

V studiu kultury mladeze je dale dilezitd otazka identity a autenticity.
Subkulturni identita jedince ma dle Williamse dvé roviny - spole¢enskou (nutnou
k identifikaci jakozto clen/Clenka urcité skupiny) a osobni (urcujici jedinecnost
v porovnani s ostatnimi ¢leny/€lenkami subkultury) (2007: 586). Subkulturni identita je
hierarchicky strukturovana na zéklad¢ subkulturniho kapitalu a zaloZena na odliSeni
»pravych® od ,.faleSnych®. Autenticita je tudiz dalS§im dualezitym aspektem ucasti na
subkultufe. Zejména v piipad¢ hip hopu ma diraz na autenticitu dalekosdhlé nasledky,

zejména co se tyce zapojeni Zen do této subkultury.

2.4. Hip hopova (sub)kultura

Hip hop je umélecké hnuti mladeze, které vzniklo v newyorském Bronxu
zacatkem 70. let minulého stoleti. V akademické literatuie zamétené na hip hop, autofi a
autorky rozliSuji Ctyfi zédkladni pilife hip hopu: DJing, rap, breakdance a graffiti (Keyes,
2004: 1; Cobb 2007: 3; Asante 2008: 9). Beatbox’, zvuk vytvafeny Gsty a jazykem, se
Casto z analyzy hip hopové kultury vytraci, pfesto, ze se objevuje jiz v osmdesatych
letech. Z diivodu nesrovnalosti ohledné zakladnich pilitt hip hopu jsem se rozhodla
udélat vlastni vyzkum a dotazovala jsem se €lent a ¢lenek hip hopové subkultury jak
v Cechach, tak v New Yorku, kolik je zékladnich elementii hip hopu, a které to jsou.
Valna vétsina odpovédéla, ze je jich pét a nezpochybiiovala beatbox jako jeden z pilitil
hip hopu.

Tricia Rose (1994) ve své knize Black Noise, pojima hip hopovou kulturu jako
zdroj alternativni konstrukce identity a spolecenského statusu pro marginalizovanou
mladez afroamerického ¢i afrokaribského ptvodu zijici v postindustridlnich méstskych
castech Ameriky. Hip hop podle Rose odrazi zkusenost méstského Zivota této mladeze,

ktera si v symbolické roviné privlastiiuje mestsky prostor prosttednictvim specifického

postoje (,,attitude*), stylu, tance a hudby. Hip hop je zptsob, jak vyjedndvat spolecenské

7 Historie beatboxu lze najit naptiklad na: <http://en.wikipedia.org/wiki/Beatboxing> (citovano 21. 2.
2010). Mezi nejznaméjsi beatboxery patii jeho zakladatel Doug E. Fresh, Biz Markie ¢i Rahzel. V ¢eském
prostiedi slavi tispéch Beatburger Band, ktefi ziskali druhé misto na svétovém Sampionatu v beatboxu
v Berlin¢ v roce 2009, a jejichz ¢lenové jsou drziteli riznych cen za beatbo. Viz napiiklad dokument
v programu Vikend TV Nova: <http://www.youtube.com/watch?v=EKxUK-s[ SfY> (citovano 5. 3.
2010).
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odcizeni, zkuSenost snezaméstnanosti, policejni diskriminaci ¢i spolecenskou a
ekonomickou izolaci. Hip hop je nejen zdroj pteziti, ale i potéSeni (1994: 71). Avsak,
jak Rose poznamenava ve své druhé knize The Hip Hop Wars (2008), takové vymezeni
plati pro obdobi, kdy hip hop slouzil jako alternativni prostor, ve kterém se utvarela
multikulturni, anti-rasistickd komunita muzii a Zen. Pro obdobi, kdy hip hop nebyl na
prvnim misté¢ v nahrdvacim primyslu, kdy se jeSt¢ nestal novym popem. Autofi
zabyvajici se historii hip hopové kultury ve Spojenych statech toto obdobi oznacuji jako
,»Zlaté Casy* (,,golden age*), odehravajici se v letech 1984-1992 (Cobb, 2007:41; Chang,
2005).

Kontradikce a tenze, které ovliviiuji hip hopovou kulturu, zpisobuji také to, Ze je
tézké ji interpretovat. Na jedné stran¢ je na hip hop nahlizeno jako na typicky piiklad
postmoderni praktiky, jini ho chépou jako pokraCovani oralni tradice. N&ktefti
vyzdvihuji jeho kritiku konzumniho kapitalismu, jini ho odsuzuji za spolutcast na
komercialismu. Jedna skupina kritikii a kriti¢ek vyzdvihuje zpiisob, jakym hip hop
spojuje elementy projevu a pisné, tance a okazalosti, ¢imz dava prostor k vytvareni
novych identit a subjektivnich pozic. Pro jiné je hip hop pouhd ukazka fantasmagorické
formy kulturni logiky pozdniho kapitalismu (Rose, 1994: 72).

Dnes jiz existuje cela fada knih a akademickych praci zabyvajicich se nejen
socioekonomickou, politickou a historickou strankou hip hopu, ale také strankou
estetickou. Ditkazem toho je mimo jiné obsahla sbirka eseju That’s the Joint! Hip Hop
Studies Reader (Neal, Forman 2004), kterd pokryva témata jako je historie hip hopu,
pojimani autenticity, propojovani lokdlniho a globalniho prostoru, otazky spojené
s genderem, politikou, vzdorem, komercializaci ¢i technickou strankou produkce hip
hopové hudby. Zapojeni hip hopu do vzdélavaciho procesu dnes uz také neni
vyjime€nou zalezitosti, zejména na katedrach afroamerickych, kulturnich ¢i medidlnich

studii. Internetovy portdl www.hiphoparchive.org nabizi seznam kurzii zaméfenych na

hip hopovu kulturu a v soucasnosti buduje projekt s ndzvem Hip Hop University, ktery
se zaméfuje na vytvareni celosvétové komunity badatell a badatelek zabyvajicich se hip
hopem.

Literatura, kterd popisuje kulturni translaci plivodné afroamerického fenoménu
hip hopu neni zatim tak obsdhla. Nejznaméjsi je sbirka esejl Global Noise: Rap and
Hip Hop Outside of USA (Mitchell, 2001). Proces kulturniho pienosu Tony Mitchell
vysvétluje na zakladé pojma adopce a adaptace, prisvojeni si kultury a jeji nasledné

pfetvofeni na zéklad¢ specifickych kulturnich, socioekonomickych a historickych
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podminek. Nejvétsi diraz je kladen na rapovy projev ve vlastnim, matefském jazyce ¢i
nateci jako znak autenticity. James Lull (1995) popisuje kulturni translaci na zakladé
konceptu ptivlastiovani, ktery ma tfi faze: vyjmuti kulturniho vzorce z ptivodniho
spoleCenského kontextu, kulturni zprostiedkovani a splyvani, a nakonec integrace do
nové spolecnosti. Nejvetsi vyznam priklada stiedni fazi, kterda ma také tfi slozky:
transkulturace (vnaseni jedné kultury do jiné, zejména prostfednictvim masmédii),
hybridizace (miSeni riznych kultur) a indigenizace (zdomacnéni kultury a vytvofeni
nového kulturniho prostoru) (1995: 146-154). Dle Jannis Androutsopoulos a Arno
Scholz (2003) se hybridni charakter rapu v Evropé projevuje jak v textu odkazem
k lokdlnim tématlim a institucim, tak v hudbé, zapojenim prvkl tradiéni hudby dané
krajiny. Rapovani v rodném jazyce chapou jako konec¢nou fazi kulturni translace.

Ve studiich zabyvajicich se hip hopovou subkulturou mimo Spojené staty
americké prevlada domnéni, Ze prave etnické minority piebiraji tuto kulturu jako prvni.
Souvisi to s ponékud romantickou ptedstavou hip hopu, jakozto kulturni formou, ktera
davé hlas utiskovanym ¢i umlovanym (pficemz pro hudebni zanr zalozeny na
maskulinnich hodnotach je symptomatické, ze se do této skupiny zeny nepocitaji).
Michael Eric Dyson je toho nazoru, Ze Sitenim hip hopu na mezinarodni trovni dochdzi
k jeho obnové a oziveni: ,,Hip hop dokaze obnovit svou duchovni identitu, kdyz se spoji
s kulturnim vyjadfenim ponizovanych a utiskovanych lidi po celém svéte. (2007: 50)
Studie multikulturnich mést Evropy dokazuji, Ze je vice pravdépodobné, ze hip hopovou
kulturu ptevzali nejdiive emigranti a etnické minority (Mitchell, 2001; Horak, 2003). Je
vSak otdzkou, kdo nasledné ziskava komer¢ni tispéch a za jakych podminek.

Co vsak krajiny, které jsou vnimané jako rasové homogenni? Renata Pasternak-
Mazur (2009) se ve své studii zabyva vznikem polského hip hopu v rdmci specifického
kontextu ptechodu ze socialismu k demokracii a ekonomii volného trhu. Ptechod ke
kapitalismu, prohloubeni rozdilu mezi bohatymi/mocnymi a chudymi/bezmocnymi a
vysokd nezaméstnanost jsou faktory, které autorka povazuje za katalyzator vzniku
polského hip hopu. Prvnimi, které ptitahoval hip hop, jakoZto kultura davajici hlas
lidem na okraji spolecnosti, byli mladi lidé z takzvanych ,,blokowisk* (,,sidlist*), ktefi
nejvice trpéli sniZenim socioekonomického statusu nasledkem zavirdni statnich
podnikd, které je do té doby Zivily. V tomto prostfedi vznikl ,,uliczny hip hop®, ktery
obsahoval prvky gangsterského rapu a zaméfoval se na drogy, kriminalni ¢innost ¢i
beznad¢j. V opozici k pouliénimu hip hopu, ktery bral inspiraci pfimo z americkych

hitd, vznikl pozd&ji ,.inteligentny hip hop* zaméfen na polskou kulturu. Co se tyce
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jazyka, polsky hip hop bere inspiraci z kriminalniho slangu, amerického hip hopu (ve
formé¢, kterou si prizplsobili) a staré¢ho polského jazyka. Autorka oznacuje rok 1998 za
zlomovy, kdy polska produkce ptevazila nad zahrani¢ni a kdy vétSina fanouska a
fanynek poslouchala vyhradné polské interprety. Pfechod hip hopu do mainstreamové
hudby byl jen otdzkou casu. Dnes je komercni hip hop v Polsku spojovan s vékovou
kategorii 13-15 let, a nejvétsi daraz je zde kladen na hip hopovy styl obleceni.
Komer¢ni hip hop si vyslouzil nalepku ,,hip-hopolo* kde ptipona ,,-polo* znamena néco
bez vkusu a je kritizovan za odklon od spolecenskych problémt a za jeho zaméfeni na
takzvany ,,party rap* vyzdvihujici zabavu, alkohol, majetek a Zeny (vétSinou adresovany
jako ,,bitch®).

Konstrukci slovenské identity v rapové hudbé se zabyval Peter Barrer (2009).
své zkuSenosti tak, jak ji proziva. Zdmérem je vyprovokovat n&jakou reakci, ptilakat
média a vytvorit vlastni identitu vramci komercni sféry slovenského hudebniho
prumyslu. Barrer dale zaméfil svou pozornost na momenty, ve kterych se slovensky hip
hop odlisSuje od gangsterského archetypu: diiraz na textovou stranku a lyrické
schopnosti rapera; vyjadfeni slovanské solidarity; zivotni styl spojen s prodejem tvrdych
drog jako soucést autobiografie, pficemz konzumace tvrdych drog se zasadn¢ odmita.
Stranky, které slovensky hip hop spojuje s americkym gangsterskym rapem Barrer
charakterizuje jako: pozivani marihuany; image spojend s financnim uspéchem a
dobyvanim Zen ¢i sexismus, machismus a objektivizace Zen. Generické maskulinum
pouzivam v tomto pfipadé zamérné, protoZe sdm autor se pfinosem Zen vibec nezabyva.
Je to vsSak ojedin€la studie v naSem prostiedi, zalozend na obsahové analyze texth
slovenskych interpreti.

Studie zabyvajici se hip hopovou kulturou mimo americky kontext poukazuji na
fakt, ze raperek je vzdy v poméru k raperim méné a je nutno zaméfit pozornost na
genderové vztahy. Neni to jejich primarni zamér, tudiz vyzaduje dal$i zkoumani, které
zatim provedeno nebylo. V Ceském prostfedi se objevilo nckolik bakalafskych c¢i
diplomovych praci zabyvajicich se nékterou ze stranek hip hopové subkultury®. Aviak
historie ¢eského hip hopu, spolecenské, kulturni a ekonomické podminky jeho vzniku,

zatim nebyly zdokumentovany.

¥ Napriklad: Hlavotiova Katefina. 2008. Cesko-slovenskd scéna optikou gender. Brno: FSS MU;
Pelinkova, Milena. 2008. Street art jako jeden z projevii hip-hopové subkultury. Brno: FF MU;
Maryasova, Markéta. 2008. Problematika hip hopové subkultury se zamérenim na fenomén graffiti. Brno:
FF MU; Hamm-Kalmannova, Daniela. 2009. Hip-Hop Feminism. Praha: FSV UK.
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Zatimco v pocatcich hip hopu se vSechny zékladni pilife vzajemné stylisticky
ovlivilovaly, dnes vyrazné pievladd rapova hudba jako hlavni element hip hopového
hnuti. Terminy hip hop a rap jsou v soucasnosti pouzivany takika zaménitelné. Dle
duchovniho otce hip hopu, rapera KRS-One: ,,Rap je to, co délas, hip hop je to, jak
zijes* (Anderson 2003: 1). Hip hop mizeme chapat jako kulturu ve smyslu zpiisobu
zivota, preferovanych hodnot a ndzorl, zatimco rap je kulturni forma, konkrétni
provedeni urcitého zplisobu umeéleckého vyjadieni. Oznaceni hip hoper, hip hoperka
tudiz znamend, Ze Cloveék se identifikuje s danou subkulturou, nemusi to v§ak znamenat,
ze se sam/sama aktivné zapojuje at’ jiz rapem, beatboxem, breakdancem, DJingem C¢i

prostiednictvim tvorby graffiti.

2.4.1. Rapova hudba

Rapovou hudbu lze definovat jako hudebni formu, kterd vyuziva rym, rytmicky
projev a slang. Casto je recitovana &i voln& zpivana za hudebniho doprovodu (Keyes
2002: 1). Podobn¢ Imani Perry (2004) definuje rap jako druh umeéni, ktery spojuje
poezii, prozu, pisei, hudbu a divadlo. MiZze mit formu vypravéni, autobiografie, science
fiction nebo debaty (2004: 38). Rap ma svou vlasti estetickou stranku, urcita pravidla, a
ve svém jadru se sklada ze tfech casti: hudba, texty a ,.flow*, ¢ili specificky zplsob
spojeni hudby a textu. Improvizace, artikulace a verbalni schopnost jsou zakladnimi
nastroji rapert a raperek, které musi dokonale ovladat. Interpreti a interpretky maji
k dispozici celou $kéalu poetickych prvkl: rym, metaforu, pfirovnani, aliterace. To vSe
tvofi soucast rapu jakozto umélecké formy, pfi¢emz diraz je kladen na jejich inovacni
vyuziti (Cobb 2007: 14). Od rapert a raperek dale vyzaduje velkd slovni zasoba a
kulturni, spolec¢ensky a politicky rozhled. Z téchto oblasti interpreti a interpretky cerpaji
naméty ke tvorbé textu a rizné metafory.

V ramci hip hopové kultury se pouzivaji dvé oznaceni: raper a MC. Ackoliv se
pouzivaji zcela zaménitelné, William Cobb poukazuje na jejich kvalitativni odliSnost.
Nemaly vliv na toto rozliSeni méa komercializace a komodifikace rapu, ktery
v soucasnosti pfedstavuje dominantni formu kultury mladeze na celém svété. MC je dle
Cobba charismatickd osobnost a posuzuje se podle toho, jak dokaZze strhnout na sebe
pozornost, zaujmout publikum svym pfednesem a obsahem svych texti (,,move the

crowd®). Raper je na druhé strané¢ hodnocen prodejem svych desek a funguje zejména
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jako zivé reklama: od obleceni, které nosi, auta, které ma k dispozici, a vlastné veskeré
jeho okoli je soucasti reklamy, ¢ehoZ diikazem jsou rapové videoklipy. Cobb fika: ,,MC
pisSe sviij vlastni text a bude ho psat, 1 kdyz nebude mit nahravaci smlouvu. Raper bez
nahravaci smlouvy je jako reklama bez vysilaciho ¢asu® (2007: 8). Autor ve své knize
pouziva zasadn€ generické maskulinum. Ackoliv misty zaméfuje pozornost na Zeny,
v pfevazné mife charakterizuje rap jako zalezitost muzli se zaméfenim na maskulinni
hodnoty.

Rap se dale sklada z rtiznych disciplin. Kromé rapové skladby Cobb identifikuje
jako samostatnou disciplinu freestyle a battle. Freestyle je schopnost rapera/raperky
skladat rymy zpatra tak, aby davaly smysl a obsahovaly pointu. Zikladem je
improvizace a schopnost reagovat na zménu témat. Napiiklad v prazském klubu
Pantheon, kde se kazdé pond€li odehrdvala akce snazvem Freestyle Nandej, byla
schopnost rapert a raperek testovana tim, Ze na platno byly promitany slova ¢i obrazky,
které se kazdych 30 vtefin ménily. Cilem vystupujici/ho bylo reagovat na tuto zménu a
pritom dat svému piednesu néjakou myslenku ¢i pointu. Rap a freestyle jsou odlisné
kategorie. Cobb je toho néazoru, ze dobry freestyler’/ka nemusi byt dobrym
raperem/raperkou a naopak. Pfesto se vSak od kazdé/ho MC ocekava, Ze bude do jisté
miry freestyle ovladat. SloZeni rapového textu neni nijak ¢asové omezené, avSak pravé
schopnosti, takzvané ,,skills, se ukdzou teprve ve spontannim, nepfipraveném piednesu
(2007: 78).

Battle, neboli freestyle battle je dalSi rapova disciplina. Tento souboj dvou
freestylerti je odvozen z afroamerické praxe, takzvané ,.the dozen®. Zakladem soutéze je
srovnat si sily ve verbalnich schopnostech a oponenta popichnout tak, aby to pobavilo
publikum. Dulezitym faktorem je vyrovnanost, proto je snahou freestylerti vyvést toho
druhého z miry. Cobb (2007) poukazuje na to, Ze ve svém pocatku byl battle chapan
nejen jako soutéZ lyrickych schopnosti, ale také jako dulezity krok v tom, jakym
smérem se bude hip hop ubirat. Byl to souboj styla, pficemz v sazce byla vzdy nejen
reputace, ale 1 cela kariéra dané¢ho rapera. Tuto disciplinu pfirovnava k boxu. Dobry
freestyler umi rozdavat smrtelné rany a zaroven se umi jakymkoliv zadsahiim vyhnout.
Bojuje az do konce a neznd miru, kdy pfestat (2007: 81). Neni piekvapivé, ze Cobb
nepoCitd sucasti zen na aktivité, kterou sam definuje v tak silné¢ maskulinnich
terminech.

Freestyle battle byl zpopularizovan zejména americkym filmem 8§ Mile (8. mile,

2002) s raperem Eminemem v hlavni roli. V ¢eském prostredi je freestyle battle také

34



popularni. Napiiklad akce snazvem Battle Night vlednu 2010 méla uz Ctrnacté
pokracovani, ve kterém nad¢jni rapefi mohli soutézit o hlavni cenu 30 000,- korun
ceskych. V celé historii této akce se zatim piihlasila jenom jedna raperka — patnactileta
Sharkass, kterd nasledné¢ dané kolo 1 vyhrala. Ve vlastnim vyzkumu jsem se také
zaméfila na vztah Ceskych raperek k freestylu a freestyle battlim, zdali ho délaji, a

v ptipad¢, Ze ne, z jakych divodu.

2.4.2. Komercializace a komodifikace hip hopu

V pribéhu vice nez tficeti let své existence se rapovd hudba posunula
z m&stskych sidlist do mainstreamu popularni kultury. Masmédia (zejména odvétvi
reklamy) rozpoznala hodnotu rapu jako prostfedek k vySSimu prodeji zbozi, ackoliv
Casto neznaji vnitini logiku hip hopové subkultury. Z hip hopu jakozto organické,
grassrootové formy se stala transnacionalni komodita. Vstup hip hopu do mainstreamu
zasadné zménil jeho produkei, distribuci, recepci a hlavné funkci jakoZto druh uméni
(Forman 2004: 493). Elizabeth Blair poukazuje na to, Ze nazory, které kritizuji rap za to,
ze se zn¢j stala komercni zélezitost, vyplyvaji z ptedstavy, ze komercializace hudby
znamena jednak posun od hudebni produkce k pasivni spotiebé, a jednak upadek
kulturnich tradic a komunity (2004: 499). Odvolavani se na ,,staré dobré ¢asy*, kdy hip
hop nebyl zatizen komerénimi silami Craig Watkins (2006) chape jako typicky
nostalgicky narativ spojeny s pfechodem hip hopu do mainstreamové popularni hudby.
Nicméné jiz v pocatcich hip hopu existovtoval rozpor mezi komeré¢nim potencidlem hip
hopu a jeho chapanim jakozto hnuti mladeze za spolecenskou zménu. Dle Watkinse
nelze tvrdit, ze by si prikopnici/pritkopnice rapu a hip hopu nechtéli vydélavat svym
uménim. Slo spise o to, Ze netusili/y, Ze jim je tato moznost dostupna (2006: 10).
hop dnes piedstavuje globalni fenomén, byl pfichod nové informacni technologie, ktera
zaznamenava prodej hudebnich nosici — SoundScan (2006: 35). Zavedeni tohoto
systému umoznilo nahravacim spole¢nostem ziskat piehled o tom, co je zrovna ,,in*“ a
zéroven ukazalo, ze rap/hip hop je mnohem populdrnéjsi, nez se tyto spolecnosti
domnivaly. Velké nahravaci spolecnosti zacaly odkupovat nezavislé spolecnosti
produkujici hip hopovou hudbu a z hudebniho stylu, ktery se jevil jako pouhé pfechodni
zélezitosti, se stal multimilionovy hip hopovy primysl (Rose, 2008: 15).
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Ptechod hip hopu do mainstreamu popularni hudby ve svém disledku rozdélil
hip hopovou subkulturu na takzvany mainstream, komercéni hip hop a underground.
Hlavnim kritériem tohoto rozd¢€leni je dle Dysona (2004) obsah sd€leni rapové hudby.
Autor formuluje tezi, na zdklad¢ které pojima ,,pop rap* jako ten, ktery neobsahuje
zadna hlubsi sdéleni a tudiz je pfijatelnéjSi pro masovd média. Na druhé strané stoji
,spoleCensky uvédomély* (,,socially conscious) rap, zdkladem kterého jsou realisticka
zobrazeni socialnich a ekonomickych podminek ¢i politicky ladéné texty. Tento smér
vSak neptindsi korporacim dostatek zisku a byl odsunut do rapového undergroundu
(20040: 64).

V soucasnosti se vedou rozsahlé debaty o tom, jaky méa na hip hop, jakoZto
kulturni a spolecenské hnuti, dopad komodifikace, pfechod pod velké nahravaci
spolecnosti. Rose (2008) ve své nejnovejsi knize Hip Hop Wars reaguje na soucasné
debaty kolem hip hopové kultury a rapové hudby. Dle autorky se z hip hopu stala
mediadlni a komeréni maSinérie, kterd stoji na skrytych forméch rasismu, sexismu a
misogynie, pfiCemz ve stfed¢ zajmu stoji jednostranné piib¢hy o zZivoté Afroameri¢ant
v ghettech. ,,Zejména v poslednim desetileti je gangstersky zivot v centru stale se
zvySujici prodejnosti alb, a to se vSim nasilim, kriminalitou, sexudlni ,deviaci‘ a
misogynii, které obsahuje* (2008: 3). Dle Rose sou¢asnému komerénimu rapu dominuje
trojice ,,gangster-pasak-dévka* (,,gangsta-pimp-ho*). Tato trojice byla propagovana
mainstreamem a piijata obecenstvem do té miry, Ze se zni stal zdklad Zanru 1 jeho
svétonazor (2008:4). Podobné i dle Dysona soucasny komercni hip hop urcuje trojice
,coury, chlast, Sperky* (,,broads, booze, jewelery*) (2007: 8). Je pravda, ze hip hop je
vnitin¢ diferencovany, a vedle komercniho rapu najdeme dale naptiklad jiz zmifiovany
,uvedome&ly* rap, alternativni, gangstersky, horrorcore, g-funk, crunk a mnoho dalsich’.
Avsak pravé komer¢ni hip hop mé nejvétsi vliv na aspirujici raperky a rapery po celém
sveté (Asante, 2008).

Rose dale upozoriiuje na rasové slozeni publika. Od roku 1995 do dnes tvoii 70-
75 procent spotiebitelii a spotiebitelek rapové hudby bélosska mladez (2008: 4).
Interpretace tohoto faktu je znaéné€ slozitd. Na jedné stran¢ naptiiklad Patric Williams
(2007) tvrdi, ze globalni popularita rapové hudby umoznuje vétSinové spolecnosti
sttedni  tfidy lep$i  vnimavost vi¢i rasovym a  tfidnim  problémim

Afroameri¢ant/Afroamericanek (2007: 585). Na druhé strané¢ Perry (2004) zastava

? Viz naptiklad < http:/en.wikipedia.org/wiki/List_of hip_hop_genres> (citovano 15.1.2010)
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nazor, ze mainstreamovi posluchac¢i a posluchacky rapu v ném mohou nachdzet
uspokojeni voyeuristickych fantazii o jinakosti Afroameri¢and a Afroamerianek, ¢imz
dochazi k zachovani rasistickych ptedsudkii a postoji (2004: 42).

Asante (2008) je toho ndzoru, Ze stdle vétsi popularita hip hopu a jeho
komercionalizace mé za nasledek to, ze se hip hop vzdaluje od téch, ktefi/které stali/y
v jeho pocatku a které mél zastupovat a reprezentovat. Hip hop, ktery piivodné slouZil
jako forma vyjadieni nesouhlasu Afroameri¢anti a AfroameriCanek, se stal jazykem
svéta reklamy. Cilem reklamy je vSak prodat co nejvice zboZzi a rozsifit trh a to za
pfislibu autenticity, osvobozeni a vzpoury. Assante k tomu dodava: ,,Dnes jsou mladi
lidé Isti vedeni k tomu, aby akt spotieby chapali jako akt vzpoury* (2008: 12).

V opozici k mainstreamu je hip hopovy underground vniman jako misto, kde
dochazi k zachovavani kotfent hip hopu. Je to prostor, kde rapefi a raperky mohou
vyjadiova odpor vici ,,systému‘ a mainstremovym institucim ¢i proti podminkam, ve

kterych clovek Zije.

2.4.3. Vzdor a politizace hip hopu

Vzdor a odpor v hip hopu je primarné€ vyjadien prostfednictvim rapovych textl a
na rapovych koncertech, kde existuje mensi moznost cenzury rapového prednesu. Avsak
podle autorii a autorek zabyvajicich se historii a kritikou hip hopu se v duasledku
komodifikace hip hopu vytratil jeho potencial jakozto politického a spolecenského
hnuti.

Craig Watkins (2008), jeden z ptednich historikti hip hopu, oznacuje pisen ,,The
Message™ od skupiny Grandmaster Flesh and The Furious Five, vydanou v roce 1982
za prvni hip hopovou skladbu, ktera odrazi socialni podminky mladych Afroameri¢ant
v americkém velkomésté. Je to také pocatek spolecensky uvédomélého hip hopu jakozto
hnuti, které reflektuje spolecenské, kulturni a politické podminky. Zejména ptislusnici
undergroundu tento rozmér vyzaduji od veskeré hip hopové tvorby. Asante (2008) na
druhé stran¢ poukazuje na problémy, které hip hop jako komunita, uméni ¢i kultura
nebyl schopen zodpovédét ¢i vyfesit. Mezi né tadi negativni dopady globalizace,
nespravedlivé valky, rtzné krize nastavajici ve meéstech ¢i zneCiStovani ptirody.
Assante proto pfichazi s konceptem ,,post-hiphopové generace® jakoZto oznaceni téch,

ktefi citi, Ze hip hop nereprezentuje jejich touhu po radikalni zméné€ a neni vhodnou
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reakci na kriticky stav dneSniho svéta. Od této generace ocekava, ze vezme to, co jiz
bylo feceno a proméni to v pozitivni spolecenskou a politickou akci. Jak autor sam tika,
,»zadné hnuti nemiize byt pouze o hudb¢ a rymech — to jsou pouhé néstroje, které pokud
uchopime spravnym zpiisobem, mohou pomoci zobrazit novy svét, ve kterém chceme
zit* (2008: 71).

Vzdor je v rapové hudbé vyjadien prostiednictvim obsahu textd. Perry (2004)
chape rap jako prostor pro otevieny diskurz, kde miize byt cokoliv feCeno, a zaroven
nasledn¢ popteno. Dle autorky ,,nasili, sexualita, spiritualita, laska, zlost a mnoho
dalSich emoci a myslenek, to vSechno tvoii sou¢ast diskurzivniho prostoru. Je to hudba,
kterd umoznuje tak Siroky rozsah pozic a to 1 ve tvorbé jednoho interpreta™ (2004: 6).
Bézné se predpoklada, Ze interpreti a interpretky nedélaji nic jiného, nezli vyjadiuji
svou zkuSenost, své nazory a stanoviska. Zastavaji 1 pozici reprezentanta/reprezentantky
vlastni komunity a jako takovi/¢, maji mozZnost urcovat zplsob interpretace hudby.
Texty danych raperi a raperek nelze vnimat jen jako obraz spolecenskych a politickych
podminek. Je nutné brat v potaz to, ze v kazdé¢ umélecké tvorbé dochazi k védomému
rozhodnuti interpreta ¢i interpertky pouZit ten ¢i onen narativ nebo kompozici (2004:
39).

Rose (1994) upozoriiuje, Ze moc a odpor se uplatituji prostfednictvim znaku,
jazyka 1 instituci. Politika rapové hudby zahrnuje spor o vefejny prostor, vyznamy,
interpretace a hodnoty nejen textt, ale i hudby. ,,Nejde jen o to, co je feceno, ale také o
to, kde to muzete fict, jak na to reaguji ostatni a zdali mate piistup k vefejnému
prostoru® (1994: 124). Dyson vidi pravé rapovy koncert jako misto, kde ,,je raperim
dovoleno zapojit se do ritudlniho odmitnuti cenzurovaného projevu. Rapovy koncert
vytvafi prostiedi pro kulturni vzdor a individudlni jednani, jelikoz se vytraci tyranizujici
dohled a odsouzeni mainstreamové spole¢nosti, naopak se podporuji relativné nezavislé
formy sebevyjadfeni a kulturni kreativity* (2004: 62). Rapovy koncert ptfedstavuje
prostiedi, ve kterém je mozné vyjadrit nazor na témata jako je rasismus, tfidni rozdélent,
socialni nerovnosti a strasti méstského Zivota.

Otazkou je, do jaké miry je mozné dosahnout spolecenské zmény a jak ucinna je
spoleCenska kritika v specifickém prostifedi hudebniho klubu. Olivek Marchant (2003)
je toho nézoru, Ze dlirazem na ,mikro-politiku® kazdodenniho Zivota subkultur se
vytratil zdjem o Sir$i politické rozméry. VesSkera politicka angazovanost odehravajici se
uvnitt uzaviené subkultury neni efektivni, pokud neprorazi do sféry vetejné, dokud se

z ¢lentt subkultury nestanou obcané statu. Marchant identifikuje ctyfi podminky
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pfechodu z mikro-politiky kazdodenniho Zivota k oblasti makro-politiky. Nejdiive musi
dojit k explicitnimu vyjadieni odporu, posléze k vytvofeni ur€ité skupiny, ktera je
jistym zpusobem organizovdna, a nakonec je nutné zahajit hnuti, jehoz cilem je
vSeobecné piijeti pozadavki (2003: 94). ,,Subkultura dosahne politického rozméru, jen
pokud je schopna opustit tmavé prostory klubu a vstoupit do svétla vefejného prostoru®

(Marchant, 2003: 96).

2.4.4. Prostor

Pro rapovou hudbu a hip hopovou kulturu je odkaz na misto ptivodu zésadni. Jak
jsem jiz zminila, postindustridlni mésto hraje klicovou roli v utvafeni hip hopové
kultury. Rapefi a raperky casto odkazuji na své rodné meésto ¢i jeho Cast, at uz
tématickym zaméfenim celé pisné, nebo dodate¢nymi ,,pokiiky* (,,shout-out*) na konci
skladby. Ve skladbach, které se vénuji konkrétnimu tizemi, se nejednd o pouhy popis,
ale o zvyznamiovani. Znalost pivodu mista dané/ho rapera/raperky napomaha
porozuméni jeho/jeji perspektivé a spoleCensko-ekonomickym podminkdm, které urcuji
jeho/jeji pohled na svét. Zakladnim referencnim ramcem je ¢tvrt, sidlisté (,,hood). Pro
rapery a raperky je zasadni ziskat reputaci pravé na tomto domacim Uzemi, pficemz se
predpokladd, Ze 1 po dosazeni vétSiho Uspéchu neztrati kontakt se svym sidlistém
(Forman 2004: 221).

Perry (2004) zastavd podobny nazor, kdyz fika, ze i v moment¢, kdy hip hop
tvofi narodni kulturu mladeze prostfednictvim obleCeni, a zplisobu mluvy a mé urcita
ideologickd umisténi a mezindrodni ohlas, zachovavd si svd lokalni specifika.
,»opecificnost domova, toho, odkud interpreti a interpretky pochazi, tvoti klicovy prvek
jejich tvorby* (2004: 23). To na jedné strané ukotvuje hudbu vramci konkrétni
historické, kulturni a lingvistické komunity a na druhé strané obeznamuje posluchace a
posluchacky s charakterem dané komunity. Andy Bennett zastava tezi, Ze hip hop jako
forma hudebniho vyjadfeni je jak lokalni, tak globalni: ,,Hip hop je glokalni kultura“
(2004: 80)

Diiraz na misto pivodu se projevuje i v ¢eském kontextu. Svédc¢i o tom 1 prvni
ceska rapova skladba ,,Jizak* od skupiny Manzelé, kterou déale zpopularizovala skupina
PSH. ,Jizak* je vypovédi o zivoté v jednom ze sidlist Prahy, v Jiznim M¢sté. Na

zaklad¢ zucastnéného pozorovani freestylovych akci mohu fici, Ze odkaz na ctvrt’ ¢i
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sidlisté tvori standardni soucast kazdého vystoupeni. At uz ve form¢ ,,Zdravim Zizkov*
¢i ,,Smichov reprezent. VétSinou dochazi k vyzdvizeni cCtvrté, mésta a posléze
republiky. Propojenost s prostorem, lokalnim a globalnim ma i dal$i rozmér, pro
ilustraci pfedstavim vyzkum Bennetta ve dvou evropskych méstech.

V predchozi kapitole jsem se zaméfila na komercionalizace a komodifikace hip
hopové kultury a rapové hudby. Medidlni pokryti, ve kterém hraje velkou roli vysilani
hudebni stanice MTV, a v soucasnosti také Siroka dostupnost internetu jsou faktory,
které ovliviiuji ,,glokalni* raz hip hopu a rapu ve vSech ¢astech svéta. Studium vyznamu
a zvyznamnovani lokalniho prostorou a jeho propojeni v globdlnim méfitku, tvofi
samostatnou oblast studia hip hopové kultury, které se vénuje zejména Murray Forman.
To, jakym zplisobem je internet a virtudlni prostor vyuzivan ve formovani hip hopové
kultury a vzajemné komunikaci hip hopovych subkultur po celém svéte, zatim

zkouméano nebylo.

2.4.5. Identita a autenticita

V soucasné dobé, s rostoucim globalnim uspéchem hip hopu, se mladi lidé
zacinaji ztotoZilovat s touto kulturou a vytvatet vlastni identitu na zékladé standardd,
které hip hopova subkultura prosazuje. Nejzjevnéjsi je to ve Spojenych statech, kde
autofi a autorky dokumentujici hip hopovou kulturu pracuji s pojmy jako je hip hopova
¢i post-hip hopovéa generace a vyzdvihuji tak kolektivni identitu ¢lenit a Clenek této
subkultury. Pro konstrukci identity v ramci hip hopu je dilezitd autenticita jako urcujici
faktor statusu a pozice rapera/raperky ¢i ¢lena/Clenky subkultury obecné. Dlraz na
autenticitu je také jednim z dalSich disledku rozdéleni hip hopové kultury na
mainstream a underground.

Rose chape hip hopovou kulturu jako zdroj formovani alternativni identity
mladeze. ,Identita v ramci hip hopu je hluboce propojena se specifickou, lokalni
zkuSenosti a se statusem v ramci lokélni skupiny, ktera funguje jako alternativni rodina*
(1994: 34). Tato nova rodina poskytuje podporu v komplikovaném prostiedi
americkych velkomést a mtze slouzit jako zaklad pro nova socialni hnuti. Teze o funkci
hip hopové kultury jakoZto socidlnim hnuti, které by bojovalo za zménu spolecenskych
podminek a statusu quo se nepotvrdila. Rose vidi problém v tom, Ze hip hop pfitahl

zajem médii a korporaci, které ho nejen zviditelnuji, ale zaroven kontroluji a ovliviuji.
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Ve své pozdé¢jsi praci Rose (2008) klade diraz na to, Ze v soucasnosti je hip hop jako
kulturni a hudebni forma definujicim faktorem pro konstrukci identity jedné celé
generace nejen Afroamericanii a Afroamericanek. Rose tvrdi, Ze ,,dnes je ve velké mife
bézné, ze hip hopovi fanousci a fanynky vSech ras a etnik, povazuji sebe sama za vice,
8). Problémem je podle Rose to, Ze tito lidé omezuji svou identitu a své moznosti na
zéklad¢ hranic vytyCenych hip hopem. Otazkou je také, jestli je zdrojem jejich identity
komer¢ni hip hop, ¢i hip hop alternativni, undergroundovy. PfestoZze je medialné
zviditeliovéna jen jedna cast hip hopu, ze vSech neduhli soucasné americké spolecnosti
je vinéna celd hip hopova generace: propagace nasili, vulgarniho jazyka, sexismu,
misogynie — to vSechno (dle vétSinové spolecnosti) rozbiji americké hodnoty.

Kolektivni identitu fanouskl a fanynek hip hopu autofi a autorky zabyvajici se
hip hopovou kulturou oznacuji terminem ,hip hopova generace®. Tento termin byl
poprvé pouzit vroce 1992 pro vymezeni generace, kterd se narodila v obdobi
nasledujicim po tfech hnutich (hnuti za ob¢anské prava ¢ernochii, hnuti ,,black power* a
feministického hnuti), a ktera jimi byla hluboce ovlivnéna. Oznacuje zejména ty, ktefi
pochazeji z velkomést a jejich okrajovych ¢asti (Sharpley-Whiting 2007: xv). Termin
byl dale zpopularizovan knihou Barakiho Kitwana stejnojmenného nazvu, ktery do této
generace zahrnul lidi narozené v letech 1965-1984 (2002: xiii). Jeff Chang (2007) chape
hip hopovou generaci jako propojeni mista a riznych kultur, Zhavych rytmi a hybridity.
Oznaceni hip hopova generace pojima jako zplsob, pro zdliraznéni kolektivni identity
¢lenti a ¢lenek hip hopové subkultury (2007: 2).

Nasledujici generaci (narozeni po roce 1984) oznacuje Asante (2008) jako ,,post-
hip hopovou generaci. Ta v jeho pojeti hled4 hlubsi porozuméni sebe sama v kontextu
mimo mainstreamovy hip hopovy monopol a vyzaduje vétsi spolecenské zmeény. ,,Post-
hip hop* je vic nez hudba, je to prostor pro nové hnuti mladeze, kde hip hop ,,funguje
jako soundtrack k novym postojim, myslenkdm, a perspektivam. VSechny formy umeéni
jsou pro post-hip hopovou generaci zasadni, jelikoz uméni ma tu Gzasnou schopnost

zménit nejen to, co vidime, ale 1 jak to vidime* (Asante, 2008: 11-12).

Pro ¢leny a ¢lenky hip hopové kultury, ktefi na jejim zdkladé formuji svoji
identitu je diilezita autenticita. Rap jakozto zptisob rymovaného vypravécstvi spociva na
zprostiedkovani zkuSenosti rapera/raperky jeho/jejimu obecenstvu. Mezi zékladni

konstrukty, na nichz autenticita spo¢iva, patii autorstvi vlastnich textli, zobrazovani
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vlastni reality a zejména vyjadiovani se vyhradné v matetském jazyce. ,,V ramci hip
hopové komunity je zakladnim piedpokladem to, Ze rap promlouva ke skuteCnym
lidem, ve vlastnim jazyce a o skute¢nych problémech* (Light 2004: 144). Tento zptsob
konstruovani autenticity je problematicky zejména pro Zeny. Zatimco pro rapery je
docela Gasté, Ze si vypomahaji v oblasti tvorby textd'®, u Zen je jejich autorstvi
zpochybniovano. Zdali dand raperka piSe vlastni texty je ¢asto jednou z prvnich otazek a
prvni podminkou pfijeti jeji tvorby. Obsah texti zen vSak také podléhd dikladnéjsi
kritice, nez je bézné u jejich muzskych protejskt (Philips et al., 2005: 259).

Autenticitu v ramci hip hopové kultury vystihuje krédo ,.keep it real - byt
sdm/sama sebou, nepfedstirat, Ze je Cloveék nékym jinym. Assante (2008) tika, Zze v
pocatcich hip hopové kultury rapeti a raperky vyuzivali/y prvky nadsazky, ironie ¢i
sebeironie. V soucasnosti vSak daraz na ,,opravdovost vyroki vladne nade vSe a
kazdy/kazda, kdo rapuje o néfem, co neni jeho/jeji zkuSenosti €i realitou, ztraci
diivéryhodnost a autenticitu. ,,Na rapera/raperku je vyvijen natlak, aby si pln¢ osvojil/a
svou fiktivni osobnost v redlném zivote, jelikoz je hodnocen/a podle toho, do jaké miry
se chova podle svych texti. Hip hop zacfal chapat sam sebe upln¢ doslova*® (Asante,
2008: 30).

Podle Rose lze pozadavek ,keep it real” chapat v n€kolika rovinach. Na jedné
stran¢ to muze byt kritika ze strany fanouskti a fanynek vic¢i neredlnému hyper-
konzumu propagovaného rapery a raperkami. Obsahy textl zaméfené na mnoZstvi
majetku, luxusnich aut a extravagantniho obleceni a Sperki jsou na mile vzdalené realité
hip hopovych fanouskii a fanynek, zejména téch, ktefi pochazeji z velkomést. Rose je
vSak toho nazoru, ze mnohem castéji funguje toto slovni spojeni jako obrana
v momenté, kdy je kritizovana obsahova stranka hip hopovych textl.. Rapeti/raperky,
kteti/které rapuji o kriminalnim Zivoté, a v jejichz textech se objevuje nésili, sexismus ¢i
homofobie pouzivaji spojeni ,.keep it real” jako dikaz, ze hip hop se neboji artikulovat
pravdu, kterou by jini radéji nevidéli, a kterd se tykd chudych Afroamericanii a
Afroameri¢anek z méstskych ctvrti (2008: 135-137).

Otazka autenticity v hip hopu souvisi s rozdélenim kultury na mainstream a
underground. Oproti ,,prorokiim* undergroundu, ktefi se neboji vyslovit ¢asto krutou
realitu, stoji ti, ktefi se zaprodali (,,sell outs*) mainstreamu. Toto pojimani je totozné

s vysledky vyzkumu, kterym se zabyval Kembrew McLeod (1999). Vychazel ze studia

' Jedna se o takzvany ,.ghost writing, kdy jeden raper napie text pro jiného a sam si nenarokuje
autorstvi textu. Tato praxe funguje zejména v ramci jedné ,,crew™, tj. skupiny rapert.
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textovych materialt (rozhovory s rapery a raperkami v Casopisech, reakce Ctenait, texty
rapovych skladeb ¢i Gvodniky redaktorli Casopisil) a z vlastnich rozhovort s lidmi
aktivnimi v ramci hip hopové kultury. Jeho hlavni otdzka znéla: jakym zpiisobem jsou
diskurzivné utvafeny ndroky na autenticitu kultury, ktera je ohroZena asimilaci? (1999:
135). McLeod je toho nazoru, ze diiraz na koncept autenticity v ramci hip hopové
subkultury se objevil v momenté, kdy se subkultura ocitla ,,uvniti mainstreamové
kultury, proti které¢ se primarn¢ vymezovala. Autenticitu McLeod pojima jako zptisob
zachovani distinktivni identity subkultury. Z jeho vyzkumu vyplynulo, Ze autenticita se
pouziva ve spojeni s rasovou identifikaci, spoleCenskym umisténim, individualismem,
hip hopovou hudbou, hudebnim primyslem a v neposledni fad¢ s genderem. Autenticti
jsou ti, ktefi reprezentuji sami sebe, vérohodnost ulice (spojené se sidlistém pivodu),
jsou spojovani s etnickymi a rasovymi minoritami, patii k hip hopovému undergroundu,
znaji d&jiny hip hopu a zaujimaji pozici ,,tvrdé*“ maskulinity. Na druhé strané
neautenticky pusobi kazdy, kdo podléha konformit¢ mainstreamového hip hopu
vysilaného na MTV a v mainstreamovych radiich. Jedna se o posluchace ,,bilé* vétSiny
pochazejici z bohatych pfedmésti velkomést, kteti chapou hip hop jako pouhy produkt a
postradaji dostatecnou znalost jeho kotfent a historie.

McLoad je toho nazoru, Ze byt ,,pravy raper” neznamend pouze mit muzské
pohlavi, ale také ztélesnovat maskulinitu. Kromé¢ genderu je autenticita spojovana i se
sexualitou, to je také jeden z divodd, pro¢ je hip hopova kultura casto oteviené
homofobni. Rapefi, ktefi dosdhnou mainstreamového Uspéchu, jsou oznacovani jako
,mekky* i z toho diivodu, Ze se zamétuji na zenské obecenstvo napiiklad tim, ze piSou
milostné pisné (1999: 142). Ackoliv McLeod v uvodu tiké, ze se dotazoval jak muzi,
tak Zen, nijak netematizuje pfistup Zen k tomuto problému. Konstrukci autenticity
analyzuje Cisté jako zalezitost muzl. Takové pojimani autenticity zeny z hip hopu
apriori vycleiuje. Ve vlastnim vyzkumu se proto zaméfim na to, jakym zpiisobem Ceské

raperky konstruuji, a dosahuji autenticity.

2.5. Gender a hip hop

Na rlOznych mistech vtextu jsem se jiz zminila o problematickych
bodech propojeni hip hopu s genderem. Na uvod této kapitoly shrnu zékladni

skute¢nosti souvisejici s hip hopovou subkulturou. Hip hop je ,,pansky klub®, je to
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oblast, kde je muzi pocetné vice, coz jim umoziuje zaujimat mocenskou pozici vici
zendm. Muzi dominujici v hip hopu vytvateji skryté i oteviené mechanismy omezovani
ucasti Zen na subkultuie (a to ve vSech jejich sférach). Mainstreamovy a vetejny diskurz
tykajici se hip hopu je maskulinni — prosazuje muzské hodnoty, sexistické praktiky a
celkovou vétsi viditelnost muzskych zajmu. Zarovenn je vSak hip hop komplexni a
rozporuplna oblast, do které se muzi i Zeny zapojuji zplisobem, ktery je mulze jak
posiliiovat, tak utiskovat (Phillips et al., 2005: 254; Rose, 1994; Keyes, 2004; Sharpey-
Whitting, 2007).

Cilem kriticek a kritikd hip hopové kultury je zpochybnit primarni postaveni
muzll tim, Ze se zaméfi na zkuSenost zen, na jejich roli v historii vyvoje hip hopové
kultury, na jejich piinos, co se ty¢e formy rapu ¢i na to, jakym zptisobem dosahnout
veEtsi aktivni participace Zen.

Nancy Guevara (1996) je autorkou vibec prvni studie (z roku 1987), ktera se
zamé&fila na Zeny aktivni v oblastech rapu, breakdance a graffiti, ¢imz se snaZzila
,hapravit® pfedstavu hip hopu jakozto domény muzi. Ve svém vyzkumu dé¢lala
rozhovor s dvéma writerkami, dvéma tanec¢nicemi breakdance a dvéma raperkami.
Guevera je toho nazoru, Ze vSechny tyto Zeny spojuje otdzka, jak pracovat
s femininitou? Musi se tudiZ rozhodnout, jestli pouZivat pfi malbé& graffiti barvy tradi¢né
spojovany s femininitou (rtizovou ¢i ¢ervenou), ¢i se zaméfit pii tanci spise na ,,holCici
kroky*“ a vyvarovat se namdhavéjSich akrobatickych prvkli, anebo rapovat méné
agresivné a pouzivat jemnéjsi jazyk. To jsou dle autorky momenty, které musi Zeny
aktivni v oblasti hip hopové subkultury vyjednavat a najit si vlastni cestu. Kromé& toho,
co se tyCe rapu, Guevera poukazuje na dulezitou otdzku vzhledu raperek. Jeji
respondentky vyjadiily nazor, Ze jsou Casto vedeny k tomu, aby na podiu pusobily
atraktivné (v minisukni a podpatcich), protoze tak nejspiSe zaujmou muzské publikum.
Na druh¢ stran¢ maji tyto raperky obavu, Ze budou redukovany pouze na sexudlni objekt
na tkor jejich umélecké tvorby.

Obecné se predpoklada, ze muzi maji nejveétsi (misty také jediny) podil na tvorbe
hip hopové kultury. Kyra Guant (2004) je vSak toho nazoru, Ze tato piedstava je
vysledkem vétsi autority muzl, kteti maji moc rozhodovat nejen o sméru hip hopové
kultury jako takové, ale 1 tom, co se dostane do d&jin této kutury. Dle autorky
hegemonicky diskurs rapu stavi zeny a divky do pozic tane¢nic, fanynek ¢i imitatorek
muzskych protéjski. Zapojeni Zen do hip hopu je pojimano jako pouha snaha ,,ulovit*

slavného rapera, spiSe nez snaha o hlubsi participaci na kultufe jako takové. Tento
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pfistup popira jakékoliv aktivni zapojeni Zen a divek na tvorbé hip hopové kultury
(Gaunt 2004: 252; Guevara 1996: 51). Gaunt (2004) vSak ukazuje, ze mladé
afroamerické divky mohou byt iniciatorky a tvirkyné afroamerické hudby. Dokazuje to
na zéklad¢ div¢ich her, které odrazeji afroamerickou hudebni a ordlni tradici. Mezi tyto
hry patfi napiiklad tleskani rukama, skupinové hry doprovazeny tancem a rtiznymi
popevky ¢i basnickami a zejména ,,double dutch®. ,,Double dutch* je skékani ptes dvé
dlouha Svihadla, ktera jsou tocend v opacném smeéru. Tato aktivita vyzaduje koordinaci
a presn¢ nacasovanou pohyblivost (jak téch divek, které pres Svihadlo skacou, tak téch,
které jim toc¢i) a je doprovazeno basnémi ¢i popévky. Zvuk Svihadla a skokl vytvaii
rytmicky zéklad a hra jako takova umoziiuje improvizaci, nekonvencni sebevyjadieni
v ramci stanovenych pravidel. Gaunt tvrdi, ze jesté¢ v roce 1982 bylo ,,double dutch*
soucasti hip hopové kultury. Poukazuje na to, Ze tento typ zabavy obsahoval sexualné
ladéné texty popévkll a tanecni prvky. Strach ze sexuality Zen, maskulinizace rapu a
na marginalni pozici a vynato z historie hip hopové kultury (2004: 260). Gaunt je vSak
piesvédcena, ze tyto hry mladych divek jsou ve vztahu k afroamerické popularni hudbé
klicové, protoze jsou zdrojem jeji inspirace. Rap promlouva k afroamerickym Zenam
pravé proto, ze funguje jako vzpominka na jejich vlastni, vyrazné Zenskou hudebni
zkuSenost (2004: 251). Studie Gaunt je ptikladem alternativni historie, objevovani
zenskych aktivit, které byly soucasti hip hopové kultury od jejiho pocatku, avsak
v disledku sexistickych praktik patriarchalni americké spolecnosti byly potlaceny a
zapomenuty.

Autorky Layli Phillips, Kerri Reddick-Morgan a Dionne Stephens (2005) se také
zabyvaji alternativni historii, ktera opétovné odhaluje pfinos Zen v ramci hip hopové
kultury, zejména v oblasti vyvoje zenského rapu. Tyto autorky zamétuji pozornost na
tradici takzvanych ,,dis* pisni, které v soucasnosti v rapu dominuji. Cilem tohoto
specifického druhu skladeb je bud’to: (1) obnovit respekt poniZzenych osob; (2) zkrotit
piili§ arogantni jedince a postavit je tam, kam patii; (3) verbdlné napadat jiné
interprety/interpretky a vytvofit tak dramatickou situaci (Phillips et al., 2005: 262). Dle
autorek tato tradice dlouho nélezela Zenam. ZaloZila ji Roxanne Shanté v roce 1984, kdy
reagovala na sexisticky obraz Zen ve skladb¢é ,,Roxanne Roxanne* muzské skupiny
U.T.F.O. Ve své podstaté je jeji odpovéd’ ,,Roxanne’s Revenge* daleko zndmé;jsi nezli
original, na néjZ reaguje. A ackoliv pfed ni bylo mnoho raperek, pravé Roxanne Shanté

je Casto povazovana za prvni, kterd prorazila do mainstreamu (Rose, 1994: 57). Slovo
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,,dis* je dnes jednim ze slangovych vyrazl charakteristickych i pro ¢eskou hip hopovou
subkulturu. N&koho ,.disovat* ¢i ,,vydisovat® odpovidd vSem tfem vySe zminénym
charakteristikam.

Maskulinni charakter hip hopu a maskulinni hodnoty, které prosazuje, ztéZuji
zendm vstup do subkultury. Otazkou tedy zlstava, jak docilit toho, aby mély divky a
zeny veEtsi moznost zapojit se do hip hopové subkultury. Sarah Barker a Bruce Cohen
(2008) provedli/y rozsahlou studii, kde se zamétili'y na komunitni centra, kterd
poskytuji moznost hudebnich aktivit pro mladez etnického plvodu. Vyzkum byl
provadén soucasné v Australii, Némecku, Britanii a ve Spojenych statech americkych,
pfi¢emz nejzadangjs$i hudebni aktivity byly v oblasti rockové a hip hopové hudby. Na
zéklad€ pozorovanych genderovych odliSnosti v hudebnich aktivitdch chlapct a divek a
nerovnovahy jejich zastoupeni naptiklad v hodinach breakdance ¢i rapu, Barker a
Cohen vznesli/y otazku, jakym zplisobem je mozné pomoci divkam k vétsi participaci
vramci hudebnich aktivit v komunitnich centrech. Jako jednu ze strategii
identifikovali/y vytvotfeni oddélenych kurzi, do kterych se mohly ptihlasit pouze divky,
a vytvortit tak bezpecné misto, ve kterém se nemusi neustale vymezovat viaci klukiim
(2008: 326). I ptesto divky nadale vykazovaly mensi a nepravidelnou navstévnost téchto
kurzl, coz znamenalo ztratu dotaci a vedlo k tomu, ze specifické ,,divci“ kurzy se
konaly jenom obcas a pfevazné o vikendu. Na druhé¢ strané oddé€leni hudebnich aktivit
na zakladé genderu vnimaly divky jako omezujici faktor v jejich hudebnim rozvoji.
Dozadovaly se smiSenych kurzii a to i presto, Ze je kluci ignorovali a povazovali za
neschopné zvladnout aktivity spojené s hip hopovou kulturou (2008: 330). Neméné
dalezité je to, kdo vede dany kurz. Kdyz kurz vedla Zena, s kterou se divky mohly
identifikovat, navstévnost stoupala. Nejenze takovych Zen je malo, ale komunitni centra
si ¢asto nemohou dovolit odbornici v dané aktivité zaplatit. V zavéru Cohen a Barker
navrhuji nasledujici kroky k vétsi participaci Zen: 1) vice Zen, které by v komunitnich
centrech pracovaly na plny tvazek; 2) kurzy, které nabizeji nasledné praktické vyuziti
nasbiranych védomosti; 3) zacateCnické kurzy formulovat jako genderové separované,
posléze je vSak vzajemné propojit; a 4) mluvit s mladymi muZzi a Zenami o genderovych
stereotypech, rolich a zkuSenostech v oblasti hudebni produkce (2008: 336).

Osobné se Casto setkavam s ndzorem, ze kdyby mély zeny vazny zajem aktivné
se podilet na hip hopové subkultuie, tak by to prosté délaly. Jak vSak vyplyva z vySe
zminéné studie, odhodlanost a zajem tvofit hudbu neni zdaleka jedinym faktorem, ktery

je nutno splnit za G¢elem participace na subkultufe. Zasadni roli hraji také strukturalni
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bariéry, genderové stereotypy ¢i moznost identifikovat se s uspéSnym vzorem. Cohen a
Barker také poukazuji na nutnost vytvofeni prostoru, ve kterém by se divky citily
bezpecné a mohly by budovat sebevédomi a diivéru ve vlastni schopnosti. V momente,
kdy se v Ceské republice dostaly raperky do povédomi lidi na celostatni urovni, objevila
se tendence organizovat takzvané ,,Female MCs* koncerty, ur€ené vyhradné pro zndmé
1 zacinajici raperky. Ve vlastnim vyzkumu se proto budu zabyvat mimo jiné i otazkou,
jakym zpusobem raperky vnimaji koncerty, kde rapuji pouze zeny, a koncerty smisene,
a jaké v tom vidi vyhody a nevyhody.

Snaha ptepsat historii zapojeni Zen do hip hopu neni jediny zplsob, jak reagovat
na genderovy problém hip hopu. Stejné tak kritika sexismu, misogynie a nasili nestaci
k porozuméni tomu, jakym zptisobem je konstruovana maskulinita v hip hopu, odkud se
tyto nazory berou, kdo podporuje jejich cirkulaci a jaky dopad maji na publikum. Takeé
se neda fici, Ze se jednd Cisté o zélezitost Afroameri¢ani a Afroameri¢anek. Na tuto
problematiku poukazuje bell hooks (1994), podle které se Casto zapomind, Ze hip
hopova kultura nevznikla a nevyviji se v kulturnim vakuu. Sexismus, misogynie a
patriarchalni zptisob uvazovani, které se projevuji v rapu, jsou dle hooks odrazem
hodnot americké spolecnosti, kterd je postavena na nadvladé kapitalistického
patriarchatu ,,bilych* muzii. Rapefi jsou tak soucasti sexistického prostiedi, které je ve
své podstaté nutné k udrzeni patriarchalniho spolec¢enského fadu. Problém v soucasnosti
predstavuje to, Ze sexismus, misogynie a nasili jsou prezentovany jako Cisté¢ problém
afroamerickych muz. hooks tento problém dale propojuje s hédonistickym
konzumerismem: je t€Zké odolat pokuSeni, kdyZ je obecné znamo, Ze sexistické texty
vydélavaji penize a jesté k tomu Ize dosdhnout slavy a statusu celebrity. Otazka zni: kdo
se podili na produkci a marketingu takové hudby? Mainstreamova kultura ,,bilych* se
dle hooks nezabyvala nasilim a sexismem, pokud se jednalo o afroamerické zeny a déti.
Problém nastal v momenté, kdy pfevazilo ,bilé* posluchacstvo a hip hop zacalo
pouzivat jako nastroj k podkopavani hodnot vétSinové spolecnosti. A je vzdy lehci
vybrat n€jakého obétniho beranka, v tomto ptipadé rap, nez konfrontovat kulturu, pro
kterou je nasili viici Zenam nezbytné pro zachovani patriarchalniho fadu.

Ve své eseji hooks kritizuje rasistické praktiky, na zédkladé kterych je hip hop/rap
pojiman jako ,,nebezpecny* a hodny kritiky jen tehdy, kdyZ existuje potencidl ohrozit
bélosskou mladez, pticemz hip hopova generace (zejména afroamerického pivodu) nese
vinu za Sifeni nasili, sexismu ¢i homofobie. Konstruktivni kritika se vSak musi zaméfit

nejen na konkrétni interprety €i posluchaéstvo hip hopu, ale na média a nahravaci
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spole¢nosti, které Casto drzi v rukou zasadni rozhodnuti o produkci hip hopové hudby.
Cela diskuze se Casto zvrhavd ve vzdjemné obviilovani nahravacich spolec¢nosti a
rapovych interpretii a pie se o to, kdo za co mize. Pfi¢emz rapeii argumentuji, tim, ze
tvoii na zakladé kritérii stanovenych nahravacimi spole¢nostmi, které obratem reaguji,
ze vydavaji tvorbu, kterou chce slyset vétSina posluchacti a posluchacek hip hopu.
Komeréni hip hop je vSak zna¢né jednostranny a dominuji v ném skladby, ve kterych
rapefi prezentuji svou maskulinitu, své bohatstvi, moc a také kontrolu nad zenami.
Veskerad alternativni tvorba je odsunuta do undergroundu, ke kterému se vétSinoveé
posluchacstvo hip hopu dostava jen ztézi a v zasad¢ to vychazi z jejich vlastni iniciativy
a touhy po alternativnim obrazu hip hopu.

Boj proti sexismu a misogynii v americkém hip hopu se donedavna odehraval
pouze vramci hip hopové subkultury. AvSak s globdlnim uspéchem zanru, s jeho
pfesahem za hranice subkultury do povédomi vétSinové spolecnosti, se tento boj stava
jesté dulezitéjsi a otevienéjsi. Dle Rose (2008) a Sharpley-Whiting (2007) kritika
sexismu a misogynie v hip hopu vzesla nejen zevniti komunity samotné, ale také ze
strany vetSinoveé spolecnosti, ktera v hip hopu zacala vidét ipadek americkych hodnot.
V soucasnosti vétSinova spole¢nost vnima hip hop jako kulturu lidi afroamerického
puvodu, kterd prosazuje nasili, sexismus a homofobii. Z vetejnych diskuzi ohledné
tohoto problému casto vypaddva role kapitalismu, konzumni spolecnosti ¢i
institucionalizovaného patriarchatu. Pravé na tyto oblasti se zamétuji kritici a kriticky
hip hopové kultury, mezi které patii napiiklad Tricia Rose, bell hooks, Michael Eric
Dyson, Gwendolyn Pough, Aisha Dunham, Murray Forman, Kevin Powell, Deanan
Sharpley-Whitting ¢i dream hampton. Pro tyto autory/ky je Casto charakteristické, ze

hip hopovou kulturu zkoumaji také z pozic feministickych.

2.5.1. Hip hopovy feminismus

Hip hop je Casto prezentovéan jako revolu¢ni a subverzivni hnuti. AvSak role,
které Zeny v hip hopu zastavaji, jsou odrazem jejich pozice v §ir§i spole¢nosti. Zeny
v hip hopu jsou zneviditelilovany, marginalizovany a pojimany na zdklad¢ tradi¢nich
genderovych stereotypll. Kritici a kriti€ky hip hopové kultury vidi spojeni hip hopu

s feminismem jako nutnost pro dosaZeni politické ¢i spolecenské zmény.
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Pokud budeme feminismus pojimat jako hnuti, jehoz cilem je ukonceni sexismu
a sexudlniho utlaku Zen, pak nabyva dilezZitosti zejména ve vztahu k hip hopu.
Gwendolyn Pough (2007) definuje hip hopovy feminismus jako hnuti, které je
zaméifeno na kritiku hip hopové kultury, kterd zohlediiuje otazky rasy, tfidy, genderu a
sexuality. Cilem tohoto hnuti je zpochybnit piedstavu hip hopu jako domény muzi.
S hip hopovou kulturou pracuje jako se svétonazorem, ktery odrazi zkuSenosti etnickych
minorit, a ktery poskytuje prostor pro vyjadieni novych genderovych identit a
genderovych vztahii (2007: vi).

Homegirls Make Some Noise (Pough et al., 2007) ptedstavuje sbirku eseji
autorek a studentek, které se identifikuji jako hip hopové feministky. Naznacuje rliznost
pozic, které¢ toto hnuti obsahuje. V ivodu knihy Pough upozoriiuje, ze hip hopovy
feminismus je zatim ve fazi formovani. Predkladd mnoZstvi otdzek, které je nutné
zodpovédét. Mezi tyto otdzky patii: zplisob reprezentace zen v hip hopu; moc vytvaret
¢i kontrolovat obrazy Zen, které v hip hopu koluji; co to znamena byt Zenou v hip hopu;
vytvoieni prostoru pro vyjadieni Zen; umoznit vétSi rozmanitost obrazli femininity ¢i
sexuality zen a rliznost pozic dostupnych zenam v ramci hip hopové subkultury (2007:
vii). Pough definuje hip hopovou feministku/feministu jako osobu, kterd znéd hip
hopovou kulturu, je v ni zainteresovana a zejména hraje aktivni roli v rozSifovani
znalosti o této kultufe s dirazem na otdzky spojené s genderem, jejich vlivu na
spoleCnost a zpusob, jak je mozné dosdhnout zmény ve stavajicich genderovych
vztazich (2007: vi).

Whitney Peoples (2008) je toho nazoru, ze zékladem sociopolitické agendy hip
hopovych feministek je pozdvizeni sebevédomi zen a divek. Feminismus chape jako
analyticky nastroj vhodny ke kritice spolecenskych, politickych a ekonomickych
struktur, které jednak ovliviuji zivot Zen a jednak vytvéieji podminky, které nasledné
produkuji nasili a misogynii evidentni ve vétSin€ mainstreamové rapové hudby. Podle
Peoples myslenky hip hopového feminismu prosazuji zejména mladsi, vysokoskolsky
vzdélané Afroamerianky stfedni vrstvy, které jsou nejvic ovlivnény hip hopovou
kulturou i feminismem. Autorka vSak varuje, Ze pfistup hip hopovych feministek, které
se snazi zachranit v§echny ,,zatracené duse®, které jsou vystaveny sexismu a misogynii
hip hopové kultury, mize byt znacné paternalisticky. Dle Peoples mladé divky a Zeny
hip hopové (¢i post hip hopové) generace nejsou pasivni masou, ale maji vlastni
zpusoby jednani a vyuzivani hip hopu, coz by mélo reflektovat i hip hopové

feministické hnuti (2008: 26-8).
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Peoples se dale zaméfila na vztah mezi druhou vlnou feminismu a hip hopovym
feminismem, jakoZto jednim z proudi tfeti viny. Shrnuje tfi zdkladni namitky hip
hopovych feministek vici druhé viné: (1) feministky druhé viny se zaméiuji pouze na
misogynii hip hopové kultury, ¢imz opomijeji jeho dalsi aspekty a jejich potencial,
napfiiklad jako reprezentaci souc¢asnych genderovych vztaht. (2) Hip hopové feministky
kritizuji 0zké a statické vymezeni feministickych identit druhé viny, kterd zpochybnuje
samotnou moznost spojeni feminismu s hip hopem. Hip hopové feministky si narokuji
moznost vytvofit vlastni feministickou identitu. (3) Tieti kritika je namifena vici
strategiim zvySovani sebevédomi mladych Zen. Hip hopové feministky povazuji
strategie druhé viny za zastarale a neefektivni. Na druhé strané¢ vSak samy vyuZivaji
metodu skupin pro zvySovani sebevédomi (,,consciousness raising groups‘‘). Feministky
druhé vlny naopak vnimaji hip hopové feministky jako apolitické, pravé z toho diivodu,
ze zatim nedospély k tomu, jak efektivné proménit teorii v praxi (2008: 40-42).

Cilem hip hopového feminismu i feminismu druhé viny je posileni Zzen a
dosazeni rovného spoleCenského postaveni. Dle Peoples se tyto dva sméry rozchazeji
pouze v tom, jak tohoto cile dosahnout. Hip hopové feministky jsou presvédceny, ze hip
hopové kultura je vhodnym prostfedkem pro Sifeni feministickych myslenek a rozvijeni
schopnosti kritické analyzy. Toto pfesvédceni stavi, na tom, Ze hip hop mé potencial
oslovit mladé divky dfiv, nez se dostanou ke kurziim tvodi do feministickych teorii,
v ptipad¢, Ze se vitbec rozhodnou pro vysokoskolské studium (2008: 48).

Co se tyce sexismu, objektivizace a komodifikace Zen v hip hopu, zorganizovala
Chicagska univerzita v roce 2005 konferenci s ndzvem ,,Hip hop a feminismus®, jejiz
hlavni otazka znéla: co bychom mély/i udé€lat pro dosazeni zmény ve stavajich
genderovych vztazich v soudasném hip hopu?'' Autofi a autorky vystupujici v ramci
konference se shodly/i na tom, Ze je nutné zamé&fit se na feminismus, ktery se vztahuje
ke konkrétnim lidem, praktikdim a rutindim kaZdodenniho Zivota ¢lenek a ¢lenti hip
hopové subkultury. Nejen na to, co je v hip hopu feceno, ale jako ho ¢lenky a ¢lenové
subkultury vyuzivaji. Cilem hip hopového feminismu je organizace a politizace nejen
mladych Zen a aktivni kritika genderu, sexuality a patriarchatu v hip hopové kultute.
Pficemz panelisti a panelistky pfitomny/i na konferenci poukazovaly/i na fakt, zZe hip
hopové feministicka hnuti jsou €asto pouze lokalni a undergroundova, a je tudiz nutné

tuto politiku prosadit v ramci $irsi spolecnosti.

"' Zaznamy zkonference piistupné na <http://www.hiphoparchive.org/prepare-yourself/confernce-

videos> (citovano 15. 3. 2010).
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Je nutné podotknout, Ze kritika hip hopu z feministickych a pro-zenskych pozic
je Sir$i nez takzvany hip hopovy feminismus. Mnoho afroamerickych Zen odmita
nalepku ,,feminismus®, protoze si pod timto pojmem ptedstavuje hnuti ,,bilych* Zzen,
které je namifeno proti Afroameri¢aniim, neZli proti ukonceni sexismu, rasismu a
muzskych privilegii (Sharpley Whiting, 2007: 154; Rose 1994: 177). Sharpley-Whiting
(2007) ftika: ,,JJa nejsem hip hopovad feministka. Jsem vSak feministka hip hopové
generace, ktera chape, ze at’ uz si budem ftikat jakkoliv, hip hop nés ovliviiuje do takové
miry, Ze jako Zeny musime mluvit o tématech jako je naSe sexualita, pojimani krasy ¢i
nase role ve spolecnosti* (2007: 155-6).

V nasledujicich podkapitolach se zaméfim na dichotomii ,,svétice*/,,dévka®,
ktera urcuje velkou cast tvorby rapert a na studie, které se zabyvaji potencialnim

feministickym i pro-zenskym obsahem textii raperek.

2.5.1.1. Dichotomie ,,svétice‘/,,dévka““

Dle Rose (2008) je soucasny komeréni hip hop postaven na trojici ,,gangster-
pasak-dévka“. At uz vizudlné, ¢i slovné, ,,Cubky®, ,kurvy“ a ,dévky” dominuji
soucasnému komer¢nimu rapu. Co se tyce této problematiky, Rose (2008) identifikuje
Ctyfi typy obrannych reakci ze strany americkych raperti, ktefi ve své tvorbé timto
zpusobem Zeny beézné oslovuji : (1) jsou prece dilezitéjsi véci, o kterych je potieba
mluvit. Rapefi tak naznacuji, ze existuje urCitd hierarchizace dulezitosti témat (valka,
chudoba, piirodni katastrofy), ¢imz implikuji, Ze otdzka reprezentace Zen je
nepodstatnd. Rose se vsak taze: ,,Pro¢ tedy nerapuji vice o téchto dualezitych vécech?
(2008: 170). Druhy typ reakci pracuje s pfedstavou, Ze (2) muzi jsou také ,.kurvy*. Tato
logika predpoklada, ze kazdy, kdo se ,,ptilis* zapojuje do sexudlnich aktivit, si zaslouzi
toto oznaceni. Tato vymluva nebere v potaz dvoji standard ohledn¢ sexuality muzi a
zen, kdy promiskuita muzi je chipanad jako samoziejmost, tedy pokud se jednd o
heterosexualni vztahy. Dle Rose v pfipadé muzl funguje oznaceni ,,dévka* jako urazka
jejich muzstvi, protoze konotuje zenstvi, které v sobé nizsi status jiz obsahuje (2008:
171).

Posledni dva argumenty, které rapetfi pouzivaji na obranu sexismu a misogynie
vici Zenam, jsou nejcastéji internalizovany samotnymi Zenami hip hopové generace.

Jedna se o logiku: (3) nemluvime o vSech (afroamerickych) Zzenach a (4) ,,dévky“ a
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,,cubky* prece existuji. Dle Kitwana (2002) Ize typickou reakci Zen vyjadtit nasledovné:
,»Ja na tom nevidim nic Spatné¢ho. Nékteré Zeny se tak chovaji, a zaslouzi si takové
osloveni. Nejsem ani ¢ubka, ani dévka, takze mé to nezajima, protoze vim, ze nemluvi o
me* (2002: 86; Hurt 2006).

Legitimizace pouzivani degradujicich oznafeni zen spocCivd na rozdé€leni
dobra/Spatna Zena, ,,svétice*/,,dévka®, které v hip hopu pievladaji. Jako ptiklad v této
oblasti se pouziva dnes uz neslavné proslulé skladba rapera Jay-Z ,,Bitches and Sisters®,
kde shrnuje zékladni predpoklady v tomto fiktivnim rozdéleni Zen. Dobra Zena, ,,sestra®,
spliuje vSechny patriarchalni pozadavky: rodi déti, pecuje o domécnost, je vérna svému
muZi, a zaroven chape jeho promiskuitni chovani a podvadéni. A za spoluti¢ast na tomto
syst¢tmu je odménovéana. Na druhé strané ,,dévka“ je ta, ktera neustdle hraje hry a
vyuziva svoji sexualitu, aby ziskala penize, majetek a slavu muze. Dévka lze, porad
strkd nos tam, kam nema (do podnikani muze) a je pfipravena opustit muze v momentg,
kdy se najde nc¢kdo lukrativnéjs$i. Tato dichotomie, kterou muzi udrzuji, ve svém
dasledku Zeny od sebe izoluje, a stavi proti sob¢. I z toho divodu veskery hnév ,,dobré*
zeny neni namifen na muze, ale na ,,ty druhé®, ,,dévky* (Ulen 2007: 143-4).

Vymluva, Ze rapefi nemluvi o vSech zenach dle Rose (2008) neobstoji z toho
diivodu, Ze v zasad¢ o jinych Zenach nezli o ,,dévkach®, rapefi nemluvi. Vyjimkou jsou
naptiklad pisné vénované matce. I pisné, ve kterych rapefi vyznavaji lasku svym
zenskym proté€jSklim, jsou implicitné postaveny na dichotomii ,,svétice*/,,dévka*. Rose
vSak upozornuje, Ze hranice mezi témi Zenami, které si ,,zaslouzi“ oznaceni ,,dévka* a
mezi témi, které si to nezaslouZzi, je pouze pomyslna. Tak ¢i onak, moc rozhodnout o
tom, kdy je toto osloveni ,,vhodné* drzi v rukou muzi (2008: 178). Soucasny hip hop
mladym Zendm nedava jinou moznost, nez tuto dichotomii pfijmout, jestlize chtéji
ziskat n&jaké postaveni v ramci hip hopu. Zeny jsou v hip hopu pojiméany primarné jako
sexualni objekty. Tudiz sexualita je to jediné, s ¢im mohou pracovat. Déleni na dobré a

zI¢ zeny ztézuje pozici zejména raperkam.

2.5.1.2. Feministicka a pro-Zenska sdéleni v textech raperek

Autorky a autofi zabyvajici se hip hopovou kulturou povazuji rapové texty za
vhodnou platformu pro vyjadieni feministickych a pro-Zenskych ndzorti. Prvni analyzu

tvorby raperek, které vyjadiuji feministické a pro-Zenské nazory, provedla Rose (1994).
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V kapitole Bad Sistas se autorka zamétuje jak na textovou, tak vizudlni stranku vybrané
tvorby raperek Salt’'n’Pepa, MC Lyte ¢i Queen Latifah. Rose vidi pfinos téchto a dalSich
raperek v tom, ze zménily vykladovy rdmec tvorby rapert, ptispély ke zméné diskurzu
ohledn¢ genderu a rasy a poukazaly na nutnost perspektivy z pohledu afroamerickych
zen. Mezi hlavni témata téchto raperek Rose fadi: heterosexudlni navazovani znamosti
(které mize jak potvrzovat, tak jit proti patriarchalni ideologii), dileZitost zenského
nazoru a solidarity ¢i vyjadieni télesné a sexualni svobody (Rose, 1994: kap. 5).

Podobng¢ Matthew Oware (2009) provedl textovou analyzu tvorby raperek
vydanou v letech 1992-2000 a zaméfil se na protichidné ndzory, které se v nich
objevuji. Tvorbu raperek rozdélil do dvou generaci. Mezi témata adresovanyma prvni
generaci, do které patii raperky analyzované Rose, Oware zahrnuje: marginalizci,
upadek meést, domdci nasili, sexismus, ¢i utisk. Oproti tomu raperky druhé generace
(Foxy Brown, Lil Kim, Eve, ¢i Trina) mluvi o: konzumaci drog a alkoholu, sexualité,
posileni sebevédomi, ,,disuji* ¢i pracuji s dichotomii ,,svétice*/,,dévka”. Na zdkladé
svého vyzkumu dochazi Oware k zavéru, ze ta sdéleni raperek, které maji potencial
posilit sebevédomi Zen a vyjadiuji jejich vzajemnou solidaritu, jsou nasledné podkopana
vypovéd'mi raperek, které reprodukuji hegemonické sexistické pfedstavy o femininité.
Sexualné explicitni jazyk, prostfednictvim kterého se raperky druhé generace vyjadiuji,
muze byt emancipujici a osvobozujici. Diky nému se zraperek stavaji sexualni
subjekty, oproti objektivizaci raperti. Casto vak prejimaji sexisticky a misogynni formy
vyjadteni rapert (2009: 798-9).

Textové analyze raperek druhé generace se vénuje také Perry (2004). Zastava
nazor, ze mnoho zen, které¢ sazi na zdlraznéni vlastni femininity a sexuality, se zaroven
zmociuje muzského prostoru prostfednictvim svych textl. Na piikladu Lil Kim a Foxy
Brown ukazuje, ze nasili, které se objevuje v jejich textech, mize byt chépano
v n¢kolika rovinach. Zaprvé je diikazem nacionalismu Zen, které jsou ochotny jit do
valky po boku muzi. Zadruhé nésili funguje v jejich ptipadé jako védoma volba, jako
alternativa vuci viktimizaci. A zatfeti umoziuje prostor pro vyjadieni hnévu a frustrace
(2004: 162-5).

Studie zabyvajici se textovymi analyzami tvorby raperek konc¢i rokem 2004.
V zé4sad¢ z toho divodu, Ze od roku 2007 se v hip hopu neobjevila Zadna raperka, ktera
by doséhla vétsiho mainstreamového uspéchu. Raperky prvni 1 druhé generace se zacaly

vénovat jinym aktivitam, jako je zpév Ci herecka kariéra, anebo se pohybuji v hip
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hopovém undergroundu. Jakykoliv dosah feministickych sdé€leni, kterd byla zjevnéjsi
zacatkem devadesatych let, na dnesni divky a Zeny, je diskutabilni.

Nektetfi autofi a autorky jsou toho nézoru, ze soucasny stav hip hopu
neposkytuje ani dnes, ani v budoucnu, Zadnou moznost participace zen. Dle Dysona
dnesni hip hopovou kulturu charakterizuje ,,femiphobia®, naprosty strach z zen (2007:
22). Podle autora je jen ojedinéle alternativni pohled Zen (jejich mySlenky a zajmy) bran
vazné. Nevidi zadnou budoucnost Zen v hip hopu, v disledku jak sexistickych praktik
rapert, tak patriarchalnich praktik Sirsi spole¢nosti (2007: 25). Dream hampton (2001)
zastava podobny ndzor. Ve své eseji zobrazuje rizné osudy zen hip hopové generace.
Poukazuje na sexistické praktiky hip hopového primyslu i1 na to, jak hip hop naucil
mladé Zeny nenédvidét jedna druhou a radéji travit Cas s muzi. Dle hampton soucasny hip
hop nelze povazovat za progresivni hnuti, a pfedstava, Ze tvéafit se ,,drsné¢* v souladu s
,tvrdou* maskulinitou je dobré, ¢i se jedna pouze o pézu, k obhajob¢ hip hopu v dnesni
podobné nestaci (2001: 3).

Jaké je situace v Ceské republice? Jaké témata se objevuji v textech Geskych
raperek? Lze jejich sdéleni povaZovat za feministickd ¢i pro-Zenska? S jakymi narativy
raperky pracuji? Maji raperky budoucnost v ¢eském hip hopu? To jsou otdzky, které se

budu snazit zodpoveédét zejména v druhé ¢asti empirie.

2.6. Ceskd hip hopovd subkultura

Za prvni ¢eskou rapovou skladbu je povazovan dnes jiz legendarni ,,Jizak* od
skupiny Manzelé, jenz vznikl v roce 1984. Lesik Hajdovsky, ktery v t€ dob¢ bydlel na
Jiznim Mést¢, si potidil anténu, aby mohl chytat viny radii ze zapadniho Némecka. Tam
slySel legendarni skupinu Grandmaster Flash & The Furious 5 a jejich skladbu ,,New
York, New York“. V rozhovoru v hip hopovém potadu ,,5. Element* hudebni stanice
Ocko, Hajdovsky uvedl: ,,To nebyl zpév, ale recitace do rytmického zakladu s basou a
to mne tak nadchlo, Ze jsem se pokusil o Jizak.«'>

Po revoluci zacali mladi lidé jezdit do Berlina, a s sebou pfivazeli novy vytvarny
fenomén graffiti. Mezi prvni rapové skupiny, které se objevily kolem roku 1993, patii
naptiklad WWW nebo Peneri Strycka Homeboye (dnes ve zkratce PSH), které funguji

dodnes. Nejvétsi komeréni uspéch zaznamenala skupina Chaozz, kterd v pribéhu let

"2 Dostupné z: <http://ocko.stream.cz/patyelement/371726-5-element-manzele> (citovano 15. 1. 2010)
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1996-2002 vydala c¢tyfi alba. Nemaly podil na jejich tspéchu mélo nasazeni jejich pisni
do hitparady Eso televizni stanice Nova. Jejich tvorba se tak dostala za hranice jejich
domovské Prahy a skupina sklizela uspéch 1 na tizemi Slovenska. V roce 2000 zalozili
DJ Smogg a romsky raper Gipsy skupinu Syndrom Snopp, jejichz tvorba se zabyvala
tématy jako je boj proti faSismu a rasismu, proti konzumaci drog ¢i nadmérné
konzumaci marihuany. Kapela fungovala do roku 2005. Nasledné pfisel Gipsy
s projektem Gipsy.cz, ktera spojuje rap s tradicni romskou hudbou. Tato kapela ziskala
cenu ,,0bjev roku®, udilenou akademii popularni hudby And¢l, v roce 2006 a v roce
2009 reprezentovala Ceskou republiku v ramci mezinarodni soutéZe Eurosong. Mezi
dal$i vyznamné interprety patii napiiklad Indy a Wich, Nase vec, Pio Squad, Supercroo
a mnoho dalSich, které z divodu rozsahu prace nebudu jmenovat.

Lze fici, Ze k rozsifeni hip hopové kultury v Cesku doslo diky skupiné mladych,
kteti v fijnu 2001 zalozili hip hopovy magazin Bbardk. Jednou do mésice také
organizovali dnes jiz zaniklou akci pod nazvem Hip hop foundation, kterd spojovala
vSech pét elementti hip hopu. V pribéhu vecera se konaly takzvané ,,battly, ve kterych
soupefili vzdy dva zastupci daného elementu. Postupné se zacaly objevovat
specializované obchody, které kromé potifeb na tvorbu graffiti prodavaly také hip
hopové obleCeni. Od roku 2002 potada Bbarak ttidenni hip hopovy festival Hip hop
kemp, ktery dnes patii k nejvétSim ve stiedni Evorpé s ndvstévnosti az 20 000 lidi.
Hudebni stanice O¢ko vysild pravidelny potad o hip hopu sndzvem 5. Element a
v lednu 2007 zahgjilo v Praze vysilani radio Spin, zcela zaméfené na rap, hip hop a
R&B. V tom samém roce byl zorganizovéan i druhy hip hopovy festival Hip hop jam,
jehoz ¢tvrty ro¢nik se bude konat od 15. do 17. 7. 2010.

S rostoucim mainstreamovym uspéchem se ani ¢eska hip hopova subkultura
nevyhnula komodifikaci. Svéd¢i o tom 1 to, Ze akademie populdrni hudby zatadila ,,hip
hop* jako zanrovou kategorii pro udélovani cen v roce 2005 (nominovani jsou vzdy tii
interpreti). Velké nadnarodni korporace také rozpoznaly potencial ¢eského hip hopu.
Naptiklad spole¢nost Tic Tac poskytuje zastitu pro celonarodni soutéz Tic Tac Hip Hop
Talents, do které se mohou ptihlasit nad€jni rapefi ¢i producenti hip hopu. Za rok 2009
bylo v kategoriich nejlepsi text, instrumental, klip a kompletni skladba, odevzdano 2045
dé1"”. Tento rok je kategorie nejlepi text nahrazena kategorii ,ladies battle®, uréena

specidlné Zenam.

" Dostupné z: < http://www.tictac.cz/tt-hip-hop-talents/> (citovano 15.1.2010)
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Ptesto, ze se zeny do Ceského rapu zapojovaly od pocatku, nikdy nebyly tak
uspésné ¢i viditelné, jako jejich muzsti kolegové. Prvni raperka, kterd upoutala
pozornost a upozornila na fenomén ,,Female MC* je MC Zuzka. V roce 2007 vydala
svlj prvni singl ,,Proti vSem dévkam®, rozpoutala bouflivé reakce a dostala se do
mainstreamového hip hopu. Ackoliv raperky jako Lela (Clenka jedné zprvnich
rapovych skupin, legendarni WWW), Tchybo rapujici se Syndrom Snopp ¢i Lara303, se
pohybovaly v hip hopové subkultuie dlouho, nedosahly celostatniho uspéchu do takové
miry, jako MC Zuzka. Stejného ndzoru je Jaro Vacek, hip hopovy fotograf a Zurnalista,
autor zatim nevydané biografie MC Zuzky a jeji manager. Vacek (2009) povazuje
vilbec za prvni raperku Slovenku Michaelu Pastékovou, ,kterd pod patronitem Petra
Nagyho vydala vroce 1991 desku, které se prodalo desetitisice kusti. VSichni si
vzpomenou na hit ,,Sprayer frajer”, ktery kopiruje 1 ve vizualni podobé znélku serialu
The Fresh Prince of Bel Air (2009: 21). Vacek je jednim z méla muzd, ktefi aktivné
prosazuji raperky. Je také organizdtorem prvni ,,Female MCs Party”, kterd se
uskutecnila 13. Cervna 2008 v prazském klubu Bordo. Jeho zéasluhou se v roce 2008
poprvé objevil ,,female stage* v rdmci hip hopového festivalu Hip hop kemp. Po boku
desitek raperek ze zahrani¢i vystoupily i1 ¢tyii Ceské raperky: Kenta, Lara303, MC
Zuzka a Groopi. V osobnim rozhovoru se mi Vacek svéfil, Ze vibec nebylo lehké
prosadit ,,zensky* rap v ramci tohoto festivalu, protoze organizatoti (Bbardk) ,,0 tom
nechtéli ani slySet®.

Popularni Casopis Bbarak je nejvlivngjsi v ur€ovani sméru ceského hip hopu.
Ackoliv se snazi do kazdého ¢isla zaradit rubriku ,,Female MC*, ve kterém piinasi
profil (zahrani¢nich) raperek, do znacné miry ovliviiuje diskurz ohledné zenského rapu.
Samotné oznaceni ,,zensky* rap je z mého pohledu problematické, protoze implicitné
snizuje jeho dulezitost ¢i autenticitu. Oznaceni ,,Zensky* Casto konotuje tradi¢ni atributy
zenskosti, co se tyce vzhledu ¢i role Zen, kterd je primarné spojovana s domovem a
matei'stvim. Takovad piedstava se casto neslucuje s pfedpokladem autority, moci a
zejména muzskosti prosazované v hip hopové subkultufe. Oznaceni ,,muzsky rap* se
nepouziva — rap JE muzsky. Rap zZen je tudiz ,,odvozena* kategorie. AvSak Bbardk (a
vétSina hip hopové komunity) pouZzivd oznaceni jako ,,div¢i™ ¢i ,hol¢ici* rap, které
poukazuje nejen na femininitu, ale i na nevyspélost jako definujici atributy rapu zen.
Oblibené je také oznaceni ,rap v sukni®, které samo o sobé plisobi nepfedstavitelng,

kdyz vezmeme v potaz preferovany styl obleeni v rdmci hip hopové komunity.
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Kromé MC Zuzky patii do ,,prvni generace Ceskych raperek™ (Vacek, 2009: 22)
také Lara303, kterd se pohybuje vramci Ceské subkultury jiz skoro devét let a 17.
Listopadu 2010 vydala CD ,,Revolution®, prvni oficialni hudebni nosic¢ Ceské raperky.
Kenta mé na svém konté EP'* s nazvem ,,Do roka a do dne*, a natogila klip k pisni ,,Zly
sen®, vSechno na vlastni ndklady. Raperka Groopi vydala album ,Rapl“ v 1été¢ roku
2009. Jeji tvorba spada pod sub-Zanr rapu: horrorcore. Tento druh rapu se zaméfuje na
témata jako je vrazda, sebevrazda, satanismus ¢i kanibalismus. Neni proto divu, ze jeji
tvorba vyvolava v ramci hip hopové komunity rozporuplné reakce. Tuto ,,Ctyfku*
nedavno doplnila Sharkass, ktera se prosadila jako zatim jedina vyherkyné Battle Night.
Zatim vydala demo ,,Komix zivotem®. Raperek, které vystupuji na lokalnich koncertech
je vic. Naptiklad na portalu www.bandzone.cz, kde mtize sdilet svou hudbu kazdy, kdo
chce, se objevuje mnoho novych ptispévkt od mladych divek.

Marty, autor jedné z recenzi alba ,,Revolution* raperky Lary303 pro hip hopovy
internetovy portdl www.hiphopstage.cz, v ivodu fika: ,,To, Ze ¢eskd scéna neni na
female MCs moc zvykld, je véc vSeobecné znamd. Dovolil bych si toto tvrzeni
poupravit. Ceska scéna neni na zeny za mikrofonem pfipravena.“'” Stejn& tak Vacek
ve své knize vénované biografii MC Zuzky tikad, ze ¢esky hip hop jako takovy je zatim
v pocatecnim stadiu, a stale se ¢eka na tu, kterd by vyrazné prorazila na ¢eské rapové
scéné: ,,Na Helenu Vondra¢kovou domaciho rapu si Cechy budou muset po¢kat (2009:
23). Jaky maji na situaci nazor samotné raperky? Co je vedlo krozhodnuti vzit
mikrofon do ruky? Jak vnimaji vlastni pozici vramci Ceského rapu? Jak vidi
budoucnost ,,Female MCs*“? Tyto a dal$i otazky se budu snazit zodpovédét v empirické

¢asti, na zaklad¢ rozhovort s raperkami a prostiednitctvim analyzy jejich tvorby.

'* EP (extended play) je zkratka pro oznageni hudebnich nosi¢t stiedni velikosti, které ndosahuji rozsahu
klasického CD nosice, viz také ,rejstitk pojmu.

1> Recenze dostupna na: <http:/www.hiphopstage.cz/recenze/lara-303-revoluce-jsme-pripraveni-na-zeny-
za-mikrofonem/> (citovano 2. 4. 2010).
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3. Empiricka ¢ast

V teoretické ¢asti jsem se zaméfila na vymezeni hlavnich teoretickych pfistupt
ke studiu nejen subkultur samotnych, ale také k problematice spojené se specifickou
pozici, které¢ v nich zastavaji Zeny. V druhé cCasti teorie jsem kladla diiraz na analyzu
postaveni zen v ramci hip hopové subkultury a feministickou kritiku. V empirické Casti
pfedstavim vlastni vyzkum: metodologickd vychodiska, pouzit¢é metody a nésledné

vlastni analyzu a interpretaci ziskanych dat.

3.1. Metodologicka vychodiska

Ve své praci vychazim z feministickych  metodologii.  Hlavnimi
charakteristikami tohoto pfistupu jsou, mimo jiné, snaha pfibliZit zkuSenosti a zajmy
zen, nabourdvani tradicniho pojeti objektivity ¢i snaha podporovat zmény, které
povedou k zlepSeni statusu Zen (DeVault, 1996: 29; Reinharz, 1992: kap. 8).

Mij vyzkum se skldda ze dvou casti. Prvni Cast predstavuje analyza
polostrukturovanych rozhovort se ¢tyfmi raperkami, které se prosadily v ramci ¢eského
mainstreamového hip hopu. Pro dokresleni pozice, kterou raperky v ceské hip hopové
subkultufe zastavaji, se v druhé cCasti vyzkumu zaméiim na kvalitativni textovou
analyzu jejich vybrané tvorby. Mym zamérem je zjistit, jakym zplsobem raperky
konstruuji autenticitu a vlastni pozici raperky, a jakym zplsobem vyuzivaji rapovou
hudbu a jeji zabehlé pravidla.

Jednou ze zakladnich charakteristik feministickych vyzkumi je diraz na reflexi
pozice vyzkumnice/vyzkumnika. Kdo provadi vyzkum, na co se ve svém vyzkumu
zamé&fuje, a jaké otazky si klade, nasledné ovliviiuje charakter poznani, které je
vytvofeno. Kazdy napsany text lze povaZovat za interpretaci. M4 interpretace je
ovlivnéna jednak feministickymi teoriemi a jednak mou vlastni pozici v ramci
zkoumané subkultury (Reinharz, 1992: 146).

Ve studiu subkultur je kladen diraz na zkuSenost, hodnoty a na samotné
pojiméni dané subkultury jejimi ¢leny a ¢lenkami. Hodkinson (2005) shrnuje pozitiva a
negativa takzvaného ,,insider research®, kdy je vyzkum provadén osobou ,,zasvécenou
do dané subkultury. Vyhody vidi v usnadnéni samotného vyzkumného procesu, jelikoz

vyzkumnik ¢i vyzkumnice jsou jiz v ur€itém pocatecnim blizkém vztahu ke svym
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potencialnim respondentiim a respondentkdm. To miZe vést k vEtsi otevienosti a ochoté
spolupracovat ze strany clenek a c¢lenli subkultury, protoze dand vyzkumnice C¢i
vyzkumnik jiz sdili jejich jazyk ¢i zkuSenosti, €ili ma urcité , kulturni opravnéni* (2005:
138) vyzadované k spole¢nému traveni Casu a ke sdileni prostoru. Na druhou stranu 1
ti/ty, ktefi/které jsou soucasti subkultury, musi reflektovat svou relativni blizkost ¢i
vzdalenost k dotazovanym. Hodkinson je toho ndzoru, ze dudlni pozice
vyzkumnika/vyzkumnice, ktery/a je zéarovein Clenem/Clenkou dané subkultury, muze
pracovat v jeho/jeji prospéch. Tato dudlni pozice umoziuje Cerpat jak z akademického
zazemi, tak z vlastni zkuSenosti v ramci subkultury. Na druhou stranu je vSak nutné
davat si pozor na to, aby nepfevazila loajalnost k subkultute, ¢i nedostatecné odpoutani
se od sdilen¢ skupinové identity. To jsou momenty, kde se z vyzkumnika/vyzkumnice
stava spiSe mluvci subkultury na tkor kritické analyzy (2005: 142-3). M{j vlastni
vyzkum lze také zatadit pod pojem ,insider research”. Zasady tohoto typu vyzkumu
znaéné rezonuji se zdsadami feministicky orientovaného vyzkumu, ktery si neklade za
cil objektivni poznani. Naopak vyzdvihuje dilezitost reflexivity vlastni, subjektivni
pozice vyzkumnice, kterd nasledné ovlivituje druh a zdmér vyzkumu.

Ma vlastni pozice ,,insiderky* v ramci hip hopové subkultury ovliviiuje zamétreni
vyzkumu: na Zeny, které se prosadily v ramci ¢eského mainstreamového rapu, pficemz
jsem vychazela z predpokladu, ze Cesky rap je oblast silné dominovdna muzi, a Ze pro
zeny je v zasad¢ té¢zké do této sféry proniknout. Jednim z divodi je sexismus a
objektivizace Zen, které se v mainstreamovém hip hopu objevuji. Casto se setkavam
s ndzorem, Ze sexismus je pouze soucasti hip hopové rétoriky, ale Ze v ,,redlném Zivoté*
se neprojevuje. Tento predpoklad je vSak problematicky v moment€, kdy je kolektivni
identita Clenli a clenek subkultury formovéana touto rétorikou, tudiz ma potencial
ovliviiovat prave ,,redlny zivot™ jedinct.

Clenkou &eské hip hopové subkultury jsem od roku 2001, kdy jsem se za
studiem pfistechovala do Prahy. V t¢ dobé jsem pravidelné navstévovala ,,chat“ na
internetovém portdlu www.xchat.cz s ndzvem ,hip hop*, kde se tehdy vytvéiela
celostatni komunita fanouskli a fanynek hip hopu. V pifipadé, Ze se v Praze konal
koncert mezinarodni/ho interpreta/ky, ve velkém poctu jsme se setkavali a na koncert
vyrazili spole¢né. Pravideln€ jsem se také uc€astnila akce Hip Hop Foundation a jezdila
na koncerty po celé republice. Postupem cCasu jsem se zaméfila na studium hip hopu

jako kulturniho fenoménu. Jiz jsem si peclivé vybirala akce, kterych se ztcastnim.
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Jednim z diivodii tohoto rozhodnuti byl narist sexismu a objektivizace zen v komerénim
rapu.

Zacala jsem vyhledavat alternativni zdroje hip hopové subkultury, které jsem
nasla vramci takzvaného undergroundu. Cesky undergroundovy hip hop se zadal
utvafet primarné¢ kolem klubu Pantheon, ktery jako prvni vsadil na program spojeny
s rapem a hip hopovou kulturou sedm dni v tydnu. Mezi pravidelné akce v tomto klubu
patiily freestylové pondélky, stiedy vénované graffiti a Ctvrtky breakdance. Plvodné
bylo mym zdmérem studovat prave toto prostiedi, které se na prvni pohled jevilo jako
oteviengj$i participaci zen. Z toho divodu jsem v bieznu 2009 zapocala terénni vyzkum
v prostiedi klubu s cilem zkoumat dynamiku genderovych vztaht a zpisoby, jakymi se
zeny zapojuji do aktivit, které poskytoval. Moje ptivodni teze o otevienosti prostoru pro
zeny se vSak nepotvrdila. Mou pozornost upoutaly zejména freestylové pondélky, kdy
byl mikrofon k dispozici vSem bez rozdilu. Piesto se ukazalo, ze Zeny se do této sféry
nezapojuji v tak hojném poctu, jak muzi. Nicméné jsem ve zicastnéném pozorovani
pokracovala az do prosince 2009, kdy byl klub zavien.

Zucastnéné pozorovani jsem provadéla také na akcich, které byly urceny
specidlné pro Zeny, na ,Female MCs Party”. Zajimalo mne, v ¢em jsou tyto akce
specifické a odlisné od ostatnich rapovych akci, které nepotiebuji oznaceni ,,Zenské®.
To bylo urcujici i pro ma dalsi rozhodnuti o sméru mého vyzkumu. Obrétila jsem se na
raperky, které Casto vystupuji spolecné v ramci ,,Ladies’ Night“, a které maji na svém
kont¢ CD, EP ¢i demo nahravky. Kritérium vlastni nahravky povazuji dalezité z toho
divodu, Ze ptedstavuje dosazeni urCité mety, spojené s uznani v rdmci hip hopové
subkultury a umoznuje fanouskiim a fanynkdm na tuto tvorbu reagovat.

Vuvodu jsem se zminila, ze jednim z kritérii feministicky orientované¢ho
vyzkumu je snaha zlepsit status Zen, zménit podminky, pfedstavy a nazory, které udrzuji
jejich nizs8i postaveni. Podle DeVault je zejména pro feministickou terénni praci zasadni
zpétna vazba, prace s Cleny a Clenkami urCité skupiny. Jen tak je mozné dosahnout
urCité zmény (1996: 38). To je cilem 1 mého projektu. Zavérenym akademickym
pracim casto hrozi, ze zlstanou v archivech a nedostanou se mimo akademickou oblast.
Proto povazuji za nutné rozvijet zpétnou vazbu. Jednak obeznamovat Cleny a ¢lenky
subkultury se zavéry, které vyplyvaji zrozhovorl s raperkami a zjejich zkuSenosti
v ramci subkultury. A také prohlubovat mé vlastni znalosti o tom, jakou roli hraje
gender v hip hopu, na jakych ptedpokladech a stereotypech stavi a jak je mozno

dosahnout zmény tohoto pojimani.
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Nutnost zpétné vazby, spolupréce s ¢leny a ¢lenkami subkultury, jsem pochopila
zejména v prubéhu akce nazvané Hip Hop Subway Series. Jedna se o akci, jejimZ cilem
je zménit obraz hip hopové subkultury v mainsteamovych médiich. Ceska verze
plvodné newyorského fenoménu se odehrava jednou mésicné, typicky v nedé€li vecer,
kdy c¢lenové hip hopové subkultury vyrazi do mésta a v prostorech prazského metra
predvadéji své umeéni: rapuji, breakuji ¢i délaji beatbox. Kazdy dil této akce ma vlastni
tematické zamétfeni (naptiklad rasismus, moc, solidarita, hip hopova kultura jako
takova), pficemZ obsah vystoupeni by m¢él kritizovat obecné sdilené predpoklady a
stereotypy spojené s danym tématem. Jeden takovy dil byl zaméfen na Zeny a jejich
pozici ve spolecnosti. Bohuzel vSak ucastnici (Zeny se zapojuji jen sporadicky, spiSe
jako pftihlizejici) Casto sklouzavali pravé k objektivizaci zen a k zminované dichotomii
,»svétice'/,,dévka“. Ackoliv sama nerapuju, povazovala jsem za nezbytné vystoupit a
promluvit jednak o tom, jakym zplUsobem strukturdlni bariéry neumoziuji Zzenam
stejnou miru participace na subkultufe jako muzim, a také o genderovych stereotypech,
které 1 v rdmci hip hopové subkultury pievladaji a ovliviiuji pojimani ,,Zenského* rapu.
Stejn¢ tak povazuji za nezbytné kritizovat jakykoliv projev sexismu ze strany muzil
v rdmci hip hopového undergroundu, ve kterém se pohybuji.

M¢ snahy ménit nazory rapert ohledné Zen a jejich role ve spole¢nosti konci
vétSinou tak, ze si dani rapefi spiSe davaji pozor, co v mé piitomnosti feknou. Osobni
konfrontace sexistickych postoji muzi z hip hopové subkultury tudiz ¢asto nepostacuje.
Proto povazuji za nutné oteviit vetejnou diskuzi, kterd by se zabyvala otdzkou sexismu
v hip hopu a zpochybtiovala pojimani hip hopu jakozto domény muzii. K tomuto ucelu
jsou vhodna zejména internetova vysilani radii a televizi, které maji potencial prorazit i
za hranice hip hopové subkultury. Za pfinosné povazuji také propojeni s hip hopovymi
subkulturami na mezinarodni Grovni. Mym cilem je navazat spolupraci s takzvanou
,Hip hopovou univerzitou®, americkou organizaci, kterd se zamé&fuje na sbér
akademickych praci ohledn¢ hip hopu z celého svéta a na vytvoreni sité propojujici hip
hopové subkultury. Sité, kterd mize vést k obohaceni znalosti o hip hopové kultufe, a
kterd ma potencial vytvofit celosvétovou agendu co se tyce otdzek jako je diskriminace,
rasismus, nasili ¢i sexismus.

V této Casti jsem predstavila reflexi vlastni pozice v hip hopové subkultute, a
také jsem nastinila obecna metodologickd vychodiska vyzkumu. V nésledujicich
pasazich predstavim konkrétni metodologii a vybranou metodu dvou fazi kvalitativniho

vyzkumu: polostrukturovanych rozhovort a textové analyzy tvorby raperek.
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3.2. Analyza rozhovoru s raperkami

3.2.1. Metodologie

Hip hopova subkultura se sklada z péti prvka: beatbox, rap, breakdance, graffiti
a djing. PricemzZ nejoblibenéjsSim a nejviditelnéjsim ze vSech prvkl subkultury je rap.
Proto jsem se ve svém vyzkumu zaméfila na raperky. Kritériem pro vybér dotazovanych
raperek bylo: dosazeni Uspéchu v hip hopové subkultufe v celostaitnim méfitku,
vydavani vlastni tvorby a vystupovani na akcich zamétenych na ,,zensky* hip hop.

Jednu z raperek znam Iéta, Casto ji potkavam na koncertech a spolupracovala
jsem sni jiz na bakalafské praci, zaméfené na genderové stereotypy v hip hopové
subkultufe o¢ima raperek. Oslovila jsem ji prostfednictvim internetu, a respondentka
bez vahani souhlasila se spoluprdci na tomto projektu. Ostatni respondentky jsem
osobn¢ neznala. Také jsem je oslovila prostfednictvim internetu kratce pred konanim
dalsi ,,Female MCs Night* v prazském klubu Pantheon. V tomto sméru mi pomohl
zejména Jaro Vacek, ktery jako jeden z mala muzi v ¢eské hip hopové subkultuie
podporuje ,,zensky* rap, a jak raperky samy tvrdi, je jejich velkou oporou. Pravé Vacek
mi zprosttedkoval dva zrozhovorti. DalSi respondentku jsem oslovila pfimo na
koncerté. Pavodné jsem oslovila jesté dalsi dvé raperky, které piestoze nejdiive se
spolupraci souhlasily, pozd€ji na mé zadosti o rozhovor nereagovaly. Jelikoz jsem
nechtéla pisobit agresivné a ,,pronasledovat své respondentky, coZz povazuje za
problematické z hlediska etiky 1 DeVault (1996: 38), rozhovory jsem vedla pouze se
&tyfmi raperkami.'®

Pro sbér informaci jsem pouzila kvalitativni polostrukturovany rozhovor ve
volném formatu, ktery umoziuje neformalni styl kladeni otdzek. Pfedem stanovené
otazky slouzi pouze jako voditko, mohou byt preformulovany podle potieby a jejich

pofadi mize byt zménéno dle toku rozhovoru. Tento typ rozhovoru by mél

' Prvni kontakt probéhl bud’ osobné, nebo prostfednictvim posty na Facebooku. Dle doporuceni
Hermannse (2004) jsem kratce nastinila cile projektu, zpisob jakym budou informace, které mi
poskytnou vyuzity a archivovany, a dale jsem respondentky obezndmila s anonymnim charakterem
raperkach, pricemz jsem upozornila na fakt, Ze rozhovor bude zaznamenan na diktafon, a proto by bylo
vhodngjsi, kdyby se jednalo o méné hlu¢né prostfedi. Jednalo se tedy zejména o oblibené kavarny ¢i
podniky. Nésledn€ jsem znovu popsala projekt a jeho zdméry a opét respondentky ujistila o anonymni
formé vyzkumu. Raperky jsem také obezndmila s pravem neodpovidat na jakoukoli otdzku a moznosti
pozastaveni nahravani kdykoliv by si praly. Jednotlivé rozhovory trvaly Ctyficet minut az dvé hodiny.
Nakonec jsem pod€kovala a dala respondentkam prostor pro pfipadné otazky ¢i komentate (Deacon et al.,
1999).
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respondentkdm poskytovat dostatek prostoru pro vyjadieni nazort jejich vlastnimi slovy
(Hopf 2004).

Pro analyzu a interpretaci nasbirané¢ho materialu jsem zvolila metodu kdédovani a
vytvatreni koncepti dle Coffey a Atkinson (1996: kap. 2). Koédovani se sklada ze tii
druhti operaci: rozpoznani relevantnich fenoménd, sbirani jejich piikladii a nasledné
jejich analyzy (1996: 29). Vyuzila jsem pii tom jak kédy ,,in vivo™ (slova a oznaceni,
které pouzivali/y respondenti a respondentky), tak vlastni konstruované kody.
Naslednou analyzu jsem provad¢la prostfednictvim dekontextualizace (roztfidéni tdaji
do riznych sad) a nasledné rekontextualizace (opétovné uspotradani dat). Tato metoda
nepiedstavuje pouze zjednoduseni nasbiranych udajii. Naopak se jednd o zpusob, jak
vytvaret teoretické zdvery na zdklade riznych kombinaci jednotlivych sad tidaja s cilem
nachazet nové spojitosti ¢i odliSnosti, a tak vytvaret nové otazky, odpovédi a teoreticke
zavéry (1996: 30-2). Pro tuto metodu jsem se rozhodla ptedevSim proto, ze rozpéti
nasbiranych dat a informaci je znacné Siroké v dlsledku neomezeného prostoru pro
odpovéd’ a moznosti vyjadrit se vlastnimi slovy.

V rozhovoru se ¢tyimi raperkami ve véku od 15 do 24 let jsem se zaméfila na
tyto okruhy:

e jak a kdy se dotazované raperky dostaly k hip hopu?

e co tyto Zeny motivovalo zacit rapovat a co pro né hip hop znamena?

e jaka kritéria jsou podle raperek dulezitd pro prosazeni se v rapu?

e jaké maji zkuSenosti s vystupovanim na koncertech, zejména s ,,Female MCs

Party*?

e jak vnimaji vlastni pozici v rapu?

e jakou roli hraje v rapu to, Ze jsou Zeny?

e jaky je jejich nazor na soucasnou rapovou produkci?

e co planuji dotazované raperky do budoucna?

Abych zachovala kritérium anonymity budu v nasledujici analyze oznacovat

jednotlivé vypovédi respondentek jako R1 az R4.

3.2.2. Motivace raperek k aktivni participaci na hip hopové subkulturé

Na uvod rozhovoru jsem pro uvolnéni atmosféry zvolila otazku: ,Jak a kdy ses
dostala k hip hopu?* Zptisob, jakym se respondentky dostaly k hip hopové subkultuie a

k aktivni participaci, je rozmanity. V ptipad¢ jedné raperky to byl ,,star$i bracha, a ten si
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pfitdhl domu kazety, kde byli Manzel¢ a stafi Penefi, a vlastné od té doby jsem zacala
poslouchat hip hop* (R1). Jina respondentka se k hip hopu ,,dostala ndhodou, kdyz jsem
to slySela v radiu‘ (R4). Dalsi dvé raperky se setkaly s hip hopovou subkulturou v ramci

skupiny ptatel, ve které se pohybovaly:

Kdyz jsem piesla ze zakladky na gympl, ja jsem §la z paté tiidy, a tam to poslouchali
né&jaci kluci. A kluci také jezdili na skejtu a byl to takovy prvni, syrovy ¢esky rap. A mné se to
libilo, tak jsem to s nimi zacala poslouchat a pak jsem se dala dohromady s n&jakymi kluky od
nas a s nimi jsme litali kazdy den po venku. A uz to byla takova prava hip hopova nadsenost,
banda lidi, kazdy den jsme jeli ten hip hop. (R2)

Na otazku, jestli byla jedinou holkou v této skupiné muzl, respondetka
odpovédela: ,,Ale jo, néjaké holky tam taky chodily* (R2). Zdivodiovala to tim, ze
v oblasti, ze které sama pochdzi, jsou holky pribojnéjsi a neboji se fict, co si mysli.
Pohyb v ur¢itém kolektivu jako zdroj prvniho kontaktu ship hopovou subkulturou
identifikovala 1 dalsi raperka. Zda se, ze hip hop jakozto zdroj kolektivni identity oslovil
pouze dv¢ z respondentek. Tento fakt Ize interpretovat jako nabourani obecné predstavy
provazanosti hip hopové kultury s kolektivni identitou (Rose, 1994). Je vSak mozné, ze
kolektivni identita nehraje tak zasadni roli pro zeny, protoze jich je pocetné méné a
pohybuji se v muzském prostiedi, které nemusi poskytovat prvky identifikace.

Co vSak motivovalo dotazované raperky k tomu, aby samy zacaly rapovat?
Touha po seberealizaci, uméleckém vyjadieni vlastnich postoji a nazorii jako motivace
k aktivni participaci na hip hopové subkultufe zaznéla ve vSech vypovédich
respondentek. Jedna z raperek tento pfistup popisuje nasledovné: ,,Samoziejmé jsem
chtéla néco dosdhnout... protoze mi vzdy vSechno S§lo, §kola, hudebka a tak, ale nem¢la
jsem nic takového, co by mi fikalo, to je ono, to t¢ bavi, napliiuje, v tom se realizujes*
(R3). Rozhodnuti aktivné zacit rapovat vyplyva také z toho, jak respondenty pojimaji
hip hop a co pro né¢ znamend. Dalsi raperku oslovila nejen hudebni a textova stranka hip

hopu, ale také pojimani hip hopu jakozZto kultury, urcitého zplisobu Zivota:

Na me pusobilo to, ze to spojuje lidi dohromady. (...) V té€ dob¢ jsem se zamilovala do
,Repertoaru“ od PSH, od té doby podle mé v Cechach nic lepsiho nevzniklo. A hlavné to jak
mluvili o kultufe, o tom rapu a hip hopu, to bylo smérodatné. Plus ta hudba, spojeni textt a
hudby. (R2)

Pro dotazované raperky je hip hop prostorem pro vytvoreni vlastniho pojimani
svéta, ktery je otevieny pro kreativitu a ptizpisobeni. Podle jedné z raperek je hip hop

»takova skladanka a ty si ji utvaris podle svého* (R3). Je to konicek a zaroven zplsob
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vyjadieni vlastnich ndzori a pocitli. Tomuto pfistupu odpovida také proces tvorby
rapovych skladeb. Raperky se shoduji na tom, Ze podnétem pro napsani rapové skladby
je Casto néjaka zasadni udalost ¢i pocit, ktery ziskavaji z poslechu instrumentalu: ,,Musi
to byt dost silné téma, které se mé v té¢ dob¢ tyka, tak vezmu to a napisu to (...) Pak to
hodné zavisi od toho, jakou instrumentalku si vyberu. Podle toho jakou mi to da naladu
tak néco napiSu* (R2). Dalsi z raperek pojimé proces psani rapové skladby jako zpiisob,
na zaklad¢ kterého dava smysl své zkuSenosti: ,,Ja beru jako inspiraci ke psani prosté to,
co se mi stane (...) Clovék si pravé v téch textech uvédomi, co viechno zazil, co mé za
sebou (R1). VSechny vypovédi raperek spojuje pojiméni rapu jakozto zplsob, jak
prostiednictvim rymi vyjadfit své zkuSenosti.

Dalsim faktorem, ktery pfispél k rozhodnuti raperek vzit mikrofon a zacit
rapovat je navstéva rapového koncertu. Jedna z respondentek vidéla rapovat jinou zenu
na vibec prvnim hip hopovém koncerté, ktery navstivila. To ji podnitilo k vlastni

participaci na hip hopové subkultute:

Prvni stfetnuti s koncertem bylo, kdyZ jsme méli rozlucku se zékladkou a tam jsme $li
na hip hop party a tam jsem vidéla jednu holku rapovat s jejim pfitelem a moc se mi to libilo.
Tam jsem se také seznamila s budoucim pfitelem, ktery byl DJ, a spolu jsme zacali chodit na
ruzné akce. (R3)

Nutné je vSak podotknout, ze tento pfipad je znacné ojedinély. Pro ostatni
raperky jsou dodnes vzorem jejich muzsti kolegové. Moznost nechat se inspirovat Zenou
v pozici ,role model“ povazuji za ojedinélou ztoho davodu, ze respondentky
poslouchaji vyhradné cesky rap. V pocatcich Ceské hip hopové subkultury zeny
vystupovaly spiSe na malych, lokdlnich akcich a pfed rokem 2007 se jim vétSiho
uspéchu nedostalo. Ve svych vypovédich raperky jako vzory uvadély legendarni
skupiny jako Manzelé ¢1 Peneri Strycka Homeboye (dnes PSH). To vSak neznamena, ze
jedin€ raperka jakozto vzor mlze zeny motivovat k vlastni produkci rapu. Jako cesta

k vytvoteni vlastniho stylu mize z poc¢atku slouzit imitace tvorby muzi:

Manzelé a PSH, to se mi libilo nejvic a ty texty jsem se od poc¢atku ucila nazpamét a
pak zaCaly vychazet nové a nové véci a porad jsem se to ucila nazpamét’ a uméla jsem hodné
napodobit tu flow, Oriona, Jamse Colea a takhle. A to mé€ moc bavilo, takze jsem vlastné¢ vzdy
chtéla rapovat. (R1)

Vsechny respondentky uptednostiiovaly ¢esky rap pred zahrani¢ni produkci. Jak

fikd jedna zrespondentek: ,Ja jsem nikdy moc neposlouchala americky rap, naopak
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hodné v &esting, kde byly dilezity ty texty (R2). Cesky rap od svych pocatki je pro
respondentky prioritou. Raperky povazuji za urcujici to, aby bylo sdéleni vyjadiené
prostiednictvim rapu srozumitelné pro kazdého/kazdou fanouska/fanynku, tudiz aby
bylo vyjadieno v matefském jazyce. Jsem toho nédzoru, ze zaroven uptednostiovani
Ceské produkce ptispiva k autenticité¢ raperek, jejimz zakladem je rapovy prednes v
cesting. Zaroven znalost textli a historie ¢eského rapu obohacuje subkulturni kapital
raperek. V otazce autenticity hraje roli nejen jazyk, ale také autorstvi vlastnich text. Na
otazku, kdo raperkdm piSe jejich texty, respondentky okamzité odpovedély, ze autorstvi
vlastnich textil je samoziejmosti.

Z vypovédi raperek vyplyva, ze cesta k hip hopu ¢i k aktivni participaci je rtizna.
Do prvniho kontaktu s hip hopem se dostavaji nejen diky ¢lenim rodiny ¢i piateltim,
ktefi jim rapovou tvorbu pfedstavili, ale 1 tim, Ze se pohybuji v urcité skupiné ¢i
kolektivu a v neposledni fad¢ prostfednictvim médii. VSechny raperky oslovila prave
vypovédni hodnota rapu, jako prostiedku pro vyjadieni emoci a vlastni zkuSenosti,
pricemz seberealizace predstavuje dilezity faktor. At uz je vzorovym modelem zena ¢i
muz, ¢esky rap je pro respondentky prioritou.

Soucasti rapu jsou kategorie jako je freestyle ¢i freestyle ,,battle®. V hip hopové
subkultufe (nejen v Cechach) neustale probiha debata o povaze vztahu mezi freestylem
a rapem. Musi raper/raperka umét freestylovat? Ktera disciplina vyzaduje vice talentu a
uméni rymovat: napsat text, anebo prednést predem nepiipraveny, spontanni text?

V rozhovoru s raperkami mne proto zajimalo, jakym zplisobem se vztahuji k freestylu.

3.2.3. Vztah raperek k freestylu

Freestyle je v Ceské republice povazovan za ,kralovskou® disciplinu, coz
dokazuje také mnozstvi potadanych soutézi s penézni vyhrou v fadech desitek tisict.
William Cobb (2007) poukazuje na fakt, ze rap a freestyle jsou odlisné kategorie, se
kterymi jsou spojovany rizné naroky na interpreta/ku. U freestylu je dilezity spontanni
pfednes ,,z patra“, pficemz oznaceni MC je Casto udéleno jen tém rapert/raperkam,
ktefi/které prokazou své schopnosti ve freestylu. Jak se tedy k freestylu stavi
dotazované raperky?

Jedna z respondentek vyjadrila pozitivni vztah k freestylu nasledovné: ,,Nejdiive
jsem se samoziejmeé bala, ale je to o tom tréninku. Ja to naptiklad trénuju, kdyz jdu po

ulici a snazim se davat [rapovat] o tom, co vidim... to se d4 naucit“ (R4). Diiraz na
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trénovani freestylu figuroval ve vSech vypovédich. Ostatni respondentky vSak

vyjadiovali spiSe nejistotu ohledné kvality jejich freestylu:

ME¢ ty rymy tieba i napadnou, ale ja to prosté nemuizu ze sebe vydat, protoze mam pocit,
7e je to Spatny a necitim se v tom... nemam v tom urcity trénink a ani to cilené netrénuji, takze
radsi s tim nelezu ven. Ale straSné to ocenuji, protoze dobrych freestylerd je podle mé malo, Ze
jo... aby to mélo hlavu a patu. (R1)

Pokud raperky pocituji nejistotu ohledné svého freestylu, nejsou stoprocentné
pfesvédceny o jeho kvalité, tak s tim, slovy uvedené respondentky, radéji ,nelezou
ven®. Freestyle respondentky charakterizuji jako specifickou aktivitu, ktery vyzaduje

zv1astni schopnosti a urcity talent:

Ja na freestyle asi nemam talent. Je pravda, Ze jsem se o to ani nikdy moc nepokousela, i
kdyz nékteti tikaji, ze bych méla, abych si prohloubila své jazykové schopnosti, ale ja mam zase
jiné schopnosti. Ja dokazu zazpivat refrén, tak freestyle nechdm jinym (smich). (R2)

Piesto, ze rap a freestyle jsou odlisné kategorie, sama jsem se vrdmci hip
hopové subkultury setkala s ndzory, ze kdo ned¢la freestyle, neni ,,opravdovy raper®.
Proto také duraz v pfedchozi vypovédi na ,néktefi fikaji, ze bych méla“. Freestyle je
k rapové skladbé, jejiz napsani neni Casové omezené, muze se predélat ¢i poupravit.
Freestyle jako spontanni projev takové moznosti nenabizi. Raperky, pro které freestyle
neni prioritou, jsou toho nazoru, ze maji jiné kvality, jako naptiklad zpév, kterymi tento
,hedostatek* vyvazuji. Jak tiké jedna zraperek: ,,Moje misto je vrapu. A pak jsou
freestylefi, kluci a holky co to d¢laji a maji v tom oblibu® (R3).

Jak vyplyvé z vypovédi raperek, nepojimaji freestyle jako vyhradni sféru muzd,
a to navzdory tomu, Ze se do velkych freestylovych soutézi Zeny nepiihlasuji. Vétsina
dotazovanych raperek uptednostiiuje rapovou skladbu pied freestylem, coz souvisi také
s jejich kritikou takzvanych freestylovych battlii. Jedna z respondentek déla freestyle
,,pro zabavu, ne ze bych $la vylozené vyhrat 100 tisic freestylem, a tam se musela urazet
n¢koho mamu a celou rodinu*“ (R3). I dalsi raperka vyjadfila nesouhlas s pruibéhem
velkych ,battlovych* akci: ,,Ja to tak nesnasim, jestli chce clovék n€koho zbattlovat, tak
at’ battluje jeho a ne rodice, ségru a takhle. To do toho viibec nepatii. A ten, kdo to
nepochopil, tak tam nema co délat“ (R4). V danych vypovédich se raperky odmitaji
ztotoznit s nécim, ¢ehoz zdkladem je urdzeni a znevaZovani rodiny ¢i blizkého okruhu

jiného rapera/raperky.

67



Jak bylo feceno v teoretické ¢asti, ,,battle” vznikl z afroamerické oralni tradice,
jejiz cilem bylo oponenta/ku vyvést z miry, poptipad€ ho/ji zesmésnit prostifednictvim
trefnych rymi (Cobb, 2007). Po rozhovorech jsem navstivila nékolik mainstreamovych
freestylovych battli, abych se obeznamila s chodem téchto akci a jejich zakladnimi
pravidly. Mezi nékolika desitky za¢astnénych MC nebyla Zadné zena. V prvnim kole se
losuji soupefici dvojice. Kazdy raper ma 45 sekund na to, aby piedvedl své freestylové
uméni. Druhy v potadi, mé vzdy jednodussi podminky, protoze miize reagovat na to, co
tekl prvni MC. Musim souhlasit s respondetkami, ze v téchto soutézich je hlavni
oponenta co nejvice urazit, pficemz jako ter¢ slouzi rodina druhého ¢i narazky na jeho
sexualitu, a zaroven ¢im vulgdrngjs$i prednes, tim vétsi nadSeni ze strany publika.
Narazky tohoto typu nejsou casto zalozeny na faktech a soutézici ve velkych
freestylovych battlech se nemusi znat osobné.

Prevaha muzl se objevuje i na freestylovych akcich, které nejsou zaméteny na
battle jako soutézni disciplinu. VSimla jsem si toho pii zucastnéném pozorovani, které
jsem provadéla v klubu Pantheon zejména na pondélnich akcich Freestyle Nandej.
V pribehu ptil roku vystoupilo na podiu skoro tficet muzii a pét zen, pficemz jenom
jedna z nich vystoupila ¢ast&ji nez jednou ¢i dvakrat.

V ramci festivalu Music on Film, Film on Music v roce 2006 ptfedstavil Kevin
Fitzgerald dokument s nazvem ,Freestyle: The Art of Rhyme* (2000), ve kterém
dokumentuje americkou freestylovou scénu od pocatku osmdesatych let. V celém
dokumentu vedle desitky znamych i mén€ znamych MC vystoupilo pouze nékolik Zen.
V rozhovoru s rezisérem filmu jsem se dozvédéla, ze tento vzorek je reprezentativni a
odpovida situaci ve freestylu. Tuto situaci vysvétloval tim, ze se jedna o vysoce
kompetitivni oblast, ve které se Zeny ve vEétsi mife neprosazuji.

Freestyle povazuji respondentky za kategorii odliSnou od produkce rapové
skladby. Podle raperek vyzaduje specifické dovednosti, které je potfeba zdokonalovat a
trénovat. VétSina dotazovanych raperek se vénuje freestylu pro zabavu, v protikladu
k masovym freestylovym akcim, které¢ nabizeji St€drou finan¢ni odménu. Raperky vSak
nepochybuji o vlastnim misté v oblasti rapové hudby. V dalsi analyze se proto zamétim
na vyvoj jejich kariéry, kritéria, kterd musi jako Zeny v rapu spliiovat, ¢i na jejich dalsi

plany do budoucna.
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3.2.4. Vyvoj kariéry raperek

Pro Zeny, které se zapojuji do oblasti, kde dominuji muzi, je charakteristicke, ze
se priklanéji k muzskym aktivitdm a hodnotdm jako ,,omluveni vlastni pozice, kterou
v takové oblasti zastavaji (Valdrova, 2004). Jedna z dotazovanych raperek tento ptistup
vyjadfila nasledovné:

Hudba m¢ bavila odmalicka a skladala jsem basné a ty jsem chtéla n&jak zrymovat a
prednést lidem. Ja jsem takovy showman trosku vnitini, takze jsem se chtéla néjak vyboufit.
(...) Odmali¢ka se rejpu do kluéi¢ich véci, protoze piebalovat panenky mé¢ nebavilo, a tak jsem

si hrala s autickama. Takze vic jsem do takovych klucic¢ich akénich véci, sport, jizda na skejtu a
tak. (R3)

Ztotoznéni se s muzskymi aktivitami respondentka vyjadifuje terminy
,showman* a ,kluc¢i¢i akéni véci, ¢imz legitimizuje vlastni pozici. Jina raperka se také
identifikovala s muzskym kolektivem nasledovné: ,J& jsem vyrlstala s klukama a
jakoby do dneska moc kamaradek neméam... Asi jsem na takovy jiny vlné, Ze jsem
vyrlstala s klukama a fldkali jsme se po venku* (R1). Dana respondentka je na ,,jiné
vIn¢*“, ptfi€emz tato jinakost spociva v identifikaci s muzskymi hodnotami a z4jmy. To
je také zdkladem prvniho kroku racionalizace vlastniho postaveni. Tendence spojovat
vlastni ¢innosti s aktivitami, které nesou muzské atributy, 1ze chépat jako dalsi diikaz o
pfevaze maskulinity v oblasti rapové hudby.

Ptiklon k maskulinnim aktivitim nelze vSak povazovat za jedinou podminku,
kterou je nutné splnit pro prosazeni se v rdmci rapu. Jak a kdy se respondentky dostaly
k hip hopu jiZ zname. Co vSak nésledovalo dal?

Co se ty€e vlastni kariéry, respondentky ve svych vypovédich odkazovaly na
urcité $tésti, ¢i shodu okolnosti, kterd pfispéla k tomu, Ze maji moZnosti a prostiedky
k produkci rapové hudby. Jedna z respondentek fika: ,,Ja jsem vzdy chtéla rapovat,
vyzkousSet si to a pak jakoby shoda okolnosti pfispéla k tomu, ze to mohu dé¢lat, ze mam
ty moznosti“ (R1). V ¢em vSak spociva tato shoda okolnosti? Dle raperky v jeji
prospéch hralo to, Ze na koncerté potkala svého budouciho manaZzera, kli€ovou osobu
sv¢ kariéry:

J& jsem rapovala na koncertu a tam mé [manazér raperky] poprvé slysel a rozumél mi,
co rapuju no a druhy den jsme jeli nahravat do studia ty songy, pak jsme je poslali na Myspace a
pak uz to §lo rdz naraz. A od ty doby se o m¢ stara, takze to bylo pro mne klicové setkani (...)

takze ja tfeba nevim, jak je tézky sehnat studio, to mam straSnou vyhodu, Ze tyto starosti mi
odpadaji. Je dulezité mit za sebou dobrého ¢loveka, ktery vam se v§im pomuze. (R1)
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Dané raperka méla ,,$tésti“ v tom, ze byla v pravy ¢as na pravém misté. Tato
klicovd osoba pomahd raperce se zabezpecenim studia, ¢i s propagaci hudby.
Seznameni se s nékym, kdo se vyzna v hip hopovych kruzich, kdo dokaze pomoct
s organizaci ¢asu a ma dostatek kontaktd, je dle raperky ,,velkou vyhodou®, protoze ji
tim odpadaji starosti, které by musela sama feSit. Pravé tento typ insiderli v ramci
mainstreamové hip hopové kultury je nezbytny pro zvySovani subkulturniho kapitalu,
jednou z jehoz podminek je prave rozsSifovani socidlni sit€¢ (Thornton, 1996).

Podobné¢ 1 dalsi raperka vdéci za svou kariéru nejen tomu, Ze potkala ty spravné

lidi, ale i svému okoli a vstificnému pfistupu ze strany zaméstnavatelky.

Dostala jsem nabidku, Ze mi ud¢€laji desku s tim, ze tady zadna raperka neni, Ze mi
pomuzou to pfipravit, ze mi daji hudbu, moznost nahravat ve studiu a dotace na to vylisovani.
Takze oni to vzali do svych rukou a nasmérovali mne, kam by to mélo jit a ty penize do toho
natlacili (...) méla jsem vlastné §tésti, diky tomu, jakou mam praci a jakou mam $éfovou, tak mi
to zatim vychazi vsechno. (R3)

Raperka vidi svou soucasnou pozici jak vysledek shody okolnosti, na zakladé
kterych byla schopna ptedejit strukturalnim bariéram. Zaprvé se sezndmila s lidmi
ochotnymi investovat do jejiho projektu, a to z divodu, Ze nedostatek raperek v rdmci
hip hopové subkultury poskytuje prostor pro zaplnéni mezery na trhu. Zadruhé ma
takovou praci, ktera ji poskytuje dostateCnou volnost a cCas, ktery miize vénovat
rozvijeni svého ,,konicku®, zptsobu alternativniho piijmu.

Kromé urcité davky Stésti naptiklad dals$i raperka pfipisuje svlj uspéch
vzristajicimu z4jmu o raperky: ,,MUj uspéch, rychlost vzestupu, tkvi v tom, Ze to byl
takovy female boom, takZe to Slo celkem hladce, zacalo se o nas psat, prosté mi hrali
okolnosti do karet* (R2).

Byt vpravy ¢as na pravém mist¢ se zda byt jednim z dalezitych faktort
v prosazeni se v ramci hip hopu. V rozhovorech s raperkami se vSak Casto objevovala i
Jistd nutnost ,,postr¢it raperky, motivovat je a dodat jim odvahy: ,,Hnala m¢ do toho
ségra a kamaradi, tak jsem si fekla, Ze to prosté zkusim* (R4). Dalsi z raperek vyjadtila

sovu zkuSenost s podporou ze strany pratel nasledovné:

Pravé [kamarad] mé zacal nutit, at’ to zkusim, protoze jsem psala basnicky, tak jsem to
zkusila (...) na jedny akci [kamarada] nenapadlo nic lepsiho, nez jit za DJem a fict, ,,toto je
nejlepsi raperka z Ceska, ma vydanych Sest alb a zlatou desku® (smich) a ja jsem si fikala ,,JeZis
Maria“ no a oni me chtéli slySet rapovat, tak mi pustili instro, ja jsem jim tam zarapovala. Jim se
stra$n¢ libil muj hlas a flow a v§echno. Byli z toho uneseni a druhej den jsme §li nahravat. (R3)
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Prvni impuls pro vystoupeni ¢asto vySel z blizkého okruhu kamaradud, kteti
raperku podporovali a piipadné nabidli moZnost spoluprace. MuzZi potom zastavaji
v kariéte dotazovanych raperek rtzné role, nejen jako manaZetfi i producenti, ale
zejména jako mentofi: ,,Hodn¢ mi [producent raperky] poméhal, hodn¢ m¢ ucil, vlastné
vSechno co umim, je v podstaté¢ od n¢ho, ale bohuzel... je mi to lito vici ty hudbé, ale
z osobnich diivodti ta spoluprace, to uz asi nepujde (R2). Uzka spoluprace
s producentem ¢i DJem casto vedla k vytvofeni intimniho vztahu. Dle McRobbie (2006)
vstup Zen do subkultur a moznost jejich aktivni participace zavisi na vztahu mezi muzi a
zenami. Zeny, které se do subkultur zapojuji, jsou ¢asto sestry &i piitelkyné muzii z dané
raperka, kterou vid€la vystupovat, tak cinila po boku svého partnera. Sama
respondentka navazala partnersky vztah s DJem jest¢ dfive, nez zacala rapovat.
V nésledujici pasazi popisuje svou zkusenost s propojenim intimniho Zivota s rapovou

kariérou:

Muj byvaly pfitel hodné Zarlil. J4 jsem se nemohla prosté bavit jen tak s n€ékym. To bylo
,pro¢ ses s nim bavila, co chtél? A kdyz jsem chtéla néco nahrat, nebo od nékoho néjaké
instro, tak to ne, ze to si udélame sami. Jako Ze on mi udéla beaty, jenze skutek utekl a zadny
beaty nebyly, zadny nahravani. To pfislo az potom. (R3)

Tato vypovéd ukazuje, Ze blizky vztah k muzim nemusi vzdy pracovat ve
prospéch raperky. Ackoliv muzi sehravaji zdsadni roli v rapové kariéte dotazovanych
zen, nemusi se vzdy jednat o pozitivni vliv ¢i snahu pomoci v kariéfe. DlleZité vSak je,
ze prestoze raperky maji Casto stejny subkulturni kapital jako jejich muzsti kolegove,
zastavaji v ramci subkultury niZsi pozice. Tento fakt vyvozuji z nezbytnosti mit ve svém
okoli ¢loveka, ktery zabezpeci studio, nahravaci ¢as, finance ¢i propagaci hudby.

Co je dale nezbytné pro uspéSnou rapovou kariéru z pohledu dotazovanych

raperek?

3.2.5. Kritéria uspésné rapové kariéry oc¢ima raperek
Otazku zkoumajici kritéria potfebnd pro prosazeni se v Ceském rapu jsem
zamérné polozila obecné: ,,Jaké jsou podle tebe podminky uspeésné kariéry v hip hopu?
Dv¢ z raperek se ihned pozastavily nad tim, ze podminky pro dosazeni uspéchu nejsou
pro muze a pro Zeny stejné. Dalsi respondentky pouzivaly generické maskulinum a hned

se zaméfily na kritéria pro muze, pficemz casto poukazovaly na vlastni odliSnost.
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Kritéria uspéchu pro Zeny nasledné vyplynula z dal§iho rozhovoru ohledné pozice,
kterou dotazované raperky v hip hopu zastavaji. V nasledujici analyze proto budu délit
kritéria na ta, ktera plati obecné (pro muze) a pro zeny na zakladé toho, jak tuto

genderovou podminénost vnimaji dotazované raperky.

3.2.5.1. Obecna kritéria uspéchu v rapu

Prvni respondentka vymezuje jako jednu z podminek tuspéchu v ramci hip
hopu/rapu ,,pohnuty zivot®“, ptekonani urcitych prekazek. Poukazuje také na navaznost
tohoto pfedpokladu na americky hip hop, ve kterém mladi lidé afroamerického ptivodu
vyjadfovali strasti spojené s zivotem v chudych castech velkomést (Rose, 1994). Sama

vsak fika, ze tuto podminku nespliiuje:

Piijde mi, Ze hodné raperti v Cesku maji za sebou takovy hodné pohnuty Zivot. Tieba je
nevlastni tata mlatil, nebo byli prosté na ulici a takhle, a to pravé davaji do toho rapu, ktery tady
tim navazuje na ten americky hip hop. A myslim si, Ze pravé tuhle podminku nespliuji (smich).
Protoze ja bych fekla, ze mam idedlni, Gpln¢ nadstandardni zivot, bez né&jakych zavaznych
problému. Ale to si myslim, ze je jedna mozna podminka, projit si néjakym bahnem a néco si
vytrpét. (R1)

Jako druh¢ dllezité kritérium Gspéchu v rapové hudb¢ identifikuje respondentka
slovni zasobu a vSeobecny rozhled, které¢ jsou dilezit¢ pro aktudlnost vyjadieni
rapera/ky. Timto bodem opé€t navazuje na americkou tradici, kde je kladen diraz na
prehled v oblasti spole¢enského a kulturniho déni, ze kterého rapefi/raperky casto
cerpaji informace, aby je pak nasledné pienesly/i do rapového textu v podobé metafor.
Tento faktor je dulezity pro komunikaci s publikem (Rose, 1994; Perry, 2004; Cobb,
2007).

Pak je to urcité slovni zasoba a vS§eobecny pichled. Jestli ten raper chce byt kvalitni, tak
nemuze byt blbec... jinak ty jeho témata budou klisé. Musi sledovat to aktudlni déni, aby potom
mohl navazat, a musi mit obrovskou slovni zasobu... no a ty rymy, v tom uz se ¢lovék vycvici.”
(R1)

Neméné dilezitad je také ochota pfistoupit na ,komer¢ni podminky*, které
souvisi s obchodni strankou hip hopu. Dle respondentky to souvisi s podporou hip
hopovych znafek obleCeni a propagaci urcité¢ho stylu. Za vyrazny faktor, ktery
ovliviiuje kariéru rapera, povazuje nutnost ,,tomu obétovat veskery ¢as*. Opét vSak tika,
ze v jejim piipadé tuto podminku splnit nelze z toho ditvodu, Ze dokonceni studia je na

prvnim misté.
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No a musi také pfistoupit na ty komeréni podminky... prosté se prodavat vSude, nosit na
sob¢ ty znacky obleceni, které se pak bude jesté vic prodavat (...) podle mé ¢lovek, kdyz chece
fakt zacit rapovat a vlitnout do toho, tak asi musi tomu obé&tovat sviij veSkery ¢as, coz v mém
pripad¢ neni realné. (R1)

Soucasti téchto vypovedi je také sebe prezentace. Konstrukce ,rapera®, ktera
ve vySe zminénych citacich zazniva, souvisi s vnimdnim vlastniho postaveni v rapové
hudbé. Raperka nesplituje dvé z kritérii, které sama chape jako dilezitd. Nema
,pohnuty* zivot a v soucCasnosti nemtize obétovat veskery Cas rapové kariéte, protoze
dokonceni Skoly je pro ni prvotadé. V hip hopové subkultufe se Casto setkavam
s nazorem, ze pokud by Zeny opravdu chtély rapovat, tak to budou délat a nic jim v tom
nezabrani. Podle tohoto pfistupu je nedostatek Zen v rapové hudb¢é vniman jako Cisté
problém Zen a jejich nedostatecného odhodlani vénovat se rapové kariéte naplno. Jsem
vSak presvédcena, ze vyhoda muzl spocivéa v tom, Ze dokdzali svilj subkulturni kapital
proménit v ekonomicky. Pravé ispéch mainstremovych raperti dokazuje, Ze je mozné a
realné chapat rap jako legitimni praci, jako zptisob zivobyti.

Jak jsme se snazila ukazat v ptedchozi kapitole, osoba, kterd se postavi za
kariéru raperky, pomiiZze s propagaci tvorby raperek nejen v blizkém okoli ale také
v rdmci celostatni hip hopové subkultury, tvoii jeden z klicovych prvkl vyvoje kariéry.
V obecné roviné respondentky dale povazovaly za dualezité: ,,Musi mit talent, musi mit
néjakou propagaci, aby o ném lidi védéli, a musi makat. To jsou tfi zakladni kritéria.
Ten ¢loveék musi néjak zaujmout, mit vlastni styl, nikoho nekopirovat a védét o ¢em

rapuje” (R4).

J& si myslim, ze aby se kluk dostal nékam nahoru, tak to uz musi byt kvalitni rap a musi
si najit néjaké zazemi, aby mél podporu. A jestli to opravdu stoji za to, tak si myslim, ze ten
¢lovék tu podporu najde, sezene si promo a dostane se do povédomi a zbytek je uz na ném, jak
bude pokracovat. Ale kluci to maji asi t€Z§i, protoze je jich vice. Netikam, Zze kazda Zenska,
ktera zacne rapovat, bude okamzité slavna, ale jako je to asi tak, no. (R2)

Dle vyse citované raperky je z divodu velkého poctu muzii v rapové hudbé
konkurence mezi muzi silnd. Proto, aby muz prorazil v rapovém hudebnim primyslu,
musi mit velky talent a kvalitni tvorbu. Domnivam se vSak, Ze respondentka nebere
v potaz solidaritu muzi, ktefi maji tendenci vypomadhat si vzdjemné vice, nez se tomu
déje mezi zenami ¢i mezi muzi a Zenami. Raperka zaroven dodava, ze maly pocet Zen
v rapové hudb¢, tudiz mensi konkurence, neni zarukou pspéchu a slavy téch, které se

rapovat rozhodnou.
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Dalsi raperka poukézala spiSe na povahové rysy a predpoklady rapert jako

kritérium dosaZeni uspéchu v rapové hudbé:

J& si myslim, ze pro kluky a pro holky to bude rtizné... Ale asi byt sebevédomej a nebat
se Fict nahlas véci, které se ostatni fict boji, tim ziskas takové to, on nam to fekne, tak on je
hustej. No a pak v dnesni dob¢ asi byt drzy hodné, provokativni a vulgarni. Coz ja délam tplny
opak... to mi totiZ i kluci [producenti] zakazali. (R3)

Sebevédomi, drzost, provokativnost a vulgarnost jsou atributy, které autorka
citatu pfipisuje muziim. Ona sama vulgarismy nepouZziva, protoze ji to ,,kluci zakazali*.
Moznost usmériiovat kariéru interpreta/interpretky zavisi na moznosti financ¢nich
prostiedkli a sponzorech projektu, jak to je v pfipadé dané respondentky. Zbytecnost
vulgarismil v rapovém prednesu raperka vysvétluje nasledovné: ,,Ja bych si tieba rada i
od plic tekla tieba jedno dv€ vulgarni slova, oni mi fikaji: ,nemas to zapotiebi, nemusis
to tam davat‘, protoze se to da fict upln¢ stejné bez toho* (R3). Z vypovédi raperky je
patrné, ze prejima nazory muzl, ktefi ovliviiuji jeji kariéru. Je mozné, ze raperka je
ochotna pfijimat jejich pozadavky z toho dlivodu, Ze jde o zkuSeng&j$i tym muzi, ktefi se
v hip hopové subkultufe vyznaji. Zaroven to, ze respondentky upozoriiuji na vlastni
odliSnost od standarda tspéchii v rapové hudbé lze interpretovat jako dikaz toho, ze
naroky na rapery a na raperky se opravdu lisi. Jaka jsou tedy kritéria Gspéchu v rapu

specificka pro zeny dle respondentek?

3.2.5.2. Kritéria uspéchu pro Zeny

Podle respondentek pro uspéch Zeny v rapové hudbé v zésadé plati vyse zminéna
kritéria. Z rozhovorii s raperkami vSak vyplynuly dal§i skuteCnosti, které raperky
vypozorovaly v prib¢hu vlastni kariéry a dale se v souvislosti s tim zamyslely, proc je
raperek v porovnani srapery vramci ¢eské hip hopové subkultury vyrazné¢ méné.
Zaroven lze vyroky respondentek &ist jako aktivni praci na vlastni sebereprezentaci.
Kritéria, ktera respondentky urcily za dulezitd, samy splnuji a tak konstruuji vlastni
vyjimecnost, vlastni genderovou identitu jakozto raperek.

Jedna zraperek povazuje za nutné, aby Zeny byly schopné jednak samy
zvladnout rapovy koncert, a také aby mély ,,pevné nervy* jako kritérium pro zvladnuti

dalsiho pribéhu kariéry:
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Ono to chce kurdz byt sama na vysluni s tim mikrofonem a odrapovat ten koncert. Chce
to pevny nervy potom... s tim co pfijde a nepfijde a tim si myslim, Ze to ty holky neldka, ze se
spiSe vénuji jinym vécem. Spi$ si myslim, Ze tfeba tancuji na tu hudbu, nez by rapovaly. (R1)

Dana raperka je toho nazoru, ze Zeny kariéra v rapu neldka a rad¢ji se zamétuji
na jiné aktivity. Jako jednu moznost alternativniho zapojeni Zen do subkultury vidi
v tanci, ne vSak v breakdance, ktery tvofi jeden ze zdkladnich pilitd hip hopové
subkultury, ale v tanci na rapovou hudbu. Jeji nazor tak rezonuje s tezi Gaunt (2004),
ktera fikd, Ze Zenam v hip hopu je Casto pfisuzovana role tane¢nic a zpévacek.

Diiraz na vetejné vystupovani zen se objevil 1 v dalsi vypovédi jiné raperky:

Aby holka mohla rapovat, musi mit na to povahu. Zaprvé vytiidime ty holky, které by
se vubec byly schopné na to pddium postavit, pied ty lidi. Nékteré o to samoziejmé nestoji,
budou stat pod podiem a uzivat si to. A pak je druha pulka, ktera by si to chtéla zkusit. Pak je to
o tom, jestli je sama schopnd néco si napsat, néco si sehnat a komunikovat s lidma, najit si
prilezitost, kdy se ptred ty lidi mlze postavit... ale holky maji asi strach. (R2)

Autorka této citace povazuje za divod mensiho pocetniho zastoupeni Zen v rapu
strach z vystupovani na vefejnosti. Konstruuje tak vlastni vyjimecnost, kterd spoc¢iva
v pfekonani tohoto strachu. Raperka spliuje piredpoklady jako je schopnost
komunikovat, zatidit si vystoupeni ¢i sama vystoupit na pédiu.

Dvé vySe zminéné citace spojuje kritérium schopnosti vystupovat na vefejnosti,
pfed obecenstvem. S timto vystoupenim jde ruku v ruce i nutnost zvladnout reakce,
které po vystoupeni nasleduji. ,,Strach* a ,,jiné¢ zajmy*, které raperky uvadéji jako diivod
mensiho zapojeni zen, dle mého nazoru vyplyvaji z genderovanosti a dichotomie
vefejné a privatni sféry. Vystupovani na vefejnosti a celd vefejnd oblast je tradicné
pfipisovana muzim, kteti jsou do této pozice mluvcich socializovani. Na druhé strané
jsou zeny odkazovany do podtizené sféry domacnosti, socializovany do role manzelek a
matek (Cvikova, 2003; Valdrova, 2004). Je pravdépodobné, ze i samotni Clenové a
¢lenky hip hopové subkultury pracuji s pfedpokladem, Ze rap a zejména vystupovani na
vefejnosti, je doménou muzii. V momenté, kdy na podiu vystoupi Zena, uz je apriori
povazovana za vyjimecnou a odvaznou. Na druhé stran¢ se od ni pak ocekava, ze bude
mit 1 vyjimecny talent, a jeji tvorbé bude vénovana vétsi pozornost, ale také bude

hodnocena ptisnéji, nez by tomu bylo u muzt (Philips et al., 2005).
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Dalsi raperka vyjadiuje kritéria specificka pro Zeny v rapu nasledovné:

No a pro holku, musi byt hezka podle mé&. Kdyz vidim Vilsy'’ a rtizné takové, tak tam
jde o to, aby lidi méli na co koukat. Chytra... nevim... nevim kdo piSe ty texty t€m holkam...
kdyz to vezmu podle sebe, alespon trochu hezka, aspon trochu chytra, méla by umét rymovat a
méla by mit troSku ostry lokty. I na tom podiu nesmi mlcet, musi ty lidi furt néjak bavit a vcitit
se do ty atmosféry. (R3)

V této odpovédi raperka jasné konstruuje vlastni identitu, kdyz tikd ,.kdyz to
vezmu podle sebe®. Respondentka splituje standardy krdsy, ma dostatek inteligence a
talentu, dokaze se dostat tam, kam potfebuje a nadto i na pddiu umi zaujmout své
publikum. VSechna tato kritéria legitimizuji jeji pozici raperky v ¢eské hip hopové
subkulture.

Tato respondentka se jako jedina zabyvala otdzkou vzhledu, ktery dokonce stavi
na prvni misto genderové specifickych kritérii pro ispé&$nou kariéru raperky. K tomuto
zaveru prichazi na zaklad€ vlastniho pozorovani jinych raperek, konkrétné Vilsy, jejiz
image by se dala pojmenovat jako ,.femininni* (o ¢emz vypovida také jeji propagace
jako ,;rapovd dama‘“ (,lady in rap®). Styl Vilsy lze na prvni pohled oznacit jako hip
hopovy, o ¢em svéd¢i napiiklad vyrazné nausnice, slunec¢ni bryle, Satek, mikiny
s kapuci, tenisky, upnuté dziny a pfiléhava tilka; to vSe mezinarodnich hip hopovych
znacek. Jak tika respondentka, image Vilsy je zalozena na zdlUraznéni jeji zenskosti jak
pro pohled muzi, tak pro pohled Zen: ,,aby méli lidi na co koukat®™. Zaroven dilezitost
tohoto kritéria odvozuje z vlastni zkuSenosti. Producenti, kteti investovali do kariéry a
propagace tvorby této raperky, ji cht&ji ,zzenStit“: ,Ja bych nejradéji chodila
v teplakach a ftikala si, Ze mi to slusi, nez co po mé chtéji kluci, vymod'ovat. Ale oni
tfikaji ne jako ,bitch jako dévka, ale jako zena* (R3). Toto ,,zzen§téni* je pojimano jako
vyzdviZzeni, podtrzeni jeji feminity v urcitych mezich. Objevuje se tady maskulinni
diskurz ptevazujici v hip hopu, ktery rozdéluje zeny na raperky a ty, které vystupuji ve
videoklipech, spofe odéné a které jsou Casto oznacovany jako ,,bitch* nebo ,,hoe* (Rose,
2008; Sharpley-Whiting, 2007; Perry, 2003).

Pro dalsi respondetky vzhled nehral roli, anebo se touto strdnkou nezabyvaly:
,,Mati vétSinou pfijde a zeptd se mne ,co si obleceS na koncert? Ale ja jako tohle fakt

nefeSim* (R2). Podle Sarah Thorton (1996) se od Zen, jez se zapojuji do hudebnich

7 Vilsy je raperka ruského ptivodu, ktera vydala pod ¢eskym nakladatelstvim hudebni nosi¢ s ndzvem
,,Lady Rap* v zaii roku 2009. Vydani tohoto alba doprovézelo velké promo, raperka vystupovala v ramci
hip hopovych potadi jako je napiiklad ,,O¢ko” ¢i na velkych mainstreamovych akcich typu Battle Night.
Vétsiho ohlasu vSak nedosahla pravé z diivodu, ze rapuje vyhradné v rustin€. Dnesni ¢eska mladez rusky
neumi, ¢imz Vilsy ztraci potencialni publikum.
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subkultur, ¢asto vyzaduje, aby se staly ,jednou z muzd“, a to jak symbolicky, tak
doslovné. Vzhled jako kategorie nehraje roli v rapové kariéte muzd. Je mozné, Ze i
z toho diivodu respondentky ,,nefesi* otazku vzhledu. Jsem toho nézoru, ze ptisobit jako
,jedna z muzi“ je predpokladem vstupu do subkultury. Nasledné ,,zzenSténi* je dulezité
pro propagaci tvorb raperky. Pfikladem toho je i zplsob, jakym Jaro Vacek (2009)
v biografii MC Zuzky mluvi o vzhledu raperky. Vacek uvadi, ze raperka piSla v starych
teniskdch a nevyrazném obleCeni. Nezbytné bylo raperku ptfed focenim upravit,
obléknout ji do hip hopového obleceni a nalepit umélé nehty (2009: 35). Vyjednavani
otazky vzhledu a prace s femininitou identifikuje Guevera (1996) jako jeden
z dilezitych moment v kariéte Zeny, kterd se aktivné zapojuje do hip hopové
subkultury.

Vedle vzhledu uvedla raperka v citaci nutnost ,,byt chytra®, pti¢emz se vyjadrila,
ze nevi, kdo piSe texty ostatnim raperkdm. Opéct je mozné poukdzat na maskulinni
diskurz, v rdmci kterého je €asto zpochybniovano autorstvi rapovych textd Zen (Philips
et al., 2005). Autorka citatu tento pfistup piebira a zpochybiiuje nejen autorstvi textd,
ale v zasad¢ také jejich troven.

Pro¢ je podlé této raperky méné Zen aktivnich v rameci ¢eského hip hopu?

Asi zaprvé nemaji ty finance, aby se propagovaly, a pak jsou to takové hruzy, ze nikdo
nema ani zajem, aby je néjak podpofil. (...) M¢ lidi fikali od zacatku ,,ty mas talent, jdi do toho,
tob¢ to jde“, takze jsem méla v sobé to, Zze bych méla jit dal. Kdybych byla holka, ktera je
pramérna, nebo které by fikali, ,,hele vyser se na to* a lidi by ji spi$ shazovali, tak bych si taky
tekla nazdar a budu prosté pracovat a studovat. Takze si myslim, ze 1 kvuli tomu je téch Zen
min. (R3)

Nedostatek financi, talentu a podpory jsou podle dotazovné raperky diivodem
mensiho zastoupeni zen v rapu. Zajimavé vSak je, ze tato kritéria nejsou genderove
specificka a stejné tak mohou platit pro muze. Raperka konstruuje vlastni vyjimec¢nost,
kterou zaklddd na mife podpory svého okoli. Zaroven tvorbu zacinajicich raperek
zpochybiiuje a oznacuje za ,,hrazy*, pfiCemz neustale pracuje s dichotomii dobra/Spatna.
Jak sama fika, byt pouze ,,primérnd* v ¢eské rapové hudbé nestaci. Pfedjima tak, ze na

Z pohledu respondentek k tomu, aby clovék uspél v rapu, potiebuje talent,
velkou slovni zasobu, kulturni a spolecensky rozhled. Musi neustdle trénovat ¢i mit
dostatek Casu a financi pro zabezpeceni studia, komunikativni schopnosti pro

zabezpeceni koncertl a hlavné podporu od okoli. Dle raperek musi mit zeny, které se do
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rapu zapojuji specifickou povahu, nesmi se bat vystoupit pfed publikem, a musi byt
dostatecné velkymi osobnostmi na to, aby se vyrovnaly s odezvou na jejich tvorbu. Pro
rapovou kariéru je pro zeny urcujici také jejich vzhled a potfeba podpory ve vEétsi mite,
nez je tomu u muzil. Jakou roli tedy hraje to, ze se jednd o zeny v rapové hudbe? Jakeé

vyhody a nevyhody vidi respondentky v tom, ze se pohybuji v oblasti ovladané muzi?

3.2.6. ,Zensky“ rap

Na otazku jakou roli hraje to, Ze se jedna o zenu v rapu, jedna z raperek ve své
odpovédi poukazala na jedineCnost ¢i nevidanost tohoto spojeni. Zdiiraznila fakt, ze
v o¢ich Sirsi vefejnosti, mimo hip hopovou subkulturu je kombinace Zenskosti a rapu

takika nepfedstavitelna:

Lidi, co se rapu nebo hip hopu nevénujou, tak se vétSinou ptaji ,,a to jde? a lidi, co
poslouchaji rap, tak jsou vétsinou zvédavi. Objevi se obcas 1 n¢kdo, kdo oceni, Ze vystupuju
pred lidma, ale ze by si nékdo pfimo sednul na zadek z toho, ze jsem ceska female raperka, tak
to asi ne. (R2)

Podle respondentky vnimaji ¢lenové a Clenky hip hopové subkultury rap Zen
jako novinku, oziveni scény, pfiemz je k poslechu jejich tvorby laka zvédavost.
Zakladem této ,,zvédavosti“ muize byt pojimani rapu zen jako néco ojedinélého,
nezvyklého. Autorka citace dale tvrdi, ze nékteti Clenové a ¢lenky subkultury oceni, ze
vystupuje na vefejnosti, coz opét rezonuje s vySe zminénou odkazanosti Zen do privatni
sféry. Raperka je vSak toho nazoru, Ze jeji pozice Zeny v rapu neni tak prekvapiva, ze by
si z toho ,,nékdo pifimo sednul na zadek“. Lze tedy fici, ze zatimco v oCich Siroké
vefejnosti je hip hop vniman jako Cisté zalezitost muzl, v kruzich subkultury tomu tak
JiZ neni.

Jind raperka povazuje oznaceni ,,Zensky“ ve spojeni srapem za zplsob jak

upozornit na zvlastnost tohoto spojeni:

To oznaceni ,,zensky* to je podle me ze to chtéji [Clenové hip hopové subkultury] n¢jak
ozvlastnit. Jako ja si myslim, Ze na jednu stranu je to dobry, protoze kdyz ti lidi vidi, Ze je to
raper bez —ka, tak si feknou ,,dal§i z mnoha“. A kdyZ je to raperka, tak to pomaha v tom, Ze
budto je to sracka uplnd, anebo mozna v tom néco je. Jako ja sama se prezentuju jako Ceska
raperka, ani princess, ani queen... ja to ani neumim, sama sebe prodat. (R3)

V této vypoveédi se respondentka identifikuje jako ,.Ceskd raperka®, pfiCemz

odmita dalsi ptidavky jako ,,princezna“ ¢i ,krdlovna®, které se objevuji v medidlni
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propagaci 7en zejména v americkém hip hopu'®. Vyhodu vidi vtom, e oznaleni
,raperka® predstavuje ojedinélou pozici v porovnani s rapery, ktefi jsou jen ,dalsi
z mnoha“. Oznaceni raperka tudiz ptitahuje pozornost publika. Byt zenou v hip hopu 1
podle dalSich respondentek vzbuzuje vétSi zdjem u posluchaci a posluchacek.
Respondentky to vysvétlovaly tim, ze na Ceské rapové scéné je raperek pocetné méne:
,»len zadjem bude vzdy vétsi, at’ délam, co délam. Jenom proto, Ze jsem holka, tak to ty
lidi bude zajimat, protoze tady v Cechach tolik holek neni“ (R1). Z toho diivodu byt
raperkou znamend mit moZnost zviditelnit se mezi zdstupem muzd. Jedna
z respondentek toto pojimani vyjadiuje nasledovné: ,,To, Ze jsem Zena, ktera rapuje, je
moje prednost” (R2). Respondentka vydi svoji genderovou piislusnost jako vyhodu
v oblasti rapové hudby.

Na druhé strané pozice Zeny v rapu vSak sebou nenese jenom kladné stranky, ¢i
jistou zajimavost. Pravé proto, ze se do rapové hudby zapojuje mnoho muzii a jen malo
zen, hrozi nebezpeci, Ze jakykoliv jeji tispéch bude spojovan pravé s jeji genderovou
piislusnosti. V rozhovorech raperky poukazovaly na negativni zkuSenosti, které se
vztahuji k jejich pozici raperek: ,,Ja jsem se setkala s tim, Ze jako jsem holka, tak tam [v
rapu] nemam co délat, a kdyz jsem délala freestyle, tak Ze to madm nacvi¢eny* (R4).
Tato raperka se setkala s nazorem, ze pro ni, jak pro Zenu neni v rapu misto a zaroven
s obvinénim, ze jeji freestyle neni spontanni, ale pfedem pfipraveny, tudiz nespliuje
zakladni predpoklad této discipliny. Tyto zkuSenosti jednak nabouravaji autenticitu
raperky, jednak jsou charakteristickou zkuSenosti Zen zapojujicich se do hudebnich
subkultur (Thornton, 1996; People et. al, 2005). Kromé zpochybiiovani autorstvi textl
zen je cCasto ,,Zzenska“ verze rapu povazovana za pouhou imitaci ,,muzského* rapu.

S takovym pfistupem se setkala dalsi respondentka:

Neékdo mi uz nékde napsal, po jednom koncertu, Ze se snazim napodobit Rytmuse, a Ze
jsem napicu, ze vSechno je jen napodobenina (...) dale jsem se setkala s takovym to ,,radéji
zpivej“. To miZe napsat jenom cElovek, ktery chce narazet do celého Zenského rapu... to je
takové to, ,,jsi zenska, tak zpivej, nerapuj* a ja jsem jesSté o to vic rapovala (...) nebo jedna
reportdz byla uvedena jako ,,nézné pohlavi se chce vyrovnat muzm®... a to vrazdim, kdyz néco
takového slyS$im... to spis chlapi chtéji délat néco, protoze se chtéji nékomu vyrovnat. (R2)

Respondentka se setkala nejen s hodnocenim vlastni tvorby jakozto pouhého
napodobovani slavného rapera, ale také s tim, ze byla odrazovana od rapu a odkazovana

na zpév. Vedle tance je pravé zpév pojiman jako ,,zenska“ aktivita a jako vhodny

'8 Raperka Lil Kim byla &asto propagovana jako ,Queen Bitch®, zpé&vatka Mary J. Blige je médii

oznacovana jako ,.kralovna hip hopového soulu ¢i Ashanti oznacovana jako ,,princezna hip hopu*.
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dopIn¢k muzského rapu, zejména pak ve videoklipech. Respondentka tento pfistup vSak
brala jako vyzvu, motivaci k dal$i rapové tvorb&. Odmita také predstavu toho, ze byt
zena v rapu automaticky znamena chtit se vyrovnat muziim. Soutézivost a snahu se
nékomu vyrovnat, povazuje raperka za muzskou zalezitost, od které se distancuje.

Tyto vypovédi naznaduji, Ze rap Zen je v Ceské republice ojedinély. Na jedné
stran¢ respondentky svou pozici chapou jako zvyhodnéni v disledku malého poctu Zen,
a tudiz mens$i konkurence, na druhé stran¢ sebou Zenstvi nese rizné predpoklady, na
zéklad¢ kterych je zpochybilovana moznost jejich zapojeni do rapu. A to
zpochybnovanim kvality ¢i originality jejich rapu. Jedna z respondentek tivahu posunula
jesté o krok dal: ,,A byt holka to nese stinny stranky, jako Ze holka nemtiZe nikdy tak
dobfte rapovat, jako kluk... [A to je tvlij nazor?] To si myslim, Ze je tak vSeobecn¢, ze
jsem se s tim setkala spoustu krat* (R1). Responentka se Casto setkdva s ndzorem, ze
zena nerapuje a nikdy nebude schopna rapovat tak jako muzi. Povazuje to za v§eobecné
pravidlo, se kterym se nakonec 1 ztotoziluje. Dalsi raperka také vidi hip hop jako

maskulinni zalezZitost:

Prosté ten hip hop patii ke klukiim. Hip hop zacali délat kluci, je cely takovy tvrdy,
klucici.. ., ale ted’ se objevily i ty holky a urcité se budou objevovat dal. A ty Zensky, to je prave
to zpestieni scény a myslim si, ze by to tak lidi m¢li brat a vazit si toho. (R4)

Respondentka v uvedené vypovéedi tika, ze rap Zen by se mél chapat jako urcité
»zpestteni® rapové hudby. Poukazuje tedy na urcitou jednostrannost az nudnost ¢eského
rapu, ve kterém pievladaji muzi, tudiz také obrazy zkuSenosti a z4jmi jen jedné Casti
populace. Ve vypovédich raperek se ukazuje urcity rozpor. Na jedné strané rap Zen
chapou jako oziveni rapové hudby jako takové, na druhé strané se vymezuji vici snaze
,0zvIastnit* prave jejich pozici jakozto raperek. To souvisi dale s upfednostiiovanim
oznaceni ,raperka“ pfed oznacenim ,,Zensky* rap. Raperky si totiz uvédomuji, jakym
zpusobem pracuji genderové stereotypy v Ceské spoleCnosti a i to, jakym zpiisobem
bude jejich tvorba pfijimana a hodnocena na zéklad¢ téchto stereotypt (Rose, 1994).

Pojimani hip hopu jako subkultury, ktera byla zalozena muzi, propijcuje prave
Jjim moznost rozhodovat o sméru vyvoje tohoto stylu. K této pozici autority déle patii i
moc rozhodovat, kdo se mize do rapu zapojit, a ur€ovat napiiklad kritéria autenticity.
Rap muzi se tak stdva normou, zatimco zeny a jejich rap jsou od této normy odvozeny.

Dle dvou z raperek toto pojimani souvisi s genderovymi stereotypy v ¢eské spolecnosti:
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,,Cesi maji takovy vzity predsudky porad, ohledné role Zeny, a bude myslim trvat jeste

dlouho, nez piepnou k tomu zapadu, kde uz je to trosku vyrovnany* (R1).

V Cechéch je pofad Zendm pfisuzovana ta role, ze musi hezky vypadat, musi byt ty
ochrankyné¢, ty hodny, dobry duse, co maji spoustu Spatnych vlastnosti, které se toleruji, jako
napiiklad Zarlivost. A chlapi o nich mluvi ,,no jo, Zenska“. A asi to je$té dlouho takhle bude. Ale
prave ty zensky, co jsou usp&$ny ve sportu, ve vyzkumu, tak ukazuji, Ze zensky to mohou mit i
trochu jinak. Ale zase pak je chlapi shazuji tim, Ze to nejsou opravdovy zensky, ze jsou
feministky a kdesi cosi... ale jako prave Gspé$né zeny ukazuji tém mlad$im generacim, Ze se ty
zensky nemusi bat do néceho jit, ze kdyz budou chtit, mtizou byt kosmonautky, a Ze ty dvete se
pro né€ pomalu otviraji, a to si myslim, ze je Gpln¢ super. (R3)

I tuto vypovéd lze ¢&ist jako konstrukci vlastni genderové identity jakozto
raperky. Respondentka si je védoma toho, jak je vnimana role Zeny a zaroven piedjima,
jakym zptisobem bude hodnoceno vyboceni ztakto tradicn€ pojimané pozice Zeny
v Ceské spoleCnosti. Svou vlastni kariéru v oblasti, ktera je povazovana za doménu
muzl, chape jako piiklad pozitivniho vzru pro dals§i generace, jako ukazku toho, ze
genderové stereotypy l1ze zpochybiiovat a pracovat na jejich zméné.

Na cem se tedy zakladd odliSnost ,muzského a ,Zenského“ rapu? Za
samoziejmost respondentky povazovaly odliSnou barvu hlasu Zen, ale poukazovaly i1 na
,Jinakost“ rapu zen. Jednim z ryst odliSnosti tvorby Zen od tvorby muzi, je vyhybani se
vulgarismi: ,,Tak ten rap je jiny, od holky a od kluka. Ta Zenska ma samoziejmé ten
hlas jinej, nejsou tam takovy uplné sprosty texty* (R4). Vyhybani se vulgarismli jsem
zminovala jiz vySe, u dalsi raperky, kterd pod vedenim svych manazerii odmita pouzivat
vulgarismy proto, Ze nejsou nezbytna v rapovém vyjadieni a je mozné je vyjadfit i jinou

cestou. Dalsi respondentka se také zminila o pouzivani vulgarismu:

Uz malokdy pouzivam sprosty slovo. I kdyZz je mozné, ze udélam néjaky track, Ze
vyberu ty sprosty slova a nasazim je tam. Ale uz to nepotiebuju a ty témata jsou také jiny. Uz je
to o tom, co bych chtéla a jak si pfedstavuju zivot. Uz mi neni 16 a clovék se posune, coz se
odrazi i v téch textech. (R1)

Autorka citatu chdpe pouzivani vulgarisml jako urcitou fazi nejen ve tvorbé
rapera/raperky, ale také ve spojeni s ur€itym Zivotnim stadiem, zejména s adolescenci.
Proces dospivani se odrazi tematicky v jejich textech. V rovin€ jazykové se jeji
vyzralost ukazuje vtom, ze jiz nepotiebuje pouzivat vulgarismy k tomu, aby byla
zajimava ¢i ,,drsnd®“. Dlraz na vulgaritu a ,,drsnost popsala jedna zraperek jako

kritérium uspéch muzii v rapové hudbé.
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Jiné raperka také mluvila o odliSnosti hudby muzi a Zen. Z jejiho pohledu je pro

zeny charakteristické, Ze jejich hudba ve vétsi mife zohledniuje pocity:

KdyZ Zena déla hudbu, tak ji déla jinak... Vic pocitovéji, je to takovy hlubsi a tvrdsi. ..
teda jako, co je tvrdsi, zalezi, jestli tvrdsi feknes§ proto, ze to kritizuje vic véci, nebo protoze tam
je vic sprostych slov... Prosté Zensky fakt chtéji néco fict. (R2)

Dle raperky je Zenska hudba ,,tvrdsi“ ne ve smyslu pouZivani vulgarismi, ale ve
smyslu ,.,tvrdé* ¢i ostré kritiky. Raperka je toho nazoru, Ze pokud se zeny vyjadiuji
hudbou, tak do toho davaji vice citu a pfesné mifené kritiky, Ze Zeny chtéji sdélit
publiku néco konkrétniho. I vtomto vyroku respondentka konstruuje vlastni
genderovou identitu jakozto raperky. Vlastni tvorbu chépe jako ,,tvrd$i* v tom smyslu,
ze se jednd o upiimné, nepovrchni sdéleni, ¢imz také zakladd narok na autenticitu
v rapové hudbé. Opravdovost, redlnost sdéleni je jednim z hlavnich kritérii autenticity
v rapu (McLeod, 1999).

Jak vyplyvé z rozhovort s raperkami, které se prosadily v rdmci mainstreamové
rapové hudby, byt Zenou se odrazi zeyména v hodnoceni jejich tvorby. V zakladu toho,
ze k rapu Zen je pristupovano jako ke ,,zvIastnosti®, imitaci ¢i odliSnosti, stoji genderové
stereotypy. ,,Drsnost®, soutézivost, aktivita, ,,tvrdost* jsou atributy, které¢ respondentky
pouzivaji v oznafeni rapu. Zenskost neméa podle nékterych muzii zhip hopové
subkultury, v rapu misto. Samy respondentky jsou vSak dikazem toho, Ze 1 ,,Zensky*
rap, ktery je zaméfen vice na pocity a na ur¢ité¢ hlubsi sd€leni, ma své fanousky a
fanynky.

V rozhovoru s raperkami mne dale zajimalo, jak se stavi k specifickym akcim
takzvany ,,Female MCs Party”, na kterych vystupuji pouze zeny. Jaké v tom vidi

vyhody a nevyhody?

3.2.7. ,[Female MCs Party“

Koncerty zamétené Cisté na vystoupeni raperek vnimaji jeho aktérky rizné. Tato
specifickd akce je doprovazena smiSenymi pocity. Nejdiive jsem se ptala raperek na
obecné zasady vystoupeni, jestli maji n¢jaka kritéria, podle kterych si koncerty vybiraji.
Dv¢ z raperek se vyjadiily nasledovné: ,,Ja si nevybiram, ja beru vSechno. Jako proc ne?

Mg¢ to néjak neobtézuje* (R1). Druha raperka tika, ze jelikoz ,,toho neni moc, takze ja
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beru co je. Jsem rada za kazdy koncert* (R2). Z téchto vypovédi je patrné, ze nabidek ¢i
moznosti vystupovat je tak malo, Ze v podstaté neni z ¢eho si vybirat.

Dalsi dv¢ respondentky mezi kritéria vybéru koncertu zahrnuji misto konani a
zkuSenosti s organizatorem: ,,nabidky na vystoupeni si vybirdm podle toho, kde to je,
vétSinou v Praze a okoli. No, a kdyZ to neni néjaky pajzl, kdyz to mé né&jakou Groven*

(R4).

Ja si vybiram podle zkuSenosti, kdyz uz vim, Ze ten promotér byl Spatnej, tak uz tam
nepojedu. A pak mam dvé nabidky, jednu drazsi, kdyZ je to velky sal, velka akce, velky
promotér, sponzoii a tak. A pak, ja nevim, asi ti rapefi ne, ale j& mam stra§né¢ rada klubovou
atmosféru. Tam se lidi t&si, Ze do toho malého klubiku nékdo pfijede. A ty si s nima tieba i
popijes na baru a oni ti feknou, jak se jim to libilo a to mam stra$né rada, takZze mam jinou cenu
pro mensi kluby. (R3)

VysSe citovand raperka rozliSuje mezi sebou a jinymi rapery. Pohrava si
s mySlenkou, Ze rapefi upfednostiiuji velké sponzorované akce, zatimco ona je ochotna
se prizpisobit i mensim podnikiim s domaci atmosférou. Raperka opét konstruuje
vlastni pozici v rdmci hip hopu jako alternativu k mainstreamu. Pfiklani se k menSim
akcim, které nejsou sponzorované velkymi korporacemi. Radé&ji si ,,uzije* koncert
v pfijemné atmosféfe, ktery ji umoziiuje také konverzaci s fanousky a fanynkami. Tento
pfistup zarucuje jeji autenticitu jakozto raperky v ocich jejiho publika.

Nasledné mne zajimalo, jaké maji raperky zkuSenosti s ,,Female MCs Party*.
Respondentky maji k této akci pozitivni vztah, protoze se tam ,,v§echny holky potkame*
(R2) a dale proto, Ze ,,pfijela moje mama, bracha a kamaradi, takZe to bylo takovy
rodinny* (R1). Dalsi raperka vyjadiuje svou zkuSenost se specifickymi koncerty pro
raperky nasledovné: ,,Holky jsou fakt dobry, maji talent, vystupovali jsme spolu a
doufam, ze tyhle hol¢i¢i akce jesté budou (...) viibec mi nevadi s nimi vystupovat,
naopak si toho cenim* (R4).

Tyto respondentky spojuji ,,Female Party* srodinnou atmosférou. Tento typ
koncertu funguje jako prostor, v némz se raperky mohou potkat a vyslechnout si tvorbu
téch druhych. Tento druh specifického prostoru Cisté pro Zeny miize fungovat jako
bezpecny prostror, moznost jak podpofit jedna druhou a zvysi tak vlasnti sebevédomi
(Barker, Cohen, 2008). Raperky jsou také presvédCeny, zen tento typ akce pfitahuje

urcity typ posluchacii a posluchacek:

Lidi jsou tam asi vstiicnéj$i, protoZe jsou informovani, ze tam budou teda ty Zensky
rapovat. A bud’ tam jde n€kdo, kdo si néco poslechl na internetu a libi se mu to, anebo spis...
vétSinou tam koukaji. No, jelikoz to byla prvni female party, tak tam pftisli lidé a postavili se, a
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uz to, jak tam stali, tak bylo jasné, co fikali: ,,Tak ndm ukazte, co jste zac“. Ve vzduchu tam tato
véta fakt visela. (R2)

Ve vySe zminéné citaci autorka tika, ze na ,,Female MCs Party* chodi fanousci a
fanynky ,,zenského* rapu, kterym se to libi a dopfedu vedi ,,ze tam budou teda ty
zensky*“. V tomto dodatku raperka odkazuje na sniZzeni hodnoty rapu Zen. Akci ,,Female
Party tak vykresluje jako néco odvozeného od mainstreamového rapu, néco méné
kvalitniho, co by zfejmé skalni fanousci rapu nepiijali. Zaroven respondentka poukazuje
na to, ze prvni koncert urcen raperkdm byl i jakousi zkouSou jejich schopnosti. Prvni
akce tohoto typu byla zaroven testem, jestli se viibec oplati takové akce pro Zeny d¢lat,
coz podle raperky odrazilo i na atmosféfe dan¢ho vecera. I tyto naroky pfispivaji
k mému presvédceni, ze zeny maji mnohem t€z$i podminky pro dosazeni uspéchu
v ramci rapu. Raperky musi spliiovat daleko vyssi naroky nez jejich muzsti kolegové
(Peoples et al., 2005).

Jina raperka je toho ndzoru, ze lidi navstévujici koncerty raperek lze rozd€lit do
nasledujicich kategorii: fanousci a fanynky rapu zen; lid¢, kteti hip hop jako takovy moc
neposlouchaji; a ti, co se na takovém koncertu objevi ze zvédavosti. Vyhodu vidi v tom,
ze mainstreamovy koncert velké rapové hvézdy nemd potencidl ptitdhnout tak
rozmanité publikum. Tvorba raperek tudiZz miZe proniknout za hranice hip hopové
subkultury.

Jedna zrespondentek se vSak k specifickym ,,Female MCs Party” stavéla
kriticky. Problém vidéla v tom, ze clenové a ¢lenky hip hopové subkultury zacali/y

jinak rozmanitou tvorbu raperek spojovat pod jednotnym terminem:

Oni to zacali spojovat vSechno dohromady, jako Ze hol€i¢i rap a vSechny nés hazeli do
jednoho pytle (...)Ja vim, Ze ti lidi na mé pfijdou a nepotfebuji byt ve ctyfech holkéch. (...) A
jenom ze jsem holka, abych vystupovala jen s holkama? To ne jako. Lidé si t€ spojuji s lidma,
se kterymi t€ vidi, s lidma, se kterymi se stykas. A ja si myslim, ze jsem méla nastartovano
docela dobte, a pak jsem si uvédomila, ze jsem sklouzla do néceho, co ani nechci a to mé tak
vysvétlili i kluci. Ze se mam drzet s lidmi, ktefi mi mohou néco dat a ja jim. A ty holky mi
prosté nic dat nemizou. (R3)

Autorka citatu ma namitky vici akci, kterd je zaloZzena pouze na tom, Ze se
z zenstvi udéla urcité rarita a spoji se tak interpretky, které se nemusi nutné vzajemné
ztotoziovat se svou tvorbou. Svou vlastni pozici jakoZto raperky chape jako na vy$Sim
stupni. Z toho dliivodu se také odmita spojovat s jinymi raperkami. Pravé vystoupeni na
specifickych ,,Female MCs Party* chape jako kontraproduktivni, jako Skodici jeji

vlastnimu postaveni. K ostatnim raperkam zaujimé pozici kamaradky, avSak co se tyce
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rapu jakozto profese, své kolegyné fadi na niz$i stupen, tudiz jako neprospésné ci
potencialné Skodici pro dalsi vyvoj jeji vlastni kariéry. Tady vidime dalsi kritérium pro
vybér koncertti, ktery se v odpovédi na tuto specifickou otazku neobjevil. Pro raperku je
v$ak evidentné dulezity. Nutno podotknout, Ze k tomuto rozhodnuti dospéla i na zakladé
rady muzu, ktefi ovliviiuji jeji kariéru (,,to mi vysvétlili i kluci®).

Jak se ostatni respondentky stavi k tvorbé jinych raperek? Z jejich vypovédi
vplynulo, Ze tvorbu kolegyn znaji. Zaroven kazda znich déla jiny styl raptu, takze
nemaji pocit, Zze by mezi nimi neexistovala rivalita ¢i moZnost vzajemn¢ si konkurovat.
To je podle respondentek dano 1 malym pocetnim zastoupenim raperek
v mainstreamovém hip hopu: , Kazd4d délame néco uplné jiného, takze nikdy jsem
nikoho nebrala jako konkurenci, v poctu péti to asi ani nejde. Myslim, ze mame vSechny
velky potencial® (R2) .

Osobné jsem se zcastnila vSech tfech ,,Female MCs Party*, kde jsem provad¢la
ziCastnéné pozorovani a mapovala publikum. Souhlasim s raperkami vtom, ze
publikum téchto koncerti je specifické. Z mého pozorovani vyplynulo, ze na tyto
koncerty chodi: blizky okruh rodiny a kamaradi/kamaradek raperky, fanynky a fanousci
konkrétni raperky, kteti/é uméji texty zpaméti a vétSinou si jiné raperky nevyslechnou,
stalé osazenstvo klubu, kterému nezélezi na tom, kdo zrovna vystupuje a nahodni
kolemjdouci, ktefi si koncert vétSinou nejvice uzivaji. Dochazim proto k zavéru, ze
navstévnost tohoto typu koncertu je strukturalné odliSné od jinych, zejména velkych hip
hopovych akcich, kterych se uc€astni skalni fanousci a fanynky rapu. Pro publikum
mainstreamovych hip hopovych akci je charakteristické jednak to, Ze se jednd o
vékovou kategorie v rozpéti od 15 do 17 let, a také znacna uniformita co se tyce hip
hopového stylu oble€eni dle nejnovéjsich trenda.

Po rozhovoru s raperkami jsem stravila mésic v New Yorku, kde jsem se také
zucastnila dvou ,,Female MCs Party”. Akci pofddd jedna zraperek, Kalea AllDay,
dvakrat do mésice ve vlastnim byte, kde se schazeji nejen raperky, ale také zpévacky ¢i
basnitky. Vytvarteji si urCité ,,bezpecné* prostiedi, kde sdileji svou tvorbu, vymeénuji si
rady a nazory, a také si vzajemné ,dohazuji koncerty ¢i mozZnosti vefejného
vystoupeni. Toto uskupeni funguje jako skupina pro zvySovani sebevédomi. Jednou za
dva mésice Kalea toto soukromé shromazdéni prenese do jednoho z menSich
newyorskych klubi, kde sice vystupuji jenom zeny, ale navstévnost neni omezena
genderem. Sebevédomi, které raperky ziskavaji v uzaviené skupin€, mohou nasledné

vyuzit v prib¢hu vystoupeni i pted muzskym publikem. Toto je také jedna ze strategii,
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kterou navrhuji Cohen a Barker (2008) jako cestu k vétsi participace Zen v ramci hip
hopové subkultury.
V soudasnosti v Ceské republice funguji ,,Female MCs Party” jako jedina

moznost vytvareni siti (,,networking®) mezi raperkami. Internetové stranky jako

www.bandzone.cz ¢i www.myspace.com nejsou dostateCné interaktivni. V Americe

zalozila MC Lyte, jedna z prvnich raperek, webovou stranku www.hiphopsisters.com,

ktera funguje pravé za ucelem vySe zminéného networkingu. Zapojeni se do aktivit
tohoto poratlu vyzaduje registraci a naslednou autorizaci pro vstup na stranky. MC Lyte
aktivné pfispava svym blogem a na strankach se dozvite o nejnovéjsich cElancich,
akcich, soutézich, grantech a vSech moZnostech a informacich tykajicich se Zen hip
hopové subkultury. Dostupné jsou naptiklad také blogy ¢i diskuze na témata, kterd se
tykaji Zen aktivnich v rdmci vSech péti disciplinach hip hopové subkultury a jejich
pozice. Domnivam se, ze vytvoieni takového prostoru pro ¢eské Zeny zapojujici se do
hip hopové subkultury by bylo jen prospésné.

V rozhovoru s raperkami mne dale zajimalo, jaky je jejich nazor na soucasnou
ceskou rapovou hudbu. Pozornost jsem zaméfila 1 na to, jakym zplsobem vnimaji
zobrazovani Zen, které se v ¢eském rapu objevuje, a jestli to ovliviiuje jejich vlastni

pozici v ramci rapu.

3.2.8. Kritika ¢eského mainstreamového rapu

V ptedchozich pasazich jsem se jiz dotkla momentl, ve kterych se raperky
odliSuji od mainstreamové produkce. Jednak v oblasti kritérii UspéSné kariéry: jedna
respondentka poznamenala, Ze nema ,,pohnuty zivot“, ktery se ve vétsi mife objevuje ve
tvorbé raperti a nemé ani dostatek Casu, aby se své vlastni kariéfe vénovala naplno.
Dalsi velkd oblast kritiky mainstreamového rapu byla namifena vii¢i pouzivani
vulgarismu v rapovém prednesu. Raperky také kritizovaly povahu freestylovych battli,
které jsou ve vétsi mife zaméteny na pomluvy a shazovani druhého, pficemz tercem je
Casto rodina ¢i blizké okoli vystupujici/ho.

Jaké dalsi kritika se objevila ve vypovédich raperek? Jedna z dotazovanych se

zaméftila na rychlost vydavani hudebnich nosictli, a na obsah textii raperi:

Me ptijde trapny, kdyz ti kluci, co za¢inaji rapovat, rapuji takhle o hadrech a o tom, jak
jsou husti a vydévaji si mixtape po tydnu, podle me by to nemélo byt takhle. J4 sama jsem ted’
néco vydala, ale po roku co jsem délala pisné, to uz bylo nacase, ale ne takhle. (R4)
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Dle respondentky se v tématech zacinajicich raperii objevuje povrchnost, ktera
se projevuje napiiklad propagaci hip hopovych znacek obleCeni. Jako dalsi téma textl
rapert oznacila zdliraziiovani jejich maskulinity, a také rychlost vydavani hudby, které
je primarné zaméfeno na kvantitu v porovnani s kvalitou. Podle raperky by mél byt
hudebni nosi¢ vydan az v momenté, kdy dozraje ten spravny cas, tak jak to bylo v jejim
piipadé. Podle raperky kvalitni rapova tvorba vyzaduje urCity ¢as nutny k propracovani
materidlu. Na druhé stran€ diiraz na kvalitu Ize chépat jako dalSi diikaz vysSich naroki
na tvorbu zen v rapové hudbg.

S kritikou mainstreamové rapové hudby souvisi také pojimani vlastniho publika.
V riznych mistech rozhovoru se raperky casto vyjadiily ve smyslu ,,décka™ co
poslouchaji hip hop, odkazujic na nizky ve€k posluchaclh. Jedna zraperek vidi

posluchacstvo hip hopu nasledovné:

Pravy cesky hip hoper viibec nevi, co je hip hop. Ten to pozna jenom zKklipti a
z bandi¢ky lidi, co mu feknou okolo. Z toho co vidi v televizi a co se napiSe na internetu. A
kdyz se na internetu napiSe, Ze Hugo Toxxx je nejlepsi, tak to vSichni budou poslouchat. A
myslim si, Ze to je dany i1 vékem, ze ty décka jsou zakddovany v tom, Ze ten image hip hopera,
drsnyho typka, velkou bundu a ma bandu lidi kolem sebe a d¢la blbosti a vSechno mu projde,
tak to ty déti 1aka. No a postupné si za¢nou tu muziku vybirat... teda doufejme... (R3)

Autorka pracuje s v€kem jako sdistinkei ja& (my)/oni. Na zdklad¢ tohoto
rozdéleni konstruuje vlastni autenticitu. Typického reprezentanta, posluchace rapové
hudby oznacuje jako ,,pravy hip hoper®, o kterém tvrdi, Ze své znalosti Cerpa pouze
z médii jako je televize a internet a ze svého blizkého okoli. Zpochybnuje jeho hlubsi
subkulturni kapitdl a v protikladu k nému poukazuje na vlastni autentické postaveni,
které je zaloZeno a znalosi hip hopové kultury a jejich kotfenii. Stavi se tak do pozice
alternativy v protikladu k mainstremu. Podle Thorton (1996) funguje distinkce ja/oni a
zaroven alternativa/mainstream jako subkulturni ideologie, na zéklad¢ které ¢lenové a
¢lenky hudebni subkultury konstruuji vlastni autentickou identitu. Citovana raperka
konstruuje 1 své vé posluchacstvo jako alternativu k typickému posluchaci rapové hudby

nasledovné:

Ja kdyz jsem ty texty psala, tak jsem si brala takovy tzky okruh lidi, takze to piSu spi§
pro né. Jako nemam takovy obecny prototyp, Ze bych si fekla, m@j fanousek nosi ksiltovku na
stranu, je mu asi 14, nevychazi s rodi¢ema a potfebuje nadopovat testosteron do usi, to ne. A
jelikoz mam kolem sebe vétSinou inteligentni lidi, tak je asi jasny, Ze se to nebude libit takovym
tém ,,pravym* hip hoperim. (R3)
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Raperka popisuje typického posluchace ceského rapu jako néctiletého kluka,
ktery nosi ksiltovku, nerozumi si s rodic¢i, a potiebuje dodat pocitu muZzstvi, které mu
zprostiedkuje prave rap. Jeji tvorba je urCena pro lidi, ktefi se nachazeji v jejim blizkém

ree
1

okruhu, a které pojima jako ,,inteligentni v porovnani s masou mladych muz, kteti dle
ni tvoii primarni publikum rapové mainstreamové hudby. Tato distinkce je opét dilezita
pro jeji vlastni konstrukci genderové identity jakoZzto raperky. Stavi se do pozice
vyspélé zeny, ktera ,,pravému hip hoperovi® nema co nabidnout. Pro legitimizaci jeji
tvorby je tedy nutnd konstrukce alternativniho publika, pro které je jeji tvorba urcena.
KdyZz jsem se raperek ptala na jejich nazor na Cesky mainstreamovy rap,
zajimalo mne také, jak pojimaji zobrazovani Zen v ¢eském rapu. Otazku jsem poloZzila
zdmérn¢ obecne: ,,Jaky je tvlij ndzor na zobrazeni zen v hip hopu?“ Respondentky ihned
poukézaly na negativni a sexistické zobrazovani Zen ve videoklipech ¢i rapovych pisni,

coz dokazuje, ze se jednd o znacné rozsifeny jev. Respondentky se v odpovédich

zam¢étily na dichotomii ,,dévka®/,,svétice®, ktera v hip hopu prevlada.

Me¢ kolikrat ptijde, ze kazdy raper ma pisnicku o tom, jaky jsou zensky kundy, a jak je
maji jen pro sex a pak ma taky pisni¢ku o tom, jak jsou Zeny piekrasny stvofeni, a jak bez nich
nemuze zit. A ja tomu nerozumim. Je to stra$né zvlastni, podle mé ten chlap bere globalné ty
zensky jako kundy a pak ma jednu svoji zenu, které napiSe ten love song. Prosté to tak asi je.
(RI)

Raperka vidi pfevladajici dichotomii v rapové hudbé jako zaloZenou na obecném
pojimani Zen v negativnich terminech a konotacich, pfi¢emz jako vyjimka z pravidla
vétSinou byva pritelkyné ¢i matka rapera. Autorka fik4, ze takovému pojimani Zen
,herozumi‘, ptesto tuto dichotomii pfijimé jako danou soucast hip hopového diskurzu a
rétoriky. Jina raperka také povazuje rozdéleni Zen na ,,dobré* a ,,Spatné* za soucast hip
hopového diskurzu, nutné ,,pozy*“, jako soucast stylizace ¢i performativity maskulinity
rapertl. Jednim z urcujicich rysit maskulinity raperii je prokazovani sexuélni zdatnosti a
schopnosti dobyvat Zeny. Rika vsak, Ze to je pouze jedna stranka propagace hudby,
rapového byznysu zaloZeného na maskulinnich hodnotach, které se v redlném Zzivoté

jinak neprojevi:

Ja si myslim, Ze to je poza, jakoze kurvicky a takhle. Samoziejme ti lidi tak nefungu;i
v normalnim zivoté, Ze jo. Ale proste se to takhle nosi v tom hip hopu. Ono se tomu dé zasmat,
ze n¢kdy v tom obrazu ¢lovek najde takové ty naivni holky, co po téch party chodi a nedélaji nic
jiného, neZ Ze si chtéji sbalit toho slavného rapera... i tom se sami interpreti takhle vysmivaji, ze
jo. (R2)
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Autorka citace je dale toho nazoru, Ze kdyz je sexisticka naradzka pouzita vhodné,
mize byt zdrojem pobaveni. Podle raperky v nékterych textech rapefi mluvi o Zenach,
které se zajimaji o hip hopovou subkulturu jen pro jeji spoleCensky aspekt, proto, aby si
tam hledali Zivotniho partnera z hip hopové elity. Dle Thornton (1996) tento pfistup
charakterizuje pojimani vétSiny Zen v subkulturdch, a raperka tento pfistup sama
pfebird. Pro zeny v hudebnich subkulturach je dulezit¢é prokazovat hloubku
subkulturniho kapitalu, kterym disponuji, aby predeSly oznaceni té, které se zajima
pouze o jiz zminovanou spoleCenskou stranku kultury. U raperek se to projevuje
napiiklad odmitanim ptikladat vétsi vyznam vlastnimu vzhledu. Nicméné ptedpoklad,
ze Zeny investuji do subkulturniho Zivota mén¢, nez muzi, je tak silny, Ze sama raperka
tento pfistup prebird a internalizuje.

Dalsi raperka argumentuje, Ze popularni hudba jakozto priimysl zaméfeny na

mlad¢ lidi, produkuje obrazy, které jsou totozné se sny a fantasiemi daného publika:

Ja si ale myslim, ze je to klasicky, protoZze moderni hudba, pop music, ukazuje lidem
sny. A ti rapefi prodavaji sny, to Ze maji auta a bazény. Ten zéklad je, Ze musi ukazat, Ze maji
na to a to, protoze lidé to chtéji. No a proto se ty Zensky ukazuji tak a tak, protoze to je vesmes
muzské posluchaéstvo, které hip hop posloucha a jejich sen je mit nadhernou kocku, nejlépe
dvé, tii Ctyfi, které maji velké prsa, maly zadecky, Gzky pasy a kvili tomu to je. Co chce urcita
skupina slySet, to se jim bude predkladat a oni to pak budou kupovat. (R3)

Podle raperky je image rapera zalozena na prokazovani finan¢niho a
materidlniho zabezpeCeni: ma auta, velké domy a bazény. K tomu mé raper po svém
boku né€kolik Zen, které splituji standardy krasy: velké poprsi, malé pozadi a uzky pas.
Hlavni divod takového zobrazovani vidi raperka vtom, Ze hip hop poslouchaji
pfevazné muzi. Rap témto muziim ukazuje, Ze jejich sny a touhy je mozné naplnit. Dle
raperky jsou to vSak opét pouze urcité piedstavy a fantazie, kterym se nedostava realni

podoby.

Ale to jsou sny, které se samoziejme nastésti nemeéni v realitu. A to je i takova moc nad
zenou, kdyz to uz nemohou ukazovat v televizi, tak to vyjadri slovné. A hlavné si vem, ti kluci
v pubert¢ jsou straSn¢ vystraseni z té€ch holek, oni nevédi, jak je maji oslovit, takze ta hudba jim
ukaze, ze jsou husti, Ze mizou o Zenskych mluvit takhle, ale ta realita jim pak da za usi jak
sving, zZejo. (R3)

Raperka dale tik4, Ze nejde pouze o zobrazeni, ale zejména o vyjadieni moci nad
zenou. Pokud se tato moc nemuze projevovat v obrazech, je podle respondentky
vyjadifena prostiednictvim jazyka. Raperka zastdva ndzor, Ze na mladé muze hip hop

pusobi jako vzor, ukdzka jednak navazovani vztahl a jednak pojiméni genderovych
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vztahii obecné. Dale poukazuje na vliv médii na dnesni mladez, kterd neumi interagovat
s opaénym genderem. Rap muzim ukazuje, Ze mohou s Zenami zachdzet uréitym
zpusobem a pouzivat ur¢ita osloveni. Podle raperky vSak v realit¢ toto chovani
neobstoji.

Dané raperka pojiméa poslucha¢stvo hip hopu jako maskulinni. Jestli je toho
nazoru, ze hip hop slouZi jako vzor pro genderové vztahy, pak neovliviiuje jen muze, ale
také Zeny v subkultufe. Divky mohou své identity konstruovat pravé na zaklad¢ obraz
¢1 snt, které hip hop predklada primarné muzim, a tudiz pfejimat negativni zobrazovani
zen (Sharpley-Whitting, 2007).

Raperky povazuji vlastni tvorbu za alternativni, i své publikum konstruuji jako
alternativni, vymykajici se predstavé ,,typického* hip hopera. V pribé¢hu své kariéry se
setkaly nejen s aktivnim odrazovanim od rapovani, ale také s nutnosti prokazovat vyssi
subkulturni kapital a odhodlani zapojit se do subkultury jako zptsob, jak se vyhnout
oznaCeni v negativnich konotacich. Jakym zplsobem ovliviiuje zkuSenost raperek
s aktivni participaci v rapové hudbé jejich rozhodnuti o dalsi kariéte? Jak vnimaji

budoucnost ,,zenského* rapu jako takového?

3.2.9. Blyska se na lepsi budoucnost?

Na zavér jsem se respondentek zeptala, jak vidi budoucnost ,,zenkého* rapu a co
samy do budoucnosti planuji. Nazor raperek je optimisticky, predpokladaji v brzké dobé

dalsi aktivni zapojeni zen do rapové hudby:

J& jsem nejstarsi z téch holek a jsem takova pfedzvést toho, Ze se zacina blyskat na lepsi
Casy. Sice i ty holky, co pfiSly po mé... sorry holky, neni to nic moc... ale myslim, Ze uz se
svita na lep$i Casy. A ja ¢ekam na Zenskou, ktera bude umét zpivat, protoze ja neumim, a bude
umét rapovat a posadi to tady vSechno na prdel. Coz ja nejsem, ja to vim, ale ja to budu délat ze
srdce. (R3)

Respondentka vidi vlastni pozici jakoZto nejstar$i z raperek jako urcity vzor,
,role model®, ukazka toho, Ze je mozné prosadit se v rdmci rapové hudby. Ackoliv je
toho nazoru, Ze raperky, které pfiSly na scénu po ni, nemaji zcela kvalitni tvorbu,
predpoklada, ze se situace zméni k lepSimu. Kritiku tvorby vSak neaplikuje pouze na
jiné raperky, ale i na vlastni produkci. Sama se nepovaZzuje za tu, ktera by dobyla ¢eskou
rapovou scénu, protoze neumi zpivat i rapovat zaroven. Tato respondentka se nevidi

jako nejlepsi raperka, ale jako ta, ktera d¢la rap z divodu své lasky k nému. Od Zen,
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které se do rapu zapojuji, se Casto vyzaduje, aby umély zpivat i rapovat. Od raperd se
zpév nevyzaduje, pravé naopak se Casto zakazuje tém, ktefi se o to pokousi. Jsem
piresvédcena, ze tento pozadavek funguje jako zpusob, jak ,,zZenStit“ rap, pfinést
femininni aspekt do jinak maskulinni praxe.

Pojiméani hip hopu jako prostoru, ve kterém dominuji muzi, se objevuje ve vSech
vypovédich. Presto se dotazované raperky shoduji v ndzoru, Ze zeny jiZ maji mozZnost
prorazit v oblasti rapové hudby. Zaklad argumentu pro zvySovani i¢asti Zen na rapoveé
hudbé¢, tvoti prfedpoklad, Ze mainstreamovy uspéch dotazovanych raperek bude slouzit

jako vzor, dal8i motivace pro aktivni participaci Zen:

A vidis, vyleze nas pét a do pul roku tady bude dalSich pét... ja si myslim, Ze tohle taky
m¢élo vliv... mozna nejsme tim GspéSnym idealem, ale ukazaly jsme, ze to jde i tady. Jde to
horko-téZzko, jde to velmi tézko, ale jde to. (R2)

I v této vypovedi se vSak objevuje jakési podhodnocovani, podceniovani vlastni
tvorby. Vlastni tvorbu i tvorbu raperek nepovazuje zrovna za nejlepsi vzor, ale spiSe za
ukazku toho, ze je mozné prorazit v rapu, kde dominuji muzi. Zaroven vsak zdlraziuje,
ze ta cesta k prorazeni je obtizna a namahava.

Jakym zpisobem vnimaji raperky vlastni budoucnost v ramci rapu?

Jeste jsem nenasla to, co by mi vyhovovalo nejvic, tieba zakofenim je$té v Gplné jiném
stylu v tom hip hopu. Ted’ hlavné dokoncit to vzdélani, hudba je zatim vedlejsi. A myslim, ze
bude vedlejsi 1 v zivoté, ale vénovat se tomu budu. Jako ne Ze bych chtéla byt povolanim
,raperka®, to by fakt neslo, to bych si nevydélala. Zatim mée to bavi, je to hobby. Cédecko bych
rozhodné chtéla nahrat, ale to az kdybych byla znama, kdyby mé poznavali na ulici a
poslouchali to. Ted’ko jesté nejsem nic. (R4)

Dotazovana raperka poukazuje na diferencovanost stylii vrapu a uvazuje o
moznosti zaméfit se na tvorbu v odliSném stylu. Piesto vSak rap povazuje za urcité
hobby, konicek. Zpochybiiuje moznost rapu jakozto kariéry, protoze podle ni neni
dostacujici jako zdroj obzivy. Také planuje vydat oficidlni hudebni nosi¢, ale prozatim
to odkada, protoze ma pocit, Ze nema dostatecné velké publikum.

Dalsi respondentka vyjadfila zménu postoje vic¢i rapu na zakladé své dvouleté

zkuSenosti:

Uz to neni tak horké, jak to bylo par let zpatky... jako samoziejmé, hip hop posloucham
potad, ale co se tyce tvorby, uz to pro mé neni hlavni zajem. U m¢ se néco zméenilo, ta scéna se
mi znechutila a chci se vénovat jinym vécem, nez rapu. (...) Ja jsem to pojala tak, Ze uz jsem si
svoji slavu v rapu uzila, za dva roky jsem toho stihla to, co nékdo nestihne za cely Zivot, kdyz
mi hrali okolnosti do karet, a ted’ zase chci zpivat, protoze v tom je vic citu. (R2)
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Vnitini praktiky rapového byznysu respondentku ,,znechutily” do takové miry,
Ze rap uz nepovazuje za hlavni oblast vlastni tvorby. Priority v soucasnosti nevidi
v rapu, ale ve zpévu. Vysvétluje to tim, ze v prubéhu dvou let si prozila vice, nez
stihnou jini, na zaklad€ okolnosti, které¢ fungovaly v jeji prospéch (zvysSeny zajem o
,»zensky* rap, moznost nahravani CD, rozpoznani jejiho talentu domaci scénou, jeji
gender, ktery povazuje za vyhodu v tom, Ze je ojedinély v ramci Ceské rapové scény).
Jako diivod, zmény kariéry z raperky na zpévacku vidi v tom, ze ve zpévu je vice citu,
coZ napovida, Ze rap pojima jako ,,tvrdou* muZzskou zalezZitost, kde pro vyjadfeni citu
neni dostate¢ny prostor.

Stejn¢ tak dal$i raperka chéape rap jako zébavu, zplsob vyjadfeni, ktery vSak

nepovazuje za ,,regulérni praci®, za profesionalni kariéru:

Ja ten rap mam jen jako takovy ventil, zdbavu... strasn¢ se mi to libi, ale nikdy se tim
nechci zivit, protoze to pro me€ neni regulérni prace... Jako jezdit furt po mejdanech mize byt ze
zacatku dobry, ale pak, kdyz uz ¢loveék pfemysli o rodiné a tak, tak najednou nevi, kam by
uhnul. Opravdu jsem piesvédcena, Ze ten rap nebude to, co me bude zivit. (R1)

Jako argument proti rapu jako profesiondlni kariéte, ktera by byla vydélecna,
uvadi nutnost vystupovat a propagovat vlastni tvorbu. Tento pozadavek stavi do opozice
k moznosti skloubeni rapové kariéry se zalozenim rodiny, coz je situace, kterou by raper
ziejm¢& neteSil. To nicméné souvisi s tradi€né pojimanou roli zen ve spolecnosti.
Raperky jsou vzdy vprvni fadé¢ pojimany jakoZto Zeny, a aZz pak jako raperky.
Ptedstava, Ze kazda Zena bude potencialné matkou a bude nést primarni zodpoveédnost
za péci o domov a rodinu, souvisi s doménim, Ze se nebude moci vénovat svoji kariéte
naplno. Tento predpoklad plati nejen pro raperky, ale i pro vSechny Zeny zapojujici se
do vefejné oblasti a vstupujici na trh prace (Renzetti, Curran, 2003; McRobbie 2006).

Tento moment se objevil 1 v dalsi vypovédi.

Rap je moje prace, mij konicek a diky tomu, jakou praci jsem si nasla, tak mi zatim
vSechno vychazi. Do budoucna planuju koncerty a pracovat na dal$im albu, protoze méam
smlouvu a oni mi fekli, ze m¢ nebudou nutit, kdyz zménim zivot a budu chtit byt jeptiska, tak
me nebudou zalovat, nic. Ale jako do 28 nesmim otéhotnét a tak... oni mi to tak naznacili, ze
zadné baby (smich), coz ja bych neplanovala sama zatim. (R3)

Respondentka, jako jedind z dotazovanych raperek, povazuje rap za praci, za
urcitou kariéru, ktera vSak porad ptedstavuje pouze alternativni pfijem. Raperka tika, ze
m¢éla $tésti, ze si nasla takovou praci, ktera ji umoznuje vénovat se i svému konicku. Ma

také smlouvu na vydani dalSiho nosice, ktera vSak s sebou nese omezeni, jako naptiklad
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posunuti pldnovani rodi¢ovstvi do pozdé€jsiho veku. Jsem presvédCena o tom, ze tento
pozadavek se ve smlouvé raperi neobjevuje.

Pojimani rapu jakozto nelegitimni prace souvisi viibec s pojimanim hudebnich
subkultur jako zalezitosti, které se spiSe vénuje mladez. Thornton (1996) tika, ze do
klubové kultury se zapojuji zejména mladi lidé, kterym odpada starost s vydélavanim si

na zivobyti. Jedna z respondentek tuto situaci vyjadtila nasledovné:

Ty mas néjaky konicek, ktery se jmenuje rap, a délas ho béhem skoly. A rodice t¢ tfeba
néjak podporuji, jenze pak t& semele ta realita. Bud’to musis jit do prace, nebo dale studovat a
za¢nou t¢ zajimat jiny véci. A kdyz ses nestaCila vyvinout v tom, ze bys byla dobra a lidi si
zacali fikat, ze mas nadéji, tak t€ to omrzi a zacne§ délat uplné jiné véci. (R3)

Schopnost proménit subkulturni kapital v kapitadl ekonomicky je v pozdéjsim
véku jednim z urcujicich faktori, na zdkladé kterého dochéazi k rozhodnuti, zdali se dale
aktivné podilet na hudebni subkultufe, ¢i nikoliv. Mainstreamovy uspéch muzi je
diikazem toho, Ze rap lze povazovat za legitimni kariéru. V ptipadé raperek tomu tak
prozatim neni.

Respondentky jsou znacné optimistické, co se tye budoucnosti ,,Zenského*
rapu, prestoZe samy pochybuji o jeho potencidlu jakoZzto kariéry ¢i zplsobu obZivy.
Dtlezitost jejich pozice v ramci rapové hudby je vSak v tom, Ze slouzi jako vzory pro

dalsi Zeny a divky, jako diikaz, Ze je moZné prosadit se v rdmci hip hopové subkultury.

3.2.10. Shrnuti

Z vypovédi raperek je patrné, ze Ceskou hip hopovou subkulturu, zejména Cesky
rap, pojimaji jako doménu muzi, zaroven vSak nezpochybnuji moznost participace Zen.
Jakym zplisobem byly tyto raperky schopny prosadit se v rdmci rapové hudby? Jednak
zna¢nou cast uspéchu raperky pfipisuji shod¢ okolnosti, tomu, Ze se nachéazely v pravy
¢as na pravém misté. Zakladem této nahody vSak je seznameni se s nékym, kdo ma
dostatecny subkulturni kapitél na to, aby raperky ,,postr¢il®, dopomohl odstartovat jejich
kariéru. Generické maskulinum jsem pouzila zdmérné, protoze v téchto pozicich se
nachazeji zpravidla muzi.

Pro kariéru raperky jsou dilezitd jednak obecnd kritéria jako mit talent,
schopnost pracovat se slovem a odhodlanost zdokonalovat sviij rapovy pfednes.
Nezbytné je také mit dostateCny subkulturni kapital, ktery mimo jiné zahrnuje znalost

historie Ceského rapu a pravidel ceské hip hopové subkultury jako takové. Neméné
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dilezité je mit kapital spolecensky, znat dostatecné mnozstvi lidi, zejména téch, ktefi se
pohybuji v rdmci rapového nahravaciho pramyslu.

Raperky déle poukazaly na fakt, Ze na to, aby se zena mohla zapojit do rapu,
musi disponovat urcitymi predpoklady ¢i schopnostmi. Mezi tyto patii jednak urcita
mira exhibicionismu, nebat se vystupovat na vetejnosti pied velkym publikem a jednak
schopnost délat kompromisy a pfizpisobit se komerénim podminkdm rapu jakozto
hudebniho byznysu, pfi¢emz diilezita v tomto sméru byla otdzka vzhledu raperky. Jako
forma odrazovani se ve vypovédich objevovala kritika raperek, obviilovani z imitace
jinych rapertt ¢i natknuti z plagiatorstvi. V nckterych piipadech se jednalo také o
prosazovani definice rapu jakozto vyhradné muzské domény, do které Zeny ,,nepatii®.
Tyto ndzory podle raperek vychéazeji z genderovych stereotypt tykajicich se roli muzi a
zen, které v Ceské spoleCnosti dodnes pievladaji. Z toho divodu odmitaji nalepku
,»zensky* rap a uptednostiiuji oznaceni raperka.

KdyZ raperky mluvily o kritériach Gspéchu v rapové hudbé, ¢asto poukazovaly
na vlastni odliSnost a konstruovaly vlastni pozici jako alternativni. S alternativni pozici
souvisi také kritika mainstreamového rapu. Raperky odmitaly nutnost zaujmout pozici
,drsné® maskulinity jako urCujici faktor v prosazeni se vramci rapu. Odmitaly
vulgarismy, ¢i tématické zaméteni textl raperd, ktefi propaguji materialismus ci
dobyvani Zen, jako ukazatel jejich pozice.

V rozhovorech se také ukazalo, ze specifické koncerty ,,Female MCs Party*
uréené k propagaci tvorby zen, nemusi mit jenom pozitivni dopad. Nejedné se pouze o
vytvofeni ,bezpe¢ného* prostiedi pro raperky. Jedna zraperek také poukazala, ze
vystupovani zen pouze na téchto specifickych koncertech mize zabranovat v kariérnim
rustu a v zdokonalovani se v rapu.

Prestoze jsou raperky toho nazoru, Ze hip hop nejen ovladaji muzi, ale i1
publikum rapové hudby je sloZzeno pfevazné z muzi, nepochybuji o slibné budoucnosti
zen v rapu. Zaroven vsak tikaji, ze se zatim nejednd o profesionalni kariéru ¢i zplisob

obzivy, ale pouze konicek.
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3.3. Textova analyza vybrané tvorby raperek

3.3.1. Metodologie

Podle Reinhertz (1992) je jen otdzkou piedstavivosti, co vSechno lze povaZovat
za ,text“ a nasledné¢ zkoumat. Jako ptiklad uvadi beletrii, osobni korespondenci ¢i
poezii, které mohou byt zdrojem poznatkli o zkuSenostech a zptisobech vyjadfovani zen.
Ve vlastnim vyzkumu se zam¢fim na rapové texty zen, ve kterych mne bude zajimat
zpiisob, jakym raperky konstruuji a vyjadiuji vlastni identitu a autenticitu v ramci hip
hopové subkultury s diirazem na genderovy aspekt jejich tvorby.

Reinhertz dale poukazuje na riznorodost termini spojenych se zkoumanim
textll. Nabizi se oznaCeni jako ,kvalitativni obsahova analyza®, ,archivni vyzkum®,
,rétorickd analyza®, ,,dekonstrukce®, ,,diskurzivni analyza® ¢i ,.textova analyza® (1992:
148). Ve své praci budu pouzivat oznaceni ,textova analyza®“. Mezi vyhody zkoumani
textu Reinhertz zahrnuje jejich urcitou ,,objevenou’ kvalitu, jelikoz nebyly vytvofeny
primarn¢ pro studium, a nejsou interaktivniho charakteru (1992: 147).

Analyzovat budu dvé pisn€ od tfech raperek. Vybrala jsem ty pisné, které jsou
urcitym zpusobem klicové pro vyvoj kariéry dané raperky. Jako kritérium vybéru jsem
si stanovila jednak oficidlni vydani skladby jakozto singlu, zahrnuti skladby na hip
hopové kompilaci ¢i popularnost pisné mezi fanousky a fanynkami. Pfi urCovani kritérii
jsem vychazela z pfedpokladu, Ze prave takto vymezena tvorba ma moznost dostat se do
povédomi vétSiny ¢lenti a ¢lenek hip hopové subkultury. Ohlasy ohledné tvorby raperek
na vefejnych internetovych portidlech jako ww.bandzone.cz, www.youtube.com ¢i
www.myspace.com, kde interpretky svoji tvorbu sdileji, tuto tezi potvrzuji.

Vybrané texty raperek budu interpretovat na urovni tematické: o cem text
vypovida, na jakou situaci reaguje, kdo v textu vystupuje. Na urovni jazykové se budu
zabyvat jazykem, jakym se raperky vyjadiuji. McKee (2003) klade dlraz na to, Ze autor
¢i autorka kazdé interpretace, analyzy textd musi vzit v ivahu nasledujici faktory: zanr
vybraného textu; podobné texty, které tvofi s textem analyzovanym ur€ity celek, sérii;
intertextualitu; a S§irSi, vefejny kontext, vramci kterého texty koluji mezi
spotiebiteli/spotiebitelkami (2003: 93). Moje ¢lenstvi v hip hopové subkultufe, znalost
jiné tvorby jak raperi, tak raperek, mi umoziuje zasadit vybranou, analyzovanou tvorbu

do $irSiho kontextu.
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I pouhy popis textu je jiz interpretace. Kazda interpretace je ojedinéld v tom, Ze
odrazi pozici a znalosti toho, kdo se snazi ptifadit textu ur€ity vyznam. Mym cilem neni
,objektivni poznani*, negeneralizuji, ani netvrdim, ze vybér textl je reprezentativni pro
veSkerou tvorbu vybranych raperek. Mym zamérem je ukazat, jakym zpiisobem dané
raperky vyuzivaji prostor pro vyjadieni, které rap poskytuje. O Cem ceské raperky
mluvi? Co jejich text fika, co naopak netiké a co by fikat mohl?

Dle Pam Morris (2000) je literatura druh kreativni aktivity, ktera zahrnuje
tvorbu, ¢teni a hodnoceni. Nejednd se vSak o pouhé zachyceni Zivota ¢i urcité
zkuSenosti prostfednictvim slov, ale také o vytvafeni vyznamu a hodnot. Prave jazyk je
nastroj, ktery v sob& obsahuje kulturni hodnoty a jehoz pomoci kterého vnimame svét.
Vybér slov a pouzitého diskurzu nam naptiklad mize ukazat, jak spolecnost funguje
v neprospéch Zen, odhalit jakym zptsobem je dosazeno toho, ze podfizené postaveni
Zen je vnimano a pfijimano jako néco samoziejmého a ptirozené¢ho. Morris vSak varuje
pted pfedpokladem, ze dila psand Zenami budou vyjadfovat Zensky pohled a zenské
hodnoty, natoz hodnoty feministické (2000: 12). Elaine Showalter z toho divodu
zduraziiuje, ze vstup do muzi ovlddané sféry predstavuje pro Zeny sloZitou situaci.
V takovém prostiedi se mohou potkévat naptiklad se sebepodcenovanim nebo s nutnosti
konfrontace s institucionalizovanou muzskou tradici, coz Casto zplsobuje, ze piSou
zpusobem, ktery ma potencial kritéria stanovené muzi (1998: 217). Studie vzniklé
v americkém kontextu chapou ,,zensky* rap jako moZznost vyjadieni feministickych ¢i
pro-zenskych nazorl, solidaritiy mezi zenami ¢i jako prostfedek k posileni jejich
sebevédomi (Rose, 1994; Perry, 2004; Oware, 2009). Jakd témata miizeme najit ve
tvorbé vybranych ceskych raperek? Je takovato interpretace moznd 1 v Ceském
kontextu?

S textem lze pracovat rizné. Bylo by mozné naptiklad zorganizovat tzv. focus
groups a zkoumat, jakym zplsobem c¢lenové a ¢lenky hip hopové subkultury interpretuji
text t€ ¢i oné raperky. Tento pfistup je vSak jednak Casové naro¢ny a jednak neslouzi
zdmeérim mé prace. Mym cilem je podivat se na vybranou tvorbu raperek, na témata,
kterymi se zabyvaji, jakym zplsobem pracuji s femninitou a maskulinitou a jakym
zpusobem konstruuji vlastni identitu a autenticitu.

Pii analyze a interpretaci budu textu poklddat nasledujici otdzky: v obecné
roving se budu zajimat o téma pisné, o jaké zkuSenosti vypovida a jakym zpiisobem se
k této zkuSenosti vztahuje. Dale se zamétfim na to, jakym zpiisobem raperky konstruuji

své publikum, ke komu promlouvaji. Podivam se také na zpiisob, jakym raperky pracuji
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s koncepty femmininty a maskulinity, coz souvisi i s jejich vlastni konstrukci identity
jakoZzto raperek. Mym cilem bude zodpovédét dvé obecnéjsi otazky:

e lze ve tvorbé Cesky raperek najit ur¢itad feministicka ¢i pro-zenska sdéleni?

e meéni tvorba Zen zazita kritéria, stanoveny kanon produkce rapové hudby a

1ze jejich tvorbu oznacit za ,,alternativni“?

3.3.2. Lara303

Lara303 se v ramci hip hopové subkultury pohybuje nejdéle. Rapovat zacala jiz
v patndcti letech a 17. Listopadu 2009 vydala své debutové album s ndzvem Revolution.
Pod zastitou francouzského studia Rootcat se jednd o prvni oficidlni album ceské
raperky. Toto prvenstvi dale podporuje fakt, Ze o distribuci alba Lary303 se postaralo
hudebni nakladatelstvi EMI. Prvni analyzovanou skladbou je ,,Mam co ty*, kterou
Lara303 nahréla v roce 2007, a ktera se nasledné objevila na kompilaci Nejbr Hip Hop
Mix vol. 3. Autofi/autorky této kompilace tvrdi, Ze se jedna o reprezentativni ukazku
nejlepsich ,,rapaz z Cech, Slovenska, Chorvatska, Ruska a Anglie. Lara303 je jedinou
raperkou na kompilaci (Zeny na kompilaci zastupuji uzZ jen slovenské zpévacky Dara a
Tina). Pisent ,,Mam co ty* je prvnim singlem, na zaklad¢ kterého se Lara303 dostala do
povédomi fanouski a fanynek hip hopu i mimo hranice Ceské republiky. Druhou
analyzovanou pisni bude ,,Revoluce, nejnov¢jsi singl, ke kterému Lara303 natocila

svlj prvni videoklip.

3.3.2.1. ,Mam co ty“
Skladba ,,Mam co ty“ nesporné patfi do kategorie ,,dis track®. Mezi hlavni

témata, o kterych raperka mluvi, patfi: ustanoveni vlastni pozice v rapu, dliraz na vlastni
hodnoty, kritika mainstreamového rapu, a nakonec také vzdani pocty vlastni ,,crew*.
Konstrukce vlastni autenticity jakozto raperky je zadkladnim prvkem celé skladby. Jak
vypliva ztextu pisn¢, Lara303 konstruuje adresata pisn¢ jako blize nespecifikované
»ty®, jenz je mozné interpretovat jako ¢eského mainstreamového rapera, pro raperku
reprezentanta povahy Ceského hip hopu. Vic¢i nému se Lara303 vymezuje, pficemz
pracuje s distinkci ,ja“/,,my*“ (Lara303 a skupina lidi kolem ni) a ,ty*/,,oni‘

(mainstreamovy hip hop).
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Réz celé pisné je naznacen v refrénu, ve kterém Lara303 rapuje:

Mam co ty... jen nemam do koho prudit
Mas co ja... jen musi$ vic ego honit
Mam co ty... jen musim konkurenci hledat
Tebe stoji hodné sil ze zidli lidi zvedat

Z této ukazky je patrné, ze stavi sama sebe na vrchol rapové hudby. Je
bezkonkurenc¢ni, nepotiebuje nikoho napadat, a jeji pozice ji umoziuje divat se na
ostatni rapery (potazmo raperky) s nadhledem. Nemusi se také ani moc namahat, aby
musela ,,ze zidli lidi zvedat®. CimZ zdiraziiuje vlastni schopnost zaujmout publikum a
vlastni pozici ne jako pouhé raperky, ale MC, které zakladni kvalitou je zaujmout lidi a
rozhybat je, zvednout ze zidli. To jsou mimo jiné hlavni atributy rapera/raperky a
zakladni prvky, na zakladé kterych Lara303 konstruuje svou autentickou pozici v ramci
rapu.

Ustanoveni vlastni pozice je vtextu Lary303 uzce provazano s kritikou
komer¢niho, mainstreamového rapu. Tato kritika funguje jako dal$i z hlavnich aspekti
konstrukce autenticity. V prvni sloce Lara303 d¢kuje vSem ,,svym* lidem, diky kterym
dokazala dosdhnout pozice, kterd nema konkurence, a to bez toho, aby nasledovala
stanovena a zavedend pravidla toho, jak se prosadit v hip hopové subkultute. Pfiznava,
ze nejdiive ona a jeji lidi méli strach, ,,ze to nezvladnem, bez pravych lidi z nasi scény,
s klukama za zady se zvu¢nymi jmény, bez hry na poézery, bez silnych fe¢i na kamery*.
Autorka textu konstruuje mainstreamovy rap jako oblast, které dominuje par vybranych
muzu, ty ,pravé“ zvucné jména. Lara303 v této Casti textu zpochybiiuje autenticitu
rapert, ktefi se jen na néco hraji a zastavaji pozice ,,drsné* maskulinity jako soucést
jejich image. Jsou to ,.kluci®, ktefi ,,nemaji tvai“ a ,,vidi jen na Spicku svyho nosu, proto
mame v naSi scéné tolik bossl, s pfichuti patosu, na zlatym podnosu®. Slovo ,,boss*
implikuje, ze se jedna o lidi, ktefi maji pocit, Zze vladnou ¢eskému rapu, tudiZ mohou
urCovat, kdo se prosadi a kdo ne. Lara303 vSak asertivnim zpiisobem proklamuje, ze
tyto lidi nepotiebuje a je diikazem, Ze to lze 1 bez nich.

V ramci textu autorka vystupuje jako cilevédoma (,,budu si nakladat, vyssi cile
zdolavat®), nezavisla, odpovédna za své Ciny (,,to, co si poseru, sama srovnavat®), a sva
rozhodnuti (,,kdyz chci, tak se sbalim, jedu pryc®). Lara303 drzi svoji kariéru pevné
vrukou a nenechd nikoho do ni mluvit. VeSkeré ,Zabomysi valky, kdo z koho,

charakteristické pro mainstreamové rapery, se ji netykaji, protoze, ,,fidim svy plavidlo,
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tvy kecy jsou palivo, mozek je kormidlo®. Ziejmé nejsilngjsi pasaz, ve které Lara303

popisuje vlastni pozici, tvoii posledni verSe druhé sloky:

Ja jsem z kovu, ty jsi plast, ty jsi zrmo, ja jsem klas,
porad hofim, ty jsi zhas, samozvany mluv¢éi mas
Ty jsi voda, ja jsem hraz, pfi mym rapu béha mraz
No tak mi ukaz, na co si ted’ budes$ hrat?

V téchto verSich Lara303 konstruuje svoji osobnost jako pevnou,
nepfemozitelnou, neustdle trvajici silu. Vyuziva ktomu atributy spojovany
s maskulinitou a aktivitou. Lara303 vytvafi autentickou pozici kdyz zdlraziiuje, Ze si na
nic nehraje, na rozdil od raperd, kterym je text uren. Jejim cilem neni doséhnout slavy,
nebo povazovat samu sebe za mluvci hip hopové subkultury. Praveé naopak: ,,ja chci byt
pro svy lidi, jakd jsem* a , chci pro lidi davat, chybama se ucit*. Jeji publikum ma
prednost pted penézi nebo vyhodami, které slava poskytuje. Lara303 vyslovené fika, to
co chce, a co nechce. Kromé toho, ze odmita slavu a penize, odmita se také héadat,
n¢koho nicit rapem ¢i ,, posilat do pici“. Lze ptedpokladat, ze odkazuje na ,,battle* jako
distinktivni rapovou kategorii, ktera je v Cechach hodné popularni. Cilem této
discipliny (v nékterych ptipadech soutéze o penéZzni odménu), je toho druhého co
nejvice znemoznit, ukoncit jeho kariéru, pfiCemz se Casto stava, Ze posilat nékoho tam,
kam patfi je automatickou soucasti pfednesu rapera/raperky.

Ke konci skladby Lara303 také odmita ,, si pisné vysukavat “. Dle mého nazoru je
toto tvrzeni pfili§ dilezité na to, aby bylo jen tak zminéno v zav€ru pisné, natoz aby
bylo opomenuto v jeji analyze. Raperka na tomto misté odkazuje k urcité praxi, ktera je
pfipisovan Zenam, které dosdhly uspéchu v rdmci muzi dominované sféry. Jednd se o
pfedstavu, Ze Zeny vyuZivaji svoji sexualitu jakoZto prostiedek k ovladani muzi a jako
cestu k vyssi pozici. Lara303 odmita byt s takovou praxi spojovana. Tento moment lze
také povazovat jako prostfedek konstrukce autenticity raperky, ktera se k hip hopu a
rapu dostala na zaklad¢ vlastniho talentu a tvrdé prace, a ne na zakladé toho, s kym vede
intimni Zivot.

Lara303 se v pisni ,,Mam co ty* vidi na vrcholu rapové hudby. K této pozici se
dopracovala bez toho, aby nasledovala pravidla, které ustanovila hrstka muza, ktefi
scénu ovladaji. Zaroven vSak na zdklad¢ atributi jako je autenticita, sebevédomi ¢i
cilevédomost, které jsou tradicné spojovany s maskulinitou, konstruuje vlastni pozici
v rdmci rapu. Prostfednictvim maskulinnich hodnot a atributli prokazuje autenti¢nost

svého rapu. Jeji alternativni pozice spociva v tom, ze jako zena v rapu nemusi nutné
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zdiiraziiovat feminitu, ale pravé maskulinitu. Jeji pfednes je stejné razny a asertivni,
jako u kteréhokoliv muZe. Lara303 si narokuje pozici MC dominujici rapové hudbg,
k ¢emuz vyuzila formu ,,dis track®. AvSak, zakladem ,,dis tracku‘ jakozto Zanru je to, ze
odpovidd na pfedchozi ponizeni. I pisen ,,Mam co ty*“ nevznikla jen tak, bez
pfedchoziho podnétu. Podle mého ndzoru samotny zaklad pisné tvoii predpoklad, ze
v rapu neni pro Zeny misto, Ze Zeny nemaji na to, aby ve svété rapové hudby obstaly.
Kdyby byl autorem jiny raper, jednalo by se pouze o dalsi z fad ,,zabomysich valek, kdo
z koho*. Lara303 vyraznéji netematizuje své specifické postaveni jakozto Zeny v rapu,
spiSe tohoto faktu v pisni strategicky vyuziva. To, ze se jedna o Zenu, kterd kritizuje a
misty zesméSniuje své muzské kolegy, dava textu jiny rozmér. Lara303 si legitimnim

zpusobem narokuje vlastni misto vramci rapu, pficemz vnima samu sebe jako

vvvvv

3.3.2.2. ,,Revoluce”

V této skladbé autorka definuje vlastni pojeti rapu, reflektuje vlastni cestu ke
slavé a opét ustanovuje vlastni, autentickou pozici v rapu. Adresatem pisné je Siroké
publikum, kazdy, kdo si pusti album Lary303, i kdyZz obcas sklouzava do jiz
notorického ,,ty*, které oznacuje kazdého, kdo pochyboval o jejim talentu, ¢i branil
v jejim kariérnim postupu.

Revoluce v podani Lary303 je metaforou rapu. V refrénu raperka ke kazdému
pismenu, které tvofi slovo revoluce, piidava slova s danym pocateCnym pismenem.
[lustruje tim, co vSechno revoluce zahrnuje: v prvni fadé je to rap, forma uméni, ktera
zahrnuje, ne-li o¢ekava vyjadieni emoci a za své umeéni sklizi ovace. V refrénu autorka
také rusi bariéru mezi svym umeéleckym jménem (Lara) a svym rodnym jménem
(Veronika), ¢imz dokazuje, Ze rap je jejim zivotem, nejen urCitou roli, kterou hraje,
performuje na podiu. V textu Lara303 dale fika: ,,revoluce v mojim srdci, sidli dlouho,
vi to vSici, ze jsem bufi¢ od narozeni“. Tento vyrok slouzi jako prostfedek konstrukce
autenticity. Jeji laska krapu neni pouhou pifechodnou zaleZitosti, protoze je to
momentalné popularni hudebni zanr. Pravé naopak, je to dlouhodoby zavazek, ktery
prameni z jeji osobnosti.

Lara303 pojima rap jako zpisob sebevyjadieni, zplsob, jak ,ventilovat svoje
slova®. Zakladem vSak musi byt laska k rapu, ,,d€lat véci srdcem®. Rap je pro Laru303

prostfedkem, jak najit vychodisko z bezradné situace (,,kdyZ citim bezradnost, snazim
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se ji rapem piebit!*), pficemz vyjadieni emoci je zdsadnim kritériem. Rap, jako uméni,
v podani Lary303 nelze dé¢lat bez vyjadieni pocitl: ,,neumim délat véci naptl, do vSeho
davam cit, toho kdo bojuje srdcem, nelze porazit“. Nabouravd tak dichotomii
racionalita/emocionalita a jejich genderové konotace. Lara303 se v rapu fidi srdcem, je
cilevédomad, s nohama pevné na zemi. Predstavuje se tak publiku jako ,prava‘“ raperka,
kterd je odhodland d¢lat ryzi, autenticky rap. K tomu ji motivuje laska k rapu jakoZto
specifické oralni tradici, jako sebevyjadieni prostrednictvim rymti.

K vytvoteni autentické pozice Lary303 v rapu pfispiva jako dulezity faktor jeji
navazani na ptavodni pfedstavu hip hopové kultury jakoZzto socialni hnuti, které by mélo
vyjadiovat spolecenské, ekonomické a politické podminky Zivota mladeZe, a bojovat za
jejich zménu. Jako hlavni motiv v pisni vystupuje koncept revoluce. 1 vydani
stejnojmenn¢ho alba Lara303 naplanovala v symbolicky den, 17. listopadu 2009.
Reflexi vlastni cesty, kariérniho postupu v rapu, pfirovnava k obdobi pred rokem 1989.

Lara303 rapuje:

Ted’ stojim ve fronté na svij kousek slavy
tak jak pred dvaceti lety moje mama na banany
v dob¢, kdy muj tata faral na Sachté dold
roubat soudruhiim uranovou rudu
kdy Sust’aky délaly modu za par bont

Lara303 v téchto ver$ich popisuje specifické obdobi v historii Ceské republiky,
¢imz nejen dokazuje autentickou pozici jakoZto Ceskd raperka, ale také obeznamuje o
dané situaci své posluchacstvo, které si tuto dobu nemusi nutné pamatovat. Situaci,
ktera vedla krevoluci 17. listopadu 1989 raperka popisuje nasledovné: ,revoluce,
zvedly ruce, kli¢e cinkaj, zvuk ulice, dav ndm sili, zveda bradu, kfi¢i, bije se za svou
pravdu®“. Koncept revoluce v podani Lary303 ma vsSak i1 dalSi rozmér. Raperka
v uvedeném popisu vyuziva obrazu zvednutych rukou, které jsou charakteristické pro
reakci publika rapovych koncertti a odkazuje ke ,,zvuku ulice®. Ulice piedstavuje jeden
metaforou utocisté, druhym domovem lidi, ktefi stali u zrodu hip hopu. Obraz siliciho
davu lze pojimat jako zvétSovani hip hopové subkultury, kterd si ndrokuje misto a
prostor v rdmci hudebniho primyslu. Motiv revoluce, pfechod k demokracii l1ze Eist 1
jinak. Revoluci v podani Lary303 miizeme chapat jako revoluci v ramci hip hopové
subkultury, které hlavnim faktorem je gender autorky. ,,Silici dav* Ize interpretovat jako

rozSifovani zastupu fanouskti a fanynek ,,Zenského* rapu. Motiv revoluce lze tedy
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chapat jako pozadavek demokracie, rovného zastoupeni zen a muz v ramci subkultury,
jako pozadavek konce cenzury, umlcovani jedné celé skupiny populace, uml€ovani Zen
v hip hopové¢ subkultuie, konkrétné v rapu.

Vlastni pozici v rapu vyjadiuje Lara303 nasledovné:

Poslouchas revoluci v mojim podani
vidis, jsem jind, klamu tvoje zdani
nechavam talent vést svoji tuzku,
mam zbrané nabity a pevnou musku
mam v hlavé védomosti, hlas jako britvu
vyhravam valku, zatimco ty vedes bitvu

Lara303 je jina, nez se mize zdat. Ackoliv to explicitné nevyjadiuje, odkazuje
na vlastni pozici raperky. Lara303 ma svoje zbrané€, nejedna se vSak o typicky ,,zenské
zbrang®, jako je ptivab, riizna manipulace muzl, svadéni a lest, prostfednictvim které
zeny udajné¢ dosahuji svého. Naopak Lara303 vyuzivad zbrané z tradicné muzskeé
domény: ma talent, zvu¢ny hlas a védomosti, které je zarucuji postaveni v cele rapové
hudby, které jsou také dilkazem jejiho znacného subkulturniho kapitdlu. Neni se cemu
divit, protoze kazdy vi, ze Lara303 je ,,bufi¢ od narozeni, ,byla za neposedu, stale
v ptedu, pozornosti stiedu®. Inklinace k maskulinnim hodnotam jako racionalizace
vlastniho postaveni ve sféfe dominované muzi, je tady zdiraznéna muzskymi tvary
pouzitych slov.

Pisen je déle vzkazem tém, ktefi si mysleli, ze Lara303 v rapu neobstoji, ktefi ji
chtéli ,, potopit”, t€ém vzkazuje: ,jen se neboj, ja svou revoluci zvladnu!“. Jako
cilevédoma raperka, ktera vi co chce a jak toho dosdhne, Lara303 také oznacuje ty, se
kterymi je ochotna se identifikovat. Jsou to jednak ti kolegové, kteti rapuji a dosahuji
uspéchu, ale ,,s pokorou®, a jednak ti, ktefi tvofi jeji nejblizsi okoli, dodavaji ji silu a ani
za rap by je nevyménila. Lara303 se stavi do pozice té, které slova uméji ,,pohnout
svétem® a ,,mé&nit tvy mysleni®. Rika vic, nez primérny raper, protoZe se ¥idi srdcem a

ma talent, hlas i védomosti, které podpoti jakékoliv jeji vyjadieni.

Dvé vyse analyzované pisné raperky Lary303 samoziejmé piedstavuji jen Cast
jeji tvorby. Svému publiku se pfedstavuje jak raznd, asertivni, sebevédoma, cilevédoma
zena, ktera miluje rap. Zakladem analyzovanych textl bylo jeji vymezeni vici
anonymnimu raperovi, ktery predstavuje soucasny stav hip hopové subkultury obecné, a

konkrétn€ rapové hudby. Tvorba Lary303 se nabizi jako alternativa k mainstremové hip
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hopové produkci. Ptinasi kriticky zensky hlas, ktery nabourava piedstavy o femininité
tim, Ze si autorka pfisvojuje atributy typicky spojované s maskulinitou a vyuziva je ve
svlj prospéch. Jsem vSak piesvédcena, ze jeji kritika by mohla byt jeste ,,tvrdsi®, kdyby
explicitné adresovala problémy, kterym raperky cCeli. Kdyby se nepohybovala jenom
v obecné roviné projevovaného skepticizmu a neville nejen vidét Zenu v rapu, natoz ji
podpofit, a podivala se podrobnéji na konkrétni vytky a strategie prosazovani se. Nelze
vsak zpochybnit, ze jeji ,,flow", dikce a prace se slovy, a v neposledni fad¢ jeji gender,

J1 zaru€uji vedouci pozici v ramci rapu.

3.3.3. MC Zuzka

MC Zuzka je prvni raperka, kterd prorazila do mainstremového hip hopu diky
svému prvnimu singlu ,,Proti vS§em dévkdm®. Tuto skladbu budu analyzovat jako prvni.
Druhou skladbu, kterou jsem zvolila k analyze ,,Kabaret®, coz je nejnovéjsi produkce
MC Zuzky. Tuto skladbu déli dva roky od prvni rapové tvorby MC Zuzky a piedstavuje

odklon od jeji pocatecni tvorby jak tematicky, tak na urovni jazyka.

3.3.3.1. ,,Proti vSem dévkam*

Nazev této pisné je jednoznacny, a vypovida o jejim obsahu. MC Zuzka zamétila
svou pozornost na zeny, které¢ konstruuje jako ,,dévky*, na jejich chovani v ramci hip
hopové subkultury a na vyjadfeni vlastniho postoje k nim. Piseil je ur€end jednak hip
hopové komunité, kterou obeznamuje o praktikach takzvanych ,,dévek®. V posledni
¢asti druhé sloky se obraci pfimo na tyto Zeny a adresuje je jako ,ty“. Dichotomie
dobré/Spatna Zena je hlavnim motivem pisn€, pii¢emz raperka tento piistup prejima
z maskulinniho diskurzu hip hopové subkultury.

Jako u vSech skladeb, nejvétsi potencidl ma refrén, ktery podle mého nazoru

v sob¢ obsahuje urcitou subverzivni hodnotu. MC Zuzka rapuje:

Délame konkurz, ukaz, jaky kozy mas
nastav picu a béz udélat gulas
chtéla jsi védet, jak to chodi, tak co koukas
dneska budes skakat, jak ja piskdm

Tyto verSe v podani MC Zuzky lze interpretovat jako reflexi sexistickych praktik

hip hopové subkultury, a zaroven jejich kritiku. MC Zuzka se stavi do pozice muzi a
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zastavani tradicni role Zen jak v domdcnosti, tak jako sexudlni objekty. V druhé casti
refrénu MC Zuzka poukazuje na ,,pfirozenost®, institucionalizaci takového chovani viici
zenam, které v ramci hip hopové subkultury nemaji pravo, ani moc o né¢em rozhodovat.

Veskery subverzivni potencial skladby je vSak popien v dal$im textu, ve kterém
autorka prebird diskurz zaloZen na dichotomii ,,dévka‘/,,svétice®, a ktery je predmétem
kritiky zejména ze strany hip hopovych feministek. MC Zuzka v prvni sloce pisné
popisuje situaci na hip hopovych akcich, kde ,,holky oblbujou kluky*. Popisuje strategie
svadéni takzvanych ,,dévek®: staci vypadat hezky, pfitulit se, hodit usmév, zvednout
smutné o€i a postézovat si o zivoté. Tak lehce lez ovladnout kluka v klubu. Tento popis
muze vyznit jako kritika vyuzivani ,,zenskych® strategii a taktik k ,,uloveni* partnera.
Avsak MC Zuzka takeé tika: ,,sama si t& najde, sama piisedne, coz mize vypovidat o
tom, ze autorka upfednostiiuje tradicni zpiisoby namluv, kdy veSkerou iniciativu
navazovani znamosti piebird muz. MC Zuzka v prvni sloce v zadsad€ odsuzuje vyvijeni
aktivity ze strany Zen a vlastni iniciativu ve volb¢ partnera.

V druhé sloce MC Zuzka charakterizuje ,,dévky* jako povolné, bez ostychu,
které si cht&ji uzivat, vymyslet postupy, jak sbalit muze jako jedinou napli trdveni jejich
volného casu, které si ,.hrajou s klukama z vaginalniho popudu® a chtéji ,,vyvencit
kundu®. MC Zuzka timto zplisobem sama aplikuje pfedstavu o dvoji moralce ohledné
sexuality. Odmita Zeny jako subjekty, které aktivné hledaji partnery za cilem sexualniho
uspokojeni. MC Zuzka razné€ prohlasuje ,,na tenhle styl Zivota ja pckné z vysky jebu/
nejsem takova, nikdy takova nebudu®. Jaka tedy je, ¢i bude MC Zuzka? Znamena to, ze
uptfednostiuje sexualni zdrzenlivost Zen? Sila dominantniho diskurzu dvoji moralky
ohledné¢ sexuality muzii a zen urcuje obsah textu této skladby. Projevuje se to 1 tim, ze
MC Zuzka v textu explicitné netematizuje chovani muzi. Muzi jsou vSak v textu
pfitomni svoji absenci. Autorka muZze apriori pojima jako promiskuitni a zaroveil obé&ti
zenskych svodu, které nemohou jinak, nez podlehnout. Jiné chovani od nich MC Zuzka
ani neocekava a piijima jako samoziejmé do té miry, Ze neni potifeba se k tématu
explicitné vyjadfovat.

V posledni ¢asti textu MC Zuzka promlouva piimo k ,,dévkam®, které pojima
jako soucast , komer¢niho kolosu®. Jako ty, které se pouze ptizivuji na stylu obleceni,
ktery je spojovan s hip hopovou subkulturou, které¢ si zakladaji pouze na tom, aby mély
,drahy vohoz ze skejtSopu‘. Pfejima tak ptedstavu, Ze existuje velké mnozstvi Zen,

které se zajimaji pouze o spolecenskou stranku hip hopové subkultury, ¢imz ptispivaji
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ke komercializaci zanru. Toto chovani kritizuje a stavi se spiSe do pozice ,,jedné
z kluka®, té spravné holky, ,,svétice®, kterd opovrhuje ,,dévkami*.

Autentickou pozici jakozto raperky autorka textu dosahuje také tim, ze spliuje
zékladni formalni pozadavky rapové skladby. Jeste¢ predtim, nez MC Zuzka zacne
rapovat, predstavuje v uvodu svou skladbu, jeji ndzev ,,Proti vSem dévkam®, rok a misto
vydani ,,Praha 2007 a zanrové vymezeni skladby ,,G Rap*. To tvofi standardni Givod
hip hopovych skladeb. Zkratka ,,G rap*“ znamend takzvany ,gangstersky* rap.
V souladu s timto zdnrem MC Zuzka pouZiva nejen explicitni jazyk, ale také obrazy
spojené s nasilim, kdyz tiké: ,,proti vSem dévkadm nabijim ted’ baretu” ¢i ,,vase hlavy
chci servirovat na stfibrném podnosu®. Urcity subverzivni potencial ve sklonu k nésili
1ze vidét v tom, Ze raperkdm umoziuje zaujmout tradi¢ni muzsky prostor a symbolicky
timto zplsobem vyjadfit sviij hnév a frustraci. Problém je vSak v tom, ze MC Zuzka
veskery svlj hnév a frustraci namifuje vici ,,dévkam®, zenam, které jsou timto
zpiisobem oznacovany na zdkladé dominantniho diskurzu dvoji moralky, ktery byl
pienesen 1 do hip hopové subkultury a tam docela hluboko zakotenil. Veskery
subverzivni potencidl vyjadieného nésili €1 kritiky, kterou lze najit v refrénu, se v celém

kontextu pisné vytraci.

3.3.3.2. ,,Kabaret”

vvvvvv

tyCe tématu, i co se tyce stylu rapového prednesu. Klidnym a rozvaznym hlasem se MC
Zuzka obraci na své posluchace, kterym poskytuje pohled do svého vnitiniho svéta.
Pisen je osobni zpovédi herecky, kterd se snazi najit vlastni cestu zivotem.

MC Zuzka pojima divadlo jako ,,svet plny fantasie“, ktery poskytuje unik od
reality, moZnost, jak zapomenout na vlastni problémy a docasn¢ pfijmou jinou identitu.
Je to vysnény svét, ve kterém lze ,, spinit jakékoliv prani do ty doby, nez uplynou dvé
hodiny“. Na podiu MC Zuzka vystupuje jako ,vypravec“, stejné tak jako
prostiednictvim rapu vypravi svlij piib¢h, ¢imz navazuje na oralni tradici, ktera stoji
v zékladu rapu jakoZto prav€ zmifiované vypraveécstvi.

Kdyz si vS§ak MC Zuzka svlece sviij kostym, vraci se zpatky do reality. I piesto,

ze publikum tleska, divadelni kariéra MC Zuzku neni schopna uzivit. Raperka se tudiz

taze sama sebe:
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Nejmii po sty ptam se proc, a k cemu?
K ¢emu mi je uméni, kdyZz nezaplati bydleni
Poctivi lidi radsi délaj rap
Za pét minut maji nejmin 500

MC Zuzka v této ukazce zpochybiiuje uZitecnost umélecké kariéry, ktera
v dneSni dobé nezarucuje ekonomickou stabilitu. Kromé& toho délad paralelu mezi
divadlem a rapem. S nadsazkou a ironii MC Zuzka odkazuje na ,,poctivé lidi“ v rapu,
ktefi si dokdzou rychle vydé¢lat. Raperka na tomto mist¢ ziejmé nardzi na
mainstreamovy hip hop a klasické pojimani dichotomie komerce versus underground.
Co se tyce komercniho rapu, v rdmci hip hopové subkultury vladne piedstava, ze lidi
v mainstreamu délaji hip hop pro penize a ne z lasky k rapu jakoZto uméni. Pravé z toho
davodu funguje oznaceni ,,poctivé lidi* jako nadsazka a ironie. MC Zuzka se ptiklani
k druhé moznosti, k umélecké tvorbé, kterd je sice nevydéle¢nd, avSak je ,ryzi“ a
autentickd. Kromé¢ verst zukdzky se v textu dal§i zminka, ¢i pfimy odkaz k rapu
nevyskytuje.

Jako vSichni mladi lidi, 1 MC Zuzka si klade otazku po smyslu Zivota a zvolené
kariéry. Nedostatek penéz, které si dokaze autorka vydé¢lat herectvim, musi dopliovat
alternativnimi zdroji obZivy, jako napfiiklad ,,Zonglovani na ndmésti“. Jinou cestu Uniku
vidi MC Zuzka v alkoholu, u flasky rumu ¢i vina, pficemz si je védoma, Ze zapijeni Zalu
neni nejlepsi feseni a stdva se ,,svym nelitostnym katem®. Zda se, ze kariéra herecky,
kterou si zvolila, ji jednak nevynasi a jednak nenapliluje pocitem Stésti. Pravé naopak,
ve skladb¢ ,Kabaret“ raperka vyjadiuje pocity zklaméni, beznadé&je, smutku, az
Silenstvi, které ji vedou k depresivnimu stavu do takové miry, Ze si pfeje: ,,zaviit o¢i a
uZ neprobudit se*.

Tuto skladbu MC Zuzky miiZeme pojimat i jako metaforu jejiho vztahu k rapu.
Zaroven slouzi jako ustanoveni autenticity raperky. Zda se, Ze v tomto moment¢ je pro
ni rap, vypravecstvi, prosttedkem pro ventilovani vlastnich pocitii a vyjadieni jeji zité
zkuSenosti. Stejné jako divadlo, ani rapova kariéra nepatii do kategorie béznych
povolani s pravidelnym piijmem. Nabizi se otdzka, jakym zplisobem hodla raperka
takovou situaci fesit. Odpovéd’ vSak v pisni nepifindsi. SpiSe predklada otdzky, které si

kazdy/a klade minimaln¢ jednou za Zivot.

Predstavené skladby MC Zuzky ukazuji jeji posun a vyvoj co se tyce rapové

tvorby. Zda se, Ze v prib¢hu dvou let tato raperka zménila nejen styl rapovani, ale také
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téma, o kterém rapuje. Zatimco pro prvni skladbu je charakteristicky rdzny prednes a
niZe polozeny hlas, druha skladba zni daleko uvolnénéji a klidnéji. MC Zuzka vyuziva
rap jako formu vyjadieni svych emoci a momentalniho rozpolozeni. Zatimco pied
dvéma lety bylo pro jeji tvorbu charakteristické vyjadieni hnévu a frustrace (Casto
namifené vii€i takzvanym ,,dévkdm®), v nejnovejsi tvorbé se zametuj na vlastni kariéru

herecky a raperky.

3.3.4. Kenta

Druhou raperku, ktera se zacala objevovat v ramci mainstreamového hip hopu
kratce po tom, co do této oblasti pronikla MC Zuzka, je Kenta. Na domaci scéné
v oblasti Slezska zaznamenala uspéch diky tomu, ze jako jedind Zena hostovala na
kompilaci s nazvem Silezja unja pod zastitou rapera Khomatora. Tato deska obsahuje
tvorbu rapert jak z Seské, tak polské asti Slezska. Pravé skladba ,,Sepot ulice”, ve které
a zaroven prvni piseni, kterou budu analyzovat. Jako druhou budu analyzovat pisent
»Ivoje Cisté vino“, kterou Kenta chystd zafadit do zatim nevydan¢ho druhého EP, a
kterou také oznacila za oblibenou. Nutno poznamenat, Ze k oblibenosti skladeb raperky
Kenty pfisiva i to, Ze Gspe$né kombinuje rap se zpivanym refrénem. Jsem toho nazoru,

ze toto kombinovani rapu a zpé&vu piispiva k popularité raperky.

3.3.4.1. ,Sepot ulice” featuring Khomator

Hlavnim tématem a motivem celé skladby je ulice, kterd v rapové tvorbé zastava
primarni pozici, protoZze odkazuje ke koteniim hip hopové kultury. Ulice je misto, kde
se schazeji hip hopeti/ky, kde writeti/ky tvoii graffiti, kde breakefi/ky tancuji. Tim, ze
Kenta zvolila motiv ulice ustanovuje svoji autenticitu jakozto raperky. Tato pisen je
dale vénovana Sirokému publiku, celé hip hopové subkulture, ktera dokéze pochopit a
ocenit vyznam ulice. Na pisni Kenta spolupracuje s raperem Khomatorem. Toto spojeni
vytvaii urcitou genderovou dynamiku, coz se odrazi v prvni fad€ v rapovém piednesu.
Zatimco styl Kenty lze oznacit jako néco mezi rapem a zpévem v pomalejSim tempu,

Khomator rychle a obratné ,,s4zi* jeden rym za druhym.
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Réz celé pisn€ naznacuje refrén, ve kterém Kenta zpiva:

Ulice neni jen kus Sedi po které jdes
muzes$ v ni vidét vic, pokud to vidét chees
ona tvori kazdé mésto, také ty Zije§ v ném
tak ji vnimej a poslouche;j, prosté béz ven

V téchto verSich Kenta svému obecenstvu vysvétluje, co ulice znamena pro ni a
pro celou hip hopovou subkulturu. Pokud ¢lovék chce, mé tu moznost ulici porozumét,
k ¢emu raperka své posluchace také vyzyva. Ulice v jejim podéni je personifikovana do
podoby zeny, zarovei ji vykresluje jako néco tajemného, néco vic, nez se mize zdat.

Kenta ve své sloce popisuje svou prochazku nocni ulici. Spojeni ulice a tmy
v pojeti Kenty vytvafi prostor pro alternativni identity (,,do tmy pomalu vchazi kazda
identita, kterd ve dne Zije jinak, pravé se toho ziika*). Tento obraz lze interpretovat jako
odkaz na no¢ni prostor ulice, ktery vytvari vhodné podminky pro tvorbu graffiti, které
raperka také prejima za své, kterym rozumi (,,veSkeré napisy na zdech mi néco fikaji*).
Ustanovuje tak svou autentickou pozici jakoZto clenka hip hopové subkultury.
Prochazka noc¢ni ulici ma pro Kentu dal§i rozmér a vyznam. Pravé tady nachdzi
odpovédi na své otazky, feSeni blize nespecifikované situace, svou vlastni cestu (,,takze
jsem nasla, co opravdu hledala a to umoziiuje mi, abych znovu vnimala, v§echny ty, co
kolem chodi, co se kolem dé&je). S povahou ulice Kenta obeznamuje své publiku

v zavérecnych versich své sloky:

Kdo ulici nechape, ten v ni umi prohfesit
jé ulici znam, pomaha mi rozfesit
to co slovo nevyslovi, co pero nenapise
jedin¢ ona ke mne mluvi, a pfitom je tise

Jak bylo naznaceno v refrénu, Kenta pojima ulici jako néco tajemného, ma
vlastni pravidla hry a vyzaduje urcity typ chovani, pficemz aby clovék ulici
,»porozumél*, musi byt do téchto pravidel zasvécen. Pravé Kenta dokdze ocenit vyznam
a hodnotu ulice, ¢imz prokazuje své autentické postaveni jako raperky. Ulice je tady
opét personifikovana do podoby Zeny, kterda dokaze usmérnit, a k tomu, aby mluvila ke
,svym* lidem, nepotiebuje ani slova. Kenta se ulici nechavd formovat, vést, ulice
promlouva k ni.

Nejvyraznéjsi kontrast mezi rapem Kenty a Khomatora nespociva pouze

v rychlosti ¢i ,,0strosti* pfednesu, ale projevuje se i1 v jejich rozdilném pojimani ulice.
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Zatimco Kenta je ve svém piistupu k ulice spiSe pasivni, nechava se ni vést, Khomator
pfistupuje k méstu a ulici aktivné. ,,Den co den na ni, kazdy den v ni, den co den s ni a
musim s ni jit“ jsou Uvodni verSe rapera. Jestli Ize ulici vjeho podani chapat jako
zt€lesnéni Zeny, pak slovni spojeni ,,na ni* a ,,v ni* miZeme ¢ist jako odkaz k sexualité,
pak muz je ten, co aktivné Zenu dobyva a pfivlastituje si ji. Raper ulici ovlada, zna
vSechny jeji ¢asti, vSechna zakouti: ,,Pod kapuci schovany jsem, posloucham klid ulic
vic nic, polykam stiny, protékam pfitmim a zndm kazdy blok, zndm kazdy roh, znam
Cisla ulic jak €isla svych bot“. Zaroven vsak vztah mezi méstem, jeho ulicemi a raperem
je recipro¢ni, ulice neni pasivni, ale pravé naopak: ,,mésto m¢ méni, mésto se meéni, to je
atmo, to je jmeéni, které nevyménim*. Mésto a jeho ulice tvofi pro rapera specifickou
atmosféru, je to urCity majetek, ktery dokaze ocenit jen ¢lovek zasvéceny do taju a
potencialu ulice. Raper tak odkazuje na sviij subkulturni kapital, predstavuje sam sebe
jako insidera, ktery nejen chape ulici, ale dokaze se ji pfizptsobit, dokaze s ni splynout

a vyuzit vSechny moznosti, které mu poskytuje.

3.3.4.2. ,Tvoje Cisté vino*

Ve své nejnovejsi tvorbé, kterou predstavuje skladba ,, Tvoje Cisté vino®, raperka
reaguje na rozSifovani pomluv, na kritiku téch, ktefi se zajimaji jenom o to, kdo, s kym,
kde a jak. V prvni sloce raperka promlouva k SirSimu publiku, které obeznamuje o tom,
jak funguji pomluvy a jak se §ifi. V druhé sloce konstruuje anonymni postavu ,,ty*, kdo
se snazi Kentu pomluvit, poSpinit jeji povést. Keta se k takovym feCem stavi apaticky,
nezajima ji to, ,,mam starosti svoje*, pficemz umi rozeznat ,,pojem a dojem*.

V prvni sloce raperka popisuje vytvareni pomluv:

A ted’ udélame boom, klidn¢ i z hovna
nikomu nevadi lez docela drobna
ale s dal$im interpretem roste jak dité
zacne byt hladova, jednou i sni t&
pospini t&, odkopne a necha davu
zivi se sama, tak ma i dal$i zpravu

Kenta kritizuje soucasny stav veifejné diskuze ohledné celebrit. Kazdd nepatrna
lez je ptekroucena, zvySuje se s kazdym, kdo informaci poskytne dal, a dorlista do
takovych rozmérli, ze se stava takika nezastavitelnou. Pro¢ Kenta zvolila pravé toto
téma? Ackoliv sama tikd, Ze ji nezajima kdo si co tikd, piesto tématické zaméfeni celé

pisné je diikazem toho, ze rozSifovani pomluv povazuje za dilezité téma. Reakce ve
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form¢ odpovédi na tuto situaci, naznacuje, ze k tématu neni zcela lhostejna. Prvni verse
druhé sloky jsou diikazem, Ze tuto situaci Kenta znd z vlastni zkuSenosti: ,,kdyZ se mn¢
taky tykaji klepy, nikdy nejsem tastna, ale trénuju nervy. Séfuju, planuju, stavim si §tit,
nic neudélam az mé postvat budes chtit”. V textu Kenta reaguje na pomluvy pasivng,
avsak to, Ze viibec napsala tuto pisent dokazuje, Ze k problematice ptistupuje aktivné, ve
formé rapové ,,odpoveédi*“. V posledni ¢asti druhé sloky se Kenta zamétuje na fakt, ze
pomluvy se Casto netykaji pouze jeji osoby, ale taky jeji ,,crew*, coz je situace, kterou
bere osobné. Obvinéni ztoho, ze jeji kamaradi, ,fellas, berou kokain popira.
Uvédomuje si vSak, ze nestaci pouze fici, ze se jednd o vymyslenou lez (,,tvrdi§ Ze my
fellas davaji car, at’ se s nima nebavim, Ze jsou ddvno marny, ja vim svoje, ty si mysli,
co chces, budes mi snad véftit, kdyz feknu ,,je to 1ez*“?) Pro raperku neni podstatné co si
mysli ostatni. Podstatné je, Ze ona sama zna pravdu, ktera se tyka nejen ji, ale také celé
jeji ,,crew*, ktera ji duvetuje.

Ackoliv raperka v textu specificky neodkazuje na hip hopovou subkulturu ¢i na
rap, svou pozici raperky dosahuje v textu prostiednictvim mnoha ptirovnani, které Cerpa
s kulturni a spoleCenské oblasti. Spliuje tak jedno ze zdkladnich kritérii v rapu, a
pfedstavuje se jako schopna basnitka, kterd umi pracovat se slovy. Mezi tyto metafory
patii naptiklad: ,.fict n€co nahlas je jak dat sirky détem* ¢i ,,snazit se vysvétlovat tupym
volim, vyjde nastejno jako kdyz tleskd§ molim®. Svou autenticitu jakozto ceska
raperka konstruuje na zakladé odkazi k ¢eskému kulturnimu Zivotu, kdyz fika:
,pomluvy se $ifi rychle jako mor, a pfitom se tvafi mile, jako Doktor z hor. Lez ma
kratké nohy, jako Kobzanovd, pravdu uz nevede, ani TV Nova®“. V tomto piipad¢ vSak
povazuji piirovnani pfislovi ,lez ma kratké nohy*“ ke konkrétni modelce, za
problematické z toho diivodu, Ze pfejima maskulinni diskurz a objektivizaci zen tim, ze

zdaraziuje praveé vzhled celebrity.

Raperka Kenta dokaze jak zpivat tak rapovat, pficemz ¢erpa nejen ze zakladnich
témat hip hopové subkultury, ale rap si dokaze ptizpisobit tak, aby mohl vyjadiovat jeji
zkuSenost, jeji prozitky ¢i témata, kterd povazuje z dilezitd. Své pozice jakozto raperky
dosahuje vyuZzivanim zakladnich stylistickych prvkid rapové produkce, pficemz svou
tvorbu obohacuje zpévem v refrénu. Timto zplisobem jednak zachovava svou femininitu
a jednak Cini svou tvorbu pfijatelnéjsi ve sféfe, ktera je dominovand muzi, a ktera je

vuci rapu zen piedpojata.
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3.3.5. Shrnuti

V tvodu kapitoly jsem si stanovila dvé obecnéjsi otazky ve vztahu k analyze
vybranych skladeb raperek. Jednu z otdzek jsem smétfovala na pojimani tovrby raperek:
jestli jejich rapovou produkci 1ze oznacit za ,alternativni®, a jestli néjakym zptsobem
meéni zazitou formu rapovych skladeb, co se ty€e tématické stranky ¢i stranky jazykové.
Z analyz je patrné, Ze tvorba raperek se casto pohybuje v hranicich vytyéenych
kanonem rapové hudby. At uz to je naptiklad spliiovani zdkladnich charakteristik
kategorie ,,dis track™ ¢i prejiméni maskulinniho diskurzu co se tyce objektivizace ¢i
dvoji moralky ohledné sexuality muzi a Zen.

Za druhé mne zajimalo, jestli l1ze ve tvorbé raperek najit feministicka ¢i pro-
zenska sdéleni. PiestoZe se ve tvorbé raperek objevuji prvky, které 1ze interpretovat jako
feministické, ¢i jako kritiku maskulinniho charakteru rapu, jejich potencial je casto
nabourdn piiklonem k maskulinnimu diskurzu. Tato problematika nicméné souvisi
s diirazem na autenticitu v rdmci hip hopové subkultury obecné, a zejména rapové
hudby. Raperkdm casto nezbyva nic jiného, neZ se pfiklonit k muzskym hodnotdm
pro vytvofeni vlastni autentické pozice. Piesto je patrné, ze raperky si rap a jeho
pravidla pfizplsobuji tak, aby vyhovovali jejich pozadavkim, a mohly tak vyjadrit

vlasnti zkuSenost.
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4. Zaver

Ve své diplomové praci vychazim z ptredpokladu, ze aktivni participace v rdmci
ur¢ité hudebni subkultury hraje dilezitou roli v Zivoté né€kterych, nejen mladych lidi.
Svou pozornost jsem zaméfila na ¢eskou hip hopovou subkulturu, které jsem sama
¢lenkou. Hip hop se v pribéhu nekolika poslednich let stal jednim z nejpopulérnéjsich
hudebnich zanrti ceské mladeze. Pficemz se muze zdat, ze se jedna vyhradné o
subkulturu mladych muzl, prosazujici maskulinni hodnoty. Dilkkazem toho je také
nartstajici objektivizace zen vtomto hudebnim stylu. Tato situace pro mne
pfedstavovala podnét pro zkoumani pozice Zen v ramci hip hopové subkultury, zejména
tedy pozice raperek, které se prosadily v ramci mainstreamové rapové hudby. Zajimalo
mne zejmeéna, jakym zpisobem se k této pozici dostaly a co vSechno obnasi kariéra
raperky.

Teze a argumenty, které jsem v empirické Casti ovéfovala, nastifiuji v Casti
teoretické, pfiCemz vychdzim zejména z americkych a britskych studii hudebnich
subkultur. Zaméfovala jsem se na to, jakym zplsobem tyto studie tematizuji
genderovou problematiku. V druhé c¢asti teorie jsem vénovala pozornost konkrétné
americkym studiim hip hopové kultury. V empirické ¢asti jsem nejdiive analyzovala
rozhovory se Ctyifmi Ceskymi raperkami a v druhé ¢asti jsem analyzovala vybranou
tvorbu tfi raperek s mainstremovym uspéchem.

V rozhovorech s raperkami se potvrdila teze, ktera pojima hip hop jako sféru, ve
které dominuji muzi. Maskulinni charakter zanru ztéZuje moznost participace Zenam.
Jak je patrné z uspéchu dotazovanych raperek, existuje moznost pro zeny prosadit se
v ramci rapu. AvSak podminky, které je potieba k uspé€Snému zapojeni se v ramci rapu
spolecnosti. Rap, jakozto vysoce soutéziva oblast, ve které je kladen diiraz na jazykové
schopnosti, kulturni a spolecensky rozhled, je ¢asto pojiman jako sféra, do které Zeny
prosté nepatii. S timto pfistupem se setkaly 1 dotazované raperky. Zpochybiiovano
nebylo pouze autorstvi jejich textu, ale také jejich autenticita.

Pravé autenticita tvoii jedno z dllezitych témat v hip hopové subkultufe.
Autenticita je prokazovéana jednak rozsahem subkulturniho kapitalu a jednak na zakladé
charakteristik jako je rap v rodném jazyce, vymezovani se vii¢i mainstreamu, motivace
zapojeni se do subkultury ¢i predkladané hodnoty. Co se tyCe znalosti nutnych pro

pohyb v ramci subkultury, z vypovédi respondentek bylo patrné, Ze disponuji stejnym
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subkulturnim kapitalem, jako jejich kolegové, ptesto vSak jejich prosazeni zaviselo od
muzl, ochotnych podat jim pomocnou ruku. Konstrukce autenticity raperek je zjevné
zejména v jejich rapovych textech, kde se casto ptiklanéji k muzskym hodnotam a
maskulinnimu diskurzu. Pfesto vSak nelze popfit, Ze se jejich tvorbé objevuji pasaze,
které 1ze oznacit jako pro-zenské.

Ctyii dotazované raperky piedstavuji &tyfi riizna pojiméani hip hopu a zpiisobu
participace. Co vSak vSechny vypovédi spojuje, je definice rapu jakozto formy
sebevyjadieni, seberealizace, kterd dotazované raperky zasadné oslovila. VSechny
rapreky déle spojuje to, Ze se v jejich okoli nasel n¢kdo, kdo rozpoznal jejich talent a
umoznil jim kariérni postup. Dalsi vyvoj své kariéry respondentky urcuji samy. Presto
vSak zpochybiiuji moznost rapu jakozto regulérni prace, zdroj Zivobyti. Rap tudiz
primarné chapou jako konicek, urcité hobby. Raperky totiz ptedpokladaji, ze rapoveé
publikum je sloZeno pievazné s muzi, ktefi o ,,Zensky* hip hop zatim neprojevuji tolik
zajmu. Kdo tedy podle raperek chodi na jejich koncerty?

Raperky ve svych vypovédich konstruovali vlasni genderovou identitu a svou
tvorbu chapaly jako alternativni ve vztahu k ¢eskému mainstreamovému rapu. I své
publikum pojimaly jako alternativni, které se zkladd primarné z blizkého okruhu
znamych a ptatel, lidi ktefi si nasli cestu k tvorbé raperek prostiednictvim internetu, ¢i
nahodni kolemjdouci, kterym se jejich tvorba zalibila. Nemusi se tudiz jednat o
typického ¢lena/Clenky hip hopové subkultury.
se, ze ke zvySeni participace Zen v rapu, nepomaha ani organizovani takzvanych
,Female MC Party“, jejichZ obecenstvo je odlisné od ,,typického* obecenstva rapovych
koncertil. Tvorba raperek tak zlistdva marginalizovana. V Ceské republice chybi také
komunikac¢ni sit’ mezi zacinajicimi raperkami. Ani raperky, které v mainstreamu
prorazily, spolu vyrazngji nekomunikuji ¢i nespolupracuji. Tato situace jen dale pfispiva
k zamlZovani tvorby Zen.

V ramci ¢eského hip hopu raperkdm ztéZuje pozici také znacnéd objektivizace
zen, ktera se objevuje v textech ¢i videoklipech ¢eskych rapert. Z rozhovort vyplynulo,
ze raperky povazuji tuto situaci za soucast hip hopového diskurzu a nijak vyrazné ho
nezpochybiiuji. Zenam, které se do rapu cht&ji aktivné zapojit, je asto doporu¢ovano,
aby rad¢ji zpivaly ¢i tancovaly. Jedna z rapereky tento pozadavek vyuziva strategicky, a
zpév propojuje srapem. | ostatni raperky jsou vSak dikazem, Ze pravidla rapové

produkce 1ze ptizpisobit svym predstavam, a Ze se najde publikum, které to oceni.
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Pristup k zenam C¢i pozice, které v rapu mohou zastivat, souvisi s pojimanim
maskulinity. To vSak pfesahuje zdmér moji prace, nicméné piedstavuje oblast, kterou by
bylo zajimavé prozkoumat. Pojimani maskulinity v hip hopu je nejen urcujici pro tento
hudebni zanr, ale také muze slozit jako ukazatel pfistupli a nazorti dneSni mladeze co se
ty¢e genderovych vztahi. S tim souvisi také silnd homofobie a heterosexismus, které se
ve tvorbé raperti/raperek objevuji, a které jsou zatim okrajovym tématem i v
zahrani¢nich studiich.

Hip hop je vsoucasnosti globalni fenomén, ktery ovlivnil mlddez po celém
svété. Kazda krajina mé v soucasnosti vlastni verzi hip hopové kultury, vlastni hip
hopovou tradici. Ceska republika neni vyjimkou. Jak je patrné ze studii hip hopové
subkultury v jinych zemich, zeny jakozto raperky jsou pro hip hop marginalni. Cilem
mé prace je oteviit debatu ohledné roli a pozic, které zeny v hip hopu mohou zastavat.
Ukazat, ze hip hop jako kulturni vyjadieni, méd v sob& potencial nabouravat genderové

stereotypy a vytvofit prostor pro vyjadieni feministickych sdéleni.
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Rejstrik pojmti
Battle: souboj dvou jednotlivei ¢i skupin, kterého cilem je prokazat své schopnosti a

oponenty znejistit a vytradit ze hry. Mlze se odehravat ve vSech péti zdkladnich disciplin

hip hopové subkultury: graffiti, beatbox, djing, breakdance a rap/freestyle.

Beatbox: vokalni napodobovani zvuka bicich ¢i specidlnich efektd, vytvareni

rytmického zvuku pomoci pusou a tsty. Jeden z péti zékladnich elementt hip hopu.

Breakdance: specificky tanec hip hopové subkultury, ktery obsahuje akrobatické prvky
jako to¢ni na hlavé ¢i snahu spocinou delsi €as v obtizné pozici, pficemz podlahy se
dotykaji jenom ruce (freeze). Pro taneCniky se pouziva osloveni b-boys, pro tane¢nice

b-girls. Také jeden ze zakladnich pilift hip hopové kultury.

Crew: skupina lidi, kterou néco spojuje. Miize to byt naptiklad osobnost rapera/raperky,
kolem kterych se soustfed’'uje urcitd skupina lidi, které vzajemné vaze blizky vztah a
loajalita. Pouziva se i v ptipadé graffiti a breakdance. Clenstvi v uréité crew proptijéuje

jeho ¢lentim a ¢lenkam status a pozici v rdmci subkultury.

DJing: dalsi ze zékladnich elementii hip hopu. Aktivita, kterd piesahuje pouhé
ptehravani vinylovych desek. DJ vétSinou pracuje s dvéma gramofony a m¢l by ovladat
techniky jako je scratching: vytvateni zvuku ruénym posouvanim desky pod jehlou
(,,Skrabani desky*); sampling: vytvoteni jedné nahravky za pouziti casti (sampli)
z nahravky jiné; a mixing: michani riznych zvuki, s dirazem na pfechody mezi

skladbami.

EP: Extended play, zkratka pro oznaceni hudebnich nosic¢i stfedni velikosti, které

nedosahuji rozsahu klasického CD nosice.
Featuring: americké oznaceni spoluprace s dal§im interpretem/interpretkou na rapové

skladbé. Toto oznaceni pro hostujici interprety/ky se v ¢eské hip hopové subkultuie

nepieklada.
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Flow: specificky styl rapového ptednesu. Schopnost propojovat rychlost a ton rymovani

s hudebnim podkladem.

Fellas: v hip hopovém slangu termin pro oznaceni lidi, ktefi jsou dané osobé& blizci.
Pouzivano také pro oznaceni Clend a Clenek vlastni crew. V Ceském hip hopovém
slangu se pouziva také sloveso — fellit, coz v zdsadé¢ znamend travit ¢as se svymi

kamarady.

Freestyle: samostatna disciplina rapové hudby zaloZena na schopnosti rapera/raperky
zkladat rymy na misté, zpatra. Jedna se o spontanni, pifedem nepfipravenou
improvizaci. Schopnosti freestylu jsou testovany naptiklad tim, ze publikum dodava

interpretiim témata ¢i predmeéty, kterych se freestyle ma tykat.

Graffiti: forma uméleckého vyjadfeni malbou na zdech zejména v méstskych
oblastech. V nékterych piipadech povazovana za samostatnou subkulturu. VétSinou jde
o velké barevné kresby prezdivky autora/autorky graffiti. V ¢eském hip hopovém slangu

jsou tvirci a tviirkyné graffity oznaovani jako writefi/writerky.

Instrumental: hudebni podklad bez jakéhokoliv slovniho doprovodu.

MC: v americkém hip hopovém slangu zkratka znamena master of ceremonies ¢i
microphone controller. Oznaceni pro charismatickou osobnost, ktera disponuje

dostatecnym talentem a schopnostmi, ,,ovlada mikrofon a dokéze zaujmout publikum.

Mainstream: v hip hopu odkazuje na komeréni produkci propagovanou hudebnimi
stanicemi jako MTV ¢&i BET, kterd presahuje hranice subkultury a dostava se do

povédomi Siroké vetejnosti.

Underground: nezavisla hip hopova produkce, casto spojovana se ,spoleensky
uvédomélym® rapem zabyvajicim se politickymi, socidlnimi a rasovymi problémy
mladeze z velkomést. Obecné povazovan za misto, ve kterém se zachovavaji kofeny hip

hopové kultury jako socio-politického hnuti mladeze.
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Pfilohy

Priloha ¢. 1

Otazky pokladné v polostrukturovaném rozhovoru:

Hip hop:

Jak a kdy ses dostala k hip hopu?

Co pro tebe rap/hip hop znamena?

Jaky mas vztah k freestylu?

Jaky je tviij ndzor na sou¢asnou rapovou hudbu v Cechach?
Jak vidi§ své misto v ramci ¢eské hip hopové subkultury?

Vyvoj kariéry:

Kdo/co t€ motivovalo zacit rapovat?

Odrazoval t€ n¢kdo od rapu? Z jakych divoda?

Jaké jsou podminky uspésné kariéry v hip hopu?

Co jsou obtizné momenty kariéry? (Co na né mélo vliv? Probihala by tva kariéra
jinak, kdybys byla muz?)

Hraje roli to, Ze jsi Zena? (Jakou? V kterych momentech?)

Jak si predstavujes idealni prubéh své kariéry? (Co planuje$ do budoucna?)
Sledujes tvorbu jinych raperek? Jaky je tviij ndzor na ni?

Texty pisni:

Na jakeé témata se zamétujes? Proc?

Kde/Jak Cerpas inspiraci?

Mas néjakou oblibenou skladbu z vlastni tvorby? Proc¢?

Jsi jednou z mala Zen v hip hopu, projevuje se to né€jakym zplsobem v tvych
textech?

Jaky je tviij ndzor na obraz Zen v hip hopovych textech?

Nahravani CD:

Jak jsi dospéla k rozhodnuti nahrat CD?

Jak probiha vybér pisni, které se na album dostanou? Kdo o tom rozhoduje?
Ma tvé album néjakou koncepci?

Mas piedstavu, kdo tvoji hudbu posloucha? Pro koho rapujes?

Vystupovani na koncertech:

Podle ¢eho si vybirds koncerty? (Preferujes néjaké koncerty pied jinymi?)
Vzpomenes si na své prvni vystoupeni? (Okolnosti, emoce, reakce)

Jaka jsou kritéria dobrého zivého vystoupeni?

Vidi$ n¢jaky rozdil mezi tzv. ,,Female MCs Parties* a koncerty s jinymi rapery?
(slozeni publika, atmosféra, dynamika vztahii s rapery/raperkami, vymeéna
nazori na tvorbu)
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Priloha ¢. 2
Otazky k analyze textu:

Téma pisné:
* co je hlavim tématem pisné?
= 0 jaké zkuSenosti vypovida?
* jakym zplsobem se k této zkuSenosti vztahuje?
= jakym zplsobem konstruuje adresata?
* jaké jsou mozné interpretace textu?

Obraz femininity:
* tematizuje text Zenskost?
= jaké atributy s ni spojuje?
* vici cemu ji vymezuje?
= v jakém kontextu k ni odkazuje?
* jakou roli to hraje v ramci celého textu?

Sebereprezentace jakoZto raperky:
* jakym zplsobem konstruuje svou identitu jakozto raperky?
= ve kterych momentech, v jakém kontextu, jaké strategie k tomu pouziva?
* jakym zplsobem konstruuje autenticitu?
* jedna se o kriticky hlas anebo o tvorbu v ramci stanovenych pravidel zanru?

Genderové vitahy:
* tematizuje genderové vztahy?
» jaké role a atributy pfipisuje Zendm a muzim?
= objevuje se v textu mocensky vztah?
* jakou vahu jim ptiklada v rdmci celého textu?
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Priloha ¢. 3
Texty pisni raperek:

Lara303: ,Mam co ty”’
Lara 303, Rootcat recordings, Patiz, rok 2007 Méam co ty a ty mas co ja...

Ridim svy plavidlo, tvy kecy jsou palivo, mozek je kormidlo, upoustim stavidlo,
na kecy sladky jak umély sladidlo, dik vSem, Ze se to povedlo,

za vSechny kroky, co dovedli mé sem, se strachem, ze to nezvladnem,
bez pravych lidi z nasi scény, s klukama za zady se zvuénymi jmény
bez hry na pozéry, bez silnych feci na kamery, kaslu na udery do slabin,
kdyz jsem venku kalim, kdyZ chci tak se sbalim jedu pry¢,

jestli mé chcees slySet no tak kfic,

od niceho nemam kli¢ otevieny dvefe, nemam soupete,

nehleddm koho rapem znicit, chci pro lidi ddvat chybama se ucit,
neposildm do pici, neni koho, zabomysi valky kdo z koho,

posledni se smal i kdyz mél hovno

Refrén

Madm co ty, jen nemam do koho prudit,
Mas co ja, jen musis vic ego honit

Mam co ty, jen musim konkurenci hledat
Tebe stoji hodné ze Zidli lidi zvedat

He, ze zidli lidi zvedat? Tak ted’ poslouchej:

Nechei slavu, nechci fejm, to si nechej ja chcei bejt,
pro svy lidi jaka sem, ve svy hlaveé s chaosem,

neberu prachy neberu zaf, oto€ se ke me¢ nemas tvar,
chces byt vdécnej neni zac, misto viry cucham vlas.
Chces se betlit mas maj hlas, chces jit Sukat uz ho tas,
chces jit tanCit uz jim tfas, utiram slzu ze tvych fas,
dékuju pekné ptijdu zas, nechci praci chei jen slast
Hej barmane chci svuj chlast ja sem z kovu ty si plast,
ty si zrno ja sem klas, potfad hofim ty si zhas,
samozvany mluvci mas, ty si voda ja sem hraz,

pfi mym repu béha mraz, no tak mi ukaz,

na co si ted’ budes hrat?

Nékdo mé nikdy nepochopi moje ¢iny nehodnoti, vidi jen na Spi¢ku svyho nosu,
proto mame v nasi scéné tolik bosst, s ptrichuti patosu, na zlatym podnosu.

Nechci se hadat, budu si nakladat, vyssi cile zdolavat, to co si poseru sama srovnavat,
ne si pisné vySukavat, tob¢ z dalky mavat, zkusi§ m¢ piekonat?

Muzes si nechat zdat,...musis se klonovat...
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Lara303: ,,Revoluce*

DéElam vyzkum minéni, co kdo oceni, a nakolik

Zda zustat alkoholik, nebo ventilovat svoje slova

Zda jsem silna nebo slaba na nohou vzdy pevné stéla

Jesté pred chvili jsem se t€ bala, na city Spatnejm hréla,

Noci travila, blbé se tvarila, moc penéz propila, vstupny platila,

Malokdy ustoupila, lidem se hodila, parkrat za debila,

Par lidi shodila, par typkt vodila par zase mé.

Ted’ stojim ve fronté na sviij kousek slavy,

Tak jak pted dvaceti lety moje médma na banany, v dob¢, kdy mij tata faral na Sachté
dolt,

Roubat soudruhii uranovou rudu, kdy Sustaky délaly modu za par bont
Narozena v dubnu, se ségrou se rubu, ve ¢trnécti vlasy Skubu do par dreda,
Kazdy soudi, Ze vi v ¢em jedu, byla jsem za neposedu,

Stale v ptedu, pozornosti sttedu, ve stietu zajmu

S naivitou, Ze neschytdm par Sramti, ze v§emu vladnu!

S tvoji predstavou, Ze se stahnu, jen se neboj, ja svou revoluci zvladnu!

Refrén:

R je soucast rapu,
E to jsou emoce,

V jsem ja, Veronika
O zni mi ovace

L tvori Laru

U soucdst umeni

C to jsou moje city
E uz nic nezmeéni!

Revoluce, zvedly ruce, klic¢e cinakj, zvuk ulice

Dav nam sili, zveda bradu, kfici, bije se za svou pravdu

Poslouchas revoluci v mojim podani, vidis, jsem jind, klamu tvoje zdani

Nechavam talent vést svoji tusku, mam zbrané€ nabity a pevnou musku

Maém v hlavé védomosti, hlas jako bfitvu, vyhravam valku, zatimco ty vedes bitvu
Mam svoje fanousky, co zvedaj ruce, co kfi¢i Lara! Kdyz kficim Revoluce!

Maém svoje haters, tak jako vSichni, kdybych stala ptfed nima, tak by hned ztichli.
Cenim spoustu lidi, co jsou stale ve hie, s pokorou stoupaj vys, ti maji miij respekt
Cenim svij okruh lidi, spolu mame silu, ani svou revoluci nevyménim za né&, natoz za
rodinu!

Revoluce v tvoji hlavé neni téZka, jde to hrave,

Zapni album, za¢ni poslouchat, celou dobu budu ti vtloukat,

Jak jsem réda, ze to vali, Ze jsou v dali, co se smali

Revoluce v mojim srdci, sidli dlouho, vi to vSici, Ze jsem bufi¢ od narozeni

Kdyz vidim nepravost, chci vSechno hned zménit,

Jsem na sebe tvrdd, neumim ze svych cili slevit,

Kdyz citim bezradnost, snazim se ji rapem piebit!

Chci vic byt nez mit, chci vic zit nez byt, chei prozit, ne zit, ne zivot zahodit.

Jsem prost¢ Lara, chtél jsi mé potopit, délam véci srdce, zkus to me pochopit

Neumim d¢lat véci naptl, do v§eho davam cit, toho kdo bojuje srdcem, nemuzes porazit
Rikam lidem vic, dokazu pohnout svétem, ménim tvy mysleni, tak uz se se mnou neper!
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MC Zuzka: Proti v§em dévkam
MC Zuzka... Proti vS§em dévkam... Praha 07... G rap

Rerfrén:

Délame konkurz, ukaz jaky kozy mas
Nastav picu a béz udélat gulas

Chtéla jsi vedet, jak to chodi, tak co koukas
Dneska budes skakat, jak ja piskam

KdyzZ pfijdou na mejdany, dé€la se mi Spatné
Jak holky oblbujou kluky, jak jde to snadné
Vzdyt’ jenom staci, aby vypadala krasné
Neznam, nevadi, jdu ho sbalit, no jasn¢!
Hodi tsmév, kdyZ je opild vypada ladné
Ale pfitom je to dévka, co chodi levné
Sama si t€ najde, sama pfisedne

sta¢i par drinkd, je tva, snaz se

Po chvili pfituli se, smutny o¢i zvedne
Zacne tikat, jak vede se ji tézce

Jak je oskliva a Zadnej kluk ji nechce

A jsme u toho, jak jde to lehce

Potkavas je na ulicich, potkavas je v klubu

tyhle sle¢ny nemaj v sob¢ ani kousek studu
hrajou si s klukama z vaginalniho popudu

celej den travi vymyslenim nejlepsiho postupu
jak bejt povolny a nemit v téle ani Spetku odstupu
Chtéji si uzivat, vyvencit kundu, hned zas jdu
na tenhle styl Zivota j& pckné z vysky jebu,
nejsem takova, nikdy takova nebudu.

Proti vS§em dévkam nabijim ted’ beretu

myslis, Ze hned se z tebe poseru

ze budu obdivovat tvy hadry ze skejtSopu
krade$ penize mamé, kterd bere podporu

jen aby ses oblékla do drahého vohozu — fuj
patfite ke komerénimu kolosu, yes!

vaSe hlavy chci servirovat na stfibrném podnosu
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MC Zuzka: ,,Kabaret*

Koukam do zrcadla v Satné na konci chodby
Péar minut do zac¢atku maluju si o¢i

Dnes mame na programu pieveselou grotesku
O smutném zivoté, o obycejném ¢loveku

Ted’ patfi§ mé¢, v naSem svéte,

kde nerozeznas kdy lez podoba se pravdé

Ve svété plném fantasie, kde jsem vypravee, co vyklada ti ptibch
Hlediste tleskd a ja nemam ani vindru

Vracim se domi k nedopitému drinku rumu
zapalim si dalsi civku

A na par minut uchylim se k ¢istému vinu
Nejmin po sty ptam se pro¢€ a k cemu

K ¢emu je mi uméni, kdyz nezaplati bydleni
Poctivi lidi radsi dé€laj rap

Za pét minut maji nejmiit 500

Vzbudim se na stole, vedle sebe prazdnou flasku
Na zemi nachazim svou posledni stovku

Jdu do prace maly décka se mi sméjou
Zongluju na namésti, nevim co se sebou
Vybiram drobny z déravého klobouku

KaZzdy den zaZivam neskute¢nou ostudu
Utiram slzu, vracim se zpét do kabaretu

Hrat veselou komedii, na problémy zapomenu
Aspon na chvili miZu byt n€kym jinym

Mizu si splnit jakékoliv pfani

Do ty doby, nez uplynou dv¢ hodiny

Sundam si kostym a kostky uZ jsou vrzeny
Strasi mi v hlavé, snad zaZenu to chlastem
Sama se stavam svym nelitostnym katem
Sama sobé si fikam, jestli nejsem blazen
Kdyz chtéla bych zavfit o¢i a uz neprobudit se
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Kenta: ,,Sepot ulic“ featuring Khomator
Refrén:

Ulice neni jen kus Sedi, po které jdes
Muizes v ni vidét vic, pokud to videt chces
Ona tvori kazdé mésto, taky ty Zijes v néem
Tak ji vnimej a poslouchej, prosté béz ven

(2x)

Mlha uz spadla a ted’ pad4 noc ticha
Vidim pouli¢ni lampu, z komina kde blika
Do tmy pomalu vchazi kazdé identita
Ktera ve dne Zije jinak, pravé se toho ziika
Je mi lip, ale néco tika ,,musis jit*

pokud neni v§e dokonalé, nesmi$ zastavit
Tohle néco je to co provazi me Zivotem
Tteba diky tomu jsem tam, kde praveé jsem
mozna je to dobré a mozna je to zlé

ale kazdopadné je to jen a pouze mé

takZe jsem nasla, co opravdu hledala

a to umoznuje mi, abych znovu vnimala
vSechny ty co kolem chodi, v§echno co se kolem d¢je
kdo se na mé mraci, kdo se na mé sméje
veskeré napisy na zdech mi néco tikaji
lampy kolem ostfe sviti a uz neblikaji

kdo ulici nechape, ten v ni umi prohtesit
jé ulici zndm, poméaha mi roztesit

to, co slovo nevyslovi, co pero nenapiSe
jedin¢ ona ke mné mluvi a pfitom je tiSe

Khomator:

Den co den na ni, kazdy den v ni, den co den s ni a musim s ni jit

Vi§, tolik inspirace tkvi v téch pustych ulicich, VIP beat streat down downtown
Co chces vic, do usi shorty jedeme vsttic, vzduch mésta ulic a co mi chce fict
Pod kapuci schovany jsem, poslouchdm klid ulic vic nic, polykdm stiny, protékdm
pfitmim

A zném kazdy blok, zndm kazdy roh, zndm ¢isla ulic jak znam ¢isla svych bot
Bok po boku s ni obejdu blok, vytdhnu blok, kde mam tisic slok

milion slov, tisice vét je v ném, je vném to, co je ve mné vné

Musi to fat bejt, dluzim to vSem, zvukiim mésta co hlidaji mé

Mésto mé méni, mesto se meéni, to je atmo, to je meéni, které nevyménim

To a to a tam a na tamto vzpominam, jsem fantom a nad méstem usinam
Zhasinam svétlo, zapinam srdce, tyhlety ulice m¢ na sto percent

vtahly, vpily mezi sebe i jdu bosi méstem a zivot na playback

Kazdy track, vzpominek tisice, kde jsou ty peacy, nic neni jak kdysi

Nové a nové generace se porad misi

Ale my piSeme texty z mist, kde mésto mluvi ti vic, 1 kdyZ je tise
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Kenta: ,, Tvoje cisté vino*
Tak, co dneska povis Kent¢, ha? N&jaké novinky ze svéta, co?

Nevim nic, byla jsem tyden mimo, vSe se zménilo, jakoby tu byl El Nino
tak sem s tim, vysyp novinky do klina, v§em je povis, nalije$ ¢istého vina
proc, kde a kdo, jen jedno je jisté, Ze to vino nikdy nebude tak Cisté

jako Cisty krabi¢dk z vina malo, musi ti byt zle, aby se to ukazalo

feci jsou fecli, ale feci hybou svétem, fict n€co nahlas je jak dat sirky détem
lidi prosté maji radi senzaci, n€kteti nemaji nic na praci

a ted’ udé€lame boom klidné€ i1 z hovna, nikomu nevadi lez docela drobna
ale s dalSim interpretem roste jak dité, za¢ne byt hladova, jednou 1 sni té,
pospini t€, odkopne a neché davu, zivi se sama, tak ma 1 dal$i spravu
neni to zasné? Je o cem se bavit

mas nové drby? Muzes se stavit

vSechny piece zajima kdy, kdo a s kym

jestli je tamto pravda? Co ja vim!

Neftesim, ja mam starosti svoje, tfeba jak rozeznat pojem a dojem

Refrén:

Lie baby, lie, I believe only my mind
I don’t wanna your vine

coz I can laugh from my style

Kdyz se mé taky tykaji klepy, nikdy nejsem happy, ale trénuju nervy

planuju, §éfuju, stavim si §tit, nic neudélam, az m¢ postvat budes chtit

D¢élej si co chces, tikej si, co chces, ale mou hrdost nikdy nedostanes

nemam cas ti hlouposti vymlouvat, vzdycky se najde ten, kdo bude pomlouvat
snazit se vysvétlovat tupym volim, vyjde nastejno, jako kdyz tleska§ molum
Vet nebo ne, to je to o co tu jde, vyslechnout miizes vse, vSechno dobr¢ i zl¢
piekrucovani ¢i lhani, mize z rapu tvoje, nejlepsi efekt ma skloubit do boje
pomluvy se §ifi rychle jako mor, a pfitom se tvaii mile, jako Doktor z hor

Lez ma kratké nohy asi jako Kobzanova, pravdu uz nevede ani TV Nova
Tvrdi§ mi, Ze my fellas davaji ¢ary, at’ se s nima nebavim, Ze jsou ddvno marny
ja vim svoje, ty si mysli, co chces, budes mi snad véftit, kdyz feknu ,,je to lez*
jenom my lidi celou pravdu znaj a dobte vim, Ze moje slovo maji
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