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ANNOTATION
Premeditated note of expressive gesticism. Influences Western Europe on work
of Jan Kotik

The aim of the thesis is treatise on life and works of Jan Kotik especially with regard to his
abstract expressionistic activity. | see the maor influence on Kotiks work in a Ceramic
Symposium in Italy. | attempt compare creation Kotiks works and the other works in our
country and Western Europe and America. | would like to appraise this abstract expresionistic
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| Uvod

Ukolem mé prace je zaazeni ¢ésti tvorby Jana Kotika do evropského a svétového
kontextu. Souc¢asti mé prace bude i vytvaeni kratkého kritického nebo jen popisného
piehledu o odborné literature tykajici se fenoménu abstraktniho expresionismu ainformelu
azhodnoceni svétové i nadi tehdej Si ceské umelecké sceny.

Ve své préci jsem se soustiedila na obdobi od druhé poloviny 40.let a2 do paséatku
60. let 20.stoleti ve svétovém uméleckém déni, které je v literatuie oznatovano jako tvorba
abstraktné expresionistickd, tasistickd, lyricky abstraktni, lettristickd, gesticky abstraktni,
materidlové abstraktni a informelni. Jedna se mnohdy o ozn&eni pro podobné jevy, které
ovem maji jiné vyznamy a vznikaly zjinych pohnutek a za jinych podminekCasove
nej sou totoZné, ale v dobé svého pasobeni se prolinaly.

Budu zkoumat razné aspekty majici vliv na Kotikovu tvorbu povazovanou za
abstraking expresioni stickou™ nebo &ast&ji za abstrakine expresionistickou verzi informelu?
Jeho préce z druhé poloviny 50. let a zatatku 60. let se vymykaji tehdejSim informelnim
projeviim u nas.

Pokusim se poukazat na umélcovy nové pristupy ktvorbe, protoze jeho dilo
nezapadalo do tehdejSiho vyjadovani. Souvisi to sumélcovou povahou neustale néco
nového objevovat, nebo spiSe predem jiZz lehce nazn&enou uméleckou cestu presnéji
vytycit, aby ji v zapsti mohl zase opustit.

Poukazu na vlivy jeho studii a vyhstani v umelecké roding, pasobeni ve Skuping
42, kde se jiz projevovaly naznaky jeho pozajSiho sméiovani a konetné i to, co bylo
zésadni pro jeho tvorbu: setkdvani s mezinérodni ungleckou scénou a jeho prinos mladsi
generaci, kdy ovlivnil unglecké déni a smySleni u nas. To vidim v Kotiko¢ setkani
s Asgerem Jornem a nizozemskou skupinou CoBrA. Podobre pohliZel naproblém i Toméas
Pospiszyl ve svoji Srovnavaci studii, kterd mi bude voditkem. Lehce se dotknu i jeho
pozdéjSiho obratu v jeho tvorbé smérem ke zméné formatu obrazu a smérovani ke
konceptudlinimu umeni. Uvedu rekteré shody a rozdily, které se objevuji v tvorke
zdpadoevropskych a ¢eskych umglci. Pokusim se rozvéZ o interpretaci a vystopovani
inspiranich vlivi na jednotliva Kotikova dila vznikla na pelomu 50. a 60. let, vymezim
prvky v konkrétnich Kotikovych dilech a provedu komparaci s ostatni soudobou tvorbou.

! Srp 1995, 294,
2 MACHALICKY/VALOCH 1996, 12.



I Zhodnoceni literatury a stavu badani

Cilem této prace neni prozkoumat vSechnu literaturu, zabyvajici se americkym abstraktnim
expresionismem, ale pokusit se o vybrani vhodné literatury o tomto tématu majici vztah
k Zapadni Evropé. A dale préce evropské vztahujici se kéeskému prostiedi a literaturu
postihujici  rizné odnoze informelu u nas. Pro nepieberné mnozstvi ¢lanka, studii,
souborti, monografii a jinych praci, tykajicich se tohoto fenoménu, je velice &ké
neodbihat od mého cile, kterym ma byt zangieni na osobnost Jana Kotika a jeho pojeti
mal by.

Chtéla bych vSak presto vyzdvihnout nékolik teoretickych praci, které hodnotily
umélecké déni, nebo ho podnitily. Pro piehledrgjSi orientaci v literatute udélam al espai
z&kl adni teritori&lni rockleni teoretickych praci.

1.1 Ohlédnuti za literaturou hodnotici abstraktni expresionismusv USA

Vzestupu tohoto sméru pomohl vlivny kritik ungéni Clement Greenberg a zéhy byl
abstraktni expresionismus povaZzovan za unéni amerického kontinentu a byl pouZivan jako
kulturni zbrai proti sovétskému komunismu® Vyznatoval se radikdnim politickym
nabojem, v dobg, kdy byl swt suzovan nacisty, a Sparglska ob¢anska valka byla silnym
z&itkem, swvét tak ztratil iluze. Navic Amerika se snaZila vyrovnat Evrog a pravé jei
povélexné oslabeni dovolilo nastoupit novému s&Zimu umsni z Ameriky: Zpocétku byl

New Y ork zasaZen obdivem k evropskym zakl adatelim moderniho umeni abyl o nich dost
poucen. Pak ale prichod mnoha exulanti na zatétku druhé svétové valky zpasobil, Ze
evropSti umélci zatai byt vnimani jako lidé a ne jako dokonali misi, coZz podpofilo
americkou narodni hrdost. Clement Greenberg podporoval Pollockovo umeni ze zatétku

40. | et, protoze pIn¢é odpovida jeho obrazu vyvoje unmeni postavené na plosnosti obrazu.
Jeho esej Modernisticka malba shrnuje Greenbergiv pohled na moderni umeni a jeho
vyvoj. Poprvé kritizuje prosttedky vytvarné kritiky a veejné napada svého soka Harolda
Rosenberga. ® Pige zde také o plodnosti modernismu jako o nejcharakteri stitsjsim znaku
atim, co ¢ini modernismus jedinénym?® AZ &lankem v &asopisu Time v roce 1950 zasal

byt Jackson Pollock plns piijiméan/ Clement Greenberg napsal jiZ vroce 1939 prvni
recenzi Avangarda a ky¢ do ¢asopisu Partisian Review, ve které tvrdi, Ze naSe civilizace

% HAL/K RAUSSOVA/I VE-AL AIN/BUCHLOH 2007, 438
* HAL/K RAUSSOVA/I VE-AL AIN/BUCHLOH 2007, 439.
® PospiszyL 1998, 35.
® PospiszyL 1998, 36.
" PospiszyL 1998, 19.



poprvé v déjinach lidstva dokazala zplodit dw zcela rozdilné kultury, jednu lidovou
anizkou a druhou elitaskou.® Podle ngj hrozi, Ze kye pohlti avantgardu® Tento &lanek
vyvolal velkou boui ohlasi a odvoléavaji se na ngj ¢i hodnoti jeho pohled historikové
uméni dodnes. Greenberg byl formaista, referova a vyzdvihoval pedstavitele
abstraktniho expresionismu a ovlivnil svou preciznosti i unileckou kritiku a metodol ogii
moderniho umeni. Podle Harolda Rosenberga se umeni stalo vychodiskem pro soukromou
revoltu proti materiaistické tradici, kter4 je obklopuje, Mayer Sharpio jeho mySlenku
rozvijiX®

Termin abstraktni expresionismus byl poprvé pouzit gi popisu Kandinského malby
zroku 1919, pozd¢ji to opakuje Alfred Baar u Kandinského v roce 1929. Termin jako
takovy pak jako prvni aplikoval na americké ungni v roce 1946 kritik Robert Coates na
mladé malire de Kooninga a Pollocka. Druhou vyznamnou postavou, bez niz by vznik
avyvoj amerického malfistvi nebyl mozny, byl kritik Harold Rosenberg. Jeho sté
American action painters byla publikovana v roce 1952 v¢asopise Art News a roku 1959
otisténd v knize The Tradition of the New, zahrnuje studie o nékolika americkych
umélcich, stanovuje zde termin ,Action painting” a konstatuje peneseni umgleckého
centraumeni z Paiize do New Yorku.™

Pro evropskou situaci je asi nejvyznangjsi kniha Joan M. Marter Abstract
expresionism: The international Context'? postihujici vzgemny vliv obou kontineni na
umeni od 40. let dvacatého stoleti. Marter vénuje vétsi pozornost vzgemnému ovliviiovani
umélci na mezinarodni scérg, vysvétluje globané toto umélecké hnuti. Kniha se zabyva
nejen ikonickymi unglci, ale vyswtluji prispéni umélca tvoricich mimo New York. Jsou
zde zmirgni mexicti muralisté a levicow orientovani umelci v latinské Americe, poohlizi
se na zavaznost filozofickych mySlenek v textech Jeana-Paula Sartra a Beckettovych
dramatech. To vSe se stalo dulezitym vychodiskem pro tvorbu evropskych unglci
revoluciond z Italie, Belgie aFrancie, untlecké skupiny CoBrA av polovire 50. leti pro
japonské abstraktni sdruzeni Gutai (Konkrétni untlecka asociace), které vychazelo

z experimentu a performaci 3

8 GREENBERG 2000, 69-74.

° PospiszyL 1998, 19.

10 HAL/K RAUSSOVA/I VE-AL AIN/BUCHLOH 2007, 449.
" ROSENBERG 1952, 22.

2 MARTER 2007, 3550,

3 YOosHIHARA 1956.



V devadesétych letech 20. stoleti doSlo ke znovuzhodnoceni divejSich praci, na
tvorbu i historické skutecnosti se zatal o pohlizZet jinak, @byl o novych nézoiti apohledi na
fenomén newyorské Skoly a abstraktniho expresionismu.

Zde miazeme zminit knihu Clifforda Rosse: Abstract expresionism: Creators
aCritics: An Anthology Jedna se piedevdim o vyroky a pojednéni z pera samotnych
mal ittt a sochaii a rozhovory snimi. Z jedné tretiny jde pak o recenze kritikii psané od 40.
let do ranych let sedmdesatych. Objevuje se zde¢lanek od Clementa Greenberga i revize
Uspésné vystavy "The New American Painting" v Manhattan Museum of Modern Art,
ktera se objevila i posléze v Evrog mezi lety 1958-1959 a ukazovala dila sedmnécti
vybranych americkych autori.

Maurice Tuchman se zabyva ve své knize The Spiritual in Art: Abstract Painting
1890-1985™ vlivem mystiky a okultismu na umdni 20. stoleti. Hleda piedpoklady
abstraktniho umeéni v symbolismu. Odhal uje omyl, Ze modernismus se tyka pouze samotné
linie, formy a barvy. Ukazuje, Ze abstraktni ungni také vyrista z fil ozofickych tezi, a bez
nich by nikdy nevzniklo v takové podol#, v jaké je zname. Zabyva se psychickym
aspektem v ¢lovéku aohlizi sei najeho vztah k ndbozenstvi a spirituali¢.

Kniha Michaela Leji:Abstract expresionism: Sources and Surveys™ je origindni
aprovokativni teoretickou studii, kritickym pistupem ohladujicim odkryti a timto
i zpochybreni ideologie abstraktniho expresionismu. Autor neoponuje vie, o kterou se
opirala politicka moc, protoze vyrostl v konzervativnim kulturnim prostedi, vyklada vsak
abstraktni expresionismus jako vyraz krize moderniho¢lovéka, krize predstav o ¢lovéku
azpochybiuje i rozum wedy. Zabyva se také myty, primitivismem a negdomymi
komponenty, které podporoval Jackson Pollock, Mark Rothko, Barnett Newman, Willem
de Kooning a dalsi umelci tvorici newyorskou Skolu. Fipodobiuje jegjich préaci tvorks
tehdejSich Hollywoodskych film&i, novindt a popularnich filozofi. Tato préce je i pies
sviij vhled do mimoevropskych kultur a iznych jinych zdroji uméni zaméfena jen na
americkou tvorbu. Popisuje vyvoj akéniho umeni, vyzdvihuje nélezi¥ osobu zakladajiciho
¢lena abstraktniho expresionismu Jacksona Pollocka a hodnoti ginos tzv. color field
painting. Snazi se také, pomoci barevné Skdly &l, definovat rozdil mezi avantgardnim
uménim a akademickym malfstvim.

14 Ross 1990, .
5 L EJa 1997, nepag.
® TucHMAN 1986.,

L EJa 1997, nepag.



Soubornou shirkou prispévki mnoha teoretki a historikt umeéni je kritickoa prace
anglického profesora na Keele University Francise FrascinaPollock and After, The
Critical Debate.”® Publikuje zde krom¥ téch nejznantjsich a uz recenych (Greenberg
aRosenberg) i staté dalSich vyznamnych historiki umeéni jako je Max Kozloff @American
Painting During the Cold War), T. J. Clark (Clement Greenberg's Theory of Art), David a
Cecile Shapiro (Abstract expresionism: The politics of apalitical painting)a Eva Cockcroft
(Abstract Expressionism, Weapon of the Cold War).

Provokativni ¢lanek Sergeho GuilbautaHow New York Stole The Idea Of Modern
Art,” je zamsteny na kritiku amerického Zivota. Jak uz nézev ¢lanku napovida, jde
o kriticky pohled na predni americké kritiky Clementa Greenberga a Harolda Rosenberga,
vyswétluje jejich pohled na americké malistvi, nastinuje politickou situaci v Americe
i v Evropé, pohliZzi na vztah ideologie, politiky a ungni a odhaluje program evropské
obnovy spolu slevicow orientovanymi politicky angaZzovanymi undlci a spisovateli.
Nejprve zametuje svij kriticky pohled nacasopis Parisian Review, a ustanoveni nového
uméleckého smeru, posléze cituje nejen obakritiky, ale i Marshalla a zangiuje se kriticky
na nézor Greenberga o Jacksonovi Pollockovi jako symbolu generace, viru v neustaly
pokrok Ameriky snovymi standartami kvality a americké svobody a naopak jeho hadni
Arshila Gorkeho pro piilisné primknuti k paizské Skole, jako starému a netvarcimu,
srovnava tak ob¢ Skoly, newyorskou i paizskou, pricemz vyzdvihuje snahu vyrovnat se
Paiizi a proto jeji bagatelizovani NewYorkem. Guilbaut zcela odkry¥ zdaraziuje
Greenbergovo posluhovani Pollockovi.

T.J. Clark feSil vztah kideologie a untlecké produkce a zatlenéni ideologii do
socianich d&jin umeni. Socidni historici ungni 70. let se nefeSili slozité mechanismy
individudlni duSe (div v surreaslismus, abstraktni expresionismus, informelni uréci nebo
skupina Cobra- i kdyZz Clark figuroval také v Situacionalistické internacionédle ), ale
archetypy kol ektivniho newdomi® Abstrakini expresionismus je podle nich zavisly na
tiidni ideologii a proto v Sedesatych letech byly reakci na ®j antipsychologické metody (
pop art, geometri smus, minimalismus, performance a feminismus).

Clarkova kniha Farewell to an idea: Episodes from a history of modernism? je
ovztahu moderniho umeéni a socialistické politiky. V této kontroverzni knize autor

zhodnotil celou historii moderniho ungni. Porovnava socialismus s modernim un&nim

18 FRASCINA 1985.

9 GuiLBAUT 1996, 17-19.

2 http://www.cddc.vt.edu/sionline/presitu/forms.html, vyhledéno 6. 7. 2009
2 CLARK 1999.



avidi jejako zal ozené na stejnych zakl adech. Podle &) zavisi obatyto systémy nastejném
smyslu budoucnosti a jgjich Fanim je zit v materidlnim sété. Socialismus si je wdom
slabosti a slepych mist modernismu, ae je oddany hnuti. Clark tvrdi, Ze modernismus byl
extrémni odpovédi na extrémni podminky, které Max Weber shrnul pod pojmem ,,deziluze
svéta'. Clark se zaméiuje na konkrétni nejdileZittjSi momenty, kdy byl modernismus
opravdu piinosnym. Kniha vyzdvihuje politicky naboj v konkrétnich dilech nejznaisSich
umélca. Ostie analyzuje specificka dila J.-L. Davida, pokréuje pies Pissarovi, Cézannovi
a Picassovi dila az se dostava k avantgards a k ameri ckému umeéni po roce 1945. Pohybuje
se mezi ziejmosti a spekulativnosti historie, posouva nase obvyklé pochopeni moderniho
umeéni, a predkl ada cel ou fadu novych navrhi o piemyS eni o modernit jako takové.

11.2 Ceské abstraktni uméni kolem poloviny 20. stoleti a jeho evropsky

kontext v literatuire

Evropa méla jiné podminky, socidni, kulturni a politické, a vyvoj urni se prece jen lisil.
Noveé vznikgici hnuti un€lci se stavélo proti racionaitt, proti myslenkovému
akonec¢nému tvaru. Umglci prahli po svobodt, bezprostirednim vyrazu osobnosti. Snazili se
objevit néco vnitiniho, osobniho, ba snad i vice nez to. Ndili se do hlubin svych dusi
avnitinich swéta za Gcelem objeveni a poznani jakéhosi mytického (spol&ného)
universa?

V Evropé vzniklo nové hnuti informelu, které také jako v Americe spojoval ofadu
jednotlival z mnoha zemi, ale i untlecké skupiny. Jako prvni pouZil vyraz informel kritik
Michal Tapié av roce 1952 ho obohatil 0 pojem un art autre - jiné uneni %

Souhrnny pohled na dany fenomén a jeho nejdileZi®jSi aspekty podal s odstupem
Casu italsky kritik a historik moderniho ungéni Beniamino Carucci ve sbotnikuL'informale
Soria e Poetica. Odkryvéa zde historii informelu Enrica Crispoltiho, ktery jej uz v roce
1933 prezentoval , vSechny tendence ve smerovani umeni v Americe a Evropg, zvlaste ve
Francii a Italii; od lyrické abstrakce, es jiné umeni, art-brut, akéni malbu a abstraktni
expresi oni smus, nukl eari smus a gestua ni mal b

Vyznamnym stediskem abstraktniho umeni, které meélo zgem o tvorbu skupiny
Cobra, se stalo Muzeum v némeckém Bochumu, zaloZené v roce 1960. UZ zpatétku se
vystavni plan orientoval hlave na uméni vzniklé po roce 1945, na némecky

expresionismus, holandské uneni, skupinu CoBrA a kontakty se staty za tzv. Zeleznou

2 | eINz 1996, 155. 143 soq.
% | EINz 1996, 155. 143 soq.
2 CRISPOLTI 1971.



oponou - Polskem, Ceskoslovenskem a Ruskem, coZ je pro zasazeni nasi zeng do
evropského kontextu dulezité. Ve shirce se objevuje mnoho dl informel ni tendence, autdi
katalogu vystavy muzea v némeckém Bochumu Informel a skupina Cobra ze shirek
bochumského muzea,”® se zamy&eji nad timto &roce pojimanym hnutim, které bylo
ovliviiovano spolecenskymi podminkami. Zabyvaji se procesem vzniku informelniho dila,
jeho prostorovosti a ¢asu avyuzivani jinych prostedki a viibec vztahu informelu ke swtu,
jiné potreby individuality a spol€nosti. Popisuji rizné vlivy pisobici na umglce Zijici
v Evropé, hlavré v Némecku, i vlivy vychodoasijské kaligrafie. Zanstuji pozornost také
na a rozdilnosti v ci€ni a bohatost forem informelu ve Vychodnim bloku, specifikuji
situaci v c¢eském informelnim unmgni, kterou dokladaji na jednotlivych osobnostech
azastavuji sei u expresivnich projevi Jana Kotika, které presahly hranice zens.

Velmi dileZitaje knihaod Willemijn Stokvis vydana poprvé v roce 1974 v danstié
Cobra, the Road to Spontaneity.® Je to zakladni pifrucka o tomto hnuti, popisuje detailng
historii skupiny az do dnedni doby a jeji jednotlivé&leny, jsou zde priloZzeny i manifesty
ajejich akce, mizné dokumenty a historické zdroje, a pohled na pisobeni hnuti Cobra
v Nizozemi a Belgii. Zabyva se tvorbouc¢leni nejen v dobé jejich pisobeni v hnuti, ale az
do jejich smrti. Autorka podala pohled i na tehdejSi nézory a vyzdvihuje spojeni Cobry
s hnutim Hel hesten, které se obracel o ke staroddvnému danskému primitivnimu urani.

Ceska teorie uméni se zabyva otazkou autenticity a pravdivosti unelecké tvorby,
nebot’ zde na zac¢atku 60.1et vzniklo mnoho paraelnich snéra, které ani nejsou v opozici
k dalSim. Funguje zde pluralita snért, ktera neodpovida Greenbergové linedrni teorii
vyvoje. Od konce 60. let av 70.1etech byl diraz kladen hlavré na teoreti cké otdzky umeni,
proto i umélci jsou vice nez kdykoli gredtim teoretiky. Uméni samotné se stalo jazykem
vyjadiujichim se k tiznym otazkam a probl émim.

V padesatych letech bylo abstraktni umeéni v Ceskoslovensku odsunuto do
neoficiality nebo napadano. Negiznivé spole&enské a politické podminky totalitniho
rezimu vzbuzuji pedstavu o jakési informani bariée, za kterou jsme byli izolovani
aodtrZzeni od okolniho svéta, diky Zelezné opor¢ jsme nemeli Zadné nebo jen minimalni
impulsy ze Zapadu, atak se zde zrodilo umeni, které nemohlo reagovat na okolni podnéty,
piesto bylo svébytné a v lectems tak podobné zapadnim projevim. Tuto tezi vyvraci
piispsvky sympozia Ceské umeni 1939-1999, Programy a impulsy?” Vystoupilo zde

mnoho pamétniki, umélci a historiki umeni. Dalsi literaturou reflektujici opravdové

2 K UNDERA/NESLEHOVA/SPIELMANN 1997.
% Srokvis 2001.
2 VP AVU 2000.
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udalosti a moznosti kritiky a dovolenychélanki je antologie Ceské umeni 1938-1989.%
Tato prirucka obsahuje zakladni programové a teoretické texty, manifesty, stat
z odborného tisku a projevy tykajici se nejdilezi®jSich vytvarnych proudi, skupin,
vyznamnych vystav a udélosti ceského umeéni let 1939-1989. Objevuje se zde mnoho
¢lanka teoretikt 0 nové vznikagjicich tendencich i samotnych unilci teoretiki, jakym byl
i Jan Kotik. Vyznané pro upiesnéni situace v umeni jsou zde publikované oficidni
kulturné-politické dokumenty, projevy atexty k doméacim historickym udal ostem v obdobi
plném zésadnich vyvojovych zloni. Chronologicky sestavené kapitoly jsou uvedeny
kratky m kritickym textem editotti shrnujicim dané obdobi v historickém kontextu.

Otisteny je zde i ¢lanek Jana Kotika, ktery vznikl v Sedesédtych letech a byl
publikovan v ¢asopise Vytvarna prace? Popisuje vyvoj uneni v Ceskoslovensku po roce
1945. Tento c¢lanek je vyznamnym kritickym textem posuzujici dobovou situaci
v Ceskoslovensku a byl proto pretidtén v mnoha publikacich zabyvajicich sedeskym
povdleinym umenim. Kotik zde tika, Ze nova tendence informelu byla postavena na
nalézani apxijeti urité metody realizace, diky niz tvdila svobodu. Tabyla umozrenatim,
Ze pouzival gesto a nechal pasobit materidl a neohlizel se formu, na vnitni model ani na
ideu obrazu.® Jan Kotik se vymezuije proti metods stereotypu u obrazii Mathieua, preferuje
svobodu akce a vitalitu abstraktniho expresionismu Pollockovu nebo Pinota-Galizia,
zachyceni ¢asu v pohybu a rozebird umglecké déni nedavno minulé nebo aktudlni
(taSismus a nova figurace) a zaroveir popisuje nutné posunuti tvorby k prostorovym
mal bam.

Plnohodnotnou literaturu tykajici se informelniho a surrealistického povaléného
uméni bylo vSak mozné z WtSi ¢asti vydavat aZ po roce 1989. Tak napriklad autorka textu
Informel Mahulena NeSlehovd"  osvétluje umsni ¢asové vymezené koncem 50.
apocétkem 60. let, zameiuje se na abstraktni umeni, které svou ,jinosti“ bylo s to vyjéadit
tihu deziluze, nejistoty a Uzkosti poval€&né doby a zéroven dat vyraz védomi a mysleni
¢lovéka nesnadné doby totalitniho rezimu. Sleduje genezi, rozvinuti a izné modifikace
této radikalni tendence evropského umeni, jehoz z&kladnimi prvky se staly: gesto, znak,
materie barevnych a netradicnich hmot. TéZ autorka Mahulena NeSlehova badatel sky
zpracovava ve své knize Poselstvi jiného vyrazu, Pojeti informelu v ¢eském umeni 50.

% SevEiK /M ORGANOVA/DUSKOVA 2001.

2 KoTik 1966, 450,

%0 Seveik /M ORGANOVA/DUSKOVA 2001, 28600
3 pLATOVSKA/SVACHA 2007.
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aprvni poloviné 60. let* informel a nefigurativni tendenci v novodobémceském umeni.

Knize predchazela vystava vCesky informel a ddle se kni vézaly jednotlivé autorské
vystavy (napr. Antonina Tomal ika). Hodnoti abstraktni projevy, které mely na prelomu 50.

a 60. let podobu hnuti a vytvérely specificky zpisob pojeti podobnych evropskych

tendenci. Zabyva se jednotlivymi undlci a jejich pojimanim tvorby, naznéuje odlisnosti

aspecifické rysy azalenuje je do kontextu evropského umeni.

Dulezitou literaturou pro mé badani je katal og vystavy,Cesky informel s podtitulem
Prikopnici abstrakce zlet 1957-1964.% Zabyva se Geskou neoficidni tvorbou
arozpracovava V jednotlivych kapitolach vlivy a dsledky tohoto nesourodého
asvébytného proudu. V katalogu jsou téZz dobové dokumenty, vynatky z katalogi vystav
adal Sich texti od vyznamnych teoreti kit umeni.

Ve své knize Srovnavaci studie® autor Tomas Pospiszyl upozoriiuje na rozdilnost
zdanlive podobnych umeéleckych &l nebo teoretickych myslenek, které sice vznikaly
soucasné, ae na raznych stranéch Zel ezné opony. Ukazuje, véem se liSili kritici Jindich
Chalupecky a Clement Greenberg, rozdily mezi dily socialistického realismu a madém
Normanem Rockwellem, srovnavd mirové manifesty Jana LukeSe, Vladimira Boudnika
aMilana Knizéka, fiblizuje vztahy Jana Kotika a Pravoslava Rady k Situacionistické
internaciondle a jejich misobeni na Kongresu svobodnych ung€lci a vyvraci myty
o vychodoevropském minimalismu. Zamy3sli se nad dvojim kontextem umieckého dila,
potiebé konfrontovat umélce se spol eXnosti.

V katalogu stejnojmené vystavy pdadané v Méstské knihovre v Praze Ohniska
znovuzrozeni®® se zamy3deji jednotlivi autdi texti nad uménim sklonku padeséatych let.
Uvolnéné ovzdusi pocitili obtané a umelci nejen u nas, de i v dasich zemich tzv.
soci ali stického tabora. Pravé proto zagalo byt mozné navazovat zpretrhané kontakty. Slo
ohledani styénych momenti smezivae&nou ¢eskou i svétovou avantgardou,
o0 akcentovéni soudobosti, modernosti a hledastvi vibec, o postupné sdruZzovani lidi
spiiznénych volbou, o soukromé a polo-soukromé seminde, o postupnou krystalizaci
novych tvarcich skupin, o zkoumani novych skladebnych a technickych moznosti, k nimz
patiily pravé tak elektronické pristroje jako kybernetika, o hledani nového za&lenéni

% NESLEHOVA 1997.

% NESLEHOVA/DUFEK/VALOCH 1991.
% PospiszyL 2005.

% JubLOVA 1994.
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ceského a slovenského umeni do produkce evropské, respektive svétové. Katalog
pojednava nejen o mal irstvi asochaistvi, dei o soudobé architekture.

Dal §im zdrojem informaci jsou katal ogy k vystavam Jana K otika. Pordrné obséahly
je ten zvystavy vroce 1996, ktery shrnuje Kotikovu celoZivotni tvorbu a zabyva se
i Kotikovou kresbou, grafikou a kol&Zemi a jeho snmEfovanim k prostorovym malbam
anakonec ke konceptu v 80.letech. *°

Druhym katalogem vystavy jsou Kotikovy Texty 1939-1991% v némz se Marcela
Pankova snazi odkryt umélcovu osobnost a jeho postupny a logicky vyvoj v pibéhu let.
Samotny text je doplnén publikovanymi Kotikovy vyroky a pemysleni o untlecké tvorbé
a vhledem do dobové situace. Je zde jasne vidét, Ze Jan Kotik zusta vzdy solitérem,
neprijimajicim Zadné vytgené programy, ale hledal si svou cestu mimo genergni proudy.
Autorka dospivéa do druhé poloviny 60. et a vyswtluje jeho metodu prace procesual nosti,
materidlnosti a konceptudlnosti, kterd pasita s aktivni asti divaka, jeho podilenim se na
hie a ritudlech a souvztaznosti vztaha v prostoru. A koncem 70. | et k jeho hledani metody

arozpravy o metodé hledani.

% M ACHALICKY/VALOCH 1996.

3" PANK OVA/FREIMANOVA/SEMRADOVA 1992,
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11 Jan Kotik
[11.1Zivot Jana K otika

Syn znamého malre Pravoslava Kotika se narodil 4. ledna 1916 v Turnow. Byl otcem
architekta Martina Kotika a hudebniho skladatele Petra Kotika a manzelem historéky
umeéni Ruth Kotikové.

Jan Kotik se vywil typografem a v letech 19361941 studoval na VSUP v Praze
ugrafika Jaroslava Bendy. Toto vyweni se pak vic ¢i méné projevovalo v jeho
celozivotnim dile, jeho tvorba byla poznamenana grafismem a silnymi liniemi a smyslem
pro f&d. JiZ za studii se zkastnil vystavy na chodl® Divadla E. F. Buriana a Swtove
vystavy grafiky v PdiZi v roce 1937 a zde ziskal za svou praci bronzovou medaili. Roku
1942 se stal ¢lenem Skupiny 42 a @ija nacas program piedmétné malby a civilismu.
Kotikiav zgem o civilizaci se tykal vice jgi formy nez atmosféry. Témata vSedniho dne
pouzival spiSe jako zdminku k tomu, ngjit individudini vytvarny jazyk, stojici na pevné
racionalni zakladrg, vzdalené od freudovsko-snové ideologie surreaismu. AZ do roku
1946, do konce ¢innosti Skupiny 42, byl jejim aktivnimélenem a zkastioval se jejich
vystav. Roku 1945 se stava ¢lenem SCUG (Sdruzeni ¢eskych umeleckych grafiki) Hollar
a o rok pozdégji také ¢lenem Umelecké besedy (v obdobi 1947-1953 vedl oddileni pro
industrialni designy® spolu s dal&imi unrelci ze Skupiny 42, ktera miladlouho velmi blizky
vztah k SdruZzeni Hollar, ke tvorbé plakata, ndpisi a grafické praci (tvorba znamek).
Cinnost Umglecké besedy, stejné jako ostatnich uméleckych spolki, byla v 50. letech
postupné potlatovana. Presto diky iniciatiw ¢leni Umelecké besedy, oznatenych jako
»tvarei skupina UB“, byla vyvijenavyrazna vy stavnéinnost. Mezi ¢leny patiil i Jan Kotik
z Pravoslavem Radou™® V ramci SCUG Hollar, ale i Skupiny 42 nebo Untlecké besedy
byly vystavovany préaceclenia zvlast v 60. letech pri retrospektivnich vystavach sduzeni.
Jan Kotik se kratce styka sokruhem kolem Karla Teigeho, sVratislavem Effenbergem,
MikuldSem Medkem a Emilii Medkovou, Liborem Farou a Josefem lIstlerem. Kotik byl
sam nazorovy solitér, stejné jako dal Si neprogramovi unmelci Vaclav Bostik, Vaclav Tikal,
Alén Divi§, Jiti Balcar, Vladimir Boudnik a Jii Kol&, se kterym mel také Kotik osobni

pouto.*

¥ HorovA 1995, 386.
% http://umel eckabeseda.cz/cz/historie.htm, vyhledano 8. 6. 2009.
0 PANKOVA 19914, 15.
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Od svych fiiceti let vystavoval samostatre ataké byl nanékolika studijnich cestach
po Evropé (Francie a Finsko). V letech 19471953 byl vedoucim oddleni pro industrial ni
design, pozdkji zéstupcem pro odborné otazky ULUV 1950-1953 (Ustiedi lidové
umélecké vyroby), byl névrh&em keramiky, skl&ské huti ve Skrdlovicich (hu byla
pridélena ULUVu v roce 1950), které dal vyrobni program. Psal teoreticky o primyslovém
vytvarnictvi a tato préce ho orientovala na vytv&eni vlastnich navrhi sklarskych pro
EXPO 58 v Bruselu, posléze se (Kastnil spolu s Roubickem vystavy skla v Montrealu
v roce 1967.

V Praze v 50. letech Kotik nemohl vystavovat, wnoval se designu (prakticky i jako
teoretik), v roce 1948 se alespon stal ¢lenem redakce casopisu Tvar. Publikoval tyto knihy
o primyslovém designu a hmotné kultde: Tradice a kultura ¢eskoslovenské vyroby ™
Netiplny kompas.? Hréach na sténu hézeti *® ve kterych mluvi o wcech ajejich hodnog,
o nutnosti spoluprace se zahrani¢im a v letech 1947-1954 piSe avahy o funkenosti, Ucelu
auzité hodnoté i poznamky Ustredni lidové rady ke kongresu ICSIDu (International
Council of Societies of Industrial Design) ve Vidni, kterého se sdm zdastnil.

Jan Kotik v té dobg také publikoval vé&asopisech Tvar, Zivot, Vytvarna préce,
Vytvarna kultura, Vytvarné Umeni, Umeéni a femedla, Knizni kultura, a pro své bohaté
zkuSenosti zprostiedkovava u nas kontakt se svétovym uméleckym dinim. V redakci
vydrZel do roku 1963. Pravé v ¢asopisu Tvar ve chvili ndznaku uvolréni, v roce 1956, byla
publikovana fada pojednani a predstaveni tvorby Medka, Istlera, Sklende, Fremunda,
Piesena, Kupky, Cemého a Kotika z pera Ludmily Vachtové™ Koncem padesétych
azacétkem 60. let se vyostroval boj o svobodu umgleckého projevu. V listopadu téhoz
roku se Jan Kotik pokouSel usporadat velkou vystavu, na které by byli zastoupeni
i diskriminovani autdi jako Josef Istler, MikuldS Medek, nebo Robert Piesen, coZz se
nakonec nezdail o.

V té dobé se také Jan Kotik sezndmil sVladimirem Boudnikem, solitérnim
umélcem, ktery diky Kotikow zésluze mél v roce 1958 mél vystavu v Bruselu.

Zésadni pro umeleckou orientaci Jana Kotika byla v roce 1956 jeho (East na
Svétovém kongresu svobodnych umelci v Albs. O této navstéveé napsali také spolu
s Pravoslavem Radou ¢lanek;* v némz popisuji osobni postehy a prvni dojmy z ital ského

“ Kotk 1954

2 KoTik 1986.

* KoTik 1969.

“4 M EDEK/K OTiK/I STLER 1956, 112—117.
> K oTiK/RADA 1957, 20-25.
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mésta, které je spjato stradi¢ni vyrobou modré majoliky. Obacesti vytvarnici shrnuji

tvorbu na keramickém setkani, pisi o vyrazrgjSich osobnostech, které uchvétili ¢eské

umélce- je tu zminka o Danovi Jornovi (plastiky, reliéfy, jejichz kresba byla ryta do
sadrové desky a posléze byly dopracované v hlig), Appelovi, jehoz expresivni rukopis se
objevoval i v plastikach a Corneilliovi, ktery pouzivaléasto pismo a dekorativni malbu na
keramicei o progesivig skandindvskych véz atal fi.*® Kotik pii navratu z italské Albi také

navstivil Vide, kde zastal nekolik dni.

Dava dohromady neliprosné funkcionde a umélce touzZici po svobodk. Byl sice ze
starSi generace, ae dokazal plne porozumét mladym umélcam a piisel nyni
s nekompromisni dramati ckou a expresivni abstrakci?t’

V témZe roce probéhla samostatna vystava Jan Kotika Préce z let 1948 — 1956
v Galerii Ceskoslovenského spisovatele v Praze®® Byla to jedna z prvnich oficidnich
vystav abstraktniho umeni, kde Kotik jako jeden zprvnich demonstroval kontinuitu
¢eského malirstvi s modernim swtovym umenim, vystavil i obrazy, které si z&al skicovat
v Albisole. Dokonce i na strankach denniho tisku byla vedena diskuse s oficianimi
kulturné politickymi misty o postaveni ungni ve spoleinosti a jeho pravu na svobodu.
V Rudém pravu hodnoti Josef Rybék vystavu Jana Kotika v kritickém¢lanku ,, Soudruh
Kotik déla urcite pekné a uZitecné véci jako pramyslovy vytvarnik. Jako unglec Ipi na
dogmatech abstraktni a formalistické malby..., které je dnes na Zapad hotovou epidemii
subjektivistické schvalnosti, bezvychodnosti a zmatku.*® Na to reaguje polemikou Jan
Petirka® a Josef Cisarovsky >

Jeste vroce 1957 odjel Jan Kotik na benatké Biende souasné italské malby
azastavil se na krétkou dobu v PariZi, kde se setkal s Guyem Debordem, coz nedopadlo
piilis ¥astné. Bylo to v dobé, kdy se zatala formovat Situacionalisticka internaciondl a,
ktera se soustiedila zvI&S€ na organizaci Zivota spolenosti prostiednictvim architektury,
poezie kinematografie. Z&kladem bylo vytvéeni neobvyklych situaci a vymysleni

“ PospiszyL 2005, 115.

4" CHALUPECKY 1994, 114.
“8 PECIRKA 1957, 5.

“ RyBAK 1957, 3.

% Pe¢irRKA 1957, 5.

° Cisaikovsky 1957, 6.
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bezprostrednich podnitii.>? V teoretickych textech Jana Kotika se nachézeji ukité pasdze,
které by mohly byt blizké situacionalisim, ale K otik toto spojeni odmita>

V roce 1958 se zUcastnil swétové piehlidky Expo v Bruselu. Prezentoval se zde
sklenénou abstraktni vitréZi, za kterou dostal Diplome d"honeur.

Na vystavé v galerii na Palazzo Graneri v Turiré v roce 1959 Jan Kotik objevil
soucasnost gesta a geometrického fadu, nebot’ citil, Zze gesticky projev musi mit r&jaky
iad.>

Koncem padesatych let a v pribéhu 60. let se nékteré jeho prace dostaly na
zahraniéni vystavy do Italie, NSmecka, Japonska nebo Belgiedi Svédska. Roku 1961 byl
vyzvan k Kasti na vystaw Carnegie International, a e bylo mu zakazano odeslat exponaty
natuto prehlidku

V roce 1963 byl pozvén do Velké Britanie, pozdiji se (astnil umgleckych aktivit
v PaiiZi av osmdesatych |etech pobyval rok v Americe.

Dalsi vyznamnou vystavou byla vystava Kotikovych obrai v Jihlaw v roce
1965>° retrospektiva Prace zlet 1939-68 v prazském Manesu vroce 1968, kterd
pokrag¢oval ado Stockholmu a Z&padniho Berlina

V roce 1969 byl rok na studijnim pobytu v Berlirg- pozvala ho DAAD. Ceské
Ufady uz ho ale uz nepustily zpst a tak zustal v Berlins. Ceskoslovensko se elegantrg
zbavilo diplomaticky nepohodiného oldana. V Némecku sice nalezl mnoho zaemd
oumeéni, ktefi ho podporovai, jeho vytvarnymi problémy se stavd materidnost,
konceptudlnost a transcendentalnost, ale na druhou stranu tu bylo i ignorovani jeho osoby
alhostejnost ze strany radi uréitou formou zékazu.>

V Berling ucil na umgleckych Skoléch. Revazné vystavoval v Némecku, hodng
v Koline nad Rynem, a v roce 1974 zde zalozil skupinu Systhema, ktera se za&lenila do
mezindrodni scény a jegji vystavy se konay i mimo Bmecko. Umeni se ckla z té doby,
ktera pravé je, ze situace, ktera je pravé ve svété (souhlasi s Chalupeckym), vypada viude
nasvéte stejné (v Evropé, Americe, i Austrdlii), protoZe vude se svét moc rychle meni.

Pii  delSi navsgve Prahy roce 1972 zaoZil ve svém ateliéru na Vinohradech
neoficialni unéleckou akademii. Na pidé akademie probeéhla v roce 1974 zasadni

% PospiszyL 2005, 116.

% K oTik 2003, 4650

> http://www.jirisvestka.com/artist.php?id=29, vyhledéano 8.7. 2008.
% SPIELMANN 1979, 34.

% VACHTOVA 1965.

" SPIELMANN 1979, 34.
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generacni diskuse, kter4 pomohla formulovat stanoviska nastupujici urglecké generace.

Kotikem pivodnd nezamydeny ,Soud s avantgardou®

zUctoval sidedly mezivaené
avantgardy a oteviel cestu k individudl nim ungleckym programim nezévislym na politice
Ci spolecenské odpoveédnosti umélce. V roce 1979 byl ovSem zbaven ¢eskoslovenského
statniho obéanstvi.

V osmdesatych letech stravil rok (1982-1983) na pracovnim pobytu v New Yorku
v USA ajeho préace na papiie a malované objekty se dostaly za ocean do Buffala. Jeho
préce se pak navraci k prostorovym mabém zkonce 60.let, vznikaji maby a objekty
figurdlni ane-figurdlni zarové, zachycujici dynamicky Zivy dramaticky pohy?

Do Prahy se Kotik vratil v roce 1991 jako externi docent na AVU. V devadesatych
letech a zatdtkem nového stoleti se tak jeho dilo opét dostava do Prahy, Brna ¢i do
Karlovych Vari.® V roce 1996 mél Jan Kotik soubornou vystavu predev&im svych grafik
akreseb v pal&ci Kinskych v Praze apotom v roce 1997 v Brreé. Sm se podilel nainstal aci
své vystavy spolu sJiiim Machalickym® Pojimal prostor jako rovnocennou ¢ast svého
obrazu a pracoval podobné jako pri tvorbé grafického dila. Ch&l zaplnit plochu sgny
svymi obrazy podobre jako pri vrstveni znakii a rozrastani ¢ar z ohnisek jeho grafickych
listi.®* Tim, jak umistil své obrazy blizko sebe, daval do souvislosti izna dila, které iesily
jeden vytvarny problém fiznymi zpisoby. Sam tik4, Zze na néj pasobil hodré Purkyné,
K ubi&tanebo Zrzavy &

Jan Kotik zistaval ¢inny i v pozdjSich letech, podporoval zde tvadici umélce
av roce 1994 se zasadil spolu sdalS$imi o vznik samostatné Fakulty ungni a designu
v Usti nad Labem. Zemrel 23. biezna2002 v Berlins.

Jan Kotik vytvoril za svij Zivot obdivuhodny patet dél (asi na 3000 nepotitaje
skici). VétSinu obrazi a objekta viastni soukromeé osoby, proto je t€Zké se k nim dostat.

Jeho dila jsou ae zastoupena témsi ve dvou desitkach muzei a galerii vCeské
republice a v nekolika zahrani¢nich sbirkach, zvlasE v USA a Némecku. Pisemnosti
afotograficka dokumentace je v oddleni dokumentace Ustavu cgjin umsni AV CR
(vénovano roku 2005 Ruth K otikovou, vdovou po Janu Kotikovi).**

% PospiszyL 2007.

% MACHALICKY/VALOCH 1996, 48.

% PANKOVA 1991a.

61 M ACHALICKY/VALOCH 1996, 49.

82 K onzultace S Ivou Mladi¢ovou dne 4. 7. 2009.

% HoLA 2001, 48,

& http://www.udu.cas.cz/archiv/63CZ.html, vyhledano 28. 5. 2009.
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[11.2Vyvoj Kotikovy tvorby

Kotikovo vSestranné a inteligentni mySleni nelze posuzovat jinak nez jako jedno
vychodisko.

Jan Kotik byl pesvédéenym marxistou, levicovym intelektualem, ideo¥
komunistou, ale sou¢asné kritizoval totalitni rezim a nabadal k revizi politického smiru.
Byl osobnosti rozporuplhou: zatal se zajimat o filozofii a sowasnou védu, odtud snadno
pochopil, Ze komunisticky néhled s&ta neodpovida reaits.®® Byl komunistou
svobodomysinym, ¢inny v komunistickém protifaSistickém odboji a bezprostedné po
vélce byl ¢lenem ustredniho vyboru KSC. Zanedlouho v3ak tento postu opustil, nebot
dobrovolné nastoupil navojenskou sluzbu a sehnal za sebe funkcionéskou nédhradu.

[11.2.1 MIadi

Kotika formovalo v jeho mlédi vyistani v unmelecké roding, ktera byla orientovana na
francouzskou kulturu.VIiv na Janmiv rany projev mel predevsim jeho otec Pravodav, té€Z
mal i socialnich témat, ktery byl takéclenem skupiny Ho-Ho-Ko-Ko, spolu sM. Holym ,
K. Holanem, socharem K. Kotrbou. Vyrasta ve 20.letech, kdy stéZejni misto v tehdy
frekventované socidlni tematice zaujimala vypo¥d o skutecnosti bez emoci. Pravosliav
spolupracova s Krasnou Jizbou-Druzstevni praci a Levou frontou, pozdji transformuje
kubismus v lyrickou fazi ave 40. |etech se zandtuje nacivilistni tematiku, v zaéru tvorby
zistava jako programovy solitér a vytvéi abstraktni malbu, kdy destruuje tvary acerpa ze
surrealismu a kuboexpresi onisti cké tendence® Rodinné prostiedi na Jana Kotika vliv mglo
a i kdyz se posléze jeho tvorba ubirala jinym snérem a feSila jiné problémy, gesto ma
ur¢ité rysy shodné s tvorbou jeho otce. At uz jde o ukotveni v reditt, prestoze tvoril
abstraktng, nebo o sol i térstvi >’

Jan Kotik se vzdy snaZil o sowasny swvétovy projev. V roce 1937 byl poprvé na
studijni cesk v Parizi, kde shlédl sbirky ungéni (Ingresovo, Coubertovo, La Tourovo dilo,
z modernich mal it pak Picassa, Matisse, Bounarda, Klea a Kandinskeho). V €chto letech
piSe o monumentdlnim malfstvi, o vztahu ke spoletnosti a staté o J.L.Davidovi
ao ornamentalni malke, kde reSi vztah architektury a vytvarného uneni. O architekturu se

zajimal, protoze jeho celoZivotnim zamem mu byla trojrozrdrnost, chtél si pavodné po

% PospiszyL 2005, 105.
% HorovA 1995, 386 0.
5 M ANDYSOVA 1997, 5.
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absolutoriu rozsifit vzaslani jest postgradudnim studiem architektury® Dostal se k ni
hlavré diky préatelstvi sarchitektem J. Vaikem, ktery mél téZ zkuSenosti spramyslovou
vyrobou adostal pozdgji Kotikado ULUVu.

Ucastnil se Konfrontaci v roce 1941, kdy si umlci zvolili cestu experimentu,
chtéli pokracovat v hodnotédch predprotektordtniho umeéni. Z tohoto obdobi jsou
v Kotikovych obrazech stopy vlivii riznych evropskych umgleckych osobnosti. Po druhé
svétové valce se objevuji v umeni nové problény, lidé maji jiné zkuSenosti a organizuje se
novy Zivot.

[11.2.2 Skupina 42

Za valky byl ¢lenem legendarni Skupiny 42, coZz znamenalo postavit se proti vladnouci
ideologii na stranu modernismu a avantgardy. ZkuSenost konfliktu mezi politikou
auménim se v jeho Zivot nekolikrét opakovala® Se Skupinou 42 ho spojoval z&zitek

zmodermniho mésta scivilizanimi zésahy, neoslavovali techniku jako Capek nebo

Ozenfant, ale zamy3leli se nad tragikou a disledky rozpadu ngsta (ktera byla v izolaci

protektoratu zvlast' aktualni). Kotikova tvorba byla pevre spjata sfilozofii a bésnictvim,
ktera byla patrnai u ostatnich ¢lena Skupiny 42, tito vSak nevychézeli z poezie, nybrz k ni
svou malbou &asto dospivali, ieSili problémy prostoru, barev, swtla a funkce kresby.””

Piiznané napéti  tvaréiho programu Skupiny 42 mezi surreaistickymi  poétky

acivilismem, jehoz z&kladni obrysy formulova ve svych statich Jiritch Chal upecky, se
ukézalo byt motorem také pro dalsi |éta, byt na sebe bralo podobu novych formalnich
prostiedkt aideji. Nicmére pretrvava aktivita a kvalita tvorby ¢tyricétych let, tedy z doby

okupace aomezené svobody projevu i Zivota”™

Skupina 42 na jeho pozdéjsi tvorbu neméla zésadni vliv, pesto znamenaa
duleZitou etapu v jeho Zivot a vnimani kazdého predmeétu bylo ovlivreno timto Zivotnim
prostredim.”

V nakladatelstvi Dilo (prétel a umeni knihy) rediguje Jan Kotik spoléné s Jifi
K ola'em naucnou edici Zivé dokumenty (Kotik jen mezi lety 1945-1946), K ol & pokracuje
v této ¢innosti i pozdsji. Edice se vnovala predevsim tvorbe Viadimira Majakovského

% | AMAROVA 1988, 55.
% FrONC 2005
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aBohumila Kubisty. Pro toto nakladatelstvi pak knihy graficky upravoval a navrhoval
obalky.”

111.2.3 UZité uméni a design

V letech 1948-1957, proto se soustiedil nauzité umeni a design, piSe zaujat o benatskych
kraj kéch a staré keramice (v téZe dob¢ se Asger Jorn obdivoval skandinavské lidové tvorte
a vikingskym vykopavkam). Kotik se zangtoval i na navrh&stvi, nejenom po praktické
strance, instaloval vystavy ULUVu ve Veletrznim paléci a dale vystavy uzité a lidové
tvorby v Bukuredti a Amsterodamu.”

V padesatych | etech se do oblasti uzZitého umeni presunuli ¢astecné také Josef Istler
(hutni sklo), Eva Kmentova (Sperk), Véclav Tikal (porceldn). Vlastré cel osvétova tendence
tihla k volnym socham, plastikdam a malifskym kreacim ve skle a keramice. Navic i u nas
byla reklama a swtovy tisk zdrojem inspirace i popudem k novym technologiim v malb
asocharstvi.”

Pramyslové navrh&stvi Kotik nebral jako préci, kterou musi clat v dobé zékazu
vystavovani a produkce volné tvorby, ae jako navazovani natradici levicové avantgardy
se snahou po lepsim, praktictéjSim a spravedlivjSim usparddani svéta. Nevidél hranici
mezi volnym a uzitym un&nim, srovnava naariklad viiz Ferrari se tehdejSi sochaskou
produkci. Byl piesvidéen, Ze uZité umeéni je mnohdy lepsi neZ volné® Jeho préce
v oblasti keramiky byla zagjimavd, neb6 zkouSel razné technologické experimenty:
spiskovym sklem, mgjolikou, hrigitskymi materialy, borskym sklem, vytvéel stirané,
redukeni, prahledné nebo krakelované glazury a izné barvitka. Toto experimentovani
bylo blizké i skupiré Cobra, jejiz ¢lenové zkouSeli také rizné pristupy k materidim
aexperimenty. Kotik v keramice v3ak nepokra&ova prilis souvisle, v 50.letech navrhuje
nékolik kameninovych nadob, popelniky, zaskail také do oblasti Sperku, ktery chpal jako
trojrozmérny projev. U vSech jeho dil se snazi dostat vécem pod povrch, coz dosveédeu;ji
jeho teoretické Uvahy o industridinim designu a uZité hodnot. VSechny problémy, které
vyzkouSel a teSil teoreticky i v trojrozmgmé praci, utvrdil pak ve volném malfském
projevu.”” V roce 1949 byl na studijnim pobytu v Holandsku v Staedelijk muzeu (blize

7 http://www.sl ovnik-nakladatel stvi.cz/nakl adatel stvi/dil o-pratel -umeni-a-knihy.html, vyhledano 19. 12.
2008.
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studuje Pieta Mondriana a piSe o rém), ale ieSil i teoretické otdzky vztahi navrhéstvi
afil ozofie a ekonomie a prakti cké organi zace provozu vyroby a propagace’®

Kotik pasobil mezi lety 1950-1953 v ULUV, byl navrh&em keramiky ve skl&ské
huti ve Skrdlovicich i organizétorem v poradnim a metodickém centru pro lidové tirce.
Psal teoretické stati aprosazoval vlastni tvorbu plnou abstraktnich dekorti.

Od 50. let smétuje k abstraktnimu projevu. Koncem 50. let pocitoval potiebu noveé
organizovat plochu obrazu a mluvi o nespokojenosti siluzivnosti, proto redukoval
prostiedky a chtél, aby obraz byl jen plochou. Zakladni metoda v3ak trvala jest
z predes| ého obdobi programu civilismu®

Tvar meéni ve znak, diraz je kladen na uvolrénou skladebnost a ornamentizujici
detail, ktery se stale vice zjednodusuje, malba se stava plosnou, objevuji se siln&erné
kontury, které rdmuji svitiva pole a které pripomingji barevné vitraze, které se pozdji
objevi v realizaci prostorového objektu na EXPU 582

O roce 1956 se zminim podrobregji v kapitole o Kongresu Svobodnych umglch
v Albisolev Italii.

Samostatna vystava Jana Kotika vroce 1957 v gaerii Ceskoslovenského
Spisovatele byla dileZith pro jeho prezentaci, ale také vyvolala boulivou diskuzi.
Potvrdila jeho presun k abstraktnim formé&m a znamenala za&atek oteviené diskuze
o0 abstraktnim umeni, které bylo v padesatych letech odsunuto do ilegality. Vystava byla
Kotikovi povolena, protoZe se o jeho abstraktni tvorbé skoro nevédélo. Byl ¢inny v uzitém
uméni ajeho tvorba z této oblasti byla vysoce ceréna. Proto si piisludné schvalovaci Gady
nepiedstavovaly, Ze by Kotik mohl mit zcela odlisny pistup ke své v praci napoli volného
umeni. Neuvedomili si, Ze by se prace levico¥ smislejiciho a uznavaného unglce mohla
zmeénit vlivem Kotikovych pongrné castych névdttv zapadni Evropy. Zpadni kritici,
Pierre Restany a Dora Ashtonova, ktefi se v Praze zastavili cestou z varSavského kongresu
AICA, navétivili takeé tuto vystavu Jana Kotika a rékolik ateliémi umeélca. Poté o vystaveé
publikovali v zahranti a vyzdvihli vklady Jana Kotika, J¥iho Balcara, Josefa Istlera
aMikulaSe Medka, AleSe Veselého a Jana Koblasy® Jan Kotik byl podle francouzského
kritika Pierra Restanyho viid&i uméleckou osobnosti

® HETTES 1957, 82.

™ PospiszyL 2005, 103.

8 HLAVACEK 1995, 3.

8 PANKOVA 19914, 17.

8 RESTANY 1968, 89-90.

8 Seveik /M ORGANOVA/DUSKOVA 2001, 189s0g.
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Kotikovym hlavnim tématem bylofeSeni vztahi mezi barvou, tvarem, liniemi,
pozdéji je spojova skonkrétnim prostorem. Jiz Kotikovo drobné dilo z roku 1951,
vystavené v galerii Cs. Spisovatele, a které predvadi expresivni gestické figurace, vzniklo
v kontextu soudobé svétové tvorby. V obrazech z roku 1956 ukazuje novy postoj, ktery se
zakladd na vyznamow znakovych konfiguracich, sklédajici se zfiznych elementi
amajicici vyrazny geometrizujici charakter (S¢tlo podzimni luny, Postava v plném slunci
[37], Obraz ptéka, Akvarium, Vé&zkdm a vodnim rostlindm, Konfigurace postavy,
K onfigurace jasné noci). Déle se zde objevily préce ovlivitné jeho pobytem v Alks.3 [3]
V roce 1956 bylo pro Kotikovu tvorbu charakteristické linearni pletivo: ¢erné vazivo
svazuje barevné plochy nebo vol & rozvijeny obrazec po cel € plose platna. Jeho pléatna jsou
abstraktni apiesto stale pevné spjata srealitou. Byly zde zobrazeny ukité zaméry, volna
asoci ace, vzpominky a pedstavy, Gtvary fauny aflory®

Chystané Expo predznamenavé také obraz Vzduchoplavdim z prosince 1956, ktery
je v soukromém majetku a proto neni k dispozici gred vydanim Kotikova souborného dila.
Je to obraz schematicky, ornamentalizovany. Resné ¢erné kontury vypliuji plosné z&ivé
barvy, které vévodi zde barva 7l uta, cervend, zelena. Je to obraz hravy, v némz se misi vliv
nedavného setkani sdily a myslenkou skupiny Cobra a zérové ukazuje na tendence, jez
piineslo bliZici se Expo v Brusel u®

Dovolim si zde ucilat skok a piesunout se do roku 1958 na Svétovou vy stavu Expo
v Bruselu.

111.2.4 Svétova vystava Expo v Bruselu

Zajimava je tendence doby arozruch, ktery vyvold o Expo v Bruselu. Byly zde v pIné nie
uplatnény jednoduché linie, jakoby exponované designové prvky tvéici strukturu
aclenéni obrazu.

Jan Kotik se spolu sdalSimi ¢eskoslovenskymi untlci (Pravoslavem Radou,
Frantiskem Janouskem, Zdeikem Palcrem) této vystavy z(&astnil v Ceskoslovenském
pavilonu, kde byl mimo jiné i interiér navrzeny Pravoslavem Radou a Janem Kotikem.
Kotik se na tuto mezinarodni prezentaci pripravoval jiz rekolik let a v roce 1957 vznikl
konecny navrh navitréz, zhruba v téZe dokx jako se zacastnil i benatkého Bienal e souwasné
ital ské malby.

Zasvou monumental ni prostorovou vitréZ ziskal ocergni Diplome d honeur.[4]

8 PANKOVA 19914, 18.
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V roce 1959 Jan Kotik iik& ,zadny druh lidské¢innosti nemize pokracovat ve
svém vyvoji osamocer€. Problémy jsou ¢asto souzvuené, podnéty vyzaujici z jednoho na
druhy, vedeny snahou uskutesnit jednotu tvorby a jednotu Zivota.,® coz doklada K otikovu
touhu propojovat jednotlivé druhy umeni.

Jan Kotik pouzival stylové formy své doby, aridil se estetikou bruselského Expa.
Prikladem toho miZou byt dvaobrazy z roku 1959, kdy v obraze Bez nazvu vynikaji jasné
svétlé barvy, zeleng, cervena a Zlutd, odkazujici se také svymi barevnymi atmag Sedymi
oblouky k diivéjSim obrazim z et 1956. [5]

Obraz Maba navic obsahuje swtelné akcenty, fialové a zelené kontrasty na tvae
modrém pozadi. [6] Vytvoril kni podobré rozvrzené pouzdro katalogu: zétici Zluty
podklad s modrymi obdélniky acervenymi body. Navic tato gesticka manyra a barevnost
piipomina obrazy Asgera Jorna a skupiny Cobra. Také nechava misobit tahy Stetce
sbarvou, ae odlisuje se od emotivnich sklorii skupiny Cobra, ktera m¢la spiSe narativni
program a j€jich dila n€la pohadkovy, az magicky charakter. Jan Kotik svym bytostnym
zamaienim nikdy neopustil racionalni smy3leniCistym tvanim obdélniki a kosothel niki
brusel ského stylu dal estetizujici formu, ke které mozna giSel diky své praxi v designu
apredznamenava jimi i zngnéné formaty svych obrazi, které vytvérel od roku 1964.%
Vroce 1960 se vraci ktvaram obdélniki jest¢ v uZittm unmeni. Navrhuje obalku
vystavniho katalogu pro triendle v Mila, kterého se zG¢astnil a zkouSi podobnou préci

skosodélniky a volrg rozvijenym obrazcem.[7], [8]

I11.25 Lettristické a kaligrafické tendence: pismo, ryhy

Opakovanym tématem 50. a 60. let se stal znak, koncentrace na tvar a urity proZitek,
pieneseny do jednotlivych obrazovych zaznanii. Maba sama se stava autonomni
skutec¢nosti fe¢i odnikud neodvozované, poukazuje jen na sebe samu a @inasi s sebou to,
co dosud neexistoval 0% Na plochu byly umisovany znaky a z&pisy, imprese vEsnané do
jednoduchych plosnych elementi: ¢ar, ryh, skvrn a barevnych ploch. Opojeni tahem,
tramovita skriptura, bai barvav Uloze nositele vyrazu, to jsou podstatné prvky, ovlivigné
kaligrafii a pismastvim. Prudky priklon ke kvali€ psaného gesta je patrny u Spanélského
malife Antonia Tapiese, némeckého Francouze Hanse Hartunga, ale i jejich americkych
soucasniki, abstraktnich expresionisti Franze Klineho nebo Jacksona Pollocka. Tyto

8 PANKOVA 19914, 8.
8 priMuUS 2002, 39.
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| ettristické tendence pronikaly do viech ungleckych smerti i v Ceskoslovensku (vazbu na
lettrismus nejlépe reprezentuje u nés Jii Kol&, Eduard Ovééasek nebo Miroslav Snajdr).
Jan Kotik uz v 50. letech rytmizoval své dilo a dava mu gedmétné vyznamy tim, Ze
vytvérel formul&e a tabule. Pohrdval si a pri¢lenoval se k lettristickému proudu, i kdyZ
meél jiné divody Kk jejimu vytv&eni. Reagoval na skutesnost atihu padesatych let, podobné
jako Balcar svymi Dekrety, ke kterym Wittlich girazuje Kotikovu. Pta se Jana Kotika
v otevieném dopi su ha jeho malbu Patitadlo- zpévnik, jaky vyznam asmysl tohoto nan&tu
a na podobnost s Balcarovymi Dekrety ® [9] V Balcarovych dilech |ze nalézt symbolické
aexistencidni obsahy. Jeho tvorba se vyznagovaa potemnélymi sugestivnimi texturami,
zraiovanim adrasanim materialu® Spige nez k vychodni kaligrafii maji tyto obrazy blizko
k existencidlni byrokracii kafkovskych tednikd, jejichz zaznamy jsou jakous absurdni
estetizaci netitelnosti osudového rukopisu. [34], [35]

Kotik se ale obhgjuje, Ze k pismovym zaznaniim pospél svou cestou. Vidél totiz
na posteé milanského nadrazi, jak si (ednik zkousi erérni pera do formul&ut. Uchvétila ho
taj emné skoro aZ védecka organizace éar, ktera bylaiizenaformul&i.% [10]

Jak jsme se presvédeili, Jan Kotik volil odlisny systém dorozumivacich znak, nez
tomu bylo u Jitiho Balcara. Podobnym grafickym a spontannim zaznamem mze byt i jeho
Formul& zroku 1962, vnémZ se mimo lettristickych tendenci objevuje i jeho dal&i
mal itsky projev. Jsou tim ¢erné pol e, kterd se objevu;ji v jeho tvorbs uz drive, pripadné se
razné modifikuji. V tomto Formul&i se podobné jako v Pocitadle nechava vést jasre danou
stavbou, kterou zgji&’oval natrtnuty Fadek. [11]

Prikladem tvorby, kterda je na pomezi abstraktre expresionistické tvorby
alettri stickych tendenci v dile Jana Kotika, je jeho Pismo z roku 1962-63[12] Podkladem
je $pachli vytvaené bilo-Seda expresivni plocha stitelnymi slovy, které nejsou podrobeny
rozumové korekci. Jsou zde znatelné prechody ve tvorbé, obraz byl nejspisS premalovan.
Hlavnim motivem jsou v3ak kaligraficke elementy expresiviéitvorené tmavé Sedou barvou
piipomingi styl grafiti. Rozlustit tento obraz ndm poniize Kotikova Zivotni situace v té
dobé. Sam byl totiz v milostném trojuhelniku a slovo skéla uprosted obrazu je vlastne
piesmyckou slova laska, na coZ ukazuji t€Z tmawé zelené Sipky. Vidime velky symbol
Zenského piirozeni a magicky otvor tmavého kosastverce. Slovo amor v levém dolnim

rohu avelké ne v homi &&sti obrazu naznaiuji, Ze v trojihelniku 8o nejspis o zarlivost®

O WITTLICH 1964, 6.
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Bylo nutné pokratovat s konstrukci plochy, ktera se ¢te a ne vnima; obraz jako
sdéleni, pohyb pozorovéni a ne obraz jako iluze. Skladba ma utity f&d dany onim
sdélenim a piitom uréovany stopou gesta, fyzickou akci. To zéroven ponechava materiélu,
aby se choval ¥ Tyto lettristické zaznamy a expresivni shluky rozvadl dé, rizng ¢lenil
obrazovou plochu na nestejnorodé dily, pidava k procesu, ktery se odehrava uvnit
prapodivného chuchvalce také jina scleni, ktera byla ZetelnéjSi a presto nevysvétlitelna.
Je zdei zretelna souvislost s dilem ital ského malfe Perilliho, jenZ nel k ¢eskému prostiedi
blizké osobni vztahy a uspadddal v Praze dvé velké vystavy. Perilliho tvorba se vsak na
rozdil od Kotikovy vyznauije velice stizlivou barevnosti blizici se vychodnim

kaligrafickym vzofim. Kotik svym Histrojem na perillisaci z roku 1962 humorrg
reaguje nasvé rozhovory s Archillem Perilint>

Podobné vniméani swta mél i Karel Malich, ktery stejré jako Jan Kotik zastaval
nazor, Zze uméni je proces, prosttednik mezi objektem aideji. Oil eZit€jSi je metoda, nez
produkt. Malich byl navic odpiircem apokalyptické naivity ceského informelu® Malich
byl ae na rozdil od Kotika inspirovan inspirovan pirodou smagickym a technickym

charakterem.

111.2.6 Pole, Fadkovani, kameny, shluk gestickych jader, chuchvalce

Jan jsme jiz vidtli u Kotikovych Formul&a a psanych obrazii, byl Kotik krétce zasazen
t&dem, ktery urcoval fédek. Tvorba mezi lety 1960-1962 zahrnuje jednak &tSi prikloneni
K lettrismu, jednak urteni struktury obrazu pomoci poli atadka. Tyto pole jsou vice ¢i
meéng spjata s konkrétni asociaci nebo viditelnym sétem. [13]

V jeho t&dcich se objevuji grafické zaznamy, shluky gestickych jader nebo oft
lichobéZnikové Gtvary sjakymi jsme se setkali uz v roce 1958. Naznak organickych forem
a pojeti piirody v dile Jana Kotika také nejspiSe tvdai zaklad jeho pozckjsi fascinace
¢inskou filozofii. UZ od padesatych let se z&al zajimat o ¢inskou kaligrafii a pozctji se
obratil i k filosofickému a literarnimu ramci této kultury. V 50. letech zaal preklédat
dokonce knihu &inského mistra Lao ¢’,*" kterou se snail pribliZitéeskému ctendti a kterou
doplnil oilustrace v 70. letech.

Inspirace v hledani prapivodniho je dalSim Kotikovym tématem. Ované plochy,
které ptipomingji kameny jsou Wazeny do fadkovanych poli.[14] Kameny provézi Jana

% HLAVACEK 1995, 17

% NESLEHOVA/DUFEK/VALOCH 1991, 67.
% NESLEHOVA 2000, 132.

9 Lao C” 2000.
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Kotika do druhé poloviny 60. let. Tehdy zkouSel omalovat skut&né kameny a rozmistit je
na desku. Barvy se prekryvaly, tvaily jednotlivé vrstvy, kdy ty vrchni byly sloupavany
aodkryval se tak proces, vzniku dila, ktery byl zasadnim zvl&& pro abstraktni
expresionisty. Jednak je to dikaz Kotikovy hravosti a prozkouméavani riznych zpisobi
préce s materidlem, zaroven se tim piibliZzuje k Asgerovi Jornovi, ktery ¢asto pouzival
ovélnéa tvary, které naplnil hravosti dstské malby anarativnosti.* [15]

Kotikovy prace z pocatku Sedesatych let vychézeji z kaligraficky traktovanych
znaku, které na ploSe obrazu vytvéieji velice dramatické a nervni archaické napisy,
piikladem miZe byt Malba z roku 1962. [16] Jde o kombinaci prvki syté barevného ovalu
a linearizovaného grafického zdznamu. Kotik odmital redukovat malbu na seismograf
zébleski a extazi cistého afektivniho wdomi, na zépis prchavych duSevnich stadi ¢i
energetickych promén. Chapa ji spiSe jako operaci, v niZz je prace intuice ustaviné
vyvaZzovanarozumovym konstruktivnim ekvival entem®

Véclav Bodtik svym Rytmické ¢lenénim se pribliZzuje ke Kotikovovu obrazu
Herakleitos, ktery vznikl podobré jako jeho Rastry nebo ¢erné diry. [22], [23], [24] Tyto
dva obrazy maji k sobs velmi blizko obdobnym formal niméeSenim a barevnou skladbou.
Oba vychézeli z rozdilnych gistupi, ale snazili se uz od poloviny padesatych let reagovat
avyrovnat se snejaktua rgjSim umenim. Udklali zde znak tématem svého obrazu. Kolem
linedrre ziazenych ¢ernych boda u Kotika, ktery zduaraznoval prudkou malitskou akci,
probihalo dynamické dni, obchvacujici bod ze vSech stran prudkymi tahy. | nazev malby
poukazuje na Herakleitiv znamy vyrok: dvakrét do stejnéieky nevstoupis. Zatimco Bostik
zvyraziioval jednotlivé ¢lanky a autonomizova je, kolem bodu postupre vytvoril kruh,
ktery ho uzaviral 1%

111.2.7 Cerné abilé kompozice

Kolem roku 1962 nastava obdobi ¢ernych a bilych kompozic, které je zarover obdobim
navratu k ploge obrazu a novému grafickému ieSeni pomoci geometrie!™ [18] Smysl pro
f&d a bytostné ukotveni v architektonické stavle jsou neodmyslitelnou slozkou jeho dila,
jeho studium typografie a zkuSenosti sgrafikou vibec mu nedovoli vytvdet obrazy
naprosto spontanni a zcela odtrhnuté od raciondna. Objevuje zde opakovani jednoho

102

motivu.”“ Stejnym principem opakovani se kolem poloviny 60. let zabyva ve svych

% K onzultace s Ivou Mladicovou, dne 4. 6. 2009.
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asambl&zich a pracich na papie, kdy seskupuje jednotlivé utrzky do shluki pravidelng
rozmistsnych naploge. '

Pozdgjsi smetovéni vedlo Jana Kotika k programu Nové citlivosti jako nové
piirody, technické civilizace a jako zdroji nového humanismu, Kotik byl viak &i
programu rezervovany.'® Chtsl prijmout civilizaci, aniZ by se sni konfrontoval. Bylo mu
blizké Gsili o objektivizaci tvarnych progtedkt a jeho uZivani jako konkrétni reality.
Pokousel se ocistit malbu od iluzi a symboli tim, Zze zménil formét obrazu a rozvinul
malbu do prostoru. To piedznamenavalo jeho pojeti concept artu, |andartu a enviromentu,
kdy chtl, aby se divak podilel naprocesu vzniku dilal®
I11.3Abstraktné expresionistické pojeti tvor by

Jan Kotik se nejprve dostal k bezpredmétné mabe a riaznym strukturam, nevyhnul se
temné dramati¢nosti ¢eského informelu (i kdyZ k tomu nikdy neinklinoval), kaligrafismu
ahravym lettristickym tendencim. Od estetizujici, harmonizujici polohy iechazi
k expresivnimu vyrazu, otisku emoci do obrazu, aZ se dostal ke gestické mals.*®

Zpocatku spontdnné a pozdéji pod vlivem konceptudlniho mySleni se malkké
gesto stalo tématem malby. Vyrazova a neilustrativni akni a gesticka malba je zaznamem
mal ffova niterného stavu v okamziku malby’® Zgimaly ho vztahy barev, kompozice,
zkouma gesta a jejich emotivni pisobeni. Hleda a objevova stde nové zpisoby
amoznosti vyrazu atim oteviral dal& formy kontaktu s divékent>®

Pevnou jasnou stavbu vytvarného gesta nelze vSak jasi spojit ani s abstraktnim
expresionismem ani sinformelem ani sdalSimi tendencemi usmi zacatku Sedesétych

|et.109

Jan Kotik dospél k raiznorodym formam své tvorby v prvni polovir 60.1et. Byl to
i vysledek hovorti, které udrzoval sumeélci mimo Ceskoslovensko, hovori v evropskymi
umélci Vedovou, Jornem, Perillim a dalSimi, co to znamena dlat pittura industriale
adospel ktomu, Ze dal malke jiny tad, ktery nebyl kompozi¢ni, ale rozvinuty v prostoru

103 M ACHALICKY/VALOCH 1996, 16.
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adospél k nové figuraci. Topograficka organizace obrazu je zaloZzena na umistni gesta,
linii na pravouhlé ploSe. Jan Kotik vytvdil bohatou formu abstrakce jeSt pred nastupem
proudu v 50. a 60.1 etech.

Na plétnech zlet 1955-1962 se objevuje se znak, symbol, jsou to Zi¥ barevna
platna, plna neklidu, hry nestejnorodych ploch, dynamickych linii a prolingjicich se tvar
asouhry.

V roce 1956 bylo pro Kotikovu tvorbu charakterictické linearni pletivo-konstrukce
obrazu, zériva arabeska barevnych ploch. Nekdy ¢erné vazivo svazuje slozitou vibrujici
konfiguraci, nebo jde o volre rozvijeny obrazec po celé plose platna.V této dobé byl na
abstrakci kladen diraz, a e stale bylapevre spjata s realitou.

Jiz v na zatdtku Sedesatych letech tvoii Jan Kotik soucasné impulsivni vypjaté
aexpresivni malby, ae zarové uZ se zatina posouvat ke znakové malbs. Linie se zatay
osvobozovat od barvy, tvaru a formy. Plocha je pokryta vifivou expresivni malbou,
vyjadiujici drama uvolréné energie. Malit zasahuje do maby Spachtli a barvou z tuby
kresl{ ptimo na pl &no'® Barva a gesto se stal o vlastnim posel stvim obrazu, byla oprostna
od valér edi a ¢erni, jako tomu bylo u jinych proud: informelu' Jeho obrazy byly
barevrgjSi a optimistiétéjsi, jako jini un®lci nepracova tolik pod tihou vée&nych let
aspocitem Uzkosti a beznadéje. Nevytvéel informelni struktury: proSkrabovani, dekal ky,
zdrsiovani a vytirdni plochy obrazu, které odrézely strastiplné pocity a proZitky
informelnich unglci.™? Naopak jeho obrazy byly plné psychickych impuli, vzniklych
jakoby procesem biologického nafistani, vychazejici z jednoho nebo rékolika center, na
které se vézou linie, plochy abarvy.

Ve stejné dob¢ dospiva ke konstrukci plochy, kterd se ¢te a ne vnima, k obrazu
sdéleni, k pohybu pozorovani, ktery dava obrazuiéad skladby a ponechava stdle materiélu,
aby sechoval.

NemuZeme fici, Ze by Jana Kotika ovlivnila konkrétni tvorba utité osobnosti, Ze
by se chtél co nejvice ntkomu piibliZit, a e samozejme jako kazdy umglec, i on reaguje na
podnéty aokoli. | kdyZ to nechce piiznat, v jeho dile se objevuji utité zablesky a ndznaky
vlivi aktudlnich a pro r¢j stéZejnich smera. Jednim z nich je abstraktni expresionismus,
majici dopad na mnoho untglci. Druhym skupina Cobra, ktera je pro Kotika blizsi i diky
postavé piitele Asgera Jorna.

110 pANK OVA/FREIMANOVA/SEMRADOVA 1992, 20.
M MACHALICKY/VALOCH 1996, 16.
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IV Skupina CoBrA
V.1 Umélecka vychodiska

Umeni, ke kterému se béhem padesétych | et dospsl o, bylo zviastni formou abstrakce. Melo
podobny z&klad, a e piesto se krajoveé velmi niznilo a spojova o umelce nékolika generaci,
kteti nepristoupili nakompromisy mezi realistickou koncepci (novorealismus, socialisticky
realismus) a moderni malbou. Strukturalni abstrakce byla ve své dol radikdlni
alternativou oficidniho uneni, protoze vyhlasila za jedinou realitu lidskou existencialni
zkugenost a za jediné vychodisko unmslecké prace subjektivitu individua™® Tato |éta toti?
byla ve znameni kultu svobody a individualismu a také moderni spol&nosti postavené na
silném trhu a podni kéni.

Spolecna pro vSechny vyvojové wtve byla touha po novém vyrazu. Stejna touha,
jez nutilasvé tvirce vyuzivat netradiénich postupi. ™

Po vélce se znovu vzbudil zdem o newdomi, otdzka duSe se dostala do kontextu
hriz smrti, koncentratnich tadborad a atomovych bomb, v kurzu byl zgem o uneni
abstraktniho expresionismu, informelu a skupiny Cobra, kterd odmitala freudovské
surrealistické newdomi, vnimané jako moc individualni a pebrala spise kolektivni
nevédomi Jungai se zkoumanim totemickych postav a zabyvanim se mytickymi nasty,
pro n&Z byl o spole:né mwsivé hledani novéhodlovékaanové spoleznosti .M

Obrazy informelnich a taSistickych umlci, které vychazely ztvorby
Jeana Dubuffeta , pasobi groteskng, legracné ¢i absurdne.VétSina umelca vSak odmité jeho
figurativni Utvary pipadné neumély rukopis, vyuzivaji po vzoru Dubuffeta informelni
textury a Sifrovitost. Souvislost mezi skupinou Cobra a Dubuffetovou tvorbou je ve
form& nim Gtoku na konzumni spol €nost. ™

Do popredi zajmu se dostavaly i vytvarné projevy @ti a,,primitivniho ungéni“. Tito
umélci touZili byt jako dti - nevinni, nezatizeni kulturou. Ri tvorbé se nezabyvali
Z&dnymi zbyt&nymi myslenkami, usilovali o tvorbu svobodnou, bezprostedni, niternou,
beze studu.™’
Cesky informel u nés je slozitjsi, jeho hranice je pohyblijsi a objevuji se zde ukité
odliSnosti od déni v zahranici. Klicova létapro ¢esky informel jsou roky 1959 a 1960, kdy

13 JupLOVA 1994, 11.
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se odkryva jina dimenze, snaha o naplrni existence, nelezeni identity, nutné je obnazit
odkryt to, co zustavalo skryté. Stejné jako i jini unglci v naSem prostredi i Jan Kotik
narusuje hranice mezi sochou a malbou, ale &la to po svém, jednoduchosti a barevnou
Skélou.

Jak jsem se jiZ zminila, skupina CoBrA ajeho hlavni fedstavitel Asger Jorn mel
velky vliv na tvorbu Jana Kotika. Setkali se na Kongresu svobodnych undlci v Albe,
astali se dobrymi prételi. Méli blizky pohled na swt a rozuméli si ai jejich prace se
v nééem podobali, & méla jina vychodiska. Skupina CoBrA pak byla utovana
my3Slenkami Asgera Jorna a Guiseppem Pinote-Galliziem, se kterym se Kotik také na

al bisol ském Kongresu setkal a spolupracoval snim.

V.2 Hnuti a umélecka skupina CoBrA

Skupinaumelci nazvana CoBrA vzniklav poval€né ére jako iniciativa, ktera mela pri spst
k prekonani rigidnich akademickych pravidel i existujicich tradic progednictvim
spontdnniho projevu, zaloZzeného na fantazijni pedstavivosti déti nebo mentans
postiZzenych. Dansti umélci experimentovali uz gred druhou svétovou valkou a Asger Jorn
pobidl Constanta Nieuwenhuyse, aby udilal to samé i v Holandsku. Postupné Constant
spolu sokruhem umglci kolem Karla Appela a Corneilleho zalozili 16.cervence 1948
Nizozemskou experimentalni skupinu.

8. listopadu 1948 byl bthem mezinarodni konference v PdiZi zal oZzen avantgardni
spolek CoBrA (zkratka 3 mést Copenhagen-Kodan¢, Dansko, Bruselu-Belgie
aAmsterdamu-Nizozemi, kde WtSina protagonistt Zila a CoBrA vznikla vlastré
z Nizozemské experimentalni skupiny). Sest unlci, Karl Appel, Constant (Anton
Nieuwenhuys), Corneille (z Amsterdamu), Asger Jorn (z Koda), Christian Dotremont
(belgicky bésnik) a Joseph Noiret (z Bruselu) podepsalo manifest ‘La Cause était
entendue’ v parizské kavarns Notre Dame.**®

Skupina se posléze rozrostla a patiilo do ni asi 40 ¢leni z deseti zemi, mezi jeho
Cleny patiili basnici i malfi, sochaii, fotografové a filmdi, a vSichni unmglci tvorili
dohromady. Bésnici a malfi spolupracovali na dilech a vznikaly tak prace “dubbed
'peinture-mots*: obrazové zpravy neomezenym zmsobem kombinujici slova a obrazy.
Mezinarodni spoluprace byla zaznamenavana v undleckém c¢asopise stejného jména
skupiny, Cobra journal. Jednotici doktrinou se sta a naprostad neomezenost expresionismu,
explosivni exprese (vliv meckého expresionismu), Sieni intensivnich emoci, jako je

vasai, vztek, radost a vtip. Manifest napsany Christianem Dotremontem, byl zal oZzen na

18 hitp://www.dutchamsterdam.nl/81-cobra-museum, vyhledano dne 28.10.2008
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francouzskych surreaistech, ale ¢lenové uprednostiiovali  hlavné imaginaci, ditskou
kresbu jejich a fantazijni gedstavivost jako zdroj inspirace, mytologii, folklor, orientalni
kaligrafii nevyhybali se ani primitivnimu usmi (z Afriky a Oceanie) a uneni mentalne
postizenych lidi. odmitala akademické tradice i existujici vytvarna pravidla. Usici
skupiny CoBrA také nachézeli inspiraci v mytologickém nebo prehistorickém urni.
Jejich umeni prekracuje hrizy druhé svétové valky a moderni civilizace jako takové diky
svému zameteni na zdanliw détské namety jako jsou zviiata, nadpfirozené bytosti nebo
také masky .

Umélci meli zgem o spontanni préci s dirazem na barvu a malirsky rukopis. Byli
proti akademické malbs, nenechali se omezovat v jejich tvork®, hlavnim byl pro ré
experiment. Hlasali stejné komunistické deni jako Karel Marx i s dodatkem o jeho
pohledu naumeni, ale odmitali dogmatickeé doktriny socialistického realismu i abstraktniho
umeni *° Usilovai o umsni pro véechny lidi, bez ohledu na tidy, rasu, intelekt a Grovei
vzdélani, vyZzadovali osloveni Siroké véejnosti. Snazili se o to, aby unmélecka forma byla
spontanni a vychézela zunelcovy fantazie® Umeélci byli ovliveéni surrealismem,
némeckym expresionismem, ae také pracovali stechnikami a nézory americkych
abstraktnich expresionisii. Pohrévali si také se soutasnym pievliadajicim filozofickym
smérem, exi stencionalismem, kritickou teorii, ktera se formovalav 60. letech v P&?Zi.

Prvni velkd mezindrodni vystava CoBry byla organizovana v nizozemském
Amsterdamu v roce 1949 Stedelijk muzeem. Dal§i vystava se konala v Lége v roce 1951.
Ob¢ instalace byly vyborg vymySleny a gitéhly velky zdem véenosti. Vystavy
prozrazovaly odhodlanost a silu tohoto vlivného hnuti, jez bylo experimentujici, neklidné
aprovokativni a pokusilo se nalézt novy vizudni jazyk v povaé&ném klimatu véznosti,
strohosti a nadéje. Jejich umeni i kdyz tihlo k volnym a abstraktnim projevim, odmitalo
danou abstrakci povaleiného evropského malirstvi, kterd pro né predstavovala tvorbu
pasivni a neZivotnou?® Avsak nézory &leni se ¢asto rozchézely, nebot’ se bshem svého
pisobeni moc nesetkavali a po vystak v Liége Sl kazdy umelec svou cestou.*” Jejich
organizatni centrum, které nazyvali Bureau internaliona de surrealisme revolutionaire,

19 hitp://www.cobra-museum.nl/en/cobrahtml, http://www.museumkampa.cz/cs/Aktualni-vystavy-41.htm,
vyhledano 6. 6. 2009
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sidlilo az do oficianiho rozpustni skupiny v roce 1951 v Cobrahuis v Rue du Marais
v Bruselu.
1V.2.1 Hnuti zaimaginisticky Bauhaus

V roce 1953 zaloZil Jorn spoleiné s Pinotem Galliziem, Enricem Bajem, a delSimicleny
Cobry (Karel Appel, Corneille, Constant, Christian Dotremont), a dwma surrealisty
(Matta, Lucio Fontana) Hnuti za imaginisticky Bauhaus (Mouvement International pour
un Bauhaus Imaginiste M.I1.B.1.). MySlenky propagovali v miléanskéntasopise Eristica
Prvni svétovy kongres svobodnych unmglci se konal v roce 1956 a zUcastnili se ho
zéstupci lettristické internaciondly a nekdejsi ¢clenové hnuti Cobra, sedli se tu unglci
ateoretici.
1V.2.2 Situacionalisticka inter nacionéla
Nekteri z byvalychélena skupiny CoBrA a zéstupci | ettristické internaciondly, kam patil
filma Guy Debord a jeho Zena Michele Bernstein s kolaZzovymi unglci, pro které byla
dulezith grafickd podoba, lettristické kolaze a osobita grafickA poezie, zgem
o psychogeografii, vliv architektury na chovéni dlovéka?* a Mezindrodniho hnuti za
imaginisticky Bauhaus (Asger Jorn a Giuseppe Pinot-Gallizio}?® dalo dohromady
Situacionalistickou internaciondlu, ktera se nakonec pojmenovala jako spoléenstvi
Spektéklu, nikdy se ale nestala ili$ rozsirenou skupinou. **® Nezajimalo je tolik samotné
umeni, ale bylo pro né nejdalezitejSi krgjne levicové smysleni s marxismem a zgmem
o surrealismus. Situacionalisté pisobili hlavreé ve Francii, alei v jinych evropskych zemich
meéli své modifikace. LiSili se svou iznou mirou konzervativnosti (asi nejkonzervativigjsi
byli Skandinav&ti situacionalisté)*” Ovlivnili dal&i proudy, jako bylo hnuti Fluxus, Novy
realismus, nebo utopicky urbanismus a cely postmodernismus, protoZe jejich snaZzeni
spocivalo v kritice masové kultury, Wetné médii a moderni architektury a konzumni
spolecnosti. Spolecnost spektaklu byla vlastre politickou organizaci, jejim ¢lenem byl
i umglecky kritik T. J. Clark, reagovala na kapitalismus a zaobirala se jednotnym
urbanizmem, psychogeografii (vliv geografického prostedi na emoce a chovani jeding),
dérive (ndhodny prvek, podvédomi) a detournementem (promenéni vysokého umeni
aideologie masové kultury). Situacionisticky detournement dosahl vrcholu v roce 1959.
Na zakladajici schizi hnuti vroce 1957 Debord prednesl manifest, v remz pribliZil
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27 http://www.infopool .org.uk/6209.html, vyhledano 8. 9. 2008

33



koncepci ,konstruované situace”, ktera predstavovala Ustredni motiv situacionistickych
aktivit. Jadrem situacionistického pistupu k umeéni bylaradikalizace avantgardni gedstavy
splynuti umeéni a Zivota. K umeélecké transformaci kazdodennosti dochézi v ., konstruované
situaci“, tedy v momentu Zivota, , ktery je konkrétré a zamérné konstruovan kolektivni
organizaci jednotného prostiedi a hry udé osti“ 1%

Situacionalistickd internaciondla oficiad® existovala vletech 1957 — 1972,
vydavala swij ¢asopis Internacionale situationniste a jejiclenové praktickou uméleckou
¢innost zavrhli a wnovali se teorii, propagandé a agitaci, ve skupirg doSlo k hojnému
vylwovani a odchodam.

Presto se nekteti ¢lenové na prelomu 50. a 60. let k vytvarnému umeni opét vrétili,
napt. Pinot Gallizio a Asger Jorn. Pinot se zajima o pfiniky volného uneni, femesla
apramyslu, experimentoval snovymi materialy a vytvéel industridini obrazy, (obrazy
dlouhé aZz 70 metri, pokryté divokymi expresivnimi gesty maji pedznamenévat swét hry,
byt parodii pritomného kapitalistického swta produkce a konzumace). Platna vytvorena na
vyrobni lince, nen&la byt pouhym pokratovanim akéniho uméni do umeni instal ace. Asger
Jorn zase v roce 1959 vytvoril sérii Modifikaci, které jsou libivymi obrazy neutralnich
krajin amestskych vyjevi z 19. stoleti. Jorn je postiikal barvou nebo jecastecné pomal oval
&ttcem abstraktnimi gesty a figurami ve stylu skupiny Cobra®

Situacionalistické my3lenky se v3ak &ily po celé zgpadni Evrop. Prikladem byla
hol andska Experi mentél ni skupina, danska centra avantgardy Host a Spiralen, jejiZlenové
publikovali véasopise Helhesten. Uprednostiovali spontanni zachazeni srealitou pred
zobrazovéanim*°

V roce 1958 vznikla v Mnichow v Némecku skupina Spur, jejiZ ¢lenové posléze
Zili v exilu ve Svédsku. V roce 1964 byla zal ozena ital ska skupina Settanta ve Florencii
ata sdruzovala umélce, basniky architekty i clniky. Jejim Ukolem bylo za&lenéni umeni
do spolecnosti, organizovala i nskolik daleZitych kongresi (jako treba Umeéni
atechnologie).

IV.3Cinnost Cobry na kongresu a keramickém sympoziu v italské
Albisole

Jiz v 1é 1954 usporadal Jorn v Albé mezindrodni setkani keramiki.Pozdgji se Uspsdné
opakoval o sympozium v Turirg, kterého se zi¢astnil i Kotik.[32]

128 M AGID 2009,
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V roce 1955 byl poraddn Mezinérodni keramicky kongres (International congres
cemanique), jehozZ se z(tastnil Pinot Gallizio, Asger Jorn, Simondo a dalSi. Byla zde také
ztizena prvni Pokusna laborata: (L e pitturaindustriale€) pod vedenim PinotaGallizia.

Kongres svobodnych umglca v jihoitalské Albisole se konal 2. — 8. 9. 1956,
k némuz byl vydan 2. bulettin M.1.B.I.

Kongres mél mezinéarodni charakter, i kdyZ se ho nez(&astnilo piilis mnoho¢lena.
Kongresu se (Castnili také predstavitelé tzv. nukledrniho malfstvi: Enrich Bg - ve
40.letech aktivni v unméleckém zivog v Itdlii, vytvael predevSim koldZze a asamblaze,
zéstupce milénského Hnuti nukleamiho ungni, které zaloZil se Sergiem Dangellem,
utopické architektury : Ettore Sottsass jr., lettristé: Constant (nejprve zaozil skupinu
Reflex v Amsterodamu, poté byl ve skupiré Cobra a v Situacionalistické internacionale,
piipravil publikaci o prvnim sétovém kongresu svobodnych umlca)™, Gil Joseph
Wolman (basnik a spisovatel ¢cinny hlavré v lettristickém hnuti, natasil v roce 1951 film
L"Anticoncept, spoleiné sDebordem publikova metody detournementu, z lettristické
internacionaly byl ale vroce 1957 vyloden), Piero Simondo (redaktor milanského
Casopisu Eristica, zalozil spolu se svou Zzenou Verroneovou Situacionalistickou
internacionalu, byl aktivni v Hnuti za imaginisticky Buhaus, byl vSak zdhy vylden)
adal&i

Tématem kongresu bylo svobodné unmeéni v pramyslové ¢innosti (Le Arti liberte
ele Attivita Industriali). Unelci ateoretici se shodli na tom, Ze je potreba promenit celé
uméni a spoleinost, uvédomovali s utopi¢nost svych predstav. Jednali o unitarnim
urbanismu a Upravach Zivotniho prostedi, diky nimz by dosgli ke svym ciim.

Praktické predstaveni zavéri z 2. kongresu probéhlo na albisolské radnici, spolu
svystavou Futuristické keramiky zlet (1925 — 1933) starSiho unglce Farfy a &l
vzniklych v Experimentalni laboratdi pri keramickém sympoziu.*®

Roku 1956 usporédal také Asger Jorn v Albisole keramické sympozium. Vyzval
k G¢asti malife Giuseppa Pinota-Gallizia a Piera Simonda, ktéi v Albé také bydleli.
Gallizio spolu sJornem pak zaloZil experimentani laboratty kterd se stala strediskem
avantgardniho umeni.. Chteli produkovat uméni ve velkém pomoci piimyslovych
vyrobku.

Asger Jorn se zna s Pravoslavem Radou (studoval keramicko sochaskou skolu
v Hoticich, poté UMPRUM u prof. Jana Laudy) diky stipendiu v Dansku v roce 1947.

181 g MoNDO 1996.
182 pospiszyL 2005, 108—109
133 pospiszyL 2005, 108—109
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Rada vSak znal jeho tvorbu tehdy jen z jeho grafickych lisi. Pravoslav Rada se s Asgerem
piételil ajejich korespondence, i kdyZ ne #iliS patetnd, trvala cely Zivot (od roku 1953 aje
uchovana v Jornové archivu v Silkeborgu-12 dopisi z let 1953-1971.)

Diky pratelstvi otce Pravoslava Rady sotcem Jana Kotika vzniklo fatelstvi jgjich
syni. V roce 1956 byli obadva pozvéani do italské Albisoly na kongres. Rivodné se mél
k nim pridat jeste Josef Istler, ktery vSak kvili rezimu do Itdlie nemohl odjet. Jan Kotik
diky politickym konexim z povélénych dob dostal povoleni a pas k vyjezdu, Pravos av
Rada dorazil o nékolik dni po Kotikovi, aZz povoleni kone:né ziskal primluvou svého otce
u Uradti. Oba vSak dorazili na kongres az po jeho skonéeni atak se setkali uz jen s Jornem,
Pinotem-Galliziem a Constantem a doplnili své podpisy na z&recné prohlaSeni. Zistali
zde jeste 14 dni.

Kotik sRadou pracovali v Experimentalni laboratdi Pinota Gallizia, vytvéeli
keramickou skulpturu, uZitou keramiku a malby. Vystava tchto dél se uskutecnila
v Divadle-Kirg Corino az po jgjich odjezdu.

Kotik sJornem naSel spole&nou notu, oba byli presvédceni levicovi intelektudlové
a bavili se spolu hodre o umeni, stravili spolu za Kotikova pobytu v Itélii ¥tSinu ¢asu.
Projednavali spolu rizné umelecké problémy, teba riznorodost a vztahy struktury
obrazu.*** Kotikovy kresby z roku 1957 a 1958 odkazuji na skupinu Cobra - némtem jsou
drobnopisné kresby zvitat, ptipadné japonska kaligrafie.[25], [27]

ProtoZe bylo dano dopiedu, Ze se zde uskutecni také vystava ¢leni sympozia,
piivezl Kotik ssebou privezl soubor kreseb a akvareli, v nichZz rozvijel mySlenku
opro&tovéani azjednodusovani objektu™*®

Prételstvi Jorna s Kotikem pokratovalo i v Sedesatych letech, kdy Kotik nav&tivil
Jornangkolikrét v Parizi..*

Kotikiv obraz Postava v plném slunci , vznikl €sné po navratu z Albisoly, v z&i
1956, ma kontrastni barevnost v kombinaci ZIuté amodré, podobné jako dila Jornova.

Po navratu vytvoril také dilo Benjamin, muz ze Zeleza. Samotny nazev vymyslel
Kotikav Pinot Gallizio, zachovala se i akvarelova maba, kterou Kotik namaloval imo
v Alkg. [31]

13 pospiszyL 2005, 113.
135 pospiszyL 2005, 114.
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Jan Kotik samoziejmé nepripoudtél zédnou konkrétni inspiraci svych dl. Resil
jednotlivé maliské ukoly a nerad o svych malbéch gimo hovoril, nedal Zadny navod
divakovi ke klki, jak vnimat jeho urréni.

Roku 1957 daval Kotik svym paraafiguram nézvy historickych osobnosti. Jedna se
o figurdlni ndmet pouze kompozi¢né. Kotik zde vtipné poukéza na paradox, Ze skute¢né
jméno nema odivodnéni, nebot’ se jednd o samostatnou mal itskou skl adbu. [36]

Nekteré Kotikovy obrazy zroku 1957 ukazujici na vliv hravé Cobry. Po navratu
zItdlie se zmenil i Kotikiiv technicky pfistup: zacind pouZivat pii malke Spachtli alinie
kresli primo z tuby. | kdyZ asi uZ stim diive experimentoval . Miizeme je srovnavat obecrg
stvorbou skupiny, svou barevnosti a kresebnosti uplatiujici jistou pastéznost barev a
hlavrneé uzZivajici dctské kresby (kresby postav, slunce) a narrativnosti se gibliZzuje
k obrazam Karla Appela, ale stejreé tak miazeme tvrdit, Ze jde o kresbu typu Dubuffetova
art brutu, i kdyz ve skladebnosti vidime spiSe vliv Appelv. [26] Obrazem, ktery to dobie
dokumentuje, je malba zledna roku 1957, vyuzZivgici navic vSechny klady jiného
materialu neZ platna, nebd’ jde o malbu na sololit (100 x 82 cm), nebo malba z dubna
téhoz roku tentokrét na pléatné (60 x 80 cm). BohuZel jsou oba tyto obrazy v soukromém
majetku a nemém (alespai prozatim) k nim pristup. Vidéla jsem je na obréazku pi mé
konzultaci slvou Mladicovou. Po vydani jejiho katalogu snad bude cesta knim
piistupnejSi. Vidim je jako zasadni ajako nejvyrazjsi dikaz inspirace tvorby Jana Kotika
ur¢itym fenoménem.

IV.4Agrer Jorn

Asger Jorn (vl. jm. Asger Oluf Brgensen) se narodil v roce 1914 azatal malovat uz v 16ti
letech, po shlédnuti vystavy v Silkeborgu, kam se s rodinou grestéhoval .V roce 1936 dostal
na Akademii sowasného umeéni a studoval u Fernanda Légera v Paizi a zvolil si
pseudonym Asger Jorn. Béhem druhé swétové valky pobyva v Dansku. Jeho dilo je
ovlivreno mabami Jamese Ensora, Vasileje Kandinského, Paula Klea a Joana MirGa, téz
piispival doc¢asopisu Helhesten (1941-1944).

VIét¢ 1946 navstivil Svédské Laponsko, poté rok strévil v Tunisku. Prvni
samostatnou vystavu meél vroce 1948 v PaiiZi v galerii Breteau. V roce 1948 se sta
za&kladagjicim¢lenem skupiny Cobra.

Asger Jorn piekracoval jako nikdo hranice - umglecky od krasného umeni po umeéni
uzité, spojoval umeni raznych nérodi v Evropé. Pravé toto mél spoleiné s Janem Kotikem
(v v danském muzeu v Silkeborku je také uchovano 5 dopisi od Jana Kotika a nékolik
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Kotikovych lepti a akvarelti).”” Touhu po piekonéni zabshnutych schémat ma mnoho
umélci, ale jim seto opravdu podaril o témeéi dokonale.

Diky paizskému casopisu Potlaich, ktery byl vydéavany Lettristickou
internacionalou, nebo spis jeji odSEpenou castasti se sezndmil slsidore Isou a Guyem
Debordem.

Jorn propojoval architekturu svytvarnym uménim, zdobil interiéry basgmi
amalbami azasazova do nich sochy. Tento proces fietvareni domii nataseli nakameru*®

V roce 1948 se béhem Mezinarodni konference v PdiZi stal zaklé&dajicimélenem
avantgardniho spolku CoBrA, utv&el jgi duch a po rozpadu v roce 1951 se vrétil do
rodného meésta v Dansku. V roce 1953 zacal usilovrné pracovat na svych keramickych
dilech. Nésledujici rok ziskal diky svému piteli italskému mati Enrichu Bajovi dim
v Albisole, kde Zil az do své smrti v roce 1973. Teprve v Albisole se dostal diky tradici
tohoto mésta ke keramice, zatind se tu jeho nejproduktivrejsi obdobi, vytv&i tu své
expresivni obrazy. Jiz dive se vSak zgimal o ptimyslovy design a chapa ho jako
prostiedek k ovliviiovani spolesnosti.*® Jeho zpaisob préce byl narozdil od Kotika divoky,
bezmezre vadnivy ai kdyzZ podobrg jako on cerpa z poznatelné skuteénosti, Jorn se vici
ni vymezoval. Tvrdil, Ze , neniize vzniknout Zadné umélecke dilo, které by samo o sobs
nepiedstavoval o odcizeni wici existujicimu redlnému nebo normanimu v sSimu swtu.”
Jeho imaginarni figury vystupuji z rozbodienych barevnych poli a stoji proti skut&nosti
viditelnych jevi, presto se v jeho préci setkdme stvary piipomingjici lidskou figuru®
[15]

Byl samoziejme také ovlivrén severskymi sdgami a powstmi, které se hemzily
trolly, gnémy a bgnymi bytostmi... to ovlivnilo jeho pozdjsi orientaci na gestiku, vybuch
barev a forem. V dile Asgera Jorna se uplafiuje dramaticky |yrismus, ktery se stavi proti
chmurnému existencialismu vyplyvgjiciho z pozdniho surredismtf’ Zasal spracemi
inspirovanymi z magického obrazového séta Edvarda Muncha a Emila Noldeho,
vyznamrejSi pro néj bylo setkani se surrealismem Maxe Ernsta a Paula Klea, obdivova se
automatismu a spontanni malk® a tim byl blizky i americké akni malbs, ktera se
formovalav téze dohe. [33]

37 PospiszyL 2005, 106.
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Pracoval s predstavivosti a satirou. Jeho dila mgla sarkasticky ton aironii, ne vSak
pathos (tzn.rys vulgarity). Utoéi tak na perfekcionalismus estetizujiciho urgni a jejich
piivrzence*

Zaélenil se vroce 1954 do Mezinarodni hnuti  imaginistického Bauhausu, do
skupiny umglca, kteti secitili jako pokratovatelé Bauhaus ve Vymaru a Desaw.

Se svou putovni vystavou po evropsky ch mestech a Ucasti nakonferenci ve Vymaru
se stal Jorn hlavnim zprostedkovatelem kultury mezi jednotlivymi evropskymi staty
apropracoval tak ¢ast kulturni identity Bauhausu v padeséty ch |etech®

V roce 1957 se pritadil k situacionalisiim, kde vydrZzel do roku 1961. K této
skuping mél bliz3 vztah svou tvorbou, byli v jistém smyslu pokr&ovéanim CoBry '

Jornova tvorba byla velmi Sirok4, kron® malby, kresby, kvasi, akvareli, kolazi
atiska zahrnovala také knizni ilustrace, tapisérie, navrhy na fresky, keramiku
av poslednich letech i sochy. Spojil nerozéliteln® uméleckou tvorbu s architekturou. Jeho
dila byla uovana pozdnim surrealismem, zr&ilo se vnich hodrg chmurného
existencialismu, ktery vystupoval proti dramatickému lyrismd® Instaloval fotografie
primitivnich obydli a ukézal tak majiteim takto vyzdobenych domi, jak je to krasna
kombinace. Jorn se zabyval také teoretickymi pracemi,élanky a knihami o unéni. Mezi
lety 1961 a 1965 vypracova studii o raném skandinavském undni. V polovin padesatych
let cestoval mezi PaizZi a Albisolou. Svou prvni samostatnou gehlidku za oceanem nel
v roce 1962 v Lefebre Gallery v New Y orku. Jeho radikalismus se projevil tim, Ze odmital
vereiny zajem, dokonce i negevza razné ceny, odmital vyznamenani a ani nechil
vystavovat nabienale v Benatkach v danském pavilonu.

Pri srovnani na nas Kotikovy obrazy pisobi vice robusnim dojem nez Jornovy
malby. Stéle spontanrg vynaléza uziti barvy a podobre jako Jorn klade diraz na samotny
proces vzniku dila. Tim se gibliZzuje i Pollockovu abstraktnimu expresionismu. BRes
v8echnu hravost, spontannost a vtip, které vznik dila provazely ajsoucitelné i celkovém
vyzreni jejich obrai, jsou to malby osobnich vypowdi a snahou o odkryti spoletenskych
jevi.* [20], [44]

U Jorna dominuje imaginativnost, mytus a magie, ciled pouziva barvy, podobn¢
jako Kotik, narozdil od n¢j nechava rozehravat figurativni prvky. Jeho préce je obddena

142 RUHRBERG 20044, 243.
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viziona'skou predstavivosti a jeho energie malfského gesta Utoc¢i na perfekcionismus
estetizujiciho umeni. Navzdory divokosti tahi Stétce nejsou jeho barvy a formy beztvaré.
Podobné jako Jan Kotik i Asger Jorn udrZuje vzdy jakousi rovnovahu abstrakce
apredmeétnosti, pficemz v jeho raném dile je vztah k gedmétu silngjsi, pozdéji u ného
zrovna jako u Kotika dominuje svoboda a viivé gesto. Pro Jorna musi vzdy vzniknout
umélecké dilo, které je odcizeno existujicimu realnému vigjSimu swtu. Jorn se ve svych

mal bach se vSak al e nikdy neoprostil od naznaku reality pirody ¢i figurace.
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V Abstraktni expresionismus

Druha svétova va ka piinesladeziluzi a zakladnim pozadavkem se stal a svoboda unilecké
¢innosti. Soudobé umeni se stalo vefejnou a2 masovou zaleZitosti. Amerika byla velmi
informovéna a vzhlizZela k evropské moderré i odkazu 19. stoleti. Ve étyiicatych letech
vSak doSlo ke zZlomu a unxlci predevSim z New Yorku ukazali, Ze jejich nésto se stalo
centrem povaeiného umeni. Zéasadni vyznam n¢lo uz od svého zal oZzeni v roce 1929 ve
Spojenych stdtech Museum of Moder Art. Jeho velkolepé sbirky ovlivnily sbratelksou
¢innost na kontinentu a podnitily vznik dalsich muzef?’ Velka prezentace newyorské
Skoly v MOMA v3ak probshla aZ v roce 1952. Zatimco paizska abstraktni Ecole de Paris
produkovala dila vysla ze staré estetiky, v Americe se zp@atku daiilo vitdlnimu a gresto
citlivému zpiisobu préce, ktery se byl oznasen za abstraktni expresionismus.'*®

Abstraktni expresionismus dostal jméno diky své kombinaci intenzivnich ait
avlastniho vyrazu rEmeckych expresionisti sneobraznou estetikou evropskych
abstraktnich skol (jako byl futurismus, Bauhaus nebo synteticky kubismus, impresionismus
nebo téZ surrealismus). Obecnd se vyznauje vystrednosti, demonstroval vitalitu
avyrovnani se snovou realitou. Byla now pojata estetika, ktera neni omezena evropsky mi
standardy krésy, ¥adu nebo tvaru.**°

Traumatizujici zkuSenosti val€ného stavu vnesly do umeni vice vaznosti, frustraci,
emocioné niho a existenciadniho obsahu. VSude se tyto elementy smisily do originaniho
projevu akéni, expresivni malby, jakési poezie gesta.

Abstraktni expresionismus spojova mnoho rozdilnych individuélnich usica, ktefi
méli spoleiné jen to, proti ¢emu byli, kteri pracovali v izolaci ve 30. a40.letech. Proto neni
mozné udslat generalizaci tohoto hnuti *° Abstrakini expresionismus je vic idea nez styl.
Problémem abstraktniho expresionismu je, Ze se snazi unifikovatadu osobnosti, které se
snazili o svou jeding&nost a neprogramovost a kladli diraz na individualitu. Resto maji
néco spolecného, touhu po autobiografickém gestu, po nenapodobitel né stope barvy, ktera
by prevedla osobni pocity aemoce pifmo namateri 4 ovou plochu pléatna >

" RUHRBERG 2004b, 270 s
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Abstraktni expresionismus dynamicky objevuje hloubku a nagti emoci na platng
ajeho charakteristickym rysem bylo gijimani un€lce jako nekonformni individuality.
Spoleénymi znaky se stala uvolrgna maliiskost, vyjadieni psychickych stavi, instinkt,
spontanni emoce, duchovni nebo fyzicka energie, dileZitost gesta a vyrazu. Obrazy pisobi
vnitinim jasem a mlZnou magickou citovou bezprostednosti, vyjadiuji nezkazené zakl adni
lidské pocity.

Dulezitym prvkem tohoto smeru je objevovéani abstrakce ve vztahu mezi barvou
aformou. Platna vznikaji jako kone&na odpovéd’ po dlouhé meditaci. Upkednostnén je svét
mystiky, ticha a tajemstvi zen-buddhismu namisto chladného a systematického uvazovani.
Abstraktné expresionisticti umélci pojimaji svou tvorbu zcela odlis# (fadi se sem akeni
malba, syrové, brutalistni naznaky i lyrick& verze), spojujici charakteristika je jen
nejdikladnéj Si zaplreni prostoru plétna, vétsinou vel kého formatu.

Povaletny abstraktni expresionismus v Evrog nebyl tak vulgarni aironizujici jako
v Americe, kde tim byl determinovéan vkus. Evropské tendence snétovaly spiSe do pathosu
abyly ovlivreny francouzskou lyrickou abstrakci.

Obecn¢ vzato se evropské umeni lisilo od amerického svou rafinovarjsi podobou,
ktera byla ale mérg konceptudlni nez umeni v USA. Americké vnimani umdni bylo
organi¢tsj s, konkrétngj&i atim i brutalrjsi..

Evropa totiz kontinudlné pokracovala v aktivitach modernich malfa, v tradici
Legera, Chagalla, Ernsta, Massona, Picassa. Evropabylalhostejna k programové abstrakci
a programové figurativnosti, destruovala to staré, previadala zde imaginativigjsi slozka
aEvropsky abstraktni expresionismus daleko vice odkazova nasurrealismus.

V Itdlii byl Chirico jiz minulosti, kdezto v Americe konstruovali abstraktni
expresionismus jako nové uneni a obdivovai starSi mistry. Amerika pinesla novou
mySlenku, Ze obraz neni kompozici, ale strukturovanou plochou a Ze metoda obrazu je
nadrazena zameru-nametu, konceptu atedy Ze je nutna koncepce metody >

Némecko, Polsko a Itdlie v 50. a 60.letech objevovaly ffizné aspekty expresivni
figurativnosti. V Némecku byly vytvdeny primitivni, €Zké figury odvozené od Maxe
Beckmana, v Polsku Jan Lebenstein razil materidlovou abstrakci v prostedi, které bylo
hodng zasazeno figurdlnim malfstvim; ve Spansl sku paisobil Karel Appel a Antonio Saura,
ktefi vysli ze surrealismu, jejich dila se vyzn&ovaa tragickou expresi, nebo socidnimi
podtexty. Ve Francii, kde byla dominantni geometricka abstrakce, se objevovali takovi
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umélci jako Dubuffet nebo Giacometti, ktei Sli proti proudu a z nich se pak odvozovali
mnozi povae&ni umglci. Mnozi byli ovliveni Kleem nebo obdivovali schopnost
komunikace Duchampa®* Préce s hmotnym materidem se stala spige doménou Evropy,
zejména pro ¢esky informel byla materidlova struktura jednim z nejpodstatsjSich
anejcharakteri sti¢tsjsich prvki.™

Typickym projevem evropského abstraktniho expresionismu byl UGzky vztah
k prirodé a tim i ke swétlu, prostoru a barvé. Ale barva byla posuzovana jen v rdmci
pasobeni svétla. To v&e vytvéiel o duchovni, meditativni nboj praci®™

UZ v polovirg padesatych let se podle Greenberga abstraktni expresionismus
vycerpal.Toto uméni se institucionalizovalo, zakademizovalo, stalo se konvednim
apuavodni hysterie gest Pollocka, Klineho se staly obecr pouZitelnym névodem
k estetizaci materialu.

V8eobecna Unava a zmatek zpiasobily, Ze byl nakonec abstraktni expresionismus
v druhé polovirg Sedesétych let vytlaten pop artem a minimalismem a novym realismem,

obnovenou geometrii akonkrétni malbou:™’

V.1 Jackson Pollock

Osobnost Jacksona Pollocka byla vzdy brana jako vyznamnd, ale az¢lankem v ¢asopisu
Time o Pollockovi z roku 1950 se potvrdilo jeho pevné misto v dgjinach umeni. Jackson
Pollock (1912-1956) je v soucasnosti pokladan zajednu z nejwtSich osobnosti amerického
mal ifstvi.

Pocétecni Pollockovo dilo je hodre ovlivneno Miréovym surrealismem avychézelo
z Picassova odkazu kubistického ornamentdlniho uspdéadani obrazové plochy. Spojuje
v ném prvek indianského symbolického obrazového pisma s monumentani expresivitou
mexickych muralisti (Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros)**®

V roce 1940 se Pollock sezndmil s mystikem, konzervétorem muzea a spisovatelem
Johnem Grahamem, ktery mu zprostedkoval koncept umélce jako Samana>®

Tim u mladého Pollocka doSlo k zasadnimu zlomu a on z&al objevovat zcela

novou malifskou metodu, dripping, ktera mu umoznila realizovat malbu jako jakysi

%% ARNASON 1969, 488
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soukromy ritudl. Tato ojedirgla technikaje jen zdanli zal oZzena na ndhodé. Pouziva sice
libovolného stékani barev bez pouZziti Sttce, jgjich vrhani naplochu a drasani, ae malfova
kontrola je evidentni. Praw ta vedla k neopakovatelnosti jednotlivych obrazi. Umélec se
snaZil hledat pivodnost v piecivilizovaném s¢té a tak se diky drippingu stal sowésti
obrazu.**Barvy se nand%eji na pléano poloZené na podlaze a malf pii préci do obrazu
vstupuje a stava se jeho sowasti. Pollock svou praci vyswtluje na zéklak témer
mystickych pgirovnani: , Potiebuji vnimat rezistenci zeng, potiebuji citit, Ze jsem sowasti
mal by, a skutené se do ni pohrouzit.«*®*

Tématem Pollockovych ¢asto velice rozmérnych obrazil je sdm akt malby, divoké
gesto kaligrafie, které byva pirovnavano k ritudlaim Samani. Pollock tekl: , Moderni
umélec zpracovava a vyjadtuje svij vnitini svét; jinymi slovy vyjaduje energii, pohyb
ajinévnitni sily. ¢

Pollock uZiva ndzvy svych obradi jako ¢islo 1, ¢i jedna, coZ je podle Clarka
Pol | ockovou touhou o dosaZeni absol utni cel osti nebo absol utni rednosti 1%

Jeho zhusténa tkaniva barev vznikala za ohromného soustedéni. V fadé svédectvi
o Pollockové malbé se vyskytuji zminky o prvcich meditace, ktera ho gibliZila metodam
vychodnich kaligrafi. Pollock se vychodni kaligrafii nejvice piblizil ve svych kresbéch
acernobilych obrazech!®

Drippingové malby jsou v3ak transparentni, figurace se v nich neukryva, Pollock se
snazil o nefigurativni tvorbu a to naswd¢uje podle Clarka tomu, Ze jeho navrat k figuraci
je dany stukturdlnosti.

Pollockovy figurdni nangty, ke kterym se vrétil kolem roku 1951, vychéazeji z jeho
podvédomi, ve ticatych a ctyticétych letech se Pollockovy obrazy formuji ze vzpominek
nebo archetypalnich obrazi (vliv Freuda a Junga), v letech 1947-1950 tvarily archetypy
z&klad barevnych spleti, jenz vyvrcholily na konci 50.1et. Pollockova Pasifag44] je dilo
inspirovaneé surrealismem, v Sifrovitych propletencich tvak ukazuje drama narozeni dite,

Minotaura, napil ¢lovéka, napil byka, degi boha slunce Pésifaé ajeho ukryti v labyrintu.

1% RUHRBERG 2004b, 274.
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Je zde zgem o mytologii, souboj splatnem, djovost a désivost ndmeétu a technika

spontanniho mal iského gesta.'®

V.2 Abstraktni expresionismus v Kotikow tvorbé, vliv americkych
umélci

Abstraktni expresionismus ovlivnil témdt vSechny soudobé umglce, bud’ ho piijali nebo
jim byli alespdi fascinovéni, nebo se i nému vymezovail® Je to ziejmé
i nésledujiciho citatu: , Tématem malby je akt malby samotné a omezenost individuaniho
mal itského rukopisu se stava piekazkou,” ekl Jan Kotik v roce 1957 u piilezitosti vystavy
kreseb BohumilaKubisty v prazské Mladé frong.

Abstraktni expresionisté tedy i Pollock pouzivali email aakryl pro jejich vlastnosti,
dal se lit a préce mohla byt rychlejSi nez prace olejovymi barvami. Tato technika liti
obrazi se u Kotika objevuje jen v nékolika obrazech, napi. Hlava z roku 1959, a e pro ngj
to bylajen zkouska mozného uziti materialu nez postup jemu vlastni.[39]

Pollock je zndm hlavre jako malii zcel a abstraktnich &l a predstavitel spontanniho
vytvaeni obrazii, ae je znamo také, Ze vychazel ze surrealismu a tak se v jeho dile
objevuje sowasné nepiedmétna i figurdini malba. A prag figuraci v jeho abstraktnich
obrazech miZzeme srovnat s K otikovou upozadénou figuraci v abstraktni malk&. Jeho obraz
Bez ndzvu z ¢ervna 1959 (opét je ale v soukromych rukou a nemize ho prezentovat) se
velice pribliZzuje Pollockovu dilu. Vidime zde na pozadi abstraktnichcar a expresivnich
taht Stétcem znatelny a swétlejSi kiiz, ktery miZzeme interpretovat jako postavu...

AvsSak podstatou spojitosti s Pollockovym dilem a abstaktnim expresioni smem neni
uziti stejného postupu pii vytv&eni dila, ae v jeho expresivnich gestickych liniich ve
struktuie lidské postavy. [43]

V roce 1962 vytvari Jan Kotik rastry, kompozice a malby v podot® ¢ernych ckr.
[18] Je to ve stejné dobe jako jeho ¢ernobil € kompozice s motivem opakovani. Tyto rastry,
kterym vévodi proniky do obrazové plochy, jsou vSak na rozdil od jeho Maeb zroku
1962 husteji pokryty tmavymi nerovnongrnymi body, které vytvé&i rastr a jednotny rad
celého obrazu. [19]

Tyto Rastry zroku 1962 se nedaji srovnavat pouze sdilem Jacksona Pollocka,
nybrZ podobnych praci je vice a najdeme je spiSe na evropském kontinentu. Urdlci
vytvai jednotilé, jakoby neukortené obrazy, které obsahuji urité uzlové body. Nicmérg

185 ) EINz 1996, 147.
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v zapadni Evrope v nich nepreviadaji pocit radosti z objevovani nového a procesudl nosti
mal by, al e spige exi stencial ni pocity*®’ [20]

Kotik sam se vyjédil, Ze vytvarni untlci se nalézaji v bezprostednim ohroZeni
apozbyli starych naji, Ze jegjich cesta se podoba Odysseovu bloudni, kdy umglce na
jedné strané ohrozuje Skylla politiky a na druhé straré Charybda komerce, jeZ obé chtéji
¢lovéka poziit, avSak politika by naped jesté rada rozzvykala. Proto chape dualezitost role
umélce, ktera je vlastré vnucovana ato nejen ve smyslu vigjSim, ale preduréuje cestu také
zevnitr.

Jan Kotik premy3li o podstaté své existence jako umélce a dospiva k nazoru, Ze
nejlepdim reSenim pro ngj je zbavit se slohovych imperativi surrealismu i taSismu,
zpochybnit predem dané pravidla. V tom ae praw spociva nebezpeinost uméni, protoze

rel ati vi zuje oprévrinost fadu..*®

167 K UNDERA/NESL EHOVA/SPIELMANN 1997, 32.
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VI Tasismus, art brut ainformel
V1.1 Situace v zapadni Evr opé

Termin taSismus poprvé uZil roku 1950 francouzsky kritik Michael Tapié v souvislosti se
stylem tvorby Wolse® a Georga Mathieua, pro ného? rychlost gesta znamenal o vyl ouent
jakéhokoli zakroku védomi " Jako umélecky smer se tasismus rozvinul v 50. ana zasétku
60. let arozvijel se soubszné samerickou akéni mabou. Tvorba informelu by se dala
charakterizovat jako uméni netvarnosti, previada spontaneita, bezprostiednost,
nezkazenost. Umélci ¢asto pracuji s raiznymi materidly (sadra, hlina, pisek, omitka), které
se vzpingi jakémukolitadu. Na volnost pii vyuZiti nejiznéjSich materidli (coz je pro
informel charakteristické) se zan®til Michel Tapié. Praw on ovlivnil celé francouzskeé
uméni a diky mmuz se vyvinula hlouba¥jsi verze americkénho abstraktniho
expresioni smu, fasci nace symbolem amatérii-"*

Tato novatendence bylarevolwni aumglci byli brani vazr, protoze se koneéné po
uméni zase z&dala akce. Dubuffet, Wols, Brien, Fautrier bojuji svymi existencidnimi
neklidnymi obrazy proti geometrické abstrakci, ale gijali z ni postoj, Ze malba nemusi nic
zobrazovat, protoze je sama realitou® Kleeiv vyrok zroku 1924, e ,uméni
nereprodukuje viditelné, nybrz cini viditelnym“, opranoval umglce ke svobodk
mal fiského rukopisu.t”® Dal&i dileZitou charakteristikou informelu jsou nangty derpané
z podvédomi, z prirody aviibec z déni okolniho swta.

Fautier ve svych disivych obrazech jiZz v roce 1945 ponechava antropomorfické
prvky a bezprostiedné dramatickou linii a témét monochromni barevnosti ovlivnil podobu
ceské verze informelu pro dEsivost a blizkost smrti a existencidlni drama, skuténosti
vynotujici se ze vzpominek.

Jean Dubuffet své umeni oznail jako art brut (umeéni v surovém stavu), aby
zdaraznil odmitani jakychkoli estetickych kritérii a rafinovanosti. Rtahovala ho naivnost
détské kresby a nekultivovana spontaneita vytvarného vyjadeni duSevré chorych. Spojil
nekteré prvky, které piejalo pozdéjSi hnuti CoBrA s magickym mysticismem, hleda to, co

je prapavodni, jests nezformované, to, co teprve vznikne!™*(Alberto Burri),
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Za&klad spocival v tom, Ze ani sdm malf nevédél (a nebylo to pro ngj ani dilezité),
jak se bude dilo od zatétku do konce vyvijet.

Wolsovy obrazy jsou drasavé, vrazedné, jasny zZetelny vasnivy vyKik dramatu
jednoho ¢loveka a vSech lidi. Wols totiz daval do svych obrafi v3e, malova je svym
osobnim dramatem avSe rozmetal. Pavitiny jemnychéar v prostoru bez perspektivy abez
tize, bud’ akvarel ové prihledné tenké ¢ary nebo explosi v rozmetané barevné proudy .

Nemaloval dilatizena rozumem, ale zndzomova svymi obrazy bidu svého Zivota.
Tyto obrazy vznikaly za valky, proto pisobily tak bezprostiedni blizkosti zoufal stvi
aposléze inspirovaly informelni platnav celé Evrop. "

Pro Spanélsky informel bylo typicky, po prozitych traumatickych udélosti rezimu,
také jako v naSem prostredi o pateticka a universdlni gesta, navrat k pivodnim iberskych
zdrojim, barevnou stifdmost a meditativni zamsteni Antonia Saury 1

Silné metamorfézy hmoty, ktera méla ndplin duchovniho prozitku, vytvéeli umglci,
ktefi méli bezprostredni neprijemné zkuSenosti stotalitnim rezimem a tim se vic
piiblizoval naSemu ¢eskému prostiedi, byli Némec Gerhard Hoehme, ktery uprchl na
zacatku 50. let z NDR do Dusseldorfu a Jan Lebenstein. Provazel je také strach a Uzkost
anedostatek informaci, jako ¢eské umelce. To ovsem prindSelo i odvahu achu’ vyjadrovat
sejinak, nez oficialni socialisticky realismus!’

To, Ze taSismus vyrasta pfimo ze surrealismu je Zejmé z popi su Andrého Massona,
¢lena paizské skupiny surrealisti, ktery své prvni automatické kresby a malby vytvdil
v roce 1924 a v roce 1961 k nim napsal, Ze vznikaji nejprvecistymi cestami- grafickymi
znaky a stavajii se rytmem a zaklinadlem, ve druhé fazi tvéeni obrazu pristupuje
k rozmazanym skvrndm vymaiovani a uvoliiovani obrazu, kdy obraz je pouze stopou,
vyvrzeninou z mae. Tento popis odpovida technice taSismu, rozkryvani skvrn na pléatre
agestickému automatismu, ktery ma pivod vpodvédomi malirte (abstraktni
expresionismus). Obraz je tedy vysledkem spontannich, automatickych a rychlych
rozhodnuti, jenZz nema primy vztah ke smyslové zkuSenosti ungélce a v nichz vytrhava
z chaosu kreativni, novy i&d. Dila, kter& spojovala tato metoda rychlého gesta se stopami
raznych materiali, tvofili umélci naprosto rozdilni Tapiés, Burry, Mathieau, de Stael
a Schumacher apresto j gjich obrazy nently surrealisticky charakter jako u Massona.

Nekdy vyuZivd meditativnich cvéeni zen-buddhismu a pracuje s vychodnimi
kaligrafiemi podobre jako v Americe. Napiiklad prace Georges Mathi eau, které vytvéi ve

"> RUHRBERG 20044, 13.
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velké rychlosti, protoZe ta mu umoziuje zachytit a vyjadit to, co stoupa z hlubiny byti,
aniZ by byl zadrzen zasshem rozumu a znénén raciondni Gvahou. Jindy zdiraziuje
intenzitu emocionality a pro proti kompozicnim zakonam zdaraznil ndhodu a hravost, jak
jetomu v dile Freda Thielera.

V1.2 Situace u nas

V naSem prostiedi byla wtSi potieba noveé interpretovat uméni a pohliZzet na swt zbaveny
piedstirani, faleSnych gredsudka a idealizace. Zasadni pro un€lce nejenom v ¢eském
prostiedi bylo znovuhodnoceni individuality jedince. Stouto patebou souvisela i otazka
identity. Nutnost vymargni umglce zustdlenych zvyklosti a dohodnutych schémat.
Moderni umglec prezentoval pravé prozivanou existenci v jeji plné otewenosti. Tvarci
proces byl zdmegrné nedefinovén a neukonien, uzivali se nové netradicni postupy,
materidly a prostredky. Obraz se staval uddosti. Daraz byl kladen na svobodu
abezprostrednost vyjadiovani a na transformaci hmot uskutenovanou jakoby vnitni
silou™®

Byla to doba oteviené nazorové konfrontace, béhem niz byly postupre
prolamovény tradicni hranice mezi jednotlivymi téréimi disciplinami, které se vzgems
ovliviiovaly ainspirovaly. Po nasil® preruSseném vyvoji v doke stalinske totality konce 40.
aprvni poloviny 50. let se za&al o s obrodou autenti ckého umeleckého vyrazu ajeho vlivu
na Sirsi spolenost. Rok 1957 znamena prelom v nazirdni na ungleckou tvorbu diky
vyznamnym vy stavam, které se uskuténily. Prvni z nich byla vy stava Zakl adatel @eského
moderniho umeéni, uskutetnénd v Praze v Brné a znamenaa definitivni rehabilitaci
levicovych avantgard. Tato vystava byla dilezita pro mladou generaci, ktera v té dobe
nastupovala na scénu. Po mnoha sporech povolil Svaz vytvarniki zakladani tvarcich
skupin, z nichZ prvni vystoupila skupinaM§ (1957).

Tehdy dochazelo k prvnim, WtSinou zprostiedkovanym dotekim s aktudlnim
vytvarnym dnim na Zapa, spolu snastupem nové generace umglci snovatorskou,
energickou vizi*™® Podnéty byly i dila Dubuffeta, Tapiése, Burriho a Fautiera, k tomu
pii spéla soudoba hudba a drama Samuel a Becketta, ZvIastnost ceskych projevii spocivala
vtom, Ze nevychazely pouze ze spontanniho znakového zéznamu, jako tomu bylo
u predstavitela  francouzské lyrické dbstrakce, ale c¢eskd tvorba sméiovala ke
konfigurativnim symbofim a seskupovani vyznamovych vrstev hmotnych struktur v celky,

které ukazovaly psychofyzickou reditu unglce. Tento projev vytva&el kompletni
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asystematickou interpretaci swta a tato interpretace souznéla s magicnosti Prahy, jejimi
gotickymi katedrdlami a barokni polohou a pracemi v souladu se znovuobjevenymi
K afkovymi aKlimovymi literdmimi dily*°

Dulezitym paiinem pro konfrontaci se zapadnim swtem muZe byt, Ze se ¢asopis
Preglad artysticzny dostal i naceskou scénu a aespon trochu obnovil piervané kontakty
smezinarodni tvorbou. Tento polsky liberdni unglecky casopis sledova vyvoj
povdleiného svétového umeéni a razné orientace v avantgardnim hnuti v oblasti
nefigurativni tvorby. Zde také vy3el proklamativni text gkolika ¢eskych umeélca (Jana
Kotika, MikulaSe Medka a Josefa Istlera), ktei postupné vytvéieli program strukturalni
abstrakce v Ceskosl ovensku

Za vychodisko z hospodéaského kolapsu byl pokladan export do ekonomicky
bohatych zdpadoevropskych zemi. kde nebylo mozné prezentovat z hlediska vytvarné
rovng socialistickou 3af’. Usili vyvrcholilo Gsgdnou Ggasti Ceskoslovenska na Svétové
vystavé v Bruselu 58, kam se po dlouhych letech izolace dostali mnozi undlci a zatali
obnovovat styky se zahranicim (nejen zapadoevropskym, ale i vychodnim smirem
k svobodngjSimu Pol sku, Jugoslavii a sowtskému undergroundu).

Desdta Svétova vystava Expo konana v Bruselu, kter4 zatala 17. dubna 1958,
znamenala demonstraci pokroku a optimismu. Idylického souladu ve spolénosti
aprezentace moderniho zpasobu Zivota, ktery souvisel sekonomickym a technol ogickym
rozvojem. Nav&tivnici Ceskoslovenského pavilonu zde poprvé vidli kolekci moderniho
svétoveého umeni a navazali kontakt se swtovym povaeinym vyvojem. To, co bylo u nés
propagovano jako nedileZité nebo o3klive, to se ukdzalo na Expu jako nosné. Brusel sky
styl se vyznaoval znakovou abstrakci i ostrou geometrickou formou, dekorativnosti,
abstraktni stylizaci figury do estetického tvaru, dynamickym tvarovynteSenim, a dobové
popularnim mikroswtem nukledrni genetiky a byl vytvéen asymetrii, jasnymi ploSnymi
barvami v kontrastu sliniemi. Brzo stal tak Zadanym, Ze se odstraovay vSechny,
i kvalitni drivejsi prace. Jiz viak zatdtkem 60. let se brusel sky styl staval tak vyhrargnym
auzavienym tématem, Ze se davala prednost spiSe technicistnim, brutalistnim nebo
minimalistickym tendencint®
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V Sedesédtych letech se umeni internacionalizovalo. Na ceské umélecké scéne
pusobily rmizné umelecké proudy a tvarci skupiny, které se navzgem prolinay
apolarizovaly #

Umélci kolektivre zamefili k abstrakci jako spol&nému vyrazovému prostedku,
knémuz nezavisle a zopanych stran dospeli predstavitelé nejriznéjSich  smeéri
ageneracnich vrstev. Jadro informelu v8ak leZi u mladSich pedstaviteld, ktefi byli zal oZeni
naneprogramovosti asedi se na nevaejnych konfrontacich v roce 1960. Konfrontace byly
hore¢natym vystoupenim ve vzruSené atmosfée, kdy se doba pocitala ne na roky, ae na
tydny. Byly formulovanim nového zobrazovaciho jazykamladSi generace ugici, jehoz
jadro tvorili kromg iniciatora jeSte dalSi vyrazné osobnosti Antonin Tomalik, ZbySek Sion
aZdensk Beran. **

Svtj vzor nachézeli v zadtku ¢eského moderniho unmeéni a proto pro né byla
duleZith vystava Zakladatelé ceského moderniho umeni, konana v roce 1957. Podoba
¢eského informelu vyfista z doméci sitauce arozvinulav tak existencidni polohu a vniini
Zranovanou a vystupiovanou Vyrazovost, v podobé materidlové malby, strukturdni malba
s asketickou aZ monochromni barevnosti tiznych odstind Sedoc¢ernych, tmavédnédych
apiskovych toni. Tato ¢eska poloha obrazové struktury pocitala s pouzitim netradicnich
materialt a sklonem kvyjédeni subjektivnich pocifi beznadéje. Dila, sestavena
z antiestetickych materiéli sesbiranych na smetistich, se vSak ¥tSinou nalézaji pocity
absurdnosti, symbolické a existencidni obsahy'®® Prace se vyznaovala spontdnnim
piistupem a dila byla prostupovéana Zivelnosti vitalismu. Tento zfsob byl proto blizko
k gestickym projevaim.*®* Vystoupili zde také umglci polohy surrealistické, ktéi byli
zal oZeni na psychickém automati smu a vnitnim model u a podporovali intenzivni duchovni
poselstvi - Istler, Piesen. Josef lIstler, pracujici spsychogramy maliskych gest uz od
poloviny 40.let. Po polovirg 50. let vytvéael malby, kde propojoval metodu psychického
automatismu svytiibenym vytvarnym citem, ndhodou a nedekavanost drippingu
suvéaZlivosti vykryvanych barevnych ploch, v nichZ byla wita silaimaginace. Na geelomu
50. a 60. let konfigurova v texturalni malke bohatou strukturaci vnittnich prostorovych
plana. Malite konfrontaci spojuje také Usili o definitivni, dokortenou a uzavienou podobu
dilaTim se tato mladSi generace liSila od tvorby Jana Kotika. Kotikovu tvorbu zde

muzZzeme vymezit vic¢i materidlovému proudu informelu. Jan Kotik materidly neimitoval,

183 NESLEHOVA 2000, 135

B \WITTLICH 1951, 5.

18 CHALUPECKY 1994, 82

186 Seveik /M ORGANOVA/DUSKOVA 2001, 289.
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ale ptimo snimi pracoval, jak se ukézalo v jeho kolaZich a prostorovych i plodnych
asamblézich.

Dulezitym se stal rok 1963, sice se nepaadala zadna spoleina vystava, ale doslo
k zavérecné diferenciaci postoju a ustdleni umeleckych nazon i u autord, ktefi se predtim
jasr€ji nevyhranili. V polovig Sedesatych let pak piestal byt kladen diraz na spolecny

piistup avyzdvihovani osobniho pohledu®’

187 Srp 1995, 293
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VII Zavér

Kotikovo dilo je svébytné a origindlni, i diky tomu, Ze nepodiéha Zadnym kanoaim,
pravidlim nebo skupinovym programim a byl solitérem véeském umeni. Jeho dilo je
t¢Zké zaradit, protoZe se neustdle proménovalo, nedrzelo se jednoho stylu ani v pribéhu
jedné préce, reagoval o na jednotlivé dobové tendence a hledalo si vlastni cestuJan Kotik
byl fascinovén procesua nosti, znénou a hleddnim novych cest. Byl v3estrang zaméien,
nezabyval se jenom jednou ung&leckou tvorbou, ale expandova do i jinych ungleckych
obort, které pozdéji kombinoval aspojoval.

To, Ze se jeho dilo vyvijelo v jednotlivych skocich a posouvalo se odieSeni
jednoho tématu ke druhému, je také vysledkem hovofi, které udrZzova sevropskymi
umélci mimo Ceskoslovensko, a jeho informovanosti o aktudlnim swtovém déni.
Nemuzeme ovéem Jana Kotika vytrhavat z naSeho domaciho prostedi, nebat’ zde byl silrg
zakotven a jeho nekteré jeho obrazy se dgji porovnat s konkrétnimi dilyceskych umelci,
jakym byl nagiklad Véaclav Bostik.

To, Ze dospél k raznorodym formé&m své tvorby v prvni polovig 50.let, byl
vysledek i jeho vyfistani v umglecké rodiné s moznosti dozvidat se o umeleckych
problémech od Utlého détstvi. Znal zakladatel e éeské moderny i tvorbu svych ungleckych
kolegu, se kterymi se neustéle konfrontoval.

UZ pied polovinou padesdtych let se Kotikova tvorba stala bezpredmétnou
aodtrhavala se stale vice od reality, sniz vsak nikdy neztratila vazbu. V roce 1956 Jana
Kotik navstivil keramické sympozium v italské AlB. Zde se sezndmil swid¢i osobnosti
umélecké skupiny CoBrA, Asgerem Jornem. Jeho osobnost byla Kotikovi velmi blizka
aingpiraci se mu staly Jornovy préce.[41], [42] Jan Kotik ale bral v patrnost ¢innost celé
této skupiny. V jeho tvorbé se v3ak zatina vice uplatiovat hravost a humor. Pouzivai jiny
technicky piistup, ktery se vSak objevuje uz diive v umeni abstraktniho expresionismu, za
jehoz pokratovatel e byla skupina CoBrA povazovana.

Dalsi vliv na Kotikovy prace néla svétova vystava Expo 58v Bruselu a jeji
ornamentalizovana estetika. Spolu s nedavnym kontaktem s danskym undlcem ji pretavil
do svého osobitého stylu.

V préaci jsem se snazila i vystopovat vliv praci Jacksona Pollocka zestyficatych
apadesatych let, coz se mi jevi hlavré naobrazech Rastrii a Ploch z rokul1962.
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Kotikova tvorba se vnebliz§i do® docka nového zhodnoceni také
V pti pravovaném souborném soupisu z pera vy Mladiové, u které jsem mohla nahlédnout

dosud nepublikované prace a tyto zaradit do kontextu vlastni i svétoveé tvorby.



VIII Résumé

Préace pojednava o Zivott a dile Jana Kotika, zvlasg sprihlédnutim k jeho abstraktng
expresioni stické tvorbs.

Vjedné kapitole je uveden prehled literatury, zabyvajici se nefigurativnim
povalecnym uménim u nas ave swété ajejim zhodnocenim.

Dadle je popsan zZivot Jana K otikav souvislosti sjeho dilem, vlivy aosobnosti, které
na ng pasobily. Ve svém mi&di byl pedevSim ovlivren svym otcem Pravoslavem a
estetikou Skupiny 42. Postupné se za¢ina jeho tvorba opro&t’ovat od viditelné skutetnosti
az s nadla svébytné misto mezi fiznymi smiry abstraktniho umeni. Z riznych
inspiratnich vlivii je uvedena predevsim tvorba Skupiny CoBrA a jejiho nejvyrazijsiho
piedstavitel e, danského umeélce Asgera Jorna.

Jan Kotik byl dobe informovany o evropském a americkém soudobém ungni ato i
v tézkych padesatych letech, neggjicich abstraktnimu un@éni. Mohl cestovat do zahranici
navystavy akongresy audrzovat kontakty s umglci mimoCeskosl ovensko.

Vyznamnébylai jeho aktivni dast na Svétové vystavé Expo 58 v Bruselu.

Kotikovo dilo je velmi iiznorodé, obsahuje uzité umeni, knizni obaky, volnou
mal itskou tvorbu i teoretické préce.

Snazila jsem se Kotikovo mal fské dilo, vzniklé na prelomu 50. a 60. let, zafadit do
kontextu scéeskou a svétovou tvorbou a vystopovat vlivy, které na jeho praci nel
piedstavitel abstraktniho expresionismu ve Spojenych statech Jackson Pollock.

V zavéru préce je uveden stru¢na charakteristika tehdejSich sméria nefigurativniho
umeni, které se vztahovaly i k ¢eskému prostiedi.

Snazila jsem se o co ngjSirsi pohled na danou tematiku, v disledku toho jsem se
nesoustiedilana podstatu j ednotlivych Kotikovych dl.
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X1l Obrazova piiloha
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1. Jan Kotik v ateliéru

jom L

2. Jan Kotik: podpis
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3. Jan Kotik: Konfigurace, 1956, akvarel, kvas na papie, 21" 30,55 cm. Museum of
Modern art v Alb¢

4. Jan Kotik: vitréz pro vystavni pavilon naEXPU v Bruselu, 1958.
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6. Jan Kotik: Malba, 1959, olej na platns
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8. Jan Kotik: Verse, 1959; O tom, 1962, tisk na kuZzi
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9. Ji¥i Balcar: Dekret |., 1961, CMVU, olgj na platns.
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11. Jan Kotik: Formul &, 1962, olej n
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aplang, 116" 97 cm. Liberec.
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12. Autor: Pismo, 1962-63
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13. Jan Kotik: Cervené pole, 1961, olej na plétrs.
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14. Jan K otik: Radkovani, 1960.
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16. Jan Kotik: Malba, 1962, olej naplétng, 146" 120 cm. Soukroma sbirka
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17. Jan Kotik: Maball., 1962, olej naplétne, 153" 120 cm, Galerie Cheb.

18. Jan Kotik: Maba, 1962, olej naplétns, 146" 120cm, soukroma shirka.
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19. Jan Kotik: Rastr, 1962, olej naplatne, 114 130 cm.
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20. Jackson Pollock: Hledani, 1955, olej, email, pléno, 146 228,6 cm, soukromy
maj etek.
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21. Jan Kotik: Rastr 2, 1962, olej, 130" 114 cm.
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22. Jan Kotik: Plocha, 1961, olej naplatrg, 130" 114. Liberec.
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23. Vaclav Bostik: Rytmické¢
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24. Jan K otik: Herakleitos, 1962, olejnaplétrg. CMVU.
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26. Karel Appel: Hlavy v bouri, 1958.
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28. Jan Kotik: Antarktida, 1960, olej, strukturdlni malba (olej) na platrg, 130" 162 cm,
CMVU.
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29. Jan Kotik: Kompozicell., 1963, olej na platrg.
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31. Experimental ni laborata‘

80



32. Kotikovo dilo na keramickém sympoziu
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33. Asger Jorn: Senzatitolo, acrilico su carta, 122" 161 cm, Coll. privata, Torino.
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34. Jan Kotik: Konfigurace, 1957, kombinovanatechnika, lept, 21,6 15,6 cm,
CMVU.

35. Jan Kotik: Figura, 1957, litografie, 42 11 cm, AGH.

82



36. Jan Kotik: Beniamino |‘uomo di ferro, 1956, china su carta, 20 30 cm, Coll.
privata, Torino.
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37. Jan Kotik: Postavav plném slunci, 1956, ole] na plétré, 44° 66 cm. Oblastni
galeriev Jihlaw.
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38. Jan Kotik: Medvidek Teddy, 1959



39. Jan Kotik:, Hlava kréle, 1959, olej na platrs
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40. Jan Kotik: Maba, 1960, olej na sololitu, 66,5 145,5 cm
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42. Asger Jorn: Ztrata sttedu, 1958, olej, platno, 114" 146 cm. Gent mus van
hadendaagse kunst
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