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I. UVOD

Barokni sloh pronikal na naSe uzemi sice se zpozdénim, pfesto vSak se
v naSich koncinach ujal a rozvinul nebyvalou mérou. Pod vahou baroka vznikala
mistrovskd umélecka dila. Snad nejvice se baroko projevilo v kostelnich a
chrdmovych stavbach kde se pod jeho taktovkou snoubily vSechny druhy uméni.
byla vénovana zna¢nd pozornost.

Tato prace se vénuje otdzkdm vyvoje a postupné promény oltafnich staveb
v obdobi rané¢ho baroka mezi léty 1620 — 1680, a to na uzemi historické Prahy
v oblasti Starého M¢sta, Nového Mé&sta, Malé¢ Strany a HradCan. Jejim cilem je
zmapovat prazské oltaini pamatky a dokumentovat na nich slohové zmény od

prvopocatku baroka az po pfechod v baroko vrcholné.



II. LITERATURA

JA)

Téma prazskych rané baroknich oltata je v literatuife zpracovano pomérné
malo. Bezprostfedné se timto tématem =zabyval Jaroslav Mahon v casopise
"Uméni".! O oltakich v Praze v dobé& baroka pojednava stat Ivana Sperlinga ve
sborniku filozofické fakulty brnénské univerzity.? Problematiku prazskych oltafa v
dobé Tticetileté valky nastifiuje Michal Srondk v souboru "Documenta Pragensia",
kde se autor zabyva méné zndmymi nebo nedochovanymi prazskymi oltdfnimi
dily.’> S tématem ran& baroknich oltaFa pak uzce souvisi obsahla disertaéni prace
Mojmira Horyny "Prazska retablova tvorba mezi léty 1680-1730".*

Mezi dal$i publikace které nepojedndvaji o daném tématu pifimo patii
monografie umélct jako naptiklad publikace od Oldficha J. Blazi¢ka o sochafi
Janu Jitim Bendlovi’ &i diplomova prace Jana Divise o Marku Nonnenmacherovi.®
O historii a typologii oltdfe pojednava dvousvazkové dilo Josefa Brauna.” Neméng
pfinosna je literatura vénujici se chramovym stavbam a jejich pamatkdm. Ze
star§ich publikaci jmenujme naptiklad "Posvatnd mista kralovského hlavniho
mé&sta Prahy" od Frantiska Ekerta,® z novéjsich pak "Kostel sv. Stépana a kaple sv.
Longina na Novém Mésté v Praze" od Jitky Plaché-Gollerové.” Mezi vyznamné
prace, nejen z hlediska baroknich oltatd, patfi naptiklad "Sochatstvi baroku v

Cechach" od Oldticha J. Blazi¢ka'® nebo "Cesky Barok" Jaromira Neumanna.''
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III. PRAZSKE RANE BAROKNI OLTARE

1. Historicky ramec

1.1. Politicka situace

Od pocatku panovani ¢lenit habsburské dynastie na ¢eském triiné dochazelo
mezi panovnikem a Ceskymi stavy k rozporiim v otdzkdch mocenskopolitickych a
konfesijnich. Ceské stavy mély jiz od doby husitské silnou politickou pozici, se
kterou se nova tradi¢n¢ katolicky ostfe vymezend kralovskd moc jen tézko
smifovala. Ta se tedy vzdy snaZzila upevnit své postaveni a tak i pozici katolictvi.

V 16. a na pocatku 17. stoleti se stavy pfiklanély na stranu némecké, ¢i
Svycarské reformacni konfese. Navazovaly tak na starou doméci husitskou
utrakvistickou tradici. Habsburkové se oproti tomu programové vzdy opirali o
konfesi katolickou. Ceské zemé se diky tomu na pocatku 17. stoleti staly centrem
zapasu znesvafenych evropskych konfesijnich tdbort. NejvétSim uspéchem
nekatolika se v roce 1609 stava vydani tzv. Majestatu cisatem Rudolfem II. Tim si
stavovskd vétSina vymohla dokument, kterym panovnik pisemné zarucoval
nabozenskou svobodu. Rudolf II. se v§ak nechtél smifit se stavem véci a neStastné
vyuzil pomoci pasovského biskupa Leopolda, kdyZz podpofil vstup jeho vojsk na
izemi Cech. Pasovsti vtrhli do zemé v lednu roku 1611. Jejich postup doprovazelo
veliké pustoSeni, které vyvrcholilo v Praze, a jemuz neuniklo ani mnoho
prazskych kostelll (a samoziejmé i oltait). Po neuspéchu svého jednani byl Rudolf
II. nakonec donucen vzdat se cisaiské koruny ve prospéch svého bratra,
arciknizete Matyage, a ponechat si pouze vladu v Cechach.

Dlouholeté spory mezi panovnickym rodem a ceskymi stavy vyvrcholily
v letech 1618 — 1620 stavovskym povstanim, které rozzehlo v celé Evropé
dlouholety vale¢ny konflikt zvany Tticetiletd valka. Jako novy cesky kréal byl
vroce 1619 zvolen Friedrich Falcky, za jehoz kratkého slabého panovani byl
obrazoboreckymi kalvinisty poSkozen interiér chramu svatého Vita.
Spatna organizace povstani, neshody uvnitié nekatolického tabora a nedostate¢na

podpora zahrani¢nich spojencii (jako naptiklad Anglie a Nizozemi) ptispély ke



katastrof& pokusu a jeho konci po bitvé na Bilé hofe roku 1620. '* Friedrich Falcky
ze zemé uprchl. Cisat Ferdinand II. tézil ze svého vitézstvi. Usiloval o rehabilitaci
katolictvi v ¢eskych zemich, o ditkladné potrestani plivodcl vzpoury a o upevnéni
své politické a vojenské moci, zvlaste¢ vzhledem k rozristajicim se valeCnym
konfliktim.

Disledky Bilé hory byly dalekosdhlé. Nejvice byli postizeni ¢elni predéci
vzpoury. Ti, ktefi nestacili vcas uprchnout, byli uvéznéni a mnozi z nich
odsouzeni k smrti. Odsouzeni byli v nepfitomnosti 1 ti, ktefi zemi opustili. Dne 21.
c¢ervna 1621 probchla v Praze na Staroméstském namésti manifestaéné poprava
sedmadvaceti pfedstavitell odboje. Nasledovaly rozsahlé konfiskace majetku,
ktery se pak dostal do rukou vérnym katolickym Slechticiim a cizim dastojnikidm,
vypuzeni vétsi ¢asti stavovské opozice spolu s nekatolickou inteligenci do exilu a
nakonec vyhlaseni obnoveného zifizeni zemského pro Cechy v roce 1627 a Moravu
roku 1628. Tato nova Ustava mimo jiné uzakonovala dédi¢né pravo Habsburkl na
c¢esky trin, vyznani katolické za jediné povolené, byla také zrovnopravnéna
némcina s ¢eStinou a razantné¢ omezena pravomoc zemskych snémi, které timto
ztratily pravo volby panovnika. Zakladni zdkonodarna prava prevzal panovnik."
Cilem politiky Habsburkti bylo prosazeni katolictvi jako oficidlniho statniho
nabozenstvi. Dlouhotrvajici valecny konflikt vSak tyto snahy vazné pozdrzoval.
Uplnou obnovu katolictvi se nedafilo zcela dokonéit. Vestfalsky mir v roce 1648
moc Habsburki v Ceskych zemich definitivné potvrdil a uplnému prosazeni

katolictvi pak nestalo nic v cesté.

1.2. Spole¢nost a naboZenska vyznani

Pfed Bilou horou byla vétSina obyvatel Ceskych zemi nekatolického
vyznani. Existence legalnich cirkvi a vedle nich aktivita nelegalizovanych konfesi
se stala politickou zaleZitosti zavislou na stavech. Stavové béhem povstani mezi
léty 1618 — 1620 uplatnili politicky diktat proti cirkvi katolické. Doslo tehdy
k vypovézeni jezuitského fadu ze zem&€ a k odchodu nékterych dalSich
spolecenstvi, které se predtim podilely na protireformaéni cinnosti. Porazka
povstani znamenala zasadni obrat ndbozenskych poméri a nasledujici opatieni

pfindSela zdarny postup rekatolizace. V roce 1621 byla zruSena utrakvisticka

12 JANACEK 1988, 7-38
3 CORNEJOVA/RAK/VLNAS 1995, 95-104; CORNEJ 1995, 255-275.



konzistotf a knézi 1 kazatelé jiného vyznani nez katolického museli postupné zem
opustit. Stat podporoval rekatolizaci v oblasti administrativni, ¢i poskytoval
vojenskou silu. Moc cirkevni kladla proti tomu draz na pastoracni ¢innost a
vychovu.'

Cirkevni fady hraly v reformaénim usili velmi dileZitou roli. Radové
konventy se staly stfediskem védy a vzdélanosti, podporovaly stavebni ¢innosti,
obnovovaly, zaklddaly a udrzovaly chramy, klaStery i poutni mista. Ve stavebni
¢innosti se uplatinovaly daleko cCastéji, nez svétska vrchnost ¢i méstské obce.
Nemala c¢ast prostfedkt vSak pochédzela z donatorstvi, které se tak stalo
manifestaci katolické viry aristokratli i méstand. Své postaveni posilovaly staré
tady jako napiiklad benediktyni, premonstrati, cisterciaci a dalii. Do Cech
pfichazely 1 tady nové, jako napiiklad Milosrdni bratfi v roce 1620, Barnabité
roku 1625, Piaristé roku 1631, VorSilky roku 1655 a mnoho dalSich. Vratili se
rovnéz i Jezuité, vypovézeni roku 1618, kteti si jiz v prib&hu druhé poloviny 16.
stoleti vybudovali po celé stfedni Evropé sit’ koleji a residenci a po svém ndvratu
ji jesté zdokonalili tak, ze v oblastech Skolstvi a kazatelstvi v Praze nemcli
rovnocennou konkurenci."

Do 80. let se ¢eské zemé stavaji katolickymi. Ke zméné smysleni pfispiva
bezpochyby 1 okazald, pro Siroké vrstvy obyvatelstva ptitazliva forma katolickych
poboZnosti. Barokni kostel se méni v opravdovy slavnostni prostor, v némz
nachazeji uplatnéni vsechny formy uméni.'® Hlavni pozornost v chramovém

interiéru na sebe poutd bohaté zdobeny oltaf.

1.3. Barokni Cechy

Barokni sloh daleko zfetelnéji nastupuje po bé&lohorském zlomu. Mnohdy
krutd opatfeni vitézné habsburské strany vedou k emigracim politické a
intelektualni elity. Dvé sté let ndbozenské tradice je tak rozvraceno. Na zadkladé
podlomeni tradi¢nich svobod dochdzi k naruSeni ndrodni identity a cesky jazyk je
na ustupu.

Zemi neopousti vrstva femeslnik a d€élnikd. Mnozstvi umélct zde naopak

v nastalych pomérech nalezne hojnost uplatnéni. Kulturni usili se v ceskych

4 PETRAN 2001, 73.
'S PETRAN 2001, 73.
' PETRAN 2001, 74.



zemich zcela nezastavilo, ba naopak.'” Cela strategie habsburského domu pogcitala
zcela piirozené s nastoupenou uméleckou tendenci, jenz byla vzmezena Rimem.
Vedle dulezitého faktu, Ze Praha je domovem vyznamné italské minority umélct a
femeslniki, je dulezitd 1 pripominka pobélohorské imigrace. Mista
znemilostnénych ceskych Slechtici zaujima postupné tada némeckych,
Spanélskych i francouzskych zaslouzilych sluzebnikl cisate Ferdinanda II., ktefi
budou spolu s predstaviteli vérné katolické Slechty hrat urcujici tlohu v realizaci
pfemény Prahy v barokni metropoli. Vedle nich je ovSem pfizvano mnoZstvi
reformnich fadovych domi, které se vénuji kazatelské praci, vzdélani, péci o
chudé a nemocné. Praha jiz neni a nikdy nebude trvalym sidlem ceského krale,
avSak Stédrost a nddherymilovnost Slechty a cirkve z ni u¢ini stfedisko vytvarného
uméni s vyznamem piesahujicim hranice zems.'®

Béhem dvou generaci je vytvofen svébytny styl ¢eského baroka. Plvodni
c¢eské kulturni tradice a iniciativa jsou sice vyznamné potlaCeny, nastald
spoluprace Vlachti, Némci a Cechii vSak vytvoii novou uméleckou kapitolu.
Pedagogickd a organizacni cCinnost prazskych jezuith mda, mimo jiné, velky
vyznam pro pienos specifického domaciho kulturniho a estetického citéni. Prazské
profesni domy jiz maji velky podil ¢eskych bratri, knéZzi, i profesora.

Zpocatku dominujici metoda obratného ptizpisobovani bude postupné ke
konci 17. stoleti vystfidana pivodni tvofivou &innosti.' Dfive neZ zde vznikne
hodnota specifické vytvarné kultury se postupné uméleckd a technicka uroven
zdokonaluje. Barokni architekt vytvoii pole plisobnosti pro velké mnozstvi dalSich
profesi. Komplexni, vSeprostupujici sloh zasdhne 1 ta nejdrobnéjsi femesla.
Komplexnim dilem je projekt oltare, d¢jisté nejsveétéjsi svatosti oltadrni. Pi1 tvorbé
rané baroknich oltafd si Prazané zvykali na novy umélecky vyraz a umélci a
femeslnici, po osvojeni uméleckych a technickych standardd, vytvareli dila

vpravdé barokni.

7 MIKULEC/KASE/VLNAS/CORNEJOVA 2008, 464.
'8 NEUMANN 1969.

 NEUMANN 1969,



2. Strucny vyvoj a typologie oltiare

Oltar je jednou z nejpodstatnéjSich soucasti nadbozenskych obtfadld. Prvni
oltafe muzeme nalézt jiz ve starovéku. Pouzivaly se pfi ritudlech obé&tovani
pohanskym bohim. Nejcastéji se tak délo spalovanim zéapalnych obéti. Klasicka
latina zna dva nazvy pro oznaceni oltafe, a to ,,ara* a ,,altare“. V antickém obdobi
byl vsak vyraz ,altare“ mén& frekventovany.”’ V pozd&jsich dobach, kdy se
kiest'anstvi stale vice prosazovalo na ukor ostatnich ndboZenstvi, se naopak vzil
pojem ,altare“. Je pravdépodobné, ze se tak stalo také z divodu odliSeni
kiestanského oltaie od pohanského.

Vysvétleni vzniku obou téchto vyrazi se riizni. Podle nékterych teorii jsou
odvozovany od latinského slova adolescere (adolesco, ere, evi, ultum — rust,
doristat, dospivat), protoze ohen na oltafi vyrustd, sili a mohutni nebo naptiklad
od slov altus (altus, a, um — vysoky) a altitudo (altitudo, inis, f — vySka, vySina),
jelikoz oltafe byly zasv€covany nebeskym bohliim a umistovadny na vyvySena
mista. Nejpravdépodobnéji se jevi vyvoj vyrazl ,altare” a ,,ara” od slov adolere
(adoleo, ere, ui, ultum — zapalovat, spalovat) a ardere (ardeo, ere, si, sum — hofet,
plat).”!

Jiz od pocatku kiestanstvi mél oltdf nejcastéji podobu stolu a prvni
starokiestanské oltate byly tvofeny pouze jim. Tento liturgicky stil tvofi oltarni
deska (menza - ¢asto byva menzou nazyvan i cely oltaini stil) a kamenny ¢1 zdény
podstavec (stipes). Od 6. stoleti pak byval nad oltafem né€kdy stavén baldachyn
(ciborium, kiborion), tedy zdé€né ¢i kamennd stfiSka nesend Ctyfmi sloupy, mezi
kterymi byvaly zavéSovany zavésy. V dobé romanské byva na oltdfni menzu
stavén, zprvu kamenny, pozd¢ji dievény malovany nastavec (retabulum). V casech
gotiky v 15. stoleti, byva na menzu pod retdbulum umistovdn podstavec
(predella), c¢asto zdobeny malbou ¢i reliéfni fezbou. Retabula jsou v této dobé
feSena predevSim jako tabule (tabulovy oltaf) nebo maji podobu oltaini skiiné
(archy). K této skfini, ¢lenéné a dekorované architektonicky, jsou po stranach
pfipojovana relié¢fné, ¢i malbou zdobend oltaini kiidla. Proto byva tento druh

oltafe nazyvan jako oltat kiidlovy.”” V renesanci dostavaji retabula podobu

20 REZANINA 1968, 3
21 ADAM 2008, 411; REZANINA 1968, 3

22 BLAZICEK/KROPACEK 1991, 146



sloupové, edikulové (portalové) architektury, mnohdy trojdilné clenéné,
kterou manyrismus postupné rozviji smérem k baroku. Baroko klade v oltainich
stavbach diraz na retdbula obohacend hojnym dekorem. Samotny oltdini stll se
pod monumentalitou retdbli zacina ztradcet a prakticky se stavd menSi soucasti
velkého architektonického oltafniho celku. V baroku se stdva pevnou soucasti
oltafe svatostanek (tabernakl). Byva umistén na oltaini menze uprostied. Slouzi
k ukladéani ciboria nebo monstrance s hostiemi.

Rozeznadvame dva druhy oltarl, oltdf pevny (altare fixum, immobile —
pevné stojici, stabilni) a oltaf pfenosny (altare portatile, mobile). Pevny oltaf tvofii
oltdfni deska (menza) a nosi¢ (stipes). Naproti tomu pfenosny oltaf je tvofen
jedinou deskou.”

Zprvu byl v kostelnich budovach instalovan jen jediny oltaf, umistovany
pted apsidou a pozdéji v apsidé. Na konci 6. stoleti se vSak zacinaji objevovat
v chramovych prostorach i dalsi oltare, které se vyvinuly z oltait pfenosn;'/ch.24

Jiz ve 2. stoleti se ustanovuje kult mucednikt, a to vedlo k tomu, ze oltafe
byly s oblibou ztizovany bud’ vedle hrobi mucedniki nebo pfimo nad nimi. Tam

kde nebyly hroby mucednikt, byly ukladany pod oltaf nebo do oltate relikvie.

2.1. Oltar — liturgicky stil

Nejzakladnéjsi slozkou oltafe je liturgicky stil. Podle utvafeni podstavce
(stipitu) se rozliSuji ¢tyfi jeho typy. Jsou to: stolovy oltaf, truhlovy oltat, blokovy
oltar a v baroku nejCastéjsi oltat sarkofagovy (tumbovy).

a) Stolovy oltaf je viibec nejcastéjSim a nejpouzivanéjSim typem a udrzel se
1 vedle ostatnich oltafnich typl. RozliSujeme celou fadu jeho forem. K nejstar§im
typlim patii tzv. oltafe jednopodpérové, kde stipes tvoii bud’ kulaty sloup nebo
vicehranny pilif, ¢i ve formé& kamenného nebo zdéného pilife. V nasledujicich
obdobich ptibyvalo podpér, takZze vznikaly stolové oltafe se dvéma, tfemi, ¢tyfmi 1
vice podporami. Je mozné se setkat i s oltainimi stoly podpiranymi sténou,
podpérnymi deskami anebo menza spo&iva na konzolach.*

b) Truhlovy oltdft se vytvafi vedle stolového oltare také diky vlivu

stoupajici ucty ke svatym ostatkim a zvyku umistovat je pod oltaf nebo ptimo do

n¢j. Stipes tohoto typu tvoii ¢tyfi desky nebo lehké zidky tak, Ze vnitfek podstavce

2 REZANINA 1968, 12.
2 ADAM 2008, 412; BLAZICEK/KROPACEK 1991, 146.
2 REZANINA 1968, 34-41.
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je duty. Tento prostor mohl byt vyuzit, a proto byval nékdy v jedné ze stén Stipotu
bud’ jen otvor nebo byl vstup podstavce opatfen dvifky. Vnitiek oltafe byl
postupné vyuzivan ve starokfestanském obdobi jako konfese, pozdéji jako schréna
na relikvie (slouzil jako relikviaf) nebo byly ve vnitiku uchovavany liturgické
pfedméty jako naptiklad paramenta, misdly, konvicky a podobné.. Koncem
stiedovéku oltaf slouzil také jako klenotnice. *°

c) Oltat blokovy vznikl postupnym kombinovanim typu oltafe stolového

s typem truhlovym. Vyhodou oltafe blokového typu je moznost budovat oltare
libovolné velikosti. Narozdil od stolového oltadfe s jednou podpérou, je u
blokového oltate stipes stejné velky jako na ném spocivajici menza, jejiZz okraje
pfecnivaji podstavec pfiblizné jen o deset centimetrii. Ve sttedoveéku se tato oltaini
forma téSila veliké oblibé, obzvlasté v oblastech Némecka a Italie. V pozdnim
sttedovéku byvaly blokové oltafe opatfovany vyklenky nebo byl uvniti blokovych
oltaili vytvoten prostor vyuzivany podobnym zplisobem jako u typu truhlového.
Prostor pod menzou byval mnohdy vylozen dievem, rozdélen pifepazkami a
uzavirala jej dvitka. Kromé ostatkovych schran zde nachdzely misto liturgické
predméty, jako napftiklad kalich.

d) Oltat sarkofdgovy (tumbovy) se postupné vyvinul z oltdfe blokového. Ma

tvar a podobu sarkofagu (tj. zpravidla kamenné rakve, zdobené reliéfy). Prvni
sarkofagové oltafe vznikaly kolem poloviny 16.stoleti, avSak nejvétsi rozkvét
zazivaly v dob¢ barokni v 17. a 18. stoleti. Materidly pouzivanymi pfi stavbé
oltaith byly pfevazné difevo a Stuk. Sarkofagovy oltaini typ neni opravdovym
sarkofagem, 1 kdyz i v ném byvaji ulozeny svaté ostatky, ale mize slouzit jako
relikviadf nebo jako kenotaf. Ve své dobé tento typ mnohdy vytlacoval ostatni
druhy oltata. Zejména hojné rozSifeny typ oltafe blokového byval casto
pozménovan do tvaru sarkofagu, nebo dokonce nahrazovan. Déje se tak pravée také

v barokni tvorbé stiedni Evropy.?’

2.2. Retabulum

Retabulum byva, podle toho jak je koncipovano, rozdélovano do nékolika

zakladnich typl. Jsou to retably edikulového typu, typu tfiosé architektury (pro

2 REZANINA 1968, 41-44.
27 REZANINA 1968, 45-46; BRAUN 1924a, 125-187; HORYNA 1973, 48.
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rané baroko jsou tyto druhy nejpfiznacnéjsi), ramového a ciboriového typu,
retably v podobé triumfalni brany a retably naturalistického typu.®

a) Retabulum edikulové je jednim z nejzékladnéjSich typd baroknich

retabll, 1 kdyz je edikula rovnéz zakladem retabula renesancniho. Je to typ, ktery
je v baroku velice Casty a obzvlasté to plati pro baroko rané. Kompozice
barokniho edikulového retabula je, oproti kompozici renesanéni, vice dynamicka.”
Narozdil od harmonického klidu renesance nastupuje barokni pohyb a vyzdoba
oltarh je cetné€jSi a ambiciozné)si.

b) Retabulum v podobé tfiosé architektury (nékdy i1 pétios€) se vyvinulo

v 15. stoleti z architektonicky clenénych tabuli v italském prostiedi. Oltar
s retablem tohoto typu byva koncipovan tak, Ze celd pozornost je pfivadéna
smérem ke stfedu stavby, kompozi¢né a ikonograficky zvyraznénému. Severné od
Alp se vyskytuji tfiosé oltaini architektury v dobé& po poloviné 16. stoleti a nejvice
pak ve stoleti sedmnactém. Zde castecné navazuji na hluboce vzitou tradici
velkych gotickych oltaft, z nichz pfejimaji i nékteré kompoziéni prvky a casto
tihnou k vertikdlnimu prevySeni. Ttiosd retabula jsou typickym predstavitelem
oltdfni tvorby severského manyrismu a jsou, dalo by se fici, typem jeSte
manyristickym ¢i predbaroknim. Ve stfedni Evropé se s timto druhem oltafa
muzeme setkat po celé 17. stoleti. V Praze je kupftikladu tento typ reprezentovan
oltainimi dily dvorniho truhlafe Marka Nonnenmachera.>

c) Retabulum rdmového typu tvofi prakticky jen ram, casto bohaté

vyfezavany, ohranicujici oltafni obraz, vypliujici prostor kostelnich stén, na nichz
byva zavéSen. Jeho architektonicka slozka je redukovana na samotny ram obrazu a
sokly ¢1 konzoly nesouci sochatskou vyzdobu. V italské tvorbé se objevuji prvni
barokni ramové retdbly v prvni ¢tvrtin€ 17. stoleti. Navazuji na star§i manyristické
tvaroslovi oltafni produkce. Ve stfedni Evropé se objevuji ramové retably az v
posledni ¢tvrtiné 17. stoleti. Vyuzivaji novy akantovy ornament. Stfedoevropsky
typ akantovych rami zde vychazi z tradice pozdné gotickych retablovych tabuli.
Nejvetsi oblibé se retably v podobé rozvilinového ramu tési ve stfedoevropské
produkci na sklonku 17. stoleti. V prvnim desetileti 18. stoleti postupné ztraci na
oblibé a kolem roku 1710 pak mizi. Na misto retabli tohoto typu nastoupily

dynamické, vrcholné barokni architektonické typy, které jej zcela vytlacily.

 HORYNA 1973, 56-63.
2 HORYNA 1973, 56.
3 HOorRYNA 1973, 64.
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Rozvilinovy akantovy ornament je postupné nahrazen plochym paskovym
dekorem, zdobicim ambicidézné tvarovanou oltafni architekturu.

d) Retabulum ciboriové vznika v obdobi pozdniho baroka v oblasti jizniho

Némecka spojenim retablové stavby s ciboriem. Zatimco v pfedeSlych obdobich
zustava ciborium centralni stavbou vymezujici prostor oltafe, tvorba pozdniho
baroka nechavéd vzniknout novému, kombinovanému typu retdblu, ktery piestava
byt ¢isté volnou stavbou a zacina byt orientovany smérem do kostelniho interieru.
Ciboriové retably byvaji stavény na lichobéznikovém puadorysu a oteviraji se
smérem do prostoru. V nékterych ptipadech jsou dokonce zadni, vzdalenéjsi
podpory nizsi, aby iluzi prostoru umocnily. Ciboriova stavba vSak netvofi sama
cely retabl. Byvd kombinovand i s dal§imi Utvary, a to pfedevSim s retdblem
ramovym. Ten je vSak zde prvkem podiizenym celkové architektute ciboriovitého
retdblu.’”

Vedle klasického ciboria existuje také polociborium, které v baroku byva,

avSak ne tak casto, pouzivdno i jako retabulum. Polociborium je oteviené vuci
divakovi a sméfuje k nému a bylo znamé jiz ve stfedovéku. S polociboriovitymi
retably se miZeme setkat kupfikladu v Itdlii, zejména u centralné umisténych

relikviafovych a tabernaklovych oltafa.*

e) Retabulum typu triumfélni brany je inspirovano kompozici triumfalnich
bran. Na rozdil od edikulového oltate, ktery byval stavén u stén kostela a byl s
nimi svazan, oltaini retdblova architektura typu triumfalni brany se od stény
odpoutava a vyuziva plisobivych prithledl v prostoru. Tento retablovy typ byl diky
své koncepci uzivan pfevazné na stavby hlavnich oltaft, kde navazuje na podélny
prostor kostela a stadvd se rovnéz triumfalnim vyvrcholenim prostoru. V
ikonografii téchto staveb nachazeji uplatnéni prfedevSim motivy triumfu a
mucednictvi. Tento novy typ retdblu také zpétn€ ovlivnil 1 kompozici oltara
edikulovych a zejména vrcholné barokni retably slucuji rysy obou forem. Ve
druhém a na pocatku tfetiho desetileti 18. stoleti dochdzelo, diky jeho popularité,
k uplatnéni typu triumféalni brany i u kostelni stény, kde casto navazuje na okenni

otvor. Ceskou produkci timto typem obohatil ve druhém desetileti 18. stoleti Jan

' HoryNA 1973, 75-79.
32 HORYNA 1973, 79; BRAUN 1924b.
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Ferdinand Schor stavbou hlavniho oltafe v kostele malostranskych karmelitdna u
Panny Marie Vitézné.”

f)Naturalistické retabulum je koncipovano tak, ze se stdva soucasti celku

celého chramového organismu a oltaf ve vrcholné a pozdné baroknim interieru
kostela piestava podléhat hranici stén. Prvni naznaky tohoto typu mizeme nalézt
uz v n€kterych iluzivnich ptikladech tvorby 16. stoleti. Do stfedoevropské tvorby
pronikd v poslednich letech 17. stoleti, ale jiz pted rokem 1730 se tento druh
retablu takika vytraci. V cCeské tvorbé velky dynamicky, naturalisticky retabl

nenalezneme.>*

2.3. Tabernakl

Taberndkl se v ¢asech baroka stal pevnou soucasti oltatre. Do té doby funkci
taberndklu plnilo sanktudrium v podob& malé vézovité stavbicky, nazyvané téz
pastoforium, umistované na levé, evangelijni strané¢ chramového choru ve zdi
nebo pfi sténé. Taberndkl se zacal pevné spojovat s oltafem nejprve v Italii v
poloviné 16. stoleti. Tento zpuisob umisténi se na mnoha mistech stal zdvaznym
také diky iniciativé milanského kardinédla sv. Karla Boromejského, ktery také na
konci 16. stoleti vydava komplexni smérnici "Instructio fabriciae ecclesiae ",
zabyvajici se oltafem, jeho pofizovanim a vybavenim. Tato smérnice vzeSla ze
tfeti milanské provincialni synody roku 1573 *° a neméla vieobecnou zavaznost.
Plsobila vSak i za hranicemi milanské diecéze a pozdéji se zavaznou stala. V roce
1605 prazskd synoda vydala pfedpisy o zafizeni kostela a zvlasté oltate a
kodifikovala taberndkl ve stfedu oltaie jako jeho pevnou soucast. Opirala se pfi
tom pravé o instrukci svatého Karla Boromejského.*®

Podle utvateni taberndklu rozezndvame dva jeho typy. Prvnim typem, se
kterym se mizeme setkat predevSim v nasem prostiedi, je uzavieny tabernakl v
podobé& malé chramové stavbicky, reflektujici predstavu "nebeského chramu" nebo
"nebeské cirkve". Na to reaguje i plastickd vyzdoba vrchni ¢asti, kde se nejcastéji

vyskytuji soSky Krista spasitele, svatého Jana Kititele, Panny Marie, BoZiho

3 HORYNA 1973, 81-85.

* HORYNA 1973, 85-93;

O historii retdbl viz: BRAUN 1924b, 283-544.
3> REZANINA 1968, 5.

3 REZANINA 1968, 5; HORYNA 1973, 48—49; ADAM 2008, 413.
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beranka ¢i jen prosty kiiz. Druhym typem, u nds vyjimecnym, je svatostanek v

podobé koule, ktera symbolizuje svét nebo Kristovu vladu nad svétem.>’

3" HORYNA 1973, 49.
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3. Prazské rané barokni oltare

Baroko vyrazné¢ji pronikd do ceského prostfedi po bitvé na Bilé hofte.
Zmeény souvisejici s barokem se zacinaji objevovat jen pozvolné a jeho vyvoj
podléha hospodaiskym a politickym vlivim. Postupny vyvoj barokniho slohu a
jeho prvkia dokladaji i oltafni stavby.

Na uméleckou c¢innost na naSem Uzemi sice pusobilo nové barokni
tvaroslovi, avSak stale zde jesté pietrvavaly vlivy konzervativnéj$i renesancni, ¢i
spise jesté pozdné gotické. Na umélce pusobily vlivy ptichdzejici ze severozapadu
Evropy, ale rovnéz i vlivy italské. Ze severozapadu Evropy se k ndm S§ifila i ¢etna
odborna literatura, ktera se tykala i umélecké vyzdoby. Od roku 1550 vychazelo
mnoho spist, které jist¢ pusobily na cCeské umélce. V této odborné literatute
naptiklad vynikl stavitel a malif Hanz Vredeman de Vries z Leeuwardenu (1527 —
1604) na kterého pozd¢ji navazuji i némecti autofi, a to zejména truhlaf Rutger
Kassman z Kolina nad Rynem, jehoz dilo s néazvem: "Architektur nach
antiquietetischer Lehre" vySlo v roce 1633. K témto publikacim patii 1 kniha
vyznaéného prazského dvorniho truhlafe Marka Nonnenmachera (1643 — 1720) z
roku 1710, nazvana: "Der architektonische Tischler oder Pragerisches Sdulenbuch
von Marco Nonnenmacher lhro Kais.und Konigl. Maj. Hoftischlern in Prag".
Autor v pfedmluvé hovoii o tom, Ze truhlafska priace je namahavéd a dilezita,
zdiraziiuje jeji spojeni s architekturou a perspektivou a truhlaf podle néj mé byt
zaroven sochatfem a kreslifem. Dlraz pak klade na znalost péti sloupovych tada
toskdnského, dorského, i6nského, korintského a kompozitniho a k nim pfidava
jesté sloup tocity. V téchto publikacich je mozné sledovat nejen postupny vyvoj
architektury, ale 1 celou fadu ornamentilnich prvki pozdni renesance i rané¢ho
baroka. Truhlafi — architekti tyto prvky pouzivali na svych dilech ¢im dal Cast¢ji a
rafinovanéji a renesan¢ni formy dél se postupné ménily ve formy barokni.

Rané barokni dila se lisi od renesanc¢nich dé€l vétsi "mohutnosti" a ¢lenénim
plochy se zdobnymi prvky. Podstavce, sloupy, kladi a fimsy plisobi mohutnéji a
jsou odvazngji profilované. Kladi mnohdy byva nad sloupy zalamované a
pifedsunuté. Sochy jsou zprvu stavény jednotlivé jeSté podle renesancnich
zvyklosti a dopliiuji celek, pozdéji se vSak stavaji soucasti oltafniho organismu. Z
renesance pirejima rané baroko sloup, ktery si vSak upravuje podle svého a sloup
pfestava byt postupem Casu striktné konstrukénim clankem a stava se vice méné

prvkem ozdobnym. Barokni dekor se objevuje nejen na hlavicich sloupt, ale i na
16



jejich podstavcich a dficich, ¢asto zdobenych perlovité zvinénym zlabkovanim.
Dolni tfetinu zdobi ornament, tordovéni, hlavicky andilkd a podobné. Nejcastéji
uzivanou zdkladni cernou plochu oltaid dopliuje bohatstvi zprvu nizkého
linearniho, pozdé¢ji vyvysSeného zlatého dekoru. Tvary ornamentli jsou na pocatku
plosné, ale pozdéji zacinaji byt oblejsi a hlubsi. Dochazi tak k vétsi prostorovosti
celku, ornamentéalni prvky jsou bohatsi a rozmanitéjsi. Linka se méni v kfivku a
plocha se prostorové ¢leni. Na vyzdobu jsou stale vice pouzivany zdviny, zavity
ktidlové doplnky. Hojné jsou pouZivany z renesance prevzaty akant, meandr,
perlovec, vejcovec, maureska, arabeska a podobn&.*® Ornament, nejprve abstraktni
arabeska, se okolo roku 1650 méni v boltcovy utvar, ktery nahrazuje okolo roku
1680 naturalistickd rozvilina, kterd se uplatiiuje u oltaiti ramového typu, tvofeného
plastickymi lupeny, doprovazenymi od prelomu 17. a 18. stoleti stuhou.’” Velice
casto je v rané barokni oltafni tvorb& uzito barev Cerné a zlaté, objevujici se kolem
poloviny 17. stoleti. Cerna barva samotné architektury slouzila jako podklad pro

40

bohaty zlaceny dekor.”™ Tak v prazskych chramech vznikala velice pusobiva

oltaini ran€ barokni architektura.

3.1. Oltare pred Tricetiletou valkou (1600 — 1620)

Z oltard vzniklych v obdobi pied tiicetiletou valkou se bohuzel
nedochovalo téméf nic, kvili ¢etnému niCeni kostelnich mobiliaifat béhem
véaleénych stietll a rovnéz i kvuli tomu, Ze starsi oltafe byly v pozdéjsich dobach
nahrazovany.

Prvni dvé desetileti 17. stoleti, v dobé pfed Tticetiletou valkou, preckalo
jen malo prazskych kostelll bez Gjmy. Za vpadu Pasovskych v roce 1611, byly
mimo jiné vydrancovany chramy frantiSkand u Panny Marie Snézné a augustiniana
kanovnikl na Karlové. Za kratké vlady Friedricha Falckého pak napéachalo znac¢né
Skody kalvinské obrazoborecké "ocisténi" prazskych kosteli, z nichz byla nejvice
poskozena katedrala svatého Vita. Ze zni¢eného mobilidfe se zachovaly jen
zlomky. Naproti tomu byly tehdy uSetieny pavodni vyzdobné celky v
augustinianském kostele svatého Tomase na Malé strané, jehoz pfestavba byla
dokonc¢ena po pozaru v roce 1552. Na vybavé tohoto chramu se podileli predni

dvorsti rudolfinSti umélci, jako naptiklad Bartolomé&j Spranger ¢i Josef Heintz.

¥ MATHON 1938, 561-563.
% POCHE 1988, 615-618.
“ MATHON 1938, 561-563.
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Augustiniani u svatého ToméaSe pokracovali v zafizovani kostela a vedlo se jim tak
dobfe, ze si pozd¢€ji v roce 1637 mohli objednat v Antverpach u Petra Paula
Rubense dva obrazy na tehdejsi hlavni oltat.*' Také minoritsky klasterni kostel
svatého Jakuba na Starém M¢sté v Praze byl bohaté¢ zafizovan. Byl pfestavovan v
osmdesatych a devadesatych letech 16. stoleti. V kostele bylo tehdy instalovano
15 oltafa, avsak toto zafizeni vzalo za své pii pozaru v roce 1689.*> Rovnéz i
byli jezuité nuceni Prahu opustit. V dobé panovani jiz zminéného Friedricha
Falckého bylo zatfizeni z tohoto kostela vystéhovano, ale po roce 1620 bylo z¢asti
vraceno nazpét. K plivodnimu zafizeni, pozd¢ji nahrazenému novym, patiil i oltaf

Zvé&stovani Panny Marie, ktery vénoval dvorni rada Jan Barvitius roku 1613.

3.2. Oltare béhem Tricetileté valky (1620 — 1648)

V dob¢ Trticetilet¢e valky sice valecné udalosti a mnohdy nesStastna
ekonomicka situace brzdily umélecké aktivity ale umélecky zivot byl pomérné
¢ily. Dochézi k rozvoji stavebni Cinnosti, na které se znacné podilela i katolicka
cirkev. Rizné feholni instituce, ¢asto podporované Slechtou a panovnikem, pattily
k vyznamnym objednavateltim. Nekatolikim byly kostely odniméany a ptedavany
katolickym spravclim farnosti nebo zastupcim nejriznéjSich feholi, kterych se v
Praze v obdobi let 1620 — 1650 usadilo vice nez deset. Zafizeni téchto kostelt
byvalo upravovano tak, aby vyhovovalo novym katolickym pozadavkim
bohosluzby. Jednotlivé nekatolické cirkve totiz ptistupovaly k vyzdobé kosteli a
potiebé oltaru rizn€. Tak napfiklad ceSti bratii a kalvinisté prosazovali naprostou
strohost, zatimco luterdni ptfipoustéli ve svych chrdmech oltafe se zobrazenim
biblickych scén. Nejblize katolickému pojeti vzhledu oltaid byli patrné
utrakvisté.”

I v dobé Tticetileté valky vznikaly vyznamné pamatky oltaini architektury a
vyzdoby, avSak do dnesSnich dnii se mnoho oltati z obdobi let 1620 — 1648 (1650)
nedochovalo. Byvaly totiz povétSinou nahrazovany v 18. stoleti vrcholné
baroknimi architekturami, do kterych byval nékdy vsazen obraz z puvodnich

rvo 44
oltaru.

1 SRONEK 1991, 439445,
2 SRONEK 1991, 439-445.
# SRONEK 1991, 439445,
* SRONEK 1991, 439445,

18



Kvuli nedostatku zprdv a zachovanych pamatek se v nékterych ptipadech
existence oltaft z pobélohorského obdobi jen predpoklada. Tak tomu je napiiklad
v kostele svatého Véaclava na Zderaze na Novém Mg&sté v Praze.*’ Kostel byl roku
1623 pridélen tadu bosych augustiniant. Ti zacali roku 1626 stavét pfi kostele
klaster, ktery dokoncili spolu s obnovou kostela roku 1646. Tento klaster byl
pozdg&ji roku 1785 zrugen.*®

Ptikladem nedochovanych ale pisemné doloZenych, je trojice oltafd v
kostele svatého Rocha, zaloZeném cisatem Rudolfem II. Na jejich stavbu vyplatil
v roce 1629 cisai Ferdinand II. strahovskému opatovi KasSparovi z Questenberka
1500 kop misefiskych grost, a ten pak uzaviel smlouvu pravé na tyto tii oltare.?
Byly to oltafe svatého Rocha, svatého Antonina a svatého Sebestiana.*

Mezi dolozené ale nezachované patii oltafe instalované v katedrale svatého
Vita v dob¢ jeji obnovy nedlouho po Bilé hote. Uz 28. tinora 1621 byl chram, po
odstranéni kalvinského zafizeni, nové vysvécen a v prib&hu jednoho roku, véetné
kaple svatého Vojtécha, opatifen dvaceti oltafi. Pravdépodobné se vétSinou jednalo
0 menzy opatfené drahocennymi zavésy a n€kolika obrazy. Na obnové katedraly se
podileli 1 fezbaf KaSpar Bechteler a sochaf Daniel Altman Eydenburgu spolu s
jeho bratrem malifem Davidem Altmanem. Sama obnova chrdmu postupovala
rychle. Kromé jiného inventafe pfibylo do chramu svatého Vita dalSich pét oltara,
a to v roce 1622. Prvni faze obnovy katedraly byla ukoncena v letech 1629 —
1631.%

Déle budou jmenovana vyznamnd prazskéd oltarni dila, ktera se dochovala

nebo byla pisemné¢ dolozena.

Oltar svatého Vaclava v kapli ValdStejnského palace

Dochovanym oltafem, jen s n¢kolika pozdé€j$imi dopliky, je oltaf svatého
Véclava v kapli ve ValdStejnském palaci, vznikly ve tficatych letech 17. stoleti.
Rezby na tomto oltafi jsou spojeny se jménem Arno$ta Jana Heidelbergera (kolem

roku 1590 — kolem roku 1660), jehoz fezbatstvi se nese jesté¢ v duchu manyrismu.

* SRONEK 1991, 439-445,

* POCHE 2001°, 276; EKERT 1883 (1996)b, 217-224.
7 SRONEK 1991, 439445,

* EKERT 1883 (1996)a, 143—144.

¥ KORAN 1988, 436-438.
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Je to oltaf edikulovy s bilo zlatou povrchovou tUpravou. Spojuji se v ném
jeSt¢ manyristické a jiz rané barokni prvky. Hlavni oltaini obraz lemuji po
stranach predsunuté tordované sloupy zdobené vinnou révou, které vynaseji hlavni
fimsu, nad sloupy rovnéz ptredsunutou. Nad sloupy jsou v horni etazi umistény
vazy s hoficimi plameny. Okrouhly obraz nastavce je lemovan bohaté fezanym
rdmem a lezicimi andé&ly. Néstavec pak vrcholi sochou svatého Vaclava mezi
dvéma po strandch umisténymi andélskymi postavami. Vertikdlnost oltainiho
retablu "narusuji" po strandch, na konzolach postavené sochy andéli. Tento oltar
svym rozdélenim a vyzdobnymi prvky pfedstavuje jakysi "pfedobraz" pozdéji
vytvofenych edikulovych, zejména postrannich, prazskych oltard. Jednémi z
oblibenych zékladnich vyzdobnych prvki, které nasly uplatnéni i na pozdé&jSich
oltafnich stavbach jsou tordovani sloupt s révovymi uponky, planouci vazy nad
sloupy a lezici postavy and&lt.’® Protahlé loutkovité postavy svatého Vaclava,
and¢lu stojicich po stranach retablu a lezicich andélii v nastavei jsou piikladem
star§iho jeSt¢ manyristicky ladéného typu soch. Podle O. J. Blazicka jsou tyto
skulptury ptikladem: "Heidelbergerova vybrouseného, ale co do vyvoje mdalo

v 14 v r~ 4 51
podnétného rezbarstvi".

Star$i nezachovany hlavni oltaf v chramu svatého ToméaSe na Malé Strané

Roku 1637 wvznikla praci truhlate EliaSe Guttbiera architektura starSiho
hlavniho oltdfe v malostranském chramu svatého Tomase, pro kterou byly urceny
dodnes zachované oltaini obrazy od Petra Paula Rubense, podle nichZ je mozno
udélat si predstavu o velikosti celé oltaini stavby,’” jez byla pozd&ji nahrazena

oltafem z roku 1731, provedenym truhlafem Kristianem Kovafem.™

Star$i nezachovany oltaf v kostele Panny Marie pfed Tynem

Jesté pred tim, nez byl v kostele Panny Marie pfed Tynem staroméstskou
obci postaven hlavni oltaf z roku 1649, nechal zde ve tficatych letech 17. stoleti
stavét oltaf znamy valec¢nik Martin Huerta. V roce 1638 se pak staroméststi
domahali na cisafi Ferdinandovi darovani vinice pravé po zemielém Martinu

Huertovi, aby vytézek z této vinice uhradil nedoplatky vzniklé na oltarni stavbé.

0 SPERLING 1971, 283.
SUBLAZICEK 1989, 294-295.
2 KORAN 1988, 440.

33 EMANUEL 20013, 301.
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Sochatsky a malifsky zdobeny oltar jesté v roce 1638 hotov nebyl a neni znamo,
zda byl dokoncen, nebo v rozestavéném stavu pouzit pro konstrukci nového oltate

v roce 1649

StarSi nezachovany oltaf v kostele NejsvétéjSiho Salvatora v Praze

Nenti jisté zda v disledku poSkozeni plivodniho oltafe nebo na oslavu vyroci
zalozeni jezuitského fadu vznikl v letech 1638 — 1640 starS§i oltaif u
staroméstskych jezuiti v kostele NejsvétéjSiho Salvatora. Sochy Ceskych patront
vytezal Jan Gamelin, snad pfibuzny slavného augsburského sochafe Hanse
Leonarda Gemelicha > a oltaini obraz namaloval Jan Jifi Hering.”® Tento oltaf byl

pak v obdobi rokoka nahrazen novéj$im mramorovym oltatem.”’

Star$i nezachovany oltar kostela Panny Marie Vité€zné

Z roku 1641 pochazel ran¢ barokni hlavni oltdf v kostele Panny Marie
Vitézné, byl vSak nahrazen nové¢jSim, vrcholné baroknim, navrZzenym Janem

Ferdinandem Schorem.

Star$i nezachovany hlavni oltaf kostela Panny Marie v Emauzich

Jiz v prvni poloviné 17. stoleti byl bohaté vybaven i1 klaSterni kostel
Spanélskych benediktini uvedenych v roce 1635 cisafem Ferdinandem III. ke
klasteru Na Slovanech. Okolo tohoto klistera se soustiedil okruh v Cechach
usazenych Spanéli, kteii také nevahali vénovat prostiedky na chramovou
vyzdobu. Donatory boc¢nich oltai Nanebevzeti Panny Marie a svatého Jakuba byli
v roce 1637 cisatsky komofti Jindfich Paradies, pivodem z Navarry, a jiZ zminény
Martin Huerta. Hlavni oltafr pak dal postavit v roce 1640 cisatsky general, hrabé
Baltasar Maradas. Tento oltat byl idajné postaven na zpusob oltafe kostela Panny
Marie SnéZzné. Nad taberndklem byla umisténa socha Panny Marie Monseratské,
doprovazend sochami svatého Benedikta a svaté Scholastiky, a nad brankami po
stranach oltate byli umisténi cisafsti orlové a jiné dal$i erbovni znaky. V retablu
oltafe byl vsazen titulni obraz Krista v Emauzich a néastavec zdobil obraz svatého

Jeronyma, lemovany po stranach dvéma sochami. Nad nim byla umisténa skupina

> SRONEK 1991, 439-445.
3> KORAN 1988, 440.
% SRONEK 1991, 439-445.

ST EMANUEL 20013, 50.
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vzkiiSeného Krista mezi dvéma andé€ly. V ikonografii oltafe se spojovaly motivy
oslavy fadovych svétcli svatého Benedikta a svaté Scholastiky a také Panny Marie
Monseratské s pfipominkami mistni tradice Krista v Emauzich a svatého
Jeronyma. Tento oltat zde stal az do roku 1726, kdy byl nahrazen oltdfem novym.
Veétsina ze sochatfské a malifské vyzdoby oltaie se ztratila. Byla zachovana jen
socha Panny Marie Monseratské, pivodné umisténd nad taberndklem, ktera je dnes

ulozena v kapli Eeskych patroni kostela svatého Ignace.”®

3.3. Oltare po Tricetileté valce (1648 — 1680)

Po skonceni Tticetileté valky zaznamendva uméleckd aktivita nebyvaly
rozvoj a barokizace a obnova prazskych chramii, zprvu gotickych, nastupuje
plnym proudem a nebyvalou mérou. Hlavnimi a nejstéZejnéjSimi dochovanymi
reprezentanty rané barokni oltaini architektury v Praze kolem poloviny a po
poloviné 17. stoleti jsou hlavni oltaie typu tfiosé architektury v chramech Panny
Marie pted Tynem, Panny Marie Snézné, svatého Stdpana a vedlejsi oltafe
edikulového typu, opét u panny Marie pied Tynem, u svatého Stépana, u Panny

Marie Vitézné a dalSich né€kolika chramech.

Hlavni oltai kostela Panny Marie pred Tyvnem

Prvnim z fady hlavnich rané¢ baroknich oltait vzniklych po Tticetileté valce
je oltaf chrdmu Panny Marie pfed Tynem. Byl postaven na ndklad magistratu
Starého Mésta prazského. Neni pfesné zndmo, kdy oltdf vznikl, ale podle
zboznych odkazi ,,na omalovadni oltare velikého*, pocCinajicich roku 1642, je
mozné soudit, ze oltaf uz v té dobé& stal a dokoncen byl roku 1649 (pravdépodobné
Stafirovanim), jak nam mize prozradit napis v nastavei.”

Sochaiské prace na tomto oltafi jsou dilem anonymniho umélce a nejcastéji
byvaji ptipisovany jednomu ze dvou fezbailt, a to bud Abrahamu Melberovi
ptivodem =z Lipska (1600 — po roce 1657) nebo Stanislavu GoldSenkovi

(Goldschenck kolem roku 1605 — 1657). O obou z nich ostatné neni p#ili§ znamo.*

% SRONEK 1991, 439-445.

* KORAN 1988, 442.

% Oba sochafi dajn& pracovali spolu s Heidelbergerem na Bendlové starom&stském Marianském
sloupu.

KORAN 1988, 442.
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V roce 1679 byl oltaf poSkozen pozarem po uderu blesku, po némz byly
nasledné nahrazeny figury archandéla Michaela a svaté Ludmily. Tradicionalismus
tehdejsi prazské fezby je patrny v postavach svatého Vaclava a svatého Vita. Jsou
Sirsi, statické a vyraz tvari svétcii plsobi strnule a neziveé. Sochy nastavce maji
vysoko posazeny pas, jejich pohyb téla plisobi kiecovitym dojmem. Typové se
blizi socham Heidelbergerovym. Postavy apoStolid na vrcholu oltafe pfipominaji
svym ploSnym podanim obdobné fezby oltafe Krista v zahradé¢ Getsemanské,
stojiciho v tomtéZ chramé u &tvrtého jizniho pilife vpravo.®

Hlavni oltaf u Panny Marie pfed Tynem mé podobu tfiosé architektury,
jejiz prostiedni ¢ast je vertikdlné zvyraznéna. S jeho ¢ernou povrchovou upravou
kontrastuje zlaceny dekor. Stavba oltadfe je rozdélena do nékolika, smérem k
vrcholu se zuzujicich pater, v tomto pfipadé¢ dvou, ¢i spiSe tfi. Menza je
sarkofagova. Taberndkl je pfedsazen a méa podobu malé, smérem k télu oltafniho
retablu rozSifujici se stavbi¢ky s tordovanymi sloupy. Po obou stranich menzy
jsou ve vysokém soklu umistény dvete s rozeklanym frontonem v nadprazi.

v 7

KaZzdou ze tifi ¢asti prvniho patra lemuji sloupy s kanelovanymi diiky, v dolni
tfetiné obohacenymi rouskou s Zenskou hlavou v zaviti (tento motiv je bézny jesté
koncem 16. stoleti). Dvojice pfedsazenych sloupii prostfedni ¢asti s obrazem
Nanebevzeti Panny Marie od Karla Skréty vynasi rozeklany trojihelnikovy
fronton se znakem Starého Mésta prazského. V postrannich, uZSich partiich prvni
etdze jsou nikdch sklenutych musSlemi umistény sochy svatého Véaclava vlevo a
svatého Vita vpravo. Vlys nad nimi zdobi festony. Mohutna fimsa oddé&lujici prvni
a druhé patro je nad sloupy pfedsunuta. Druhé, uzsi patro je vertikdlné rozdéleno
na tii &asti. Stfedni &ast, ve které je vsazen Skrétav obraz Nejsvétéjsi trojice
z doby kolem roku 1650, pokracuje bez pieruseni az do pomyslného patra tietiho.
Casti dale od stfedu lemuji zlacené sloupy s kanelovanim. Mezi nimi stoji zlacené
skulptury svatého Vojtécha vlevo a vpravo svatého prokopa. Celek druhé etdze
ohranicuji volutova kiidla. Zcela na okrajich tohoto patra jsou instalovany sochy
svaté Ludmily a svatého Zikmunda. V kartusi nad druhym patrem psan napis o
ziizeni oltafe.®” Po stranach posledniho patra jsou vzty&eny, na volutach stojici

sochy svatych Petra a Pavla. Celé oltafni dilo vrcholi sochou archandéla Michaela.

' KORAN 1988, 442; VLCEK 1996, 100-104.
62 Napis zni: "Mariae Magnae Orbis hvjvs Tvtaelae Svper Caclos omnes Assvmptae Haec ara

posita est et ducatd Anno a Virginie oejvs Partv MDCXLIX".
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Hlavni oltaf kostela Panny Marie pied Tynem zachovava jesté renesancni
kompozi¢ni schéma trojuhelnikového S$titu. Cely oltat je rozclenén do dvou, de
facto tfi etdzi, z nichz kazdd z nich se oproti pfedeSlé zuzuje a celek oltare
zakoncCuje postava archandéla Michaela. Plasticka dekorace zde slouzi pouze jako
dopln&k architektury.®” Podobnym, je§té renesanénim zpisobem je fesen i dalgi

hlavni oltaf u Panny Marie Snézné.

Hlavni oltaf kostela Panny Marie Snézné

Hlavni oltat kostela Panny Marie SnéZzné pochézi z let 1649 — 1651. Sam
oltatf sice nese datum 1657 malované v kartusi pod krucifixem, avSak jde asi o
piepsani pii nékteré z oprav. Ze zapisii rukopisného svazku "Archivium conv.
neoprag. ad Nives" z roku 1678 a 1733 a z dokumentt frantiSkdnského klasterniho
archivu vyplyva, Ze kontrakt s vykonnymi umélci a femeslniky byl sjednan a
smlouvy sepsdny roku 1649 a dilo bylo dokonceno roku 1651. OItaf vznikl
ndkladem pana Jana starSiho z Talmberka,® &lena staré panské rodiny, vymielé po
meci roku 1735, jehoZ znak je umistén nad hlavni fimsou prvniho patra oltainiho
retablu.

Oltar je tiiosou architekturou a sklada se z vysokého soklu a tii edikulovych
pater. Povrchova Uprava je Cernd a zdobena zlacenim. Menza mé tvar sarkofagu.
Tabernakl v podob¢ stavbicky s tordovanymi sloupy je pfedsunuty a stupiiovité se
roz$ifuje smérem k retablu. Po strandch oltaini menzy se ve vysokém soklu
nalézaji dvefe lemované sloupovymi edikulami s rozeklanym frontonem. Edikuly
doprovéazeji po strandch sochy and¢li. Prvni patro retadblu je rozdéleno na tfi ¢asti
¢lenéné sloupy. Ve stfedni casti je instalovdn obraz Panny Marie SnéZné,
zachycujici zazraénou udéalost z roku 352, kdy v Rimé& v parném 1ét¢ na
Esquilijském pahorku napadl snih. Dfiky sloupl stiedni ¢asti jsou rozdéleny na
tfetiny. Ve spodni ¢asti se objevuje "faleSné" tordovani s vinnou révou, uprostied
akant a v posledni tfetin¢ dfikl je zlacena rouska na ¢erném podklad€. Postranni

partie ohranicuji sloupy. Prvni patro retablu zdobi sochy Jana Kititele a svatého

 SPERLING 1971, 283-284; MATHON 1938, 570.

% Ve svazku stoji psano: ,,do 1649 ex liberate... illustrissimi Domini Joannis Senioris de
Tallemberg... altare majus ecclesiae Nivensis sumpsit initium insigne, eo quod pictores, artifices,
et opifices ad hoc necessarii streneue admoverint manus juxta contractum cum eodem factum. —
Ao 1651 altare hoc perfectum fuit, constat multa milia...”.

BLAZIiCEK 1958, 278.
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Petra svatého Pavla a svatého frantisSka z Assisi. Hlavni fimsa probiha nepferusSené
a je nad sloupy zalamovéana a pfedsunuta. Ve stfedu uzsiho druhého patra je
vsazen obraz z roku 1646, na némz svaty FrantiSek Serafinsky pfijima na pfimluvu
Panny Marie plnomocny odpustek.” Strany zdobi sochy svaté Katefiny a svaté
Barbory. Sloupy této casti, vynaSejici nékolikrat zalamovanou nepferuSenou
fimsu, jsou kanelované ¢i zdobené rostlinnym ornamentem, akantem a Zenskou
hlavou v zaviti na ¢erném podkladé. Na segmentovych kladich zcela na krajich
jsou umistény sochy svaté Klary a svaté Anezky Ceské. Uprostied tietiho patra je
socha archandéla Michaela stojici na konzole ptfed plochou nikou ordmovanou
pilastry a volutovymi uchy. Na krajich druhé etdZe stoji skulptury svatého
Vojtécha a svatého Vaclava. Impozantni oltafni stavba vrcholi kalvarii,
ukfiZzovanym Kristem, Pannou Marii a Janem Evangelistou.

Oltat u Panny Marie SnéZzné je obdobnym typem stavby, jako je hlavni oltar
v Tynském chramu. Stavba zachovava trojihelnikové schéma. Zikladem
architektury jsou sloupy nesouci nepieruSené a zalamované fimsy. Sochatské
vyzdoba je dilem neznamého autora, ¢i autorii. VéEtSina ze sochaiské vyzdoby byva
ptfipisovana diln¢ ArnoSta Jana Heidelbergera, také diky podobnosti sochy svatého
Véclava se sochou téhoz svétce z vrcholu oltafe ve Valditejnském palaci.®
Pozoruhodné jsou vSak skulptury svatého Jana Kititele a svatého Petra a Pavla v
prvnim patife oltafniho retdblu. Jsou praci anonymniho tvirce, zfejm¢e pracujiciho
ve spojeni s Heidelbergerovou dilnou.®” Hlavni sochy v dolni etaZi a kalvarie na
vrcholu oltéafe jiz pfestavaji byt, podle O. J. Blazi¢ka, pod vladou manyrismu a je
mozné oznacit je jako dila vpravdé ran€ barokni. Oproti socham Tynského oltaie

"

jsou sochy oltafe kostela panny Marie Snézné: "...tézZké, jadrné, jejich ruce jsou
zilnaté, kostnaté a nohy masivni, avsak postavy svétcii jsou plny vyrazu, niternosti,
pohybu. Jejich tvare zrcadli city a hnuti mysli a na jejich téla pisobi a roucha
rozevldva pomysiny vitr".®® Sloh tohoto fezbaistvi je patrné jihonémecky, nebo
hornorakousky. Architektura oltate je svou koncepci vSak stile jesté

pokrac¢ovanim manyristické tradice a svym pojetim stale konzervativni, i kdyz se

Jjiz na ni zacinaji objevovat ndznaky nové, barokni ornamentiky. Vyvojové

% BATKOVA 1998, 148.
6 KORAN 1988, 442-444.
" HLADIK 2001, 134—135.
% BLAZICEK 1989, 296.
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pokrocilejSim, dal by se oznacit dal$i z fady prazskych hlavnich oltaia, oltar v

kostele svatého Stépana na Novém Mésté.

Hlavni oltaf kostela svatého St&pana

Hlavni oltaf kostela svatého Stdpana ve Stépanské ulici v Praze na Novém
Mésté pochazi z Sedesatych let, tedy jiz druhé poloviny 17. stoleti. Oltaf postavil
truhlai Samuel Krauss, zlatil V. Skutil z Palmberku a hlavni obraz Umuceni
svatého Stépana i ovalny obraz Nejsvétéjsi trojice v nastavci namaloval Matgj
Zimprecht. Jejich jména jsou uvedena v pamétni knize od svatého Stépana z roku
1712. O hlavnim oltafi tam stoji psano: ,,Velky oltar, znamenité a ozdobné dilo, co
pred davnym casem mnohych dobrodincii dary, obzvlastni pak stedrosti pana Jana
Plzenského, jinak Fabera, méstenina Nového Meésta PrazZského, tak Ze on sam
patnacte set zlatych rynskych na pomoc, ridkym prikladem k téhoz vyzdvizeni
piilezitost poskytl. Obraz sv. Stépdna, prvomucednika, v némZ postaveny,
malovany jest od pana Matyase Cymprechta (Zimprecht), tehdy predniho maliie a
meésténina Nov. Mésta Pr. Truhlarské dilo pan Samuel Krauss z N. M. Pr. velmi
mistrovsky zhotovil. Pozlacoval pak oltar pan Skutil z Palmberku, méstan a predni
malii dotycného kral. Nového Mésta Pr.“. V zdznamech zadu$niho ufadu je pak
uvedeno, ze hlavni oltat byl pofizen asi roku 1669.” Autorem sochatské vyzdoby
byl sochaf Jan Jiti Bendl.”

Hlavni oltar svatoStépansky je tfiosa sloupova stavba s vysokym soklem,
vystavénd do dvou pater s Cernou Upravou povrchu a hojnym zlacenym
ornamentem. Menza je blokovda, hranolovitd. Na menze stoji mald architektura
taberndklu. Po obou strandch menzy jsou v soklu zdobeném ordmovanym
vegetabilnim ornamentem vcélenény dvefe a nad nimi segmentové frontony. Prvni
patro je rozdéleno ¢tyfmi zlacenymi sloupy s korintskymi hlavicemi. Diiky sloupt
zakon€enych korintskou hlavici jsou zdobeny ve spodni tfetiné toCenim s
révovymi uponky, vySe perlovitym Zzlabkovanim. Stfedni ¢ast zaplhuje obraz
Kamenovani svatého Stépana a je zakonéena vzdouvajici se segmentovou hlavni
fimsou. Na jejim vrchu leZi dvojice and¢la. Postranni partie sméfuji lehce smérem
od stfedni ¢asti do prostoru kostela. Mezi sloupy bo¢nich partii stoji na konzolach

v mélkych nikach s musli sochy svatého Vaclava a svaté Ludmily. Krajni sloupy

% MATHON 1938, 565-568.

O BLAZICEK 1982, 11.
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pokracuji v druhém patie na soklech postavenymi sochami svatého Cyrila a
Metod¢je. Nastavec tvofi edikula se zdvojenymi zlacenymi sloupy nesoucimi
nizky, nad sloupy zalamovanym tympanonem. Stit nastavce pak zavriuji sochy
Panny Marie uprostied a Marfi Magdaleny a svatého Jana Evangelisty po
stranach.”'

Hlavni oltaf u svatého Stépana byl vytvofen o necelych dvacet let pozdéji a
na jeho podobé¢ se jiz odrazi novéjsi pojeti. Je prvnim z dochovanych oltaft, ktery
pfekonava dlouho plsobici vlivy gotické a renesanc¢ni. Pfehodnocuje kompoziéni
typ lichoosych oltafnich staveb do polohy vpravdé rané barokni. Zaroven zavrSuje
star§$i manyristicky ladénou oltdfni tvorbu reprezentovanou jiz zmifovanymi
hlavnimi oltafi v chramech Panny Marie Pfed Tynem a Panny Marie Snézné. Nové
pojiméni plochy a pudorysu oltate naznacuji dopfedu zalomené postranni oltaini
partie. Také bendlova sochatskd vyzdoba v sobé nezapfe nové, Ziveéjsi a
reprezentovana oltadfem svatoStépanskym pozdéji vrcholi a zéaroven se uzavirad
mimoprazskym dilem hlavniho oltafe dékanského kostela svatého MikulaSe v
Lounech od Marka Nonnenmachera.’

Vedle tfiosych typiti hlavnich oltadft vzniklych po Trticetileté valce se v
prazskych kostelich objevuje nckolik pfevazné vedlejSich oltart edikulovych.
Vyznamnym kostelnim interiérem, kde lze nalézt nejucelenéj$i fadu vedlejSich
edikulovych oltafa je interiér kostela Panny Marie pfed Tynem, jmenovité oltafe
svatého Vojtécha, Krista v zahradé¢ Getsemanské, svatého Josefa, svatého Véaclava,
Oc¢istovani Panny Marie a Rodokmene Kristova. Dal§imi chramy skryvajicimi
rané¢ barokni oltafni pamatky jsou, mimo jiné, napfiklad kostel Panny Marie
Vitézné s postranimi oltaii svaté Terezie z Avily a svatého Jana od KiiZe, kostel
svatého Stépana s oltafem Snimani s K¥ize umisténym v Kornelské kapli. V kapli
Boziho hrobu v katedrale svatého Vita je pak instalovan oltaf svaté Anny. Rada
bocnich rané baroknich oltaft se pak uzavird oltafi svaté Rodiny a Nejsveétéjsi
trojice z kostela svatého Jakuba na Starém Méste.

Oltate jsou v této ¢asti fazeny chronologicky podle doby vzniku.

"I PLACHA-GOLLEROVA 1940; BATKOVA 1998, 159-163.
> MATHON 1938, 571; HORYNA 1973, 205-209.
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Oltar svatého Vojtécha

Svatovojtéssky oltaf (stojici u prvniho pilife na severni stran¢) je nejstarSim
z boc¢nich oltatd v Tynském chramu. Je to cerné lakovany edikulovy oltaf se
zlacenim. Ma blokovou, hranolovitou menzu s antependiem s malbou umuceni
svatého Vojtécha z 19. stoleti. Na predelle se nachazi napis upominajici na
zalozeni oltafe Pavlem Hadem z Prosece a na obnovu z roku 1844.7 Titulni obraz,
namalovany Karlem Skrétou v 60. letech 17. stoleti po stranach lemuji sloupy
s kanelovanymi diiky. Plastiky svatého Petra a Pavla dodal v rok vystavby oltate
1648 sochat Jan Jifi Bendl. Ve §tit¢ je namalovan v bohaté vyfezavané kartusi
obraz staroboleslavského palladia adorovaného andély. Nastavec pak zdobi socha
malého Jeziska s kiizkem a dvéma putti.74

Dobou vzniku a kompoziénim feSenim souvisi oltaf svatého Vojtécha s
hlavnim oltdfem Tynského chramu. Dvojice piedsunutych slouptd, zalamovani
kladi a segmentového S§titu ¢leni oltar tak Ze stfedni cast s oltdfnim obrazem
pomyslné ustupuje vzad. Je to strohd, dalo by se fici jeSt€é manyristickd stavba
obohacend dekorem a bo¢ni boltcové pletence ozivuji obrys architektury. Plastiky
stojici na konzolach po stranach stavby nejsou soucasti architektury a jsou pouze
piiclenény. Boltcova kiidla a plastiky umisténé na krajich mohou pfipominat
bo¢ni goticka oltafni kiidla, plsobi vSak také jako pfedzvést budoucich bohatych a

&lenitych oltainich architektur.”

Oltar Krista v zahradé Getsemanské

Roku 1663 byl v Tyn¢ zbudovan oltat Krista v zahradé¢ Getsemanské. Je to
edikulovy oltat s ¢ernou povrchovou tUpravou, zdobeny zlacenym dekorem. Menza
je ve tvaru tumby. OIltaf po strandch zdobi sochy svatého Petra a svatého Jana
Evangelisty z pfelomu 17. a 18. stoleti, umisténé na konzolach s hlavickami putti.
Po obou stranach néastavce, kde je spodobnén Bih Otec, jsou umistény sochy
svatého Longina a svaté Veroniky a na vrcholu néastavce je osazena socha Madony
na pulmeésici v kvétinovém vénci a zlaté gloriole z 60. let 17. stoleti. Rané barokni
hlavni obraz Krista s andélem v zahradé¢ Getsemanské je praci nezndmého umélce

rovnéz z 60. let 17. stoleti. Predelu dopliiuje ndpis o zfizeni oltafe nakladem

7 Napis zni:" SW:WOGTECHU, PATRONU CESKEMU POSTAWEN 1648 OD PANA PAWLA
HADA Z PROSECE. OBNOWEN 1844".

™ VLCEK 1996, 105-106.

” HORYNA 1973, 210-211.
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zameckého inspektora Gottfrieda Kiihra z Kiihrbachu a restaurovani oltaie v letech
1846 a 1895.7°

Tento oltaf je rozdélen do dvou etazi, pticemz kompozice etdze hlavni je
jen variantou oltate svatého Vojtécha. Do rozeklaného segmentového Stitu spodni
etdze je vlozeny hranolovity nastavec a dochézi tak ke sjednoceni obou oltainich
casti. Postrani sochatska dila jsou stidle pouze pficlenéna k boklim stavby, stejné

tak jako boltcové utvary, které jsou ptiznaéné pro dobu vzniku oltate.”’

Oltar svatého Josefa

Oltat svatého Josefa, umistény u ¢tvrtého severniho pilife Tynského chramu
(tedy na prot¢jsi, pravé stran¢), byl zfizen priméatorem MikuldSem Fr. Turkem
ze Sturmfeldu roku 1664, jak prozrazuje napis na predele a v némz je také zminka
o obnoveni oltafe vroce 1846.”° Jde o oltat edikulovy, opét &ern& lakovany a
zlaceny, s fezanymi kiidly po strandch. Menza je tumbova, s marianskym
monogramem v rokokové kartudi. Titulni obraz namaloval Karel Skréta v 60.
letech 17. stoleti. V ndstavci je vsazen obraz Zehnajictho Boha Otce a cely
nastavec zdobi putti s kartuSemi s malbami svatého Kosmy a Damidna a fezany
zlaceny dekorem. Postranni boltce jsou zdobeny penizky, bohatou fezbou a
malovanymi medailony.”

Oltar svatého Josefa je pokrocilej$i variantou oltdfe Krista v zahradé
Getsemanské. Tvofi jej edikula s pfedstavenymi sloupy, které podpiraji
segmentovy rozeklany Stit. Nastavec ve formé pilastrové edikuly s trojihelnym
Stitem je op¢t vloZen do rozeklaného Stitu spodniho patra a ob& patra vertikalné

spojuje. Boltcovy ornament zde plni stejnou funkci, jako u pfedchozich ptiklada.*

" VLCEK 1996, 105.

Napis na predele zni: "Ku wdééné a nabozné pamatce postawen 1663 od Pana Adama B. Kiihra z
Kiihrbachu. Obnowen 1846 a 1895".

7 HORYNA 1973, 211-212.

® Napis zni takto: "Sw. Josefu, p&stounu Pan& postawen 1664, od Pana Mik. Frant. Turka z
Sturmfeldu. Obnowen 1846".

" VLCEK 1996, 105.

% HoryNA 1973, 212.
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Oltar svatého Vaclava

Roku 1664 vznikl v kostele Panny Marie pfed Tynem oltaf svatého
Véclava, stojici u prvniho jizniho pilife. Menza je hranolovita s malovanym
antependiem se scénou zavrazdéni svatého Vaclava. Népis na predele hovoii o
zaloZeni oltafe v roce 1664 cechem sladovnikii a o jeho obnoveni v roce 1895.
Cerny edikulovy oltai lemuji dvojice zlacenych kanelovanych slouptl. Zdobi jej
skulptury svatého Vojtécha a svatého Prokopa rovnéz z roku 1664 od sochate Jana
Jitiho Bendla. Hlavni obraz s namétem svatého Vaclava mezi andély od Antonina
Stevense a vyjev obléhani Prahy Svédy je mozné datovat téz do 60. let 17. stoleti.
Na nastavci zdobeném vazami, v némzZ je umistén obraz Panny Marie Pasovské,
sedi dvojice andélt. Sochatskd vyzdoba nastavce je mlads$i, pochazi z doby kolem
roku 1720."

Oltar svatého Vaclava je dvoupatrovou edikulovou stavbou. Ve spodnim
patie jsou zdvojené sloupy z nichz sloupy blize stfedu jsou pfedsunuté oproti
vnéjSim. Tak je ¢lenén i fronton nad oltafnim obrazem a celd stiedni ¢ast. Plastiky
hlavni etdze nejsou umistény vné stavby na konzoldch, ale pfimo na soklu
spodniho patra. Bendlovy skulptury oltaf ozivuji a obraceji se smérem k oltafnimu
celku a svym pohybem harmonicky propojuji architekturu oltafe se sochatrskou
vyzdobou. Z hlediska tvarovani architektonickych a ornamentalnich prvkil neni
tento oltat ve slohovém vyvoji jednoznaénym krokem kupiedu. Sloupovi a
boltcovy dekor vibec a celé pojeti architektonickych prvki jsou ladény jesté
manyristicky. Novymi prvky muize byt pieruSeni kladi stfedni casti, kdy je
zachovana pouze fimsa, zatimco jsou architrdv a vlys piekryva plocha oltainiho

obrazu. Celek je pak bohaté dekorovan nejriiznéj§imi vyzdobnymi prvky.™

Oltaf svaté Terezie z Avily

Oltai svaté Terezie z Avily z kostela Panny Marie Vitézné (prvni oltaf
vlevo — jizni strana) je nejstarSim dochovanym oltdfem chramu a byl vystavén na
naklad konzistordlniho sekretdfe Jana Maudera. Vytvofil jej dvorni truhlaf
Abraham Stolz (tchan truhlafe Marka Nonnenmachera), ktery dilo dokoncil 13.
brezna 1668.% Jedna se o oltai edikulovy s vysokym soklem a uz§im nastavcem,

¢ernozlaté povrchové upraveny. OIltafni menza je tumbova s klasicistnim

81 VLCEK 1996, 106.
2 HorYNA: 1973, 213-215.
8 Drvis 1976.
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ornamentem okfidlenych postav a znakem kiize maltézskych rytifi pochazejicim
z doby, kdy maltézsky tad ptevzal duchovni spravu kostela. Stejné zdobeni stipitu
muzeme nalézt u vSech dievénych oltara v lodi. Sokl oltate je zdoben arabeskami
v ramcich a rostlinnym zlacenim. Hlavni oltaifni obraz Extaze svaté Terezie, stejné
jako obraz svaté Terezie v ndstavci, namaloval roku 1752 drazd’ansky malif
Johann Georg Dietrich.* Strany stavby lemuji dvojice sloupt s dfiky zdobenymi
ve spodni tfetiné vinutim s rostlinnym dekorem, v horni casti perlovité
kanelovanymi a s kompozitnimi hlavicemi. Sloupy blize sttedu vystupuji spolecné
se sokly a kladim do prostoru. Kladi obohacuje arabeska a fimsy vejcovec,
zubofez a konzolky. Na rovné kladi naseda dalsi, segmentové prohnuté a vytvari
tympanon. Architektonicky feSeny nastavec v podobé edikuly s ovalnym obrazem
a po strandch se svazkovymi pilastry, je zakoncen trojuhelnikovym Stitem
s prerusenou spodni fimsou. Trojuhelnik Stitu je nahofe obohacen o zalamované
segmentové kladi, zdlraznéné po strandch, a ozdobené nahotfe tfemi vazami
s plameny. Po strandch néstavce jsou instalovany zlacené sochy svatého Jana
Kititele a svatého Jeronyma. Oltat jimi i vrcholovymi vdzami ozdobil v roce 1668
Jan Jif{ Bendl.®

Oltai svaté Terezie z Avily pochazi ze stejné doby jako hlavni oltaf ve
svatém St&panu. Ornamentalni detaily obou oltai jsou velmi podobné. Abraham
Stolz 1 Samuel Krauss pravdépodobné Cerpali ze stejného pramene. Koncipovani
oltaie svaté Terezie z Avily je viak slohové pokroé&ilejsi. Oltai svatoitépansky je
jednim z fady dochovanych prazskych oltafd s prevladajicimi renesan¢nimi vlivy,
tedy s trojuhelnikovou vystavbou do nékolika pater, striktné architektonicky
¢lenénou a v kazdém patie s opakujicimi se zakladnimi schématy. U oltafe od
svatého Stépana je druhé patro zmen$enym pokradovanim patra spodniho. U oltéafe
horni cast se stavd jakoby samostatnym néastavcem, architektonicky c¢lenénym
jinak a nezavisle na spodni ¢asti. Tuto skuteénost podtrhuje i dvojice sloupt
z kazdé strany hlavniho oltafniho obrazu. Horni ¢ast je od spodniho patra odd€lena
kladim, mohutnou fimsou a tympanonem a ustupuje smérem dozadu ke sténé
kostela. Sochy, které byly dosud po stranach jednotlivych pater nebo stavaly

v nikdch ¢i mezi sloupy, jsou v tomto ptipadé ptfedsazeny ptfed nastavec. Horni

% SCHALLER 1795, 71.

8 VLCEK 1999, 79.
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¢ast je tak upozadéna a nechavd vyniknout zdiraznéné casti dolni. Na tuto
koncepci oltaini dispozice pak navazuje a nékdy ji dovadi do disledku Marek
Nonnenmacher, ktery v né&kterych pfipadech horni patro feSi téméf

nearchitektonicky.®

Oltaf snimani z ktize

V Kornelské kapli kostela svatého Stépana piistavéné k jizni boéni lodi,
zaloZzené novoméstskym radnim Johannem Corneliem Dvorskym z Greifenberku
vroce 1672, stoji rané¢ barokni, portdlovy, dievény a Cernozlaty oltaf Snimani
s kiize. Jeho menza je blokovd, s kristovym monogramem =z pfedni strany.
Taberndkl mé podobu jednoduché krychlové skiinky. Titulni obraz Sniméni s kiize
a ovalny obraz Veroniky s rouSkou v nastavci namaloval Matéj Zimprecht. Sloupy
po strandch retablu jsou zlacené, s kompozitnimi hlavicemi a diiky zdobenymi ve
spod v jedné tietiné vinnou révou s hrozny a nahofe rostlinnym vinutim. Po
stranach néastavce jsou sochy svatého Jana Kititele vlevo a svatého Rehote vpravo.
Stit nastavce zakonéeny zdobnym Kristovym monogramem vynaseji po stranach

rovnéz zlacené sloupy.

Oltaf svaté Anny

Ze sedmdesatych let 17. stoleti pochéazi rovnéz i edikulovy, ¢erné a zlaté
povrchové upraveny oltaf svaté Anny, umistény od roku 1974% v kapli Boziho
hrobu Katedraly svatého Vita. Tato kaple je druha vpravo na jiZzni strané chramu.
PGvodné byl tento oltaf umistén v kapli svaté Anny (n€kdy také kaple Panny

Marie) v klastefe svatého Jifi na Prazském hradg.™

Menza umisténd pied
dievénym retablem je kamennéa blokova. Na predele je ndpis upominajici na rok
vzniku stavby v roce 1674. Sokl zdobi chrupavcité arabesky. Strany retabula
lemuje dvojice sloupll s kompozitnimi hlavicemi, z nichz c¢erné, hladké driky
slouptt vnéjsich dopliuje zlaty rostlinny dekor a diiky vnitinich pfedsazenych
sloupt jsou kanelované, zlacené a ovinuté ¢ernou paskou. Kladi ozivuje arabeska
a rovnou, nad sloupy pfedsazenou fimsu pak zubofez a vejcovec. Nad vnitinimi

sloupy se klenou segmentové Useky kladi. Po strandch nastavce stoji sochy

svatého Vaclava a svatého Zikmunda. Nastavec zakonceny segmentovym

8 Drvis 1976.
8 PoCcHE 1989, 375-377.
% EKERT 1883 (1996)a, 92.
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frontonem vynasenym sloupy s kanelovanim a vinutou cernou paskou je pak
zjednoduSenym opakovanim spodniho patra. Okraje oltafe obohacuji fezana
boltcova kiidla. Titulni obraz svaté Anny, svatého Jachyma a Panny Marie a
osmiboky obraz svatého Josefa s JeziSkem vznikly patrné ve stejné dob¢ jako

architektura oltafe a pfipominaji dilo Mat&je Zimprechta.®

Oltaf oistovani Panny Marie

Oltat Ocistovani Panny Marie, je umistén u druhého severniho pilite
Tynského chramu. Je to oltaf edikulovy s ¢ernou povrchovou upravou s bohatym
zlacenym ornamentem. Na predele je napis datujici zalozeni oltadfe roku 1675
z donace Frantika Kempina z Kempu.”® Po stranach umisténé sloupy s hladkymi,
akantovymi rozvilinami se stuhou po strandch zdobenymi diiky a kompozitnimi
hlavicemi, vynaseji fronton, rovnéZz zdobeny akantovym ornamentem. Ve frontonu
se naléza kartuSe s marianskym monogramem. Na levé strané retablu je plastika
svatého FrantiSka z Assisi a na pravé stran€ socha svaté Klary. Hlavni obraz
zachycuje scénu s Pannou Marii a svatym Josefem v chrdmu pfed Simeonem. V
nastavei v podobé akantového rozvilinového rdmu je namalovan obraz Boha Otce
s holubici Ducha svatého a andély. Po stranach néstavce jsou umistény skulptury
svatého Jana Nepomuckého vlevo a svatého Vaclava vpravo a kraje zdobi putti.91

Zakladni kompozi¢ni motiv oltafe OcCiStovani Panny Marie je vlastné
obménou kompozice oltafe svatého Vaclava umisténého v tomtéz kostele, avSak
dynamika stavby nemifi vii¢i divakovi, ale je kladena ve sméru uhlu jeho pohledu.
Plastiky a jejich zapojeni do architektury jsou i na tomto oltafi nejprogresivnéjSim
prvkem. Sochy jsou umistény na predsazenych soklech pfimo po strandch hlavniho
obrazu, tedy na misté sloupt, které zde prakticky nahrazuji. To doklad4 i nad nimi
pifedsunuty Usek kladi na neseny konzolami. Takovéto uziti soch je prvkem, ktery
prakticky pfedznamendvd motiv atlantd vrcholné baroknich portalt. Plastiky
svymi gesty bezprostiedné reaguji na d¢j hlavniho oltafniho obrazu a propojuji tak
iluzivné budovany prostor s prostorem redlnym. Sama architektura oltafe reaguje
na promény slohu. Pfikladem miize byt pojeti segmentového Stitu hlavni etize.

Boc¢ni useky Stitu se jiz méni v esovitou kiivku, coZ mlze pfedznamenavat nové

¥ VLCEK 2000, 102; MUCHKA 1994, 173-175.

% Psan je takto: ,, BL: RODICCE BOZI, MARII PANNE, POSTAWEN 1675 OD PANA FRANT:
KEMPINA Z KEMPU*,
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vrcholné barokni pojimani architektonickych prvka. Objevuji se zde vSak 1 motivy
star§i, jako napfiklad pletencové ornamenty zdobici boc¢ni hladké sloupy.
Cernozlata Giprava jesté plné odpovida dobé& vzniku. Nejpokroé&ilejiim prvkem jsou
zde rozviliny pouzité v utvarech bo¢nich usi a v ndastavci. Pokrocilost fezané¢ho
akantu az vede k mySlence, ze akantové Casti byly pfidany pozdéj, coz je velmi

pravdépodobné.

Oltar svatého Jana od Ktize

S oltafem svaté Terezie z Avily v kostele Panny Marie Vitézné sousedi
cernozlaty edikulovy oltaf svatého Jana od Kftize. Jednd se o druhy oltat vlevo na
jizni strané chramu. Vytvofil jej prazsky dvorni truhlai Marek Nonnenmacher,
ktery jej zacal stavét na podzim roku 1678 a pracoval na ném az do roku 1679.
Oltaf byl ziizen na naklad rodiny rodu Svihovskych.”” Menza oltafe je tumbova se
stejnym reliéfnim motivem jako u pfede§lého oltafe svaté Terezie z Avily. Na
oltafnim stole stoji kopie obrazu Panny Marie Mantovanské z 15. stoleti, téSiciho
se ve své dobd veliké uctd.” Obraz je umistdny na bohatém zlaceném a st¥ibrném
podstavci, v ramu z roku 1722,94 zdobeném na vrchu holubici Ducha svatého. Sokl
oltafe zdobi zlaceny rostlinny ornament a arabesky v zalamovanych rdmcich, pod
prvnim patrem v pasu listovec. Titulni obraz Svatého Jana z Ktize, vznaSejiciho se
ke spasiteli, a obraz Panny Marie v nastavci namaloval roku 1669 dvorni malif
bavorského kurfifta Mat&j Zimprecht.” Na stranach edikuly spodni &asti retablu je
dvojice ¢tvrtsloupt s hladkymi diiky a kompozitnimi hlavicemi. Pfed nimi jsou do
prostoru piedsazeny sloupy s kompozitnimi hlavicemi a s tordovanymi diiky,
ovinutymi uvnitf hlubokého zavitu rizemi. Kladi je zdobeno naro¢néjSimi
rostlinnymi ornamenty a mohutné ¢lenité, zalamované, nad sloupy po stranach
piedsazené fimsy obohacuje pasovy rostlinny ornament. Spodni fimsa je rovna ale
prostorové clenitd. Nad ni se vzdouvad fimsa rovnéZz zalamovana, po strandch
konkavné a wuprostied konvexné tvarovana. Vnitfek tympanonu tvofeného
fimsovim vyplnuji zlacené postavicky andilkii nesouci nesymetrické boltcové
kartuie s erby donatori z rodu Svihovskych. Nastavec retiblu je tvarovan do

podoby rozS$itfujici se a stupifiovité ustupujici stavby. Rimsa néastavce zdobena

” VLCEK 1999, 79; DIvI§ Praha 1976.

% FORBELSKY/ROYT/HORYNA 2004, 66.

" VLCEK 1999, 79.
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zlacenim se nad obrazem Panny Marie segmentové vzdouva a zbytek kladi
kopiruje stupné spodni cést. Po stranidch nastavce stoji sochy karmelitskych
svatych, svaté Zuzany a svaté Judity. Nastavec vrcholi zlacenymi skulpturami
svatého Oldficha uprostifed, andélt a putti drzicich zdobny feston, které dodala
roku 1679 dilna Jana Ludvika Scheyermana.”

V tendenci naznaéené Abrahamem Stolzem v oltafi svaté Terezie z Avily
Sel Marek Nonnenmacher pifi stavbé oltafe svatého Jana z Kfize jesté dale.
Zdiraznéno je ptredevSim sloupovi architektury. Na kazdé strané dolni casti
retabula jsou pouzity dva hladké CcCtvrtsloupy s predstavenym mohutnym
tordovanym sloupem oplétanym uvnitt zdvitu riZemi. Poprvé je zde uzito tohoto
motivu vyzdoby se zdmérem podtrZeni dominujici ulohy spodni casti retabula.
Stavba jiz neni koncipovana vertikalné, jak tomu bylo u oltafe svatoStépanského a
¢astecné 1 u oltafe Stolzova. Mohutnd spodni c¢éast retdbula je nahofe ozdobena
samostatnym nastavcem. Ornamentdlnost nastavce zdiraznuje na dvou stuhach
zavéSeny feston drZeny postavami andilkl. Stolzlv oltat je jeSté doznivajicim
stupném ran¢ baroknich oltaft vyrtstajicich z renesan¢nich tradic, avSak oltar
svatetho Jana =z KfiZe od Marka Nonnenmachera jiz sméfuje k baroku
vrcholnému.”’

Ostatni postranni oltafe v lodi kostela Panny Marie Vitézné jsou pozdéjsiho
data vzniku a byly budovany postupné. AZ na mramorovy oltaf Prazského
Jezulatka jsou vSechny dievéné, cernozlaté, edikulové s tordovanymi sloupy,
vysokymi sokly a uz§imi néastavci. Svym feSenim a vyzdobou zieteln€ navazuji na
oltafe Abrahama Stolze a Marka Nonnenmachera. Tak v kostele Panny Marie
Vitézné vznikl soubor cernozlatych oltafnich staveb, v ¢eském baroku zcela

vyjimecény.

Oltaf Rodokmene Kristova

Oltaf Rodokmene Kristova z kostela Panny Marie pfed Tynem je rané
barokni edikulovd architektura. Menza oltafe je hranolovitd s malovanym
antependiem z 19. stoleti s dvéma andé€ly klanicimi se apokalyptickému
Berankovi. Na predele je nédpis o zaloZeni oltdfe nakladem Jana Jifiho Funka

z Olivetu, ktery zemiel v roce 1691 a také o oprave oltafe v roce 1895. Po stranach

% VLCEK 1999, 79.
7 DIvis 1976.
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retabula s plastikami svatého Jana Kititele a svatého Jana AlmuZnika
rozdavajiciho milodary je umisténa dvojice sloupt a pilastr, v§e zdobené révovymi
uponky. Titulni obraz pochazi od Jana Jifiho Heinsche, ktery se tfidil kompozici
Michaela Leopolda Willmanna z roku 1691. V nastavci je umistén obraz svatého
Iva, rovnéz od Jana Jifiho Heinsche. Po stranach nastavce jsou sochy svatého
FrantiSka Xaverského a svatého FrantiSka z Pauly a pfed néstavcem stoji plastiky
dvou svétic. Oltar s ikonograficky ojedinélou malifskou vyzdobou je kvalitni
fezbaiskou a sochatskou praci, jejiz vétsi ¢ast zieymé provedl kolem roku 1680
neznamy autor, ktery je pravdépodobné autorem dvou dodate¢né pfidanych plastik
na hlavnim oltafi.”®

Prazskymi oltafnimi dily Marka Nonnenmachera, které zavrSuji prazskou
rané barokni oltafni tvorbu, i kdyz pfesné Casové nezapadaji do vymezeného

oA

Trojice v Praze v kostele svatého Jakuba na Starém Mé&sté.

Oltar svaté Rodiny

Oltar svaté Rodiny (Ctvrty oltaf vlevo — severni postranni lod’) byl ztizen
roku 1702 Petrem Strakou z Nedabylic, je edikulovy a cernozlaty. Menza je
blokova s malovanym antepediem. Sokl je poskromnu zdoben zlacenou arabeskou
s cernym ordmovanim. Titulni obraz svaté Rodiny od Jana Jifiho Heinsche
doprovazi ctvrtsloupy se zlacenou kompozitni hlavici a hladkymi ¢ernymi diiky
ovinuté zlacenym akantem. BliZze krajim jsou sloupy rovnéz se zlacenymi
kompozitnimi hlavicemi a ¢ernymi tordovanymi diiky oplétanymi uvniti zavitu
riazemi. Po stranach retablu stoji na konzolach se zlacenym akantem sochy svatého
Petra a svatého Pavla. Na bocich stavby se uplatiiuji akantova kiidla s vrypovanou
stuhou, kterd se objevuje i na rdmu nastavce, na konzolach a vyplnich soklu.
Zalamované kladi tvoii segmentovy S§tit, vlys zdobi opét zlatd arabeska a cerné
fimsy pak jednoduchd zlatd linka. Nastavec ma podobu bohaté vyfezavaného
zlatého akantového ramu s okrouhlym obrazem Boha otce, téZ malovaného Janem
Jitim Heinschem. Néstavec doprovazeji postavy andé€lt pfidrzujicich rdm nastavce

z dilny sochate Ferdinanda Geigera, stejné jako sochy svatého Petra a Pavla.”

% Drvis 1976.
% VLCEK 1996, 81; POCHE 1944.
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U oltafe svaté Rodiny jiz spodni Cast retabula zcela dominuje, ptfiCemz
nastavec jiz neni feSen architektonicky, ale jako ozdobny bohaté vyfezdvany
akantovy ram obrazu. Zdobnost umociiuji sochy andéli v pohybu. Velké sloupy
s cernymi tordovanymi diiky a mohutné kladi na sebe vazi pozornost a dodavaji
hlavni, spodni ¢asti retablu na dojmu mohutnosti. Sochy svatych Petra a Pavla
stojicich na konzoladch zcela na krajich retdbula maji spiSe funkci ozdobnou.
Architektura edikuly hraje hlavni roli. Dekorativnich prvkd je na oltafi sice
pouzito skromnéji a stfidméji, jsou ale stale rafinovanéj$§i a propracovanéjsi.
Hojné se zde uplatiiuje akant, coz je nejvice patrné na oltdfnim ndstavci. Akant

nabyva na oblibé v na pfelomu 17. a 18. stoleti, pfibliZzn¢ mezi 1éty 1680 — 1710.

Oltar Nejsveétéjsi Trojice

Boc¢ni oltat NejsveéteéjSi Trojice (v zavéru severni postranni lodi) byl
vystavény roku 1710 v podobé sloupové edikuly s uzS§im portalovym nastavcem.
Cernou barvu stavby dopliiuje nejen zlaceni, ale i barevna povrchova Uprava
bilého dekoru a mramorovani sloupi. Menza, prekrytd malovanym antependiem, je
blokova a hranolova. Na menze je umisténd opukova, polychromovand, pozdné
goticka socha Piety z podatku 15. stoleti, pfenesena z kostela svatych Simona a
Judy.'™ Sokl pod sloupy je zdoben svétlym polychromovanym dekorem ve
zlaceném oramovani. Po kazdé strané je vztyCena dvojice sloupl se zlacenymi
kompozitnimi hlavicemi, z nichz bliz§i stfedu maji c¢erné, hladké diiky oplétané
rizemi a sloupy déle od stfedu jsou pfedsazené a postavené nakoso, jejich diiky
s povrchem v podobé zeleného mramoru jsou tordované, opletené uUzkym
rostlinnym dekorem a uvnitf zavitu rizemi. Nové&jsi titulni obraz Nejsvéte)si
Trojice zroku 1890 namaloval J. Mathauser. Prostor nad obrazem vypliuji
zlacené listy rizi a palmeta ve volutové kartusi. Kladi je zalamované, nad sloupy
rovné a vrchni, segmentové kladi se konvexné vzdouva a strany kopiruji nakoso
postavené tordované sloupy. Na fimsach se uplatinuje pasovy zlaceny dekor
stylizovaného akantu. Vlysy kladi nesou svétly rostlinny ornament. Nad kladi
sloupt sedi postavy andilkl drzicich kvétinové zavésy. V nice néstavce olemované
zlacenim je umisténa socha Panny Marie Bolestné, kterou dodal sochat F. Geiger.
Po stranach niky jsou bilé kvétinové zavésy. Pred Cernymi pilastry jsou nakoso

postavené tordované sloupy se zelenym mramorovanim ovinuté rizemi. Kladi

1 pocHE 2001°, 216.
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vrchu nastavby se zlacenim a uprostifed s frontonem vrcholicim andilkem na
podstavci, je konvexné a konkavné zprohybané. Nad stranami ndstavce se
konkavné zdvihaji useky kladi, na nichZ se jsou umistény postavy andilkd. '’

Oltar Nejsveéteéjsi Trojice vychazi z koncepce oltaiti raného baroka, avSak
jiz se na tomto dile objevuji prvky baroka vrcholného. Cerné zbarveni podkladu a
zlaceni sloupové edikuly s architektonickym ndstavcem obohacuje bilé
mramorovani ornamentury, zelené nachdzi uplatnéni na tordovanych dficich
sloupovi. Prvkem zcela ve smyslu baroka vrcholného jsou nakoso postavené
sloupy dolni 1 horni etdze. Nonnenmacheriv oltaf Nejsvétéjsi  Trojice
pfipomina lounsky hlavni oltaf z d€ékanského kostela svatého Mikulése.
dokumentujici doznivani forem oltaii raného baroka a jejich postupného pierodu

v dila vrcholného baroka.

T VLEEK 1996, 82: POCHE 1944,
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4. Nékteri umélci podilejici se na stavbé oltaru

A. J. Heidelberger (kolem roku 1590 — kolem roku 1660) se stal vidci

osobnosti prazského sochaftstvi. Ptisel do Cech z Madsfeldska v hornim Sasku, ale
jeho tvorba byla orientovana jihonémecky. Spolupracoval s italskymi umélci pred
rokem 1618 na Prazském hradé¢é pfi vyzdobé Nového salu. Roku 1628 byl znovu
jmenovan dvornim umélcem. Vytvéarel castra doloris zesnulym Habsburktim (1637,
1654) a roku 1642 pracoval v Krdlovniné kiidle na Prazském hrad¢. V letech 1630
— 1632 u ného Albrecht z ValdsStejna objednal oltafe pro Ji¢in do kostela svatého
Jakuba a do zamku. Podle téchto dél mu byly rovnéZz pfipsany fezby na oltafi
Valdstejnského

paldce. Tim autorské jméno ziskal i1 velmi charakteristicky soubor fezeb, ke
kterému se v Praze vice & méné& ptimykaji dalsi obdobna dila.'®?

Stanislav_GoldSenk (Goldschenck kolem roku 1605 — 1657), Svagr Jana

Jittho Bendla, se, jak sam prohlasil, vyuéil ve Styrském Hradci. Vyznacéuje jednu
z cest, kterou baroko ptichdzelo do Prahy z dilen jiZniho Némecka a Horniho
Rakouska pies jizni Cechy. Proces pfizplisobovani a pfivlastiovani podnétd
pronikajicich na naSe uzemi zvenc¢i zapoc€al pfedevSim v fezbaiskych dilnach
v Ceském Krumlové a v Jindfichové Hradci. Byl podminén dlouho pfetrvavajici
femeslnou tradici stfedovéku a také duchovniho klimatu ptedes§lého 16. stoleti.
Diky fezbaistvi se oteviel prvni a hlavni p¥istup baroka do Cech a do Prahy.'®

Jan Jifi Bendl (kolem 1620 — 1680) je Celny predstavitel sochafstvi raného

baroka. Byl synem Jifiho Bendla, truhlafe, fezbatfe, sochafe a modeléra
pochézejiciho piivodem ze Svébska a byl vzdilené piibuzny s fezbaiskou rodinou
Bendli z Waldensee. Narodil se pravdépodobné v Cechach. Vyuéil se u svého
otce, kde ziskal prvni femeslné zaklady. Né&jaky ¢as v mladi pobyval ve Svabsku,
jak také dokazuje jeho jihonémecky orientované fezbatstvi. Po roce 1657 navstivil
(jestli ne jiz dfive) také Italii. Tam se setkal s tfimskym ran¢ baroknim
sochafstvim, jehoz vlivy jsou patrné i na jeho tvorbé. Ackoliv vytvotil mnoho
skulptur z kamene, zédkladem jeho tvorby bylo fezbatstvi. Uz pted polovinou
stoleti za¢inaji vznikat jeho oltafni sochy, dochované dodnes v mnoha prazskych

kostelech ¢i v muzeich. Nékteré jsou znamé pouze z pramenti. Roku 1637 vyiezal

12 BLAZICEK 1989, 294-295; HLADIK 2001, 134-135.
% Hrapik 2001, 135.
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nedochovanou kazatelnu pro augustiniansky kostel svatého Vaclava na Zderaze a
pozdéji roku 1642 pracoval mezi fezbati na Prazském hradé€. Nezachovaly se ani
jeho sochy z hlavniho oltafe kostela svatého Martina ve zdi z doby po roce 1645.
Prvni jeho dochovana dila pochéazeji z doby pied polovinou 17. stoleti. Pracoval
na vyzdob¢ nékterych z oltafu kostela Panny Marie pfed Tynem — oltaf svatého
Vojtécha 1648, svatého Vaclava 1664 (o obou oltafich viz vyse) a oltat Zvéstovani
Panny Marie kolem roku 1665. Pro cyriacky kostel svatého Kftize VéEtSiho (na
misté dneSniho hotelu Intercontinental) fezal roku 1650 vyzdobu hlavniho oltafe,
ktery postavil truhlaf Elia§ Guttbier. Po zruSeni klastera sochy svatého Véaclava a
svatého Vojtécha nalezly v nové upravé misto pfi hlavnim oltafi v kostele svatého
Jindficha. Po roce 1651 vznikly Bendlovy sochy hlavniho oltafe maltézského
kostela Panny Marie pod fetézem. Po roce 1670 pak pravdépodobné vznikaji sochy
pro hlavni oltaf kostela svatého Stépana. Vrcholem Bendlova fezbaistvi je pak
kolekce soch dvanacti apoStoli na zpovédnicich v jezuitském kostele

Vv 104

Marek Nonnenmacher (1643-1720) byl dvornim truhlafem v Praze. Je

hlavnim reprezentantem prazského rané barokniho truhlafstvi posledni ¢tvrtiny 17.
stoleti. Pochéazel z Kostnice a byl synem truhlafe Jifiho Nonnenmachera.

Prvni dochovanou praci Marka Nonnenmachera je jiz zmifiovany bo¢ni oltaft
svatého Jana z KtiZze v kostele Panny Marie Vitézné. Zacal jej vytvatet na podzim
roku 1678, kratce po udéleni méstanstvi. V roce 1679 kdy tento oltat dokoncil,
dostal od karmelitanti dalsi zakazku na stavbu kazatelny.'” 24. listopadu 1682
uzaviel Marek Nonnenmacher u svatého Vita druhy snatek s Lydmillou Katefinou,
rozenou Kotéfovskou. Spole¢né se sochatem Jeronymem Kohlem stavél roku 1682
u svatého Vita na prazském Hradé castrum doloris Humprechta Jana Cernina
z Chudenic. V letech 1683 — 1685 vytvafel oltaf v zaniklém kostele svatého
Benedikta a Norberta premonstratského Norbertina v Praze na Starém Meésté
(smlouva z 28. ¢ervna 1683). Na zafizeni kostela se podilel sochat Abraham Felix
Kitzinger (smlouva z 20. zafi 1691), ktery patrné dodal sochatfskou vyzdobu
oltafe. Oltafe do tohoto chramu daroval svobodny pan Jindfich Julius z Blumi. Po

zruSeni premonstratské koleje roku 1783 byl kostel v roce 1792 zbourdn

14 BLAZICEK 1989, 299-301; KORAN 1988, 446-449; HLADIK 2001.
%5 D1vi§ 1976; FORBELSKY/ROYT/HORYNA 2004, 66—68.
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v souvislosti s apravou mista pro Novomé&stsky tstav §lechti¢en.'” Dnes na mistd

kostela stoji Obchodni dim Kotva.'”’

Pro hrabéte Vaclava Vojtécha ze Sternberka
zafizoval téz roku 1685 kapli v letohradku Tréja.'”™ Od roku 1687 — 1691 délal
okna v zemskych deskach na Prazském hrad¢ a jisté se t&Sil 1 pfizni svatovitské
kapituly, kdyz vytvarel dvefe v portalu Starého proboStstvi a vyfezavané lavice
pro chram svatého Vita.'” 4. listopadu roku 1700 dostal od lounské méstské rady
vyznamnou zakdzku na zhotoveni sloupového hlavniho oltife a dvou bocnich
ramovych oltaifa akantovych pro dékansky kostel svatého MikulaSe, na kterych
pak pracoval Sest let. Spolupracovali s nim sochafi Jeronym Kohl a Frantisek

110

Preiss a malif Christian Dittman. ~ V Praze vytvafel pro kostel svatého Jakuba na

Starém M¢&sté bocni oltat svaté Rodiny, ktery dokoncil roku 1702 a pozdé&ji bo¢ni
1709 Bozi hrob, ktery se vSak nezachoval. Roku 1710 vySlo v Norimberku,
Frankfurtu nad Mohanem a Lipsku prvni vydani jeho knihy pfedloh nazvané: ,,Der
architektonische  Tischler oder Pragerisches Sédulen-Buch von Marco
Nannenmacher Thro Kais. und Konigl. Maj. Hoftischlern in Prag®“ a roku 1751
vzniklo vydani druhé.""' Podle tohoto ilustrovaného vzorniku je mozné uréit
Nonnenmacherovo autorstvi mnoha rané baroknich truhlaiskych dél nejen v Praze,
jako naptiklad oltaf kniZeci kaple kostela svatého Viaclava ve Staré Boleslavi,
darovany Karlem Michnou roku 1691, nebo oltafe a ostatni mobiliaf
v cisterciackém kostele v Plasich.''> Dale vletech 1710 — 1711 Marek
Nonnenmacher vytvofil opét u svatého Vita castra doloris Hefmana Jakuba
Cernina z Chudenic a Josefa 1. Pro kapitulni archiv u svatého Vita zhotovoval od
roku 1711 do roku 1715 nedochovany nabytek v podobé& dvou skiini jednoho stolu
a osmi zidli. Posledni praci Marka Nonnenmachera, na které se vSak asi zna¢nou
mérou podilel syn Josef FrantiSek Nonnenmacher narozeny roku 1691, bylo v roce

1720 smutecni castrum doloris cisatovny Eleonory Magdaleny.

1 EKERT 1883 (1996)b, 419-420.

T D1vi§ 1976; VLCEK 1996, 443-444; DLABACZ 1815 (1998).
% TOMAN 1993.

" PoCHE 1989, 375-377.

" Drvis 1976; DLABACZ 1815 (1998).

"'DLABACZ 1815 (1998); TOMAN 1993; DIVIS 1976.

"2 PoCHE 1989, 375-377.
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Dila Marka Nonnenmachera byla pro c¢eské rané baroko nespornym
piinosem. Marek Nonnenmacher svym uménim vyznamné ovlivnil tehdejsi ceské

truhlafstvi.
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IV. ZAVER

Je zifeyjmé ze v Praze doby raného baroka vznikalo nemalo oltafnich
architektur. Tyto oltadfni stavby dokumentuji pozvolné pronikani barokniho slohu
na naSe uUzemi. Je mozné na nich dobie sledovat umélecky a slohovy vyvoj.
Interiéry prazskych kostell skryvaji jedinecné oltaini pamatky, které dokazuji
stupen umélecké vyspélosti jejich tvlrct.

Prvni barokni oltdfe vznikaly jeSt¢ pod vlivem renesance a hluboce
zakotfenéné pozdni gotiky. Rané barokni oltdfe byly nejcastéji stavény v podobé
lichoosé architektury nebo sloupové edikuly. Typ lichoosé architektury nachézi v
Praze uplatnéni zejména u hlavnich oltaf, zatimco typ edikulové architektury
ptfevlada u oltard vedlejSich.

Zprvu byly oltaini stavby koncipovany podle renesan¢niho zplisobu do
nékolika pater, z nichZ kazdé bylo subtilnéj$im opakovanim patra spodniho, jak to
muzeme vidét naptiklad u hlavniho oltafe kostela Panny Marie SnéZzné. Postupem
Casu se pocet pater redukoval na retabulum a néstavec. Vyzdoba oltata byla stale
cetnéjsi, bohatsi a dalo by se fici ambiciosn¢jsi. Konstrukce oltainich architektur
se stavala vice dynamickou. V rané barokni oltafni tvorbé pak dominuje
povrchova uprava kombinujici ¢erné zbarveného podkladu a zlacené¢ho dekoru.
Kombinace téchto barev nastupuje kolem poloviny 17. stoleti pietrvava az do jeho
konce. Zprvu abstraktni rostlinny dekor se postupné méni v chrupavcité aplikace
boltcli a sméfuje k naturalistickym akantovym rozvilindm pfelomu 17. a 18 stoleti.
Dochéazi k ptehodnocovani koncepce architektonickych a vyzdobnych prvki.
Sloup jiz striktné neplni konstrukéni funkci a stdva se, ne vSak zcela, prvkem
ozdobnym. Rovna nepferusovana kladi jednotlivych oltainich etdzi se vzdouvaji,
byvaji Casto rozekland a zalamovand. Sochaiska vyzdoba zpocatku doplnujici
architekturu oltait se stale Castéji stava soucasti oltainiho celku.

Mnoho oltait vzniklych v obdobi raného baroka se do dneSnich dni
nezachovalo. Casto byvaly nahrazovany novéj§imi oltdinimi stavbami, nebo vzaly
za své v prubchu dalSich staleti. I pfesto prazské kostelni interiéry ukryvaji
vyznamné pamatky rané barokni oltafni architektury.

Prvni &ast prace ve struénosti pojednava o historické situaci na uzemi Cech
a dale prace objasnuje historii a typologii oltafe i jeho ¢asti. Dale nédsleduje pasaz

zabyvajici se oltafi, kde jsou pak popsany piiklady nékterych zaniklych oltati a
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podle doby vzniku chronologicky fazeni zastupci oltait dochovanych. Snahou
prace bylo proniknout do problematiky vyvoje prazskych oltait raného baroka na
zaklad¢ konkrétnich dé€l a utvotit dalo by se fici katalogovy soupis oltaini tvorby.
V tom spattuji hlavni piinos této prace.

Oltare raného baroka v Praze jsou jedine¢nym uméleckym dédictvim, které

k ndm promlouva i pfes nanosy minulych staleti.
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