Véc: Oponenstsky posudek Evy Grabmiillerové

Nazev bakalafské prace E. G. nese nazev Street art a jeho viiv na soucasnou malbu. Ptisludné
téma je jist® v mnoha smérech zajimavé a z hlediska badani novych ,,d&jin umeéni“ dileZité.
Zcela védomé davam oznadeni uménovédné discipliny do uvozovek, nebot’ jiZz s vyi€enim
tohoto tématu by méla byt kladena otazka, jak se ho metodicky ujmout a zda na to sta¢i uzky
koridor jedné ze spole¢enskych véd.

V uvodnim textu je autorkou konstatovana obsahova struktura textu. Prvni ¢ast ma zahrnovat
definici street artu, jeho formy, vyéet hlavnich pfedstaviteli ve svét€ a u nas (pozornost je
zaméfena na praZskou scénu). Druhd ¢ast sleduje déni na Seské malifské scéné a vytipovava
autory, v jejichZ dile lze nalézt ovlivnéni &i inspiraci street artem. Praci dopliiuje pfehledna
obrazova pfiloha vyborné propojena s textem (funkéni odkazy), slovni€ek zdkladnich termint
a soupis literatury (pouzité, citované).

U citovanych prament je dilleZité upozornit na internetové zdroje. Bez internetu se téma
street artu uréité neobejde. Price s nim by ale méla probihat s védomim, Ze se jedna o zdroje
informaci, které nejsou zavazné strukturovany, ¢asto neprojdou ani zakladni editaci ¢i redakei
(zvlasté autorské stranky). Je tfeba s nimi pracovat jako se ,surovym®, autentickym
materidlem, ktery je nutno podrobit urgité kritické reflexi. Tu lze vyvijet pouze na pozadi
néjaké existujici literatury k tématu a tedy pfi uréeni urCitého kritického vychodiska. S
existenci ,,odborné literatury* ke street artu se opét vracime na zacatek, a sice k otazce, jak
metodicky sledovat street art?

Autorka zvolila &isté uménovédny postup. Ve své praci sleduje ,,d&jiny™ a ,,proménu formy*
subkulturniho jevu. K problematice street artu pfistupuje linearné, chronologicky, na zaklad&
postiZeni jisté ndvaznosti tvirch a kauzality jejich Zivotnich osudd. Vzhledem k tomu, Ze
velka vétiina autori streetu pracovala a pracuje z principialnich divod anonymné, bylo treba
se opfit o ,legendy” a ,legendarni pfedstavitele“, ke kterym existuje literatura. Dé&jiny
problému jsou ale natolik nekontinualni a ve své podstaté nehistorické (ne vyvojove), Ze se na
jejich zpétné dekonstrukci podileji pfedevsim ¢lenové Zijicich komunit a pfedaci dne$niho
streetu, ktef tim stvrzuji své vlastni sméfovani. Tady nékde lze lokalizovat epicentrum
neustdle opakovanych aktivit, které se mistné a prostorové pfeskupuji a roz3ifuji (internet
nevyjimaje). Linearita je tu mnohde u¢elova a proto se text bakalafské prace misty piiblizuje
aZ mytickému vypravéni: , Historie moderniho graffiti se zacala psdt na sklonku 60. let 20.
stoleti ve mésté New York, kde... Zil mladik jménem Demetrius, FeCeny také..., kiery se Zivil
Jako dorucovatel zdsilek. " (TAKI, s. 10). Na jiném misté: , Jeho otec Gerard pochdzel z Haiti
a matka Matilda, kterd rozvijela syniiv cit pro vytvarné uméni a hudbu, byla portorikinského
ptivodu. * (Jean-Michel Basquiat, s. 12).

Nasleduje vyéet hlavnich predstaviteld graffiti a street artu a jejich strutné Zivotopisy. Kdyby
autorka rozsifila svou metodu, mohla by z informaci, které tu uvadi, vytézZit vice. Ze
sociologického hlediska by napfiklad bylo podnétné vysvétleni termind jako komunita,
minorita, gheto, z hlediska kulturni antropologie napf. subkultura, méda apod. Pak by méla
vétsi platnost informace o tom, Ze Basquiat byl misenec, nebo Ze byl Haring homosexual.
V nééem tu lze nalézt paralely kjinému spoledensky se etablujicimu fenomenu s jehoZ
sledovanim to ma historie uméni komplikované, totiz k art brut.

U# na zadatku prace postradam pokus o kritické vyrovnani se s tim, co to je onen ,,méstsky*

&i ,,vefejny prostor®, s kterym se operuje napfi¢ textem. Je to napf. také internet? Neni internet
vlastn& pouZivany stejn& jako ,,ulice®, ve smyslu ,,prostoru pro vefejnost“? Jsou n&jakeé rozdily
mezi sireet artem a internet artem & mail artem? V &em konkrétné? Jakeé jesté mohl mit street
art pfedchtidce vedle graffiti? Konstatuji-li se formy vystup( streetu, jsou tu souvislosti napf.
s historicky ptedchazejicimi oblastmi volného uméni - politickou koldzi, land artem, body
artem? Je-1i street art aktivitou pvodng subkulturni, jaké jiné projevy (hudba, fanziny, blogy,



ti§téna média, tatoo, piercing, performance) a &inosti (politické, ekologické, ndboZenské,
sektaiské aj.) ji provazeji a pro¢? Pokud je vychodisko street artu subkulturni a anonymni,
proé ma ambice se spoledensky etablovat? Pro¢ street vyuZivaji ke svym reklamnim
kampanim nadndrodni firmy a korporace? Stanoveni vyznamovych mantineli by autorce
pomohlo 1épe a pfesvédCivéji strukturovat téma. Jinak se totiz misty dostavé k patafyzickym
zaverim, jako napfiklad, Ze , street art se stdvd spolecensky pFijatelnou formou ilegdlniho
uméni ", nebo ze ... jsme opét konfrontovdni se situaci, kdy kapitalistickd ekonomie masové
spotfeby ve své snaze proménit i privdtni chovani ve zboZi expanduje aZ do oblasti, jeZ byla
kdysi zapovézend.* Tézko si predstavit, Ze nadnarodni korporace typu Coca-Cola zndsiliuje
tviirce street artu a donucovacimi metodami ho znesvobodiiuje a nuti ke kolaboraci vlastniho
presvédéeni. Problém, zda se, bude jinde. Scéna se prosté déli na ty, ktefi svobodn& napliiuji
své presvédCeni a na ty, ktefi se cht&ji pfedeviim spoledensky prosadit a penize jsou pro né
dostateénym argumentem. Vykladat situaci asymetrickym pifklonem k jedné nebo sdruhé
strané je pauSalizovanim & generalizaci, kterd je patrné opét spojena s legendanizaci a
mytizaci celého street artu.

Exkurz uvedeny vyse by pomohl i v druhé ¢&asti prace. Autorka vybrala n€kolik soucasnych
umélcd, kteii podle ni rezonuji se street artem. DilleZita je citace Jakuba Hogka, ktera sama
dovysvétluje mnohé: ,, Do-It-Yourself kultura je protikladem medidlni kultury. PFestavd v ni
byt tak hmatatelnej rozdil mezi umélcem a konzumentem. “ (Dodejme i kritikem). Pfelozeno:
autor rozumi tomu, co vytvaii nékdo z jeho okruhu, protoZe on to fyzicky Cini (praktikuje)
podobn&. Tady lze opét konstatovat paralely s nékterymi tvir&imi projevy art brut. Jsou-li si
tyto dva fenomény v néfem tak blizké, pak se nabizi otdzka, prot? Co je onim spinatem
aktivit, na jejichz konci zaznamename na prvni pohled tézko srozumitelny vizualni vystup?
Lze pak autora téchto artefakti skutedné oznagit za umélce? Tady se opét vracime na zalatek,
k tezi, zda jsou schopné metody a instrumenty tradiéni uménovédy samostatné postihnout
socialni a spoledensky pidorys street attovych aktivit.

Pres viechny tyto oponenstké tvahy je vzorek vybranym umélcd soutasné mladé scény uréité
pozoruhodny. Josef Bolf konstituuje obraz sice zcela odlidné od Ladislavy GaZiové nebo Jana
Kalaba, ale jakoby autor skuteén& obratil postup a do obrazl pfenadel méstsky streetovy
exteriér, aby pak naopak zhmotfioval své postavy v ,,prostoru pod kontrolou* (loutky, objekty,
galerijni instalace). Vynikajici je v bakalafské praci podchyceny projekt Davida Bshma
Zem#es. Na tomto piikladu je patrné, v &em se anonymni street art odliSuje od vystupu
profesiondin& zaloZeného umélce. Koncepce realizace je srozumitelna, &itelnd a snaZi se o
skute¢nou komunikaci. ,, Ulice umoZnuje zapojit uméni do kaZdodeniho Zivota a rozehrdt
dialog s ndhodnymi kolemjdoucimi, ktefi by o kamennou galerii ani nezakopli. " Jaka je tedy
cilovd skupina street artu? Na to by patmé odpovédéla jind spoledenska disciplina lépe, nezli
uménovéda, Chybi tu totiz objednavatel.

V mantinelech, které si autorka od podatku nastavila, vytvofila z bakalafské prace dileZité
kompendium. Hodnota préce je spise heuristicka a informaéni nezli kritickd. Pfes urcita uskal
se autorka, pokud bude vtématu pokratovat, bude muset jeSté pienést. Zaroven ji ale
vykonana price miZe inspirovat k rozsifeni metodologickych postupG v dil¢i identifikaci
pojmu street art. Na pozadi této problematiky miize nahlédnout situaci sou€asné uménoveédy,
ktera se ze samostatné komplexni védni discipliny transformuje v humanitni obor, ktery
vyuZiva postupd, vysledkd a praxe celého spektra daldich, mnohdy i zdanlivé nesouvisejicich
védnich obori.

PredloZenou praci doporuéuji k pfijeti a ke kladnému hodnoceni.

L

Mgr. Petr Vaiious, srpen 2009



