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Uvod

Postoj spolecnosti k lidem s tézkym postizenim zraku je ovlivnén zejména
nedostateCnou informovanosti. Mivéa ,.charakter uréitého stereotypu, ve kterém je

<l

zfejmé tendence ke generalizaci." Zabyvat se otazkou nevidomych fotografii proto
pfipadd mnohym lidem nesmysiné. Jak ale potom vysvétlime fadu mezinarodné

proslulych fotografii pravé od ¢lovéka s vizualnim handicapem?

Skutenosti je, Ze se tomu tak dé&je. Lidé stéZkym postizenim zraku, jak
¢astecné vidici, tak nevidomi fotografuji. Z dostupnych zdroji dokonce vyplyva, Ze
oblast fotografie u lidi s vadami zraku zaznamenava velky zajem nejen ze strany téZce

zrakové postiZzenych, ale i ze strany Siroké vefejnosti.

Tato prace si klade za cil nastinit problematiku nevidomych fotografu za
pouziti modernich informacnich zdroji a osobnich zkuSenosti jednotlivcd a také
popsat skutecnost, Ze osoby s vizudlnim handicapem umélecky tvofi, a podlozit

informace v praci uvedené priklady fotografii a souvisejicim materidlem.

Prace rozhodné nehledd odpovédi na otdzky, jakou ma prace nevidomych
fotograftit uméleckou nebo estetickou hodnotu. Jen se deskriptivné zaméfuje na

aktualnim déni v této oblasti jak v Ceské republice, tak ve svété.

Byla by $koda, kdybychom nase nazory opravdu pfijali tak, jak uvadi Marie
Vagnerova, kterda ve své knize popisuje postoje a pfistupy vefejnosti k lidem se
zrakovym postizenim: ,Mnoh€é znich ziskaly az raz stereotypu, tj. pfistupu jehoz
charakteristickym rysem je neménnost a nechut’ pfizpisobit je novym zkusenostem.

K tomu pfispivé i pohodlnost a neochota ménit sviij nazor. ..

' VAGNEROVA, M.: Oftalmopsychologie d&tského veku, str. 7
2 VAGNEROVA, M.: Oftalmopsychologie d&tského v&ku, str. 7



1. Vizudlni uméni a jeho role v Zivoté €lovéka s téZkym zrakovym

postiZenim

1.1 Tézké zrakové postiZzeni a jeho vliv na psychicky vyvoj jedince

Mam-li se zabyvat uméleckou tvorbou téZce zrakov€ postiZeného Clovéka,
musim nejdiive definovat samotny termin TéZké zrakové postizeni. Dle mezinarodné
uznavané klasifikace chorob svétové zdravotnické organizace (WHO)’ z roku 1992 je
osoba se zrakovym postizenim definovana jako osoba, ktera ma ,,postiZzeni zrakovych
funkci trvajici i po medicinské 1é€b& a nebo po korigovani standardni refrakéni vady
a ma zrakovou ostrost horsi nez 6/18 az po svétlocit, nebo je zorné pole omezeno pod
10 stuptiti pfi centralni fixaci, pfitom tato osoba uZiva nebo je potencionalné schopna
pouZivat zrak na planovani a vlastni provadéni &innosti.“* Obecné je zrakové postiZeni
chapano jako ireverzibilni pokles zrakové ostrosti, ktery je zpravidla délen do tfi

hlavni stupiii — lehky, stfedni a tézky.

V terminologii pedagogiky a speciélni pedagogiky odpovidaji tyto tfi skupiny

déleni zrakové postiZenych na:
1) osoby slabozraké
2) osoby se zbytky zraku
3) osoby nevidomé.

Do skupiny osob s té€Zkym zrakovym postiZenim jsou zafazeny osoby, které

jsou svym postiZzenim fazeny mezi osoby se zbytky zraku a osoby nevidomsé.’

Z uvedenych faktl zfeteln€ vyplyva, Ze definice pojmu t€Zka zrakova vada je
zna¢né nejednotna. Samotna podstata definice - hranice vizu neboli zGZeni zorného

pole zlstava stejna.

* World Health Organization — vice informac{ naleznete na www.who.int/en

* VITKOVA, M.: Integrativni specialni pedagogika, str. 215
S SMYKAL, J: Hovory s roditi, dne 8.3.2009 ve 12hodin 8minut


http://www.who.int/en

V této praci budu vychéazet z druhého uvedeného typu déleni zrakovych vad,
kdy do kategorie osob s téZkym zrakovym postiZenim spadaji osoby se zbytky zraku
a osoby nevidomé. Tento vyber je zvolen zejména proto, Ze z rozhovorid (viz. strana
18, 21, 25) a poznatku k problematice nevidomych fotografii vyplyva, Zze se jedna
nejéastéji o tyto dvé skupiny postiZzenych jedinci. Druhym divodem pro zvoleni
tohoto déleni je, Ze hranice vizu urcujici zda je ¢lovék registrovan jako nevidomy je
v Ceské republice od 1/60°, zatimco napfiklad v USA je dle uznavané definice osoba
jejiz vizualni jasnost neni lepsi nez 20/200 neboli 1/10 na lep$im oku s korekci nebo
jejiz zorné pole neni lepsi neZ 20 stupiiti.” CoZ znamend, Ze dle terminologie uZivané
ve Spojenych statech americkych je hranice pro zaregistrovani ¢lovéka mezi ,,blind“,
tedy nevidomé, posunuta. Dalo by se Fict, Ze ¢lovék oznadeny terminem ,,blind* bude
v Ceské republice posuzovan jako &lovek, ktery je zafazen ve vizualng horsi skuping
nez tomu opravdu je. Tim, Ze budu uZivat termin TéZké zrakové postiZeni pro osoby,
které jsou dle Ceské klasifikace zafazeny jak mezi osoby nevidomé, tak osoby se
zbytky zraku, se vyhnu pfipadnym komplikacim, které by mohly vzniknout pfi

zpracovavani zahraniénich materiali.

1.1.1 Osoby nevidomé

wewr

Slovem nevidomost se oznaluje nejzadvaZné&jsi stupei zrakového postiZeni.
Z pedagogického hlediska za nevidomého pokladame takového &lovéka, u kterého se
nam nepodafi ani po né€kolika pokusech zjistit jeho reakci na svétlo nebo v lepsim
ptipadé ¢&loveéka, ktery rozeznd tmu od svétla, ale nedovede uréit, odkud svétlo
pfiché.zi.8 Tento popis upravuje lékaiska a specidlné pedagogicka terminologie, ktera
nevidomost rozlisuje dle zachovani svétlocitu. Toto rozdéleni je dle Svétové
zdravotnické organizace a:jeji Mezindrodni klasifikace chorob v rozhrani od praktické
nevidomosti po nevidomost totalni. Neboli od sniZeni zrakové ostrosti (vizu) na

hranici 1/60, kdy svétlocit je interpretovan spravné aZ po nevidomost totalni

 HAMADOVA, KVETONOVA, NOVAKOVA: Oftalmopedie, str. 39
? Dostupné z webové stranky: wva.blinc}.net/gQOOOOOO.htm, dne 21.3.2009 v 17hodin 12minut
$ HAMADOVA, KVETONOVA, NOVAKOVA: Oftalmopedie, str. 24


http://www.blind.net/g0000000.htm

(amaurosa), kterd se pohybuje v rozmezi zachovani svétlocitu s chybnou projekci po

tplnou ztratu svétlocitu.’

Nevidomost, dfive oznalovana terminem slepota, je obvykle definovana jako
Uplnd ztrata zrakového vniméni. Dle Jesenského je nevidomost ,,defekt obou oé&i, pfi

) I C o 10
kterém nevznikaji zrakové pocitky.“

Dale pojem nevidomost rozliSujeme dle doby, kdy ke vzniku o&ni vady doslo.
Toto déleni je nesmimm¢ vyznamné pro diagnostiku, lé¢bu a budouci praci

s nevidomym ¢lovékem. Dle doby vzniku rozliSujeme nevidomost na:

e  vrozenou, kterd je vymezena dobou vzniku v obdobi prenatilnim &i

perinatalnim

e  ziskanou, kterd vznikne v prib&hu vyvoje &lovéka od jeho narozeni.''

1.1.2 Osoby se zbytky zraku

Jak jiz bylo vySe zmin€no, fadime skupinu osob se zbytky zraku na hranici
mezi slabozraké a nevidomé. Osoby se zbytky zraku nebo téZ osoby &astedné vidici
predstavuji skupinu, kterd ma vizus v rozsahu 3/60 az 1/60 a nebo je jejich zorné pole
omezeno na 5 az 10 stupiiti kolem centrélni fixace.'> Zrakovou ostrost méizeme popsat
i dle ostrosti vidéni a rozd¢lit dle jednotlivych skupin zavaznosti postiZzeni. Jedna se

o stav, kdy ¢lovek:
a) rozezna odkud svétlo vychazi, tudiz lokalizace svétla je zachovana
b) spravné rozliSuje barvy
c) rozliduje obrysy pfedméti

d) je schopen ohledat pfedméty zrakem z bezprosttedni blizkosti.'®

® HAMADOVA; KVETONOVA; NOVAKOVA: Oftalmopedie, str. 38-39
' JESENSKY, J.: Vyber z pedagogiky zrakovo chybnych, str. 19

"' VAGNEROVA, M.: Oftalmopsychologie, str. 41

2 HAMADOVA; KVETONOVA; NOVAKOVA: Oftalmopedie, str. 38-39
'3 SMYKAL, J: Hovory s rodi¢i, dne 8.3.2009 ve 13hodin 20minut



1.1.3 Psychicky vyvoj té€Zce zrakové postiZzenych

Zrakova vada, podobné¢ jako v3echna jina postiZeni, ovliviiuje osobnost a cely
vyvoj €lovéka, zejména pak jeho psychicky vyvoj. Jeji vliv je celistvy, proto asto
nelze jednotlivé slozky dobfe oddélit. Jak uvadi Vitkova jsou rozliSovany zmény
primarniho postiZzeni a sekundarniho charakteru, které z n¢ho vyplyvaji. Druhotng,
neboli sekundarné jsou postiZeny ty funkce, jejichZ ,,pfiméfeny vyvoj je zavisly na
dobré urovni zrakového vniméni a na dostateéném p¥ivodu zrakovych informaci.“'*
Poruseni zrakovych funkci na vyvoj a projevy psychiky téZce zrakové postizenych ma

své dasledky, které jsou déleny dle kvantitativniho nebo kvalitativniho razu.

V kvantitativnich projevech mizZe dojit ke zménam, které se vyskytuji zejména
ve sféte smyslového poznavani. U lidi s t¢Zkym zrakovym postizenim se dle Vitkové
znaéné ,,omezuji nebo zcela odpadaji zrakové pocitky a vjemy. Tomu odpovida

zmen3eni mnoZstvi pfedstav, omezeni moZnosti formovani obrazt ve fantazii atd.“!>

V ptipad¢ kvalitativnich zmén dochazi pfi t&Zkém zrakovém postiZzeni ke
zvlastnostem psychiky, které se projevuji témét ve vSech oblastech lidské psychické
¢innosti. ,,Méni se systém vzdjemného pisobeni analyzatort, typy vnimani, vznikaji
urdité specifické zvlastnosti v procesech formovani obrazi a pojmi, naruluje se
vzajemny vztah smyslového a pojmového v myslenkové &innosti, pozoruji se nékteré

zmé&ny v emocionalné volni sféfe a ve vlastnostech osobnosti.«!°

Dale Vitkova uvadi, Ze t€zké zrakové postiZeni zpisobuje zdvazné limitace ve
ttech oblastech, ke kterym u zrakové€ postiZenych dochazi. Jedna se o t#i hlavni oblasti

dopadu zrakového postiZeni na psychicky vyvoj zrakové postiZzeného:
a) kognitivni vyvoj
b) motoricky vyvoj
¢) socialni vyvoj.
Chybéni nebo nedostatek zrakovych podnéti vede &asto k silné senzorické

deprivaci ,,Zrakova vada ovliviiuje vyvoj takto postizeného ditéte v zavislosti na

" VITKOVA, M.: Integrativni specidlni pedagogika, str. 220
3 VITKOVA, M.: Integrativni specialni pedagogika, str. 220
1 VITKOVA, M.: Integrativni specialni pedagogika, str. 221



charakteru handicapu (oznacovaného diagnozou), jeho zdvaznosti, ale ¢asto na dobé,
. . . oo ool . ;. v . , .

kdy vznikl a jeho etiologii.“!’ Vagnerova jasn& poukazuje na vyznamnost doby vzniku

zrakové vady, kdy uvadi, Ze ,zdvazna zrakovd vada ovlivni rozvoj poznavacich

procesti predevsim u vrozené& postizenych.«'®

To podstatné v psychologii a pedagogice déti a dospélych nejen pfi zrakovém
postiZeni je porozuméni jejich Zivotni situaci. Z toho vyplyva pozadavek na vychovné
vedeni kaZzdého takového <Clov€ka, které by sniZovalo &i zcela odstratiovalo

potencionalni ohroZeni, lépe viak je ménilo v pozitivni pfinos."

1.2 Vnim4ni vizualniho uméni a jeho role v Zivoté ¢lovéka

Slovo uméni je ve slovniku vétSiny znds aktivni a ¢asto pouZivané.
Vyjadfujeme tim ur€itou dimenzi v rozhovoru, ve které se pravé pohybujeme. Avak
popsat toto slovo, tak aby bylo pfijato viemi lidmi stejn&, je samo o sob& téma pro

rozsahlé studie.

Kdyz se zeptate dvou riiznych lidi jak toto slovo chdpe, odpovi vam naprosto
odlidnymi slovy tpln€ néco jiného. Naptiklad z odpovédi dvou nezainteresovanych

respondentt vyplynulo nésledujici:

,Uméni chapu jako zamérnou cCinnost sméfujici k estetizaci skutenosti,
k vyjadfeni vnitinich psychickych stavii osobnosti pomoci synestetickych prostredki,
umélou reprodukci harmonickych prvkid skute¢nosti. Dost podstatné pro mne na celé
vé&ci je, zda to, co je prohlaSovano za uméni na mne osobné piisobi esteticky, zda se mi

to libi. Jinak mam problém to jako uméni vnimat“* - PhDr. Sarka Kratinova

RNDr. Anna Brotinkovd popisuje uméni nésledovné: ,,Uméni je pro mne
zpisob relaxace, prostiedek ke vzd€lani, rozvoj fantazie, moznost poznavat nové véci

a setkavat se s lidmi, pfilezitost k cestovani, zplisob kultivace vlastni osobnosti,

' VITKOVA, M.: Integrativni speciélni pedagogika, str. 221

'* VAGNEROVA, M.: Psychopatologie pro poméhajici profese, str. 199

' MATEJCEK, Z.: Psychologie nemocnych a zdravotn& postizenych déti, str. 7
% Dle rozhovoru s PhDr. Sarkou Kratinovou, dne 22.3.2009
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zajimava aktivita ve spoleCnosti iv pfirod¢, prostiedek pfenosu informaci mezi

kulturami a generacemi, metoda vyjadfeni vlastnich pocitl, emoci ¢i nazort.«?!

Definic je tolik, kolik je lidi na svét&. Kazdy si do tohoto slova vnasi to, co je

mu blizké a ¢emu rozumi, je vZdy brano z jiného Ghlu a s jinym rozsahem.

Uméni je slovo, o kterém jiZ bylo napsano tolik, Ze kdybychom vsechny knihy
sefadili, tak by plocha téchto knih pfevySovala rozsah nejvétsiho fotbalového hfisté na
svété. Ale abychom néjak mohli za¢it, fekneme si néjaké vieobecné uznavané definice
slova uméni, ze kterych pro tuto praci budeme vychazet. V internetové encyklopedii
nalezneme ekvivalent k uméni v podobé hovorového slova kumst, coZ je ve zkratce

lidska kulturni ¢innost.

-Zahada uméni spoCiva v tom, Ze pfi nazirani na né€j nevédomky smésujeme
dvé& Grovng, v nichZ plisobi - individuélni a socialni.“** K tomuto &lenéni se vyslovuje
i L.S.Vygotskij, ktery ve své publikaci Psychologie uméni uvadi: ,,Mame vSechny
dtvody tvrdit, Ze neni mezi lidovou a individualni tvorbou zisadniho rozdilu. A je-li
tomu tak, ma naprostou pravdu Freud, ktery tvrdi, Ze individualni psychologie je proto
od potatku zaroved i psychologii socialni.“*’ Vygotskij se pfiklani k nazoru, e je
tieba rozliSovat uméni stejn€ jako psychologii na socialni a kolektivni s tim, Ze pojem
individualni uméni pojima ve S3kale diferencované (¢lenéné). Mezi nevyslovné
zastance individualniho uméni chapaného v dne$nim pojeti se fadi napiiklad sochaika,
pedagozka a autorka knihy Zdklady arteterapie Jaroslava Sickova-Fabrici, ktera
pojima v individualni rovin€ uméni nasledovné: ,,Umeéni neni jen podstatné slovo, je
i slovesem, které se dé&je ku pomoci &lovéku samotnému.“** Z uvedené definice je
patrné ijeji zacileni slova do terapeutického neboli lé¢ebného procesu. Urdity
mezistupei mezi individualnim a socidlnim aspektem uméni pfinasi napfiklad Jan
Slavik, ktery ve své publikaci Uméni zdZitku, zdZitek uméni popisuje, Ze ,,umélecka
tvorba &lovéku poskytuje vyjime¢ny a jinde nedosazitelny prostor ke svobodnému

’ . 2€
kulturnimu projevu.*

2! Dle rozhovoru, dne 23.3.2009
2 Dostupné z webové stranky: http://cs.wikipedia.org/wiki/Um%C4%9Bn%C3%AD

B Vygotskij, L.S.: Psychologie uméni, str. 21
% SICKOVA-FABRICI, J.: Zaklady arteterapie, str.14
% SLAVIK, J.: Uméni zAitku, zaZitek uméni, str. 9
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Umeéni jako takové provazi ¢lov€ka po cely Zivot. Esteti¢no je vSude kolem
nas, jen je tfeba nauéit se ho vnimat. Proto je nutné zachovavat ve vzdélavacim
procesu vie citové a Zivouci. Je nutné podporovat schopnost tviréiho rozvoje

¢loveka.

1.3 Vniméni vizudlniho uméni u lidi s téZkym zrakovym postiZenim

V minulosti pfevladal velmi odmitavy a negativni postoj k vizualnimu uméni
t&Zce zrakové postizenych. Jednim ze zasadnich divodd bylo to, Ze vefejnost
i odbornici té¢ doby podporovali myslenku, Ze tito lidé maji odlisny psychicky vyvoj,
a tudiZ nemohou umélecky charakter dila spravné podchytit. Jako dalsi argument bylo
uvadéno tvrzeni, Ze specifika hmatového vniméni jsou zaloZena na jinych procesech
percepce. V n&kterych starSich psychologickych publikacich dokonce nalezneme, Ze
vizualni, produkty nevidomych jsou ménécenné, a to proto, Ze hmatem nelze provadét
takovou zpé&tnou kontrolu, jakou umoZiiuje zrak. Jednim z prvnich, kdo se zabyval
vytvarnym projevem nevidomych byl Viktor Lowenfeld, ktery odhalil pivod t&chto
domné&nek, které spo€ivaly v pojimani uméni jako pouhé reprodukce reality. UZ v roce
1934 zastaval Lowenfeld teorii, ve které popisuje vytvarné uméni jako vitalni tvofivy

proces, ktery vychazi z t€lovych viemi.”’

Jan Jesensky ve svém projevu na svétovém kongresu INSEA v roce 1968

uvadi: ,,Tim, Ze jsme nevidomé déti naugili kreslit, jsme jim dali do rukou dalsi

«28

prosttedek k vyjadfeni jejich osobnosti. Je to prostfedek, ktery jim pomaha

zvySovat jejich jistotu ve svété a jejich sebedivéru.

2 Read, H.: Vychova umenim, str. 15
2 BLAZEK, B.; OLMROVA, J.: Krésa a bolest, str.249-250
2 DANCAKOVA, D.:Ateliér hmatového modelovani, str.53 - 54
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2. Clovék s téZkym zrakovym postizenim a jeho vztah k fotografii

2.1 Fotografie a jeji role v zivoté ¢lovéka

Fotografie patrné piedstavuje nejrozsifenéj§i hobby na celém svété. Tézko
bychom v dne$ni dobé hledali rodinu, v nizZ alespofi jeden €len nevlastni fotoaparat.
ProhliZeni fotografii, které navzdy zachycuji ¢asovy okamzik, se vyrovna maloco.”
Clovék mize vzpominat na udalosti, které se dély, fotografie mu pfipomene konkrétni
situaci, konkrétni okamzik v jeho Zivoté. Na tomto principu pracuje napiiklad
reminiscencni, neboli vzpominkova terapie a jist¢ bychom nasli fadu jinych

terapeutickych metod a postupt, které v prib&hu 1é¢by vyuZivaji vlastnosti fotografii.

Fotografie ma v$ak i velky socialni rozmér. To je patrné zejména v piipadé jiz
zminéného prohliZeni fotek a prezentace fotek okoli. V soucasné dobe se da jiZ mluvit
o socialni nezbytnosti vyuZiti fotografie. To je patrné napiiklad pfi kazdém piijezdu
jedince z dovolené, kdy ¢lovek vypravi zazZitky, které na oné cesté prozil. V dne3ni
dobé je okoli dychtivé po vizualizaci vypravéni, a proto se jedinec nikdy nevyhne

otazkam typu ,,Ma$ fotky?“ nebo ,,Kolik jsi toho nafotil?*.

Fotografie nam umozZiluje si svét zpfistupnit a pfizplisobit naemu vnimani. Jak
ve své knize o fotografii uvadi Susan Sontagova: ,,Fotografovat znamena ptivlastiiovat
si fotografované. Jde o zasazeni sebe sama do uréitého vztahu ke svétu, ktery je
pocitovan jako védéni — a tim padem i jako moc.“*® O to vic miZeme tuto moc vidét
pii pfimé praci snevidomymi. PfedeSlé tvrzeni demonstruje vypovéd fotografky
Daniely Horni¢kové, ktera popisovala specificky pfistup nevidomych k fotoaparatu.
,,Pro mensi byl fot’ak, tak trochu pistole, pro vét§i znamena vaznou hru s konkrétnimi
zaméry. Fotografie se jim stala také jakousi moZnosti pfivlastnit si néco, co patfi

] ¥ vr . r "
jenom tém, kteti vidi.*

» FREEMAN, J: Fotografie v praxi, str. 9
* SONTAGOVA, S.: O fotografii, str. 10
3 HORNICKOVA, D: Fotografie je pro m& jako sen, str.143
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Veskera tvrzeni uvedend v této kapitole podtrhuje nasledujici citat fotografa
Johna Freemana: ,Kazdy mlZe se zikladnimi znalostmi principli ¢&innosti

fotografického pistraje pIn& vyuzit vSech moznosti, které uméni fotografie nabizi.**?

2.2 Fotografie a ¢lovék s téZkym postizenim zraku

Dle vy$e zminéného vidime, jak je fotografie vyznamna v Zivoté moderniho
¢lovéka. Je proto dileZité, abychom tento dilezity prvek rozvijeli ku prosp&chu
¢lovéku samotnému a déle tuto schopnost, zachytit a pracovat s realitou, rozvijeli. Je
proto nepfistupné, abychom konkrétni skupiné automaticky na zakladé predsudki
vychazejicich z jejich postiZeni, omezili nebo dokonce zabratiovali ptistupu k praci

s fotografii.

V mnohych pfedstava nevidomého fotografa vyvolava smich, v jinych
piekvapeni. Jsou to pro nezasvécené pochopitelné reakce, které vyplyvaji z nedostatku

informaci v této problematice.

V zivot& ¢lovéka s postizenim zraku hraje fotografie vyznamnou tlohu stejné
jako u ¢lovéka zdravého. Dle slov Daniely Hornitkové se fotografie promitd do
b&Zného Zivota zrakové postizenych diky spolecenskému ptijimani fotografie jako
jednoho z b&Znych prostfedkd komunikace mezi lidmi, zejména pak mezi mladou
generaci. > Pfedeviim mladd generace zrakové postiZenych se neboji vyuzivat
moderni technologie, které praci s fotografii usnadtivji. Jedna se napiiklad o uZivani
poditadi, mobilnich telefonli, scannerdi, digitalnich fotoaparati a celé spektrum

zvétSovacich zafizeni.

Pro lidského jedince ma fotografie dal$i vyznam neZ jen formu komunikadni.
Fotografie, respektive fotoaparat, nas u¢i mnohé, od pochopeni principu svétla aZ po
pracovani s rovinami diky zrcadlim umisténych ve fotoaparatu. Jak uvedl jeden
nejmenovany nevidomy fotograf v internetové diskuzi ,,Konkrétné jsem ptisel na to,
7e fotografie neni nedostupnou a je vybornym uebnim nastrojem na pomoc lidem

k lepSeni prostorové piedstavivosti a vzdélani o barvach. TéZ jde o velice dostupnou

52 FREEMAN, J: Fotografie v praxi, str. 9
33 Dle rozhovoru z Danielou Hornitkovou dne 10. 3. 2009
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formu uméni. Kterd umoZiiuje tvofivé vyjadiovani, a jelikoZ $lo o zrakové postiZené,

poskytuje nam, zrakové nepostizenym, velmi odligny pohled na svét.«**

2.3 Vyznam fotografie z pohledu lidi s téZkym zrakovym postiZenim
A jak samy osoby s t€Zkym zrakovym postiZenim vnimaji fotografovani?

Na tyto otazky mi pomohl odpovédét jeden z internetovych zdroju - blog Flickr,
ktery pomaha jednotlivelim na celém svété vytvofit skupinu lidi, které zajima spoleéné
téma a nabizi jim prostor pro komunikaci se vSemi, které toto téma zajima. Jednou
z t&chto nové vzniklych skupin je i skupina zrakové postiZzenych fotografii ve Velké
Britanii. V jedné z mnoha diskuzi, které na tomto blogu prob&hly, bylo itéma ,,co
pfinasi tvorba fotografie lidem se zrakovym postiZenim a jak pomaha utvaiet osobnost
nevidomého ¢lovéka. > Tuto diskuzi zahajil dotaz jedné nevidomé sle¢ny
s ptezdivkou D70sisters, kterd diskuzi zahdjila takto: ,, Pfemyslim nad tim, jak
fotografie napomahd formovat tvou osobnost. ProtoZe na mych fotografiich vse
vypadd mnohem pfesnéji, ale pofdd se snaZim najit prilezitost vyfotit skvélou
fotografii. Také &asto vidim véci na fotce, které jsem pfi jejim vytvofenim nevidéla.

Citim, Ze kdybych neméla fotoaparat, pfisla bych o krasu véci ve svets. 36

Reakci na tento dotaz bylo velké mnoZstvi. Na nasledujicich fadcich jsou
prezentovany vybrané reakce, které nasledovaly Casové nejblize po ptidani tohoto

dotazu do diskuze. (PIné znéni reakci naleznete v priloze ¢.1)

,Fotografie mi pomaha registrovat mensi (hlubsi) detaily, které bych jinak viibec
nevidél (to je diivod pro¢ obdivuji makro fotografii). UmoZiluje mi spatfit a obdivovat
opravdovou krasu svéta ve kterém Zijeme. TéZ mi pomahd zapomenout na véci, které
si nechci pamatovat, coZ je vzdycky dobré. A obecné mé €ini $tastnym.“ Od Princess

Bala Vera

3 Dostupné z webové stranky: www.flickr.com/groups/vi-uk/discuss/72157603953295907, dne 23. 3. 2009

v 15hodin 05minut ) )
3 Dostupné z webové stranky: www.flickr.com/groups/vi-uk/discuss/72157603953295907
36 Dostupné z webové stranky: www. flickr.com/groups/vi-uk/discuss/72157603953295907
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»Fotografie mi obgas pomaha vnimat smyslem, ktery je jen <&asti mého
nesmyslného bézného videéni. Vidé€la jsem jednou néco na plazi co mohla byt lebka
kravy nebo plastikova taska, nebo bih vi co. KdyZ jsem si lehla na bieh s fot'dkem,
zatalo my to byt vic jasné, Ze to je hrouda ze stromu umytd neddvnou boutkou.

Otocila jsem se a zaujaté jsem objekt sledovala.* anonym

»Je to skvély ndgjemnik mysli, vizualizovani obrazii a planovani vysledku spousté

a idey, kterou mam. Shledavam to jako duleZité, jako pfilezitost zab&ru.” Od SFB579.

,»Jako ostatni i fotografie mi pomohla divat se na své&t okolo mé s novym zajmem
ve tvar a formu. Od té doby co jsem si v§imal celkovych tvari kolem sebe a nebyl
jsem rozptylovan detaily, musim pfiznat, Ze dokonce slaby zrak mize pomoci pfi
kompozici. Je jasné, Ze n€které detaily, které si pfinesu domi, nejsou pfesné co jsem
oCekaval ani chtél ! Téz m& vZdycky fascinovaly makrofotografie kvétin. Zamifil jsem
fotoaparat na néco, co vypadalo Ze bude zajimavé, a &asto jsem byl Sokovan, jak je to
zajimavé. Nedavna fotografie kamélie pokryté jinovatkou byla ptekvapujici. Hrome,

je jinovatka to jak vypada 7 Od vip_uc.

,»Absolutng souhlasim s tim, Ze bych si viditelnou krasu nikdy tak neuzil, kdybych

neobjevil digitalni fotografii.“ Od Brian Negus.

,Jednoduse vidét skrze fotoaparat nemohu. V3e ze scenérie, co mohu uchopit, mi
¢inni pot&seni a fotograficka technologie mi k tomu pomaha i ono uchopené popsat.*

Od Vince®’

2.4 Tvorba fotografii u lidi s téZkym zrakovym postiZzenim

Postup tvorby fotografie u osob s t€Zkym zrakovym postizenim nebyl doposud
popsan v Zadné odborné literatufe. Z toho divodu vznika fada novych zdroju za
pouZiti modernich médii. Jednim z nich je internetovy portal blind photographers

vytvoreny organizaci nevidomych fotografii v USA.

Na strankich této organizace nalezneme projekt BlindSighted, ktery se zamétuje

na rozvoj fotografie u lidi s postizenim zraku. Na nésledujicich tadcich uvadim postup

37 www.flickr.com/groups/vi-uk/discuss/72157603953295907, dne 15.3.2009 v 16hodin 32minut
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pti fotografovani dvou fotografi se zrakovym postizenim. Prvni postup se vztahuje
k hledani objektu, popisuje pouZivanou techniku pfi foceni a vlastni postoj
k fotografovani. Druhy postup je rozdélen na dvé €asti. Prvni se zabyva nastavenim
fotoaparatu s vyuziti modernich technologii a druha &ast se vénuje volbé objektu a

hledani kompozice.

1) Jsem terénni fotograf. Svou prdci spatfuji ve vyhleddvdini zajimavych
momentii a zachyceni jich na film nebo v pfipadé nedostatkii zajimavych podmétii
zachyceni nescetnych nezajimavych momenti. Zajimavé mohou byt riizné véci, zdlezi
na podminkdch. Krdsa, ironie, humor, nezvykly iihel pohledu, novdtorsky oblek nebo

osobni vyraz.

Nejlépe pracuji, kdyZ mam plan. Nikdy nevim kdy budu presné fotit v dany den,
ale obvykle pracuji v rdmci nékolika forem, a tyto formy Fidi jak se vybavim a jak

vizudiné odhadnu své okoll.

Jednu z forem co pouzivim jsem nazvala ,,Corner tableau“.® Vsechny fotky,
které takto komponuji obsahuji jako nosné téma Skdlu lidi stojicich na rohu ulice.
Rohy jsou obecné dobré misto pro fotografovani déni na ulicich, protoze jsou
pFirozenymi shromaZdisti lidi. VSichni lidé bez vyjimky jsou nuceni se zde
shromazdovat a navzdjem se ovliviwji i kdyz jde jen o neklidné pohledy. JelikoZ chci
Cisty obraz obliceje, ale nemohu stdt na silnici, fotim se stfedni délkou objektivu
z druhé strany ulice se zoomem a tak mohu snimat detaily. VétSinou snimdm objekty

oblicejem k objektivu, jelikoZ Fec téla je dileZitou soucdsti myslenky v téchto situaci.

Roh jako takovy se musi vybirat s citem. Pokud je oblast mdlo rusnd nedocilite
dobrého poméru ,, kotle“ a zajimavych interakci. Pokud je oblast rusnd moc, auta vam
blokuji vyhled na tak dlouhou vzddlenost a nemiiZete sledovat co se déje. Naopak
pokud je oblast rusnd opravdu mdlo, lidé prechdzi ulice neopatrné mimo prechody a
neshlukuji se vam na rozich. Pokud si vyberete zdpadni roh v pozdnim odpoledni,
obliceje budou pokroucené, jelikoZ slunecni svit, ktery se odrdzi v ocich lidi zakryvd

skutecéné emoce.

3# pteloZeno z anglického originalu BlindSighted, ktery je dostupny na webové strance
http://blog.blindphotographers.org/blindsighted-lodrorigdzin/
* Corner tableau = Rohové tablo
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Obrazky ve vétsiné pripadis vytvarim instinktivné. DrZim spoust na zdkladé
gest a zméné v Feci téla a snazim zajimavé momenty predvidat radéji neZ reagovat na
né. Nejsem schopna vidét v§echny detaily ve fotoapardtu abych mohla posoudit vyraz

v oblideji na fotkdch, tudiz nemadm jinou volbu krom Feci téla.

Jind forma, kterou pouZivam je jednoduchd fotka hlavy nebo portrétu
s odkazem na ulici. Pro tuto praci jdu ven a hleddm zajimavé obliceje, nové obliceje

nebo obliceje délajici zajimavou Cinnost.

Osvétlovaci pravidla pro tvorbu portrétu pouZivam v terénni Cinnosti, aviak
musite najit pFirozenou situaci, kterd poskytuje dramatické osvétleni. Udélat obrdzek

tak jak si pFestavuji bez spravného svétla v obliceji vyZaduje teleobjektiv.

Dalsi dileZitou véci je fotoapardt s rychlym a pFizpisobivym automatickym
ostFenim. Obrazy hlav jsou castokrdt zachytdvdny v pohybu, tudiZ musim namiFit
fotoapardt na misto kde chci aby objekt byl umistén. Musim spoléhat na autoostient,

Ze zaostFi objekt a protoZe na manudlni ostieni v téchto situaci neni éas spoléhat.

Vice tradicni forma je foceni s pFimou reflexi, kde fotite s normdlnim nebo
Sirokym objektivem a reagujete na situaci a fotite jak rychle dokdZete. Tuto formu
mdm velice rdda, ale je pro mne docela sloZitd a to kvili vzddlenosti a problémiim s
perifernim vidénim. Vyvoj na scéné je téZ pryc predtim néZ ho plné pochopim, jiné
formy mi dovoluji vidét vyvoj scén a byt pFipravenou.

Nastaveni. fotoapardtu je velice jednoduché. Pouzila jsem Sirokouhly objektiv,
24mm typicky pro 35mm snimky jako Canon 5D. Manudlné jsem zaost¥ila do pFiblizné
vzddlenosti snimdni a nechala hloubkou ostrosti udélat zbytek. Rida ménim iihel
foceni abych se vyvarovala toho, Ze na kaZdém snimku bude osoba ve stejném vihlu
k fotoapardtu — pilka snimku prdzdnd a druhd pilka plnd lidskych hlav a ramen.
Nékdy zamiFim fotoapardt doli, jindy se prikréim, nékdy snimdm s fotoapardtem
daleko od mého oka. Cilem téchto riznych technik je dostat takovy tihel pohledu a

takovy snimek, ktery obrdzek vyZaduje a nerucivyvoj scény.

A pak jsou zde takové podivné véci, ktery odoldvaji jednoduché klasifikaci.

Stejné jako moje dalsi terénni fotografie, fotky zaujimaji lidi, ale jsou téZ zaujimdni
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netradi¢nim snimkovanim a svétlem. Tyto fotky nemohu nikdy napldnovat, radéji jsem

kdekoli pFipravena na zachyceni vizudlné zajimavych objekti.

Myslim, ze jsem si jen Cdstecné védoma jak mé zrakové postiZeni ovliviiuje moji
Jotografickou cinnost. Asi nejlepsi pFirovndni mého vidéni pro ty co vidi normdiné by
mohlo a byt slabozrakost. Vidim vétSinu véci daleko ode mne, ale pFedméty od jisté
velikosti nevidim vibec. Nikdy jsem nevidél jinak respektive lépe nez ted, tudiz pohled
Jjakym vnimdm svét je pohled kterym jsem ho vnimala vidy a fotografii jsem postavila
na ném. Vétsina fotografii neni zaloZend na detailu. Nezkoumdm detaily v hleddcku,
naopak snimek je zaloZen na celkovém pohledu na Feci téla objektu a znalosti lidského
chovani, které mi dovoluje odhadnout ndsledujici uddlosti. Vysledkem jsem mnohokrdt
velice pFekvapena, kdyZ se vrdtim domii a podivém se na fotky, vidim poprvé ceho

v§eho jsem si na ulici nevSimla.

Miyj fotoaparadt je nastaven jako u vidomého ¢lovéka. Nic co dokdZu nastavit
na pristroj nenahradi moji poruchu vidéni detailti, tudiz dileZitou soucdsti
fotoapardtu, které potfebuji rychli systém automatického ostieni s dostatkem ostFicich
bodit a chytré logiky tak abych mohla umistit objekt tam kam na snimku chci.
S fotoapardtem pracuji docela odlisné od vidomych lidi, myslim, Ze si vice pamatuji

ovlddani svého fotoapardtu, abych se vyhnula prohliZent ovlddani kdyz pracuji.*’

2) Vzdycky jsem byval povahou dokumentdrni fotograf. Nikdy jsem nemél v
oblibé ateliérovou prdci, ani ve $kole ne. A tak jsem dlouho hledal ndstroje které mi

pomohou fotit v terénu.

Délal jsem cyklus o braillové pismu a vodicich cardch z co moznd nejkratsi
vzddlenosti mého objektivu a proZival jsem zajimavosti poskytované krajinou. Nastavil
jsem objektiv a rozliSeni s maximdlni vinovou délku dopfedu k fotografovanému
objektu, to zpusobilo, Ze pilka snimku byla ostrd a zbyvajici pilka byla neostrd, dle

toho jak jsem nastavil ostrost, predevsim vertikdlné.

“0 fotografie a original &lanku naleznete v pfiloze ¢.10 a)
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Pouzival jsem Meyeriv The vOICe *' Vyuzival Jjsem Nokii N82 se zabudovanou
kamerou, pomoci nizZ jsem ménil objekty na zvukové vzory, které popisovaly tonalitu
a tvar. Tuto techniku jsem pouZival p¥i foceni nejéastéji.

Vv o

Kdy? naleznu vhodny expondt zamé¥im se na jeho okoli a za pomoci vOICe,*
odhadnu sloZitost terénu. Pokud pouZivam manudini ostfeni, nastavim objektiv na
minimalni vzdadlenost. Neddvno jsem si koupil fotoapardt Lumix LX3, kde vyuzZivam
Sfunkci autoostFeni s prioritou uzdvérky. Nastavim si zdakladni expozici za pomoci mého
syna a poté jej zménim tak jak citim. Vybornd véc na vOICe systému je, Ze mohu
,hahlédnout” na obrazovce LCD, tudiZ mdm &dsteCny prehled o sloZitosti a
omezenou informaci o tonalité. Vétsinu fotek jsem fotil Gernobile, protoze vOICe se
zobrazuje pouze Cerné a bilé svétlo.

Fotografie byly vytvoreny v Lightroom za pomoci mého asistenta (ktery mi byl

pFidélen od stdtu). VloZeni na internet viak provddim sam....*

V ramci stejnojmenné nezavislé organizace ve Velké Britanii vytvofil postup
tvorby fotografie pro nevidomé jeden z jejich &leni, nevidomy fotograf Ken Keen.
Ten vytvofil nasledujici manual pro fotografovani architektury fotografem s tézkym

postiZzenim zraku:

PRAXE A METODA PRO ZRAKOVE POSTIZENE

za pouZiti fotoaparatu s vysokym rozliSenim s historickym procesem tisku:

1) VYBER PROSTORU

Rozhodnéte se o mistu a prostoru a proved'te dostate¢ny prizkum o misté, aby jste byli
seznameni s objekty pred pfichodem na misto.

2) CAS NA REALIZACI (pFemysieni)

Toto je ptileZitost se jen tak projit na mist€ a nasat atmosféru mista a sloZit si obraz

fotografie v mysli.

3) NASTAVENI FOTOAPARATU

4l pozn.: hledatek s hlasovym vystupem
*2 yOICe = Oracle Incentive Compensation
* original &lanku naleznete v ptiloze &.10 ¢)
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Nastavte fotoaparat pouze po hmatu s vyuZitim stativu s drobnymi upravami hlavy,
které usnadiivji zjistit polohu Sroubu, ktery zabezpeluje t€Zky fotoaparat v jedné

poloze.
4) KOMPOZICE OBRAZLU A NASTAVENI OPTIKY

Komponujte obraz na zékladé vaSeho odhadu a zkuSenosti! Kone&né nastaveni je
udélano pomoci dvou malych jasnych svétel, ktera jsou umisténa na obrazku, ale
ukazuji na fotoaparat. Tato svétélka jsou vidét na spodku obrazovky pouze kdyZ neni
vidét objekt sam o sobg. Coéky jsou zaostieny s ohledem na hloubku ostrosti s pfedem
vybranou aperturou tfeba F32. Kratké ty¢ka s vhodnou délkou je pouzita pro méfeni
vzdalenosti mezi pfednim a zadnim standardem, jinak feCeno mezi objektivem a

filmem. Zafez na ty¢ce pomaha pro nastaveni apertury objektivu.
5) STANOVENI EXPOZICE A VLASTNI EXPOZICE NA FILM

Expozice miZe byt méfena svhodnym expozimetrem se zaznamem vzatym
ze stinnych mist, kde je poZadovano méné€ detaili (Zona 111). Mélo by byt moZné &ist
obrazovku expozimetru za pomoci velmi vykonné osvétlovaci lupy. Doporudeny film

pro historické fotografie je Ilford FP4 Plus ASA 124 hodnocen na ASA 32.

6) VXVOJ FILMU

Vyvoj 10x8 kinofilmu v nadrZce pomoci liford PQ Developer trva primémé 2 minuty.
7) PRIPRAVA ART.PAPIRU PRO TISK

Fabriano Artistico umé&lecky papir miiZe byt pfipraven pomoci 1% roztoku Zelatiny.

8) V¥BER VHODNEHO HISTORICKEHO POSTUPU A VLASTNI TISK

Vybér z mnoho dostupnych historickych postupli zavisi na vasi osobni vizi objektu.
Pokryjte papir chemickych roztokem a vysuste ho v temnoté. Kdyz je suchy, ptiloZte
negativ na oSetfeny papir a umistéte ho pod sklenénou tabulku nebo vystavte obraz

Y . 7 . r v 44
slune&nimu svitu nebo UV zéfeni.

* Dokument zaslan od K.Keena, ktery v originalu naleznete v ptiloze &. 2
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3. Umélecké vystavy a vlastni fotografickd tvorba téice zrakové

postiZenych

3.1 Umélecké vystavy a fotografickd tvorba lidi s téZkym

postizenim zraku v Ceské republice

Vystav, které se zaméfuji na uméleckou tvorbu lidi s postiZzenim zraku v Ceské
republice mnoho nenajdeme. Napiiklad od roku 2000 se v Cechéch dle internetového
zpravodaje Newton uskuteCnily pouze Ctyfi vystavy, o kterych psal vetejny tisk a jejiz
autofi byly osoby s té€Zkym postizenim zraku. Ve vSech piipadech se jednalo
o vystavy soch nebo uZitého uméni, jako byl napfiklad medidln& znamy projekt

Design do tmy nebo Polygrafie v pohybu.*

Pokud zaméfime nasi pozornost na fotografickou tvorbu lidi s té€zkym
postiZzenim zraku, nalezneme po roce 1989 pouze jednu vystavu, o které byla zminka
v &eském tisku. Jednalo se o vystavu fotografii pofizenych détmi z prazské Skoly
Jaroslava Jezka.*® Tato vystava vznikla diky fotografce Daniele Hornit¢kové, ktera
détem umoznila pfistup k fotografickému vybaveni a pomohla jim s tvorbou

samotnych vystavenych fotografii.

Daniela Horni¢kové se fotografii lidi se zrakovym postizenim vénuje od roku
1993, kdy zacala pracovat jako vychovatelka na $kole Jaroslava Jezka pro déti se
zrakovym postizenim. Jeji prce, jak sama uvédi, vznikla ndhodou (viz rozhovor
str.18) a postupem doby se rozrostla v projekt masivnich rozmérd. Prace fotografky
inspirovala reziséra a kameramana Miroslava Janka k natogeni dokumentarnich

poradi a dokonce celovecerniho filmu pod nazvem Nespatfene’.47
Aktivity Daniely Horni€kové byly zprvu jejim okolim pfijimany chladng.
Setkala se s nepochopenim jak u rodi¢u, tak u vychovateld a pedagogii. Postupem &asu

se viak postoje okoli, ve kterém umeélkyné pracovala, zaali ménit. Bylo patrné, Ze

** NEWTON = esky internetovy portal, ktery schrafiuje publikované &lanky ze viech médif
“ Mlad4 fronta dnes — 29.9.1998, nazev tlanku Galerie vystavuje fotografie, které poridily nevidomé déti
7 www.divadelniflora.cz/2008/index.php?program033, dne 23.1.2009 v 18hodin 10minut
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fotografovani détem pfina$i vic, neZ jen radost z nééeho ,,zakdzaného“. Fotografie
vyvolavala v détech nadSeni, podnécovala jejich zajem o okoli a rozvijela motorické i
orientatni schopnosti déti. Tyto vysledky postupem ¢&asu byly patrné i vjinych

aktivitach, kterych se déti Gcastnily.

Pro Danielu Hornickovou bylo podstatné i to, ze vysledkem jeji prace byl
hodnotny exponat. Fotografie vyjadiovaly néco, co s &lovékem hybe. Slo tedy o samo
uméni.*®

Na zakladé€ zkuSenosti z neinformovanosti v této oblasti se Daniela Horni¢kova
rozhodla svou praci ukazat i Siroké vefejnosti. Se sbirkou pofizenych fotografii
uspotadala putovni vystavu po Ceské republice a v ramci spoluprace s organizaci

Ceskych center uskuteénila vystavu i v New Yorku.*

Jeji prace byla natolik plsobivd, Ze inspirovala k nejednomu rozhovoru na
strankach &eského tisku, napfiklad v Revolver Revue nebo v Reflexu. V roce 1996
ziskala Daniela Hornikova moZnost k natoéeni celovederniho filmu s reZisérem
a kameramanem Miroslavem Jankem.” Zrealizovany film nesouci nézev Nespatrené

byl v roce 2009 nominovan na cenu Ceského Iva v kategorii dokumentarni film>!

Jeji tvorbu a pfistup k fotografii nevidomych nejlépe ilustruje nasledujici

rozhovor a fotografie, které naleznete v pfiloze ¢.3:

ROZHOVOR ¢&.1

DANIELA HORNfCKOVA

dne 10.3.2009 v Praze

Jak dlouho se jiZ sama vénujete fotografii?

Fotografii jsem se zacala v€novat po ukonCeni maturity, kdy jsem se

rozhodla jjako fotografka vyuctit. Ve fotografii jsem pokragovala i nadale,

“® 2 rozhovoru s Danielou Hornigkovou dne 10.3.2009

* Informace o Ceském centru v New Yorku — www.czechcenter.com

%% www.divadelniflora.cz/2008/index.php?program033, dne 23.1.2009 v 18hodin 25minut

3 http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/clanek.phtml?id=628144, dne 18.3.2008 v 19hodin Sminut
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kdyz jsem se ve Francii rozhodla, Ze si své znalosti je§té prohloubim na

vysoké Skole, kterou jsem tak dostudovala.

Kdy a kde jste se poprvé zacala zajimat o fotografii u lidi s postiZenim
zraku?

K tomu do$lo ndhodné. Jako fotograf na volné noze jsem se dostala do
problematické finan¢ni situace, kterd mé pfivedla na mySlenku, Ze si najdu
dal8i praci na noc a pfes den se budu vénovat fotografii. Naskytla se mi
prileZitost prace no¢ni vychovatelky ve $kole pro déti s postizenim zraku
a ja ji vyuzila. Déti v&dely, Ze nejsem jako ostatni pani vychovatelky,
védély, Ze jsem fotograf, a to je ldkalo. Chtély si to, co jim vSichni

zakazovali vyzkouset, a ja jim to jen umoznila.
Jak na Vs zapusobila jejich vysledna prdce?

Z fotek, které déti pofidily jsem byla nad3ena. Byla v nich obrovska
sila.
V dem vnimdte smysl vizudintho uméni, konkrétné fotografie, u lidi, kteFi
maji pravé vizudlni handicap?

Uméni je vZdy hra, kterd je nesmyslna, proto je to uméni.
Trochu filozafickd otdzka, které se ale neubrdnim. Co pro Vds znamend

slovo uméni?

Zprofanované slovo. Pro mé to je osobni pocit, dotykani, tim ale
nemyslim, Zadné sladké dotykani nauénymi frazemi. Je to n&co, co
s ¢lovékem hybe, drazdi, burcuje. Naptiklad ptiroda neni uméni, je krasna
sama o sobé.

Co je podle Vs nejdileZitéjsi u fotografie lidi s vadami zraku?

Vzajemny vztah mezi citem a zajmem.
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Co je nejcastéjSim namétem jejich fotografii?
Foti to, co maji zazité, dalo by se fict, Ze foti jejich pfedstavu Zivotni
skute¢nosti.
Pracujete pri Vasi prdci s néjakou metodikou?
Fotka je o pocitu, a kdyZ ji nevnimate, nemizZete ji pochopit.
S jakou odezvou od okoli jste se pFi své prdci setkala?

Ve $kole, kde jsem pracovala, jsem se ze strany pedagogli nesetkala

s velkym pochopenim. Castovali mé slovy, Ze jsem blazen a nechépali, pro¢

v

to délam. ,,VZdyt’ jim to k ni€emu nebude* ¥ikali.
A procito délate?

Pro uméni a tvorbu. KdyZ jsem s nevidomymi d&tmi zadala fotit, bylo
to nové a bylo to tabu. To je hnalo, motivovalo, chtéli to d&lat uZ jen proto,
Ze jim to okoli zakazovalo a pfitom vysledek byl uZasny. V dne¥ni dobé je
to uz jiné. Je to bézné. Nevidomi si mezi sebou posilaji fotky pies telefon.

Berou to jako b&Znou soucast komunikace.

Na mé to trochu pisobi, jako by kazdy nevidomy ¢&lovék mél dar pro

fotografii. Jak si to vysvétlujete?
Ne kazdé slepé dit€ umi fotit. Jsou tam rozdily stejné jako u vidicich.
Jakou techniku pFi své prdci pouzivdte?

V soucasné dob& jsem byla donucena zabiednout do digitalni
fotografie, ale v dobach kdy jsem za¢inala s détmi fotografovat, jsem jim

poridila fotoaparat -automat s hlasovym vystupem.

3.2 Umélecké vystavy a fotograficka tvorba lidi s téZkym postiZenim

zraku v zahrani€i

Pokud se podivime na stejnou oblast prezentace fotografii lidi se zrakovym

postizenim do zahrani¢i, nalezneme bezesporu vice aktivit, které se na toto téma
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potadaly. Jednou z vyraznych osobnosti v této oblasti je fotograf, ,,vizualni umélec
a socialni manazer*>? Tony Deifell. Ve své knize Seeing beyond sight popisuje Deifell
pétiletou praci se studenty ze Skoly Governor Morehead school pro nevidomé
v Severni Karoling€. V publikaci uvadi fadu fotek svych studentd, ktefi v letech 1992
aZ 1997 fotografovali v rdmci jim vytvofeného projektu. Tyto fotky poté v roce 2007
zadaly spolu s vydanou knihou obihat vystavni siné a galerie po USA.> (fotografie viz

ptiloha ¢.4)

Projekt Tonyho Deifella na Governor Morehead school miiZze nejlépe popsat
sam autor. Z nasledujiciho rozhovoru je patrné, jakym zptsobem Tony Deifell

pfistupuje ke své praci a k projektu, ktery pfed vice nez 17lety zadal.

ROZHOVOR ¢&.2
TONY DEIFELL
probé&hl emailovou formou 5.3.09

Ve svém projektu a ndsledné vydané knize Seeing beyond sight
upozorfiujete na to, Ze spravny fotograf md vidét za hranice zraku. Co

znamend pohled.za hranice zraku?

Naéplni projektu je otazka kolik toho miZeme spatfit, aniz bychom to
zachytili zrakem. UEil jsme slepé studenty fotografii na po&atku 90-tych let,

ale oni mé naugili vidét stylem, ktery jsem si nikdy nepfedstavoval.

Chronicle Book publikovalo knihu, ktera byla vysledkem prace za posledni
rok. Nejen proto se o nas hodné€ psalo. Uvedu naptiklad némecky mési¢nik
Utne Magazine, ktery popsal nadi knihu slovy: ,unikatni sila.“
Fastcompany.com o knize napsal: ,ddvtipné, va$nivé, zabavné a ano,
krasné.“ Casopis Shambhala Sun napsal: ,,Kniha vam d4 pohled — a pohled

jesté jeden — jak vniméte a co pfedpokladate.“

52 DEIFELL, T.: Seeing beyond sight, obal zadni strany
% www.seeingbeyondsight.org/SVN, dne 3.1.2009 ve 23hodin 31minut
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Vsechno krasna slova, ale méli byste to vidét sami! Vypravi se zde
pfib&h poskozenych nactiletych déti, ale ve skute€nosti je to pfib&h o tom,
co vidime a nevidime my na tomto svéte. Price je v mnoha smérech
zalezitosti i spiritualni.

Projekt ,,Seeing Beyond Sight vznikl za velké podpory Ned&Onet
komunity. V Ned na tom pracovalo mnoho lidi, a tady jsou jejich
vypovédi.** V zasadé se jednalo o jednoduché cvideni, jak jinak vstoupit do
svéta. Viechno co délate, d€late se zavazanyma o&ima a tvofite fotografie
se viemi smysly co mate — s vyjimkou zraku. Je zde spousta ptikladnych,

vzorkovych ucebnich plant pro skupinové nebo tfidni aktivity.

Nyni také pracuji na filmu, ve kterém chci zachytit, jak jsou na tom

studenti dnes. Prozatim méme 71 minutovy videoklip.>

Jak jste ucil slepé studenty fotografii?

Jednoduse jsem jim dal fotoaparat a zeptal se, co chtgji fotit. Jako
uditelé jsme se ucili také. Hlavn€ odliSny pfistup ve vysvétlovani principt
fotografovani. Véfili jsem v n€co zdanlivé protikladného — Ze mohou

komunikovat vizualng, tfebaZe maji omezeny zrak.
OK, tady je vice pragmatické vysvétleni.

I kdyz vétdina studentd nebyla schopna zachytit svétlo,vsichni byli
schopni citit teplo, které produkuje a vSichni rozuméli tomu, jak pracuje
slunce. Mohli jsme jim vysvétlit, jak spousti u fotoaparatu oteviou zavérku
na dobu dostateéné dlouhou, aby sluneéni svétlo otisklo obraz na povrh
filmu. Pouzivali jsme téZ pfirovnani k nahravani zvuku, protoZe hudba je
velkou &asti Zivota kazdého studenta. Rekli jsme jim, Ze svétlo prochazi

vzduchem  a odraZi se od povrchu stejn€ jako zvuk. Skuteéna vyzva pi

4 poznamka autora: Tony Deifell ve svém rozhovoru zaslal odkaz na webové stranky, které se ve v&tsi mite
zaobirajf projektem, ktery vytvofil proto, aby si zdravé vefejnost mohla vyzkouset tvorbu fotografie
nevidomych. Zde vytvotil jednotlivé kroky, které by u&astnici tohoto projektu (dobrovolnici ze viech zemi)
méli pti praci dodrzovat — jednotlivé body naleznete v ptiloze &.5

%5 k nahlédnuti na webovych strankach www.seeingbeyondsight.org /film.
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uéeni viditelného svéta fotografie byla uklidnéna schopnostmi studentd
nartnout znamou oblast vyrazu. Pro né¢jaké slovni konvence jsem
dodrzoval fotografickou terminologii, jako je ¢oc¢ka, zavérka, expozimetr,
aparatura. Obzvlast’ napomocné slovo sestavit nam umoznilo vysvétlit, jak

fotografie vyuziva nékteré stejné principy jako hudba nebo psani.

S jakym filmem jste pFi své prdci pracoval?

Studenti ¢astokrat chtéli, aby jejich obrazy byly barevné a néktefi
studenti se pokusili rozpoznat obraz dle barvy uvnitf jejich osoby. Avsak
Castgji jsme fotili B/W (Cernobil€) fotografie a studenti se tak ProtoZe se
vyvoj fotek provadi v absolutni tmé&, méli slepi studenti vyhodu oproti t&m,
co maji zrak. Tito méli Casto problém s navijenim filmu na kotou¢, aniz by

spoléhali na sviij zrak.

Jaké byly reakce na Vasi tvorbu? Jak byste ohodnotil iispéch projektu
Seeing-Beyond-Sight (SBS) Dosdhl projekt svého cile?

Bylo to nad mé ofekavani dobré (aviak nikoliv bez namahy a prace).

Méli jsme clanek vNY Times book review, ke kterému nam
v nakladatelstvi Chronicle Books fekli, Ze v ptipadé knih se to stava jen
ztidka. Méli jsme stohy vytiskdl reportéZi z NPR*® do &asopisti jako Utne,
Fast Company, COLORS a Edutopia, stejné jako LA Times a Blatimore
Sun, SF Chronicle a dalSich. VétSina fotografickych knih se proda kolem
2000 vytisk nebo méné, SBS prodala ptes 5000 nasich knih, které se stale
prodavaji.

Dodnes tisice lidi pfichazi pro nové udalosti a dal3i rozhovory SBS.
Stovky lidi po svéte dosahly za hranice své komfortni zény a se
zavazanyma o&ima si zkouSeji vytvafet fotografie vyuzitim vsech svych

smysld vyjma zraku. CoZ miluji, lidé tvofi mezioborové spojitosti,

¢ NPR = National public radio, k nahlédnuti na webovych strankach WWWw.npr.org
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mezipiibéh — Rabbi dal Yom Kipporovi kazani o knize, presbitoriansky
pastor ji pouzil pro své kazani, pestra paleta skupin, o kterych bych nikdy
nefekl, Ze je slepecka fotografie zaujme, mé& prosila o rozhovor.”’ Doufal
jsem, Ze tento projekt nebude bagatelizovan na v&c nemohoucich, ale Ze
lidé uvidi pfib&hy téchto studenth a jak vidi a nevidi. V$ichni jsme se od
téch druhych néemu naucili. VSichni jsme méli hodnotné pohledy. Neni

zde prostor pro slitovani, ale jen pro pochopeni.

Jiny projekt stejného zaméfeni vznikl v mezinarodni organizaci Lighthouse
v New Yorku. PInym nazvem Lighthouse International je organizace, ktera sdruzuje
a pomaha lidem s postizenim zraku po celém svété, organizuje dobrodinné akce,
pofada pfednasky, kurzy, Skoleni a podobné.>® Jednou z jejich aktivit byl fotograficky
kurz pro dospélé s tézkym postizenim zraku Seeing with photography. Tento kurz
zavdal namét k vytvofeni publikace s ndzvem Shooting blind — photographs by the
visually impaired, ktera je vysledkem tohoto kurzu. Kniha pfedklada fotografie
a rozhovory jednotlivych nevidomych fotograféi a pfiblizuje téma vefejnosti.> (foto
viz priloha ¢.6)

Dalsim fotografem a zaroveni uCitelem je ucitel ze skoly Texas school for the
blind and visual impairment Carrell Grigsby, ktery zacal fotografii vyugovat jako

podpiirny prostfedek pro zlep3eni zrakové ostrosti a zachovani zbylého vidéni.®°

V neposledni fadé¢ je svou Cinnosti velmi zajimavé sdruZeni ,,Disabled
Photographer’s society pisobici v Anglii. Jeji ¢innost sdruzuje viechny fotografy, jak
profesionalni, tak amatérské, ktefi maji jisty druh postizeni. Vedoucim sekce
zastitujici fotografy svadou zraku je Ken Keen, ktery je sam registrovan jako
nevidomy, sam fotografuje, vystavuje a publikuje.®" Jeho tvorba natolik fascinuje

vefejnost, Ze o ném vysel i dokument v Japonské televizi (informativni dopis zaslan

57

Naptiklad Planned Parenthood state konferenc (statni konference pro planované poceti), persondl ze

spole&nosti pro péti o pokozku, reprezentanti prodeje spole¢nosti pro poskytovani finan&nich sluZeb,
masérské $kola, velkd internetové firma
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www._lighthouse.org/aboutus/, dne 4.3.2009 v 10hodin 16minut

 HOAGLAND, E.: Shooting blind — photographs by the visually impaired
% DEIFELL, T.: Seeing beyond sight, str.150

61

www.disabledphotographers.co.uk/whatis.html, dne 4.3.2009 v 11hodin, 49minut

29


http://www.lighthouse.org/aboutus/
http://www.disabledphotographers.co.uk/whatis.html

K.Keenem viz pFiloha ¢ 7) a nasledné i &lanek, ktery nazval ,,Ven z temnoty“. Clanek
popisuje jeho cestu k fotografii jakoZto nevidomého umélce a obsahuje fadu jeho

fotografii, které jsou znamé v oblasti fotografovani architektury.

Ken Keen FRPS zafal ztracet zrak ptfed deviti lety. Nebojacné vytvofil
spektrum technik, které mu umoziiuji inadale pokragovat v praci fotografa. Diky
Fellow of the Disabled Photographer’s Society® jsou ve Fenton House do konce
Srpna k vidéni jeho inspirujici reprezentace cirkevni architektury ti$téné vyuZitim

alternativnich postupu.

Tato vystava je malym vybé€rem obrazkd vzatych z mnohem vétsiho cyklu
fotografii sakralni architektury. Obrazy nemaji vyjadfovat pouhy zaznam, ale oslavu
historie a tajuplnost stfedovéké architektury, na které lidé pracovali po cela staleti.
Sakralni architektufe se vénoval v davnych dobach i v&hlasny myslitel Spinoza.
Spinoza podtrhuje filozofii uméni, kterd se da aplikovat na umeéni fotografie
u nevidomych: ,, Nelibit ¢i libit, ale porozumét.“ Ven z Temnoty, titulek vystavy
pochazi z prvni kapitoly knihy Genesis a odkazuje na vzkvétajici cirkevni architekturu

po dobé temna, mé osobni snahy o pfekonani ztraty zraku.%

,,V t&chto obrazech hraje svoji roli vize, tvofivost, estetické citéni a um. Je nas mnoho
t&ch, ktefi se sdruzuji kolem seminaft alternativni fotografie vedené Terry Kingem

FRPS, téch ktefi maji tyto poucky jako zaklad svoji prace a pfistupu k fotograﬁi.“64

Ve stejné organizaci plsobi idal$i nevidomy fotograf Mike Barbour

(fotografie viz pFiloha ¢.9).

%2 spole&nost pro postizené fotografy
¢ RPS Journal July/August 2008
% RPS Journal July/August 2008, Celou verzi &lanku naleznete v pFiloze c.8 v originlni anglické verzi a

v pfeloZené &eské verzi
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ROZHOVOR ¢&.3
MIKE BARBOURE

dne 6.11.2008 v Glasgow

Jaké je Vase zrakové postiZeni?

Jsem registrovany jako nevidomy. Mam pouZitelné mnozZstvi

zbytkového zraku na mém levém oku, pravé oko je vSak opravdu nevidomé.

Jak dlouho se zajimate o fotografii?

Zajimdm se o fotografii jiz dlouhou dobu. VyuZivim film na
diapozitivy jiz od roku 1965. Pouzivam Fujichrome sunsia 400 ISO, takze

mohu pohybovat pfedméty, coZ je muj dalsi uchvatny koniéek.

Jaké dalsi fotografické vybavent pouZivite?

Moje vybaveni je Canon EOS 500 a objektivy s rozligenim 28 — 90

mm, ktery vyuzivam nej¢ast&ji a 70 — 300 mm.

Co nejcastéji fotografujete?

Lidi moc nefotografuji, a to proto, Ze nemohu vidét vyraz jejich

obli¢eje. Rad ale fotim budovy, pfirodu a rostliny.

Pouzivdte néjaké dalsi vybaveni, napFiklad. pri projekci ¢i vyvolani filmu?

Pouzivam projektor na diapozitivy, obrazovku o 19“ a &teci pfistroj,
ktery promita snimky na obrazovku. Také jsem si koupil Summit Photofix
snimkovy scanner, ktery mi umoziiuje pfehrét fotografie do pogitage. To je

i zplisob, jak kazdoroné zasilam fotografie do spolegnosti Disabled



Photographers na vystavy. Dile mam zkracené, urovnané a upravované
fotografie za pouziti softwaru Photo Impressions 6, dale pouzivam

ZoomText software, ktery mi umoziiuje display rozsifit.

Mate néjaky manvdl, prirucku, radu jak fotografovat?

Neznam Z4dné manudly pro fotografii lidi se zrakovym postiZzenim.
Dostal jsem par rad od lidi, ktefi m& znaji. Myslim, Ze je to proto, Ze $patné,
resp. vilbec nevidim. Nevidim mnoho detaild, ktei ostatni lidé vidi, a proto
se soustfedim na celkovou rovnovdhu snimki. Detaily, které nejsou

piitomné po dlouhy ¢as, jsou pro mé nevyuzitelné.

Co pro Vis znamend fotografie?

Fotografie je jeden zmych tfi koniCkd, ty daldi jsou hudba a
cestovani. Dohromady délaji v mém Zivot&¢ harmonii. Obdas vidim na
fotografii vic neZ jsem mohl zaznamenat na mist¢ d&ni. Mohu vid&t vic,

kdyZ jsem v dg&jisti, coZ je pro mne pfidany benefit.

Dal3i stejnojmenna organizace Disabled Photographer pisobi ve Spojenych

statech americkych a snaZi se o vzajemny dialog mezi organizacemi navzajem.

Za zminku rozhodné stoji mladd umélkyné, fotografka a lektorka

fotografickych workshopti Julia Capes, ktera svou aktivitu pfedstavuje zejména ve
skotském Edinburghu.65

Do téchto programii se déle naplno pustila napfiklad Narodni galerie ve
Skotsku, ktera kazdy rok uspofada fadu vystav a workshopi pro lidi s postiZzenim
zraku. Jednim z nich je kaZdoroln€ pofadany workshop Henriho Cartier-Bressona,

ktery je zam&fen pfedev$im na digitalni fotografii a jeji pocitatové zpracovani.®®

% www.julianacapes.co.uk/
% www.nationalgalleries.org/education/project/6:221/522/
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Dal3im zajimavym organizitorem fotografickych workshopii a vystav pro lidi
s postiZzenim zraku je organizace pod zastitou Cardiffské Univerzitni §koly Optometrie
a Vizualni v&dy Sight of emotion. Aktivity této organizace jsou v tomto sméru pestré.
SnaZi se zejména o zahdjeni dialogu mezi zdravé vidici populaci, o sdruZovani
nevidomych fotografi a preddvani si informaci navzajem, podporu a vzdé&lavani

vetejnost v problematice umélecké tvorby lidi se zrakovym postizenim.®’

7 www.cardiff.ac.uk/news/articles/sight-of-emotion.html
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Zavér

V bakalafské praci jsem se v€novala otazkam tvorby vizualniho uméni lidi

s t&¢Zkym postiZenim zraku.

Prace je ¢lenéna do tfi kapitol. V prvni kapitole se zaméfuji na popsani
problematiky vnimani vizuadlniho uméni lidmi st&zkym postizenim zraku.
V podkapitolach se zabyvam problematikou klasifikace pojmu t&Zké zrakové postiZzeni
a jeho vlivu na psychicky vyvoj jedince. Dale v této kapitole popisuji problematiku

vnimani vizualniho uméni s pfihlédnutim na vyznam vizudlni tvorby v Zivot lovéka.

Druhad kapitola se zaméfuje na specifika fotografie a jeji vyznam, vliv
a specifika pfi tvorbé lidmi s té€Zkym postizenim zraku. Rovnéz predklada jednotlivé

postupy a zpisoby tvorby fotografie jednotlivych autori.

Ve tieti kapitole se snaZim ziskané poznatky shrnout a poukazat na vyslednou
tvorbu nevidomych fotografii. SnaZim se zde zaznamenat prosazeni téchto fotograft
na poli vytvarného uméni. V této kapitole se vic nez v pfedeslych dvou vyuZivam
ziskanych poznatki z rozhovorti od osob, které maji k této problematice nejblize. Pro
srovnani je zde ukazan pohled jak ze strany lektord fotografie, ktefi pracuji se
skupinou lidi se zrakovym postiZenim, tak ze strany samotnych nevidomych fotografii.
V neposledni fadé¢ zde ukazuji i jednotlivé prezentace fotografii lidi st&zkym

zrakovym postiZenim v Ceské republice i v zahraniéi.
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Abstrakt

Bakalafska prace je zaméfena na problematiku vytvaieni vizualniho uméni lidi
s téZzkym zrakovym postiZzenim, kdy se izce specializuje na tvorbu fotografii. Popisuje
klasifikaci zrakovych vad, vliv zrakové vady na psychiku jedince,vyznam vizualniho
uméni a vyznam fotografie v Zivoté Clovéka. Dale se vénuje jednotlivym postuptim
fotografické tvorby lidi s t€Zkym postizenim zraku a posledni &ast je zaméfena na

prezentaci vizualniho uméni lidi s vadami zraku v podob& uméleckych vystav.
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Summary

The bachelor thesis focuses on the topic of creating visual arts by visually
impaired people, more specifically on photography. The paper describes different
types of visual disorders and their influence on the mentalityof man and discusses the
importance of visual arts and photography in human life. Moreover, it deals with the
processes of creating photography by people with serious visual disorders and the last
chapter is focused on the presentations of such visual art to the public in the form of

art exhibitions.
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Priloha &.

originél pFisp&vkiu z chatu Flicker

“As visually impaired Ijust wondered how photography helps you personally?
Because of my photography I now look at things more closely and am always looking for
an opportunity to take a great photograph. 1 also often see things in the photograph I have
not seen when taking it. 1feel if 1didn’t have photography Iwould miss a lot of the
beautiful things in the world.” - Posted at 4:50PM, 20 February 2008 PDT

“If 1don't have a camera with me, I'd say the mind of a photographer is a great
thing to cultivate. Because my other senses enable me to take photos better - not that I'm
an expert or anything - I believe my appreciation of all aspects of what's around me, not

Jjust the visual, come into play.”

“Also, sometimes photography can help make sense of something that was just a
piece of nonsense to my ordinary sight. Isaw something on the beach one time, which
could have been a cow's skull, or a plastic bag, or goodness knows what. When I lay on
the shingle with my camera, it became clear that it was actually a lump of tree that had
been washed up in a recent gale. Turned out to be quite an interesting found object, and

I'll put it up here if I can find it again.”

“It’s a great occupier of the mind, visualising the image and planning the outcome

of shots and ideas that you have. 1 find this as important as just the opportunist shots.”

“Like others, photography has helped me look at the world around me with a new
interest in shape and form. I even wonder if having poor vision can help in composition
since I see the overall shape and don't get distracted by the detail. Of course, sometimes
the detail Icarry back home isn't quite what [expected or wanted!
Macro photos of flowers have also been fascinating for me. Ipoint the camera at
something that looks as though it's interesting and am often startled at just how interesting
it is. A recent shot of a camellia covered in frost was a total surprise. Gosh, is that what

Jrost looks like!”



“I'm absolutely convinced I'd not enjay the visual beauty around me anything like as

much as I do without my discovery of digital photography.”

“Photography helps me spot smaller details that I'd never ever have seen before
(which is why I adore macro photography). It makes me see the real beauty of the world
that we live in and appreciate it more. It also helps me forgot what [wish not to

remember. Which is always good. Generally it makes me happy.”

“What we have found in particular is that photography, far from being inaccessible,
is an excellent learning tool for helping people appreciates their spatial awareness, and
educates about colour. It is also a very accessible art form that allows creative expression,
and because of a visual impairment, a very different view of the world for sighted

viewers.”

“Simply put, the camera sees, sometimes, things I can't. It's a bit of a pig to find out
that even my eyes can sometimes see better than the camera and it won't take the shot

I want, but that's for another day.”

“Everything from scanning the mail to taking pleasure in my environment is helped
more and more by photographic technology of some description. So there are at least 3

strands to it for me...

1. The boring business of dealing with the bills and the Council and what not
2. Recording scenes or objects in a fairly straightforward manner to keep a record
of some event, and maybe to help me see it Berger

3. Making images with more artistic aims in view (large book to follow!).”
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Photography of Sacred and Secular Architecture

A Routine & Method for the Visually Impaired
(Using a Large Format Camera and Historical Printing Processes)

Choose the location.
Decide on the location and carry out sufficient research as to be familiar with the subject prior to

arrival on site.

Time for contemplation
This is the opportunity for just ‘walking the site’ so as to get the feel of the place and compose an
image in the mind.

Setting up the camera.
Set up the camera by ‘touch alone’ using a tripod with a minor modification to the head to
facilitate the location of the bolts that securely fix the heavy camera in place.

Composing the picture and Focusing the lens.

Compose the picture initially by guesswork and experience! Final adjustments being made by the
use of two small bright lights, these are placed in the picture, but pointing towards the camera. It is
just possible to see these lights twinkling on the ground glass screen when it is not possible to see
the image itself. The lens is focussed by taking advantage of the depth of field available with the
aperture of choice, e.g. f32. A short stick cut to the appropriate length is used to measure the
distance between the front and rear standards, in other words between the lens and the film. A
notch on the stick is an aid to setting the aperture on the lens.

Determine the Exposure and expose the film.

The exposure can be measured with a suitable spot meter with a reading taken from the shadow
area where a little detail is required on the negative (i.e. Zone 111) It should just about be possible
to read the screen on the meter with the aid of a very powerful illuminated magnifier. The
recommended film for most historical processes is [1ford FP4 Plus ASA 125 rated at ASA 32.

Develop the film.
Develop the 10x8 sheet film in a tray using Ilford PQ Developer for an average time of two

minutes.

Prepare Art Paper for Printing.
For example, Fabriano Artistico art paper can be prepared by sizing with a 1%

solution of Gelatine.

Select an appropriate Historical Process and print.

There are many historic processes from which to choose depending on your own personal vision of
the subject. Coat the paper with the chemical solution, dry in the dark. When dry, place the
negative in contact with the coated paper and under a sheet of glass or a contact frame expose to
the sun or a UV light.

If any of the above sounds complicated it really is not, it is more difficult to write and describe
than it is to do it.

Ken Keen F.R.P.S., F.D.P.S.
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Fotografie vytvorené détmi se zrakovym postizenim z prazské Skoly Jaroslava Jezka

v Praze v letech 1993 — 1995 za spoluprdce s Danielou Hornickovou,
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Fotografie vytvoFena spolupracovnikem Daniely Hornickové.

Autor fotografie: Evgen Bavcar (nevidomy fotograf)
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autor fotografie: 19letd Tracey (se zachovanym svétlocitem)
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Tony Deifell ve svém rozhovoru zaslal odkaz na webové stranky, které se ve vétsi
mife zaobiraji projektem, ktery vytvofil proto, aby si zdrava vefejnost mohla vyzkouset
tvorbu fotografie nevidomych. Zde vytvofil jednotlivé kroky, ktefi by ugastnici tohoto

projektu (dobrovolnici ze vSech zemi) méli pti praci dodrZovat:

FIVE SIMPLE GUIDELINES:

Blindfold yourself.

2. Go out in public and make your way in the world (go one block, one hour or one roll
of film; go with a friend or alone)

3. Photograph things you notice. And, just notice.

4. Embrace the whole experience as much as the picture taking.

5. Share your story*“ for eachphotograph, write a caption about your experience.

(Write several paragraphs if you want)

Na uvedenych webovych strankach si miiZeme pfegist jednotlivé prace tak, jak je popisuji

sami aktéfi: http://backupdelta.omidyar.net/g roup/soundshadows/news/16 .«


http://backupdelta.omidyar.net/g
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Fotografie z publikace Shooting blind



Autoportrét nevidomé fotografky Esmin Chen
(Fotografie z publikace Shooting blind)
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Fotografie z publikace Shooting blind
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KEN KEEN

FRrS, FOPA.
Fellow o1 lhs Ruyr] Pluog-pha: Sucisy
Fellow of the Dicabled Photographer's Sceiery

Ancta Merkova

Flat 3 Room 1
Gluncuple Road
Dumfries DGl 4ZW
7 November 2008

Deur Aneta

I enclose a few pictures and an article taken from magazines.

| cut them out to reduce the cost of postage.

Please remember that the magazine copies can never be as good as the
original Art Prints. For the pust ten years | huve been making pictures of
sacred buildings (IIoly Places) I exhibit my work around the country and
lecture on the subject. I would emphasise again that I de not work
digitally but use a traditional film camera and print using a variety of
historic processes.

I am happy to give more information if required.

With Kind Regards

Ken Keen

“Penmayne” 65 Windsor Road Gerrards Cross Bucks SLS 7NL
Tel: 01753 886036
email: ken.keen 333@btinternet.com
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Autor fotografie: Ken Keen (registrovain jako nevidomy)
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Autor fotografie: Ken Keen (registrovin Jako nevidomy))
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Origindl &ldnku zaslané Kenem Keenem

OUT OF THE DARKNESS

Ken Keen FRPS began to lose his sight nine years ago. Undaunted, he has developed a range of
techniques which have enabled him to continue with his photography practice to this day. A Fellow of
the Disabled Photographers’ Society, his inspiring representations of ecclesiastical architecture,
printed using alternative processes, are on display at Fenton House throughout August

his exhibition is a small selection of images

taken from a much larger series on sacred

architecture. The pictures are not intended as a
mere record, but as a celebration of the history and
mystery of these medieval buildings, in whicp people
have worshipped over the centuries. The philosophy
underlying the photography is Spinoza's: ‘Not to
dislike nor to like, but to understand’.

Out of the Darkness, the exhibition’s title, comes
from the first chapter of Genesis, and refers to the
flowering of ecclesiastical architecture after the
dark ages; my own endeavours to overcome my loss
of sight; and the fact that the prints are produced in
the sun.

A purist technical approach can often fail to bring
out the mystery or romance in a scene, or place it in its



historical or cultural context. These are pictures where
‘vision’, creative and aesthetic sensitivity, and craft,
all play their part. There are a number of us, often
people who have been associated with alternative
photography workshops run by Terry King FRPS,
who have these precepts as the basis of their work and
approach to photography.

We have formed a small group. Called Ii

Laboratprio, after the Italian for studio or workshop,
our exhibited work has to meet its high standards, and
T'am glad to say that others have found our work to be
both beautiful and inspiring.

Anoth.cr aspect of our approach is that our sight and
percepuor} of contrast is limited to that of a 10 stop
characteristic curve. Many try to extend the
photograph to include minor details in the darkest



corners of an image, but this is not what we see.
Including such detail detracts from the image,
removing the mystery and romance.

I was moved when I discovered that the Don
Production Company intended to make a
programme, for the Inspiring Europeans series on
the NHK Japanese television channel, on the way 1

had overcome my loss of sight through my
determination for my work to be judged against all
comers, rather than as the work of a ‘disabled’
Phot.o.grapher. Equally, I hope that my work will be
Inspiring to all comers. ‘The people who walked in
darkness have seen a great light’. (Isaiah ch 9 vs 2).

Ken Keen FRPS
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Preklad ¢ldnku od Kena Keena

Ven z temnoty

Ken Keen FRPS zatal ztracet zrak pfed deviti lety. Nebojacné vytvoril spektrum technik, které
mu umoZiuji i nadale pokraCovat v praci fotografa. Diky Fellow of the Disabled Photographer’s
Society (spolegnost pro postiZené fotografy) jsou ve Fenton House do konce Srpna k vidéni jeho
inspirujici representace cirkevni architektury tidténé vyuzitim alternativnich postupi.

Tato vystava je maly vybér obrazki vzatych z mnohem vétsiho cyklu sakralni architektury.
Obrazy nemaji vyjadfovat pouhy ziznam, av3ak oslavu historie a tajuplnost této stredoveké
architektury, na které lidé pracovali pfes stoleti. Spinoza podtrhuje filozofii fotografie :,, Nelibit ¢&i
libit, ale porozumét.“ Ven z Temnoty, titulek vystavy pochézi z prvni kapitoly knihy Genesis a
odkazuje se na z kvétajici cirkevni architekturu po dob& temna, mé osobni snahy o piekonani
ztraty zraku a fakt, Ze grafika byla vytvotena v SUN printu.

Cist& technicky pfistup miZe &asto selhat pfi pokusu vyzdviZeni mystérii nebo romantiky
scény nebo pro umisténi dila do historického a kulturniho kontextu. V t&chto obrazech hraji svoji
roli vize, tvofivost, estetické cit€éni a um. Je nds mnoho téch, ktefi se sdruzuji kolem seminafi
alternativni fotografie vedené Terry King FRPS, téch ktefi maji tyto pougky jako zaklad svoji
prace a pfistupu k fotografii.

Utvofili jsme malou skupinu. Nazyva se Il Laboratorio po italském stylu studii a seminaf,
nade vystavované prace musi dodrZovat vysoké standardy a jsem rad, ¢ mohu fict, Ze ostatni
shledali na3i praci krasnou a inspirujici.

Druhy aspekt naSeho pfistupu je Ze zrak a vnimani kontrastu je omezeno na 10
charakteristickych kfivek. Bylo zde mnoho pokusii s roz$ifenim fotografie o malé detaily
v tmavych rozich obrazu, avsak toto neni co nevidime. Pokud fotografie obsahuje tyto detaily
ubira ji to na kvalité odstran€nim zéhadnosti a romantiky.

Piest&hoval jjsem se kdyZ jjsem zjistil, 2¢ Don Production Company ma v planu utvofit
programovou sérii Inspiring Europeans (inspirujici evropané) pro NHK Japonsky televizni kanal.

Bé&hem toho co jsem byl nucen pfekonévat ztratu zraku jsem byl rad&ji, Ze moji praci posuzuji
novaccei, ktefi ji chapou spi3 jako odhodlanost k praci neZ jako praci nemohouciho fotografa.

Stejné doufdm, Ze moje prace je inspirujici pro viechny nové ptichozi. ,lid tento chodé v

temnostech, uzii svétlo veliké® [zaias 9:2.

[rps] RPS Journal July/August 2008



Priloha ¢. )

Autor fotografie: Mike Barbour (registrovain jako nevidomy se zachovanym svétlocitem)
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Autor fotografie: Mike Barbour (registrovin jako nevidomy se zachovanym svétlocitem)
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Autor fotografie: Mike Barbour (registrovin jako nevidomy se zachovanym svétlocitem)
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BlindSighted: Kyle Jones

“I'm a street photographer. I see my job as finding interesting moments on the streets and
capturing them, or failing that finding a visually interesting way to capture the myriad
uninteresting moments. Interesting can be different things depending on circumstances:
beauty, irony, humor, an unusual point of view and novelty in attire or personal

expression.

I work best when I have a plan. I don’t know exactly what I’'m going to shoot on a given
day, but I usually work within a few forms, and those forms govern how I equip myself

and how I size up my surroundings visually.

One form I use I call the “corner tableau.” All the photos composed within this form have
an array of people standing at a street corner as their main subject. Corners are a good
place to do street photography in general because they are a natural congregation point.
People of all types are forced to gather and interact with each other, even if it’s only to
exchange uneasy glances. Because I want to get clear pictures of the subjects’ faces and
can’t safely stand in the street, I shoot from across the street with a medium telephoto lens,
typically a zoom so I can frame tightly. I usually frame the subjects’ head to toe because

body language is an important part of humor in these situations.

The corner itself has to be chosen with some care. if the area isn’t busy enough you don’t
get a good mixing bowl effect and get few interesting interactions. If traffic is too heavy
the vehicles will block your sightlines for too long and you can’t keep track of what’s
going on. If traffic is too light, people will be tempted to jaywalk and you won’t get the
congregation at the corner. If you choose a west-facing corner late on a clear day, faces
will be contorted because of the bright sun in the subjects’ eyes, masking the real

emotions. If you choose a drug corner... well, you get the idea.

The images themselves are produced mostly by instinct. I trip the shutter based on
gestures or changes in body language, trying to anticipate an interesting moment rather
than react to one. I can’t see enough detail in a camera to reliably judge facial expressions

in these shots, so I have no choice but to read body language.



Here’s an example of a rare tableau featuring only two subjects:

I created these two photos by tripping the shutter when I noticed the subjects’ heads

turning.

Another form I use is the simple headshot or portrait, reinterpreted for the street. Working
this form, I go out looking for interesting faces, novel faces, or faces doing interesting
things. The same lighting rules that work for traditional portraiture apply to street work,
but you have to find natural situations that provide that flattering yet dramatic light. To fill
the frame, as I like without getting right in peoples’ faces, a telephoto lens is essential for

this work.

Also essential for this form is a camera with a fast and flexible auto focus system. The
headshots are almost always taken of moving subjects, so I have to pan to track the

subject, placing the face where I want it in the frame. ] have to be confident that the



camera will adjust focus as the subject and I move because there’s no hope at all of

manually focusing in such a situation.

A more traditional form is the straight ahead reflex shot, where you shoot with a normal or
wide-angle lens, react to a situation, framing it and shooting it as fast as you can. I enjoy
this form as much as the others, but it is difficult for me due to my limited distance and
peripheral vision. A developing scene is often upon me before I can fully apprehend it,

while the other forms allow me to see a scene developing and be ready for the moment.

The camera setup is simple for this form. I use a wide angle lens, 24mm typically on a full
35mm frame camera like the Canon 5D. I manually focus it to a likely shooting distance
and let depth of field do the rest. I like to vary my shooting angles to avoid all my shots
having the same tall man’s point of view— half the frame empty, the other half full of the
tops of people’s heads and shoulders. Sometimes 1’1l tip the camera down, sometimes I’ll
stoop, sometimes I’ll shoot with the camera away from my eye (something you can do
competently with practice). The point of all the various techniques is to get the point of

view and framing that the shot requires without disturbing the developing scene.

And then there’s the oddball stuff that so far defies easy classification. Like my other

street photography, the photos involve people, but they typically also involve unusual



framing and light. I can never plan these shots; rather I just have to keep my mind open for

the visually interesting wherever it might present itself.

[ think I’m only partially aware of how my
visual impairments affect how I do photography.
The best approximation of my vision for those
with normal vision seems to be “low resolution.”
[ can see most things out to infinity but can’t
resolve much beyond a certain apparent diameter
at any distance. I’ve never had vision better than
this so the way I apprehend the world is the way
I’ve always apprehended the world and I’ve
pasted photography on top of that. Most of my
photos aren’t detail driven. I’m not going to see
minute details in the viewfinder so my shutter

releases will be based on larger visual cues like

body language and knowledge of human behavior that allows me to anticipate events. As a
result I’'m often surprised when I get home and look at my photos, seeing for the first time

what I missed out of the street.

My camera setup is probably like that of a normally sighted person. Nothing I can do to
the camera setup is going to replace the detail vision I lack, so the primary feature I need
in a camera is a fast auto-focus system, with enough tracking smarts and focus points that
I can put subjects where I want them in the frame. How I operate the camera is likely quite
different than a sighted person, as I think I’'m more likely to memorize control positions

and menus to avoid having to look closely at them while I’m working.”
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BlindSighted: Drew Bedo

“I tend to shoot tabletop still-lifes that I have arranged. I handle and feel the objects, then
arrange them in a pleasing way. Usually I use window light with maybe a reflector card to
soften the shadow areas. My equipment does not have click stops, which is inconvenient.
have to use a strong loup with jewelers head set (“Optic-Visor) to set the speed and
aperture and to view the ground glass. To determine sharpness and depth-of-field I use
focus targets. A small grid of lines on a card is placed in the composition. I find it on the

GG and focus till the lines snap in and out. Then I move the tart around to check the DOF.

I send my negatives to a lab for processing. The negs are scanned at home on an Epson
v750. I use photoshop to crop the images and adjust brightness and contrast a little. I can’t

adjust color too well. Prints are made with an Epson R2400.

Sometimes I think that the hardest thing is to thread the tripod into the camera base-plate!

Some day maybe I’ll get a quick release mount.”
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BlindSighted: Lodrorigdzin

“I’ve always been a documentary/street photography kind of person. Didn’t like studio
work in school either. So I’ve been searching for a long time for tools that would help me

shoot on the street.

I’ve made a series about braille tiles and guiding lines, marking my cane at the minimum

focus distance of my leica lens and feeling around for interesting features of the landscape.

-I’ve stuck a t/s lens on my IDs, and set it to maximum tilt towards the subject I want to
photograph, which means that the half of the image “turning in” becomes sharp, while half
of the image “outside” becomes unsharp, that’s how I do selective focus: vertically, not as

depth of field.

- I’ve used Peter Meyer’s The vOICe as a sonified viewfinder. This uses a Nokia N82 that
takes a still with the on board camera and then converts this to a sound pattern that

indicates tonality and shape. This is what I use most, while shooting.

What I do. I hang around in a certain area for a long time, or I go there with company who
point out interesting features to me. I then start to scan around with vOICe to determine
the framing. If [ use manual focus, I set the lens to minimum focus distance, but I’ve also
recently bought a Lumix LX3, which I use with the auto focus on, in aperture priority. I
set basic settings with sighted help (my son) and I hardly change them afterwards. The
cool thing about vOICe is that I can use it to “look” at the LCD screen too, so [ have some
measure of feedback on framing and (more limited) on tonality. I make most of my work
in BW, because that’s how vOICe sees it, although it has talking selective filtering, so I

can know what kind of colors are in my photos.

Processing is done in Lightroom, I have an assistant (funded by the government) who does

this for me. Uploading I can do myself........... ”



