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Autoreferat

Prvnim impulsem vybrat si téma zabyvajici se klavimi tematikou byl miij velice
vstiicny vztah k tomuto nastroji. KdyZ mi bylo nabidnuto téma, vénujici se ¢eské klavirni
tvorbé v souvislosti s repertodarem klaviristy Radoslava Kvapila, byl vybér jasny. UZ proto,
Ze jsem sama hrala od Ceskych autoridi jen nékolik klavirnich skladeb a chtéla jsem se
dozvédét néco vic, také proto, Ze si myslim, Ze je dulezité si vazit vlastniho narodniho
dédictvi. Velice si cenim setkani s vy$e jmenovanym klaviristou R. Kvapilem, interpretem,
ktery se ¢eské hudbé vénuje cely Zivot. Tato prace mi velice pomohla se v ¢eské klavimni

hudbé zorientovat a pevné véfim, Ze stejné tak miiZze pomoci i dal§im.

Prvni &ast je zpracovana na zaklad¢ literatury uvedené v bibliografii, slouzi jako
piehled vyznamnych piedstavitelii ¢eské klavirni tvorby 18. a 19. stoleti a jejich dél, pravé
v souvislosti s repertoarem Radoslava Kvapila. Témito autory jsou J. A. Benda.
J. L. Dusik, J. V. H. Vorisek, B. Smetana, A. Dvotak, Z. Fibich, J. B. Foerster, L. Janacek,
V. Novak, J. Suk a B. Martinii. Zde jsou prezentovany vseobecné nazory muzikologi.

Tento usek prace je u n€kolika autori doplnén o ukazky z dél, na zdkladé mé vlastni

zkusenosti.

Druha ¢ast bakalafské prace je vénovéana pravé Radoslavu Kvapilovi, uznavanému
odbornikovi na €eskou klavirni tvorbu. Po pfedstaveni klaviristovy osobnosti a Cinnosti
prichazi t€Zisté této prace - rozhovor s interpretem. V ném se dozvidame o interpretovych
idejich a vztahu k ¢eské klavirni tvorbé a také o jeho vyznamné ¢innosti — propagovani

¢eské klavirni hudby u nas i v zahranig¢i.

Zaver této prace je vénovan struénému zamySleni se nad Cetnosti interpretace
Ceskych klavirnich dél v soucasné dobé u nas. Zaméfuje se na vyskyt dél €eskych autori
béhem péti sezon (2005/06 — 2009/10) v osmidilném cyklu ,,.Svétova klavirni tvorba®,
konajicim se kazdoro¢né pod zastitou Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK. Zjisténé

skute¢nosti mohu potvrdit z hlediska pravidelného navstévnika tohoto cyklu.

Cilem této prace je vytvofit pfehled nejvyznamnégjSich dél ceské klavirni tvorby
na zaklad¢ pouzité bibliografie a nastinit nazor pfedniho soucasného interpreta Ceské
klavirni tvorby Radoslava Kvapila na ¢eskou klavirni tvorbu, pfedev§im tvorbu
A.Dvofaka. Za nejcennéjsi povazuji osobni setkani a rozhovor s interpretem, které

Prispiva k autenti¢nosti celé prace.



Prohlasuji, Ze jsem pfi vypracovani bakalaiské prace na téma ,,Ceska klavirni tvorba
Vv souvislosti s repertoarem klaviristy Radoslava Kvapila“ postupovala samostatné
pod vedenim MgA. Vita Gregora, Ph. D. za pouziti jen t&ch prameni a literatury, které

Jsou uvedeny v piilozené bibliografii.
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1. Ceska klavirni tvorba 18., 19. a po&atku 20. stoleti

Ceska klavirni tvorba je bohuzel opomijenou slozkou ¢eské hudby. Oproti svétové
tendenci, ¢ pfimo povinnosti komponovat pro klavir, ziistavalo v Cechach sélové vyuziti
tohoto nastroje dlouho v pozadi. Tento fakt byl zpiisoben zejména tim, Ze PraZska
konzervatof, zaloZend roku 1808, postradala velice dlouho klavirni oddéleni. To bylo
vybudovano az v roce 1888, po slouceni s varhanickou $kolou. Ceské skladby pro klavir
tak byly vétsinou razu orchestralniho ¢i komorniho, virtuézni uziti klaviru se objevovalo
jen vyjime¢né a to zejména ve skladbach Bedficha Smetany, ktery byl ve své dobé jedinym

¢eskym pianistou koncertniho razeni.

Orchestralni mysleni ¢eskych skladateld se objevuje u mnoha klavirnich kompozic,
jejich tvorba tohoto okruhu tak ssebou nese interpretadni problémy tykajici se jak
techniky, tak i vlastni klavirni stylizace. K této problematice u &eskych klavirnich skladeb
patfi naptiklad pouZivani neobratnych postupti, zplisobené nevhodnou volbou tonin, napf.
pouzivani A dur, témé&f neproveditelné drzeni tonu g’ pies vice taktdl napf. u skladeb
Antonina Dvofaka, dale pak vedeni hlasi u skladeb Josefa Suka ovlivnénych tvorbou
pro smyccové kvarteto, kdy jsou hlasy, ptivodné uréené pro smy&ce, vedeny blizko sebe

ve stfedni poloze, coZ €méF znemoziuje v klavirni interpretaci jejich odliseni.

Nasledkem interpretaénich problémi Ize jen malo &eskych klavirnich skladeb oznagit
za ,ZIvotné” a schopné udrzet se na repertoaru. Nicméné presto se nékteré z nich,

provereny Casem, uchytily a staly se trvalou sou¢asti repertoaru mnoha klavirnich umélc.

Skladby pro klavir se vedle skladeb pro cembalo objevovaly u &eskych i svétovych
skladatelll jiz za doby klasicismu. Z ceskych hudebnikii to byli takovymi autory zejména
Jifi Antonin Benda, Jan Ladislav Dusik a Jan Vaclav Hugo Vorisek, pfedznamenavajici

stylové jiz obdobi raného romantismu. Vsichni tito skladatelé patii k &eské hudebni

emigraci.



1.1 Cesti skladatelé klavirni tvorby obdobi klasicismu

1.1.1 Jifi Antonin Benda

Jiti Antonin Benda. narozeny r.1722 v Bendtkach nad Jizerou, projevil obrovsky
talent, je tvQircem rozsdhlého klavirniho dila, v némz jsou k nalezeni sonaty pro cembalo
a koncerty. Benda emigroval r. 1742 do Berlina, za svym bratrem Frantiskem, ktery byl
vt¢ dob& koncertnim mistrem na dvofe pruského krale. Zde se seznamil s C. Ph. E.
Bachem, synem J.S. Bacha, coZ podstatn& ovlivnilo Bendovo klavirni dilo, stejné jako jeho
studijni cesta po Italii v letech 1765-6. V jeho dile se tak objevuje spojeni italské brilance a
hladkosti sazby s bachovskou vyrazovosti a novou tematickou praci. To vie je obohaceno
teskou hudebni zpévnosti. V Bendové dile nalezneme celkem 17 vétsinou tiivétych
klavirnich sonat, 34 sonatin, fantazie a fadu koncert. Bendova hudba je svézi, klidna,

skute¢né klasicka, co se tyka rovnovahy vyrazu a formy.

Soubornou nahravku Bendovych cembalovych koncertli na ¢tyfech dlouhohrajicich
deskach proved! pro Supraphon v roce 1978 &esky klavirista a cembalista Josef Hala, ktery
je t¢ autorem realizace cembalového partu a kadenci. Za své interpretacni mistrovstvi

obdrzel mnoho prestiznich ocenéni, napf.Cenu francouzské kritiky.

1.1.2 Jan Ladislav Dusik

Daldim jmenovanym skladatelem byl Jan Ladislav Dusik, narozeny r. 1760
v Caslavi, ktery, aniz by byl védomym romantikem, epochu romantismu svym dilem
pfedjima. A¢ je o 11 let stari neZ Beethoven, stylové se blizi spide Schubertovi. VétSinu
Dusikova dila tvofi pravé klavirni skladby. Najdeme v ném 29 klavirnich sonat, sonatiny,
12 koncertd, koncert pro dva klaviry, variace, preludia, ronda, etudy, ctyfruéni skladby
atéZ mnozstvi komorni hudby. Né&které zjeho skladeb, zejména sondty, jiZ nesou
programni nazev. Jsou to napfiklad sonaty op. 44 , Shohem Clementinu*, op. 61
wHarmonicka elegie na smrt krdle Louise Ferdinanda Pruského*, op. 70 , Navrat
do Parize* a op. 77 ,, Vzyvani“. Hudba zde vyjadfuje vhodng ndladu a city, vyplyvajici
ztitulu, ale bez dotdeni formy mimohudebnim zamérem, jak se délo u romantiki.
Ovlivnéni programem je ziejmé u Dusikovych rond: ,, La Matinée", , Les adieux”, , La

consolation“. Dochazi zde k vyteni typu nalady a vystizeni vnitinich emoci hudby



nazvem. Nejblize je védomému romantismu rondo ,,La consolation*, , Utécha™, Cast
sonaty op. 61.
Dusik se snazi ve své stylizaci rozeznit klavir v plném lesku, dynamice a tonovem

rozsahu. Vyuziva k tomu akordi, oktav a dvojhmati, coz se téz blizi romantickému stylu.

Kompletni zvukovy zaznam klavirniho dila J. L. Dusika zatim nebyl proveden.
Zivotopisné materialy tohoto skladatele jsou tézko dostupné, vet§i &ast zivota stravil
v Patizi, kde ho roku 1789 zastihla Velka francouzska revoluce. Dusik nedlouho poté

odcestoval do Londyna, kde piebyval vice nez deset let. Poté se vratil zpét do Pafize, kde

roku 1812 zemiel.

Z Dusikovych dél bych rada na zéklad€ vlastni zkuSenosti uvedla Sonatinu G dur
op. 20, & 1. Prvni véta této sonatiny je velice kratka, s naznakem provedeni a reprizy.
Hlavni a vedlejsi téma se jesté jednou opakuji. Jedna se o velice jasné, jednoduché téma,

na néz klasicky navazuje jemngjsi vedleji téma ve vyssi poloze.
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Repriza nastupuje ve stejné tonine jako expozice. Vedlejsi téma je potom vedeno

plynule k zavéru.

Rondo této sonatiny se sklada ze tii velkych ¢asti A B A v pofadi dur-moll-dur.

Opakujici se dil a durové &asti je hravy a naladou tak rondu vlastni.

RONDO.
Allegretto. Tempo di Minuetto.
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legato
Dil b predstavuje odpovéd k dilu a.
= 1 =
Ulohu zpestteni zde ma druha ¢ast skladby B, psana ve stejnojmenné moll.
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legato

Tato ¢ast je dale vedena mezivétou k &astem a’a b’, které se, psany v durové toniné€,

CmeF shoduji s uvodem.



1.1.3 Jan Vaclav Hugo VoriSek

Tfetim jmenovanym &eskym vyznamnym skladatelem obdobi klasicismu je Jan

Véaclav Hugo Vorisek.

J. V. H. Voiitek se narodil roku 1791 ve Vamberku. Roku 1813 presidlil z Prahy
do Vidné, kde studoval klavirni hru u J. N. Hummela. Své skladby Votisek napliuje jiz
vlastni lyrikou vyslovené romantického typu a stava se vzorem pojeti Schubertovy lyrické
klavirni véty. Mohutny impuls do VofiSkovy tvorby piinasi setkani s Ludwigem
van Beethovenem. Pod jeho vlivem tvoii velka dila, napf. . Klavirni fantazie® op. 12,
vnémz se objevuje ichopinovska nilada. Vyznamnym Votiskovym dilem je ,, Sondta
b moll pro klavir*. Ac¢ je velice kvalitni, rovna tirovni Webera ¢ Hummela, hraje se malo.
Na ving je absence pomalé véty. Sled vét Allegro con brio — Scherzo - Allegro con brio

vyZaduje od hrace vytrvalost a silu.

Jan Vaclav Hugo Vofisek zemiel roku 1825 ve Vidni. Jeho smrti ¢eska hudba na cCas

stagnovala, teprve romanticka Smetanova tvorba ji znovu pozvedla.

1.2 Cesti skladatelé klavirni tvorby obdobi romantismu

1.2.1 Bedfich Smetana

Bedfich Smetana se narodil roku 1824 v Litomysli. Jako klavirista, ktery jiz v mladi
ziskal znacnou pohotovost a zrunost, projevoval se nejdfive Smetana pravé klavirnimi
skladbami. Smetanovo klavirni dilo tvofi mnoho skladeb: skladby z mladi, ., Bagatelles
el Impromptu* (1844), ,,Sondta g moll*, ..Sest charakteristickych skladeb* op. 1 (1847-8),
wListky do pamdniku* op.2 (1849-50), ,Crty* op. 4 a 5 (1849-52), polky a jednotlivé
skladby mimo cykly, ,, Svatebni scény* (1849), ,, TFi salénni polky™ op. 7 (1848-54), , TFi
poetické polky* op. 8 (1848-1854), Transkripce na Schubertovu pisen . Zvédavy* (1858).
» Vidéni na plese* (1858), ,, TFi etudy*, Koncertni etuda ,, Na bFehu mofském' (1861),
skica ,, Macheth a carodéjnice* (1859), ,, Vzpominky na Cechy* ve formé polek op. 12a 13
(1859-60), ,, Koncertni fantazie na Ceské ndrodni pisné* (1862), cykly ,,Sny* (1875) a
~Ceské tance I-I1* (1877 a 1879), skladby vicerucni atd. ...

Z t&chto skladeb se na repertodru uvadi zejména koncertni etuda gis moll ,, Na b¥ehu

mofském“op. 17. dale klavirni cykly , Ceské tance” a ,Sny* a skica , Macheth a
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carodéjnice*. Chronologicky vzato vznikla ztéchto skladeb nejdfive prave tato skica
(1859). Jedna se o naért symfonické basné, jiz Smetana nedopsal. Skladba se zachovala
ve zb&zném tuzkovém zaznamu. V této skladbé omezuje skladatel melodiku na minimum,
bohaté vsak rozviji harmonii — &asto pouziva septakordy, nénové akordy, zvétSené
kvintakordy, chromatické postupy i celotonové stupnice. Do pozadi ustupuje rytmcka

vyraznost, zato se dostava vyrazné do poptedi zvukova barevnost.

Tato rozsahla kompozice je roz¢lenéna na dva velkeé samostatné dily s meziv€tou
a velkou kodou, vniting déle ¢lenéné, s vyuzitim predevsim rondovych prvki - typickych
predevim pro prvni dil a pisfiové formy. V klavirni stylizaci Smetana vyuziva vSechny
prvky moderni klavirni techniky, zejména bohatou a nastrojové barevnou pasazovou

techniku a akordickou sazbu.

V pozdéjsi dobé se pokusil Otakar Jeremia$ o instrumentaci této skladby, v roce

1981 pak doslo ke ztvarnéni skici jako kompozice pro klavir a orchestr Jarmilem

Burghauserem.

V roce 1861 vznikla koncertni etuda gis moll op. 17 nazvana ., Na biehu morském
(Vzpominka)“. 7de je Smetana blizko typickému Lisztovu projevu. Skladbé¢ je dan
program, kterym je Smetanova vzpominka na Svédsko jako na zemi, kde prozil nékolik
aspénych let a kde nalezl mnoho opravdovych pratel. Smetana zde vyuzil mnoho
naroénych technickych prvkd klavirni hry, zvlast¢ jemnou pasazovou techniku,
chromatické rozklady, rozdélené do parti obou rukou, které tvofi obraz mote, do n&jz je
vloZena druha myslenka, kantiléna, tvofena kratkymi motivy, znazoriujicimi lidsky prvek

pevne spjaty s motivem pfirody.

Dalsim Smetanovym klavirnim dilem uvadénym v koncertnich sinich je klavirni
cyklus ,,Sny“, v originale s francouzskym nazvem ,, Réves*, s datem vzniku 1875. Tento
cyklus vznikl mezi kompozicemi L Sdrka* a ,,Z ¢eskych luhu a hdjit” z ., Mé viasti“, Nz
vdobé Smetanova osobniho neitésti — po nahlém ohluchnuti. Cyklus s pfiblizné
pllhodinovou délkou obsahuje Sest &4sti pojmenovanych plvodné tez francouzsky
wZaniklé §tésti (Le bonheur éteint)- Utécha* (La consolation) -,V Cechdch”
(En Bohéme. Scéne champétre) — ,,V saloné* (Au Salon) — . Pred hradem* (Prés du

Chdtean)— ,, Slavnost ceskych vesnicanti** (La Féte des paysans bohémiens).
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Jiz z ndzvh Ize odvodit program jednotlivych skladeb cyklu. Prvni dvé skladby jsou
pokusem o rezignaci, étvrta skladba vytvéii obraz jemného spoleenského prosttedi mladé

deské spole¢nosti. Zbyvajici skladby cyklu tvofi narodni obrazy.

Do koncepce Snii se promitla velka virtuézni kompozice, které se Smetana vénoval
piedeviim ve Svédsku. Podobu cyklu ovlivnila téZ zkuSenost z prace na symfonickych
basnich. Charakteristické je zde dokonalé vnitini myslenkové sepjeti, Sestice skladeb tvori
skute¢ny cyklicky celek, propojeny programovym zamérem.

Vrcholem Smetanova klavirniho dila jsou dva dily cyklu , Ceské tance* (1877 a
1879).

Prvni dil tvofi 4 polky — fis moll, a moll, F dur, B dur. Ty mohou byt na jedné stran¢
chapany jako volné sefazené kompozice, na strang druhé je znat tésnéjsi spojeni,
odpovidajici ¢tyfvétému cyklickému celku.: Uvodni ,, Polka fis moll* tvofi svym plynulym
tématem myslenkovy vstup — preludium, druhd, ,, Polka a moll*, rozvijejici se z naznaki
drobnych polkovych motivki, je lyrickou poetickou volnou vétou. Tteti, ,, Polka F dur",
patii k nejjasavéjsim Smetanovym polkam. Obsahuje drobny, stale stoupajici motivek,
ktery je ve stednim dile rozvinut ve zpévnou melodii v toning Des dur, ktera se dale

pohybuje v terciovych postupech. Posledni z cyklu, ,, Polka B dur*, predstavuje zklidnéni

od jasavého tonu predchozi skladby.

Po dvou letech vznika druha fada cyklu Ceskych tanct, kterou tvoii deset skladeb,
vénovanych pavodnim &eskym tancm: Furiant, Slepicka, Oves, Medvéd, Cibulicka,

Dupdk, Hulan, Obkrocdk, Sousedska, Skocnd.

Smetana &erpal inspiraci k tancim z melodicko-rytmickych pedloh sbirky ndrodnich
pisni Karla Jaromira Erbena — ,, Prostondrodni ceské pisné a Fikadla®. Smetana zaujima
k predloham troji pfistup. V nékterych piipadech voli pfimou citaci taneni pisn€
(Cibulicka, Huldn, Obkrocdk), ujjinych tvoii vlastni parafrazi celé tane¢ni pisné ¢i jeji casti
(Furiant, Oves, Medvéd, Dupdk), u zbyvajicich (Sousedskd, Slepicka, Skocnd) komponuje
vlastni myslenkovy zéaklad, zachovavajici potiebné znaky. Viechny tance jsou vesmes

psany v t¥idilné forms.

Tance obsazené v tomto cyklu jsou rozmanitych typt. Tance chlapecke energické
se stiidajicimi se takty dvou- a t¥idobymi zde zastupuji ,, Furiant™ a , Medvéd*, dale je to
w Dupdk*, raznejsi tanec polkového charakteru s typickymi ostfe zdGraznénymi podupy

v zavéru polovét. Lyrické divéi tance zastupuji dvoudoba ,, Slepicka* se stiidavym taktem
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a tiidoby ,, Hulan*. Vyrazovy kontrast zajistuji zklidnglé jemné tfidobé chlapecké tance
.Oves* a , Cibulicka" oproti humornému Zivému div&imu tanci , Obkrocdk". Cyklus
zakonguji dva tance kolektivni. ,, Sousedskd* je volny tiidoby tanec, zatimco . Skocna* je
prudky dynamicky dvoudoby tanec.V kompozici vsech tancl se nachazi promyslena

tematickd prace, jednota a variacni prace.

Velice znamou a hranou skladbou je PFivétiva krajina, skladba pochazejici z cyklu
,.(','rty“ op. 5, & 3. Ten Smetana, spole¢né s cyklem ,,C‘rty“ op.4 vénoval pod némeckym
ndzvem , Skizzen" Klafe Schumannové. , PFivétivd krajina” je poeticka skladba,
pfedznamenavajici pozdgji vyhranéné smetanovské hudebni obrazy. Na velice malé ploSe

probiha téma dokonalymi modulacemi nejriizn&jsimi téninami.

Téma ve vychozi toniné Des dur:

—4-4r

1

Nejzajimavejsi z celé skladby je modulace z As dur do A dur, pfi niZ je uZito

zv&tsené kvinty, kterou Smetana pozdgji stale Castéji a rad pouZival.

IS

[

13



Poté si skladatel pohrava s tématem opét za zmény toniny a v zavéru skladby se téma

vraci do ptivodni Des dur.

Smetanovo klavirni dilo bylo kompletné nahrano Vérou Repkovou jakozto prvni
geskou klaviristkou. V letech 1995-2000 pak bylo téZ nahrano ¢eskym klaviristou [vanem
Klanskym. Interpretaci a propagaci Smetanovy tvorby se téZ vénoval prvni celosvétové
uznavany esky klavirista 20. stoleti Jan Hefman. Rudolf Firku$ny byl dalim klaviristou
propagujicim na svych koncertech ¢eskou klavirni hudbu, ze Smetanovy tvorby zejména
. Ceské tance*. Dalsim vyznamnym klaviristou vénujicim se Smetanové tvorbé je Jan
Novotny, kterému byla vroce 1984 za kompletni nahravku klavirniho dila Bedficha
Smetany pro firmu Supraphon udélena Statni cena. Od roku 1988 je spoluorganizatorem
a pfedsedou poroty Mezinarodni smetanovské klavirni soutéze a od roku 1990 piedsedou
Spole¢nosti Bedficha Smetany. K jeho nejvyznamnéjsim zakam patii klaviristka Jitka

Cechova, téZ propagatorka a vynikajici interpretka klavirniho dila Bedficha Smetany.

1.2.2 Antonin Dvorak

Velkym hudebnikem zasahujicim je§t& do Smetanovy doby je Antonin Dvofdk,
narozeny roku 1841 v Nelahozevsi. Jeho klavirni skladby byly ovlivnény tvorbou
R. Schumana, ale i F. Schuberta a bagatelami L. van Beethovena. Pozdéji v jeho tvorbé
pfevladl podstatny vliv J. Brahmse a B.Smetany. Viechny tyto vlivy spojené
s Dvofakovou vlastni invenci tvofi dalsi stupei ve vyvoji Ceské klavirni literatury, ac
u Dvotaka, jako u violisty, m&l klavir skromnégjsi roli. Dvofakovo klavirni dilo tvofi
predevsim: |, Eklogy* op. 56 (1880), , Listky do pamdtniku* , ,Silhouetty™ op. 8 (1879),
wMazurky* op. 56 (1880), ., Impromptu* (1883), ,,Skotské tance™ op. 41 (1877), ,, Six
morceaux* op. 52 (1880), ,, Dva furianty* op. 42 (1878), . Dumka a furiant* op. 12,
. Variace na viasini téma* op. 36 (1876), cyklus ,, Humoresky* op. 101 (1891), ,, Poetické
ndlady* op. 85 (1889), ,, klavirni koncert g moll* op. 33 (1876) askladby ctyfrucni,
znaméjsi spise v orchestralnim podani — ,, Slovanské tance™ op. 46 (1878 a 1886).

» Legendy* op. 59 (1881), ,, Ze Sumavy* op. 68 (1883).

Z téchto d&l stoji za zminku klavirni koncert, ktery je v Ceské klavirni literatuie
ojedinglou skladbou tohoto druhu. Podnét pro vznik koncertu dal zfejmé Karel
Slavkovsky, vyznamny Gesky virtuos a interpret mnoha premiér Dvorakovych klavirnich

skladeb. Dvofak tento koncert na prani Slavkovského vytvofil behem jediného mésice.
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Dvotakiiv klavirni koncert g moll je spise symfonického razeni. Klavirni part zde
nemé oproti orchestru vyraznou roli, je s nim v neustalém dialogu, ktery v3ak s orchestrem
ve vysledku splyva v jednolity celek. Klavirni part neobsahuje typické virtuozni prvky.
Nebyl tedy pro interprety tak pfitazlivy, coz je divodem jeho sporadického uvadéni
na koncertnich podiich. Roku 1919 zhotovil vyznamny cesky klavirni pedagog Vilém Kurz
upraveny solovy part, ktery odstrafiuje nedostatky Dvotakovy klavirni stylizace
a umoZfiuje tak bohatsi zvuk. Nyni dochazi k opétovnému navraceni se k pivodnimu

Dvotakovu klavirnimu partu. Na koncertech a nahravkach Ize tedy slychat verze obé.

Vyznamnym interpretem tohoto koncertu byl Svjatoslav Richtér, jeden z nejvétSich

svetové uznavanych pianistii 20. stoleti, ktery mnohokrat navstivil Ceskoslovensko.

Vynikajicim ¢eskym interpretem Dvoidkova klavirniho koncertu byl Rudolf
Firkusny, ktery jej uvadél na svych koncertech po celém sveté. Uvedl jej téz 4. 6. 1946

na 1. Prazském jaru s Ceskou filharmonii pod vedenim Rafaela Kubelika.

Vrcholem Dvordkova klavirniho dila je cyklus Humoresek op. 101, cyklus osmi
voln¢ fazenych skladeb, z nichz se mohou jednotliva Cisla bez obtizi vyvazat. Jedna se
o skladby vtipné, rytmicky napadité, naladové. Nejznaméjsi je ., humoreska Ges dur* €. 7,
kterou zna Siroka vefejnost ptedevsim v houslové verzi. Tato skladba byla téZ
instrumentovana Frantiskem Xaverem Thurim na zadost Josefa Suka pro nahravku Sukova

komorniho orchestru v roce 1992.

K vrcholu dila patif i klavimi cyklus ,, Poetické ndlady*™ op. 85 s jednotlivymi ¢astmi
wJarni pisen*, | Vzpominani®, ,,Na tdackdch*, . Nocni cestou*, ,,Serendda”, . Selska
balada*, | Na svaté hore", , Rej skritki", . Zertem", , Bacchanale®, , U mohyly*,
~Na starém hradé* a , Furiant“. V téchto skladbach se objevuje lyrickeé rozpoloZeni,
velkolepost a brilance. Piesto, Ze tento cyklus ovlivnil Dvotakovy nasledovniky, jeho Zdka

Josefa Suka a téz Leose Janacka, béZné se v repertodru neobjevuje.

Zajimavou &ast klavimiho dila A. Dvoraka, tvofi dvanactidilny cyklus
wSilhouetty* op. 8. Jedna se o drobné skladby spiSe instruktivniho razu, které vsak svym
poetickym charakterem v mnohém piipominaji cykly Roberta Schumanna. Jednotlivé Casti
téchto skladeb maji vyhranény hudebni charakter, ktery mezi nimi zaruCuje kontrast.

Z viastni zkusenosti mohu uvést dva priklady téchto skladeb, a sice ,, Silhouettu fis moll*

¢4 a, Sihouettu D dur* &.17.
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Silhouetta fis moll &. 4, dramaticky asi nejvypjatéjsi z celého cyklu, k sobé v Sesti
oddilech odvazné fadi na malé plose kontrastujici hudebni napady. Dramaticky vstup ve fis
moll je tvoten oktdvami postupujicimi v rychlém tempu v basu sekundovym krokem. Toto

téma se v uvodu opakuje ve stejném rozsahu i dynamice.:

Vivace
é;n 4 vivae [ ST —

Po tomto Gvodu se skladba rozviji do nejzpévngjsi casti celé skladby. Ta nastupuje
v nahlém pianu v paralelni tonin& A dur, pro odleh¢eni. V tomto tseku skladby je patrna
Castd neobratnost Dvotakovych klavirnich kompozic. Vyskytuji se zde ,,neklavirni

postupy*, tzn. v tomto piipadé dvoji bas, pficemz se lehce ztrati ten spravny.

et ———

.
—
_—

1
—
A

W B

il
|
|

Po opétovném dramatickém vstupu podobnému prvni asti piichazi Meno mosso,
kontrastni, pomalejsi a zaroveii nejhravéjsi cast skladby, opét v durové toniné. Stejné jako

V prvni ¢asti i zde se téma dvakrat opakuje.

> = Meno MOSSD o9, —
- L= £ dars BTE L e
——— A m— . A N e e
- & ] bar S
rd
e .

16



Zavéredna Cast skladby je potom tvofena Sestnactinovymi skupinami, které¢ melodn

uvedou se vzristajici dynamikou zp&t do plivodni toniny fis moll.

Sihouetta D dur €. 7 je ptikladem kompoziéni ndpaditosti autora. Jedna se o jedno
téma proplétajici se pro toto obdobi typicky celou drobnou skladbou. Jednotlivé tseky se
VétSinou opakuji v dynamickém kontrastu. Najdeme zde dvé rizna pojeti tématu. V prvnim

pfipadé je melodie tvofena dvojhmaty v pravé ruce a je doprovazena Sestnactinovymi

hodnotami v basu.

*-
1
-t
T ———
e

V druhém pripadé pak jde o proud oktav vzdalenych o tercii soucasné hranych

pravou i levou rukou.
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wr o . . lou,
Posledni &ast skladby je potom shodnd s &asti prvni. Jedna se o skladbu veselou

Zivou, hravou.

: irni ila je Cesky irista
Nejvyznamnégjsim propagatorem Dvotakova klavirniho dila je &esky klav

: o . e
Radoslav Kvapil, ktery pro Supraphon mezi lety 1967-9 toto dilo jako prvni kompletné
nahral.

1.2.3 Zdenék Fibich

. Y |
Dvotakiv souasnik Zdenek Fibich, narozeny roku 1850 ve Vseboticich, by
v o sn ieho

pfevahou lyrik bliZzici se Schumannovu stylu. Prestoze byl Smetanovym Zakem, je
rozsahlejsi skladby nevykazuji dobrou soudrznost. A& byl Fibich zdatny pianista

alni i muzika.
pro komponovani mu vice vyhovovaly orchestralni kusy a komorni mu

Fibichovym nejznaméjsim klavirnim dilem jsou tyfsvazkové Nalady, (.io_|fny
aupominky, sbirka nekolika stovek drobnych citové naléhajicich skladeb, vzmkl):ch
v priibéhu nekolika let, v nichz se Fibich vyznava ze svého milostn¢ho vztahu k.A.nezce
Schulzové. Tato sbirka byla po mnoho let nazyvana ,,Intimnim denikem Zdeiika Fibicha™.
Jednou z nejznaméjsich skladeb této obsahlé sbirky je tzv. Poem, ¢. 14, op.41 (Vol. IV?. o
Na ném lze ukazat Fibichv lyrismus, omezujici moznost vzniku skladby vét§ich rozméru.

Skladba zagindg znamym zpévnym uvodem v pianissimu, ktery tvofi téma cele

skladby.

Lento

| #Li — e —
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Toto téma se v prabdhu velice zahy dostava do svého vrcholu, jenz by mohl byt

rozveden myslenkové dale a skladba by mohla nabyt daleko vétsich rozmeri.

3 B
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Fibich viak touto kratkou skladbou fekl v3e a tak po struéné vypovédi ptichazi velice
rychle, aviak ne nedekan¢ zavér, ktery piesto piisobi neukoncené a téz by za n€j mnozi

skladatelé jesté leccos piipojili.

444

1.2.4 Josef Bohuslav Foerster

Josef Bohuslav Foerster, narozeny r. 1859 ve Vestci Staré Boleslavi, byl stejné jako
Zdengk Fibich velice lyrického zalozeni, které omezuje moznost vytvoteni vétsiho celku,
kvali absenci vytvofeni vétSich kontrastl. Klavirni skladbé se vénoval spise jako
»oddechové* discipling. V jeho dile najdeme prvky romantismu, ale i impresionismu. Mezi
jeho klavirni skladby patii: ,, Allegro a Scherzo® op. 5 (1885), ,, Miniatury* op. 17 (1885),
wJarni nalady” op. 4 (1887), ,, Listy z mého deniku™ op. 18b (1890), ,, Snéni* op. 47
(1898), ,, Riize vzpominek* op. 49 (1902), ,, Hudba vecera® op. 79 (1904). , A jabloné
kvetly* op. 52 (1905), , Tanecni skicy* op. 48 (1906), , Imprese” op. 73 (1907-9),

Skladby pro mého syndacka* op. 72 (1908-9), ,, Erotovy masky™ op. 98 (1912), ,, Osenicka
suita* op. 129 (1926), ,, Crty uhlem* op. 136 (1927) a,, Den* op. 153 b (1939).

Nejpoetictéjsi je jeho cyklus ,, Snéni* op. 47. Cyklus , Imprese* op. 73 jiz vykazuje
rany impresionismus, aviak kvali jednotvarnosti, malym dynamickym kontrastim a
Ve vetsing skladeb se vyskytujicimu %4 taktu, pisobi unyle, ac je kompozi¢né napadity.

Kompletni klavirni dilo J. B. Foerstera nahrdla vyznamnd klaviristka a pedagozka
Véra Kopecka.
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1.3 Cesti skladatelé klavirni tvorby po&atku 20. stoleti

1.3.1 Leos Janacek

Jeden zprvnich Ceskych skladatelt sahajici svym dilem vyrazné za hranice
romantismu je Leo§ Janacek, Zijici mezi lety 1854 - 1928. Nekterymi rysy se hldsil
ke Dvotakovi. Vysel z folkloru a dospél ke slohu slucujicimu v sob& expresionismus
s impresionismem. Klaviru Janagek vénoval jen malou &ast své tvorby. Tvofi j1 ,, Thema
con variazioni* (,Zdenciny variace*), cyklus ,Po zarostlém chodnicku® (1901-08),
cyklus ,, V mihdch* (1912), Sondta ,, 1. X. 1905%, , Concertino pro klavir a komorni

soubor* (1 925), ,, Capriccio pro levou ruku a dechovy soubor* (1928).

Nejznaméjsi je zJanackovy klavirni tvorby dvoufady cyklus tvofeny patnacti
skladbami ,, Po zarostlém chodnicku*, kde se ukazuji rytmické a intona¢ni zvlastnosti,
typické pro Janackav styl. Skladby prvni fady jsou koncipovany spide instruktivne.
Dramati¢nosti je vice nabit &tyfvéty cyklus ,, ¥ mihdch* s vétami Andante - Molto Adagio
— Andantino - Presto.

Velice znamou Janackovou skladbou je Listek odvanuty, uvedeny pod &. 2verm
fadé cyklu Po zarostlém chodnicku. Tato skladba je spiSe impresionistického razen.
Sklad se ze tH vétsich celkii s rozdilngmi naladami. V pribehu celé skladby drzi hlavni

melodickou linku prava ruka, kterou je nutno zvyraznit oproti zvukové podmalbé levé
ruky.

Prvni &4st Andante je poklidna, ticha, slouZi jako uvedeni do déje skladby.

m
‘ | | ]4I—i

-+

| ™ [

#pP ' # Psimile

Ve druhé &asti Piz; mosso dochazi ke st¥idani 5/8 a 4/8 taktu, tok hudby se zrychluje,

dramatiZuje a vyustuje v trylek, ktery nds zavadi do tfeti ¢asti skladby.
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Teti &ast skladby Con moto je vypravénim nejprostsi, nejdramatictéjsi, smerujicl
ritardandem k vrcholu a poté se vraci do ptivodniho tempa trylkem do prvni ¢asti a zaveéru

v druhé &asti.

— ]

Psempre
- S
i e ——————rs lespress)
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Neoby¢ejné sugestivnim Janackovym klavirnim dilem je Sondta es moll ,, 1. X 1905
Zulice*. Janasek napsal tuto sonatu pod dojmem tragické udalosti, kdyz byl v fijnu roku
1905 zabit pii manifestaci za zfizeni ¢eské univerzity v Brné delnik FrantiSek Pavlik.
Nyn&js$i podoba sondty je dvouvétid snazvy vét . Predlucha® a ,Smrt”. Jedna se
o fragment, plivodné méla sonata véty tii, posledni byla zni¢ena autorem samotnym,

nakonec zni¢il i dvé zbyvajici véty, jez nastésti existovaly v opise a tak zastaly zachovany.
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Touto technicky velice naroénou skladbou vrcholi Cesky expresionismus, jedna se 0

nejlepsi sonatu deské klavirni literatury, ktera piesto neni ve sveété tolik znama.

1.3.2 Vitézslav Novak

Vitézslav Novak, narozeny roku 1870 v Kamenici nad Lipou je dalSim vyznamnym
skladatelem pielomu 19. a 20. stoleti. Vitézslav Novak vysel zromantismu blizkého
R. Schumannovi, coz napovida i nazev jeho prvni, jesté neopusované skladby — ,, Variace
na Schumannovo téma* (1893). Jednalo se o téma pouZité ze Schumannova Alba
pro mladez. Tento vliv lze také vycist v prvni opusované klavirni skladbé V. Novaka,

kterou je ,, Balada e moll Manfred pro klavir op. 2.

Na klavirni tvorbu V. Novaka mél vliv i styl Lizstdv, zejména monotematismus
a akordika, objevujici se vjeho absolventské praci na konzervatofi, neopusovancm
klavirnim koncertu e moll, k jehoz provedeni vsak pfi absolutoriu nedoslo. DalSimi

vlivnymi osobnostmi v utvateni jeho skladatelského slohu byli J. Brahms a A. Dvortak.

Novakiv vlastni klavirni styl se objevuje v pozdgjsich skladbach, mezi néz patii
lyrické cykly ,, Vzpominky* op. 6, . Serenady* op. 9, . Barkaroly* op. 10, ., Eklogy*
op. 11, dale ,, Bagatelly* op. 5, po nichZ se objevuje ve skladbach inspirace moravskym a
slovenskym folklorem. Do tohoto obdobi spada klavirni suita , Maj mdj*" op. 20 (1899),
»Sonata eroica* op. 24 (1900), jedno z vrcholnych Novéakovych klavirnich dél, zobrazujici
ideal slovenského narodniho hrdiny. Ve finalni vét€ této sonaty je nejvice Cerpano
z lidovych hudebnich prvkd. Spada sem i jiz impresionismem zasazena ,,Slovdcka suita”
op. 32 (1903), znamsjsi ve své orchestralni verzi. Poslednim klavirnim dilem patficim
vyhradng folkloru jsou , Dva valasské tance' op. 34. Ctyidilny cyklus , Pisné zimnich
noci® op. 30 (1902-3) s &astmi ,, Pisert noci mésicné”, ,, Pisert noci bourlivé", ,, Pisen noci
vanocni*, | Piseii noci karnevalové®, je jiz plné impresionisticky. Absolutni vrchol
Novékovy klavirni tvorby piedstavuje cyklus ,Pan' zroku 1911, téz plné protkany
impresionismem. Cel¢ dilo jsou variace na jediné dvoutaktové téma. Dalsi impresiomsticke
dilo je suita . Exotikon* op. 45, téZ zroku 1911, v niZ se nachazi fada impresi na motivy
vychodnich a indianskych kultur. Z klavirnich skladeb pro mladéz V. Novaka lze

Jmenovat ,, Sest sonatin® op. 54 (1919) z &asti s koncertantnim ucelem a dvoudilny cyklus
«Miadi* op. 55 (1920).
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Mezi koncertné provadéné klavirni skladby pak z tohoto vybéru patii zejmena
. Vzpominky* op. 6, , Pisné zimnich noci* op. 30, ,,Sonala eroica™ op. 24 a , Balada

e moll Manfred pro klavir* op. 2.

Vyznamnymi interprety klavirni tvorby Vitézslava Novaka byli jeho zak skladby,
esky Kklavirista FrantiSek Rauch a klavirista Pavel Stepan, jehoz doménou byla i

interpretace klavirnich dél nasledujiciho autora, Josefa Suka.

1.3.3 Josef Suk

Josef Suk, ¢esky hudebni skladatel prelomu 19. a 20. stoleti, vénujici se t€Z gasti
svého dila klaviru, narozeny r. 1874 v Kiecovicich u Neveklova, vychazel skladatelsky
ze slohu romantikt, predevsim ze stylu svého tchana Antonina Dvotéka, u n€hoZ
na Prazské konzervatofi mezi lety 1891-2 studoval skladbu. Na tomto zakladu rozvijel Suk
vesvych dilech zejména lyriku, ktera ho vSak skladatelsky omezovala v rozsahu.
Ke skladbé se vracel jako k odpoginku po cestach s Ceskym kvartetem, které zalozil
v Praze roku 1891 se svymi spoluzaky 7 konzervatote, Karlem Hoffmannem (prim),
Oskarem Nedbalem (viola) a Otto Bergerem (violoncello) a kde pusobil jako sekund

po celou dobu trvani kvarteta az do roku 1933.

Mezi Sukovy skladby zrangjsiho obdobi, vyrazné zejména lyricnosti, patfi
» Fantasie-polonaise op. 5 (1892), ,,Ndlady™ op. 10(1895), ,, Klavirni skladby* op. 12
(1896) a vtipng ladéna ,, Humoreska C dur* (1894).

Pozd&jsi Sukovy skladby jiz téZ nesou znamky impresionismu. Prvni naznaky
ukazujici se ve Suité op. 21 (1900) se vice rozvijeji v dilech nasledujicich, v cyklech

»Jaro* op. 22a a ,, Letni dojmy* op. 22b, oba z roku 1902.

Zlomovym klavirnim dilem vytvofenym na zakladé tragickych udalosti v Sukové
Zivote, nejprve smrti jeho pfitele a tchana Antonina Dvoiaka v roce 1904 a v brzké dobe
nato i Sukovy milované Zzeny Otylky, je p&tidilny cyklus ,, O matince™ op. 28 (1907)
s podtitulem ,, ¥ prostych klavirnich skladbdch mému synackovi*. Toto dilo, jak naznacuje
podtitul, je minéno jako vypravéni vdovce svému osifelému décku. Cyklus je tvofen castmi
» KdyZ byla matinka jesté dévédtkem®, ,, Kdysi zjara", ,Jak zpivala matinka za noci
chorému décku”, , O matincine srdci* a ,, Vzpominani“. Na malé plose probiha zpoved

z obrovské bolesti, sméfujici k otfesnému dramatu ve &tvrté &asti ,, O matincine srdci ™, kde
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icka ivni rytmicka kombinace.
b tichazi ke slovu ostinatné pouzitd dramaticka sugestival ry S
. ¢ hu: chromatickd har 5
ické rcholného slohu:
je i dalsi typického Sukova v
Cyklus vykazuje i dalsi rysy

€10d1 I

“ 1909)
Jivote snem” op. 30 (
Vrcholnym dilem je desetidilny cyklus , Zivotem a i svatby Sukova
, Atému vyroci sv
a Sty¥strankova miniatura ,,Q pdtelstvi” op. 36, psana k desate ytr expresionismu
’ , , . ltni S n eZu
vérného pritele, malite Huga Boettingera. Suk zde provadi unikatn sy ‘ove technické
’ r dné nastrojove ,
. & truji pozoruho
; ioni ¢ plose se koncen , lacem
a 1mpresionismu. Na ma . ustale se modulac
. TRy tejne _]akO ne
-y { h4 Rytmus je slozity s o
harmonické a zvukové napady. , Izenvm tonalnim
. .y a zamizeny
énici harmonie. Skladba ,, O pfdtelstvi* stoji ustavienou modulaci d ika. Ta je
ménic . " . mika. Ta .
. .. fe ani dyna
centrem na pocatku chromatiky a atonality. Slozitost zde nezap

. ¢t do tichého
mu vrcholu a zp
plasticky roz&lengna a rozriiznéna po hlasech, vedena k strme
pianissima.

. . . Epizody* , vzniklé

Sukovu klavirni tvorbu dopliuji &tyfi skladby s nazvem il Ukolébavky*
S 1di Y us 2
v riiznych €asovych obdobich (1897, 1909, 1920, 1923) a Sestidilny cy 4 rizngeh
. v - St a pr

op. 33 (1924), tvoteny skladbami vzniklymi z rozlicnych podnéta

piileZitostech. “5 ominény Pavel Stépan. Ten
Hlavnim interpretem klavirniho dila Josefa Suka byl jiz zminény

7 1978 Zlatou desku
za kompletni nahravku tohoto dila na péti deskach (LP) obdrZel v roce
Supraphonu.

1.3.4 Bohuslav Martint

Lo slav Martinu,

Z4kem skladby u Josefa Suka byl vyznamny cesk’y skladvafelinlz(t):z Kommonovd
narozeny roku 1890 v Poli¢ce. Dilo tohoto skladate.le neni stylo:)e iﬁst w1 Suka
)iz od chlapeckych let, ovlivnén zejména impresionismem C. De L; ) ayiil . o
Pfala rozvoji skladatelské osobnosti Martini. Suk se ;eku 1923 ziskal Martini
podle jednotné predstavy, podporoval i avantgardni terldence.l 0Jeho setkéni se s tvorbou
tfimé&si¢ni stipendium do Patize, kde byl zakem Artura ROL-ISSS a. o harktenstckemy
Sestky a Igora Stravinského vyustilo k modernimu PI-’OJeVu’”Zp Martinti  zaptisobil
Xpresionistickou vyrazovosti a vlivem jazzu. Nejtr\:alejl ria' ostupem  &asu
neoklasicismus. Vedle techto podnétd se v dile Martind uplatiwe a p

i&asteii lvrického ¢i fikadlového typu.
prevlada Ceska lidova nap&vnost, nejéastdji lyrického i fika
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Klavirni dilo Bohuslava Martinl je velice rozsahlé, z jeho nejvyznamnéjsich del je
to: 5 klavirnich koncertii (1925, 1935, 1948, 1956, 1957), , Fantasie Concertante ™,
. Koncert pro cembalo a komorni orchestr (1935), ., Divertimento pro levou ruku a
komorni orchestr (1926), orchestralni skladby se sélovou tlohou klaviru ,Sinfonietta
giocosa*” (1940), ,, Polni mse*, , Sinfonietta La Jolla* (1950), ,, Toccata e due canzoni*”
atd. ...). Pro s6lovy klavir jsou to skladby: ,, Borovd, 7 Ceskych tancii* (1929), ,, Fantazie a
toccata” (1940), , Etudy a polky I-11I'* (1945), LSonata“ (1954), ,, Les Ritournelles ™
(1932), , Préludes* (1913, 1924, 1929), ,, TFi Ceské tance** (1926), ,, Esquisses des Dantes”
(1932), ,, Vzpominky*, skladby pro 2 klaviry, pro cembalo, skladby pro mladez a

instruktivni.

Kompletni nahravku klavirniho dila Bohuslava Martini provedl vyznamny Cesky

klavirista a pedagog Emil Leichner.
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2. Cesky klavirista Radoslav Kvapil

Radoslav Kvapil, podle mnoha zahrani¢nich kritikd jeden z nejvyznamnéjsich
soutasnych &eskych pianistd a znamenity interpret teské klavirni tvorby, je koncertni
umélec vyjimeénych kvalit, zabyvajici se cely sivot ¢eskou, nejen klavirni tvorbou.
Radoslav Kvapil ma mezi pianisty vyluéné postaveni jako predni znalec a propagétor Ceske
klavirni tvorby. Az na malé vyjimky zasvétil celou svou uméleckou drahu studiu a uvadéni

klavirnich skladeb ¢eskych autori a ma v tomto sméru nedocenitelné zasluhy.

Jiz od raného véku vystupoval na mnoha mezinarodnich soutézich, kde dosahl
vyznamnych uspéchii, véetné prvni ceny v sout€Zi OIRT — International Radio and
Television Organization. Najeho repertoaru najdeme dila ze vech okruhi klasiky, od dél
starych autordi az po modernu. Zabyva se zejména hudbou Leose Janacka, Antonina
Dvoraka, Bedficha Smetany, Zdeiika Fibicha, J. V. H. Vofiska a Bohuslava Martind.
Najeho repertoaru se objevuji mimo d&l téchto skladateld i dila dalgich ¢eskych mistrd 18.
stoleti — Bendy, Dusika, Rejchy, Tomaska, a skladateld 19. a 20. stoleti —Foerstera,
Novaka, Suka, a nekterych sou¢asnych skladateli. Dale klavirni koncerty J. S. Bacha.
W. A. Mozarta, L. v. Beethovena, R. Schumanna, F. Chopina, F. Liszta, P. I. Cajkovského,
E. H. Griega, P. Hindemitha, B. Bartoka, S. Prokofjeva, B. Brittena, D. Sostakovice a
dalSich. Krom& &eskoslovenskych a &eskych orchestri spolupracoval t€Z s Drazd’anskou
filharmonii, Velsskym  orchestrem BBC, Dublinskym  kralovskym  orchestrem,
Bélehradskou filharmonii a dal§imi. Je téZ velice uznavanym pedagogem a stalym hostem
na mistrovskych kurzech pofadanych ve Svédsku, Finsku, Velké Britnii a Spojenych
statech. Nato&il mnoho gramofonovych desek, mezi nimi Sest desek souborného
Dvofakova klavirniho dila, soubor Smetanovych Ceskych tancd (pro Da Camera

ve Spolkové republice Némecko), dale skladby L. Janacka a J. V. Votiska pro Supraphon a
Panton.

2.1 Osobnost interpreta

Radoslav Kvapil se narodil 15. 3. 1934 v Brné¢, kde studoval na JAMU u Ludvika
Kundery, 7aka Leoge Janatka, ktery mu pfedal cenny vhled do tvorby tohoto skladatele.
Po svych prvnich koncertech v roce 1956 ukongil interpret Usp&$né sva studia v roce 1957.

Od roku 1958 je nositelem ceny Janagkovy klavirni soutéze, v témze roce vytvofil duo
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s cellistou Stanislavem Apolinem a v roce 1970 zalozil Dvoidkovo klavirni trio. Ve svém
klavirnim uméni se dale zdokonaloval u Heinricha G. Neuhause v Moskvé a u Paula
Baumgartnera v Hannoveru. Jiz zahy vystupoval v mnoha evropskych zemich,
ve Spojenych statech a v Japonsku. V letech 1963-73 vyucoval na Prazské konzervatofi a
v letech 1973-77 na Jihoteské univerzité v Ceskych Budgjovicich. Od roku 1977 pfednas
zejména v Anglii, Némecku, Francii a Skandinavii. V roce 1974 se stal spoluzakladatelem

a uméleckym vedoucim Jihoceského hudebniho festivalu.

V letech 1967-69 nahral poprvé v historii celé klavirni dilo A. Dvotdka pro firmu
Supraphon, prakticky soub&zng vznikl podobny komplet dila Leode Janacka pro hudebni
vydavatelstvi Panton. V roce 1977 seznamil Radoslav Kvapil hudebni vefejnost s velice
cennym dilem Jana Vaclava Hugo Vofiska v objevné nahravce, ktera vzbudila znaénou
pozornost i v zahrani¢i a vyvolala zvySeny zdjem o interpreta ze strany vyznamnych
gramofonovych firem. Pro firmu ADDA v Pafizi nahral pak R. Kvapil znovu v roce 1989
kompletni dilo Leoge Jana¢ka a o rok pozdji vydal na stejné znacce i prvni dva kompaktni
disky se skladbami Bohuslava Martinéi. O §ifi interpretova uméleckého zabéru sveédci
nejlépe rozsahla antologie (8 CD) se skladbami Antonina Dvotaka, B. Smetany,
B. Martinéi, J.V.H. Votiska, Z. Fibicha, L. Janacka a J. Suka, kterou v letech 1993-96
vydala londynska firma Unicorn-Kanchana. Pro londynskou firmu ASV nahral 1 CD
vénovany dilu Vitézslava Novaka. Jakymsi vyboSenim ztéto pfimocaré fady jsou

nahravky klavirnich skladeb Franze Schuberta a kompletu etud Fryderyka Chopina

pro firmu Paradisum London.

Vystupoval ve 49 zemich v nejvyznamngjsich koncertnich salech napf. The Royal
Albert Hall, The Barbican (Londyn), Carnegie Recital Hall (New York), Théatre des
Champs Elysées a Auditorium du Louvre (Pafiz), Concert hall of the Seoul Arts Center
(Jizni Korea) a Henrty Crown Symphony Hall (Jeruzalem).

V roce 2002 obdrzel #ad francouzského ministra kultury Chevalier dans 1'Ordre des
Arts et des Lettres. Radoslav Kvapil je rovngz vyhlaSenym klavirnim pedagogem,
pfedsedou Sdruzeni pro &eskou hudbu a uméni a zakladatelem a piedsedou Mezinarodni
spoleCnosti Antonina Dvofdka, ktera organizuje rizné koncerty a hudebni festivaly,

mezi nimi napt. od roku 2006 festival Americké jaro, navazujici na duchovni odkaz
Antonina Dvofaka.
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2.2 Interpretovy ideje ve vztahu k ¢eské klavirni tvorbé

Jak jste se dostal ke klaviru?

Jako vsechny déti, a protoZze maminka méla hudbu rada, hral jsem na klavir a zistal
jsem u toho. J4 jsem mél jedno veliké §tésti, jsem rodily Bridk, a kdyz zacinala valka. byl
doktor L. Kundera, feditel konzervatofe, pfichozimi Némci, jakozto dilezity ¢lovek,
penzionovan. TakZe on — feditel konzervatofe — byl najednou penzionovany legionar a mél

¢as, tatinek se s nim znal a tak jsem se stal jeho soukromym Zdkem od samého zaCatku.
Dd se Fici, Ze byl pan doktor Kundera Vas vzor?

Vzor, no, u¢itel, vzor trosku taky, ten hlavni vzor byl Leo$ Janacek.
Co vds inspirovalo k tomu, Ze se vénujete hlavné ceské hudbé?

Jsem vlastenec, ale hlavné nebyla ¢eska hudba v dobé, kdy jsem zacinal, dost hréana.
Kolegové a kantofi ji moc nevéfili, hral se tedy maximalné Novak a Suk a samoziejmé
Janacek, ¢i Smetana. Zdkladni otazkou byl Antonin Dvofak. Panovala totiz vieobecna
shoda, ze Dvotak neumél v podstaté hrat na klavir, Ze jsou jeho skladby neklavirni atd. ...,
Pred ukoncenim studii na JAMU jsem se rozhodl, Ze uspotadam vecer Ceské klavirni
tvorby. Vybér skladateld byl jasny — Smetana, Janacek, Vorisek, ale u Dvofaka byl velky
otaznik, kdyZz ho vSichni tak pomlouvali. Udélal jsem to, co jsem délal i u jinych autord.
Opatiil jsem si vSechny noty, vSechno jsem si ptehral, abych si vybral. Jak jsem si toho
Dvotaka prehraval, stile jsem se utvrzoval v tom, Ze je to nesmysl, nenasel jsem Zadnou
Spatnou skladbu, krom né&jakych tii zaCateénickych. Potom jsem si tedy néco vybral
do recitalu a za€al jsem se o Dvorédka zajimat. Také kvili vazbé na Janacka, protoZe to byli
nejblizsi pratelé. Tim jsem se dostal k Dvofakovi. Pro Supraphon jsem natocil soubornou
nahravku jeho klavirniho dila na desky, ¢emuz opét predchazela nedivéra. I kdyz doktor
Seda, feditel Supraphonu, drZel palce palce ¢eské hudbg, Dvoiakovi nevéfil. KdyZ jsem
pfisel stimto namétem a s doporuéenimi z dvorakovského tabora, rozhodli se udélat
zkusmo jednu desku - Humoresky a Americkou suitu, ktera se prodala do zahrani¢i. Ta
viak ziskala fantasticky ohlas, a to z prostého divodu - byly to neznamé skladby slavného

skladatele. Tim ohlasem byli u nas natolik pfekvapeni, ze se ujal m@j navrh - natocit
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soubor desek. Souborné klavirni dilo LeoSe Janacka jsem natocil také, okolo roku 1968.

Poté mi bylo nabidnuto natoCeni souboru J. V. Vofiska.

Po zacatku tvrdé normalizace jsem to tu mél politicky takové Spatné. Zacal jsem
jezdit do zahrani€i, pracoval jsem na mnoha vécech v PafiZi a v Londyné. Natacel jsem
mnoho projektd, ten nejvétsi — Antologii Ceské klavirni hudby — jsem nato¢il v Londyné.
Jde o 8 desek. kde jsou podle mne nejvyznamnéjsi dila Ceské klavirni tvorby. Firma,
pro niZ jsem antologii natoCil, byla bohuZel zruSena, takZe jsem nevytvofil novakovskou
desku, coz mé dodnes mrzi. Z nahravek jsem dal dohromady 3 desky Martind, 2 desky
Smetany, samozfejmé celého Dvoraka a Janacka. V antologii jsou samoziejmé uvedeni i

Fibich a Suk.

Jak se o deskach psalo, byl jsem nazvéan specialistou na éeskou klavirni tvorbu. To
znamena, ze predstava poradatell byla takova, Ze si mizou vybirat jakékoli ¢eské klavirni
skladby, které zahraji na koncerté. Napiiklad, kdyZ jsem hral poprvé koncert v Paiizi,
chtéli, abych zahral Martinl — Fantasii a Toccatu, zagali si vymyslet, co viechno z Eeské
hudby mam zahrat. Tim jsem byl k tém dal§im skladbam dotladen. Pozdé&ji jsem tedy délal
uz vybér ja a ten jsem tedy natocil. Pro BBC jsem pracoval jesté na cyklu Zivotem a snem
od J. Suka. Je to krasné dilo, je to velké dilo, ale myslim si, Ze ty ostatni skladby jsou
zajimavéjsi. Z Novakovych skladeb by mne mozna oslovil cyklus Pan, kdybych se do ngj
pustil. J& jsem udélal jednu novékovskou desku, na niz jsou nahrany Pisné zimnich noci,
klavirni kvintet a spousta Novékovych pisni s Magdalenou KozZenou. Se zpévaky jsem

pracoval takeé napf. na Dvotakovych Biblickych pisnich a Cypfisich.
Pisnovy cyklus Cyprise

Dvoték se k Cypristim vracel cely Zivot. Nejprve slozil Pisné, op. 2, potom Milostné
pisné, pak smyCcovy kvartet Cypfise, dale se prolinaji do violoncellového koncertu i
do opery Rusalka. Dvorak byl skromny, jeho pfitel Bendl Cypfise zkritizoval kvili $patné

deklamaci, a proto pracoval Dvorak i na jinych verzich.

Zjistil jsem, Ze CypfiSe nikdy nebyly v originale provedeny, dostal jsem se k nim
nahodou. Jarmil Burghauser potadal hudebni veer, uvedli jsme tam jednu piseit z Cyptisa
v souvislostech, a mne to ohromné zaujalo. Udélal jsem si kopie a rozhodl jsem se, Ze to
provedu jako celek. Svétova premiéra se konala v Praze v roce 1983. S tou deklamaci to

ovSem bylo slozité. John Clapham, vynikajici muzikolog, ktery umél &esky, autor GZasné
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knihy o Dvotakovi, prelozil text vérné do angli¢tiny. Ve Svédsku, kde jsem hodné byval,
jsem objevil Sikovnou sopranistku Evu Serning a uvedli jsme svétovou premiéru Cypfist
v Praze, v anglické verzi. Nikdo tomu nerozumél, ale krasna hudba zapusobila vice nez
slova a CypfiSe slavily aspéch. V Anglii jsem se seznamil s Philipem Langridgem, které¢ho
CypfiSe téz zaujaly. Sesli jsme se, zacali jsme je zkouSet, a on mé fika: ,, Je to krasna
hudba, budu to délat, ale ta angli¢tina je hrozna.“ No, a ja jsem fekl, Ze musi byt hrozna,
protoZe je to ptelozeno ze staromddni CeStiny, puvodni text psal Gustav Pfleger Moravsky.
Langridge se rozhodl, Ze to bude zpivat Cesky, v originalnim jazyce, v Anglii jsme tedy

provedli CypfiSe Cesky a opét sloviim nikdo nerozumél.

Problematika Dvorakova koncertu

Jednim velkym tématem je Dvorakav klavirni koncert. To je troSku svédectvi o tom,
jaka je ¢eska mentalita. Problém malych narodu je, Ze sami sob& nevéfi a véfi autoritam.
Profesor Kurz, asi nejvetsi ucitel klaviru nasi historie, ktery patfil k dvofakovské skuping,
hral okolo r. 1890 Dvotakovy skladby, napt. Poetické nalady hned. jak je Dvofak napsal.
Potom se dal jenom na pedagogiku, jeho dcera Ilonka St&panova byla i pfes svou malou
ruku vynikajici klaviristka. Kurz mél stejné trauma jako ostatni, Ze nemame zadny klavirni
koncert, tak si vzal Dvorakidv koncert a zkritizoval ho. Rekl, Ze mu schazi chopinovské a
lisztovské prvky, a Ze je tam doda. Pfekomponoval asi 3/5 celého klavirniho partu, orchestr
nechal netknuty. Samoziejmé vSichni jeho Zaci hrali tuto upravu. Mezi né& patfili napf. R.
FirkuSny, F. Maxian, sama slavna jména — protoze byl nejvétsi pedagog, byli jeho Zaci
nejveétsi pianisté. Tim bylo potvrzeno to, co vsichni #kali, Ze Dvofdk neumél psat
pro klavir, to byl obrovsky argument proti Dvofékovi, jako klavirnimu skladateli. Okolo
r. 1966, kdyZ jsem zacal s dvotdkovskym taZenim, napsal jsem ¢lanek do Hudebnich
Rozhledi, kde jsem dokazoval, ze Kurzova uiprava nebyla nutna. Nechtél jsem proti prof.
Kurzovi vystupovat, ale pfesto byli v redakei opatrni a dali mij ¢lanek do diskuze. Cekali,
Ze se na mé vSichni sesypou a Ze me roztrhaji na cucky. Viibec nikdo nezareagoval. Kdyz
jsem kon¢il na AMU, méli jsme sprof. Maxidnem diskusi pravé o problematice
Dvofakova koncertu. On samoziejmé hgjil dpravu, ale v podstaté op&t nemél zadné
argumenty, protoze ty ani poradné neexistuji. Nejvétsi slabinu tvofila pravé ona. Kurz
koncert prekomponovaval, napf. zjednodusil docela slozité rytmy, coZz mé nastvalo.
Nicméné, koncert se stale nehral az do doby, kdy jim Svjatoslav Richtér zahajoval své

americké turn€. Po pfijezdu Richtéra do Prahy vSichni samoziejmé chtéli, aby ho tu hral. J&
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jsem tehdy chodil na zkousky, a v tom za mnou zacali chodit vyznamni kritici a ptali se,
zda hraje original nebo Kurzovu verzi. Ja jsem fekl: ,,VazZeni panové, vy piSete 50 let o
tom, Ze ten original za nic nestoji. Vy byste to méli poznat, jestli hraje original nebo
Kurzovu verzi.“ No, samoziejmé to je svédectvi o tom, jak to s kritikou vypada. Vsem se
najednou oteviely o€i. Klaviristé zacali hrat original, protoZe ta tuprava, pfi vS§i ucté
ke Kurzovi, je oproti genidlnimu Dvotakovi upravou vynikajiciho klavirniho pedagoga. ale
neni to na urovni skladatele Dvofaka. Nikoho ani nenapadne, aby hral upravu, kdyz tady
existuje plnohodnotny origindl. Kurzova uprava se dostala je§t¢ do souborného dila
Dvotéka, to se vydavalo k vyro¢i Dvofdka, r. 1954. Tehdy se ustavila komise pro vydavani
dél Dvoraka, kde byl jesté Otakar Sourek, samoziejmé Jarmil Burghauser. Sourek uveil
Kurzovi, napsal do pfedmluvy to, co fikal Kurz, a proto tam jsou uvedeny obé verze jako
rovnocenné. Ted’ se ty nazory naprosto zménily, v dnesni dobg si na tu Gpravu v podstaté
nikdo nevzpomene. To je ¢eskd mentalita, kterd se projevuje v mnoha oborech, takovy

piiklad, jak to u nas chodi v hudebnim Zivoté&.
Jandckovska tradice

Janatek byl vyjimeény &lovék. Rikal, Ze jeho nejvyznamngjsi dilo je zaloZeni
varhanické Skoly. Brno bylo némecka vesnice, fikalo se mu ptedmésti Vidné. Janagek se
rozhodl udélat zn& vyznamné Kulturni centrum. Musel zaloZit doslova vsechno.
Zminénou varhanickou Skolu, ze které se stala konzervatof, kde také ugil, symfonicky
orchestr, ktery dirigoval, zaloZil p&vecky sbor, kde byl sbormistrem, &asopis, do kterého
sam psal, m¢l doslova 10 profesi a nemél &as komponovat, azZ v penzi — to byla jedna
zvlastnost. Druha zvlastnost, to o ném fekl némecky muzikolog Stuckenschmidt, Ze zacal
komponovat, jako kdyby byl prvnim skladatelem hudebni historie. Za¢al komponovat jako
romanticky skladatel, v tom se vSak Janacek nenasel, pak 10 let nekomponoval, zacal se
vénovat pouze folkloru, takZe byl povazovan za folkloristu, ale kdyz psal Pastorkyiu, tak
zacal vytvaret svij klavirni styl. Je zajimavé, ze Dvorak dosel ve svém klavirnim dile
ke stejnym zavéram. VSichni velci klavirni skladatelé, Chopin, Liszt, a potom soucasnik
Dvotédka a Janagka - Rachmaninov, si byli védomi, Ze kdyz se pise dobie pro klavir, musi

se psat hodné not, aby se zamaskovalo doznivani tonu.

Janacek na to el jinak - vzhledem ke klavirni stylizaci ma ve skladbach nesmysly,
piSe Gplné proti nastroji. V cyklu Po zarostlém chodni¢ku ma misto doprovodu prodlevu,

nic se tam nedé€je, melodie neni ni¢im kryta, ale v tom je Janackova genialita. Z nedostatk
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udélal vyhodu a jeho hudba ma naprosto jiny charakter. Ten vtip, kdyZ uz se bavime
o kuchyni komponovani, je zaloZen na s¢asovce — figura, ktera ma funkci motivu. Stava se
najednou hlavni figurou v celé kompozici, neméni se tempo...némecky hudebni védec, téz
vynikajici klavirista, rozdélil hudbu na hudbu rytmickou a hudbu rapsodickou. Rekl, Ze je
jen jeden skladatel, ktery psal hudbu stoprocentné rapsodickou, a toje Janacek. Piiklad — 4.
¢ast cyklu V mlhach. Kdyz se to hraje, jak ma, tak to vazné nespocitate, i kdyz ta hudba ma
velice silné rytmické citéni a rytmicky prvek je tam rozhodujici. Diky s€asovkam ale
hudba plyne, nema rytmickou pravidelnost. Tim je Janagek zvlastni, piSe jinym zplsobem.
To je velka vyzva pro interpretaci. Ja jsem vnimal Janacka jako svého prvniho skladatele, i
na Dvotaka se divam Janackovyma o¢ima. U Dvofdka se objevuje v dilech prostota, stejné
jako u B. Martind. Kdyz psal Martind Loutky, nemyslel je jako skladby pro déti. Chtél jimi
vyjadtit novy zplsob komponovani. Ja ted’ budu hravat Loutky a pfed nimi Rachmaninova,
protoZze to je pfesné to, proti ¢emu se Martini stavél. Najednou se vraci k Gplnym
zakladim a jednotlivy klavirni ton ziskava hodnotu sam o sob&. To je pravé zaklad
Janackova mysleni - kazdy jednotlivy ton je zabodnut pevné v prostiedi. K tomu sméfuje
v klavirnim dile i Antonin Dvofak, jedna se tedy o ur¢itou linii, zatatek moderni hudby

20. stoleti.

Bedrfich Smetana

Smetanovy kompozice, zejména Ceské tance, Sny, a samoziejmé Macbeath, jsou
problematické. Ceské tance, kdyz se &lovék zamysli, tance ve své podstaté nejsou. Jsou to
koncertni fantazie se silnymi, né¢kdy velmi silnymi prvky tancd, ale ne tance, napf.
Obkroc¢ak kon¢i jako poeticka skladba, u Huldna se najednou vyskytne v kod& misto, kde
se zda, Ze skladatel zapomnél, Ze piSe pro klavir a Ze psal operu. MizZete si pFedstavit i dgj
k té opefe. Vibec nedodrzuje zaklad hulana - rytmus, ktery ma byt znatelny od zacatku
do konce. Ceské tance jsou dilem genialnim, ale nejedna se, na rozdil od Dvotakovych
Slovanskych tanct, o skutecné tance. To je problém pro nas, kdyz ho chceme propagovat

v zahrani¢i. Smetanovi neni snadné porozumét.

Smetanu uctivam samoziejmé stejné jako Dvotdka, ale vite, jaky je rozdil
mezi obrazem a plakatem, ten plakat je sdélny, velice souCasny, jsou urité situace
v d&jindch naroda - napfiklad u nds, kde my jsme potiebovali ten plakat. Libuse - to je pro
mé plakat. Ohromné oslovila tehdej$i soucasniky, ale cizinci tomu t€Zko porozumi, to

nejsou Cesi. Totéz Ma vlast, kde pro mne jeji nejsporn&jsi &asti je Tabor. KdyZ se nad tim
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zamyslite, tak ¢lovek, kterému nic nefika choral ,,KdoZz su boZzi bojovnici®, vlibec nechape,
o ¢em je fe¢. Skladba je myslena tak, Ze poslucha¢ sly$i mnohokrat citace choralu, které
vném na pozadi historickych souvislosti vzbuzuji emoce, mnohocetnym opakovanim
tématu a vznikajicimi emocemi ziskdva cela Ma vlast genidlni vystavbu. OvSem
pro cizince predstavuje Tabor, at’ se na mé nikdo nezlobi, slabinu. To jsou problémy
Smetany pfi uvadéni v zahrani¢i. Na to jsem si daval pozor a hral jsem jenom ty skladby,

kde jsem si byl jist, Ze to obecenstvo zaujme, nebo s vykladem.

Velikym otaznikem je samoziejmé Macbeth. Existuji 3 verze, Smetanova pro s6lovy
klavir, ktera ovSem neni dokoncend, obnasejici nékolik taktd, konéici Cis dur akordem,
potom verze pro orchestr od Otakara Jeremiase a teti verze vznikla nasledovné.: Ja jsem
byl pritelem Jarmila Burghausera, shodli jsme se na tom, Ze je Macbeth napsany ¢astené
pro klavir, ¢aste¢né pro orchestr. On se na to podival, v 95% jsme se shodli na tom, kde ma
byt solovy klavir, kde orchestr. Je to naprosto evidentni. Poté ztoho vytvofil Fantazii
pro klavir a orchestr, kterou jsem hraval. TakZe to jsou 3 verze Macbetha. Ja ted hraji
sOlového Macbetha, ktery si vzal ovSem néjaké prvky zinstrumentace Jarmila
Burghausera, které jsem tam doplnil. Podle mne je to nejgenialnéjsi dilo Smetany, ovSem
neni ¢eské. Tvofi mezinarodni linii Smetanovy tvorby. Smetana psal mezinarodni hudbu
za svého pobytu ve Svédsku. Pfed navratem do Prahy musel zapomenout a psat pro Cechy.

Zacal pracovat na Prodané nevésté, protoZe by ho jinak vlastenci roztrhali na kusy.
Zdenék Fibich

Zden€k Fibich je velice zajimavy skladatel. J4 jsem tedy natogil pouze jednu desku
Fibicha, kam jsem zafadil i Fibichovy Malifské studie. Nejtézsi bylo udélat z téch 365
klavirnich skladeb vybér. V tom mi pomohl velice Jaroslav Jiranek, fibichovsky fanatik,
ktery napsal velice kvalitni knihu o Fibichovi. Mél ho radéji nez Smetanu, i kdyz byl téz
Smetanovsky badatel. Jarmil Burghauser mél také velice rad Fibicha. Fibich, to bylo
nabozenstvi. On se trefil do velice silnych citd ur¢ité generace. Jeho hudba je prosta,
jednoducha - v tom nejlepSim slova smyslu. Srovnani Fibicha s Janatkem je nesmirné
zajimavé, protoze dosli ke stejnym zavérim, jenom je vyjadfili jinak. Daji se vybrat
Fibichovy skladby, které jsou vytvafeny janackovskou metodou, oba se zaéinaji jako prvni
zajimat o erotiku v hudbé - v tom mame jako Cesi primat, v literatufe se u nas objevila a7
ve 20. stoleti. Fibich mél genialni mySlenky, byl o 26 let mladsi nez Smetana, ale

na mySlenku Mé vlasti pfisel on, kdyz psal 3 symfonické basné. Lakala ho experimentalni
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hudba. Ve vzduchu citil Musorgského - expresionismus, impresionismus a Janacka —
trochu jiny druh expresionismu, ale neopustil romanticky systém komponovani a
pravidelné ¢lenéni. Tim vznikd vjeho dile obrovsky vnitini rozpor. Myslenky jsou
ve 20. stoleti a forma 19. stoleti, coz dava uritym skladbam neopakovatelny kolorit.
Z Fibicha je nutno si velice obezfetné vybirat. Ja jsem si vybral jenom ur€ité tutové
skladby, i kdyz pro BBC jsem toho nahral daleko vic. Pro svou fibichovskou desku jsem
v§ak vybral jenom urcité skladby. M¢la velky ohlas. Malitské studie se velice libily.
Zajimavé je porovnani s Kartinkami Musorgského. Ty jsou psany jako celkovy dojem
z obrazku, zatimco u Fibicha, je to psano, jako kdyby se pfejizdélo kamerou na jednotlivé
detaily toho obrazku. VSechny skladby v tomto cyklu plsobi vyslovené, jako kdyby byly
vytvofeny na zaklad€ jednotlivych zab&r kamery. Napt. Lesni samota — piejizdi kamera —
les, poté piichazeji lovel — v hudbé se objevi jejich fanfary, pak se hudba vrati do ptivodni

nalady samotného lesa. Jedna se o Gpln€ novou - experimentalni metodu.

I Smetana psal experimentalni hudbu, to neni vymysl moderni doby. Po napsani
Macbetha nevédél, co si ma o skladbé myslet, zda je to genialni dilo, nebo pouhy nesmysl.
Skladba za¢ina statickym predstavovanim osob. Nejprve prichazeji hlavni postavy —
¢arodéjnice, Macbeth, pak nasleduji urcité epizody a najednou ptichazi pochod, ktery znagi
vojsko. AZ potom se dostane skladba do viru dé€je. Toto dilo hrdvam rad. A¢ se nazory
na né&j prudce liSi. Nevadi mi, kdyz kolegové fikaji, Ze je to neposlouchatelna skladba. Jini
mi zase fikaji, Ze to je genidlni. To je pfesn¢ znak experimentalni hudby. Jeden fekne

genialni, druhy fekne nesmysl.

Fibich se velice tézko propaguje v ciziné. Z jeho dila se nesnadno vybiraji skladby,
které by se daly zahrani¢i nabidnout. 1 kdyZ Fibichovy symfonic nejsou 3patné, napsal
Dvotdk lepsi. Fibichovy pisn¢ jsou dobré, ale Schubertovy pisné¢ to nejsou. Skladby
,»V podvecer®, ,,V noci®, jsou krasna dila, ale Smetanova Ma vlast je silngjsi.Jedina
skute¢né vynikajici, v zahrani¢i proveditelna dila jsou klavirni kvintet a klavirni kvartet,
které jsem téZ nahral. Nejlepsi jsou melodramy, ale ptredstavovat v zahrani¢i melodramy je

nemyslitelné, provozné jde o finanéné velice nakladné zaleZitosti.
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Bohuslav Martinii

Bohuslav Martint je velice zajimavy skladatel, jeho kompoziéni styl se utvarel stejné
jako styl malifd pocatku 20. stoleti. Napf. Picasso vyzkouSel vsechny styly a techniky
dostupné v té dobé, az se k né¢emu dopracoval. U skladatelt byl tento postup do doby
Martin nevidany. Zaméfime-li se na velikany klasicismu, jasné nam vyplyva, Ze
Beethoven navazoval na Mozarta, Mozart na Haydna, vromantismu sice vymyslel
Schumann néco nového, ale v ramci jednotného vladnouciho stylu. Na Schumanna potom
opét vsichni navazovali a dal jej rozvijeli. Na konci 19. stoleti se najednou dostaneme
do uplného zmatku. KdyZ nepocitam jesté doZivajiciho Brahmse, Dvofaka a Verdiho,
plsobi vedle sebe soucasné neoromantismus - Rachmaninov, impresionismus - Debussy,
dodekafonie — Schonberg, Prokopfjevovy hudebni konstrukce, a jedté¢ k tomu vemu
piistupuje jazz, ktery to vSechno ovladl. Toto zapticinilo vznik otazky, kterym z téchto

nove vzniklych soucasné plsobicich zplisobti komponovat.

Martind to vyresil tak, Ze nejprve viech pét zplisobi vyzkousel. Kdyz délam
pfednasky o ceské hudbg, tak na nich zahraji vybér péti skladeb, které jsou psany Cisté,
v kazdém z téchto styld. Napt. Motyli a rajky, to je jedina Cisté impresionisticky psana
klavirni skladba v ¢eské literatufe. V jazzovych skladbach, se vyskytuje foxtrot, jakoZto
typicky tanec pro tento proud. Z folkloru se ve vybéru objevuji Okna do zahrady, coZ jsou
skladby na trovni Janacka. V zacatcich skladatelské drahy Martind se samozfejmé také
vyskytuje romanticka hudba, avSak ze viech styld je Martin vlastni predeviim

konstrukce.

Velké dobrodruzstvi je Martin hrat, protoze si mizZete vybrat styl, jakym skladbu
pojmete. Dva zakladni protipdly ve skladbach Martint jsou rapsodicky folklor a motorika.
K tomu pfistupuji Cast€ jazzové prvky, které je mozno vice & méné zdiraznit. Kdyz jsem
nata¢el MartinQi sonatu, potykal jsem se pravé s timto problémem. Sonata zadina &asti,
kterou mizZete hrat motoricky a nebo rapsodicky - Gipln& jinym zptisobem. MiZete se na to
podivat zcela jinyma ocima. Ve skladbé se vyskytnou i mista vhodna pro &isté
impresionisticky prednes. Velka impresionisticka sekce se objevuje i ve Fantazii a toccaté,

tu vSak muzete hrat i motoricky, bez pedalu, opét si mizete vybrat.

Sonata je asi nejzajimavéjsi dilo, ale dlouho jsem mu nerozumél. Dlouho jsem ji
odkladal, i kdyz jsem od Martint prehral témér vSe. Pak mi doslo, pro¢ pro mne byla tak

dlouho nesrozumitelna. SlySel jsem ji hrat tim motorickym zpisobem. Kdyz jsem vice

35



pochopil Martinu, zacal jsem v ni zvolna nachazet ty rizné charakteristické prvky a prisel
jsem na to, Ze se jedna o genialni dilo. VSechny prvky riznych styld jsou zde
kombinovany, skladatel ptechazi zjednoho prvku na druhy za dodrzeni koherentnosti
skladby. Druha véta sonaty je protkana folklorem. Bez znalosti a vytyceni folklornich
prvkll nedava smysl. Tim vS§im je Martind moderni, 1 kdyZ novy smér hudby s nim
neopravnén¢ pohrdd. Pfinos Martini pro moderni hudbu spociva 1 vtom, jaky dava
vyznam jednotlivému ténu. Martint pfinasi uplné nové pojeti melodie. Pokud poslouchate
druhou vé&tu sonaty klasickym uchem, nevnimate tu hudbu jako melodii, ale kdyz ji jako

melodii pfijmete a pochopite, tak se objevi dfive skryty smysl.
Jan Vaclav Hugo Vorisek

V Americe jsem vytvofil videokazetu o Vofiskovi a nazval jsem ji ,,Uprostred
mostu“. Jeho tvorba tomu totiZ zcela odpovida. Na krajich tohoto mostu jsou 2 pilife—
jeden pilif - Mozart, Cista klasika a druhy - Schumann s Papillons, ¢istd romantika.
Mezi témito pilifi, v prib&hu pfiblizné Ctyficeti let, vznikal velky experiment, hledani
dalsiho sméru, kterym se ma hudba vydat. Nejvét§i experimentator byl pochopitelné
Beethoven, ktery zasel velice daleko. Vychazi z Mozarta, dostane se k Schumanovské
romantice, dale i k polyfonii, a nakonec v poslednich sonatach a kvartetech dokonce
k hudbe¢ 20. stoleti. Mezi Mozartem a Schubertem vznika daleko silnéjsi vazba, nez-li mezi
Mozartem a Beethovenem. Schubert pokracuje v mozartovské linii, kterou postupné
romantizuje. U VofiSka si miZete vybrat, miZete ho hrat bud’to jako klasického skladatele
pfesné rytmického, nebo jako romantického skladatele. Na té videokazeté jsem to uvedl.
Zahral jsem zalatek VofiSkovy sonaty jednou klasicky, pfesné v rytmu a pak romanticky -

rapsodicky, a oboji styl hrani Vofiskovy skladby dava smysl.

Tim tedy VofiSek predstavuje, podobné jako Martinli, vé&t§i dobrodruZstvi
interpretace. U Janacka vznikd néco podobného. Kdyz se nékdo jeho styl jen udi, je
ztraceny. U Janacka je celkem nesmysl se snazit ho pochopit tim, Ze si vezmete klavirni
noty a zacnete Cist, co je napsano v partitufe. To nelze, protoze Janacek zapis neustale
ménil, vznikaly tak nové alternativy. Je potfeba znat namét dila a to vas k interpretaci
navede. V okamziku, kdy jednou pochopite, o ¢em ta hudba je, ziskate naprostou svobodu.

V piipadé, Ze to nepochopite, tak to nikdy nemuiZete zahrat spravnym zptisobem.
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Kdo nerozumi Janackovi, nemize Janacka zahrat. Jednodussi je Votisek, nékteré
skladby Smetany jsou relativné jednoduché. Ale jak se pfijde k problémovym skladbam,
musi mit ¢lovék uz hluboké znalosti ¢eské mentality. Dvorak je relativné jednoduchy, to je
C¢istd hudba. Vétsina Fibichovych skladeb je relativné jednoducha, i kdyZ se tam najdou 1
takové, s nimiz si interpret nemusi hned védét rady, a Martinl, ten se zda, Ze je velice
prosty a jednoduchy, az na to, Ze ho vSichni hraji rytmicky a motoricky a nékdy ho

ochuzuji o dalsi prvky, které tam skute¢né jsou.
Nejoblibenéjsi skladba na repertodru...

To se neda fict. VaSe nejoblibengjsi skladba musi byt ta, kterou pravé hrajete

v daném okamziku. Pokud to tak neni, tak to nemuzete hrat dobfte.

Dékuji za rozhovor.
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Zaveér — ceska klavirni dila v cyklu FOK - Svétova klavirni
tvorba

Zavérem této prace bych rada poukazala na skute¢nosti vyplyvajici z celého obsahu,
a sice skute¢nosti fidkého uvadéni klavirnich dél ¢eskych autori na repertoaru dneSnich
umélcl. Jedna se o zhodnoceni &etnosti uvadéni téchto skladeb béhem péti poslednich
sezon osmidilného cyklu ,,Svétova klavirni tvorba“, konajiciho se kazdoro¢né pod zastitou
Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK. Tento cyklus si vybiram proto, Ze jej jiz
nékolik let kazdoro¢né navstévuji.

Sezona 2005/06 — zde se objevily ¢eské skladby celkem na dvou koncertech. Témi
vybranymi byly: cyklus ,, Po zarostlém chodnicku* L. Janatka a vyber z ,, Ceskych tancii*
B. Smetany. Na programu druhého vecera se opét objevily skladby B. Smetany - ,, Dvé

polky* a koncertni etuda ,, Na brehu morském*.

Sezona 2006/07 — v této sezoné zaznéla Ceska hudba na tiech vecerech. Z klasiki to
byla skladba J. L. Dusika, Sonata Es dur op. 44 ,, Rozlouceni*. Na dal$im veleru pak
zaznéla Balada , Manfred” op. 2, V. Novaka a Sondta , 1. X 1905“ L. Janacka.
Prekvapenim tfetiho vecera bylo moderni dilo souasného skladatele Jitiho Gemrota

»Sondtat €. 5.

Sezona 2007/08 — zahajovacim koncertem tohoto cyklu byl veder cele vénovany
Ceské hudbé v podani pravé Radoslava Kvapila. Zaznély zde Smetanovy ,, Ceské tance 11*
a Dvorakovy ,, Poetické ndlady*. Tato sezona byla jinak na ¢eskou hudbu skoupd, kromé

t&chto skladeb zaznéla pouze ,, Fantazie a toccata* B. Martinti v podani Jitky Cechoveé.

Béhem sezony 2008/09 zaznéla &eska hudba celkem na poloviné vederd, tzn.
na &tyfech. Mezi vybranymi skladateli a dily se objevili opét B. Smetana — koncertni etuda
. Na bichu morském*, ,, Huldn" (¢. 7 z Ceskych tancii), vybér zcyklu ,, Po zarostlém
chodnicku* L. Janacka a ,, TFi Ceské tance * B. Martinq, dale cyklus ,, V mlhdch* skladatele
L. Janacka, ,, Sondta b moll* op. 20 J. V. H. Vofiska a vybér zklavirni Gpravy cyklu
symfonickych basni Ma vlast B. Smetany pro 4 ruce, ktera se viak samoziejmé nefadi

k typickym klavirnim dilm.

Sezona 2009/10 — zde se objevuji dva vecery, na nichz zazni skladby ¢eskych autort.

Mezi né patii V. Novak scyklem , Pisné zimnich noci®, B. Martini se skladbami
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,, Ritornely* a ,, Film v miniatufe* a dale opét V. Novak s Baladou e moll ,, Manfred* op. 2

a L. Janacek s uzasnym dilem Sonata ,, /. X. 1905".

Pokud se nad timto vyétem zamyslime, zjistime, Ze ¢etnost uvedeni ¢eskych dél je
v cyklu skute¢né nizka. Je to zpisobeno malym zgjmem interpretil o virtuozne ne tak
dokonala dila, jako jsou dila zahraniénich autoru. Je tfeba brat v Givahu i skute¢nost, Ze
vtomto cyklu vystupuje jisty okruh stalych interpretd, ktefi se v pribéhu let vraceji
s podobnym programem. Nicméné je zde nazorné, ktera dila oplyvaji jistou kvalitou, ktera
jim zajist'uje Zivotnost.

Je velice dilezité dila Ceské tvorby opatrovat jako vzacny klenot a dal je Sifit.
Otazkou vsak zustava, ktera z nich si zaslouzi této pocty vice a ktera méné. Je zakonité, Ze
ne tolik propracovand dila upadnou v zapomnéni. Je otazkou, zda by se i tato dila méla
udrZovat na repertodru, na to vSak neexistuje jednozna¢na odpovéd’. Kazdy musi zvazit
vsechna pro i proti a na jejich zakladé se rozhodnout. Jisté vsak je, Ze uvedena dila patii

mezi ta, ktera jen tak nezaniknou.

39



Zusammenfassung

Diese Bachelorsarbeit beschiftigt sich mit der bohmischen Klaviermusik
im Zusammenhang mit dem Repertoire des bohmischen Pianisten Radoslav Kvapil.
Diese Arbeit wird in zwei Hauptteilen gegliedert. Der erste Teil zusammenfasst mit Hilfe
der verwendeten Literatur die schon bekannten Erkenntnisse, er dient als Ubersicht
der bedeutenden Komponisten der b6hmischen Klaviermusik des 18. und 19. Jahrhunderts
und ihrer Werke, gerade im Zusammenhang mit dem Repertoire des Interpreten Radoslav
Kvapil. Diese Autoren sind J. A. Benda, J. L. Dusik, J. V. H. VofiSek, B. Smetana,
A.Dvotdk, Z. Fibich, J. B. Foerster, L. Janacek, V. Novak, J. Suk und B. Martint. In
diesem Teil werden die allgemeinen Ansichten der Musikwirtschaftler présentiert.
Fiir eineAnndherung des Schaffens wird in diesem Teil bei einigen Autoren

die Notenprobe benuzt, auf Grund meiner eigenen Erfahrung.

Der zweite Teil der Bachelosarbeit ist gerade dem Interpreten Radoslav Kvapil
gewidmet, dem anerkannten Spezialisten fiir die bdhmische Klaviermusik.
NachderVorstellung der Personlichkeit und Tétigkeit des Pianisten folgt der Schwerpunkt
dieserArbeit — das Interview mit dem Interpreten. Wir lernen die Ideen des Interpreten und
seine Beziehung zur bohmischen Klaviermusik kennen, sowie wir erfahren etwas mehr

seine bedeutende Tétigkeit — Propagation der béhmischen Klaviermusik bei uns und

im Ausland.

Der Abschluss dieser Arbeit ist einem kurzen Nachdenken gewidmet. —
dem Nachdenken iiber die Haufigkeit der Interpretation der bohmischen Klavierwerke
beiuns — im Zyklus des symfonischen Orchesters der Hauptstadt Prag FOK -

,.die Weltklaviermusik*.
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