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ANOTACE

Bakalarska prace se zabyva zkoumanim poetiky ,,ohrozeného byti“ v poezii Jitiho
Ortena a DuSana Paly. Nejprve nastinime ideovd vychodiska existencialismu a jeho
myslenkovy zaklad, v jehoz kontextu tvorba basnikli vznikala. Dale zaméfime pozornost na
mezivale¢nou situaci v Cechach, obdobi krize jak hospodaiské, tak i spole¢enské, z néhoz se
konstituovala nova basnicka generace. Z té potom stoji v popfedi naseho zajmu tvorba Jitiho
Ortena a DuSana Paly, vychazejici z autentické zkuSenosti tragiky valky a ohrozeni fyzického
i psychického. Poukazeme na to, Ze jejich basné€ je mozno Cist jako formu sebeprojektu jejich
subjektu, a zdlraznime roli pavodniho prozitku v jejich tvorbe.

Jadrem prace jsou rozbory textl téchto dvou basnikil. V nasi analyze budeme vychazet
predevsim z tezi Vaclava Cerného, dobového teoretika, a z perspektivy dnesniho pohledu se

pokusime ovéfit jejich platnost.
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ANOTATION

The thesis examines the poetics of "endangered existence" in the poetry of Jifi Orten
and of Dusan Pala. Firstly, I will outline the ideology of existentialism and its intellectual
background in the context of which did the poets create. Furthermore, I will focus on the
period between wars in Bohemia and on the time of crisis, both economic and social, from
which a new poetic generation emarged. From that generation the work of two poets is
interesting for us. Those are Jifi Orten and Dusan Pala. Their work is based on the authentic
experience of tragedy of war and physical and psychological threats. I will point out that their
poems can be percieved as self-projective and [ will highlight the importance of the

actual experience for their work.

The core of the thesis are analyzes of the texts of these two poets. In my analysis I will
rely primarily on the theses of Vaclav Cerny, contemporary theorist and from today's

perspective, [ will try to verify their validity.
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1. UVOD

WJirl Orten a DuSan Pala: az bude budoucnost hledat nejopravdovéjsi priklady krucifixe
generacnim osudem v Fadach mladych lidi let 1938 - 1948, najde predevsim tato dve jménal*

(Cerny 1992: 122)

Jak konstatuje Rudolf Helmstetter ve své studii, basnickd tfe¢ davd pocitovat.
Nejvyraznéji nads oslovi tehdy, zastavime-li se pfi Cteni a uvédomime si piitomnost
nevyslovené¢ho nebo mozna toho, co se basen ,,zdraha tici“ (Helmstetter 1999: 45). Napéti,
které poezii ¢ini poezii, odrazi ,,vyraz ,vnitini zkusenosti cloveéka‘* (tamtéz: 36). Jak basnika -
tviirce, tak také ptijemce, ktery se k jeho vypovédi vztahuje.

Nasledujici prace bude recepéné-estetického charakteru. Pokusime se v ni pfiblizit
tvorbu basnikli (vychazejici zjejich autentické zkusenosti), kteti prozivali kritickou dobu
mezi dvéma svétovymi valkami a pozd¢ji i tlaky a utrpeni valecné, a zakouseli tak do
dasledku existencialni prozitek ,,ohrozeného* ¢i ,,otieseného byti“. Pravé ten se urcujicim
zpusobem podilel na procesu vzniku a podobé jejich poezie.

Koncepce jednotlivych kapitol neni zvolena nahodn€. Nejprve se budeme zabyvat
samotnym existencialismem, a to pfedev§im vymezenim a souvislostmi pojmi, které se nam
interpretaci poezie. Pozornost budeme vénovat zejména postojim Sorena Kierkegaarda,
Emmanuela Lévinase ¢i Vaclava Cerného. Poté pfistoupime k naértu mezivaleéné situace
v Cechach, k tendencim tvofit uméni odli§ného charakteru (napf. oproti piedchazejici
historické avantgard€) a polozime si otdzku, do jaké miry je relevantni mluvit o nové basnické
generaci.

Jadrem prace bude zkoumani poetiky Jitiho Ortena a DuSana Paly, basniki, ktefi se
v duchu existencialismu ,,opirali o substrat subjektivné prozitého“ (Cerny 1992: 26) a jejichz
tvorba je pro nas cenna piedevSim pro svij odraz ,subjektivni skutecnosti (tamtéz: 25).
Budeme vychazet zejména z kontextu pohledu Véaclava Cerného, s jehoZ tezemi (jako tezemi
dobového teoretika) se pokusime propojovat problematiku existencialistické poezie. Pro
dikladnéjsi vhled do basnického védomi ,,ja* a predstaveni basné jako sebeprojektu budeme
cerpat z myslenkového zakladu Vaclava Navratila a Jana Patocky.

Stejné jako v osudu i v dile zminovanych basnikd je mezera. Nezodpovézena otazka

pfinasSejici ono napéti, které ,,vede nasSi Cetbu basni (Helmstetter 1999: 36). Ve vztahu



k Ortenové a Palové poezii se pokusime ono nevyicené, vyplyvajici z vnitini zkuSenosti

¢lovéka - basnika zodpovedet.



2. EXISTENCIALISMUS A JEHO IDEOVA A FILOZOFICKA
VYCHODISKA

O existencialismu (nebo také filozofii existence) se jako o sméru zacind poprvé
hovotit v Némecku po prvni svétové valce. K jeho plnému rozvinuti a rozsifeni do zapadnich
zemi dochéazi po druhé svétové valce, za coZ jsou piipisovany zasluhy piedevsim jeho
francouzskym pfivrzencim. Byva tradicné délen na vétev kiest'anskou, jiz pfedstavuje napi.
Karl Jaspers, Gabriel Marcel, Nikolaj Berd’ajev, a ateistickou, k niz byva ptifazovan napf.
Martin Heidegger, Jean-Paul Sartre, Albert Camus. Jeho nazev, jenz je odvozen od slova
existere, si zvolili existencialisté sami (jiz to odpovida jejich smysleni, pro néz je typicka
svoboda spjata s neustalou volbou). Jako prvni slova existencialismus pouZzil Gabriel Marcel
ve své prednasce v roce 1933.

Pro uchopeni poetiky Jifiho Ortena a DuSana Paly se ndm jevi jako urcujici nastinit
mySlenkovy zaklad existencialismu a vytyc€it jeho hlavni pojmy. Nezbytnost tohoto vidime
predevsim ve skutecnosti, ze oba basnici ve své dobé zakouSeli mezni situace vyvstavajici z
ohrozeného byti, dalo by se fici, Ze existencialismus zili. Jejich tvorba potom vznikala skrz
autentickou zkusenost, sebe-prozivani a prave jejich védomi ,,;ja“ bylo existencialnimi aspekty
siln€ zatizeno.

Za nejvyraznéjsiho predchidce existencialismu povazujeme Sorena Kierkegaarda. Ve
své knize Pojem uzkosti se ,tésn¢ dotyka nejvetsi zahady, jakou Pismo svaté ¢lovéku nabizi —
piibghu o padu prvniho &lovéka“ (Sestov 1997: 53) (v Ortenové Sedmé elegii nachazime
dokonce pad Boha, jako projev totdlni beznad€je a samoty). Praveé ten bychom oznacili za
nejpodstatnéjsi vychodisko, které determinuje kategorie existencialismu a ovliviiuje jejich
vysledné pojimani. Podle n¢j je kazdy z nas bez vyjimky zatizen dédi¢nou vinou prvniho
hiichu. Nevinny c¢lovék je zaroven nevédomy a takovy existoval jen pied padem, jenz
zpusobil schopnost poznani. Neni tedy divu, ze prozivame utrpeni a bolest (toto doklada také
denikova poznamka Jifiho Ortena: ,, Paklize trpim, neni mozné abych nebyl vinen. ).

Kierkegaard dale tikd, i kdyZ pro to nema ziejmé odivodnéni, ze ,,velké tajemstvi
nevinnosti tkvi v tom, Ze je zaroven také tzkosti (tamtéz: 55). OvSem kontrastné k tomu
nastinuje i uzkost implikovanou poznanim, védomim omezenych moZznosti a nicoty, tak jak je
prvnimu &lovéku vnuknul had. Uzkost je zde jisté tésné spjata s védomim svobody, ktera pred
nami rozprostira nekone¢né moznosti volby, a tedy i nejistotu, labilitu, pochybnosti pii naSem
pocinani. Na druhé stran¢ je ale svoboda moznosti, ,,jiz disponuje ¢lovek, aby se piekonaval,

presahoval® (Cerny 1992: 20), pomoci ni se lze dostat k transcendentnu, k ,,souvislosti duge



s absolutnem* (tamtéz: 25) (toto nam zteteln¢ vyjevuji také rozbory basni U tebe teplo je... a
Elegie).

Co se tyka existencialni nicoty, Vaclav Cerny ji nepojimé jako absenci &ehokoliv, ale
ptisuzuje ji ,,povahu dynamickou a energetickou: je puzenim k tomu, ¢eho jesté neni, je
tihnutim k budouci prezenci® (Cerny 1992: 39). Nicota se také v modu existencialistického
nazirani jevi v pfitomnosti jako mez uprostifed minulého a budouciho. Shrneme-li nyni
Kierkegaardovy teze, dobirame se k pojeti uzkosti jako evokované nicotou, ptichazejici az po
padu prvniho ¢lovéka a jako zdsadné odlisitelné od ,,bazn€, obav a jinych duSevnich stavi,
které jsou vzdy vyvolany n&jakymi uréitymi piic¢inami“ (Sestov 1997: 56).

Jiz zminovana svoboda a s ni souvisejici volba jsou dal$imi stéZejnimi kategoriemi
filozofie existence. Clovék voli sebe a voli svét — proto pfiznacna subjektivita basniki ve
ztvariovani vngjsi skutecnosti (viz napt. Ortenovy deniky). Vngjsi svét je chapan jako ,,Cast
nasi sebevolby, jeho fakta si ve vztahu k nam svobodné volime v jejich vyznamu pro nas“
(Cerny 1992: 49). Dalo by se fici, Ze ¢lovék je odsouzen byt svobodny. At to v ném probouzi
jakoukoliv zoufalost a uzkost, rozhodnutim pro nesvobodu a projekci do ni by opét jen
potvrdil fakt, Ze ,jen jedinou svobodu nemame: svobodu nebyt svobodni® (tamtéz: 49).
Svoboda také dava subjektu niterné pocitovat jeho samotu, nékdy byvd povazovana za
synonymum k existenci, protoZe vynucuje na jedinci odpoveédnost za jeho Ciny a otevira také
nekone¢né moznosti, jakymi si mize zvolit své sebeprozivani, a dat tak své existenci urcity
smysl.

Volba sebe samého vede kjiz uvedené subjektivité a k zabyvani se podstatou
vlastniho ,,ja“. Kierkegaard v této souvislosti vyzdvihuje ptfedevSim pojem zoufalstvi. To
muze pramenit bud’ z toho, Ze se sami sebe (tedy svého ,,ja“, jeZ se nabizi) chceme zbavit,
nebo Ze touzime po tom se sami sebou stat. Schopnost prozitku zoufalstvi povazuje za
prednost, ktera nas ve vysledku obohacuje, ale jen tehdy, kdyZ jsme schopni jej vidét a poznat
ho. Tento stav oznacuje jako zélezitost povytce lidskou, nebot’ je dikazem naseho ducha.
Nenechava stranou ani problematiku padu, jimz je zoufalstvi jako moznost byti, a vzestupu,
jenz nastane po jeho piekonani. Nebyt zoufaly tudiz dle n¢j znamena popteni zoufalstvi,
nezvoleni jeho moZnosti a nebo potvrzeni t¢ moZnosti onim prekonanim a vzestupem.
Zoufalstvi dale pfiznacné oznaCuje za nemoc k smrti. Tu vSak nechape jako konecnou.
»11yzni v zoufalstvi je, ze se umfit nemutze [...] Nemoc k smrti je tedy totéZ co nemoci umfit,
ale ne tak, jako by jest¢ zbyvala nad€je na zivot, beznad¢j spociva v tom, ze chybi i ta
posledni nadéje, smrt™ (Kierkegaard 1993: 127). Prave tato perspektiva je asto verbalizovana

v basnich povalecné generace, v jeji snaze uniknout z tohoto svéta, v hledani pfesahu do



vécnosti. Umeélci si preji smrt, kterou bychom mohli oznacit za pozemskou, protoZe piinasi
konec zoufalstvi, a jez zaroven neni zanikem konecnym, jelikoz Cloveék je nadan dusi a
vécnosti: ,,Kdyby v ¢lovéku nebylo nic vééného, nemohl by si vibec zoufat, kdyby vsak
zoufalstvi mohlo jeho ja pohltit, pak vlastn¢ zoufalstvi viibec neni (tamtéz: 130). Jako
priznacna, ackoliv v pon¢kud jiném ladéni, se ndm jevi Ortenova basen V mamince, v niz je
patrna relativita hranice zivota a smrti.

Samotna lidska existence se bez vyjimky uskuteciiuje na pozadi absurdity. Vratime-li
se k padu prvniho Cloveka, jiz tam je pritomna tzkost souvisejici s poznanim, uvédomeénim si
nicoty. Je ,,stavem nejistoty vzhledem ke mné samému, nejistoty o sobé. Nejblize ji stoji
zavrat, propadani se v sebe“ (Cerny 1992: 19). Uzkostnost se potom projevuje jako ,,stalé
uvédomovani si bezvychodné absurdity Zivotni (tamtéz: 36).

Nabizi se vSak né¢jaké vychodisko, jak se s absurditou vyrovnat? Modifikuje védomi
absurdity také lidsky pfistup k zivotu, vrzenosti do néj a k smrtelnosti? K té, ktera je ,,cize
libovolna® (tamtéz: 35) a jejiz nesmyslnost se mnoho umeélci pokouselo negovat Ci k ni
zaujmout jiné stanovisko ne to, které sama vynucuje? Véclav Cerny vidi jako jedinou formu
popieni zivotni absurdity vzpouru nesouhlasu a permanentni revoluci. V této souvislosti
bychom jako ptiklad mohli uvést Dusana Palu, v tomto modu smyslejiciho a jednajiciho, le€ i
on nakonec absurditu Zivota a svou smrtelnost potvrdil volbou nezit. ,,Ze zivota neni utéchy,
nelze mu odpomoci ani zn¢ho utéci! Utikat zného sebevrazdou znamena volit tuto
absurdnost“ (tamtéz: 36). Vyznam smrti potom Cerny spatiuje vtom, Ze ona ,jedini
rozhoduje o smyslu vSeho, co predchazi (tamtéz: 37) a prave diky ni jsme ,,tim, ¢im jsme, tj.
¢irou minulosti bez moZnosti a svobody cokoliv zménit, jsme véci* (tamtéz: 37) (touha stat se
takovym je patrna v Ortenove basni U tebe teplo je...). Nutno jest¢ dodat, Ze smrt neptichazi
nikdy, kromé sebevrazdy, ve spravny ¢as. Vzdy zasahne proces sebeprojektu subjektu, ktery
se tak nestane tim, ¢im chce byt.

Jak tedy pristupovat v duchu existencialistického nazirani k samotnému fenoménu
existence, k byti odrazejicimu v sob& aspekty zminéné vyse? Jak shrnout odpovéd na otazku,
co je ono byti, pro néz se krom¢ absurdity jevi jako kli¢ova nadbytecnost jedince a jeho
odcizeni? Emmanuel Lévinas toto spatfuje jako kategorii bez odpovédi. ,,Vibec si nelze
predstavit smér, kterym by se tato odpovéd’ méla hledat. Otazka je samym projevem vztahu
k byti. Byti je bytostné cizi a narazi do nas, jsme vystaveni jeho sevieni, dusivému jako noc,
ale ono neodpovida. Je nevolnosti byt. Pokud je filozofie otazkou po byti - je uz ptijetim byti

(Lévinas 1997: 19).
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3. MEZIVALECNA SITUACE A POCATKY
EXISTENCIALISMU V CECHACH

., 1o, co jsme méli za dvacet let miru, bylo jen ,dvacitiletou pripravou valky **!

(Cerny 1992: 86)

Pro formovéni existencialismu v Cechach se nam jevi jako zasadni podnéty, pro néz
byla impulzem 1. svétova valka. Jesté pfedtim nez vSak nabyl charakteru, kdy se o ném da
hovotit jako o sméru, je tfeba nastinit hlavni mysSlenkové proudy, dobovou situaci a umélecké
a literarni tendence, jez tvotily jeho podhoubi a nemalou mérou se podilely na jeho vysledné
podobé.

Ve 20. letech se u nas nejprve otevird volné pole plisobnosti pro nové basnické sméry.
Za vSechny bychom jmenovali tfi nejvyraznéjsi, které se prvotné mohou jevit jako
optimisticky ladéné, ale v nichz zaznivaji chmurné podtony pravé skoncené valky a jeji
tragiky: vitalismus oslavujici znovu nabyté moZnosti Zivotnich vasni, proletaiska poezie,
pomoci niz se basnici zaméiuji do budoucnosti a chtéji spoluvytvaret novy spolecensky fad a
poetismus se svou hravosti a §t'astnou lehkosti, ktery je ,,v jistém slova smyslu neptivodnost
sama: je zvlastnim kiiZzencem proletarismu a vitalismu svych predchidca (Cerny 1992: 89).
Viaclav Cerny jim pfisuzuje rysy vnitiniho pfibuzenstvi: ,,svou spolenou exaltaci a oslavou
obnoveného lidského zivota [...] vSechny tyto tfi sméry odpovidaji na predchozi valku, jsou
totiZ reakci na jeji Zivotni Gtlak* (Cerny 1992: 89).

Nebude snad pfili§ troufalé¢ vidét konec 20. let a nasledujici desetileti jako obdobi
nékolika krizi vzajemné se prolinajicich, a tim spiSe dopadajicich syroveé na Zivot ¢loveéka.
Hospodarske, jejiz tcinky plodily materialni nedostatek. Krize ideologii, ktera mimo jiné
odplavovala piesvédceni o stalosti pacifismu a jeho nadg&ich, S§la ,yruku vruce
s hospodaiskou a byla zaroveni jeji odlesk, nasledek i spolupiiina® (Cerny 1992: 83).
Z ptedchozich dvou vyplyvajici socialni, zatlacujici ¢loveka Casto na samy okraj spolecnosti a
vyvolavajici lidsky pocit osamocenosti ¢i odcizenosti. Nebo také krize hodnot, spjaté se
ztratou spolecensko-politickych a mravnich jistot. Jejich spole¢né rozkladné ucinky potom
zpusobily rozpad a transformaci lidského Zivota na pouhé holé byti se svou vratkosti,
neukotvenosti, nejistotou jak v pritomnosti, tak i neschopnosti vidéni obratu v budoucnosti.
Pro utvareni a rast existencialni situace byl pak determinujici také ,,zazitek zivotni nejistoty,
nezabezpedenosti a libovolnosti, intuice osamélosti a odkazanosti na sviij vrub“ (Cerny 1992:

82-83). Vyhody civilizovaného zivota se najednou uz nejevily jako samoziejmé a ostie se
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zacinala rysovat i skutecnost, ,ze uprostied bliznich a nezatizen Zzadnou vinou vuci
spolecenskému celku ,fadné‘organizovanému muze jednotlivec nelogicky a absurdné stat bez
pomoci a sam* (Cerny 1992: 82-83).

S odstupem se nam samotné dvacetilet¢ obdobi rdamované svétovymi valkami jevi
celou svou podstatou jako priznacné pro zrod existencialismu. Povale¢né ideje, pfedstavy
mravnich hodnot, politické a hospodaiské spekulace se jesté nestacily pln€ rozvinout, ziskat
svébytnou formu a oprostit se od tapani a nejistot a uz byly otfeseny a nadobro smeteny
mnichovskou dohodou. Prozitek mezni situace, tolik typické vychodisko existencialismu, byl
nyni realitou pro cely cesky narod. Stejné jako absurdita projevujici se pii zpétném nazirani
na tuto dobu. Dvacet let miru lidé neprozili adekvatn€. Jejich pojimani pfitomnosti a

predstavu budoucnosti pret'al nastup druhé svétové valky.

(Roky miru) byly zity jinak, nez mely byt Zity, nebot byly Zity za néco jiného, nez byly.
Byly zity falesné. Nase pravdivost v nich byla omylem. Zddlo se dokonce zbytecné je ohodnotit
a soudit, vzdyt to nemélo smysiu. Odlouply se od nds, odchliply nesmysiné, vilka nam je
doslova ukradla. Co nam viibec ziistalo? Zajisté ne budoucnost, jez je nici, Bozi, o niz dluzno
teprve bojovat. Ne pritomnost, jez byla nasilnikova. A tedy ani ne viastni minulost. Ziistala
kazdému jedinému i viem prave jen moznost vnitrni volby, niternd vzpruha mravni, ochota ci
neochota nasadit sebe tak ¢i onak znovu do boje. Podle toho, vsadil-li sebe ¢i ne tenkrat,

vypada kazdy dodnes. (Cerny 1992: 86)

Jak tedy vypada poezie pramenici z kotenti takto zfeteln¢ vyslovené marnosti a
vSudyptitomného zoufalstvi? Jak ji utvareji basnici rodici se v nesvobodném byti a vyristajici
ve zkuSenosti uzkosti a bolesti? Kde mizeme mluvit o pocatcich obratu basnického vztahu ke
svétu a jak vypadaji ony podnéty pro reflexi Zivota subjektu jako transformovaného a

redukovaného na holou existenci?
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4. NASTUPUJICI BASNICKA GENERACE

Hned v uvodu je tieba si polozit otazku, zda je opravdu na misté¢ mluvit o konstituci
rovnou celé umélecké generace. M¢li umélci zdmér vystupovat s jednotnymi postoji a stavet
na spoleéném zkuSenostnim zakladu? Nebo je spiSe nez toto poji mladost? Ci jsou nazyvani
generaci jen proto, ze zili ve vypjaté dob& a snazili se verbdlné stouto skutecnosti
vyrovnavat? Jakou roli zde hral charakter spole¢ensko-politické situace? Méla by byt kritéria
pro vymezeni generace jako celku? Jak se tato problematika jevila dobové a nakolik se lisi v
dnesni reflexi?

Spolegenska a literarni situace v Cechach pied rokem 1940 zahrnovala cely soubor
zavaznych udalosti. Nejvyraznéji se projevuje ,,zkusenost prvni svétové valky, mnichovska
dohoda, konec prvni republiky, okupace a protektorat, vypuknuti druhé svétové valky. Pro
tehdejsi dobu bylo ptiznacné postupné vystiizlivéni z ideologii, obecna deziluze z vyvoje
spole¢nosti (Hejk 2007: 21). Véclav Cerny vécné a pondkud lakonicky poméry shrnuje:
,pravidlo o ceském srdci Evropy plati: je-li svét let tficatych jevistém jistych spoleCenskych
jevti fyzickych i mravnich, ¢asto nepfizndvanych a zastiranych, Cechy té doby budou p¥imo
uzlem t&ch nejistot a nad&ji, bolesti, izkosti a obecnych deziluzi* (Cerny 1992: 82).

Jiz 1éta 1927 - 1930 jsou podle n¢j klicovym momentem pro pozdé¢jsi podobu
charakteru basnické tvorby. ,,B€hem nich se naSe poezie pievychovava opravdu radikalné
k nové predstavé své podstaty i svého urCeni® (tamtéz: 90). Prvnim ohlasovatelem nového
obdobi nazyva Viléma Zavadu v souvislosti s jeho sbirkou Panychida zroku 1927, v niz
spatfuje odklon od poetismu a doslova ji oznacuje za nepoetistickou v poetismu (cf. Vaclav
Cerny, Praha 1992, s. 90). Za tvirce, ktefi byli pfedtim jen slibnymi debutanty, a nyni se
projevuji jako basnicky smérodatni povazuje dale Frantiska Halase a Jana Zahradnicka. Onu
proménu basnického vztahu ke svétu vidi velmi konkrétné, a to v novém zproblematicténi
lidského osudu az po ztragicténi zivotniho pocitu. Nejspise jedinym moznym vysledkem i

jistym tnikem se potom stava skutecnost spiritudlni, vnofeni se do vlastniho nitra.

Ztrativ valnou mérou dosavadni viru v brzké socialni veSeni lidské otazky, tisnén
veédomim rostouct hospodarské krize a zuzkostnén pohledem na jeji dusledky pro clovéka,
znovu tedy v stavu zZivotni komprese, reaguje tentokrat basnik odchodem do osobniho nitra a
na tomto novém bojisti chce se domoci jistot, mravnich a brzo i metafyzickych, jez mu fyzicky

vWoj svéta ve spolecnosti neposkytl. Objevil skutecnost spiritudini. (Cerny 1992: 90)
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Poezii takto vzniklou potom, zcela logicky, nazyva poezii mravni opravdovosti. A
zv1a3t na ni navazuje tvorba basnickych debutantii z let druhé svétové valky. Pravé Cerny byl
i nositelem inspiraci pro mladé umélce, které shromazdil kolem svého Kritického mésicniku, a
z nichz se pokusil sestavit novou vyhranénou literarni generaci (cf. Vladimir Papousek, Praha
2004, s. 231). Za vSechny jmenujme zejména Jititho Ortena (* 1919), Dusana Palu (* 1924),
Ivana Blatného (* 1919), Josefa Kainara (* 1917), Kamila Bednare (* 1912), Hanuse Bonna
(* 1913). Ac to plisobi vzdalené, mladi basnici byli dotCeni i1 vztahem se surrealismem a jejich
existencialni ladéni se s nim shodovalo ,,zajist¢ v pozadavku svobody pro umélecké tvoteni a
v zaméfeni pozornosti na psychické nitro subjektu” (Cerny 1992: 94). Ostie snim vsak
polemizovali v odmitani pojmu surrealistického automatismu a rozchazeli se také s jeho
myslenkou rozkladu osobniho ja, depersonalizaci, pojimanim lidské osobnosti jako iluze a
dirazem na podvédomi. Vzdyt pro existencialismus jsou zasadni kategorie pravé opacné:
(mravni) odpovédnost, permanentni volba, sebeuvédoméni, dusevni koncentrace. Coby
zajimavost stoji také za zminku, jak vypadala Cetba, a tedy i inspirace mladych basnikd,
v kterych osobnostech shledavali své ucitele. Vysadni misto zastaval Dostojevsky a jeho
podnéty mladym lidem pro poznavani sebe sama. Dale se ,,v jejich rukou zase ocitlo Pismo.
Zivotni pocit piived] ke Kierkegaardovi, Unamunovi, Kafkovi. André Gide se nepfestal té&sit
pozornosti, a¢ se divody sympatii k nému v mnohém zmeénily* (tamtéz: 93). Z dneSniho
pohledu to lze, dle naSeho ndzoru, pouze potvrdit. Prostiednictvim interpretaci dél se vyjevuji
ziejmé stycné body vychézejici z myslenkového zakladu zejména prvnich dvou uvedenych
filozofi.

Antonin Brousek se vyjadfuje k vlivu jejich basnickych kolegli. Dosvédcuje jiz vyse
zminéné: ,,Orten a jeho vrstevnici si museli pfipoustét starosti daleko komplikovanéjsi,
konfliktnéjsi, existencialnéjs$i, nez aby mohli navazovat na Stastnou lehkost poetistd ¢i
zmétenosti prazskych surrealisti (Brousek 1967: 17). Pfedev§sim Nezval jim tak byl vesmés
cizi. Jeho antipod, Halas, reagoval na poetismus (stejn¢ tak jako Zavada, Holan) ¢astecné
jesté v jeho pocatcich. Rozdil mezi nimi a mladou generaci vidi v tom, ze védomi krize tito
basnici zprvu jen signalizovali, a teprve postupné pak Zili a ztvariovali, zatimco Orten a jeho
vrstevnici jsou prvni generaci, jez se rodi z krize do krize. ,,Vyvoj moderni ¢eské poezie, do té
doby plynuly, a pravé v druhé poloving tficatych let vrcholici v disledném usili Halasové,
v meznim Holanovi, ve virtuéznim Seifertovi a nendpadném Bieblovi, za¢ind Ortenovymi
vrstevniky nejen vrcholit, ale uz i planét™ (Brousek 1967: 17).

Pro reflexi skute¢nosti onoho vyznamného zlomu a posunu ve vyvoji poezie se ndm

jevi jako zasadni zminit nasledujici literarni pocCiny:
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Kniznice Prvni knz’éky] (nakladatelstvi Vaclava Petra, 1936 - 1942), v niz FrantiSek
Halas uvadél do literatury ony mladé basniky.

V roce 1940 vychazi, dalo by se fici, jednotici a stéZejni brozura Kamila Bednare
Slovo k mladym, kde se autor zamétuje na popis povahy nové generace. ,,Vidi ji jako ,pasivni®
a ,zaktiknut¢ mlcenlivou‘. Domniva se vSak, Ze je to jen ur¢ita maska, jiz se brani pied
tvrdym svétem™ (Hejk 2007: 24). Potyka se s onou otazkou, zda je mozno tyto nové umélce (v
nestabilni a neukotvené dob&) oznadit za generaci a na rozdil od Véclava Cerného, jenz je
chape jako ,mezigeneraci“, dospiva ke kladné odpovédi. Podklady (i kdyZz ne
nezpochybnitelnymi) pro tento zavér mu jsou napt. blizka 1éta narozeni umélct (kolem prvni
svétové valky), jejich odklon od avantgardy a vytvareni poezie nového charakteru, s otisky
deziluzi soustfedéné do nitra a hledajici v ném jistoty oproti vnéjSimu svétu. Vladimir
Papousek charakter brozury z dnesniho pohledu shrnuje nasledovné: ,,méla se stait novym
generacnim manifestem a méla formulovat pocity a prani mladé umelecké generace [...]
Bednar tu mimodék poskytuje jistou charakteristiku literarnich hrdint, ktefi budou pro tvorbu
inspirovanou aktivitami Vaclava Cerného i Bednafovym manifestem typiéti (Papousek 2004:
232).

Ve stejném roce je vydan Jarni almanach basnicky, jenz také reflektuje spolecny
generaCni pocit, ohrozeni zem¢ a ztratu jistot v zivoté individua podléhajiciho nesvobodé a
nevolené samot€ (cf. Jan Adam, Praha 1985, s. 179). Na rozdil od pfedchoziho nebylo jeho
hlavnim uc¢elem sdruzovat program celé generace, ale sté¢zejnim se stalo pravé ono vysloveni
obav spojenych sobsazenim a rozpadem Ceskoslovenska. Je zde patrné sméfovani
k existencialismu, které se konstituuje ndhledem na baseil nejen jako na hru se slovy, ale
predevsim jako na formu nesouci vyjadieni konkrétniho pocitu nebo zazitku. Autorem
predmluvy je Vaclav Cerny, jenz ma nesporné zasluhy na poli teorie a interpretace
existencialismu u nas. Pfispévateli potom zahrnoval ctrnact: Kamila Bednafe, Ivana
Blatného, Josefa Kainara, Oldficha Mikulaska, Jifiho Ortena, HanuSe Bonna, Klementa
Bochotaka, Lumira Civrného, Jifiho Daniela, Josefa Lederera, Jana Pilafe, Zdetika Kriebela,
Jana Maria Tomese, Jittho Valju. Dalo by se fici, ze tito autoii tvoii jakési jadro generace,
jejimz poslanim mélo byt ,,nalezeni ¢lovéka“ a jeho ,,znovu-budovani* a v jejiz souvislosti se
hovoti rovnéz o ,,stvofeni nového Clovéka* a o predstave ,,Clovéka celistvého™ (cf. Vladimir

Papousek, Praha 2004, s. 233).

' V sou¢asné dobé edice Prvni knizky opét existuje. V ramci festivalu Ortenova Kutna Hora ji zalozila a fidi
Marie Rut Ktizkova. V duchu podobném ptivodnimu v ni kazdy rok piedstavuje jeden basnicky debut nadéjného
mladého autora.
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Zminéna dila vyvolala rozsahlé diskuze a reakce. Z roku 1940 uved'me napt. sbornik
Chvdla slova a programovou stat’ Clovék v mladé poezii Zdetika Urbanka, jez navazovaly na
Jarni almanach basnicky, druhy z nich potom i na Slovo k mladym. O rok pozdéji vychazi O
nejmladsi generaci bdsnické Jaroslava Cervinky a Ohlasy Slova k mladym, v nichz Bednaf na
zéklad¢€ reakei na svou predeslou publikaci rozsituje a prohlubuje svtij vyklad existencialnich
pocitl.

Z nového basnického pokoleni se ndm pro dal§i zkoumani jevi jako nejvyrazngjsi a
smerodatna poetika dvou existencialn¢ angazovanych tvircl, a to Jiftho Ortena a DuSana
Paly. Pojdme si nyni pfiblizit basniky prozivajici ,,nahé®, ,otfesené byti“ bez moznosti

zéachrany a zptitomnujici tuto skutecnost ve svych versich.
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5. JIRI ORTEN

., Chci byt basnikem celym srdcem
a jeste vic,
a chci za to zemrit.

(J. Orten, Cemu se basei iika, s. 32)

Jifi Orten (vlastnim jménem Jifi Ohrenstein) se narodil 30. srpna roku 1919 v Kutné
Hote a zemfel kratce po dosazeni veéku dvaceti dvou let, 1. zafi roku 1941 v Praze. ,,Pochazel
z Cesky orientované rodiny drobného zidovského obchodnika™ (Lexikon cCeské literatury:
osobnosti, dila, instituce 3/I 2000: 695), ktery byl podle slov jeho bratra ¢loveék plachy,
neokazaly, taktni, jemny, piimy a Cestny a dislednd pravdymilovny. Zadna z téchto
povahovych vlastnosti ovSem nebyla pfinosem pro obchodni ¢innost a ,tatinek jim
(obchodnikem) také nikdy nebyl; tim ndm byl ovSem blizsi, ale zivnost na to zle doplacela*
(Ornest 1994: 315). Jittho umeélecké sklony podporovala zejména jeho matka, jez hrala
v ochotnickém spolku Tyl, a ackoliv ji déti nikdy ve stézejnich rolich nevidély, byly svédky
jejiho domaciho zkouseni a na své rodin€ si oveéfovala také ucinnost svého projevu. ,,Jisty vliv
mél i stryc, basnik J. Rosenzweig-Moir (Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce
3/1 2000: 695). Orten zil od podzimu 1936 v Praze, ,,po neuspéchu pti prvnich zkouskach na
konzervatot nejprve rok studoval na jazykové Skole a zaroven pracoval jako archivar. Od roku
1937 studoval na dramatickém odd¢leni prazské konzervatore™ (tamtéz: 695), v tomto mu byl
prikladem star$i bratr, divadelnik Ota Ornest. Brzy po pfichodu do Prahy se zacal angazovat
v oblasti uméni a kultury: ,,1936 - 1937 spolupracoval sredakci Haloé novin v Rubrice
mladych, posléze jako literarni a divadelni recenzent zejména s ¢asopisy Panordma, Cteme a
Rozhledy* (tamtéz: 695). ,,0d onéch sedmnadcti let, kdy pfiSel do Prahy, az do jeho smrti byla
pro ného vnitini nutnost psat, vyjadiovat se verSem i proézou samoziejmou a hlavni naplni
zivota® (Ornest 1994: 322). Divadlo mu bylo skute¢nym konic¢kem, ,,vystupoval jako herec a
recititor (mj. na vederu poezie vénované zaii 1938 s piednaskou V. Cerného) i jako autor
dramatizaci d¢l F. Jammese, G. Apollinaira a A. Gida, pozdéji ptisobil v Divadélku pro 99.
V divadelnim prostfedi se téz seznamil s hereCkou Veérou Fingerovou* (Lexikon ceské
literatury: osobnosti, dila, instituce 3/I 2000: 695) (o povaze jejich n€kolikaletého vztahu je
mozné se blize docCist v Ortenovych denicich a ve vzajemné korespondenci).

Po c¢ase se hlavnim pfedmétem Ortenova zdjmu stala literatura. ,,Navazal kontakty s F.
Halasem, V. Holanem, J. Horou, V. Zavadou, pratelil se s K. Bednafem, I. Blatnym, B.

Biezovskym, Z. Urbankem, stykal se i s dal§imi genera¢nimi druhy z kruhu kolem Jarniho
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almanachu basnického 1940 a Bednarova Slova k mladym [...] 1 kolem Skupiny 42 (tamtéz:
695). Ve skolnim roce 1939 - 1940 byl kvuli svému zidovskému plvodu vyloucen z
konzervatote i z vefejného uméleckého déni. Téhoz roku mél rovnéz prilezitost emigrovat,
nevyuzil ji a vramci moznosti stfidal nejistd zaméstnani. ,,Ve Ctyficatém roce vykonaval
prilezitostné prace: v lété sklddal v Kutné Hote seno a v zimé¢ odhrnoval v Praze na letisti
snih; posledni rok svého zivota pracoval s basnikem HanuSem Bonnem v Zidovské
nabozenské obci v Praze™ (Ornest 1994: 322). Pod tlakem valecné situace menil mista pobytu
1 pseudonymy (Casto se podepisoval jako Karel Jilek ¢i Jiti Jakub). Zemfel 1. zati 1941, dva
dny poté, co byl srazen némeckym sanitnim autem. Do VSeobecné nemocnice nebyl
zrasovych divodu piijat. ,,Bylo zapottebi dopravit Jititho do Katefinské ulice, kde bylo
nemocni¢ni odd¢leni pro takové ptipady. Dovezli ho tam v hlubokém bezvédomi. Mél vyron
krve do mozku a krvaceni do plic. Z bezvédomi, jez bylo tak naprosté, ze nebylo I1ze ani urcit
polohu vyronu, se jiz neprobral“ (tamtéz: 326). ,,Pohiben byl na Novém zidovském hibitove

v Praze* (Lexikon Ceské literatury: osobnosti, dila, instituce 3/1 2000: 695).

5.1 Obraz svéta v poezii Jifiho Ortena

Antonin Brousek vidi Ortenovu ,literarni orientaci“ jako ,,vyhranénou, vnitiné
diferencovanou, konkrétn¢ individualizovanou a divémeé pfivlastnénou. Bylo zjiSténo, ze
citaty z cizich d¢€l Casto az subjektivné interpretuje” (Brousek 1967: 17). Je ziejmé i jeho
ovlivnéni poetismem, spontaneitou Nezvalovou (i kdyz ta je spiSe kontrastni k nazirani
existencialistickému), Seifertovou, ,,odtud snadnd, plynula a oblad dikce, schopnost inspirovat
se sam sebou, pohyblivé asociativni mysleni — tato napadnd a sugestivni vné&jsi lehkost, az
¢istotna uhlazenost, existuje v nejlepsich Ortenovych basnich nejéastéji ve velmi vyhroceném
napéti  kjejich  vnitfnimu  charakteru: nejistoté, pochybovacnosti, rozeklanosti,
trudnomyslnosti“ (Brousek 1967: 18).

Pro jeho poezii jsou charakteristické verSe ,,inspirované dojmy, naladami i prostymi
podnéty [...] sjednoduchou obraznosti i verSovou frakturou, ¢irou, jakoby intuitivni melodii a
s neur¢itym sdélenim zamzenym naivistickymi predstavami® (Lexikon c¢eské literatury:
osobnosti, dila, instituce 3/ 2000: 696). Témata tragického stietu se svétem, ktera zahrnuji
»lasku a zradu, samotu, valku, porobenou zemi a nadgji, vinu a Boha, ideal nenarozeni a

nemoznost navratu do détstvi, marnost, uzkost, smrt a viru v moc slova, poezii“ (tamtéz: 696).

»Skute¢ny Orten, to je Jifi Orten poslednich tii let svého zivota, od devatenacti do

dvaadvaciti, a jeho podstata je ulozena v tfech rukopisnych svazcich denikového razu, v
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Modré [...] v Zihané [...] a v Cervené knize* (Cerny 1992: 100). Lze v nich sledovat vyvoj a
formovani Ortenovy poezie, predstavuji ,sugestivni svédectvi o dob€ i vnitinim déni
basnikoveé™ (Lexikon ¢eské literatury: osobnosti, dila, instituce 3/1 2000: 696) prostrednictvim
zachyceni sntli, opisti korespondence, vypiskli z oblibené Cetby, seznamli piectenych dél a
zaznamu basni, jeZ jsou vSechny jeho vlastni rukou datovany. Tti denikové knihy obsahuji
celou Ortenovu tvorbu z let 1938 — 1941, kromé dlouhych proz a experimentovéani v oblasti
dramatu. Z upravy i formalni stranky knih je patrné, Ze basnik pocital s jejich vydanim a ze
mu neslouzily jen jako skicaf nebo prostor pro podklady ke svym versim. Jan Grossman o
nich pise jako o celistvém svébytném literarnim dile az zanru. Orten v denicich neni
neosobnim dokumentaristou. Promita do nich lyriku ¢i lyrickou reflexivitu, skute¢nost
subjektivizuje a vdaném okamziku ji upravuje podle zvoleného tématu. V tomto
koresponduji s povahou jeho basnické tvorby. Vyjevuje se zde i pro existencialisty tolik
typicky pfiklon k mystice, kdy se autor pokousi obecné situace dol¢hajici z vnéjsku
modifikovat tak, aby vyhovovaly interpretanim moznostem jeho prib&hu.

Antonin Brousek podotykd, ze na Ortenovu tvorbu mél zdsadni vliv FrantiSek Halas a
doklada to tim, ze zminovany basnik sam ve svém dopise pfiznava, ze ho ma nejradéji ,,z
celého toho houfu®, z Denikii je patrné, Ze jej oslovil i Vladimir Holan (jeho Lemurie) a
v nich také, podle Brouska, vysvitd jeho néklonnost ke tvorbé Richarda Weinera, Borise
Pasternaka, R. M. Rilka (jehoz Elegie z Duina se jevily jako inspirativni pro pozd¢€jsi vznik
Ortenovych Elegii).

Vyvoj Ortenova dila neni rovnomérny, daji se v ném rozeznat dvé obdobi, ¢i spise
typy jeho tvorby. Prvni Jan Grossman nazyva impresionistickym, naivnim, je signifikantnim
naptiklad jiz pro jeho prvotinu Citanka jaro. Znadi jej poezie ,,placha, nézna, vcitujici se do
skute¢nosti (Grossman 1958: 15) a plnd porozuméni. Typickd jsou zde deminutiva
(studanka, hvézdicka) nebo vyrazové prostredky vyjadiujici jemné lyrické zachvévy (kapka
rosy, usmév na tvari). Druhy typ si dovolime oznacit jako ,,Orten Elegii“. Pro néj je zasadni
neukotvenost. Jak ve vlastnim basnikové byti, tak také v nepravidelné stavbé verSt a v
poruseni jejich struktury. Grossman shrnuje, zZe ,,nézné tlachani* se transformovalo spise ve
vykiiky a umélctiv slovnik se stava drsnéjSim a smelym. Promita se sem i jeho ovlivnéni
Shakespearem. Z tohoto obdobi také pochazi vétSina basni, jeZ se nize budeme snazit
interpretovat a které jsou jiz plné rozvinuty v modu existencialistického nazirani na svét.

Vaclav Cerny oznaGuje Jiftho Ortena jako nejcitlivéjsiho a nejhlubiiho nositele

.....
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povaze svych Casii a ulohach lidi se dle n¢j Orten teoreticky nevyjadfoval: ,,zil svlj Zivot,

komentoval si jej pro sebe, vefejnosti vydaval své basn&* (Cerny 1992: 99).
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6. STOPY EXISTENCIALNI IMAGINACE V SOUDOBE
POEZII

Oznaceni ,,existencidlni imaginace* jsme si vypuj€ili z knihy Existencialisté Vladimira
Papouska. Jeho teze, z nichz budeme vychazet, se pokusime dolozit versi Jifiho Ortena. Za
ucCelem explicitniho piredstaveni ikon, indexi a symbolld existence v literatuie popisuje
Vladimir Papousek situaci dopadani destovych kapek na okno jedouciho vlaku, ve kterém on,
coby interni pozorovatel, mapuje jakysi ,,zivot* onéch produktt dest¢ skladajici se z vyskytu,

byti a zaniku (ov§em mimo dosah pozorovatelovych moznosti).

Podstatou tohoto procesu byl symbol, protoze to, co se stalo zdrojem obrazu, nebylo
v zadném vztahu podobnosti k mé existenci. Tento vztah byl vytvoren v procesu oznacovani.
Okno a pohyb kapek po ném symbolizovaly vidény svét sdileny s jinymi bytostmi. Fatalni
pohyb kapek mizejicich v riiznych casovych intervalech, nicméné zcela bez vyjimky za okrajem
okna vyvolal obraznou analogii s lidskym zivotem a jeho osudovou limitovanosti a zaroven

nevypocitatelnosti. (Papousek 2004: 10)

Kategorie casu je dle naseho nazoru dalSi stézejni slozkou existencialistického
nazirani. Jejim prostfednictvim je dle Papouska mozno docilit ohranieni historické
situovanosti existence a také orientace ve vjemu existence subjektu v literarnim textu. ,,Cas se
ve vztahu k subjektu obvykle rozpada do tii pasem naznacujicich aktualni situaci subjektu -
minulost, pfitomnost a budoucnost” (tamtéz: 12). Minulost se tyka hledani obrazti vlastni
totoznosti, ,,rekonstrukce paméti jako Uniku z aktudlni nejistoty subjektu. Obrazy minulosti
[...] indikuji nejistotu subjektu, a zaroven jsou ve vztahu k nému nedofeCenym piibéhem*
(tamtéz: 12). Ptitomnost potom je obtizn¢ reflektovatelnd (pro svou pomijivost,
nezadrzitelnost), jak jsme jiz vySe zminili, implikuje nicotu a byva zdrojem uzkosti a
dezorientace subjektu. Ano, Jifi Orten po svém vylouceni z konzervatote pocituje uzkost (zde
tolik spjatou s pocitem samoty a rozpinajici se izolovanosti). V Zihané knize potom nazorné
reflektuje pritomnost promitajici se do nejisté budoucnosti. Slovy ,,pojedu z Prahy domd, aby,

(13

aby...“ nenachazi dokonceni a dospiva k jisté bezradnosti bez sebemensiho zakotveni
v budoucnosti.

Vladimir Papousek zdiraziiuje jako nezbytny pojem téla a jeho aktudlni pohyb
v prostoru. ,,.Bezprostfedni reflexe existence spojené stélem jsou tiha, bolest, euforie

(tamtéz: 13). Jifi Orten toto zptitomiluje ve versich: ,, ... za bolest hrdla zpivaného / o bolest
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vySe, zemrit nech / a skondvati v pisni jeho, / jez hoii slavné v plamenech!* (baset® Skondvaji
se slova Jobova). Budoucnost potom PapousSek charakterizuje jako prostor lidského
sebeuskutecnéni, obrody, osvobozeni se, jako néco, k cemu sméfuji veskeré Ciny subjektu.
Protikladny pohled na ni ji vsSak prezentuje jako misto pro subjektivni necinnost,
nerozhodnost, bezradné spocCinuti kazdodennosti. Lze zde definovat ,obrazy uzkosti
z naplnéni zivota, strach pfed nevyhnutelnym osudem, smrti (tamtéz: 13). ,, Ta pani z tela jas
mi vymne / Ze budu cerny do rana. / A jmenuje se Morana.* (b. Cviceni o smrti). V protikladu
k tomu, jak je ostatné¢ pro Ortena typické, je smrt jistou formou vykoupeni, je chténa,
ptitazliva. ,, O chyt tu chvili, kterd s tebou prchd / pod krdsnou smrti tou / jiz probéhla jsi
jako modra sprcha / dopadd na prsa a zazvoni jak dukadt / nejmensi kapickou.* (b. Divka
v ohni). Vladimir Papousek v této souvislosti hovoii rovnéz o ,,obrazech sebezapomnéni a
lhostejnosti k existenci, ktera vSak nezna¢i nevédomi existence, ale védomou negaci tohoto
védomi* (tamtéz: 13).

Emil Staiger zdiraziuje, ze pro lyriku je typické splyvani subjektu se svétem.
V existencialni imaginaci ma zasadni postaveni védomi umisténi téla ve svété. ,,Existence je
tu vzdy proti né¢emu, navzdory nécemu. S existenci je spojena starost o pobyt a tato starost
predpoklada pottebu vyznat se ve svété, tedy ho analyzovat, definovat, nikoliv s nim splyvat*
(tamtéz: 14). Jifi Orten si ve svém deniku poznamenal, Ze proto aby ¢lovék mohl byt sam
sebou, musi si stale klast otazniky. Nespokojit se s predkladanou pravdou. Urcité pochybnosti
pro n¢&j byly dulezité, jak si zapsal ve svych tvahach nad pravé dokoncenou sbirkou Cesta
k mrazu. Modus nicoty (dal$i Casty jev existencialistické lyrické tvorby), jak podotyka
Vladimir Papousek, nesmi byt bezvyhradné spojovan s obrazem smrti a pfirovnavan k nému.
Smrt maze byt zavrSenim a naplnénim zivota (tam, kde se dotyka sebeuskutecnéni svobody
subjektu). To je pfizna¢né pro Ortenovu poezii. V ni je zanik spojen piedevSim s navratem:
., Ach, tolik tepla mas, u tebe by se spalo, / hluboko do prachu rad bych se ponoril, / z litosti
lijaki by tise odkrapalo / Stesti, jez trpelo pro nevideny cil. “* (b. U tebe teplo je...).

Ne nepodstatnym rysem charakteristickym pro dilo této doby je funkce existencialni
mytologie. ,,Specifickou praci s mytologii, potazmo s obecnosti lidskych situaci vytvareji
existencialist¢ své autonomni myty, které se prolinaji do jejich nejriiznéjsich literarnich
projevi® (tamtéz: 98). Vladimir Papousek vymezuje tfi typy mytt (jichZ je také Jifi Orten
basnickym vyjadfitelem). Prvnim znich je lidskd samota, izolovanost a vrzenost do
neznamého a nepratelského svéta. , Dokola samd tma a nikdo neprichdzi“ (b. Posledni

basen), ,, Citim jiz na patre sam samet samoty (b. U tebe teplo je...). ,,Tento myticky obraz

2y nasledujicich a podobnych piipadech budeme pro bdasern pouzivat zkratku b.
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dodavéa existencialistickym ptibéhtim typické melancholické zabarveni. Jeho archetypalnim
predobrazem mohou byt uz biblické Zalmy, s jejichz tonem souznéji* (tamtéz: 99). Druhy
myticky obraz predstavuje cestu, ktera ma nékolik ustalenych podob, napt. formu ,,bezbiehé
vsednosti, kde se putujicimu nevyjevuje zadny smysl“ (tamtéz: 99) ¢i putovani zivotem
k smrti. Tu Papousek popisuje jako tragické dovrSeni existence s tim, ze smyslem Zivota je
k ni dojit. Tteti formu predstavuje cesta v iluzi, jez na svém konci pfindsi procitnuti. ,,Hrdina
existuje a interpretuje svijj Zivot jinak, neZ se jevi na konci jeho cesty. Casto je konec cesty
opét spojovan s koncem hrdinova zivota® (tamtéz: 99). ,,...v prestavce mezi Zivotem a tam
tim / co jde tak pomalu jako se chodi spat / kdyz noc uz minula a chtél bys vécné spati / bez
pomysleni na navrat” (b. O cem Vi tesknota). ,,VSechny tyto existencialistické myty jsou
svazany s hrdinovou reflexi skutecnosti, s uvédomovanim si sebe sama a vyjadfuji urcitou
pasivitu, pfijeti toho, co se zjevuje (tamtéz: 99).

Je zde ale jesté druhd, odlisna skupina mytd. Ta, z niz vystupuji Ciny, gesta, pfi¢emz
urcyjici je né&jaka akce hrdiny vaci univerzu. Sem lze podle Papouska zatadit mytus
rozhodnuti, kde je ,,hrdina nucen piijmout fatalni feSeni a s nim i odpovédnost™ (tamtéz: 99).
Jako dals$i potom zmifuje mytus individudlni svobody, k niz je ¢loveék odsouzen. Na rozdil od
Cerného, podle néhoz svoboda umoziiuje ¢lovéku, aby se piesahoval, Papousek zdiraziuje

predevsim jeji sepéti s protestem proti vrzenosti.

Zakladem existencialnich mytii je emoce, nikoliv racionalni rozvaha. Nutno Fici, Ze
tato emoce je pak raciondlni rozvahou zvladana, je analyzovana a modelovana, ale jejim
prazdkladem, ktery opravituje uvazovini o mytu, je prave néjaky individualni zazitek sebe
sama, jenz preveden do reci, tak aby s nim bylo mozno komunikovat, nabyva znakii obecnosti.
Existencialni myty vychdzeji tedy z modelace lidské vzkosti, samoty, strachu pred smrti.

(tamtéz: 101)
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7. DUSAN PALA

«

»Bezbranny bil ses. A platils dai.
(D. Pala, b. Pohrieb padilého kamardda)

DuSan Pala se narodil 25. kvétna roku 1924 v LiboSovicich u Sobotky a zemfel 14.
listopadu® roku 1945. Pochazel z rodiny pedagogicky a umélecky zaloZené, jeho dédegek
z matéiny strany, FrantiSek Valek, byl fiditelem staré Skoly v LiboSovicich. Bytostné zaujeti
pro hudbu a tvarci citlivost zdédil DuSan po otci FrantiSku Palovi, profesoru div¢iho
gymndzia v Ji¢in€, jenz je znam jako hudebni védec a mj. jako odbornik na dilo Josefa
Bohuslava Foerstra.

Palu 1i¢i jeho otec jako jiz od raného détstvi nesmirné zvidavého a bystrého chlapce,
ktery projevoval Sirokou fantazii a miloval ¢teni pohadek, pfibehti a verSovanych anekdot.
,DuSan byl smavé dit€. Vyvin jeho télesného i duSevniho organismu probihal pravideln¢ za
nejitastngjsich podminek. V Ji¢iné a v sousedni Zeleznici, kam se dédeéek s babickou
uchylili na odpocinek, byl obklopen ovzduSim lasky, radostnosti a krasy. Vychova jeho
smysla probihala tak rychle, Ze to bylo napadné* (Pala 2010: 6). Vyrazn¢ se zacCala projevovat
predevsim jeho naklonnost k esteticnu, k hudbé, k vytvarnému umeéni. ,,Brzy s neomylnou
jistotou rozlisoval barvy i v nejjasnéjSich odstinech a jiz v piedskolnich kresbach predstavoval
svij osobity svét. Také sluchova vychova §la rychle vpted a prekvapoval ranym smyslem pro
konsonantni zvuk a hudebni krasno* (tamtéz: 6). Nejevil vétsi zajem o bézné ¢i ptizemni
zélezitosti, a kdyz byl rodici prece jen donucen, ,,i z vSednich a praktickych véci kombinoval
a spradal krasnéjsi obraz jsoucna® (tamtéz: 6). Josef Knap jeho détstvi komentuje jako plné
»premiry vazné mladé dychtivosti, touhy po poznavani, dusevni dospélosti [...] nemél asi
mnoho pratel, ktefi by mu stacili* (Knap 1947: 311).

Coby zak jicinské obecné Skoly se Pala jevil vyzraleji nez jeho vrstevnici a ve $kolnich
povinnostech byl az ,ptecitlivéle svédomity* (Pala 2010: 6). Tehdy se také jako zdsadni rys
jeho povahy projevily tendence ke vzpoure a rysy revolty. ,,Na poznatky, dojmy a malé skolni
udélosti reagoval daleko bouflivéji nez spoluzaci. Domnélé kiivdy, ptihodily-li se nékomu
z malych kamaradl, ponoukaly ho k détskym protestim a vrhaly do stavil trpitelského
vzdoru® (tamtéz: 6).

V roce 1934 se prestchoval do Prahy, kde se stal téméf vSestrann€ nadanym studentem

Benesova gymndzia v Londynské ulici a poté gymnazia v Slovenské. Realita mnichovské

3 Né&které prameny uvadi datum 15. listopadu. Vychazime z udaje Josefa Knapa (cf. Josef Knap, Praha 1947, s.
311).
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dohody, jiz citlivy Pala téZce nesl, jej zastihla na zacatku kvarty a dalo by se fici, ze tragika
naslednych dé&jinnych udalosti a valecné ohrozeni celého naroda poznamenaly svou tihou a
pesimismem cely zbytek basnikova Zivota, tedy nasledujicich sedm let do jeho predcasné
smrti. Pocity skepse a lability lidského subjektu, vyplyvajici z dramatické situace, jsou rovnéz
zéasadnimi faktory pro podobu Palovy tvorby.

Mozna pravé ona skutecnost mravniho rozvratu spolecnosti spolu s jistou degradaci
lidstvi a stale se rozrlstajicim utiskem, které student nejcitelnéji reflektoval predev§im u
svych zidovskych spoluzakl, dala kone¢nou podobu Palové uméleckému vyjadiovani. V
septim¢ jeho aktivni vytvarné zajmy zacaly ustupovat potiebé prezentovat své prozitky
verbalné. Bolest, pochybnosti, empatie s utlacovanymi a absence jakéhokoli vné€jsiho protestu
ze strany ponizovanych se staly stavebnim kamenem jeho basnického vyjadiovani.

Po maturit¢ v roce 1943 vykonal pfijimaci zkousky na grafickou Skolu, zédhy vSak,
v disledku valeénych komplikaci, byl nucen nastoupit do tovarny. Dostal se k Fricové
vinohradské firmé, kde po roce délnické prace utrp€l tézké zranéni levé ruky. Po tadé kontrol
a prohlidek byl nakonec, ke svému v jistém smyslu §tésti, prohlaSen za invalidu. Po valce se
stal clenem akéniho vyboru filozofti, redaktorem cCasopisu Student, organizatorem
studentského almanachu a publicistou. Studoval také ¢eStinu a filozofii. Albert Prazak na ngj
ponékud pateticky vzpomina nasledovné: ,,Mym zivotem se sice jen mihl, ale vidél jsem jej
v mnozstvi posluchac¢t na fakult€¢ dobie a podivoval jsem se jeho duchovnimu hladu, s nimz
vysedaval na vSemoznych oborech a s nimz pfedstupoval i ke kolokviim, aby piekvapoval pfi
zkousce zmocnénou zvédavosti. Chtél vSechno obsdhnout, vSechno dohonit, o co jej
pripravila valka® (Prazdk 1946: 7). Ackoliv podle slov svého otce konec valky DuSan Pala
uvital radostné€, bylo pravdépodobné ohrozeni okupace nécim, co drzelo jeho osobnost pfi

zivoté. Kratce po jejim skonceni, 14. listopadu 1945, zvolil dobrovolnou smrt.

7.1 Charakter tvorby DuSana Paly

Viéclav Cerny stavi Dusana Palu na samy vrchol existencialni literatury. Jeji vyznam a
prinos spatfuje zejména v jeho prozaickém dile, a to predevsim v pentalogii Stromy a kameni,
na niz dokazuje e v piipadé Paly ,je nutno klast prozaika nad basnika“ (Cerny 1992: 120).
Ocernuje v ni stylovou proménu ceské prozy, jeji odlyri¢téni a odpatetizovani a zaméteni na
skute¢nou udalost. Tu nevidi v subjektivné prozivaném vnitinim déni ¢i t€zko uchopitelnych
pocitech literdrniho subjektu. ,,Udalosti se psychické déni stava az vné€jSim projevem, a

pfedev§im vnéjSim projevem vpisovanym na skutecnou kizi jiného nositele ,psychického
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déni‘: Clovék je tim, co d¢€la, je thrnem svych cintl, takova je predstava vladnouci svétu
Palovych ptibehti* (tamtéz: 120). Arnost Prazak komentuje Paliiv rychly tvarci vyvoj: ,,Pala
zral rychle ve své tvorbé. Basnik Hora cetl jeho prozaické prvotiny a nechtél ani vérit, ze je
psal ¢lovek sotva dvacetilety [...] Tentyz dojem mél z Paly i basnik Josef Knap** (Prazak
1946: 9).

Ackoliv je nasim cilem predstavit Palu jako basnika, nebude zcela bez vyznamu (uz
jen kvili kontextu, motivickym souvislostem s poezii) kratce nastinit charakter jeho vyse
zminénych povidek. Jejich hrdinové jednaji na pozadi absurdity Zivota, piinaSejici neustala
rozhodnuti, jez ¢lovek voli, i kdyz je podstupovat nechce a neumi, a jsou Casto spjaté s jistou
nedobrovolnosti a tragikou (napt. povidka Ldska, kde si divka vnucuje cit k nevzhlednému
1€kati pouze ze soucitu a nasledky ji posléze spoutaji tak, Ze je nadmiru zahlcena laskou, jiz si
nepftala, ac ji zptisobila. Do popiedi se dostava existencialisticky rys, ze ¢lovek je odpovédny
za vse i za to, co podstoupil trpn¢).

Co se tyka motivii Palovy prozy, nejvyraznégji jsou demonstrovany v povidce Sedd
noc. Zasadn¢ se zde jevi revolta (jak bylo zminéno vyse, basnik k ni sdm vyrazné tendoval a
mj. koresponduje i s c¢inem jeho pozdé€jsi sebevrazdy), také spor dvou tvrdohlavych a
neustupnych lidi, které poji silny cit — jak lasky, tak pozd¢ji stejn€ intenzivni nenavisti. Jen
oni dva rozumi svému sporu, ktery se zvnéjsku jevi jako bizarni. [ Josef Knap upozoriiuje na
dvé slozita témata otce a syna projevujici se ,,rysem kruté nesdilnosti, tragickym udélem
nevyslovené, nebo, coz je totéz, pozde vyslovené lasky” (Knap 1947: 314). Msta, boj, dale
ambivalence strachu a odvahy, nenavisti a soucitu. Z modu existencialistického nazirani jisté
nevybocuji prozitky samoty, zlstavajici na dné¢ hrdinovy duse. ,,Nevédél vlastné o tom, jen ve
chvilkach samoty ho zavalovala neurcita tize, beztvara, temna“ (Pala 1947: 100). Rozpinajici
se Sed je Ccasto piiznacnou barvou pfitomnosti bezesporu souvisi s nicotou, jez
v existencialistickém pojimani tkvi také v pfitomnosti a nezfidka je zdrojem uzkosti. Seda
barva se rovnéz objevuje v zasadnich okamzicich dé€je, kdyz je subjekt naplno konfrontovan
s bolesti a individualni tragédii: ,,Noc, noc plna popela... Sed4 hotka mlha...“ (tamtéz: 167),
»Jen spat, jen spat, prospat tu Sedou noc, jeZ chutna popelem a suchym, dotérnym prachem...*
(tamtéz: 170).

Je tfeba uznat, Ze Palova proza nese nespornou literarni hodnotu a mé narok na

vyhradni misto v ¢eské slovesné tvorbe, ale zaroven je az trochu s podivem, Ze pfevazna Cast

* Knap byl jednim z prvnich &tenaiti Palovych novych dél, chovali k sob& navzijem hlubokou tuctu a obdiv.
Jejich blizky vztah doklada mj. i Paltv list starSimu pfiteli ze 17. 3. 1944 (uloZeny v Pamatniku narodniho
pisemnictvi), v némz jej zpravuje o svém roméanu Podzim, ktery zadal do Cinu k Josefu Kratochvilovi, a zaroveii
pridava prani vSeho nejlepsiho k jeho jmeninam.
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jak Palovych soucasniki, tak i mladsSich literarnich teoretikii nechava témét bez povsimnuti
jeho poezii. Tento ontologicky orientovany prozaik Etyficatych let (jak jej nazyva Vladimir
Papousek) rychle vyspival i v tvorbé basnické. Jeji ladéni by se dalo vystihnout zastieSujicim
pojmenovanim nihilismus (ten je ¢asto spojovan s Machovym ,,tim, co nic se nazyva“ ¢i
s ponurosti, ve které nezbyva nez ,,milovat Nic a Nebyti“). Jiz v atmosféte jeho studentskych
basni se siln¢ odrazi jeho dobové prozitky ohrozeni a odlid$téni, pochybnosti a pesimismus.
»Jsou to zalozpévy, monology, halucinace, pisn¢ a dojmy, které dnes — pod zornym uhlem
smrti — dorostly své pravé tvarnosti® (2010: 7). Pfedmétem naSeho z4jmu budou jeho verse,
sebrané v poslednich Sesti letech jeho zZivota, vychazejici rok po basnikoveé smrti pod nazvem
Krev a popel.

Motivy, jez se v Palové poetice jevi jako zasadni, nejsou nepodobné Ortenovym.
Zsetela atmosféra podzimu s vSudypfitomnym destém, jez tuzkostlivé padd, odstiny
melancholie, pomérné Casty obraz jara, ktery je vSak devalvovan ve své radostnosti
pritomnosti smrti a bezvychodné budoucnosti (,, 42 venku potkas jaro... // vidyt hibitov také
rozkveta ™ b. Vezeni). S tim souvisejici samota a smrt (,, 4 nekdo umira /v prikopu opusten...
b. Strach), noc korespondujici s koncem zivota, pohieb, prazdnota s tim spjata (,, 7y hasnes
vSak, ja vim... / mému prazdnu hrob se hloubi“ b. Vezeni), beznad¢j a pad (jenz je u Ortena
doveden az do extrému, jako onen pad Boha v Sedmé elegii), soustfedéni spiSe na konec nez
na pocatek (dne, roku, zivota). V Palovych verSich nalézdme méné explicitniho vyjadieni
uzkosti a samoty (samotnd tato slova basnik pfili§ Casto neuzivd), nicméné tyto skutecnosti
jsou v nich i pfesto stale pritomné, a to i tehdy, vyjadiuje-li se basnické ja prostiednictvim
vzpoury a boje.

V duchu zavéru ,,Nad Zalem Zal se jenom ustrne” (b. Ctyiversi) hleda subjekt
vychodisko z hotkosti, beznad¢je, nicoty. To oproti Ortenovu ztvarnéni této problematiky
neskyta lyricky navrat ¢i tiché spocinuti v nenarozeni, v mat¢in¢ lin¢, ale predevsim, a v tom
se oba basnici nejradikalnéji rozchazeji, jiz zmifiovana revolta a vzpoura (zastiend ovSem
pesimismem a nihilismem). Pala vyslovuje i moznost absence navratu: ,, My nevérici jen vétru
zalujem. / Bézenci bez navratu — snad jejich stiny znas*“ (b. Pulnocni mésto). Bésnici, ktefi
jsou si generacné a existencialnimi rysy svych poetik blizci, se pravé timto dostavaji do
opozice. Krom Palovy ptirozené dychtivosti, aktivity a touze po spravedlnosti zde jisté hraje
vyznamnou roli skute¢nost valky, jez mu byla dana prozit se vSemi hriizami a boji beze
zbytku, zatimco Orten zemtel téméf na jejim zacatku. Také v tom, jak se oba basnici stavéli
k realit¢ smrti a jak nalozili s volbou zit a zemfit se u prvn¢ zminéného vyjevuje jista aktivita,

zatimco u druhého je zfejmé tuseni blizké smrti vyvolané pasivné, vnéjSim zdsahem.
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8. KONKRETNI PODOBY STEZEJNICH MOTIVU
ORTENOVY POEZIE

V nasledujicim pojednani se pokusime postihnout motivy Ortenovy poezie
prostfednictvim analyzy tfi basni, znichz kazda reprezentuje odliSnou bésnickou sbirku.
Vyzdvihneme piedev§im pojmy jevici se jako demonstrativni a majici zasadni vliv na chapani

existencialismu v literatufe.

Basenn U tebe teplo je... povazujeme za dilo poskytujici nejsirsi potencial k rozboru.
Basnim Chvéje se mi ruka a Navrat budeme vénovat prostor kratsi, jakoby ,pfipravujici

pudu® pro finalni analyzu dila tietiho.

8.1 Interpretace basné Chvéje se mi ruka
Chvéje se mi ruka

Proc€ se jen place pti bolesti

kdyz kazd4 uleva

té vraci zpatky

proc¢ se jen place jaké je v tom Stésti
ach ano, plac je asi pro Stastné

Opravdu chtél bys n¢kdy plakat

Dést’ na fimse to je ta prava nota
mas mnoho starosti

jak skoncit tento den

kdyZ okno otevite$ zima té rozdrkota
ty nevis k cemu teplo je

k ¢emu je dést’ a co ti to fika

Ach teplo to je byti unaven

a dést’ jsou housle pro basnika
ale ty nevi$ k ¢emu jesté hrat
kdyz nikdo nepfichazi aby slysel
a Cisi hlas ti fika tise

ze Cas je skoncovat

(sbirka Citanka jaro)
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., Proc se jen place pri bolesti... “ Znaci otazku, pochybnost proc¢? Orten si do svych
denikd poznamenal, Ze pochybnosti jsou jistou lidskou nutnosti a ze kdo si neklade otazniky,
jako by nezil. Plac, bolest jsou izce spjata témata, tolik typicka pro basnikovu tvorbu.

Lkdyz kazda uleva / té vraci zpatky...” KliCové téma navratu. Zde plsobi spise
v zapornych konotacich, ale jak se pozd&ji jesté piresvéd¢ime, Orten v navratu vidi
vychodisko.

,ach ano, plac je asi pro stastné...“ Plac smyva bolest, zna¢i ulevu, koresponduje
s zivotodarnymi a obnovujicimi kapkami desté — ,,dést na rimse to je ta prava nota*. Slzy,
lijak proménuji v cosi, co kon¢i (t€Z v basni V mamince). Mozna je také paralela se vztahem
zivota a smrti. Smrt, nenarozeni, které predstavuje vykoupeni. Cil navratu basnik zietelné
obnazuje pravé v basni V mamince: , Chtél zpatky. / Chtél se vratit. / Chtél nazpét za
presladkou viini. / To, cemu se pozdeji naucil Fikat Zivot, / byla jeho smrt, smrt, jez pry konci
smrti, / ale on neveril, ze zemre, kdyz nyni nezemrel. *

,mas mnoho starosti / jak skoncit tento den...” Pocity starosti, podléhani vlastnim
naladam, hledani sebe sama, bezmoc, pochybnosti (jak skoncit — jak najit vychodisko?). Zanik
dne tvofi paralelu ke konci zivota. Ten je poté spjat spferodem a s absenci odvahy
k rozhodnuti, k ¢inu. Smrt je zddouci a zaroven obavana.

., kdyz okno otevres zima té rozdrkota / ty nevis k cemu teplo je...“ Teplo bychom zde
ptirovnali k bezpeci, moznostem jistoty, uklidnéni. Zima spolu s otevienym oknem znamena
ohrozeni. Snad az do té miry, ze lyricky subjekt zapomene na bezpeci. Pro¢ ho také hledat?
K ¢emu je ocistny dést? Pro¢ po ném touzi? Chlad muze byt chapan také jako bariéra
prinasejici potize, které subjekt pocituje jako omezeni v plivodné neohraniceném prostoru,
vzniklému prostfednictvim rozevienych okenic (cf. Vaclav Navratil, Praha 2003, s. 273).
Okno se otevird vn€jSimu svétu, za zavienym se tedy rozviji pocit pravdépodobné chténé
samoty a izolace.

,,a dést jsou housle pro basnika... “ Ta prava nota, impulz k jisté aktivité. Vzit osud do
svych rukou a nepodléhat s fatalistickym sebeodevzdanim (krom toho — v Modré knize se
docitame, ze Orten hral na housle).

., kdyz nikdo neprichdzi aby slysel... “ Reflexe jiz zminované samoty, vyvolané v tomto
piipadé aspektem niternosti. Nikdo nepfichdzi naslouchat a pfinaSet vykoupeni, feSeni.

Tendence k navratu, obratu do sebe sama.
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8.2 Interpretace basné Ndvrat
Navrat

Vse vraci se. Do zemé¢, do zahrady,

po schodech bolesti.

Pomalu svlékame své lasky, které vadi,
kdyZ nemohou se unésti.

N 224

alespoii cipem s sebou chtél bys vzit.
Tak s otcem, matko, ktery hnije v zemi,
muzes se s plaCem polibit.

Kam ptijdete vsak vy, mé stiny malé,

na vlhkych sténach tancici,

az svétlo, vase smrt vam nenadale

zapali hranici?

Kam ale ptjdes ty, ma pisni, kam se vratis,
chtéla jsi prece vécneé 7it,

kde je smrt, jez t€ ptijde odzpivati,

kde slzy jsou, jez chtéji polibit?

(sbirka Cesta k mrazu)

Jiz samotny nazev piedesilda velké ortenovské téma. Dle naseho nazoru snad
vraci se [...] po schodech bolesti ) a vééné existencialistické cesty (,, Kam piijdete viak vy, mé
stiny malé”) spjaté shledanim a sméfovanim k urcitému casto pfedem nejasnému a
neohranicenému cili zde vyvstavaji uz mnohokrat nastinéné motivy lasky, vééného zpévu
(posledni pisné), rodict, détstvi, smrti, place.

., Ve vract se. Do zemé, do zahrady...“ Kontrast prostoru zemé jako takové a zahrady
jako symbolu pozemského i nebeského raje. Souvislost i s prvnim hiichem ¢lovéka (o némz,
jako o nositeli vyznami pro existencialistické mysleni, se obsirnéji rozepisuje Kierkegaard).

., po schodech bolesti... “ ,,Bolest nas vrha ¢i mize vrhat do oné dimenze, kterd nam
neni uzaviena, do dimenze vlastni hloubky, kterd nemize byt uloupena“ (Patocka 2004: 61).
Prave jejim prostrednictvim je mozno uskutecnit navrat, jenz ptispiva k jisté transformaci do
nezemského byti, které v sobé zahrnuje zrod i zanik.

., Tak s otcem, matko, ktery hnije v zemi, / mizes se s placem polibit...“ Tatinek hral
v Ortenové zivoté nenahraditelnou roli. Pravé s nim basnik poprvé prozival mezni situaci

autentické zkuSenosti smrti. Pasobiva informace z deniku dokladd synovo prozivani oné
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tragické udalosti, kterou se dozveédél zprosttedkované tésné po svém piijezdu do Prahy a ktera
tim vice prohloubila jeho samotu.

., Kam pujdete vsak vy, mé stiny malé / [...] / az svetlo, vase smrt vam nenaddle / zapali
hranici... Podoba Ortenova pojeti nenarozeni — byt mrtev znamena v jistych souvislostech
narodit se: ,, Tajemstvi svetla. Svétlo. Cosi sviti. / Je treba uvidet. Je tieba odejiti. / A to je
smrt? Tva mekka ruka na mé? / Ta radost a ten jas? To, po ¢em touzivame? “ (b. V mamince).
Stejné jako lyricky subjekt v§e pomijivé nékam smefuje. Opét, v souvislosti se stiny, je zde
vytvarena otazka zrodu a smrti. Ta jejich nastane zrodem svétla.

V posledni strof¢ je jiz naplno vyslovena myslenka vécného zivota, ktery je
uskutecnovan prave pres zanik, jenZ se tak jevi z pozemského pohledu, a sebeprojektovanim
v bolest a utrpeni. Slzy potom nesou charakteristiky pfijeti skutenosti, maji tlevny a
uzdravujici ucinek. Je zfejmé, ze basnicke ja trpi vice a hloubéji nez jim oslovované objekty.
,» VEtS1 utrpeni prameni tu z vys§iho védomi® (tamtéz, 2004: 59). Nicméné otazky kam a kde
setrvavaji nezodpovézené. Svét, jez touzi lyricky subjekt objevit, zlstdva nekonkretizovan.

Ke klidu a rovnovaze zde explicitn¢€ nedospiva.

8.3 Interpretace basné U tebe teplo je...

U tebe teplo je...

U tebe teplo je, ach, to by se to spalo,
hluboko do prachu ponofil bych se rad,
z litosti lijakt by tiSe odkrapalo

vSe nahé na téle, ten zubozZeny akt.

Oslepnout do svétla v utuchajicim zpévu!
Citim jiZ na patie sdim samet samoty,
ktery mne opiji a vola na prodlevu,

aby se nebala a vesla do noty.

Byt mrtev, tatinku, nikomu nenalezet,
neslySet dupani, nemyslet, necitit,

byt mrtev, se sebou jen nevyslovné lezet,
byt navzdy ptipraven, byt dokoncen a mit.

Mit, miti aspoil to, aspoil to nejverné;si,
svou volnou nicotu, snit, Ze se rozklada

na krasné kostecky, byt saim, byt zamlklejsi,
byt piesné uprostied, byt ¢as, byt zahrada.
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Byt mrtev pro zeny, byt mrtev pro pratele,
byt mrtev pro uzkost, byt mrtev pro mrtvé,
byt, ano, takto byt, tak uplné a cele

a nevidéti nic, co lupenim se zve.

Ach, tolik tepla mas, u tebe by se to spalo,
hluboko do prachu rad bych se ponoril,

z litosti lijaka by tise odkrapalo

Stésti, jez trpélo pro nevidény cil.

(rukopisna sbirka Scest?)

Ortenova basen U febe teplo je... nabizi hned n¢kolik moznosti svého uchopeni. V
interpretaci se zaméfime na témata, ktera dle naseho ndzoru vystupuji zdila jako
nejnaléhavejsi: nebyti, navrat, samota, tzkost. Tedy jakési psychologické aspekty existence
(pro Ortena a jeho dobu tolik pfiznacné). V neposledni fad¢ se budeme snazit nahlédnout na
basnikovu osobnost, psychiku a az urcitou psychopatologii, determinovanou z velké miry
spoleCenskou situaci, ztratami, izolaci, absenci lasky a jejich dopadem na jeho senzitivni
prozivani. Jevy, které vedou az k neur6zam z pocitu vhozenosti do svéta.

Obecné je basen velmi intimni (Orten mél uctu k intimite). Jiz v samotném titulu: U
tebe teplo je... vysvita otazka, kdo je onim adresatem, komu sdéluje své silné osobni pocity?
Je to basnikova mila, nebo jeho matka? ,Laska [...] vyrasta u Ortena vskutku ze samého
sttedu absurdity a bolesti“ (Cerny 1992: 108). Je zde tginkem pudu sebezachovného, je
»aktem Zivotni vile absurditu potirajici® (tamtéz: 108)? Pravé tak, jako je mozno fici, ze se
skrze utrpeni blizime Zivotu, prostiednictvim lasky jsme s nim v ,,osvédceném nejintimnéj$im
kontaktu* (Navratil 2003: 279). Basnicky subjekt zde proziva stesk, nostalgii, smutek spjaty
s hlubokymi emocemi a skrze lasku k jiz zesnulé se ,,vcituje do svého objektu® (tamtéz: 279).
Vyrazné se zde potom jevi problematika zivota pozemského, predstavujiciho pro touzici
subjekt jakési uvéznéni, jez mu ztézuje priblizeni se svétu druhému. Vyvstava otazka, je-li
mozno ,,zlomit kletbu zivota, kterou jsme odsouzeni takto byt ve vézeni na jedné strané a ti
druzi na druhé strané. Bylo by mozno dosahnout zlomeni mystické vazby?* (tamtéz: 277).

Navratil vidi spojeni smrti a lasky v mystice. Zabyva se zoufalou otazkou (jak ji sam
oznacuje), zda je mozno osvobodit milovanou mrtvou bytost z nekone¢ného zakleti, z hrobu,
kde se rozklada ve vécném zamysleni, v pohrouzeni do sebe sama (cf. Vaclav Navratil, Praha

2003, s. 277). Vbasni U tebe teplo je... se ji lyricky subjekt nesnazi vytrhnout z jejiho
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prostiedi. Naopak, prostiednictvim snéni, v némz ,,ztrdcime svoji osobnost v myslenkach*

(Navratil 2003: 277), se smrti snaZzi piibliZit.

8.3.1 Centralni téma
., Miluji svou vahajici odvahu k nebyti, miluji stud.

(J. Orten, Cervend kniha, 19. 3. 1939, po piichodu Némci)

Centralnim tématem basné je bezesporu pojem nebyti, Gstici az k navratu k zemi.
»Navrat je u Ortena jen formou uniku, uniku z bolesti a pfed absurdnosti, Gtéku ze situace
fyzicky i mravné nezitelné“ (Cerny 1992: 108). Véclav Cerny dodava, Ze sam bésnik si 15.
listopadu 1939 poznamenava: ,,A zname-li Unik, jenz neni unikem, ale navratem tam, kam
prsty zla nezasahuji, nejsme jiz opusténi...* Oproti napt. revolucni poezii Wolkrové je zde
navrat do détstvi nostalgicky, ubirajici se zejména k bezpeci a ukotveni v ném. Neobjevuje se
vném ani ta strasnd svoboda neustalé existencialistické volby. ,,U Ortena je navrat [...]
odstinén a riznotvary. Nejobecnéji vzato je nostalgii détstvi — Casu blaZenosti, v némz neni

nesrozumitelnosti, neni nutnosti volit, ale sam jas, zfetelnost a bezpecnost™ (tamtéz: 108-109).

Navrat, nebyti jako takové nelze v basni naprosto jednoznacné, feknéme separovang,
postihnout. Tésné se s nimi poji motivy jiz zminované marnosti, tizkosti, samoty. Mezi

nejvyrazngjsi projevy tohoto toposu a centralniho tématu basné bychom zatadili nasledujici:

,, U tebe teplo je, ach, to by se to spalo...” Orten bésen dle naseho nazoru adresuje jiz
mrtvé, ke které chova hluboky citovy vztah, lasku. A to takovou, jez modifikuje a
spoluvytvaii jeho zplisob poznani a vyjadfovani. Prozivd pocit nemoznosti navratu do
nenarozeni, smrti. Jeho touha se konstituuje pres skute¢nost spanku a snéni, jevici se jako
schiidné&j$i pro ptiblizeni vécnosti. S timto koresponduje i mySlenka Vaclava Navrétila: ,, Tak
alespon omdlévame nekdy do spanku, jenz je jakymsi pokusenim smrti. Prastara fraze mluvi

o bratrstvi mezi spankem a smrti* (Navratil 2003: 277).

., hluboko do prachu ponoril bych se rad... " Znaci touhu po nezemském svéte, prani
uniknout z pozemského. Vyvstava otazka zaméru zemfit, ale smrt by se dala pfirovnat
k chladu. Tato ,kritéria“ by snad lépe spliiovala predstava tepla lasky, navratu do matcina
lina. Smrt basnik také nazyva ,,neplodnym linem®. ,,Matka, nesmirn¢ jim milovana, jez pro
né¢j navzdy zustala idedlem Zenstvi, je ustiedni predstavou celé jeho tématiky néavratu.
také basen V mamince (,, Rozkyvas kolébku, ktera se nerozkyve. / Jakysi holoubek vesmirem
odléta*), kde je patrna Ortenova inklinace k lidstvi, souvisejici zcela urcité s hledanim jistot
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ve vlastnim nitru, a tedy i v humanité, jiz Vaclav Cerny nazyva dosud zcela bezpecnou,
celistvou, blaZenou, spocivajici v sob&. Celistvost pojici se s ndvratem je obsazena i ve

versich treti sloky, jimz budeme vénovat pozornost nize.

.,z litosti lijaku by tise odkrapalo...“ Opét touha po jisté formé uniku do jakéhosi

jiného prostoru (smrti), vers z velké miry prodchnut tizkosti.

,,oslepnout do svetla...“ Svétlo zde chapeme jako ono, ke kterému smétuji duse po
smrti. Svétlo je zdrojem tepla (stejn¢ jako mat¢ino liino). Novy pfichod tedy mtze byt jak
mezi mrtvé, tak i zp€t k nenarozeni. Hned nésledujici strofa znaci pfani k umisténi mezi jiz
nezivé:

., Byt mrtev, tatinku...” ,,Sama vzpominka na otce vedla basnika na hibitov* (tamtéz:
110). Patrny je i Ortentiv prozitek smrti svého otce, jenzZ se po uplynuti urcit¢ho casu
uskutecnuje také procesem basnického tvoreni. Pravé tento druh empirie se smrti blizniho
byva oznacovan specificky lidskym. Osloveni milované bytosti a touha po splynuti s ni se
uskutecnuje ,,dvéma navzijem vnitiné spojenymi akty, jez svou podstatou nalezi lidem a
jenom jim: duchovni personalizaci a osobni laskou k bliznimu* (Landsberg 1990: 128). Krom
samotného faktu umirani zde prosvita také ,,jistota o tom, Ze zemftit musime* (tamtéz: 121).

., byt mrtev [...] byt navzdy pripraven, byt dokoncen a mit..." Prelom, navrat spojeny
s predstavou klidu. ,,Ortenova piedstava smrti, pokud ji citi kladné, nevybocuje z predstavy
klidu“ (Cerny 1992: 110). Stejné tak bychom sem zatadili i vers ,,byt, ano, takto byt, tak
uplné a cele . Zde je mozné také pripomenout projekci mytu ztraceného raje. Lyricky subjekt
hleda bezpe¢i, klid, touzi je uskute¢nit sam v sobé. Vaclav Cerny v této souvislosti hovoii o
touze Cloveéka byt véci. ,,Neztratit pfitom nicméné védomi, schopnost sviij klid a dokoncenost
si uvédomovat a tésit se jimi [...] Tato touha znamena v gruntu vili byt Bohem ¢i Vécnosti:
Bih je [...] dokoncenosti vSeho, klidem absolutni sebejistoty a pfitom naprostym
sebevédomim, je v sobé& a spolu pro sebe, absolutng* (Cerny 1992: 40).

Zaver basné spojuje. Je protkan vSemi zdsadnimi motivy. Vyraznym prvkem se zde
jevi opakovani, nezaménitelnd podobnost strofy prvni a posledni. Vychodisko nalezené

v navratu. Velké ortenovské téma navratu. Vyjadiené jak myslenkove, tak i formalne.
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8.3.2 Klicové motivy
,Srdce mé béz si za uzkosti

3

a chyt si ji a nepustji...

(J. Orten, b. Tezka vicka)

Jiz zmiflovana témata nebyti a navratu nemohou byt vytrzena z kontextu celé basné.
Uzce se splétaji s ostatnimi aspekty lidské existence. Jako klicové motivy, které vytvaieji
onen centralni, bychom oznacili predev§im samotu - Orten prozival 0d¢l opusténosti naroda,
pricemz rasové davody jej dostaly do ,,opusténi dvojnasobného a znasobily pocit zakladni
odstinem bezmocného vyvrzenectvi® (tamtéz: 103). Také ,,zkuSenosti milostné, jez nebyly
Stastné a odnimaly mu, a¢ se branil, jednu ze zcela poslednich moznosti u¢astné a vrouci
souvislosti s lidmi“ (tamtéz: 103). Jeho samota tedy nebyla pouze volend, ale také, a to
predevsim, vnucena. Uzkost, bolest - ,,Orten je ¢lovék, jeZ si bolesti vibec nepial, viibec si
bolesti pivodné nevazil, nedomnival se, ze poslanim Clovéka je trpét [...] M¢El za to, Ze
smyslem clovéka je byt Stasten! [...] Tak malo véfil v bolest, jejimz byl basnickym
vyjadfitelem, Ze ji mél za balvan v cesté za sebou samym: ,0 Boze, Boze, slys, pies viechno
otloukani / nebudu dobra pistalka!* (tamtéz: 106-107). Ve svém pojimani smrti byl také

ovlivnén Unamunovou filozofii.
Snad nejvyraznéji se klicové motivy projevuji v téchto versich basné:

»Z litosti lijakii by tise odkrdpalo...” Symbolika uzkosti. U Ortena nepouzivana
poprvé. ,, Ta uzkost! znali jste ji / v destivych odpuildnich / vSechno je nahle jeji / chce od ni a
jde k ni / a ja jsem jeji Zenich...  (b. Jednou odpoledne prsi). Bytost plna uzkosti by se chtéla
vratit, protoze je seviena pocitem nebezpeci, neznamého, nedefinovatelného (opét touha vratit
se do nenarozeni). Véaclav Cerny podtrhuje, Ze se ,,Orten mohl projevit jako nositel pocitt
narodn¢ kolektivnich, bylo to ovSem proto, Ze Gzkosti byl prosdknut predevsim on sam. Ale u
n¢ho se tzkost promitala ihned do rozméru tietiho, nad jednotlivce i dobu a stavala se
veli¢inou metafyzickou, byla zavrati pocitu lidské existence vlibec* (tamtéz: 111). Onen lijak
by mohl byt ,,obecné chapan jako symbol plisobeni nebes na zemi, obraz oplodnéni zemé
nebem a plodnosti vibec (destové kapky jako bozské sperma) a ndzorny obraz dusevniho a

duchovniho piisobeni bohti na zemi* (Becker 2002: 51)

by tise odkrapalo / v§e nahé na téle...“ DéSt smyva trapeni, konfrontace téla a duse
(t€lo podléha zaniku, nelze jej vysvobodit z tohoto svéta, dusi ano). DusSe jiz v téle neni, chce

se dostat jinam — tam, kde teplo je.
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»oslepnout do svétla... “ Kromé byti znac¢i obrovsky motiv samoty, basnikliv zpisob
vnimani svéta (tma a dést, pobyt v kleci, imaginace slepoty a stropu). Véaclav Cerny tuto
predstavu nazyva zakladné ortenovskou, postavenou na myslence hledani klice (ke kleci,
k zamfizovanosti, k samot¢). Co se tykd svétla, jiz podle staré mystiky je ,,oblibenym
symbolem nehmotnosti, ducha, Boha, ale také Zivota a Stésti [...] Pfedstava vzestupu ze tmy
ke svétlu hraje u mnoha narodi dilezitou roli ve vyvoji lidstva i individua® [...] Mystikové
mluvi o temnoté, kterd lezi na druhém bfehu svétla poznani a znamend principidlni

nepoznatelnost Boha* (tamtéz: 285).

.,V utuchajicim zpévu...“ Vychéazi z Unamunovy filozofie, v niz se zabyva procesem

lidského dozravani, kde vysadni misto zaujima duse, kterou neni mozné umlcet ani zahubit.

,sam samet samoty...“ Pocitem nejhlubsi samoty (zde bychom ji chapali jako
vnucenou) by bylo mozno dostat se k motivu uvéznénosti. ,,Kazdy zijeme ve svém krunyfi
(odlouceni jeden od druhych), ktery nemizeme prolomit. Jde ho prorazit zvenci, potiebujeme
tedy, aby piisel nékdo zvenéi a vysvobodil nas znaseho vézeni. Clovék ale nedekd na
vysvobozeni, brani se mu, reaguje na n&j agresivnd* (Cerny: 111). Krom niterné samoty jsme
uvéznéni ve vlastnim téle a vtomto Zivoté. Do n€ho vSak basnicky subjekt nechce byt
uzavien, proto ,zdanlivé pevnou formu Zzivota rozmetavd a obnovuje vSechno to
problematické, labilni a extrémni, co je pod povrchem normalniho ziti skryto* (Patocka 2004:
53). Tak se chce navratit k neur¢itému, véénému, z né¢hoz vSichni vychdzime a dostat se

k rovnovaze, ke klidu.

., nikomu nendlezet [...] se sebou jen nevyslovné lezet... “ Vyjadiuje ptani oprostit se od

tohoto svéta, vazeb, povinnosti a zodpovédnosti k druhym, touhu leZet a prozivat samotu.

,,Svou volnou nicotu, snit, Ze se rozklddd... Znaci nihilismus, odmitani spolecnosti.
Opét souvislost se samotou. Motiv rozkladu je typicky pro smrt (takto vyjadiena je napt. i v
Sedmé elegii). Snaha uniknout z pfitomnosti, jez je Seda, pod tlakem ohrozeni a v niz se

rozprostird nevyslovné prazdno a ono ,,nic*.

»ha krasné kostecky... “ Kostka symbolizuje pevnost, neménnost, nékdy také vécnost.

Byva ji pfisuzovano sepéti se zemi (cf. Udo Becker, Praha 2002, s. 134).

byt zahrada..." Zahrada souvisi snebeskym, a tedy i pozemskym rajem, byva
»symbolem kosmického tadu. Pisen pisni pfirovnava k zahradé milenku [...] Zdi obehnana
zahrada, do které Ize vstoupit jen uzkou brankou, symbolizuje rovnéz potize a prekazky, které

musi byt piekonany pred dosazenim vyssiho stupné dusevniho vyvoje. V podobném smyslu
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také z pohledu muze symbolizuje ohrazend zahrada intimni oblasti Zenského téla* (Becker

2002: 335).

«

,byt mrtev pro Zeny [...] pro pratele [...] pro uzkost...” Distance od vsSeho
dosavadniho, touha po uniku. Zeny — souvisi s jeho neitastnou laskou, ptatelé — odnata

blizkost lidi, uzkost — to, co trapi jeho dusi na pozemském svéte.

,»byt, ano, takto byt, tak upinée a cele...“ To je to, po ¢em basnik touzi, co hleda. Takto
nebude ni¢im svazovan. Celistvost vidi pfedevsim v byti ve v&¢nosti, k némuz se touzi pres

utrpeni a bolest dostat.

.,z litosti lijakit by tiSe odkrapalo / stésti, jez trpelo pro nevideny cil... “ Bolestné §tésti,
(jez trpélo) smétuje ke svému zaniku. Pfed basnickym subjektem se rozprostira pravé stésti,
k némuz dospél pres uvédomeni si a prekonani pocith lability, neukotvenosti, mezi bolesti,
viny, smrti. Také pomoci nepopirani nicoty a snahy osvobodit se z vlastni omezenosti, vézeni.

Co se tyka utrpeni jako takového, Orten si sam do deniku zaznamenal: ,,Paklize trpim,
neni mozné, abych nebyl vinen!“. Inklinoval k pokornému pocitu citit se vinen. Tento modus
existence 1ze nejlépe vysvétlit praveé postojem existencialistli: ,,Jen moje volba rozhodne, jak
budu reagovat na dést, smichem, hloupou zlosti atd. Tot’ se vi, Ze jsem véci nestvoril: ale beru
je na sebe, volim k nim stanovisko a zplisob, jimz na mne budou puasobit, volim to, ¢im pro
mne budou, volim to, co jsou, volim tedy je* (Cerny 1992: 50). Podle Cerného Orten zastaval
mysSlenku, Ze nevinny se mize citit vinen, jen kdyz pfijme viny bliZzniho — z pocitu srozuméni,

jednoty.

Snad by se dalo timto navratit k jeho samot¢ a pocitu jedinosti mezi lidmi. Ortenovymi
slovy: ,,Zcela sam se lze citit tvari v tval nekonecnu, to jest v liné celku, do n¢hoz jsem

vracen®.
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9. MOTIVY A OBRAZNOST V POEZII DUSANA PALY

Obraz svéta v poezii DuSana Paly se pokusime zrekonstruovat prostiednictvim dvou
basni, jez vznikly v poslednich péti letech jeho Zivota. Obé jsou soucasti sbirky Krev a popel,
jejiz samotny nazev uz naznacuje odstin ladéni verst. V obou basnich se jevi jako velmi
zéasadni pocit nostalgie, jeji ponurosti a Sedi (ne ndhodou jsme zvolili basen Podzimni) a z jeji
perspektivy je vyrazné nahliZzen i fenomén casu a jeho vnimani skrz subjektivni zkuSenost.
Svébytnou roli hraje také melancholie, jez se ve své ,,neménné piirozenosti“ (Burton 2006:
182) stava az jakymsi zivotnim pocitem. Motivy obou basni se v podstaté prolinaji, nejsou
prilis odlisné. Pravé vyuzitim toho, Ze je kazda ptinasi v trochu jiném kontextu, se budeme

snazit je nahlédnout z vice stran, v celistvosti, kterou oteviraji.

9.1 Interpretace basné Podzimni
Podzimni

Zas hofce na pomezi Casu

mé daleké dny uzravaji

a jako planky ztrpklé do siroty
podzimu se na krev ptaji.

Jak vzdus$ni potuléci

ohvézdi nebe smérem k jihu
pukliny mracéen.

Az sejmes, vétie, svétlou tihu

mych slunci neuhaslych,

tak pfili§ hmotnou pro vécnost,
chci vstoupit v modro zimy.

O dej mi, vétre, stateCnost

a bludnym kroktim silu vdechni!
Zas hofce na pomezi Casu
mych hodin dalky uzraly.

Diive nez pfistoupime k samotnému podzimu, obsazenému jiz v titulu basné a
odrazejicimu modus sebeprozivani lyrického subjektu (pfiznacny pro tvorbu jak Palovu, tak i
Ortenovu), pokusime se podat vhled do této problematiky jejim vymezenim k obrazu jara, tak
jak je v Palove tvorb€ projektovan. Zacatek basné Jarni rozprostira zivouci, témeéi extatickou

skicu zrodu s pulzujicim rytmem proudici a opijejici mizy, ktera je schopna dat vznik a
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optimismus nejen nové existenci, ale i celému svétu (,, Rytmus proudici mizy, / jak opiji! / Kdo
neveéril, Ze z pupencii / se svety rozviji? “). AvSak ,kazdy zrod je poznamenan smrti. Neni
zrodu, v némz by nebylo zaniku“ (Navratil 2003: 271). Tak i v basni, kdyz jeji pocatecni
ladéni vygraduje na samy vrchol, pfichazi postupna a nezbytnd zména, pad do vécnosti,
zmaru, zaniku (,, Bezedné vécno kleslo do vétvi / a ruze smrti porozvily [...] Zem na kolena
pada / ma na rtech zal i pisen svatebni? *“). Tedy 1 ,,v mytu jara je skryta koncepce smrti. Ve
vzplani jara je cosi smutného, cosi naprosto nevinného* (tamtéz: 271). Samotny zavér basné
potvrzuje vySe zminéné. Zobrazuje podzim a zimu jako pohieb vzdy piedeslého rocniho
obdobi (,, VSsak podzim ladi si uz flétnu / a zima zrcadli se v ni. ). ZastteSujicim by se v basni
mohl jevit motiv ¢asu, vtomto ptipad¢ cyklického, mytického, subjektivné prozivaného.
Jasavost jara je zde lyricky subjekt vysledné reflektuje se smutkem. Snad neni pfili$ troufalé
oznacit toto rocni obdobi v existencialistickém nazirani jako zobrazované nejchmurnéji,

nebot’ prave jeho ziva veselost upozornuje na skryté zaly, které se tak jevi jesté bolestnéji.

., Zas horce na pomezi casu / mé daleké dny uzravaji... “ Basnické ja zakousi okamzik
pozornosti, kdy se ohlizi se steskem, hotkosti do minulosti. JiZ z prvnich ver$i vysvita
nostalgie a smutek. S tim koresponduji také ony daleké dny, Véaclav Navratil pravi, ze ,.kdo se
diva do dalky, zvazni, zesmutni“ (tamtéz: 247). Smutek se poté rozprostira na cely svét.
Pomezi ¢asu bychom zde chapali jako hranici, za niz se uz rozpina nejistota, nevymezenost
prostoru a obrovskad a o to tizivejSi svoboda. Jakymsi shrnutim by mohlo byt, ze basnik,
»chce-li pochopit vécnost, mluvi o Case* (tamtéz: 269). Dny uzravaji na podzim, tedy na
konci roku, ktery by se dal pfirovnat k Zivotu.

,,a jako planky ztrpklé do siroty / podzimu se na krev ptaji... “ Sirota, osamocenost je
typicky existencialisticky pocit. I v zalu je kazdy sam (cf. Vaclav Navratil, Praha 2003, s.
255). Mohou byt spjaty s niternosti basnikova trpného sebeprozivani a vyjadiovani. Poprvé je
v textu vysloven podzim evokujici sychravost a surovost. Krev (zasadni motiv Palovy sbirky,
z niz basen pochazi) bychom zde nechapali jako odkaz na valena utrpeni, ackoliv by se to
nabizelo, ale jako symbol zivota 1éta, které je jiz pohibeno. ,,Mytus krev ztotoziuje s zZivotni
silou, ohném, sluncem a zvlasté s dusi“ (Becker 2002: 131).

Jak vzdusni potuldaci / ohvézdi nebe smérem k jihu / pukliny mracen...“ ,Nebe je
k transcendentnu, prostor se zde otevira, mizi jeho hranice a skyta nyni volny pohyb. Také ¢as
prestava byt konkrétni, méfitelny a nabyva charakteristik metafyzickych. Pukliny mracen

mohou byt predzvésti desté, nezbytného pro zivot a zaroven smyvajiciho bolest.
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Az sejmes, vétre, svetlou tihu / mych slunci neuhaslych / tak priliS hmotnou pro
vecnost...“ ,,Symbolem plynuti a ¢asu je basnikovi téz vitr. Je neviditelny. Jakési hmotné
abstraktum, drézdici magy a mystiky* (tamtéz: 353). Slunce v paralele k Zivotu lze chapat
jako pfiznak mladi, neustdle se obrozujici objekt. Az jeho uhasinani povede ke smrti. Po ni
basnicky subjekt vola. Jeho slunce jsou mu nepohodlnd, spjata s jeho télem, které jej vaze
k zemi. Tize té¢lesné schranky nekoresponduje s vécnym Zivotem duse a je také tim, co bytosti
brani (ac je toho podminkou) zkouSce sebe sama.

,,chci vstoupit v modro zimy...“ Opét doklad bazeni po uniku z tohoto svéta. Forma
utéku od zalu, v némz je ¢loveék osamocen, ale diky némuz nejpravdivéji poznava sam sebe.
Zima zde odpovida definitivnimu konci, pfindsi modry chlad (od tohoto se odlisuji konotace
Ortenovy predstavy vécnosti v basni U tebe teplo je...). Tento ver§ je mozno Cist také jako
basniktiv pokus verbalizovat zamér zemfit a vyvazat se z absurdity tohoto svéta (ovSem stejné
tak jeho absurditu nasledné potvrdit).

., O dej mi, vétie, statecnost... Potfeba odvahy pro rozhodnuti uginit posledni krok.
,Dobrovolna smrt vypada jako triumf vule [...] Sebevrazda je nasledek strachu nikoliv ze
zivota, nybrz ze smrti (Navratil 2003: 273).

,,Zas horce na pomezi casu / mych hodin dalky uzraly... " Zména €asu v minuly. Dalky
uzraly a ptinesly naplnéni touhy. Basnické ja se dobralo vécnosti, klidu, kde pozemské hodiny

nehraji Zadnou roli. Pojem dalka zde sdruzuje a ztotoznuje ¢as a prostor.

9.2 Interpretace basné Elegie

Elegie

Na opryskané sténé

zrcadlo zimomiivym smutkem zafi dnes.
Ohortel den, radosti prost.

Ty jasna jenom mihla ses

jak uspéchany host

pry¢, do bolesti.

Dal tahne Cas jak husi Sik.
Chtel bych jen poprosit...
Poprosit? O¢? A koho?
Sen rozdrceny v prach,
jenz pod kroky mi vrze?
Vsak v tajnych skulinach
tva svétla viin€ zustala.
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Je blizkost v dalku prohloubena.
Kde lesy k jitru Seveli,

tvlyj dech je ted’,

ty cizi, marna, beze jména.
Uz hote pozvedlo svou zed’
a nevidim.

Nevidis také.

A prece chtél bych fici,

muj zal ze k tvému zraje,
kdyz noc,

ta noc sirotu laskajici

nas vede v jiné kraje...
Ach, do téch koncin jit,

za tebou do bolesti!

¢

,Zivot je véc vazna, ale v podstaté jednoducha.

(Patocka 2004: 54)

Titul basné¢ Elegie jist€¢ nebyl zvolen bez zaméru. Jiz z feckého pojmu elegeia
vyvstava predstava uvahy o smrti, okamziku smutku. Zalozpév povazujeme také za
prizna¢nou formu pro nostalgii, stesk, nebot se vném projevuje totalni znehodnoceni
pfitomnosti z perspektivy minulosti. Ta pfedevSim je basnickym subjektem zita. Text
vykazuje uritou podobnost s vyse interpretovanou basni U tebe teplo je... V obou basnik
oslovuje zenu (Elegie je dedikovana Blance), ktera je nedostupnad, a on prostfednictvim svych
mySlenek, jez Zije, bolestn¢ zakousi jeji absenci. VSudypfitomny sladce-bolestny ton je
velkou mérou spjat s laskou a smrti, jez v sob¢€ milovana Zzena slucuje.

V souvislosti s touto basni vystavaji jako determinujici pojmy zivotni rovnovéhy a
zivotni amplitudy, tak jak o nich piSe Jan Patocka. Dle n¢j ¢lovek dosud ,,nenasel pfirozenou
rovnovahu, kterou ostatnim zivym bytostem dava sam zivot, totiz pevna forma, v niz probiha“
(Patocka 2004: 53). Vymezuje dva zivotni postoje nemalou mérou spjaté se snénim. Filozofii
vSedniho dne, kde se nic podstatného nedéje a prevlada zivotni Sed’ (ta je pfiznacnd zejména
pro zobrazovani pfitomnosti v Palovych prdézach), typicky je pro ni odpor ke vSemu
Lhenormalnimu®. Oproti tomu bytost pohybujici se v zivotni amplitudé je ta, ktera si
Luveédomuje, Ze Zivot musi v kazdém okamziku nést celou tizi svéta a hlasi se k tomuto tikolu
[...] jde k nekteré z mezi nasi existence [...] zit v amplitudé znamena zkousku sebe sama a
protest® (tamtéz: 59). V obou aspektech pojimani zivota touzi ¢lovék dojit ke klidu. Ackoliv
prijeti prvniho postoje se jevi jako snadné&jsi, pravé ono odmitani udalosti spojenych s bolesti

a ztratou tvofi z jeho Zivota jen jakousi pauzu, zanechava ho v ubijejici omezenosti a klid neni
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plny, skute¢ny. Na rozdil od toho se ve druhém sméru lidstvi clovek promitd sam do sebe, je
blizky podstaté Zivota, dokaze se z utrpeni, slabosti a marnosti vyvazat, a ziskat tak to pravé
bezpe¢i, harmonii a skuteCnou svobodu. Basen FElegie se pokusime nazirat praveé
z perspektivy filozofie amplitudy, jiz basnik znateln¢ zakousi a ktera ,,varuje pied béznymi
iluzemi a sugeruje lasku k vé¢nému, ktera v ni zije* (tamtéz: 61).

»INa opryskané stené / zrcadlo zimomrivym smutkem zari dnes... ** Smutek, vysloveny
hned v prvnim ver$i, ma nekone¢né obzory (cf. Vaclav Navratil, Praha 2003, s. 247). Je
nositelem zimomfivosti, predesila tak blizici se konec néjaké etapy. Basnické ja i zat zrcadla,
jez by méla byt jasna, vnima jako jim poznamenanou. Se zmarem, temnotou koresponduje i
vers ,,Ohorel den, radosti prost“, kde se opét jevi nastup noci (jez mize byt branou do nicoty)
jako procesu pohtbivajiciho den.

., Ty jasnd jenom mihla ses / jak uspéchany host / pryé, do bolesti... Zita vzpominka
uskuteénujici se nejspiSe ve imaginaci a zaroven mysleni, jeZ se realizuje jako déni. Zde by
bylo mozno s vétsi urCitosti mluvit o snéni, vyvstava otdzka relativity vztahu zivota, smrti a
snu. ,,Tak aspont omdlévame do spanku, jenzZ je jakymsi pokuSenim smrti. Prastara fraze mluvi
o bratrstvi mezi spankem a smrti“ (Navratil 2003: 257). Nabizi se zde také vyklad
korespondujici se zkuSenosti smrti, jiz subjekt mize prozivat ve vztahu k milované bytosti a
kterou si naplno uvédomuje predevSim v ,,0samélosti, v osaméni jako dusledku ztraty“
(Landsberg 1990: 131). Ziejmé je, ze onen host prichdzi z dalky, neni ztohoto svéta.
Zaznivajici skepse nabyva formy bolesti. 1 ta se zde projevuje jako druh snu a jako
neodmyslitelnd soucast prechodu do vécnosti. OvSem naprosto zasadn¢ zde vyvstava pojeti
bolesti v kontextu Zivotni amplitudy (cf. Jan Patocka, Praha 2004, s. 61). ,,Bolest nas vrha ¢i
muze vrhat do oné dimenze, ktera nam neni uzaviena, do dimenze vlastni hloubky, ktera
nemuze byt uloupena. Pro toto objeveni vnitiniho, zménéného svéta mozno milovat i bolest,
ktera je tak mnohonasobné vétsi a hlubsi nez opojeni z moci a uspechu (Patocka 2004: 61).

,Ddl tihne cas jak husi Sik...” Cas zde nese stejné charakteristiky jako v basni
Podzimni, je spjat s dalkou a nostalgii a v neposledni fad¢ také s vé¢nosti.

., Poprosit? Oc? A koho? / Sen rozdrceny v prach, / jenz pod kroky mi vrze?... " Bytost
chce prekonat své uzavieni do ohranicené Zivotni formy typické pro vSednost, jez je kazdému
puvodné dano a které ptindsi pevny tad a stabilitu zivotniho postoje. Témito pochybnostmi,
otazkami hleda lyricky subjekt formu tniku z tohoto svéta ke své milované mrtvé (opét
napadna podoba s U tebe teplo je...) a chce se dobrat zplisobu, kterym Ize ,,zdanlivé pevnou

formu Zivota rozmetat a obnovit vSechno to problematické, labilni a extrémni, co je pod
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povrchem normalniho ziti skryto® (tamtéz: 53). Je zde mozné také mluvit o spojeni snu
s ¢inem, a tak se dobrat jeho konce.

,,Je blizkost v dalku prohloubena...” Svym sepétim s dalkou je zde naznacena touha.
Patrné se vyjevuje také pocit existencialniho odcizeni: ,,Basnici hledaji sviij domov v déalkach.
To znamend, ze jej hledaji v cizin€. To je jejich kiiz. Hledaji vé¢ny domov ve vé¢né ciziné a
maji cizinu v domoveé* (Navratil 2003: 308).

., Kde lesy k jitru seveli, / tviij dech je ted'.. " Znaci smérovani k ranu, tedy je noc, ,,tma
rovna se nicote (tamtéz: 288). Jeji reflexe je pravym opakem onoho omezeného zivota
s pevnym stiedem, v némz bytost pfi své bazlivosti odmita jakoukoliv nicotu a piesah za obé
propasti, jimiZ je jeji existence ohrani¢ena. Dech potom koresponduje se snénim. V noci jsou
slySet dechy spicich, které, ac¢ je z nich kazdy sam, se sdruzuji v jeden kolektivni. Znamena
touhu po sepéti.

., 1y cizi, marnd, beze jména... “ Typické pojmy, které evokuji existencialni odcizeni, at’
uz ptimo vyslovené ¢i zahrnuté v absenci jména.

, Uz hore pozvedlo svou zed..” Pln¢ rozvinuté prozivani zalu. Toho, ktery je
,»nejsilngjsi identifikaci sebe sama. Je to nejlepsi zptisob, jak pochopit [...] sebe ve svéte a svet
v sob&“ (tamtéz: 254).

., A prrece chtél bych rici, miyj Zal Ze k tvému zraje...** Zal je neodmyslitelny od bolesti,
prostiednictvim jejihoz prozivani se chce subjekt dostat ke klidu a k rovnovaze o to cenné;jsi,
ze nastane po zivotni amplitudé. Na jejim konci je $tésti. Spéji tu k sob&é dvé hluboce lidské
emoce, vychazejici z podstaty ,,ja“. Prosvita zde také zita laska, jez je ,,vykoupenim, nebot’ je
radosti 1 bolesti* (tamtéz: 281).

., Ach, do téch koncin jit, / za tebou do bolesti!... “ Jak jsme jiz vySe zminili, snéni vede
k ¢inim. Subjekt potvrzuje svoji touhu, to, Ze nezlistal v obecné prazdnote, ktera bere
svobodu volby, ale ze pfijal nebezpeci a nejistotu spjatou s dimenzemi vécnosti a neurcita a
neciti se vyplnén konecCnosti (cf. Jan Patocka, Praha 2004, s. 61). Projekce sebe sama do
bolesti, neukotvenosti, pfijeti vnéj$itho ohrozeni, viny, smrti vede k nepfehlizeni Zivota a k
dospivani ke schopnosti trpét, jez se ve vysledku jevi jako pozitivni. Probouzi se svoboda
subjektu, ten se tak osvobozuje od ,,pouhého zdani, které nas ptibiji k nekterym hlubokym
slabostem, k nékterym marnym nadé¢jim. Probudivsi se svoboda odkryla to, co se zdalo jako
zdani a tim, Ze pfijala nebezpeci, ziskala teprve své plné bezpeci, ziskala pro cloveéka zivot
z vlastniho kotene, z vlastniho zakladu* (Patocka 2004: 60). V této souvislosti by se dalo také
hovotit o ,.existenci k smrti“ (Landsberg 1990: 133), k niz se subjekt dobira prekracovanim

své pozemské existence a ktera je v dusledku zkuSenosti smrti blizkého cloveéka zaloZena
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v ,,moznosti osobni lasky* (tamtéz: 133). Diky té jsme potom schopni piekonavat samotu a
odloucenost. Onu bolest 1ze zaroven chépat jako nasledek zkuSenosti smrti (ne jako pocit
provazejici samotného zemielého). Nejevi se zde jako to nejhorsi utrpeni. Pravé ,,uchovani
spolecenstvi s mrtvym znamend chranit svou vlastni existenci pfed rozpadem, protoze toto

spolecenstvi veslo do jeji podstaty* (tamtéz: 134).
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10. ZAVER

V zavéru je tfeba komplexnéji zodpoveédét otazku, jak se existencialismus 40. let
odrazel v zivoté, a tedy i v poezii analyzovanych mladych basnikd. Nasim cilem bylo
vychazet z Eetby jejich dila a také ze vztahu k jejich dobové recepci v praci Vaclava Cerného.

Pokusme se nyni o vétsi obecnost. Jako zastiesujici pojem davajici za vznik vSem
projektovanym dobovym pocitim bychom oznacili prozitek ohrozeného byti, spjaty
s pesimismem a skepsi v ,,tragickém klimatu® (Cerny 1992: 60) valky. Zcela pfirozené potom
dochazelo k obratu pozornosti subjektu do vlastniho nitra, a hledani tak vychodiska, zejména
prostiednictvim touhy po vyvazani se z vné&jsi skute¢nosti. ,,Pravé ve chvilich nejvétsiho
utrpeni a nejhorsi nejistoty vnéjsi se subjekt nejvasnivéji vraci do sebe (tamtéz: 60). Samota,
at’ volena ¢i (Casté&ji) vynucena se potom stala neodmyslitelnou slozkou této skutecnosti.

S danou realitou se umélci vyrovnavali verbalné. Z podhoubi zklamani z vyvoje
politické situace, z uvédomovani a pfipousténi si absurdity vlastni existence vyrastaly basné
ulpivajici ve smutku, plné prosvitajici nostalgie a stesku, odkryvajici sladce-bolestnou tvar
melancholie. Jejich zasadni motivy tvofi polarita zrozeni a smrti (zaniku) na pozadi
transcendence, kde pohyb v Case i prostoru ztraci sva pevna pravidla. Mnohdy zde vyvstava
jakasi hranice, jiz je obtizné ptekrocit, a uniknout tak k touzebnému cili, najit vychodisko.

Zteteln€ se vyjevuje také vrzenost subjektu do svéta, pfinasejici dédi¢né zatizeni vinou
prvniho hiichu a implikujici uzkost, jiz se nelze zbavit, protoze je zplsobena pozndnim a
védomim omezenych moznosti a nicoty. To pfinasi rovnéz otazky a pochybnosti. Bolest a
utrpeni pak ve vysledku nenesou zaporné konotace, ale v duchu kiest’anském jsou nutnym, az
ozdravnym, stadiem pro pfibliZzeni své touze, dosazeni naplnéni.

Je nesporné, a kontrastni s predeslymi tendencemi v poezii, ze dilo mladych basniki
lze chapat jako formu jejich sebeprojektu. Konkrétnéji, vychdzime-li z Patockovy myslenky
zivotni rovnovahy a zivotni amplitudy, pfedstavuje paralelu k postupnému basnikove
sebezniceni v tragické atmosféfe svétoveé valky. Oproti tomu poezie vznikajici po skonceni
valky, zejména tvorba Jitiho Kolafe, se nevyznacuje uz tak silnym propojenim s osobnosti
umeélce. Jeho poetika jiz mifi zcela jinam, k postupné negaci basnického slova a ke konci az
k rezignaci na samotné verbalni tvofeni.

Nahled Véclava Cerného a jeho teze tykajici se problematiky naroda existenéné
otfesené¢ho od samych zdkladi a nové umélecké generace z tragické situace vychazejici
hodnotime jako stdle aktudlni. Prostiednictvim rozbort poetiky Jifiho Ortena a Dusana Paly

jsme i po uplynuti vice nez Sesti desitek let ovéfili jejich platnost.
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