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notace

Tato bakalarska prace se zabyva basnickym dilem Jaroslava Seiferta z obdobi poetismu.
Poetismus je jednim z nejplodnéjSich obdobi ¢eské literatury a kultury a Jaroslav Seifert patii
k jeho nejvyznamnéjSim predstavitelim.

V prvni ¢asti prace je popsana historie vzniku svétové avantgardy a také ¢eské avantgardy
Devétsilu, ktery hral hlavni roli ve vzniku poetismu. Druhd cast je zaméfena pifimo na
poetismus — na jeho vznik, program a hlavni pfedstavitele. Tteti Cast se zabyva poetistickym
dilem Jaroslava Seiferta — jeho literarnimi zacatky a zejména vrcholnym dilem poetismu.
Zaveér treti kapitoly je v€novan postupnému oddalovani autorovy tvorby od poetistické
hravosti. V zdvéru prace je shrnut zivot Jaroslava Seiferta, vyznam jeho poetistické¢ho dila a

vliv ¢eského poetismu na dalsi basnické generace.

Annotation

This bachalor thesis deals with Jaroslav Seofert’s poetry from the period of poetism.
Poetism i1s one of the most fertile periods of the Czech literature and culture and Jaroslav
Seifert belongs to its most significant representatives.

The first part describes the history of the origin of the world Avant-garde and also the
Czech avantgarde Devétsil, which played the leading role in the origin of Poetism. The
second part aids directly to Poetism - its constitution, its program, its representatives etc. The
third part describes the poetistic work by Jaroslav Seifert - the author’s start and his top
works in Poetism. The end of the third chapture points out the author’s recede from the
poetistic playfulness.

The end of the study brings a summary of Jaroslav Seifert’s life, stressing his poetistic work
and highlighting Poetism as a phenomenon important to the development of the next poetic

generations.
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V d¢jinach uméni byvaji chvile, kdy osud tvorby zavisi na n¢kolika osobnostech vytrvalé a
osaméle zapasicich o vlastni vyraz. Jind obdobi jsou ve znameni kolektivniho nazoru,
vyplyvajiciho z nadéji doby s neobyCejnou samoziejmosti a logikou.

Oties prvni svétové valky, Rijnova revoluce jako zasadni historicky meznik, mnoZstvi
zazitki spoleénych celym generacim, to viechno vytvatelo v Cechach po prvni svétové valce
mimofadné ptiznivé podminky pro kolektivni uméleckd hnuti, pro vznik novych uméleckych
smért. Rozklad tradi¢ni hierarchie hodnot, pfivodény valkou, revoluci, rozpadem Rakousko-
Uherska, demaskovanim burZoazie v prvnich letech existence samostatné republiky, byl
dokonaly. Uprostied rozpadu starych hodnot 1 uméni hledalo nové cesty a metody jak zachytit
prudce se proménujici tvar skutecnosti, jak vyslovit nové nad¢je, které pred nim oteviela
perspektiva beztiidni spole¢nosti. Tak vznikla fada sméra, které v rdmci moderniho uméni
jsou zahrnovany pod pojem umélecka avantgarda. Jsou charakterizovany usilim, které v sobé

slucuje pritbojnost umélecky tviiréi s revoluéné spolecenskou.

1. Svétova a Ceska avantgarda

1.1. Vznik avantgardy

Pojem avantgarda je francouzského piivodu I’avant-garde, kde avant znamena pied a la
garde - hlidku, straz. Dohromady toto spojeni lze prelozit jako ,,prredvoj“. Tento vyraz se
uziva v terminologii umélecké, kde predstavuje umélce ¢i uméleckou skupinu, jejichz tvorba
je pro danou dobu priikkopnickd ¢i objevnd. Tento vyraz je pouzivan ve vSech uméleckych
odvétvich — ve vytvarném umeéni, literatute, divadle, filmu.

Existuji dv€ teorie vzniku a vyvoje avantgardy. Autorem prvni je vySe uvedeny kritik
Micheli, ktery klade hranice avantgardy pted prvni svétovou valku a objevuje v ni dva
zakladni proudy: jedna linie vychdzi z kubismu a zahrnuje futurismus a abstraktismus, druha
zaCind expresionismem a jde pfes dadaismus k surrealismu. Pro tvorbu prvniho proudu je
charakteristické to, Ze chce nahradit realitu abstrakci, konstrukci nového svéta, stat se uménim
intelektualni syntézy. Druhd linie se snazi o uvolnéni spontanni tvofivosti clovéka, odmita

potadajici rozum, hledé inspiraci ve snech, podvédomi, pfirod¢ a pfirozenosti.



., Jini teoretikové povazuji za prvotni pro avantgardni literaturu umélecké novatorstvi a ve
vyvoji avantgardy rozlisSuji predvailecné stadium, ve kterém previdda jesté Zivelnd
protiburzodzni revolta, od stadia mezivilecného, kdy Zivelna vzpoura se méni v uvédomeélou
socidlni revolucnost. (Vlasin, S. a kol. 1983, s. 18).

Jako kazdé¢ literarni obdobi 1 avantgarda ma své predchiidce. Avantgardé predchazela
moderna, kterd se stala pfechodnym vyvojovym stadiem mezi ni a tradicnim uménim
19. stoleti. S modernou je avantgarda spojena spole¢nym antitradicionalismem a
spole€enskou revoltou. Italsky teoretik Mario de Micheli vyklad4 avantgardu jako vysledek
roztrzky s hodnotami 19. stoleti, pfi€emz nejde pouze o roztrzku estetickou. Pokrokovi umélci
se rozchazeji s mést'ackou tiidou a nenachazeji jinou, kde by zapustili koteny. Jejich odboj
probihd pak ve dvou podobéch: bud’ jako dekadentni vykotfenéni, které Micheli charakterizuje
jako ,,spise duchovni vysileni nez vzpouru®, jako stesk po predrevolucnimu stavu, jako
naklonnost k mizejici civilizaci a ponurou zalibu ve smrti, nebo dochazi ke skutecné revolté
umélcu, ne uz osamélé, ale organizované, to jest k avantgarde, kdyz umélec narazi svymi
koreny na opét priznivou historickou piidu, to jest takovou, ktera v nem znova probudi viru, ze
Jedind zdachrana nent v viniku, ale v aktivai pritomnosti uvniti- skutecnosti.“ (Vlasin, S. a kol.

1983, s. 18).
1.2. Nastup avantgardy v Cechach

Prvni avantgardni skupina nastoupila do Ceské literatury jest€¢ v roce 1910 a je nazyvana
predvale¢na moderna. Vznik avantgardniho uméni souvisi s touhou postihnout dynamickou
tvafnost zivota 20. stoleti. Védecké a technicky pievratné objevy proménovaly dosavadni
obraz svéta. Utvarelo se nové pojeti prostoru, ¢asu a hodnot. Cely moderni svét — rychlovlaky
a letadla, kypéni velkoméstskych ulic, ruch prace, nové méstské zabavy véetné filmu, cirkusu,
varieté vstupovaly do uméni.

Mezi ¢eskymi avantgardnimi umélci udavali nejprve ton vytvarnici sdruzeni ze zacatku do
umélecké skupiny nazyvané Osma (Emil Filla, Bohumil Kubista aj.) a potom do Skupiny

vytvarnych umélct. V ni se uz objevili vedle architektti a malifti jako byli Pavel Janak, Josef

Gocdar, Josef Chochol, Vlastislav Hofman, Vaclav Spéla, Otto Gutfreund a Vincenc Bene$



také literati FrantiSek Langer a bratii Capkové, kritikové a dé&jepisci vytvarného uméni Vaclav
Vilém Stech, Vincenc Kramat a Antonin Maté&jéek.

Cesti avantgardni literati vystoupili programové v Almanachu na rok 1914, ktery vysel uz
v roce 1913. Na vzniku almanachu se podileli basnik Otakar Theer, Otokar Fischer, bratti
Capkové a Stanislav Kostka Neumann. I kdyZ byl Neumann z autord nejstarsi, jeho basnd
Dub, Strevlici a Cirkus nejlépe charakterizovaly novy smér.

Vyrazné prozaické dilo pedvale¢né avantgardy predstavuji Zdiivé hlubiny bratii Capku.
Prozy Zativé hlubiny vznikaji v letech 1910-1912, v dob¢, kdy se oba bratti dostavaji do
proudu ceského literarniho a vytvarného déni spojeného s formovanim mladé generace jak
vytvarné, tak literarni. Pfedvale¢na moderna se formuje kolem nékolika Casopisil, mezi nimi 1
Lumiru a Uméleckého mési¢niku, kde také vychdzi vétSina cCisel Zativych hlubin. S
pfedvaleénym hnutim zfejmé souvisi experimentalni charakter Zarivych hlubin, zejména wsili
o Cistou epi¢nost, kterou ovlivnil némecky novoklasicismus. Tyto prozy obsahuji slohovou
oprosSténost a uspornost, snahu o pfimy vyraz proti verbalnimu ornamentalismu 1 hledani
zivotni plnosti a neodvozenosti. Toho se jim podafilo dosdhnout s pomoci navratu k historické
ptedloze renesancni novely.

Do ptipravovaného druhého svazku Almanachu chtéli Capkové prizvat téz Frantiska
Langra, Richarda Weinera, Petra Kficku a vice vytvarnikli. Blizko jejich skupiné stal také
Karel Toman. Slibn¢ se rozvijejici avantgardu vSak v prvnim rozletu zabrzdila prvni svétova

valka.

1.3. Svétova avantgarda za prvni svétové valky

Béhem prvni svétové valky a po ni vzniklo ohromné mnozstvi riiznych avantgardnich
smért, proudd a hnuti. Nékteré zasahly jen jednu oblast uméni, jiné se odrazily ve vSech
umeéleckych oblastech. Mezi nejznamé;jsi a nejdilezite)si patii ur€ité nefigurativni, abstraktni
malifstvi a sochafstvi - abstraktivismus, architektonicky mezindrodni smér evropské
avantgardy funkcionalismus, jehoZz zakladnim heslem bylo ,,forma nasleduje funkci®. Daéle
dadaismus, ktery se zrodil uprostied prvni svétové valky ve Svycarsku a v USA jako protest
proti nesmysInému vrazdéni na vale¢nych frontach. Diilezitym je 1 umélecky smér stojici na

pocatku avantgardy — futurismus. Projevoval obdiv k technické civilizaci a radikalni odpor ke



zpusobu Zivota predindustridlni spole¢nosti a k mocenskému postaveni katolické cirkve.
Ustiednimi tématy futurismu byly pohyb, rychlost, sila, destrukce. Prilom do tradi¢niho
umeéleckého mysleni zplsobeny futurismem byl dale rozSifen kubismem - malifskym a
sochafskym smérem, ktery se zcela odlisil od dosavadniho pojeti obrazové reality. Realita
byla rozklddana az na své nejjednodusSi geometrické tvary (zejména krychle) a zpétnym
pochodem, prostiednictvim umélcova intelektu a fantazie, skladana jako mozaika do nové
svébytné podoby. V Ceské kulture se kubismus projevil zplisobem, jaky nema obdobu nikde
ve svété. Hlavnimi Ceskymi piedstaviteli kubismu, ktefi ziskali svétovy ohlas, byli Bohumil
Kubista, Emil Filla, Otto Gutfreund, Vincenc Benes. Dalsi smér kubofuturismus se vyznacuje
spojenim nékterych kubistickych prvkl s prvky futurismu.

Avantgarda je znama svym odmitanim socidlni nespravedlnosti a z toho plynoucim
pfiklonem k extrémistickym politickym hnutim jako jsou komunismus, anarchismus a
dokonce 1 faSismus (typické naptiklad pro italsky futurismus). Dal§im znakem je
kolektivismus, ktery se projevoval snahou o sdruzovani se do skupin, spolkt, svazl a klubt.
Tak vznikl tfeba Bauhaus - mimofadné dilezitd Skola moderniho vytvarného uméni. Je
povazovana za jednu z nejvyznamnéjSich avantgardnich skol uméni, designu a architektury.
Jako piiklad spolku miizeme uvést skupinu nizozemskych umélci De Stijl (v ptekladu z
nizozemstiny znamena styl ) zaloZenou roku 1917. Skupina existovala az do roku 1937 a za
dobu jeji existence byla vytvotena dilezita dila pro nizozemskou avantgardu. I v Cechach
vznikl obdobny spolek - Devétsil. Pravé Devétsil se zaslouzil o vyvoj a uspésSny vzestup Ceské
avantgardy na kulturni scénu. Podstatnym rysem bylo experimentovani a hledani novych

obsaht a forem.

1.4. Devétsil — sdruzeni ¢eskych avantgardnich umélcu

Devétsil se obvykle definuje jako umélecké sdruzeni ceskych levicové orientovanych
avantgardnich umélcti ve dvacatych letech. Byl zalozen 5. fijna 1920 v Praze po vice nez
roCnich diskusich mezi pfislusniky mladé levicové generace zacinajicich vytvarnikli a
basnikd, ktetfi se poznali vétSinou jeSté na stiednich prazskych Skolach v Kifemencové ulici a
na gymnaziu na Zizkové. Seskupili se kolem Karla Teigeho a Vladislava Vancury. Devétsil

byl pojmenovan podle jarni horské byliny z Celedi sloZnokvétnych. Napad pojmenovat takto



umélecky svaz se piisuzuje bratiim Capkam. Zajimavé je, ze se bratfi Capkové sami nikdy
Cleny Devétsilu nestali a o néco pozdéji dokonce vedli s pokolenim Devétsilu ideoveé
vyhrocenou valku. Vznik nazvu spolku popsal jeden z jeho zakladateli Jaroslav Seifert ve
své vzpominkové knize VSecky krasy svéta: ,,Bylo nas prave devéet. Ale to nebyl nikterak
divod ke jménu spolku. V té dobé vysla KrakonoSova zahrada bratii Capkii a v té jsme
listovali, hledajice prihodny nazev. Hoffmeister navrhoval Zlaté kapradi. To bylo vsak
zamitnuto. Ale v téze knizce objevil Teige — deveétsil. Toto jméno bylo okamzité prijato.
(Seifert, J. 1982, s. 154)

16. 12. 1920 bylo v Prazském pond¢li uvetejnéno prvni programové prohlaseni Devétsilu.
., Prohldaseni manifestovalo viili Deveétsilu postavit se ,,do predniho Siku s témi, kdo nosi
modré haleny a kdo jdou bojovat za novy zZivot“ a zdiraziovalo kolektivnost usili:
,,jednotlivec sam o sobé organizacné, ba ani umélecky niceho velkého nedosahne *.
(Vlasin, S. a kol. 1983, s. 153).

Devétsil si vzal za ukol potadat akce co nejpopularnéj$i: mél na programu piednasky,
recitacni pofady, divadelni pfedstaveni, vydavani almanachu a vytvarného alba. Programové
prohladeni uvadélo jmenovité jako &leny Devétsilu Artuse Cernika, Josefa Frige, Josefa
Havlicka, Adolfa Hoffmeistera, Karla Proxe, Jaroslava Seiferta, Ivana Suka, Vladimira
Stulce, Karla Teigeho, Vladislava Vancuru, Karla Vaika, Karla Veselika a Aloise
Wachsmanna. Prvnim pfedsedou Devétsilu se stal Vladislav Vancura, ktery také dal k
zaloZeni skupiny bezprostfedni podnét (dalSim pokracovatelem byl Jindfich Honzl), zatimco
,dusi“ Devétsilu byl témét po celou dobu jeho existence Karel Teige.

Prvnim vefejnym vystoupenim Devétsilu bylo literarni matiné v prazské Revolucni scéné
v roce 1921. Tehdy Stanislav Kostka Neumann vyzdvihl mySlenku kolektivnosti skupiny,
kterou uvital jako jediné, co z mladych stoji za pozornost. Neumann taky pomohl zacinajici
skuping tim, Ze jejim ¢lentim poskytl misto ve svych ¢asopisech Kmen, Cerven a Prolekult.
Postupné prispévky Devétsilu zadaly vychazet i v dalsich asopisech. Artu§ Cervinka s
Karlem Teige zacinali navazovat osobni a korespondencni kontakty s mezindrodni umeéleckou
avantgardou, hlavné francouzskou.
Obdobi, ve kterém Devétsil vznikl, bylo obdobim doznivani valky, vstupu nové generace

na literarni scénu, obdobim, kdy se literarni skupiny vyhranovaly podle ideologického
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zaméteni spisovatell. Za valky a na kratkou dobu po ni nastupuje vina vitalismu a naturismu,
dochazi k odmitnuti civilismu a k pronikani prvnich avantgardnich smért do Ceské literatury.
V prvni poloving dvacatych let 20. stoleti se zaCina rozvijet proletaiska literatura, kterou
obvykle definujeme jako kolektivni usilovani o socialisticky angaZovanou literaturu. Vznika
jako reakce na socidlni bidu a disledky valky. Hlavnim ptedstavitelem proletarské literatury
byl mladicky basnik Jiti Wolker. Svou sbirkou socialnich balad TéZkd hodina Wolker
nejvyraznéji vyjadril v teorii a praxi hlavni zdméry Ceské proletaiské literatury — revolucnost,
tendencnost, kolektivismus a optimismus. Proletaiska poezie dosahuje svého vrcholku v roce
1923 a vr. 1924 Wolkerovou smrti slabne a pozvolna se z literarni scény vytraci. Piiblizné¢ v
téze dobé se vSak jiz ustavoval na piadé Devétsilu dalsi proud ceského pisemnictvi —
poetismus. Jeho vznik souvisel s postupnym zanikem odporu rané¢ho Devétsilu k technické
civilizaci, ktery ptivodné vznikl kviili prvni svétové valce a s ni souvisejici ztraté iluzi, Ze sdm
rozvoj techniky a civilizace povede k miru a rozkvétu lidské osobnosti. Proto plvodné
vychdzeli ¢lenoveé Devétsilu ptevazné z radosti prostého zivota a pfistupovali ke svétu spise
citové nez rozumove. Zanedlouho vSak i oni podlehli radostnému okouzleni velkoméstem a

ree
1

tzv. ,elektrickému stoleti®. Toto ,,podlehnuti polozilo zacatek novému béasnickému sméru,
ktery neopoustél zakladnu marxistického presvédceni a stejné jako jeho ptedchidce upiral
pohled do socialistické budoucnosti, ale ve srovnani s proletafskou literaturou chtél byt
umeélecky revoluéni, zasadné protitradicni a chtél byt pfedevsim veselou slavnosti. Novy smér
si polozil za cil rozSifovat hranice uméleckého mysleni, tematiky, tviirich postupti, forem i
jazykového vyrazu. Nemadlo Usili bylo v€novéano posileni fantazijnich a imaginativnich
momentti ve tvorbé. Zakladni stanovisko poetismu nejlépe popsal sam jeho otec Vitézslav
Nezval v pamétech Z mého #ivota: , Ceskd literatura, pocinajic sentencemi Kolldrovych
znélek az k vybusnym sentencim S. K. Neumanna, méla prece jen prilis ucitelské jadro, a my
Jjsme si prali plout jako ten Rimbaudiiv opily korab, ktery nevi predem, jaky zazracny ostrov

objevi, na co najede “. (viz. Balajka, B. a kol. 2005, s. 108)
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2. Poetismus jako ryze Cesky smér

2.1. Vznik poetismu

Pojem ,,poetismus® se poprvé objevil v roce 1924, ale historie vzniku tohoto sméru je
star§i. Cestu od proletafského uméni k poetismu vyznacuje nékolik zdvaznych dokumentt.
PtedevSim to byly predmluvy k dvéma sbirkam basni Jaroslava Seiferta z roku 1921 a 1923,
Meésto v slzach a Sama laska. Autor prvni predmluvy byl Vladislav Vancura. Zdavodnil
existenci proletafské poezie a jejich zasad, mezi které patfila revolu¢nost, tendencnost,
kolektivismus a optimismus. Poslanim tvorby méla byt ndzorova a citova pfiprava na
revoluéni pfemény a basnik si mél v tomto duchu vytvaret ucinné umélecké nastroje. Druhou
predmluvu napsal teoretik uméni Karel Teige. ,,/ on zastaval socialistické principy, ale boril
prehrady mezi domovem a svetem, oteviral ,,okna do Evropy*, aby do ceské kultury mély
pristup ,,vSechny krasy svéta“, tj. aby moderni literatura do sebe vstiebdvala vsechno
pozitivni z kultury 20. stoleti. Ve smyslu této univerzality charakterizoval Teige Seifertovou
sbirku vyrokem, ktery nabyl obecnéjsi platnosti a stal se jednou z deviz poetismu: ,, Neunikaje
z reality ani do utopie, aniz kamkoli jinam, md ve své poezii romantiku tohoto velkého stoleti.
V jeho basnich zije Kladno, Zije New York, Zije Pariz, Zije Jicin, Praha, vSechen svet.*
( Balajka, B. a kol. 2005, s. 108).

Roku 1924 predstavil Karel Teige ve stati Poetismus (v brnénském casopise Host) prvni
uceleny nacrt nové koncepce. Byl to zarodek systému, ktery o ¢tyfi roky pozdéji byl podrobné
vyloZzen v devatém Cisle Revue Devétsil Karlem Teigem a Vitézslavem Nezvalem a to v
ptispévku nazvaném Manifest poetismu. Piispévek byl vytvofen na zdklad€ literarnich dél
Jaroslava Seiferta (Na vindach T.S.F.), Vitézslava Nezvala (Pantomima), Konstantina Biebla
(Zlodéj 7 Bagdadu), Vladislava Vancury (Pole ornda a valecnd) a n€kolika dalSich autori.
Manifest se skladal ze tii Casti: Kapky inkoustu od Vitézslava Nezvala a dvou stati

Teigovych: Ultrafialové obrazy ¢ili artificielismus a Manifest poetismu.
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2.2. Podstata poetismu

Poetismus, cizim vyrazem pojmenovan téz jako ,modus vivendi®, se nechtél stat
zélezitosti jenom literarni, usiloval podle Karla Teigeho byt ,,uménim Zivota, uménim Zzit a
uzivat®. Poetisté se snazili vnimat svét jako basen a chtéli usporadat realitu tak, aby byla
schopna ukojit vSechen poeticky hlad, ktery 20. stoleti vyzadovalo. Cilem poetistii nebylo
vymyslet nové svéty, ale usporadat tento svét tak, aby byl zivou bdsni. Baseni chapali jako
hru, ktera sugeruje celé nové svéty, rym jako hru mezi Zivotem a smrti. Cestinu té doby
nazyvali ,,svalnatou Slavy dcerou* a snazili se ji pfimét k nové pruznosti, jemnosti,
magicnosti, presnosti a harmonicnosti. Na rozdil od starsi ceské literatury, kterd se drZzela
ideologie, planu a myslenkové skladby, novy basnicky smér bojoval o svébytnost basnického
dila a volnou obrazotvornost. Poetismus tézil lyrické dojeti ze spontannosti fantazie a ze
slovnich zdroji. V dile Moderni basnické sméry Vitézslav Nezval napsal, ze poetismus mél
pronikavy vliv na vyvoj a zdokonaleni ¢eského basnického jazyka a na uptfesnéni basnické
obrazotvornosti mladych ¢eskych basnikii. (viz. Balajka, B. a kol. 2005, s. 108)

Poetismus ptedstavoval origindlni a vzacnou vazbu domaci modernistické tradice a
evropské avantgardy. Nezval mnohokrat vzpominal na atmosféru jeho zrodu: ,,Bylo to za
dlouhych hovorii a nocnich prochazek Prahou, kdy vérice v modernost, vyvoj, novy rad,
lidskou vynalézavost a kdy citice svou senzibilitu, nenavidice literatstvi, tézkopadnost a
kariérni snahy, vidouce rozkvétat jaro, pohybovati se hvézdy a citice zhavé pratelstvi,
vynalezli jsme s Teigem poetismus. ““ (viz. Balajka, B. a kol. 2005, s. 108)

Pojem poetismus je odvozen od slova poezie, poeticky. Tézil ve svém programu z
nékterych cizich podnéti, ale jako literarni smér je ve svém celku ¢eskym objevem. Jako
jediny z mnoha -ismid se zrodil v Cechach a rozvijel se vyhradné v ¢eské kultute, i kdyz
nezustal bez vlivu na avantgardni poezii na Slovensku. Zaroven vSak, zkoumame-1i historické
souvislosti poetismu, jeho umélecky rodokmen, vycteme z ného vedle Ceskych piedk
(zejména Machy) 1 pfedky cizi, mezi které patfi naptiklad americky romanticky spisovatel
Edgar Allan Poe nebo italsky basnik, prozaik a dramatik a zakladatel futurismu Filippo
Tommaso Marinetti. Poetismus ovlivnila 1 francouzska literatura, pocinaje ,,prokletymi*
basniky Charlesem Baudelairem a Arthurem Rimbaudem ptes tviirce Zpévit Maldororovych

Lautrémonta az k osudovému pro nezvalovskou avantgardu Guillaumu Apollinarovi.
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Prostfednikem mezi francouzskou avantgardni poezii a Ceskou povale¢nou generaci byl Karel
Capek se svou Francouzskou poezii nové doby z roku 1920.

Mezi hlavni znaky poetismu patfi predevsim, jak uz bylo uvedeno, obdiv k technice a
velkoméstu a odmitnuti konvenci, dale pouziti novych vyrazovych prostfedki, rozumem
nekontrolovana fada asociaci pfedstav, sklon k parodii, spontanni fantazie, obrazotvornost,
citovost — obohaceni vyrazové stranky poezie, experimenty se slovy, odstranéna interpunkce.
Autofi Cerpali inspiraci v cirkuse, poutovych zabavach, filmové grotesce, jazzu, naivnim
umeni, cestovani a exotice.

Poetismus vyzdvihoval lyricnost osvobozenou od zatéze, logiky, mravnich hledisek,
spole¢enskych obsahtl, tizivych Zivotnich problémi a metafyziky. Slo mu o lyriénost pénivou,
radostnou a hravou, o pojeti uméni jako hry. Nastrojem poetismu se proto staly slovni hticky,
princip asociace, tj. volné navazovani predstav, obrazli, motivi a situaci, pfehodnocovani
vS8ednich ¢i vaznych ndméti do zazracné nebo humorné podoby, jiskiiva proudnost a
polytemati¢nost dila, okouzleni svétem lidové zabavy atd.

Pravym a zlatym podkladem se stavad pro poetisty lyrickd hodnota. Lyrismus zasahuje 1
do skladby zanrové — v dob¢ poetismu z Ceské poezie témet Gpln€ zmizela poezie epickd a

byla vytlacena lyrickoepickymi ttvary, hlavné pasmem.

2.3. Poetismus v poezii

Nejdiilezitéj$im izemim poetismu byla poezie, prevazné lyricka. Zakladni basnickd kniha
poetismu Nezvalova Pantomima vznikla jeSté predtim, nez v Cervenci 1924 vySly v
meési¢niku Host prvni manifesty poetismu. Od proletarskych verst k poetistické poezii presel
snivy Konstantin Biebl, ktery svymi cestami do vzdalenych zemi nejvice ukojil touhu poetistt
po exotice. Z cestovatelskych zazitka se basnicky barvité vyzpovidal ve sbirce S lodi, jeZ
dovazi ¢aj a kavu (1927). ZkuSenosti z Dalného vychodu se promitly i do Bieblovy ustfedni
knihy, basnické skladby Novy Ikaros z roku 1929, ovSem vedle cel¢ fady jinych motivi,
sahajicich az do krusného obdobi prvni svétové valky. Koncem 20. let pod vahou
spolecenskych udalosti dochazi k tizivosti nékterych motivii v poetistické tvorbe. Tento fakt
se stejn¢ siln¢ zraci 1 v polytematickych skladbach V. Nezvala Akrobat (1927) a Edison
(1928), zahrnutych do Bdsni noci (1930), nebo do Signalu casu (1931). 1 kdyz V. Nezval i
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pozdé&ji pouzival ve své basnické tvorbé slovni hiicky, uvedené skladby prece jenom v jeho
mnohotvarné tvorbé znamenaly predél.

Vlivem poetismu prosSli ve svém mladi a v rané etapé své tvorby 1 basnici, ktefi brzy
usilovali o jeho ptfekonani (FrantiSek Halas, Vilém Zavada, Vladimir Holan). Poetismus
ovlivnil napiiklad basnika Josefa Horu, ktery vydava sbirku cestopisnych ohlasi Itdlie.

,, Basnicka tvorba poetistii se také nikdy priliS nevazala na poetistickou teorii, byla
dialektictéjsi, i v ni se vSak negativné projevuje prezirani ideové stranky tvorby a prehlizeni a
nekdy i popirani spolecenské funkce poezie a uméni, jak ukazovala marxistickd kritika uz ve
tricatych letech. “ (Vlasin, S. a kol. 1983, s. 222).

V oblasti prézy se poetismus projevil u nékolika beletristli, mimo jiné u mladého ¢lena
Devétsilu Karla Kondrada (Rinaldino, 1927, Dinah, 1928), ptredev§im vSak u prvniho
predsedy tohoto uméleckého spolku Vladislava Vancury. Na tomto faktu nic neméni
okolnost, ze smély reformator ¢eské prozy od prvopocatku své mnohotvarné tvorby usiloval o
pevny tad prozaického dila, o ptfisnou klenbu véty, ze pfijimal podnéty 1 od expresionismu a
7ze v pozdnim tvir¢im obdobi nechaval nad experimentdtorstvim pifevazovat tradi¢nost.
Typicky poetistickym dilem je jeho ismévné humorna novela Rozmarné léto (1927), plna
pohody a ptivabného rozruchu. O néco pozd¢ji vznikaji jeho dalsi poetisticka dila — Hrdelni
pie aneb Prislovi, baladicky roman Markéta Lazarova, roman Konec starych Casi.
Nasledujici Vancurova dila se pfevazné ocitaji v poloze blizké tradicnimu realismu a usti do
klasicky pojaté historické prozy Obrazy z déjin ndaroda ceského. Nicméné zustavaji dily
basnivymi, a tedy s odleskem poetismu.

Celou tfadu proz vydal 1 Vitézslav Nezval. Maji riiznou hodnotu a téZ odliSnou smérovou
pfiznacnost, pfitom se hlavné tykaji autorova Zivota a jeho tvorby. Nejpozoruhodnéjsi je

kniha Dolce far niente (Sladka necinnost) (1931), odhalujici Nezvalovy zazitky z détstvi.
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2.4. Poetismus v divadle, maliFstvi, typografii

Principy poetismu se pfiznivé projevily nejen v literatute, ale 1 v dalSich uméleckych
oborech, v malifstvi, typografii nebo oblasti jeviStnitho uméni. TrvalejSich tvircich vysledka
se vSak poetismus dopracoval jen v poezii a divadle. Ve 20. letech se vynalézavy Karel Hugo
Hilar jako rezisér Narodniho divadla pokouSel vymanit jevisté z vlivu tradi¢niho jevistniho
realismu a dat mu jinou tvaf. Avantgardni divadelnictvi se zacalo ubirat cestou nespoutané
lyri¢nosti, fantazie a hravosti, herecké improvizace, basnivého naklddani se scénickymi
rekvizitami a jeviStnim prostorem. Mimotfadné se mu dafilo na prknech Osvobozené¢ho
divadla pod rezisérskou taktovkou Jindficha Honzla. Rozhodujicim okamzikem v déjinach
této scény se stalo, kdyz v roce 1927 — v dobé vrcholiciho poetismu — na ni vstoupila herecka
a autorska dvojice Jifi Voskovec a Jan Werich. Od konce 20. let bylo pak Osvobozené
divadlo spjato predevS§im s témito dvéma osobnostmi. Své herectvi Voskovec a Werich
napdjeli z tradic jeviStni improvizace a klaunstvi, také vSak z dobové oblibené filmové
grotesky, zejména americké. Jejich herectvi bylo stejné veselé a optimistické jako jejich hry.
Pocinaje jejich prvotinou Vest Pocket Revue z roku 1927 pfevazuji mezi nimi revudlni kusy
se zcela volnou d€jovou osnovou, zato s dislednym dirazem na prostofekost dialogu,
humorné situace, slovni hii€ky a vtip. Nebyly ptitom zcela komicky samoucelné, protoze kde
mohly, otiraly se o lidskou hloupost, zkostnatélost mysleni, nezivotné postoje v zZivoté a
uméni. V 30. letech v dramatické tvorbé V + W dochazi k zménam. Jejich revualni hry
piechdzeji za spoluprace s hudebnim skladatelem Jaroslavem Jezkem do polohy
protidiktatorské a protivalecné satiry. (Kat a blazen, 1934, Balada 7 hadri, 1935, TéZka
Barbora, 1937, aj.) I pak ale tyto hry nesly v sob& poetistickou pecet.

Druhou vyznamnou podobu dostalo avantgardni jevistni uméni v divadle ¢lena Devétsilu
Emila Frantiska Buriana. Divadlo se oznacovala velkym pismenem D a rokem ukoncené
sezony. Buridn zalozil divadlo v roce 1933 v ulici Na Pofici v Praze a pusobil v ném az do
zacatku 40. let jako vSestrannd umélecka osobnost. Velmi mu zaleZelo na lyri€nosti hercova
mluvniho projevu a vystupovani a na lyrické tpravé jevisté. Silného poetického ti¢inku dosahl
v inscenaci Machova Madje, Dykova Krysare a kompozic z lidové slovesnosti.

Pokusem poetistického vytvarného uméni byl artificielismus - ¢esky malitsky smér, ktery

v roku 1926 v Pafizi zalozili Jindfich Styrsky a Toyen. Smér projevoval zajem o nevédomé
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psychické procesy, psychoanalyzu a sméroval k maximdln¢ imaginativni malb¢, znazoriujici
biomorfni tvary v beztiZzném prostoru. Artificielismus mél svoji prvni vystavu v PafiZi v roce
1926. Jeho teoretické zaklady byly vylozeny ve sborniku Fronta v dubnu 1927 a dale K.

Teigem v Manifestech poetismi na jafe 1928.

2.5. Tviarci metoda poetismu

Jak se rodi poetickd baseit za pomoci asociativniho mySleni a elementarnich prvka

basnické formy, lze ukazat naptiklad na tomto Cctyiversi z Nezvalovy sbirky ABECEDA.

A

nazvano bud’ prostou chatrci
O palmy preneste sviij rovnik nad Vltavu!
Snek ma sviij prosty diim z n&jz rizky vystréi

a Clovék nevi kam by slozil hlavu

(Nezval, V. 1926, s. 6)

Z velmi volného pfirovndni tvaru pismene A se stfiSkou vznikd prvni verS. Asociaci
chatrée a divoSskych stanl pfeskoci fantazie na rovnik a pieje si prinésti jeho klima do naSich
vécné destivych krajin. Z rymu chatréi — vystréi se zrodi pfedstava Sneka, vystrkujiciho rizky
z domti, ktery nosi s sebou. A za pomoci rymu nad Vltavu — hlavu si vybavi obraznost ubohé
lidi bez ptistresi.

Vidime, Ze baseil se nezrodila z néjakého predbézného planu, nybrz ze sloZit€ého rozvijeni
obraznosti omezované i podporované rymem.

»R. 1922 za anketové kampané o smyslu moderni poezie, kdy stala proti sobé fronta hajici
a odmitajici t. zv. proletarskou poesii, v dobé, kdy se zddalo, Ze Ize obroditi poesii novym
obsahem, pokusil jsem se reagovati proti témto ideologickym pojetim tak, Ze jsem zavrhl

Jjakékoliv téma a obral si za zaminku k oné gymnastice ducha, jiz je poesie nejbezpredmétnéjsi
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objekt: pismeno. Z jeho tvaru, zvuku ¢i funkce jsem vytvoril asociativné subkonstrukci, na niz
Jjsem vysival svou obraznosti, a tak vzajemnym snoubenim tohoto planu s realitou a obraznosti
vzniklo 24 basni, jejichz obsah je autonomni, nevypliuje obsah Zadného tematu a realny v tom
slova smyslu, Ze nahrazoval obvyklou abstraktni ideologii vécnou, predstavovou obsaznosti. “
(Nezval, V. 1926, s. 3).

V pfedmluvé ke sbirce ABECEDA Nezval zdlraziuje, Ze mu neSlo o ,fysiologické
vystizeni hlasek* a o jejich basnickou rekonstrukci: ,, Pismeno mi bylo spiSe motivem neZzli
namétem, kaménkem, jenz mél rozviriti hladinu, zaminkou k basni.“ (Nezval, V. 1926, s. 3).
Kniha ABECEDA se stala knizn€ vytvarnym obrazem setkani samostatnych uméni, feSicich v

mezich svych funkci paraleln€ spolecny tkol.

nevim k e i.ln'|| b prirovial
Tii linky 1ahly tdn tving saznivi
Telegratistee nikdo Kakn lhal?

Ti linky kakild stejod praviivdi

(Nezval, V. 1926, s.14)
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2.6. Vyusténi poetismu v surrealismus

Poetismus se zrodil ve S$tastném, ale nedlouhém meziobdobi, kdy ve vSech
spolecenskych vrstvach zapoustéla kofeny domnénka o nepfetrzitém vzestupu zivotniho
standardu. Od r. 1929 se toto ptfiznivé ovzdusi zménilo, hospodarska krize rozbila relativni
stabilitu, socidlni nejistoty byly stale zjevnéj$i, radostny zivotni pocit, jimz byl poetismus
prodchnut, byl vystiidan pocitem nejistoty, ¢i dokonce tragicna.

Existuji spory o koncovém datu poetismu. Jedna teorie vychéazi s Teigova vymezeni
poetismu z roku 1924. Dle této teorie vrcholna Nezvalova a Bieblova dila 20. let (Edison,
Novy Ikaros), se nezahrnuji pod pojem poetismus, protoze jsou ve znameni hlubsiho pojeti
zivota a tvorby. Druha teorie hlasa, ze pravé v Akrobatovi, Edisonovi, Novém Ikarovi a
Zavadoveé Panychidé poetismus piekonaval své rané naivni stadium, které skoncilo v letech
1925 — 1926. Pravé v tomto obdobi dobova kritika ponckud ptedCasné vyhlaSovala konec
poetismu. V roce 1928 FrantiSek Xaver Salda napsal o poetismu nasledujici slova:
,, Poetismus neni jiz davno tim, ¢im byl v dobé, kdy jej formuloval Karel Teige: rozkosnou
hrou poZitku, sladkym eklektismem Zivotnim. Ale zustane mu zdsluha, Ze rozvdzal obraznosti
kridla. Pred nim basnici podvazanych kridel spise se belhali nez chodili a spise chodili nez
létali. Jakysi temny, dusivy tlak, ktery lezel na poezii, byl jim z ni snat. Vyvoj Sel od poetismu
dal...  (viz. Balajka, B. 2005, s. 109)

Jako reakce na kritiku byly zformulovany Nezvalem a Teigem nové Manifesty poetismu.
Vysly v cCervnu roku 1928 jako mési¢nik ReD. Narozdil od prvniho manifestu uz
neinspirovali k nové pozoruhodnéjsi tvorbe a byly spi$ jakymsi shrnutim zkuSenosti.

Na konci roku 1930 napsal Nezval jesté Treti manifest poetismu, ktery byl vlastné
pokusem o formulaci novych kol avantgardni basnické tvorby ve svété, jenz se ocitl v
krizové situaci. Manifest vSak nebyl publikovan za Nezvalova zivota, protoze Nezvalav
Casopis Zvérokruh, ve kterém mél byt manifest vytistén, t€sné pfedtim zanikl.

Ptislusnici Ceské avantgardy se snazili zac€lenit do nové viny revoluéniho zapasu, ale
pfitom si ponechat svilj vyhranény nazor na podobu moderni socialistické literatury a na
nezbytnost uméleckého experimentu. Jako dusledek byla v roce 1934 zalozena prazska

surrealistickd skupina. Po zalozeni skupiny zdiiraznil Vitézslav Nezval v programovém letdku
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Surrealismus v CSR ,solidaritu k t¥idnimu boji revoluéniho proletariatu a soudasnd
nezadatelnost prava na ,,nezavislost experimentalnich metod*.

Skupina Ceskych surrealistii, do které patfili tak vyznamni predstavitelé kulturniho zivota
v Cechach jako Konstantin Biebl, Jindfich Honzl, Jaroslav Jezek, Emil FrantiSek Buridn,
Jindtich Styrsky, Toyen a dalii, vystoupila poprvé na vefejnost v kvétnu 1934 v sini Ménes,
kde Nezval a Teige ohlésili vyusténi poetismu v surrealismus. Tak skoncilo obdobi literarniho

vladnuti jednoho z nejkrasnéjsich a nejhravéjSich smérti v Ceské literatute.

2.7. Surrealismus v ¢eské kulture

Termin surrealismus pochazi z francouzského surréalisme, coz se pieklada jako
nadrealismus. Smér vznikl uz pocatkem 20. let ve Francii a koncem téhoz desetileti se zacal
rozSifovat 1 do jinych zemi. Surrealismus se opiral o uceni zakladatele psychoanalyzy
Sigmunda Freuda, od n¢hoz ptevzal jeho pohled na sen 1 vyklad snii, dale jeho postiehy o
psychickém automatismu a lidské spontaneité. S Freudem se vSak rozchazel v pojeti uméni a
poezie a nebyl s to rozpoznat reakéni podstatu a ideologicky smysl Freudova uceni.
Surrealisté velmi ostie odmitali nabozenstvi, kolonialni utlak, liberalismus a faSismus. Sami
se hlasili k dialektickému materialismu.

Surrealismus ma hodné spole¢nych prvkli s poetismem, ale také hodné rozdilu. Pro
surrealistickou poezii je také typicka absence pravidelného rytmu, rymu a vSech prostiedkt
zvukové a sémantické vystavby verSe a vysSSich celkl. Surrealisté stejné jako poetisté se
snazili o co nejbohat$i obraznost tvorby. Rozdil je vSak v tom, ze poetisté ji hledali v
pozitivnich vécech, zatimco to surrealisté Casto Cerpali tuto obraznost z oblasti Silenstvi a
hriizy. Surrealisticka préza se vyznacuje dualitou automatickych textli, zdznamem snil a
denikovych zapiskli nebo esejistickymi interpretacemi.

Surrealisté pracovali s nékterymi ustdlenymi technikami, zvlaste¢ vytvarnymi. K doko-
nalosti ptivedli kolaz, tj. obraz sestaveny nebo doplnény castmi rlznych materidli (z
novinovych vystfizkli, nalepek, starych rytin, vinét apod.) zbavenych svych piivodnich funkci
a souvislosti a vlepenych do obrazii ¢i kresby, jejichZ organickou soucasti se staly. Jindtich

Styrsky byl jednim z prvnich evropskych umélci, ktefi se zabyvali barevnou kolazi.
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Konstantin Biebl se ptipojil k skupiné surrealistii jen n€kolika malo basnémi. Hlavni a
jedinou literarni osobnosti tohoto sméru byl vlastné sam Nezval. Ndznaky nového usilovani
prozrazuje uz sbirka Sklenény havelok (1932), pIn¢ mu ndlezi basnické knihy Praha s prsty
desté (1936), Zena v mnoiném Cisle (1937) a Absolutni hrobai* (1937). Prevazuji v nich
litanie, jinymi slovy feCeno vycCty piedstav, kter¢ bud’ hromadi oslnivé a vzajemné
nesouvisejici metafory, anebo se v nich kladou volné vedle sebe nesoumétitelné jevy. Tak 1
tak se odhaluje zazracnost reality, jenze jednou je to zazracnost piitazlivé barvita a podruhé
temn¢ prizracna. Surrealisticka literatura se také snazila byt jen piepisem podvédomi, coz nuti
pozdéjsiho Ctenaie predstavit si stav, v jakém byl pisatel, protoze jinak je dilo nesrozumitelné.

Ackoliv vysledky surrealistické aktivity byly prikazné, Nezval se roku 1938 pokusil svou
skupinu rozpustit. Nemohl se smifit s faktem, Ze surrealistickd skupina neni spolecensky-
politicky jednotnd, Ze na rozdil od né¢ho nékteii jeji Clenové - zejména Teige - zdsadné
odmitaji projevy krutého stalinismu v Sovétském svazu. Navzdory Nezvalovu pocinani
surrealistickd aktivita nezanikla, dale se rozvijela teoretickymi pracemi Karla Teigeho a ve
vytvarné tvorbé Styrského a Toyen. A pokradovala téZ, byt v pozménéné podobé, v literarnim
usili Skupiny RA, ustavené za protektoratu a vystupujici na vetejnosti po svétové valce.
V dobé okupace se k surrealismu ptihlasila 1 skupina mladych autorti z prazského Spofilova.

Na ptelomu 20. a 30. let dochazi k proméné v literarnim vyvoji. Avantgardni generace
dozrava, tvorba pfedstavitell Devétsilu se rozbiha riznymi sméry a do literatury zacinaji
vstupovat novi autofi. Méni se 1 celkovd atmosféra doby - vytraci se nadSenost pocatku 20.
let, ve vzduchu visi obavy z hospodaiské krize. Do popiedi se dostdvaji problematické a
tragické stranky Zivota.

Vznikaji ostré spory uvnitf avantgardy, hlavné€ kviili tomu, Ze se Moderni umélecka tvorba
se dostava do rozporu s revoluénim, komunistickym politickym hnutim. Rozpor prohloubila
tvz. bolSevizace Ceskoslovenské strany koncem 20. let. Do cela strany se dostali mladi
radikalni pfivrzenci Stalinova kurzu v Sovétském svazu, diisledkem se staly tzv. ,,Cistky*”. Z
komunistickych fad bylo vylou€eno sedm spisovatelll, ktefi proti novému vedeni protestovali:
Neumann, Majerova, Malifovd, Hora, Olbracht, Vancura a také Seifert. Josef Hora tehdy
konstatoval, Ze ,,politika a literatura se rozchéazeji‘.

Surrealismus byl poslednim velkym hnutim avantgardy. Zanechal trvalej$i hodnoty a je

pritomen 1 v nékterych soucasnych uméleckych proudech a smérech.

21



3. Poetismus v dile Jaroslava Seiferta

3.1. Karel Hynek Macha poetismu

Kazd¢ literarni obdobi a literarni smér vzdycky ma svého hlavniho a nejvyznamnéjSiho
predstavitele. Ne ze by ostatni autofi nebyli stejné talentovani nebo dobfi, ale vétSinou pfii
zaslechnuti néjakého literarnitho sméru si na asociativnim principu jako prvniho vybavime
praveé tohoto ,,hlavniho ptedstavitele®. Jinymi slovy, je to osobnost, na kterou si vzpomene
kazdy clovek, 1 ten, ktery se o literaturu nezajima. Tak pii pojmu ,,Cesky romantismus‘ nas
hned napadne Karel Hynek Macha, pfi pojmu ,;rusky romantismus* — Alexander Sergejevic
Puskin, pfi pojmu renesance — William Shakespeare, pfi pojmu ,svétovy realismus
Honore de Balzac, pti pojmu ,,anarchiéti bufi¢i® vzpomeneme na Frafiu Sramka a tak déle. To
samé se stane, kdyz tyto sméry napiSeme do internetového vyhledavace — jako prvni nam
vyjedou pravé vySe uvedend jména. Poetismus toto pravidlo neporusil a také zrodil ,,Karla
Hynka Méachu“ své doby. Podle mého néazoru, i kdyz o vznik poetismu se nejvic zaslouzil
jeho otec Vitézslav Nezval spolu s Karlem Teigem, jako hlavniho piedstavitele tohoto sméru
vnimame urcité¢ Jaroslava Seiferta. KdyZ namatkové polozime né€kolika lidem (nestudujicim
ceskou filologii ani jiny ptibuzny obor) otazku, kdo byl zakladatelem poetismu, véite, ze
minimalné nékolik z nich si vzpomene pravé na Jaroslava Seiferta. Nicmén€ nemuizeme
vytknout témto lidem, Ze by se zcela mylili. I kdyz nebyl Seifert zakladatelem poetismu,
rozhodné hral jednu z nejdiilezitéjSich roli v jeho vyvoji. A nestdl od ,,otci* sméru zas tak

daleko, kdyz dokazal se zapsat do podvédomi celého naroda tak hluboko.

3.2. Seifertova cesta k poetismu

Méstem Seifertova détstvi a jinosstvi se stal Zizkov, ktery tehdy jesté byl samostatnym
prazskym ptfedméstim. Jaroslav Seifert se narodil 23. zati 1901 v tehdejsi Riegroveé ulici (dnes
Boftivojove) €. 19., zde do tehdejsi Palackého ulice (dnes Vlkovy) chodil do obecni Skoly, zde
nastoupil 1 na stfedni Skolu (klasického gymnazia) v LibuSiné (dnes Kubelikove) ulici.

StredoSkolskou drahu zakoncenou v Sesté tfid¢ externé opakoval na vinohradském gymnéziu.
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Na Zizkové Seifert také s Frantiskem Némcem a Josefem Suchankem vytvoiil basnicky
trojlistek, jeden z pramink, z nichz se Casem slil Devétsil.

Tehdejsi Zizkov se skladal prevazné z délnickych rodin a drobnych Zivnostnikd a diky

tomu se prudce rozvijel. Také Seifert vySel z proletarského prostredi. Jeho otec byl vyu¢enym
zdmecnikem, ale vyzkousel 1 jind zaméstnani: pracoval jako ufednik, pak jako obchodnik s
obrazy. Za prvni svétové valky se musel obchodovani vzdat a vratit se ke své délnické
profesi.
Byl piesvéd€eny socialni demokrat, zatimco matka, pochazejici z Kralup, vétici katolicka.
Nazorova rozdilnost rodicti vSak nijak nebrénila jejich harmonickému souziti. Ve svém dile
basnik s laskou vzpomina na tolerantni prostfedi domova. Rad chodil jak na politické schiize
a tabory lidu s otcem, tak i zpivat s matkou dlouhé marianské pisné.

V roce 1921 zacal Seifert spolupracovat s Rudym pravem, ale brzy si ho vyzadal externi
vedouci kulturni rubriky Rovnosti Artus Cernik do Brna, aby mu poméhal redigovat kulturni
prilohu Dé€lnicka nedé€le. Pobyl vSak tam jen nékolik mésicii a vratil se do Prahy. Pracoval pak
v Komunistickém knihkupectvi a nakladatelstvi a soucasné se stal odpovédnym redaktorem
komunistického ¢asopisu SrSatec (1922-1925), a po té (v bieznu 1927) po St. K. Neumannovi
ptevzal fizeni Reflektorl. A hlavné se vénoval literature.

Prvni vyznamné;jsi verSe zvetejnil Seifert jesté ne ani osmnéctilety v roce 1919 v Casopise
Republika. Téhoz roku nasledovaly ptispévky v Orfeu, v Dé€lnické besidce Prava lidu pod
vedenim Josefa Hory, a kdyz pteSel Hora do nové zaloZzeného Rudého préva, tiskl Seifertovy
verse 1tam.

Svou prvni basnickou sbirku Mésto v slzach vydal Jaroslav Seifert ke konci roku 1921.
Sbirka je napsdna v duchu proletafského uméni raného Devétsilu a z valné casti obsahuje
verse, jez Seifert uz pred tim publikoval ¢asopisecky. D&jistém tohoto spontanniho ptihlaSeni
k revolu¢nimu proletaridtu se stdva mésto. VéEtSina basni knizky se sklddda z monologl
mluv¢iho, v kterych autor naprosto bez zabran odhaluje své nitro a vyzndva se ze svého
vztahu ke svétu. Svét chee vidét bez bidy, nenavisti. I v téchto svych verSich hlasicich se k
nazorové vyhranéné proletaiské literatufe uz projevoval Seifert hravost. N&kolik basni této
sbirky zlstalo stranou a nebyly publikovany. Diivodem nebyla umélecka nedostatecnost, ale
svou formou a obsahem nezapadaly do koncepce sbirky v duchu proletarského uméni raného

Devétsilu. Mély bud’ ryze eroticky charakter, nebo metaforizovaly vSedni skutecnost,
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ozivovaly a polid§stovaly véci a uvadély je do necekanych souvislosti — uz tady se

projevovaly nékteré poetistické prvky.

A telefonni zvonky uz také zpivaly
svou pisenl na jednu notu.

V zahong ulice rozkvetly vonici Zurnaly
v rukou kamelotti

a lidé ty bilé, vonici kvéty za Sestak trhali.

Chuligani

nemaji doma nikdy stani.

Vysel jsem zréna v ulici, a ta se protahla lin¢,
jak probudivsi se Zena,

jez uz ma slunicko v klin¢

a neni oblecena,

a prece nestydi se za sva bild nadra.

Ulice se tady nestyd¢la.

(tryvek z nezatazené do sbirky Mé&sto v slzach basné, viz. Pesat, Z. 1991, s. 26).

A proto vibec nepifekvapuje, ze o néco pozd€ji se stal stoupencem poetismu. V
autobiografické skice z roku 1929 Hvézdy nad Rajskou zahradou (misto her zizkovskych
déti) se Seifert vyznal, podobné jako Nezval v pamétech Z mého Zivota, s jakou silou pronikla
mySlenka poetismu do jeho basnického svéta a jakou podstatnou ulohu pfi tom sehréla
osobnost Karla Teigeho: ,,Hvézdy nad Rajskou zahradou zacinaji blednout a ja se potkavam
se svou nejsilnejsi laskou, které jsem se vzdal cele — s Karlem Teigem.* (viz. Balajka, B. a
kol. 2005, s. 108). S Teigem se Seifert sezndmil ptes Stanislava Kostku Neumanna, ktery ho
tehdy ptedstavil Teigemu slovy: ,, Tady mas taky jednoho. Jesté sice nic neni, ale bude z ného
brzy lyrik. Vezmi si ho pod sva kridla a uvidime. Néco tu od ného mam a nevypada to
Spatne. “ (Seifert, J. 1982, s. 152). Od té doby se vidali skoro denné. Seifert byl uchvacen

jeho osobnosti: ,, Do Teigeho jsem se zamiloval. Nalezl jsem v nem cloveka, jehoz pratelstvi

24



bylo opravdu ucinné; mimo jiné oteviel mi dvere do sveta umeni. “ (Seifert, J. 1982, s. 153).
V autobiografické knize uchvatnych vzpominek pod nazvem VSecky krdsy svéta, kterou
vydava Seifert na sklonku svého zivota, zminuje jméno Teigeho znova a znova. A to hlavné z
davodu, Ze se Teige se stal pro Seiferta jak vzorem a ucitelem, tak hlavné¢ dobrym kamaradem
a osobnosti, ke které¢ citil ohromnou uctu: ,, Karla Teiga jsem miloval. Dnes to vidim zretelnéji
nez tenkrat. Byl to clovek uprimné laskavy, pratelsky, nezistny a ve vécech uméni oslnive
vedouci. A zcela nepodplatitelny. Co ten clovek vSechno znal a umel!“. (Seifert, J. 1982, s.
197).

Nejdalezitéjsi udalosti, ktera inspirovala Seiferta k vytvofeni poetistické sbirky, byla
pravdépodobné cesta do Francie. Autor byl natolik okouzlen moderni technikou,
neproblematickym vidénim svéta, pouliénim ruchem velkomésta, jeho neony a ptistavy, ze po
navratu vydava svoji legendarni sbirku pod ndzvem Na vindach TSF. Sam svoji cestu popisuje
nasledovné: ,, Do Parize jsme jeli s Karlem Teigem ponékud oklikou, pres Benatky a Milan.
Pospichali jsme. Zvlaste Teige. Byli jsme nesmirné Zadostivi poznat moderni umeéni na miste,
kde se rodilo, rostlo a pritom nadherné vybuchovalo jako kazdodenni zarici ohnostroj. Teige
nemél nikde stani a nechtél odpocinout, dokud nase nohy nenahmataji dlazbu parizskych
bulvariu.* (Seifert, J. 1982, s. 164). Pravé Teige ukazal Seifertovi kouzlo francouzského
jazyka. Kdyz spolu podnikli cestu do Francie, byl Seifert francouzstinou znova okouzlen:
., Krdsu této reci jsem si znovu uvédomil v Parizi, kde se mi zdadlo, Ze i prosty prodavac v

trznici, kdyz hovori, recituje verse. “ (Seifert, J. 1982, s. 153).

3.3. Na vilnach TSF

V poetismu naSel Seifert ndstroj souzvuény se svou piirozenosti. Vyhovovala mu
drazdivost rozechvivajici a drdzdici smysly a fantazii, spoleCenska 1 volni nespoutanost,
atraktivnost motivi, svétélkovani myslenek v polosnu a polostinu, naro¢na ekvilibristika
obrazll, rytmil a slov, vynalézavost rymu a asonanci.

Jak uz bylo zminéno, v roce 1925 vychazi tieti Seifertova sbirka s ndzvem Na vindch
TSF. Zkratka TSF je francouzského plivodu a znamend vyraz Télégraphie sans fil, coz se
pteklada jako bezdratova telegrafie nebo rozhlas. Sbirka byla vénovdna vidEim

A

predstavitelim Devétsilu v jeho poetistické éte: teoretiku Karlu Teigemu, basniku Vitézslavu
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Nezvalovi a divadelnikovi Jindfichu Honzlovi. V&novani najdeme hned na zacatku kniZky,
kde na prazdné strance v pravém dolnim rohu je malym pismem pod sebou vytiSténo:
Teigemu, Nezvalovi, Honzlovi. Hned vedle, kolmo k v€novani, se nachazi heslo: Na tvari
lehky Zal (pferuseno velkou mezerou) hluboky v srdci smich. Jesté jsme sbirku ani nezacali
Cist a uz citime duch jakési hravosti.

Po Nezvalové Pantomimé z roku 1924 znamenala sbirka Na vIinach TSF v ceské poezii
druhou sbirku poetistické provenience. Sbirka je pozoruhodnd nejen svym obsahem, ale i
vytvarnym 1 grafickym feSenim. Spolu s Pantomimou piedstavuje zcela novy pievratny
zpusob v prezentaci poezie. Sbirka se soustfed’'uje hlavné na vizudlni ucin, spojeni poezie s
vytvarnym projevem v obrazovych a grafickych basnich. V podstaté to byla vibec prvni
sbirka, kterd pojala poezii takovymto zplisobem. Na grafické upravé sbirky se podilel uz
ne¢kolikrat zminény Karel Teige, ktery dotvofil sbirku jako Clenény, rytmicky a celistvy
opticky systém. Graficka prava sbirky byla opravdu vyjime¢nd — origindln¢ zpracovana byla
nejenom obalka a ilustrace, ale i1 jednotlivé basné. Kazda basenn sbirky je vytiSténa jinym
typem pisma, dokonce 1 v jedné basni se stfida hned n€kolik typu. ,, Seriozni tiskarna pana
Obziny ve Vyskoveé musila pri sazbé pouZit témér vsech typu, které méla ve svych kasach, ale k
tomu jesté musila hodit pod stul i vSechna klasicka pravidla typograficka, ktera se tradovala a
zdokonalovala od dob Guttenbergovych, az dospéla k modernimu standardu knizni upravy...
Dnesni mladez charakterizovala by Teigovo usili jako typografické rodeo"”, vzpomind na
ptipravu knihy Jaroslav Seifert. (Seifert, J. 1982, s. 259-260)

ZruSena byla nejen veskerd typograficka pravidla, ale 1 dosavadni pravidla prezentace
poezie viibec: basefi miize byt otodena na kteroukoliv stranu — baseti Filosofie nebo Utécha,
muze zacinat malym pismem (Moudrost, Laska), nebo byt celd napsana velkym (New York,
Napoleon), miize se nachizet uplné v dolni &asti stranky (Zarovka, OE) nebo byt
nerovnomérné rozhdzena po celé strance (Moudrost, VEjir). Jak uz bylo feCeno mize se v
jedné basni stfidat n€kolik typti pisma (Park, Ma Italie), mize byt doplnénad obrazkem
(Cirkus) a nebo viibec byt soucasti obrazku (Objevy, Pocitadlo). Zajimavy je i zptisob hry s
interpunkénimi znaménky. V celé sbirce nenajdeme ani jednu Carku, jenom vykiicniky,
otazniky, teCky a dvojtecky. VéEtSina basni se viibec nerymuje a nékteré z nich pfipominaji

svou formou spis vyrok nez basen.
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vzpomeite moudrych filosofil
zivot neni nic nez okamzik

a prece kdyz cekavali jsme na své milenky

byla to vé¢nost

(basen Filosofie, s. 51)*

Stava se, Ze 1 sam nazev basné je napsan s prvnim malym pismenem, jak je tomu napiiklad
u basni ,,odjezd lodi%, ,,pFistav®, ,more*, ,,zrcadlo ¢tverec” nebo ,,krasa“. Dokonce jedna
basent miize obsahovat v sobé hned n¢kolik z vySe uvedenych prvka. Tak napiiklad basen
New York se nachazi v dolni Casti stranky a je cela vytiSténa velkym pismem, basent Objevy
je prezentovana Castecné textem, casteCné obrazkem, je nerovnomérné rozhdzena po celé
strance a stfida se v ni n¢kolik typti pisma. To samé Ize fict o basni Cirkus a Pocitadlo.
Jinymi slovy, autor si mohl dovolit cokoliv, co ho napadlo - pocet moznych variant opravdu

zalezel jen na jeho fantazii. A protoZe novy smér, na rozdil od ptfedchozich obdobi, tohle

vSechno dovoloval, nemusel si klast meze svému tvir¢imu rozletu.

MA ITALIE

STO STAI STA STIAMO STATE STANO

Na sttechy hangérii padaji andélé na vzdory zlomenému k¥idlu
stremhlav jak meteory prézdnd jsou renaisanéni nebesa
hle moderni based italské gramatiky &ty nepravidelnd slovesa

DO DAI DA DIAMO DATE DANO

FO FAI FA FACCIAMO FATE FANO

af je to tteba ledové limonéda ker4 se jmenuje Frappe

VO VAI VA ANDIAMO ANDATE VANO

Po Foru Romanu jede Mussolini na motocyklu
Moind Ze neni to baseii ale af je to cokoli
anebo vyzadni ldsky v zahradé Boboli.

[
—

* Vsechny ukazky basni v této kapitole jsou ze sbirky Na vinach TSF (Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1992).
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Sbirka se celd nese ve znameni poetistick€ho lyrismu. Ve sbirce se autor jako by snazil
obsdhnout prostor moderniho svéta, jehoz podobu poznal hlavné na svych prvnich
zahrani¢nich cestach nejen do Francie a Italie s Karlem Teigem, ale i1 na druhé cesté téhoz
roku 1924 do Svycarska.

Sbirka se sklada z dvou oddili — prvni se jmenuje Svatebni cesta dle stejnojmenné basné
a obsahuje 11 basni. Druhy oddil, ve kterém pfevladaji hlavné¢ humoristické prvky,
pojmenoval autor Zmrzlé ananasy a jiné lyrické anekdoty. Sklada se z 36 grafickych basni.

Poezie se v knizce vyskytuje hned ve troji podobé. Jako programové zacileni sbirky jiz v
jejim prologu, skladajicim se ze dvou vyznavacskych bdsni. Prvni je vénovana pamatce
francouzského basnika, dramatika, anarchisty a hlavné jednomu z nejdalezitéjSich
predstavitell svétové avantgardy Guillaumu Apollinairovi. Dokonce je 1 na jeho pocest

pojmenovana.

Patiz je zrcadlo Evropy vidim v ném Vas usmév
stoupam stoupam po tomto Zebiiku k hvézdam

v Zeleznych vétvich rizova baletka hraje na kytaru
unaveny motyl useda na rize v jejich vlasech

ale den je ptili§ maly aby obsahl celé mésto

z okna Trocadéra se vyhoupl mésic Sklebici se tvar vraha
a je to k smichu nebot’ vSecky véci jsou na svété krasné
objimam kamenna nadra sfingy v ptizemi Louvru
vzpominaje na Vasi pani jak place nad knihou versi
ale zlatoZluta raketa umira rychleji nez vzplala

kéZ nejsou vSecky basné déle krasnéjsi nez tato

nad méstem Vasich veceri kter¢ jste tolik miloval

Vasi hlavu v bilych obvazech vidim ptfed o€ima vé¢né
a je to k smichu opiram se o lafetu starého déla

tma zavira pfede mnou Priivodce po Pafizi

eolovou harfou je Eifelka  slyS vitr udalosti a krasy
nadouva plachty uméni O mrtvy kormidelniku

(tryvek z basn€ Guillaume Apollinaire, s. 7)

28



Ve vysSe uz nékolikrat zminéné knize VSecky kréasy svéta se Seifert samoziejmé nemohl o
tehdejSim vlivu francouzské poezii nezminit: ,, Do Prahy pozval poezii Apollinairovu Karel
Capek. Ale uvital ji uz Karel Teige a postaral se, aby se ji u nds libilo.* (Seifert, J. 1982, s.
198). Dodava, Ze dle slov samotného profesora Dominoisa, ktery tehdy v Praze pobyval,
kazdy cesky stiedoskolsky student byl o francouzské poezii informovan 1€pe nez profesor
francouzstiny v Patizi.

Druhé vyznavacska basen se jmenuje Zhavé ovoce a je vénovana nové poezii.

Bésniky milovat

hynouci faunu YELLOWSTONSKEHO PARKU
a prece milujeme poesii
poesie

vécény vodopad

(tiryvek z basné Zhavé ovoce, s. 8)

,, Dale se tu poezie uplatiuje jako tematizovand soucdst evokace Sirsiho deni. “ (Pesat, Z.
1991 s. 58). Tehdy je zpravidla shledavana ve skutecnosti samé: za urcitych okolnosti se ji
stava jizdni fad, jak tomu je v basni Svatebni cesta nebo Ctyfi italska nepravidelna slovesa v
basni Ma Italie, v basni Park se basnikem jevi zahradnik se sttikajici hadici. Takeé jeji funkce
je pestra: poezie se tu stdva hrou slov, jak je tomu napiiklad v basni Slova na magnetu, 1
posilou trpicimu laskou v basni !!'Hallé!!, je uménim ztracet drahocenny Cas (Zlodéj a
hodiny) i poduSkou nudy (Dym cigarety) a jeSt¢ mnohym jinym. , Jeste patrnéji se pak
poezie uplatiiuje v netematizované poloze jako dobyvani cirého lyrismu z excentricky
mihotavého déni moderniho svéta (,,v lyrické ucesy chci verse jak viasy své divky splétat!* -
Slova na magnetu) ““. (Pesat, Z. 1991, s. 58).

Jakym zpusobem dosahuje Seifert tohoto lyrického vyznéni svych ver§u? PiedevSim
uvoliiuje jednotici téma a sméfuje spiSe k vytvareni jednotné, nebo i kontrastni pocitové
nalady, zaroven dava priichod basnické fantazii a snazi se ji neklast zadné meze. Casto se

stava, Ze 1 sam titul basn¢ ztraci svlij vychozi orientacni smysl. ,,Jen tak mohl basnik volit -
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aniz cokoli zménil na textu - tak nesourodé nazvy pri novinovém a kniznim otisténi versii.
(Pesat. Z. 1991, s. 58)

Jednou z takovych basni je naptiklad Koncertni kavarna, ktera v Rudém pravu byla
pojmenovana jako Evropa. V humorné a exotické vystiedni podobé podava autor kontrastni

obraz ospalé¢ Evropy, unavené valkou a zklamané neptitomnosti revoluce, a svézi, tancici

Afriky.

Manevrujici dreadnought
potkava housle na vinach
kapitanovi ulétla cepice

krouzic kolem lodi Bily ptak

Smycec vSak pohdnén teplymi proudy
nesen byl k nezndmym ostroviim

v zatoky hnijici vody

Pod naSim nebem
dafi se jenom palmam z papiru
lastury prazdnych ulic

na dné veceru

Tam uprostied vini
ostrova ¢ernoSsky kral

se smyccem Vv ruce trini

Tam hlavy naroda poddaného
jak Cerné tecky ctvrttonovych not

v Sirokém kruhu tanéi kolem ného

a v ktivkach houslového klice

hadi se vymrstuji z trav
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Jen znéte housle ale jenom tiSe
Evropé chce se spat chce se spat
a vrhne hvézdy

(s. 58)

Jestlize pivodni titul Evropa poukazuje pifimo ke kontrastni pointé, prevracejici vychozi
rozmarnou atmosféru, pak druhy nazev Koncertni kavarna k ni sméfuje neptimo, implikuje

umeélou kaSirovanost a umdlenost evropského zivotniho stylu.

Pod nasim nebem

dafi se jenom palmdm z papiru

Podobné basen Zmrzlina poezie nese v Rudém préavu titul Sklenéné o¢i.

Na sttechach domt sladka zmrzlina
to vSechno co tu vidis je tak krasné
sklenéné oci taji slzami

to nejsou slzy smichu Ach ne

To uz je jaro na severni to¢né

a Clovek si mysli Pro¢ ne?

(tryvek z basn€¢ Zmrzlina poezie, s.36)

S uvolnénim tématu Seifert nyni opousti i linearni rozvijeni déje. Autor klade vedle sebe
jen utrzky rliznorodého déni, ¢im vic od sebe vzdalené a ¢im vic protikladné, tim intenzivnéji
vznikd dojem mnohotvarnosti svéta a simultaneity jeho déni. KdyZ se jesté jednou vratime k

basni Zhavé ovoce, uvidime, ze autor pouzil presné tuhle metodu.
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CernoSské lyry a viiné
horkého vzduchu
zhavé ovoce lustrit dozradva u nas az k ptlnoci

a pan Rlaise Cendrars ztratil ve valce ruku...

(tiryvek z basné Zhavé ovoce, s. 8)

Ale ani v této basni neni cilem ukézat jen pouhou nemotivovanou mnohotvarnost déni.
Skrze ni se verSe koncentruji alesponi k emotivné jednoticim predstavam vifivého ruchu, v
némz se potkava ptirodni bouie s revolucnim spoleCenskym dénim, aby nakonec baseni
dospéla k pointé, ktera se zase vraci k meritu versi 1 sbirky, k rozchodu s agitaénim uménim a

soucasné k vé€nosti poezie a k nastoleni ¢asu ¢ir¢ho lyrismu.

Do hvézdy uhodil blesk
a prsi
hladiny vod
napjaté bubny vitily
revoluce v Rusku
dobyti Bastily

a basnik Majakovskij mrtev jest

ale poezie
medovy mésic kape sladké stavy

do kalichu kvétin.

(iryvek z basné Zhavé ovoce, s. 8)

V basni jsou zruseny veSkeré Casové 1 prostorové dimenze a neni pochyby, Ze se v ni

projevuje pusobeni Apollinairovy poezie, zejména jeho Pasma. Autor putuje Patizi, ale nikoli
proto, aby obdivoval jeji krasy, ale aby patral po stopach pfedCasné zemielého basnika.

v

Pozorny Ctenaf si urcité vSimne, ze prostiedi Pafize vystihuje 1 Teigova grafickd uprava
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basné, jez posledni dva verSe rozdé€luje jesté na dvojice poloversi odsazenych od sebe, které
vytvareji optickou predstavu zdklada Eiffelovy véze. Basen je dobrym piikladem poetistické
hravosti, vystiednosti a fantazie.

Apollinairovska polytemati¢nost se pak v mensi miie projevuje v nékolika dalSich basnich,
zejména v téch, k nimz Seiferta inspiroval pobyt ve Francii.

Jaroslav Seifert nejdislednéji z poetistli uplatnil pojeti poezie jako hry. D4 se fict, ze cela
sbirka Na vInach TSF je jedna velka hra. ,, Ustavil tak jeji novou, nebo vlastné ceskou poezii v
jejim novodobém vyvoji zapomenutou funkci, nikoli vSak jako remesanci rokokovych
basnickych hricek, ale jako ndstroj moderniho lyrismu, primého uchopeni deéni bez
zprostredkujicich clankii tradicnich forem. “ (PeSat, Z. 1991, s. 61).

Na asociativnim principu rozviji Seifert smyslovou hru piedstav a intelektualni hru se
slovy. Vysledkem je, Ze se ustalena spojeni uvoliiuji na nova a pieklenuji jak Cas, tak prostor,
dale hromadi kontrasty a paradoxy, coz dodava verSim aforistické nebo pfimo anekdotické
zabarveni. Dobrym piikladem je moto sbirky, humorné ptevracejici citat Machova verse: ,,Na
tvari lehky zal, hluboky v srdci smich". Ve znameni tohoto mota je smutek jakoby odsunovan

na vedlejsi pozici jako cosi umélého. Na stejném principu je postavena baseit Odjezd lodi.

Plakaly divky ja plakal s nimi
také jsem Satkem mavat chtél
mavaly Satky zkrvacenymi

¢ervenou barvou li¢idel

(tryvek z basné Odjezd z lodi, s. 14)

Anekdota vstupujici do této sbirky je zaloZena na hie se slovy a vétSinou je graficky
ztvarnéna jako obrazova baseini, ojedinéle komponovana i jako rébus. Piikladem takového
rébusu je rébus ,,Ctverak — $tésti". Rébus je sestaven tak, e souslovi ,,Ctverdk - §tésti“ je
napsano n€kolikrat pod sebou stale vétSimi typy pisma. Anekdotické rozlusténi najdeme dole

v zavorce a zni: ,,Cim vétsi Ctverak, tim veétsi Stésti.* Odpoved plsobi vtipné a necekang.

33



¢TVERAR STESTI
MO
¢TvErik STESTI
’

CTVERAK Srl‘ESTl

CTVERAK ST ESTI,
A% A% 4
CTVERAK STESTI

[2)83)8 15730 W)} — YDIAO}D IS)30 W)

(s. 40)

K vytvoreni anekdoty, aforismu nebo obrazové basné vyuziva Seifert naptiklad asociaci

zalozenych na principu podobnosti. V obrazové basni Pocitadlo ptirovnava Seifert divéi prsy

k jablkiim z Australie.

POCITADLO

e 0) Tt} prs

je jako jablko r Awstralie

@O Tréprsy

jsou jake 2 jablka z Australie —

™ "

Tt -

jak mim rid telo peditadlo lisky] —

(s. 45)
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Pravé tato basen diky své hraveé a veselé grafické upravé je jednou z nejznadméjSich basni
sbirky. Basen, pokud se v tomhle piipadé¢ d4 o basni mluvit, je zasazena do détského
pocitadla. I ti, kdo sbirku necetli, toto originalni ,,po¢itadlo* urcité videli. Bud’ v ucebnicich,
nebo jinde. Slouzi jako jedna z nejpopularnéjSich ukédzek pti probirani poetismu na sttednich
Skolach, hlavné z divodu, Ze svou formou nejlépe vystihuje probirany smér.

To, zZe basen byla nejoblibené;si potvrzuje ve svych vzpominkach i sam Jaroslav Seifert:
,, Ctendri se nejvic bavili krdtkou basni Pocitadlo lasky.  (Seifert, J. 1982, s. 301). Dodava i
zajimavou poznamku: ,, Tehdy se totiz prodavala u lahudkari v zimé opravdu australska
jablka. Chuti sice ne zvlast vyrazné, protoZe ovoce dozrdavalo pr¥i transportu. Ale zato byla
velmi krasna. Kazdy kus byl zabalen do jemného hedvabného papiru a pan Paukert, lahudkar
na Narodni tride, je mél ve vykladni skiini na mise a kazdé bylo maloucko porozbalené, aby
bylo videt jejich nezvyklé krasné zabarveni. A byla vzacna. A draha. To uz vSak neni v Zadném
vztahu k mym versikim. ““ (Seifert, J. 1982, s. 301).

V basni Laska zaklada Seifert na antitetiCnosti spojeni slov vydechovat — vdechovat.

umirajici cholerou

vydechuji viini
konvalinek

vdechujice viini
konvalinek

umirame laskou

(tryvek z basné Laska, s. 50)

A nebo také na vztahu pfimého a obrazového pojmenovani: o¢i obrylenych studentl -
krasné oci sedmikras (O¢€i). Vyuziva i relativity casu - co pro moudré filozofy je okamzik,
znamend pro cekajictho milence vécnost (Filosofie). Podobné téma milzeme sledovat 1 v
basni Utécha, kde autor poklada filozofickou otazku sle¢né, které dést’ zkazil den, a zdhy sdm

na ni odpovida - co je pro sle¢nu deStém zkazeny den, znamena pro jepici cely zivot.
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(s. 49)

I v této malé ukazce vidime hned nékolik prvki poetismu: hrava forma, absence ¢arek,véta
zaCind malym pismenem. Co se tykd samotné upravy — basen je otoCend o 90 stupnil tak,ze
musime preklopit stranku, abychom mohli basen piecist. Jinde zaklada Seifert 1 na

paralelismu dvou déjii. Dochéazi k tomu v basni Kral Herodes.

KDYZ ZVEDL K USTUM HROZEN VINA
HERODES KRAL VRAH NEVINATEK
NA JEHO RUCE STRASNE STOPY KRVE

JAKA VSAK DUSI VASI TiZi VINA

NA VASI RUCE STRASNE STOPY KRVE

KDYZ POZVEDLA JSTE K USTUM HROZEN
VINA

(s. 35)
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Déle se déje mohou prolinat v jediném okamziku. Je to dobfe vidét v basni Cirkus.
Slogan ,,.Dnes naposled", ktery se nachdzi na balon¢ vypusténém pted cirkusem, oznamuje, ze
se kona posledni pfedstaveni, ale zarovenl znamend, Ze mald Chloe pfi¢inénim polykace ohné

je naposled pannou.

CIRKUS

Dnes poprve slavny polykad ohné John
v niru#! sevfel malou tanednici Chloe

A MALA CHLOE BYLAJESTE PANNOU

clown Pom ten vefer pfed cirkem
vypustil obecenstvu na uvitanou

VELIEY BALON

(s.39)

Hotké vyznamové jadro obrazové anekdoty vSak je zamlCeno a spociva v hofe z
nenaplnéné a nejspis tajné lasky klauna k Chloe.

Anekdotické pojimani svéta ovlivituje také celkovy raz basnikovy obraznosti. Seifertova
obraznost je zbavena zavislosti nad jednoticim tématu a logickém sledu déje a orientuje se
hlavné na emotivni slozku projevu a jeho prekvapivy ucinek. Mnohokrat se stane, Ze poeticti
autofi sami nevédi, jak se basen bude vyvijet a jaky bude konec. Jedna ptedstava rodi dalsi,
dalsi zas novou a tak Ize pokracovat do nekonecna. Co se tykd emotivni slozky, 1 v jeji osnové
lezi asociativni basnicka hra. Miize mit podobu hry pfedstav svazujici nesourodé, vnitiné

nespojitelné jevy na zéklad¢ jejich vnéjsi podobnosti. Tak v basni ,,piistav se obyCejny jefab
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stava groteskni zirafou (,JERABY a groteskni zirafy §ly v dlouhych fadach spat s palmami
nezndmé pevniny“). Na podobném principu se v dalSich basnich stolecek v kavarné
pfirovnava ke spicimu plamenakovi stojicimu na jedné noze, lesni roh k obracenému slonimu
chobotu a hlavy tanc¢icich ¢ernochil k ¢ernym teckam ctvrttonovych not. Dale miize byt basen
zalozena na zakladé metonymickém, to jest vzdalenych spole¢nych vlastnosti. Dést’ nazyva
autor parfémem oblohy, slzy parfémem duse. Také mize vystupovat jako sémanticka hra se
slovy opirajici se o jejich vicezna¢nost, homonymitu nebo polysémii. Né€kdy je na takovéto

hie vystavéna celad basen, jak tomu je v basni Zlodéj a hodiny.

Zlodé¢j a hodiny ubihaji navzdy

Kohoutek n€kdy kokrhé a nékdy spousti
kdoz chtéli svadét byli svedeni

A jako svého Casu vedl Mojzis$ zidy v pousti
my mame elektrické vedeni.

Je vasSe piano dobie naladéno?

nebot’ dobra nélada je dar samého boha...

(tryvek z basné Zlod¢j a hodiny, s.56)

V basni more se zase prolind polysémie slova viny - viny mofe se porovnavaji s vlnami
vlasi. Polysémie je navic doprovazena jesté paronomastickou zvukovou hrou: ,,Viny a viny
se vini a vIni"

,Hrou predstav i sémantickymi experimenty se do sbirky dostava nepreberna trist
skutecnosti ve své prekvapivé diskontinuité i vyznamové mnohoznacnosti a s touto tristi také
tvirci uvolnénost, vesela nevdazanost, ba i provokace* (Pesat, Z. 1991, s. 63). Provokace je
ziejma naptiklad v milostné basni Veferni svétla. Basen je provazena typografickym
znazornénim reklamy na prezervativy — sice ne piimo, avSak ne nepiehlédnutelné. Tato
,provokace* méla za kol rozbijet prehrady, které odd¢€luji poezii od projevi vSedniho zivota,

a rozhodné patii k ranému stadiu poetistického basnictvi a jeho zabavné laicizaci a k lyrismu.
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Ve sbirce Na vinach TSF se uplatiiuje dvoji pojeti rané poetistické tvorby. Jednak vazné
tvarné usili opirajici se o nejnovejsi vytézky moderni poezie v apollinairovském duchu,
jednak koncepce poezie jako hry. Toto rozdvojeni neni jen Seifertovou zélezitosti, plati pro
poetismus obecné. Jako piiklad mlizeme uvést tvorbu Konstantina Biebla na jedné strané
Novy Ikaros, na druhé slovni a zvukové hiicky ve sbirce Zlatymi retézy nebo FrantiSka
Halase a jeho Lyrické smeti v Sépii 1 mimo ni a ostatni verSe sbirky. Rozdvojeni nachdzime
1 ve tvorbé otce poetismu Vitézslava Nezvala - na jedné strané Podivuhodny kouzelnik,
Premier pian, Akrobat a Edison, na stran¢ druhé Bdsné na pohlednice, Napisy na hroby,
mnohé verSe ve Sklenéném haveloku a zv1asté ve Zpdtec¢nim listku. Tato dvojitost odpovida
dvojim genetickym vychodiskim poetismu, vlozenym uz do jeho teoretické osnovy:
poetismus se m¢l stat avantgardou sycenou jak modernim uménim, tak lidovymi zdbavnymi
zdroji, avantgardou, kterd ve svém lyrismu chce ,,obsdhnout vSecky kvéty poezie" 1 byt
,2umeénim pro vSechny*.

Kdyz pak v roce 1938 Seifert ptipravoval sbirku Na vlnach TSF k novému vydani, byl
prisnéj$i pravé na své hiicky. Vynechal z ni sice 1 nekteré simultanni basné, ale hlavné se
zamétil na anekdoty a aforismy a dokonce se rozloucil s Teigovou vynalézavou grafickou
upravou. Kvili tomu padly za obét’ i vSechny obrazové basné a to dvojim zptisobem: nékteré,
jako Pocitadlo, ponechal autor jen v jejich slovni podob&, a zbytek, opatiil titulem
Svatebni cesta podle pivodné prvniho oddilu knizky. Do nékterych béasni vnesl Seifert
upravy. Tak naptiklad basni Hedvabny kapesnik je vynechana strofa a v milostné basni
Vecerni svétla vynechdna provokativni reklama na prezervativy. AC tedy se Seifert sdm
casem distancoval od basni nesoucich nejvice pecet’ dobovych experimentii, neznamena to, ze
by hrava slozka poetistick¢é tvorby byla jen chudym piibuznym ostatnich verSa
polytematickych a simultannich.

Sbirka se stala diilezitou soucasti Ceské kultury. Vnesla do Ceské poezie Casto v ni
postradany vtip a humor. Svou lehkosti a §vihem dokazala z ni odstranit patos a rétorickou
tézkopadnost. Diky své asociativni obraznosti spolu s verSi ostatnich poetisti dodneska
ovliviiuje jeji charakter. ,, O inspirativnosti sbirky ostatné svédci i to, Ze se tu a tam uvazovalo
o jejim vydani v pivodni podobé, k cemuz bohuzel doslo drive v ciziné. (Pesat, Z. 1991, s.

64).
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V zavéru sbirky Na vlnach TSF se uz vynofuje machovsky lehky Zal: stesk nad tdélem

lidské bidy, jak tomu je v basni Rue de la Paix, a také motiv smrti v basni Hibitov v Janové.

Ptijede lod’

a na pobiezi namotnik lehne si
a lezi

Jak daleko je na hibitov?
Sest svici

spteZeni labuti

doveze t€ az

ke smrti

Zivotaplavci mofeplavci
Dva pristavy

6 Janovane

Mofte se vzdouva

a neustane

Zivot a moie Zivot a moie

(s. 66)

Paradoxné vedle svéta , kras" stoji 1 svét plny hriizy.
SVET PLNY HRUZY PLNY KREHKYCH KRAS

AT UZ ZAPOMENU A ZUSTANU NAVZDY SAM
PRSTYNEK S PERLOU VE SPLETI MORSKYCH RAS

VISITKA MONOGRAM
LAKOVE STREVICKY A TEZKE DELOSTRELECTVO

(tryvek z basné Hedvabny kapesnik, s. 67)
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Nicméné to vSe je stale jeSté drzeno v lehce rozmarné poloze. Tato basnikova skepse je v
zavéreCné basni Byti rybafem prezentovana vynalézavymi anekdoticky zabarvenymi

pfirovnanimi.

Byti rybafem na Sahate

a kapitanem lodi kterd nema dna

Dokonce se tady objevuje 1 hra s homonymitou slov zvyraznénou jesté tim, ze zaroven

tvofi rymovou dvojici.

Ty blekotavé rymy
jsou mé posledni
Kazdy rok mame své rymy

a placem celé dny

(tryvek z basn€ Byti rybafem, s. 68)

To vie je ve své podstaté takika nepostiehnutelné. Ctenat by to mohl zase pojmout jako
hru, kdyby se o rok pozdé&ji (v listopadu 1926) neobjevila dalsi Seifertova sbirka pod nazvem

Slavik zpiva Spatné, kterd navazovala na nékolik zadvérecnych verst pifedchazejici knizky.

3.4. Konec ¢asu hravosti

Na prvni pohled nese sbirka Slavik zpiva Spatné viechny atributy devétsilské orientace. Je
vybavena tfemi kresbami Josefa Simy, které oddéluji tii Gasti v textu jinak nevyznadené.
Simovi je také vénovana. Na sbirce pracovalo mnoho vyznamnych osobnosti. Obalku
vytvorili Jindfich Styrsky a Toyen, titulni list graficky uspofadal Karel Teige, doslov napsal
avantgardista Jean Cocteau. Vstupni verSe sbirky a cely prvni oddil se jevi jako dotvaieni

dosavadniho asociativniho rozvijeni predstav, dovedené¢ho nyni az k jisté virtuozité.
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Slavik zpiva Spatné je Ctvrtou sbirkou Seiferta. I kdyZ uz neni psana v duchu Na vInach
TSF, basné€ uvodniho oddilu jesté udrzuji poetistické téma moderniho svéta. V druhém oddilu
se objevuji vzpominky na valku

Zden€k Pesat v knize Jaroslav Seifert uvadi, ze ve sbirce muzeme rozeznat dva hlavni
zpusoby asociativni vystavby bdsné. Prvnim je tzv. typ sukcesivni, to znamend postupné

navazovani novych spoji. Vidime to naptiklad v basni Stara moudrost.

V Uponcich psiho vina
uvazl motyl
Pes zavyl

zazvonila sklenka vina

Divka se podobéd motylu
Skoda toho pelu
Kdyz v Archipelu hofi

ohen se zrcadli v mofi

Jules Verne je mrtev

Nevadi Blaznivé dobrodruzstvi Zije

Zakopan¢ poklady

meésic a hriza pred hady

(tryvek z basné Stara moudrost, Seifert, J. 2003, s. 3-4)

Tak vychozi lidovy ndzev popinavé rostliny ,,psi vino* se rozkladd na dv€ vyznamové
odlisné slozky: pes a vino, od kterych se dal odviji fetézec preskokll, vyvolanych jak
asociacemi zvukovymi (echo: pel - archipel), tak vécnymi (archipel - Jules Verne - svét
dobrodruzstvi - pokoj domova). V zdvéru dochdzi k paronomastické hie se slovem raze, od

které vznikaji slova jako rizova, riizokvét, a plachtovi, plachty, plachost a plakat.
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List rtize list rize
rizova plachtovi lod’ a jeji plachty
At plaché divky studem rtzovi

a placou

(tryvek z basn€ Stara moudrost, Seifert, J. 2003, s. 4)

Druhy zptsob charakterizuje Zden¢k PeSat jako kruhovy. Kolem klicovych slov krouzi
jednotlivé asociace, které se nakonec ve zhuSténé podobé podileji na silné obrazné
exponované pointé. V basni Panorama je zaloZena na polysémii slova hieben. V priubéhu
basné¢ se evokuje horska priroda, talife pIné ovoce a noci hvézd, spolu s nimi i bronzové talife
na kramech holi¢i, hieben padajici z ruky unaveného kadeinika, az k pointé: ,,hfeben hor ceSe

kStici oblohy/ a hvézdy padaji jak zlaté vsi.

Jelen se vzdaluje, kout jeho parohtli stoupa,
za listem kapradi poslouchejte hvézdu

a tiSe, jenom tise.

Talife plné ovoce a noci hvézd,
chtél bych ti podati tento bronzovy talif

a byti holicem.

O kadetnici,
unavené ruce klouzaji po hladkych vlasech,
hieben pada z ruky, sochaf upustil dlato

a v zrcadle zamrzly oc€i.
Uz je noc. Vy spite?

Rozboite mékkost svych pefin!

Hodina ptlnoci. Elektrické lampy.
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Tma, svétlo, tma polosvétlo

a vizte:

hieben hor ¢eSe kstici oblohy

a hvézdy padaji jak zlaté vsi.

(Seifert, J. 2003, s. 6-7)

Podobné v basni KrkonoSe jednotlivé asociativni dotyky s horskou piirodou v prubéhu
celé basné signalizuji ptichod shrnujici pointy, které zde vSak ptipadd tloha kontrastu, nebot’
v protikladu ke KrakonoSové fiSi zdlraznuje, Ze ,,naSe autobusy voni Pafizi jako snéZenky
jarem".

U dalsich basni se ojedinéle objevuje hra s rymy — baseit VerSe, jez vyustuje v basni
14. Cervenec az v kalambur, humornou basnickou hti¢ku vyuzivajici zvukové podobnosti

celych trst slov (Mirabeau, marabu, Marie, barikad, bar, barva, bulvar, kalambur).

Spi ctihodny pan Mirabeau
1 historie barikad
v Jardin de Plantes spi marabu

melancholicky ptak

(tryvek z basn¢ 14. Cervenec, Seifert, J. 2003. s. 4)

I kdyz se Seifert snazi hravost udrzet, stejné v novych basnich je patrnd promeéna
Nejenze erbovnimi slovy sbirky a tohoto oddilu zviast se stavaji pla¢ a plakat, ale také
priromani a metafory tézi nezridka z oblasti zaniku. ,,aeroplan si / zlomil kridla / Smrt hangar
miru / S oblohy srazen / Rtut’ teplomeru / vytryskla na zem" (Mésic na kiidlech)". (Pesat, Z.
1991, s. 68). V Pisni o smrti je na téchto motivech vystavéna cela basent a jim se také

podtizuje basnikova néapadita pfedstavivost nadale prozrazujici sviij poetisticky ptivod.
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Perly a drahokamy
vratime Zivym
jako sebevrah ze dna

bubliny vzduchu

A tak umiem chudi
umieme prosti
se zlatymi zuby

v bilé dasni

(tryvek z basné€ Piseni o smrti, Seifert, J. 2003, s. 3)

Motiv smrti se snazi autor nadlehcit tim, ze ho vyusti v neproblémovou slovni hru.
Autor stupiiuje pocit zivota a jakoby posouva smrt na pozdé;jsi dobu.

Jestli v prvnim oddilu sbirky autor nékteré motivy jen naznaCoval, tak v dalSich dvou uz
jsou naprosto zietelné. Vraci se v nich k tématiim typickym pro tvorbu z proletaiského obdobi
- valce, vztahu svéta a domova, revoluce. Zplsob zpracovani téchto novych basni je ale jiny.
Na rozdil od proletarské tvorby, ktera ve své dob¢ byla hodné ovlivnéna naivismem, u nové
tvorby je vidét cilevédomou praci jak kompozi¢ni, tak s formou basni, zdrovenr do poezie
nastupuji nové prvky jako jsou lyrickd zkratka nebo naznak "Soucasné v melancholickém
zabarveni versu a trpkém videéni lidského Zivota vyvolaném navraty ke svetoveé valce se vytraci
pojeti poezie jako hry, uplatiujici se jesté v prvni casti sbirky, a narusta zivotni dosaznost
versu." (Pesat, Z. 1991, s. 69)

Motiv valky vnesl do Seifertovy poezie tragickou tématiku, vztah domova a svéta stesk

osobniho prozitku.

Z té zemé nejsme, kde zraji pomorance,
kde kolem loiskych sloupt pne se réva,
jez je slad¢i

nad Usta fimskych Zen;

u nas jen jablon, prudce pokiivena
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A pod ni sedavaje ten,

jenz vidél snad

pafiZské noci, italské poledne
1 mésic nad Kremlem,

vratil se domil na v§e vzpominat.

(tryvek z basné Jablon se strunami pavucin, Seifert, J. 2003, s. 11)

Kdyz porovname novou sbirku s ptredchozi Na vlndch TSF, v§imneme si aktivnéj$iho
postoje autora. Seifert aktivnéji pracuje jak s tématikou, tak tvarem svych basni. Zvlast’ dobie
je to vidét v zavérecné Casti sbirky Slavik zpiva Spatné, ktera obsahuje pét basni, které jsou
napsany pod vlivem cesty autora do Sovétského svazu.

"Uz v doslovu ke sbirce srovnaval Julius Fucik tyto verse s revolucnimi gesty v Méstu v
slzach: tam nesla verse zdvizena vina revoluce, zde poznani, tam bylo sladké a chlapecké
sebeobétovani, tu trpka a muzna stiidmost." (PeSat, Z. 1991, s. 72). Uz zcela jinak vnima
autor pojem "revoluce". Stala se z ni vazna, krvava zalezitost, ktera oddé€luje pritomnost od
mrtvé minulosti. Tato tiha lezi 1 na Seifertovych verSich, které oprostény od ranych iluzi
shledavaji stopy revoluce v Leninové mésté¢ (Mésto Leninovo) nebo sleduji denni zapas o
chleba (Piseni 0 Moskvé).

Skutecné ve sbirce Slavik zpiva Spatné Seifert poodhalil svou vlastni osobitost melancholii
podbarveného senzitivniho lyrika smyslové obraznosti a citové vroucnosti. Mohl pfitom ze
svého nové dosazené¢ho stanovisté kriticky soudit svou dosavadni tviirci praci. Nemohlo to
vSak znamenat zneuznani pfedchazejicich vytézkl, tfebaze byly vice neseny SirSimi
dobovymi snahami, poetickym naivismem a poetismem nez vahou jedinecné tvarci
individuality. A to tim spiSe, ze u prvniho proudu Seifert predstavoval i jeho
nejvyznamngjsiho tviirce a druhy zcela svébytné dotvarel.

Dosavadni basnicka tvorba se cela sytila svétem. Svét byl intenzivné prozivan, basnik z
n¢ho bezprostiedné odvozoval své sny, tuzby, idedly. Poc¢inaje sbirkou Slavik zpiva Spatné
dochazi ke zméné. Rozvedené v ni dilema svéd¢i o tom, ze napéti Seifertovy poezie tentokrat

vychdzi z nitra samotného subjektu, jenz si uvédomuje sebe sama, podstatné se intelektudlné
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1 citov€ obohacuje a stava se 1 sim predmétem rozjimani. Tyto promény jsou hlavni soucasti
dalsi sbirky Jaroslava Seiferta Postovni holub. Stale vSak trva basnikovo zaujeti skutecnosti. I
ptesto to, Ze impulsy, jimiz se fidi vybér véci a jevi, vychazeji z basnikova nitra, se Seifert
nestal basnikem introvertnim.

Od piedchozi tvorby se sbirka li§i. Na autora doléhd ¢as mnohem intimné¢ji. Védomi, ze
¢as plyne, ¢ini prozitek autora rozporn€j$im. Hlavnimi motivy se stavaji vzpominky na mladi
proZité za svétové valky nebo také motivy smrti. Tak basenh o Apollinairovi v této sbirce, na
rozdil od basn¢ ve sbirce Na VInach TSF, tady lici jeho pohieb a smutek Pafize. Jinymi slovy
ze sbirky se vytratila radost ze Zivota, hravost, lehkost. Ve sbirce také dochdzi k disledné
vystavbeé celych slok — pisiiovost nahrazuje diivéjsi hru se zvukovou podobou slov.

Jaké misto zaujima Postovni holub v Seifertové vyvoji a ve vztahu k dobovym smérim?
Asi stejné, jaké zaujaly v tomto obdobi i ostatni sbirky poetisti — presahovaly plvodni
program poetismu. Tak tieba Konstantin Biebl uzZ svym Novym Ikarem naznacoval mozZnost
pfechodu k surrealismu, Halas Sépii a Zavada Panychidou mifili k poezii lidské existence
zbavené iluzi. Seifert zas zvolili tradicni postup — piiklanél se k intenzit€¢ smyslového
prozitku, ktery vyjadtil pisnovou intonaci. Otevrel si tak cestu k tvorbé urené Sirokému
kruhu ctenait.

Nicméné zbyva v nékterych basnich v Postovnim holubovi z poetismu bizarnost ve volbé
motivll a rozvernost v jejich zpracovani. Tak naptiklad vSedni motiv suSiciho se div¢iho
pradla v basni Tanec divéich kosil se stane podnétem k vyvolani erotické nalady. Takovym
zpusobem autor vyjadiuje ironii nad chapanim milostného vztahu ve véku elektfiny. Zbyva z
poetismu 1 anekdotické vidéni né€kterych véci — autor pfirovnava vSedni véci k vzneSenym:
kvétinové krajky na prsou div€ich koSil se porovndvaji s kruzbami v oknech gotického

chramu.

Dvanactero div¢ich kosil

se susi,

kvétinove krajky na prsou

jako kruzby v oknech chramu gotického.
Pane,

opatruj mne ode vSeho zl¢ho.
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Dvanactero div¢ich kosil,

je laska,

hra nevinnych divek na slune¢ném travniku,
tfinacta kosile, panska,

je manzelstvi,

které konc¢i nevérou a ranou z browningu.

(tryvek z basn€ Tanec div¢ich kosil, Seifert, J. 2001, s. 14)

V basni Mezi radky se zase objevuje provokace spojend se stupnovanim erotické nalady

basné.

Kdybych té vid€él nahou na dné vany

S koleny v tésném semknuti,

tvé biicho by se podobalo psani,

uprostied s ¢ernou peceti.

(tryvek z basn¢ Mezi radky, Seifert, J. 2001, s. 16)

Tato basen se ma rozhodné ¢ist mezi radky.

Je ve sbirce 1 pfitomné o détsky nadlehCovana predstava smrti.

Jak détské balonky naplnéné plynem,

Nafoukneme se a zhynem.

(tryvek z basné Mésic nad plynarnou, Seifert, J. 2001, s. 44)

Pti bliz§im zkoumani sbirky bychom nasli i fadu dalSich poetistickych prvk.
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4. Vyznam poetistického obdobi a poetistické tvorby Jaroslava
Seiferta

Poetismus vyrazné€ ovlivnil vyvoj mezivalecné poezie, dokonce zapiisobil 1 na tvorbu svych
odptrct a kritiki. Vyznamnym byl 1 pro nasledujici desetileti - zlistal prikladem vynalézavé a
dokonalé basnické prace. Vliv poetismu trval i poté, co se poetistickd etapa vyvoje uzaviela —
dikazem je Biebliv prosluly Manifest Vitézslavu Nezvalovi Bez obav na pielomu 40. a 50.
let. Nehled¢ na schematické kritiky poetismu a avantgardy zdlraznil, ze poslanim poezie je
piinaset lidem radost, krdsu a $tésti a také nutnost dokonalé basnické prace. Nékteré stranky
poetismu ozivaji v pisnové produkci z konce 50. let a na zacatku let 60. (napt. u Jitiho
Suchého), ktera se hlasi ke znamému poetistickému heslu - ,,dilo, jez neobstastiiuje a nebavi,
je mrtvo®, a bere si ptiklad z poetistické hravosti a ptimo Zonglérského zvladnuti jak jazyka,
tak 1 verSe a rymu. Dokonce 1 nejmladsi ¢eskd poezie zacatku 70. let nese v sob& ozvénu
tohoto pul stoleti starého sméru.

Tvarci draha Jaroslava Seiferta byla dlouhd a plnad promén poetiky. Nehled¢€ na to si Seifert
uchoval hodnoty, kter¢ trvale provazely jak jeho Zivot, tak dilo. Jednou z takovych hodnot se
stala 1 pratelska atmosféra z obdobi Devétsilu. A neni se ¢emu divit, vZzdyt’ pravé Devétsil
oteviel basnikovi svét literatury, tvorby a uméni. Na sklonku Zivota se Seifert rozhodl dat
svym vzpominkdm formu literarniho dila a dobte v&éd¢€l proc: ,, V tichu pameéti, a zvlasté kdyz
pevné zaviu oci, kdykoliv se mi zachce, zahlédnu tvare tolika krasnych lidi, s kterymi jsem se
v Zivote setkal a s mnohymi z nich se pratelsky sblizil, Ze vzpominka strida vzpominku, jedna
krasnéjsi druhé. A je mi, jako bych s temi lidmi hovoril véera. Jesté citim teplo jejich ruky.
Byli to krasni a zajimavi lidi a jsem mozZna jeden z poslednich, kdo se s nimi pratelsky
setkaval a kdo je v literarnim Zivoté dobre znal. A kdo také miize zapsat, co by bylo navzdy
zapomenuto, az se i ja pridam k jejich micicimu a neviditelnému zdstupu v temnotach.
(Seifert, J. 1982, 5. 9)

Kdyz hledal Seifert ten pravy titul pro nazev knihy, sédhl pravé po viid¢im heslu devétsilské
avantgardy vzyvajicim vSecky krasy svéta, jez méd moderni poezie objevovat. Vsecky krdasy
sveta vysSly ze zacatku jako domaci svazek, knizni podobu dostaly az pozdé&ji — nejdiiv v roce

1981 v zahrani¢i a az potom v roce 1982 doma 1 kniZzné. Kniha se sklada ze ctyt oddilt
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vzpominek, které kombinuji chronologicky ztetel s aspektem tematickym. V prvni ¢asti
pfevazuji vzpominky na rodinné prostiedi, na autorovo détstvi a mladi. V druhé ¢asti vypravi
autor o svych ptatelich z oblasti uméni, o vyznamnych ceskych literatech a vytvarnicich. Treti
¢ast je nejvice pribéhova a obsahuje casoveé neurcité drobné piihody ze Zivota autora a jeho
znamych. Posledni c¢tvrta kapitola podava tlomky déni za druhé svétové valky a v
povale¢ném obdobi. Ve svych vzpominkdch mluvi autor o téch, o kom piSe jenom s laskou, a
to 1 z toho dlivodu, Ze vétSina z nich uz davno nezila a nemélo cenu vzpominat na konfliktni
situace, 1 kdyZ k nim obcas dochazelo. Kdyz ptipadné néjakou popsal, stylizoval ji do
humorné podoby.

I kdyZ se to tak miZe na prvni pohled zdat, Seifert nepsal paméti. Prvni stranky knihy
vubec vznikly jako doprovodné texty k poetickym fotografiim zimni Prahy Oldficha Rakovce.
K latce Seifert pfistupoval bez naroku na dokumentarnost, nestudoval dobové Casopisy a
knihy a neshromazd’oval zddné doklady. Psal podle paméti — mame pocit, Ze jsme posluchaci
a basnik nam v pratelské atmosfére s laskou vypravuje ptibéhy minulych dnd. Vypravéni
docela ¢asto sméfuje k point&, nicméné samy udalosti malokdy tvoii uceleny ptib&h.

V jednom vypravovani se muze stiidat n¢kolik déni, autor se mize voln¢ pohybovat v
case a dokonce vypraveéni neCekané prerusit a sdélit, ze musi zacCit odjinud a jinak. ,, Tuto, da
se Fici, kaleidoskopicnost sam autor vysvétloval tim, zZe neni dobrym vypravécem, Ze prilis
spéchd a ze slova se mu hrnou a pospichaji, aby uz byl u konce.“ ( PeSat, Z. 1991, s. 224).
NemitiZeme autorovi vSak zcela véfit — sice je kniha napsédna formou uvolnéného projevu, ale
kdyz text pak zhodnotime, urcité si vSimneme velkého mnoZstvi konkrétnich detailt, jejichz
zdanliva nahodilost a mala propojenost nabyva prudce smyslu az na konci vypravéni. Z toho
vyplyva, ze tento postup, podobné jako i ostatni znaky vzpominek, je projevem celkové
lyrizace vypravéni. Mezi témito vzpominkami a lyrickymi versi Seiferta lze urcité provést
paralelu. Jen na zavér se basnik uchylil k ¢irym vzpominkdm.

I kdyz tématem bakalarské prace je Seifertova poezie z obdobi poetismu, stru¢né se
dotkneme vyvoje Seifertovy poezie v dalSim obdobi.

V bieznu 1929 byl, spolu se Sesti dal§imi pfednimi komunistickymi spisovateli, vyloucen z
komunistické strany, protoZe podepsal Manifest sedmi protestujici proti bolSevizaci v novém
vedeni Komunistické strany Ceskoslovenska. Nasledné vstoupil do Ceskoslovenské socialné

demokratické strany délnické. Seifertova poezie této doby (sbirky Jablko z klina (1933),
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Ruce Venusiny (1936), Jaro, sbohem (1937)) je intimni, plnd subjektivni lyriky,
melancholickych vzpominek (hlavné na matku) a smutku nad plynoucim casem. Vers§ je
melodicky, rym propracovany, nelze piehlédnout pisiiovost této poezie.

Seifert je zndm uménim reagovat na politické udalosti svoji tvorbou. Jako reakce na
mnichovskou zradu vychazi sbirka Zhasnéte svétla (1938). Za okupace vychazeji sbirky
Véjir Bozeny Némcové (1940), Svétlem odéna (1940), Kamenny most (1944). Sbirky
mély za ukol slouzit posilou a nad¢€ji narodu.

Po 2. svétové vélce byla jeho tvorba prohlasena za neloajalni, burZoazni a unikovou, byl
obvinén z toho, Ze zradil svou tfidu. V roce 1949 Seifert zanechal Zurnalismu a zacal se
vénovat vyhradné literature. V tomto obdobi vySly jeho sbirky psané v duchu melodické
lyriky tradi¢nim rymovanym verSem jako je Ruka a Plamen (1948), Piseii o Viktorce (1950)
nebo Maminka (1954).

Po roce 1956 zacina autorovo desetileté¢ ,,odmlceni” doprovazené tézkou nemoci. Na
literarni scénu se Seifert vraci v roce 1965 a tvoii ve znameni reflexivni lyriky. Zasadné se
méni vyraz a forma Seifertovy tvorby: uvolnény nerymovany vers, rytmizovand proza, bez
slozitych basnickych obrazli. Mezi nejvyznamnéjsi sbirky tohoto obdobi patii Koncert na
ostrové (1965), Halleyova kometa (1967).

Poezie Seiferta byla pocténa vyznamnymi statnimi cenami v letech 1936, 1955 a 1968. V
roce 1967 byl jmenovdn narodnim umélcem. V letech 1968-1970 byl piedsedou
Ceskoslovenského svazu spisovatelii. V prosinci 1976 patiil mezi prvni signataie Charty 77.
Za své aktivni vystupovani byl v obdobi tzv. normalizace nucen odejit do Ustrani. V tomto
obdobi byl stale vice orientovan na ¢esky disent, jeho dila pravidelné vychdzela v samizdatu.
Tak naptiklad Morovy sloup (1968-1970) je reakci na dobu po sovétské okupaci. Je plna
obav z totalitni moci, objevuje se tady motivy samoty, nemoci, degradace lidskosti, strachu ze
smrti.

O devét let pozdéji ve sbirkach, napsanych na sklonku zivota (DeStnik s Piccadilly (1979),
kniha vzpominek VSecky Kkrasy svéta (1979) a Byti basnikem (1983)), se Seifert znova vraci
k pozitivnimu nahledu na svét. Objevuje se tady okouzleni svétem, radost ze zivota, smifeni.
na rozdil od rané tvorby jsou ale tato dila jakymsi louc¢enim. Jsou napsdna v duchu intimni a

reflexivni lyriky, objevuji se tady otazky smyslu Zivota.
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Seifertovo basnické dilo sméfovalo od proletaiské bojovnosti, pies poetistické okouzleni
moderni civilizaci aZ k pistovému oprosténi tvorby, vyjadfujici citovy vztah k drobnym
radostem Zzivota, k domovu, rodi¢lim, narodu. Podivuhodné je, Ze 1 v nejtézSich okamzicich
sveho Zivota, Seifert nenechal psani. ProSel socialni bidou, nacistickym a stalinistickym
nasilim, valkou, téZkou nemoci. Jeho smyslové vnimani, hravost, chut provokovat byly
nahrazeny vaznym zamysSlenim nad zasadnimi jevy zivota, humor a sebeironii vystfidala
vaznost. I kdyZ se snazil Seifert o zménu stylu a dokonce povazoval svoji ranou tvorbu za
neseriozni (jak uz bylo uvedeno vyse, pii1 piepracovani sbirky Na vlnach TSF spoustu véci
zménil a sbirky z proletarského obdobi viibec povazoval za naivné chlapecké), potad
nachdzime prvky poetistické hravosti ve vSech jeho dilech. Ano, je to potad Jaroslav Seifert —
prozrazuji ho symboly pro n¢j tak charakteristické — Zena, laska, vlast, domov, ¢eska krajina,
Praha, smrt, svoboda.

Kdyz zhodnotime zivot a dilo Jaroslava Seiferta, bude ndm ihned jasné, pro¢ 11.10.1984
obdrzel Seifert Nobelovu cenu za literaturu. Prebrat cenu musela vSak Seifertova dcera, a to
kvili Spatnému zdravotnimu stavu autora. Ackoli to byla velmi vyznamnd udalost, ve
sdélovacich prostiedcich ovladanych tehdejSim rezimem o tom padla jenom suchéd zminka.
Dnes si vSak cely narod uvédomuje, ze Jaroslav Seifert je skutecné jedinym Ceskym literatem,
ktery Nobelovu cenu ziskal a je na to pySny. Cena Seifertovi byla udé€lena za ,poezii, kterd
svezi smyslovosti a mimoradnou vynalézavosti podava osvobozujici obraz lidské nezdolnosti a

mnohotvarnosti “. (http://www.pwf.cz/cz/archiv-autoru/jaroslav-seifert/)
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Matka J. Seiferta Otec J. Seiferta

Rodny dim J. Seiferta v Riegrové (dnes
Bovivojové) ulici na Zizkové (pohled ze Maly Jaroslav (olej A. Barnase)
dvora)
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Jaroslav Seifert ve 20. letech

Jaroslav Seifert

NA V

1925 G

Teigeho obalka ke sbirce basni
Na vinach TSF

Obdlka K. Teigeho k Seifertové prvni sbirce
basni (1921)
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JAROSLAY
SEIFERT

POSTOVNI
HOLUB

PLEJADA§

Obalka Seifertovy sbirky Postovni holub

Obalky knihy Vsecky krasy svéta
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