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Surrealisticky svét André Bretona

Uvod

Surrealismus je avantgardni hnuti, které se ve 20.stoleti stalo ze vSech nejvlivngjsi a
nejrozsifengjsi. Po celém své&t& v jeho duchu tvofi stile nové generace umélcd,
néktefi z nich se i dnes prohlasuji za surrealisty nebo se dokonce sdruzuji do
surrealistickych skupin, a to i pfesto, Ze od vzniku surrealismu ve Francii uplynulo
uz vice nez osmdesat let. Ve svém zlatém véku, ve dvacatych a tficatych letech,
surrealismus nepfedstavoval jeden z mnoha uméleckych pfistupl jako dnes, ale
dominantni avantgardu, ktera usilovala o kulturni revoluci zasahujici nejen poezii,
ale i mySleni a zplisob Zzivota. Zakladatelem, arbitrem a nejvétSim klasikem
surrealismu je autor Manifestu surrealismu z roku 1924 André Breton. Protoze se
casto surrealismus v obecném povédomi spojuje hlavné s Freudovym ucenim o roli
nevédomi a snu, popfipadé s automatickou metodou a je pak ztotoZiiovan se
zaznamy sni nebo s pokusy umélecky ztvarnit obsah nevédomi, mize vzniknout
nepfesna piedstava o tom, co surrealismus v dobé své nejvétsi slavy pro své tvirce
znamenal. Surrealismus byl hlavn€ pokus o autenticky Zivot a duchovni obnovu
Clovéka, ktery se zacal citit vevropském prostfedi, zvla§t€ po valeinych
zkuSenostech, které naplno odhalily stinné stranky zapadni civilizace, nestastny a
nesvobodny. Proto je dllezité blize se zabyvat vyznamem plivodnich
surrealistickych textd intelektualniho vidce surrealismu André Bretona a jejich

Sirokymi myslenkovymi a historickymi souvislostmi.



1. Surrealisticka revoluce

1.1. Revoluce ducha

V dile André Bretona (1896-1966) je patrna euforie z odlisného proZivani
skute¢nosti, nez je to, na které si dospély Elovék zvykl pod tlakem stereotypnich
narokl kazdodennosti. Jakoby se pied nim oteviel novy, lepsi a bohatsi svét, ktery
na rozdil od toho, ktery dfive znal, okouzluje svou pfirozenosti a opravdovosti. Je to
svét, ktery v kazdém okamZziku pfekvapuje a bavi a soucasné v €loveku oZivuje
sféry, které v ném civilizace dosud dusila. Surrealismus v Bretonoveé pojeti je mozné
piirovnat k détské spontannosti a muze také pripominat pfirozenou Cistotu
Rousseauova uslechtilého barbara. Upozorfiuje na to, ze ¢loveék pfichazi o
podstatnou ¢ast sebe sama, jestlize udrzuje pod kontrolou vse, co odporuje zazitym
pravidlim a navykim. Breton chce v ¢&lovéku znovu zapalit oher, vzkfisit
bezprostiednost a zru§it tak nepfirozeny, chladné racionalisticky odstup ¢lovéka od
svého svéta. V ném se totiz skryva i divod Zivotni nespokojenosti lidi a pocit
nesmyslnosti Zivota - nepochopeni sebe samych a s tim souvisejici odcizeni mezi
lidmi navzajem. Surrealismus proto neni zménou literarniho tématu nebo formy, ale
meéni pojeti mysleni, skuteCnosti i Clovéka samého. Proto Breton zdiraziuje, Ze
surrealismus je Zivotni postoj a ne pouha literarni $kola. Surrealismus ma blizky
vztah k tzv. projektu moderny, jehoZz zakladnim cilem bylo osvobozovat jedince od
zavislosti na naboZenskych dogmatech, na pfirodé i jinych lidech. Surrealismus,
inspirovan hlavné Freudem, vytyka novovékému rozumu, ktery byl dosud hlavnim
nastrojem tohoto osvobozovani, pfiliSnou dominanci, ktera dusi iracionalni stranku
Clovéka. Podle Bretona, ktery v duchu modernismu véfi v mozny pokrok, neni
skutené osvobozovani moZné, jestlize se nezméni piistup &lovéka ke skute&nosti,
k sobé samému i k druhym lidem. Tento pfistup musi byt zaloZzen na absolutni
svobodé mysleni, musi byt zohlednéno vSe, co k &lovéku patii, nic nesmi byt
zatajeno bez ohledu na konvence nebo naroky naboZenstvi. Surrealismus neboli
nadrealismus tedy podle svych tvlirci nemél znamenat, jak by se mohlo zdat, fikci,
néco, co neni skute¢né. Nemél v umyslu vydat se jen na nezavazny vylet do svéta
podvédomi a snovych pfedstav. Surrealismus sam sobé& rozumi tak, Ze netvofi nic

nerealného a nepravdivého, naopak objevuje pravou skutenost, absolutni



skutetnost. Nazyva ji surrealitou a ziskava ji obohacenim dosavadni skuteCnosti,
roz§ifenim védomi o sen. Surrealita uz neni jen realita objektivni, ale propojenost
vn&j§iho a vnitiniho, t€la a ducha, racionalniho a iracionalniho, bdéni a spani.
Iracionalita, ktera v surrealistické tvorbé& vstupuje do hry, rusi oddélenost subjektu
od objektu a zbavuje se tak vSudypfitomného vlivu védeckého a praktického
mysleni. Surrealisticka poezie se vyznaCuje osvobozenou imaginaci, ktera ma
vyjadfovat Zivot a splyvat s nim. Pfed basnikem se Zivot objevuje v dosud
nepoznané pestrosti a tajemnosti. Doba pohadek neni pry¢, jak tvrdi védci
Iracionalita je naopak zaklad vztahu ke svétu. Breton mluvi o Zzivoté jako o
dobrodruzstvi - staci jen prorazit bariéry, zrusit zajeté koleje a uvolnit tak pfirozenou
lidskou imaginaci. ,,Toto 1éto jsou rize modré; les ze skla...Zit a pestat Zit, to jsou
feSeni jen imaginarni. Existence je jinde.“ Pfestane-li rozum stale zpochybrfiovat sen
a predstavy jako néco nezadouciho a nerealného, budou pro nas skutecnéjsi nez
dosavadni rozumova realita, protoZe tato surrealni skute¢nost je ¢lovéku vice vlastni,
je blize jeho duchu. V Manifestu surrealismu je popisovan hrad, ktery Breton obyva
se svymi pfateli surrealisty: ,,Vidim ho v malebné venkovské krajiné nedaleko
Pafize. VedlejSich budov ma bezpolet, a pokud jde o interiér, byl désné
zrestaurovan, takze z hlediska komfortu spliiuje vSechna pfani. U jeho brany zakryté
stinem stromi/parkuji auta.“ , Kazdy bude opakovat, Ze bydlim v ulici Fontaine a Ze
na tohle mi uneskoc‘:i. Piisambih! Ale je si jisty, Ze tenhle zamek, kterym ho
provazim, je jen obrazem? Co kdyby ten palac prece existoval! Moji hosté jsou tu,
aby se za to zarugili; jejich rozmar je zafivou cestou, ktera tam vede. Zijeme opravdu
podle své fantazie, kdyZ tam jsme.“ Svét, ktery se dnes zda byt nudny, Sedivy'a
neptatelsky, se méni v misto plné vzruSeni a zazratnosti. Zivot uZ nebude
pozorovan jako néjaka véc, ale kazdy jeho okamzik bude intenzivné prozivan. Uz
neni cilem naplnit mravni normu, nejvyssi hodnotou se stava sam Zivot &lovéka a
jeho smysluplné proziti spoCivajici v neustalém odhalovani tajemstvi Zivota.
Individualni svoboda je podminkou mozZnosti naplnéni této nové hodnoty.
Surrealismus neodmita rozum absolutné, protoze i ten je svazan s lidskym duchem,
ale stavi se proti takovému rozumu, ktery ducha mrzaci v jeho pfirozenosti a déla si
narok na podrobeni jeho iraciondlnich stranek. Rozum se ma naopak postavit za city
a imaginaci, ocenit jejich vyjimecnost a nezastupitelnost a hledat zpusoby, jak
nechat volné pusobit jejich ozdravujici moc. Tim obohati sim sebe a svou

,»Spolupraci“ s imaginaci rozsifi své schopnosti. Freuduiv objev iracionality, neustéale



piitomného nevédomi, které skryt& plisobi na védomé mysleni, rozbiji pfedstavy o
rozumu jako oblasti lidské svobody, ktera je nezavisla na instinktech, a stava se
jednim ze zakladnich myslenkovych zdrojii surrealismu. Od této chvile uZz neni
mozné premyslet o Elovéku bez zohlednéni iracionality. Svoboda uz nemize byt
spojovana pouze s rozumem, ale je dana i lidskymi tuzbami. Ukazalo se totiZ, Ze
subjekt jako nositel rozumu zdaleka neni tak jednotny a autonomni, jak se piivodné
predpokladalo. Proto surrealismus zaloZil svoji tvorbu na uvolnéni nevédomi, které
mélo &lov&ka osvobodit, umoZnit mu lépe poznat sebe samého a ziskat tak spravny
nahled na svijj Zivot. Vedle toho vySlo najevo také to, Ze jsou individualni psychické
pochody ovliviiovany spoleGenskou realitou, ktera nepfipustné utlacuje tuzby.
Z tohoto divodu se surrealismus zasazuje o zménu socialniho uspofadani a

spoleCenskych norem.

1.2. Literarni revoluce

Surrealismus v souladu se svou revoluci ducha spojenou s revoltou viéi viem
konvencim véetné estetickych revolu¢né méni pojeti literarni tvorby. V Manifestu
surrealismu (1924) a pozdé€ji v Nadje (1927) se Breton vymezuje vici realismu a
jeho projevim v romanu. ,Realisticky postoj je mi odporny, nebot pozistiava ze
smési primérnosti, nenavisti a plytké samolibosti. To on dnes plodi ty smé&3né knihy,
ty urazlivé divadelni hry. Nachazi ustavicné posilu v novinach a zahani do slepé
ulicky védu i umeéni tim, Ze horlivé lichoti vefejnému minéni v jeho nejnizdich
zalibach; jasnost hrani€ici s hlouposti, Zivot vhodny pro psy.“ Realisticky roman
odsuzuje za to, ze vytvafi umélou objektivni skuteCnost, ktera nic nevypovida o
skuteCnych lidech. To, Ze ur€ity zpusob chovani romanové postavy prezentuje
urCitou typickou lidskou vlastnost nebo citové rozpoloZeni|je fale$na esteticka
konvence zalozena na iluzi, rozumovém znésilnéni skutednosti, na nepfijatelném
zjednoduSeni a zkresleni. Bretona nezajima toto povrchni psychologizovani a
viudypfitomny objektivni popis nefikajici téméf nic o &lovéku. ,,A ty popisy! Nic
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neni srovnatelné s jejich nicotnosti.. . “ Jedinec totiz nemlZe byt vysvétlovan
,vedecky* jako pasivni loutka ovladana socialnimi a ekonomickymi podminkami
nebo biologickou determinovanosti, jak se o to pokousi realisticky a naturalisticky

roman. Hlubsi pravdé o lidech a o tom, co je v Zivoté podstatné, se miZzeme pfibliZit



jen z pozice prozivani svobodného subjektu. ,,Kontinuita Zivota je pro mne pojmem
ptili§ nestabilnim, nez abych délal rovnitko mezi svymi nejlep§imi chvilemi a svymi
chvilemi deprese a slabosti.. nehodlam brat v Gvahu prazdné okamZiky svého
zivota.“ Autor by mél tedy psat o tom, co citi jako nejdilezit&jsi a nejsmysluplné&jsi
pro sviij individualni Zivot. Takova literatura ma podobu hledani a sebepoznavani.
Clovék sam nezna dobie sam sebe, své skute¢né pohnutky, které se zdaji byt sloZité,
Casto i protikladné, méni se podle situace a vyviji se v Case. Breton chce poznavat
autoriv subjektivni pohled na svét, jeho odlisnost od ostatnich, jeho osobni zalozeni,
a to skrze jeho reagovani na podnéty bézného zZivota. Autorovy prozitky, zkuSenosti,
zaliby, to v8e vytvaii originalitu umélecké vypovédi. Jeji podoba je dana
z vyznamné Casti nevédomim autora, které se v jeho dile skryté projevuje. Tradiéni
romanové postavy také odrazi autorovu osobnost, ale ten se snazi tuto skutecnost
zapirat, aby se pred Ctenafem neodhalil. Breton odmita toto pokrytectvi a pozaduje
otevienost autora k sob& i ke Ctenafi. Literatura ma byt pro Clovéka prostiedkem
poznani, kym je, podstaty lidského Zivota. Pravé proto zalina Bretonova Nadja
otazkou: ,Kdo jsem?“ Jedna se o novou, hlubsi pravdivost, které tradiéni roman
nemize dosahnout. ,.Dny psychologické literatury sromanovou fabulaci jsou
seCteny” piSe Breton v Nadje. V Manifestu fika toto: ,, Autor se chyti ng&akého
charakteru, a jakmile ten je dan, da svému hrdinovi putovat svétem. At se pfihodi
cokoli, tento hrdina, jehoZ reakce jsou obdivuhodné pfedvidany, ma za povinnost
nezhatit vypocty, jejichZ je objektem, i kdyZz zaroveri bude budit dojem, Ze je uz uz
zhati. Mize se zdat, ze viny Zivota ho unaseji, pfevaluji ho, strhuji ho dold, zlistane
nicméné vZdycky onim zformovanym lidskym typem.“ Jiny priikopnik modernismu,
v jisté dob& Bretoniv vzor, Pierre Reverdy, ma stejny nazor: ,Psychologicky
zaméfeni romanopisci vytvafeji postavy, které vypadaji pravdivé, protoZe jsou
vyrobeny ze zlomkd pravdivych véci. Ale kdyz postavite takového romanopisce
pfed skuteCnou bytost a vyslechnete, co o ni soudi, uvidite, jak malo se setkava
stim, co ma ta osoba skuteéného.. VSechny Balzakovy postavy jsou faleiné.“
Novym pozadavkim musi byt pfizplisoben i zpiisob tvorby. Automatické psani se
ukazuje jako idealni metoda, jak se pfiblizit nevédomym sféram psychiky autora,
protoZze mu dava plnou svobodu. Poskytuje ,kli¢ schopny neomezené otevirat tu
schranku s mnoha dny, ktera se jmenuje C&lovék™. V Manifestu surrealismu
vydaném roku 1924 Breton definuje surrealismus jako ,Cisty psychicky

automatismus, kterym ma byt vyjadieno, at’ uz ustné, at’ uz pismem nebo jakymkoli



jinym zplisobem, realné fungovani mysleni®, jako ,diktat mySleni za nepfitomnosti
jakékoli kontroly provadéné rozumem, mimo jakykoli zfetel esteticky nebo
moralni“. Psani se odpoutava od ohledd na Gtenafe, od vSech predsudki i spoutanosti
racionalnim uspofadanim textu, od pravidel vystavby pfibéhu, od veskeré objektivni
popisnosti, kterou je mozné plné vypustit nebo nahradit fotografiemi, jak Breton
udini v Nadje. O to vic je takové dilo zajimavé a napinavé, a to i pro samotného
autora, protoze ten se spatfuje v novém svétle, stava se sam pro sebe zahadou, ktera
muze byt postupné odhalovana, stejné jako pro Ctenare, ktery tuto vzruSujici cestu
muze podniknout s nim. Ani jeden z nich pfitom pfedem nevi, kudy se pujde, jaka
prekvapeni je Cekaji a zda se na cesté vibec potkaji. Autor Ctenafe , nevodi za ruku®,
nevnucuje mu své pravdy z pozice génia, nadanéjsiho, vzdélanéjsiho a zkuSenéjsiho
znalce zivota, pouze ho skromné nechava nahlédnout do svého svéta, do svych
pociti a s nimi spojenych myslenek, poskytuje mu prostor pro jeho vlastni myslent,
dava mu volnost, aby Sel nebo neSel podobnou cestou, aby se v dile na pozadi
vlastniho Zivota poznal nebo nepoznal. Ctenaf s autorem vice nez kdy dfive aktivné
spolupracuje a svou vlastni imaginaci dotvafi smysl textu, takze miZe byt navazana
intenzivné&jsi a hlubsi komunikace mezi nim a autorem. Literatura neni femeslo,
jazykové mistrovstvi, uchovatelka hodnot nebo zdroj samoudelné zabavy, ale
prostiedek poznani, vypovida hluboce o zivot€, o lidském duchu. Cilem surrealismu
neni tvofit literaturu, ale vyjadfovat lidsky Zivot. Kazdy ma schopnost takto tvofrit,
zvlasté ti, kdo maji dispozice k poruSovani konvenci. Proto je mysleni blaznd
(Nadja), déti a tzv. ,,primitivnich narodii, nepoznamenanych evropskym myslenim
a dodrzovanim norem, a tudiz spontanni a autentické, pfedmétem obdivu surrealistd.
Vedle automatického psani Breton zkousel tvofit ve stavu hypnotického spanku,
pomoci simulace choromyslnosti nebo se snaZzil o co nejautentict&jsi zaznam snd.
Bézné mysleni bylo vyfazeno také vyuzZitim principu nahody pfi slovnich hrach, tzv.
»cadavre exquis“, kdy byla slova zbavovana logickych souvislosti a uvadéna do
nahodnych vztahl, ¢imz mohla vzniknout surrealisticka slovni spojeni, jejichz
hodnota a plsobivost spoliva v zapojeni pfirozené schopnosti volné imaginace.

Breton také kombinoval rukopis s riznymi pfedméty v tzv. basnich-objektech.

Breton atoCi na vlasteneckou literaturu ,zradce” Barrése, ktery obétoval sviij
puvodni krajni subjektivismus nizkym vlasteneckym pudiim. Odmita i Claudelovu

poezii ,hnusne katolické viry* a odsuzuje i racionalistického vyznavade



konzervativnich hodnot Anatola France, po jehoZz smrti piSe: ,,Budiz slaven den,
kdy se pohfbiva chytractvi, tradicionalismus, patriotismus, oportunismus, skepse a
nedostatek srdcel“ Vroce 1926 ve své Legitimni obrané polemizuje
s Barbussem, vedoucim literdrni €asti komunistického deniku 1'Humanité, ktery
oznadéuje slova za , surovinu stylu“. Slova totiz podle Bretona viibec nemaji slouzit
literatufe, ale mysleni a autentickému zivotu. Jazyk Cloveék nepouziva jen k tomu,
aby vypovidal o vécech, ale pfedev§im aby vyjadfil sama sebe, a to at uz
prostiednictvim psaného nebo mluveného slova. ,,Chci, aby lidé miceli, kdyz
prestanou citit.“ Jazyk ma mezi lidmi pfedevsim zprostiedkovavat emoce. Jazykova
komunikace ve své pfirozené podobé€ nema jiny ulel, nez pfinaSet potéSeni
z verbalniho kontaktu mezi lidmi. Idealem je, aby Clovék fikal jen to, co citi, ze
chce fici a co vychazi svobodné z néj a neni uz vytlatovano vécnym obsahem
komunikace nebo dano omezujicim zvykem, moralkou a konvencemi. Takové ve
své podstaté poetické vyjadfovani mize a ma byt vidy spontanni: , Nepotfebuje
k tomu peclivé vazit slova ani cokoli formulovat pfedem...Jestlize ta & ona moje
véta ve mné v dané chvili vyvolava lehké zklamani, spoléham na vétu nasledujici,
Ze jeji nedostatky napravim, stfezim se toho, abych ji zaginal znovu nebo abych ji
zdokonaloval. Jediné sebemens$i ztrata elanu by pro mne mohla byt osudna.“
»Znovu opakuji, ze vSechno, co vime, je to, Ze jsme do jisté miry nadani slovem, Ze
se jim néco velikého a temneho snazi imperativné skrze nas projevit a Zze kazdy
z nas byl sam o sob€ zvolen a ur€en, aby vyjadfil, co za nafeho Zivota ma byt
vyjadfeno. Mohlo by se nam zdat, a to samo je dost paradoxni, Ze to, co fikame,
neni tim, co by bylo nejvice tfeba fici, a ze by bylo mozno fici to lépe... Psat, to jest
psat za téchto nesnazi, nikoli pro okouzleni, nikoli pro obzivu... Na§im jedinym
poslanim je likvidace jednoho duchovniho dédictvi a toto zfeknuti by mélo byt

zajmem vsech — tot’ vie.*



2. Surrealismus, osvobozovani ¢lovéka a moderni uméni

André Breton byl piedevs§im teoretikem surrealismu. Jeho hlavnim cilem bylo
s pomoci poezie zménit Zivot a svét. Breton byl sice také surrealisticky basnik, ale
obraz jeho dila by byl zkresleny, pokud by se tzce soustfedil na jeho basnickou
tvorbu a nebral v ivahu, v jakém kontextu vznikly Bretonovy revolu¢ni pozadavky,

které se potom promitaly i do jeho poezie.

2.1. Kartezianské a surrealistické pojeti poznani

Zrod novovéké védy a racionalismu, ktery byl terCem kritiky surrealisti, se spojuje
s francouzskym filozofem René Descartem. Jeho teorie poznani, ktera pfichazi s
poznavajicim subjektem jako neziCastnénym pozorovatelem objektivni skute€nosti,
ovlivnila evropské mysleni natolik, Ze se dodnes prenasi z generace na generaci,
takZe se pro moderniho Clov€ka stala samoziejmosti. Zajimavé je proto srovnani
kartezianského a surrealistického pojeti poznani. Pro Descarta je sen oblasti
neskutecného, protoze spanek je stav, kdy nefunguje dostate€n& rozum. Sen je
iracionalni, jde tedy o nejnazorngjsi ptiklad omylu, klamu a nepravdy. (Paradoxni
je, Ze tato racionalisticka teorie poznani, ktera zavrhuje sen, byla, jak sim Descartes
uvadi, inspirovana snovou vizi). Breton naopak fika, Ze sen je stejné tak skute¢ny a
pravdivy jako obsahy bdélého v&domi. To je dokonce ve stalé interakci
s nevédomim projevujicim se ve snu. Sen vyjadfuje hlubs§i pravdu o jedinci,
vztahuje se k jeho jedineCnému Zivotu. Tato subjektivni skutecnost je tedy pro
¢lovéka a jeho zivot podstatnéjsi nez objektivni skute¢nost. Podle Descarta jsou sny
odlisné od bdé&ni a nezasahuji do bd€lého prozivani, sen jako cestu do hlubin ducha
a jako zdroj basnictvi vice docefiuje az romantismus. Nadrealita, kterou Breton
objevuje, vznika vpu$ténim iracionalni obrazotvornosti do kazdodenniho Zivota, coz
vyZaduje utlumeni prace rozumu, ktery se pravé z Descartova podnétu stal piilis
dominantnim. Zatimco pro Descarta je pravda racionalni jistota poznavajiciho,
surrealismus hleda skuteCnou prozivanou pravdu. Descartes ve snaze ustavit nova
pravidla mysleni, ktera by umoznila pfesné a pravdivé poznani, usiloval o
osvobozeni od predsudkl, pfiCiny neStésti a omyld, zpilisobenych nedostatetnou

rozumnosti. Breton se snaZi naopak zbavit pfedsudkil zplisobenych jednostrannou
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vladou racionality. ,Pod rouskou civilizace, pod zaminkou pokroku se podafilo
vymytit z ducha v8echno, co muiZe byt pravem nebo nepravem taxovano jako
povéra, jako chiméra; vylou¢it jakykoli zpusob hledani pravdy, ktery neni v souladu
se zvyklostmi.“ Pro Bretona neni pfijatelné sen jednoduSe racionalné odmitnout
jako néco nezadouciho, diky snovym predstavam chce naopak lépe pochopit
lidského ducha a jeho vztah ke svétu. Vjedné zkliCovych pasazi Manifestu
surrealismu Breton o snu fika: , Je skuteCné nepfipustné, Ze tato nemala Cast duSevni
aktivity na sebe doposud tak malo upoutala pozornost. Extrémni rozdil v diilezitosti,
v zavaznosti, jakou pro bézného pozorovatele maji udalosti bdéni a udalosti spanku,
byl pro mne vzdy zdrojem udivu.“ Francouzsky psycholog Janet, ktery zfejmé
Bretona ovlivnil svym dilem L’automatisme psychologique (Psychicky
automatismus), vyslovuje podobny nazor: ,Descartem jasné a presné vymezeni
procesti mySleni podle mého nazoru Skrtd tfi Ctvrtiny podstaty lidského Zivota.
Poznani odvracené, mysteriozni stranky myslenkového svéta se musi stat jednim
z pilifd souasné psychologie.“ Surrealismus je snahou osvobodit se od racionality,
ktera nejenze okrada lidi o sny, ale soucasné je redukuje na anonymni soucastky
spolecenského a ekonomického mechanismu, probuzenim imaginace. Nastrojem
tohoto osvobozeni se ma stat poezie, kterd se musi zbavit své vyluénosti a vstoupit
do bézného Zivota. PfedevSim diky Freudovi totiz Breton dochazi k presvédéeni, ze
zdrojem uméni je sen a nevédomi, které ma kazdy Cloveék. Poezie ma vratit ¢lovéka
k sobé samému. Ma byt zplisobem, jak nechat promlouvat touhu projevujici se
svobodné zatim jen ve snu, protoZe byla moralkou do této chvile nucena miget. Jeji
potlatovani ale znamenalo nechat lidského ducha stradat. Poezie ma byt lék
oZivujici vzneSenou schopnost lasky, ktera dava lidem §tésti a pravé poznani.
Citové mysleni, podle Bretona pfirozenéjSi a pravdiveéj$i neZ mysleni striktné
logické, funguje, podobné jako sen, na principu analogie, ktery nahrazuje racionalni
princip identity. Aby byla laska zachranéna, je nutné odmitnout karteziansky model
mySleni a na jeho zakladé vytvofeny stary fad a nechat svobodného &lovéka bez
pfedsudkd vytvofit novy fad lasky. ,,Vzajemna laska, jedina ktera nas zajima, je tim,
€o probouzi vyjimecnost v obvyklém, pfedstavivost v Sabloné, viru v pochybnosti,
vnimani vnitfniho ve vnéj§im* (Breton, Eluard). Prostfednictvim poezie, lasky a

svobody Ize zménit k lep§imu Zivot jedince i vztahy mezi lidmi.
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2.2. Surrealismus, J.-J. Rousseau a rozpory moderni doby

Na za¢atku moderni doby stal cil emancipovat ¢lovéka, jehoZ realizace se pozdéji
ukazala jako velmi problematicka. J.-J Rousseau, jeden ze zakladatelli moderniho
mysleni, dokazal pfedvidat tato nebezpeli. Pozdé&ji se vyvojem potvrzuje jeho
varovani pfed pfiliSnym optimismem. Rousseau upozoriiuje napfiklad na to, Ze
pokrok neprobiha jednozna¢né a Ze uSlechtilé idealy mizou snadno nepfimo
zpusobit naopak upadek. Pdvodni osvicenské zaméry se pak opravdu setkavaji
s rozporuplnymi vysledky. Surrealismus reagoval mnohem pozdé€ji na negativni
stranky civilizaéniho rozvoje, pfed nimiz Rousseau varoval uz ve své dobé. Nékteré
Rousseauovy mySlenky jsou tedy blizké programu surrealisti, piestoZe reaguji na
odli§né dobové podminky, na jiné spoleCenské usporadani. Je to predev§im usili o
navrat k pfirozenosti lovéka, ke svobodé, k autentickému Zivotu. Breton i Rousseau
touzi po svobodném Zzivoté bez pietvarky, po rovnosti, po bezprostiednosti a citu ve
vztazich mezi lidmi. Cht&ji Cistotu mysSleni a jednani, nepoSpinéného zavisti,
ziskuchtivosti a nenavisti. Oba si pfedstavuji spravedlivou spolenost bez
pokrytecké zotrocujici moralky, ve které bude moci kazdy jeji €len Zit v souladu se
svou prfirozenosti a ktera neznevyhodnuje jedny pfed druhymi. Breton i Rousseau
vtéto snaze sladit individualni potfeby s moralkou, s Zivotem v civilizované
spole¢nosti, kterou ¢lovék pro sviij rozvoj pfirozené potiebuje, kolisaji mezi
anarchistickym individualismem a pfijetim obecné vile. Shodné upozorfiuji na
dilezitost rozvoje iracionalni stranky Clovéka a odmitaji preceriovat rozum. Od
zvifat se lidé odliSuji svobodou a nikoli rozumem. Laska je ptirozenou lidskou
vlastnosti vitézici nad zlem, které nepochazi od ¢lovéka, ale je vysledkem
destruktivnich sil vznikajicich v disledku $patného sméfovani civilizace postavené
na nerovnosti. Vznik surrealismu doklada, Ze to, po ¢em Rousseau volal v poloviné
18.stoleti nebylo na zaCatku 20.stoleti naplnéno. Potvrzuje se, Ze vyvoj je plny
rozpor. Jevy, které byly pfedmétem Rousseauovy kritiky, nabyly na poéatku
20.stoleti novych podob. Byla odstranéna privilegia vyplyvajici ze stavovské
prisludnosti, ale spoleCenske nerovnosti pfetrvavaji a vazou se k vladé penéz a
majetku. Moderni doba svobodu jedince a jeho autenticky Zivot nepfinesla. Zkaza
lidskych vztah® i uvnitf rodin v disledku touhy po penézich, se stala v 19 stoleti
namétem mnoha romanu. PrestoZe vznik moderni doby vedl k demokratizaci

spole¢nosti, ristu vzdélanosti, k Castecnému potlaCeni chudoby, osvobozovani od
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cirkevnich autorit a k postupnému prosazeni lidskych prav do Ustav statl, fada
jinych idealt osvicenct jako byl Rousseau byla popfena. Jak ukazuje napi. Adorno,
nejvyssi hodnotou moderni doby mélo byt individuum, tato hodnota se ale ztraci
v ekonomickém a byrokratickém systému, stejné jako v hrlizach svétové valky.
Hegelovo presvédeeni o tom, ze d&jiny skongily a pojem Elovéka jako svobodného
jedince se uskutenil, bylo definitivné vyvraceno vale¢nymi krutostmi. Misto
respektu ke svobodé a pfirozenosti kazdého cloveéka doslo ke spoutani a zvécnéni
Zivota jedince anonymnim systémem a k odcizeni lidi od sebe navzajem. I Breton si
v8ima toho, Ze se pivodni osvicenské idealy z reality vytratily: , PoCinaje 18.stoletim
jsou nesnaze s pojetim svobody neustale plné prekvapeni a vzrueni. Zatimco po
skonceni teologickych diskusi, které tuto predstavu systematicky zatemfiovaly, je
toto pojeti zcela jasné vymezeno u Helvetia..., zjiS§tujeme, ze v 19. a poCatkem
20.stoleti prodélal tento pojem t€zZkou krizi a od t€ doby jen pozvolna ziskava zpét
svou bojovnou silu.“ Jak racionalita novoveéku ovliviiuje Zivot lidi, vyklada napf.
Foucault na fenoménu Silenstvi. Moderni doba nechava vladnout rozum, ktery
z pozice moci vyzaduje na ¢lovéku, aby byl racionalnimu systému uZiteény. Musi
respektovat disciplinu a odvadét pozadovanou praci. Jedinci, ktefi nejsou dostateéné
rozumni a nemohou nebo necht&ji vyhovét témto narokim, jsou vylouleni ze
spoleCnosti a izolovani v ustavech. Z Silenstvi, které bylo dfive povaZovano za
projev kontaktu s nadpfirozenymi silami, se stava patologicky jev. Ve svém prvnim
surrealistickém roman€, v Nadje, Breton svou kritikou psychiatrie zpochybfiuje
pravé hranici mezi §ilenstvim a zdravim, ktera je v moderni dob& vnucena rozumem,
a naopak oceruje ,,blaznivé” chovani a predstavy, jimiz Nadja , prostréila hlavu mezi
miize logiky, nejnesnesitelngjsiho vézeni“. Nadja dokaze byt dokonale svobodna a
tim naplfiuje zdkladni surrealistickou hodnotu. Hysterie, ktera se u ni projevovala,
uz nema byt lékarskou diagnoézou, nybrz svrchovanym stavem lidského ducha,
hlubokym a opravdovym citovym hnutim, které podle Bretona ,,spoiva v potiebg
vzajemného svadéni®. Ve spolecné s Paulem Eluardem napsané knize Neposkvrnéné
poceti (L Immaculée conception, 1930) Breton simuluje zménéné stavy védomi,
delirantni stavy, které mély odhalit skute¢né fungovani imaginace a mysleni. Snazi
se dokazat, ze excentrické a paradoxni projevy ducha jsou pfirozené a nijak nemusi
souviset s patologicky naruSenou psychickou rovnovahou. Tim ma byt zpochybnéna
hranice mezi realitou a pfedstavami. Systém vytvofeny rozumem tedy zasahuje do

Zivotl vSech, manipuluje s myslenim a Zivoty lidi. Pokrok probih4a v moderni dobé
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jednostranné na poli ekonomiky a technologii, kde racionalni praktické mysleni dusi
vnitini Zivot ¢lovéka, lidskou individualitu a citovost. Breton se v roce 1946
v Rozhovorech (Entretiens, 1952) vyjadiuje takto: ,Veskery védecky pokrok,
k némuz doslo v ramci vadné spoleCenské struktury, nezbytné pracuje proti loveéku
a prispivd ke zhorSeni jeho udélu“ Vroce 1950 dodava: ,Soustavny — a
nepopiratelny — technicky pokrok od feckého starovéku po naSe dny je provazen
soustavnou — a stejn€ podstatnou — regresi v jinych oblastech. .. Je tieba si pfiznat, Ze
vzhledem k tomu, kam jsme dospéli, jevi se racionalni jistoty piekonané...Clovéku
opravdu vSe naznacuje, Ze se dal nespravnou cestou.”“ Prvni kritickou reakci na
pfecenéni novoveke racionality byl romantismus, za jehoZ predchiidce je povaZovan
pravé Rousseau. Do stejné myslenkové vyvojové linie se pozdé€ji zaradi i
surrealismus. Vznikl z nespokojenosti se vztahy mezi lidmi, zodporu proti
konvencim, pokrytecké moralce, ztouhy po svobodé a po prozivani Zivota jako
néCeho jedine€ného a racionalné neuchopitelného. Surrealismus je tedy hluboce
skepticky nejen ke vSem tradi¢nim hodnotam, ale i k mysleni a kulturnim vytvorim
moderni doby. Osvicenskd myslenka osvobozeni &lovéka se podle Bretona
neuskutecnila a zvrhla se v praxi v opak. Surrealismus je cesta, jak svobodu a
plvodni snahy osvicencl zachranit. Breton v pozd&jsi dob& dokonce p¥imo mluvi o
potfebé , nelitostného objasiiovani po zplsobu encyklopedistd“. Prvotni reakci
surrealistt ale byl anarchisticky utok, jehoZ terfem nejsou jen ustavy pro
choromyslné, ale i dalsi instituce zapadni civilizace dopoustgjici se nasili na lidském
duchu - od cirkve, armady, policie a vézeni aZ po $kolni vychovu, univerzitni
vzdélani a profesionalni literatstvi. Ze stejného divodu bojuje i proti takovym
tradiénim hodnotam jako jsou rodina a manZelstvi nebo vlastenectvi. Uhlavnim
nepfitelem svobody c¢lovéka je také prace, predev§im prace v podminkach
kapitalistického systému, jehoz pad zada. Proklina méstackou pokryteckou
spofadanost a vola po vit€zstvi absolutni svobody, poezie a lasky, upfimné,
spontanni a isté. Surrealisticky anarchismus tedy nekon&i u opakované revolty a
rozbijeni konvenci jako dadaismus, ale ma konstruktivni kol - ma ,,vyg&istit* svét od
zkazenosti, od viech zvracenych, faleSnych a pfebyteCnych myslenek, zajmi a

hodnot, aby se mohly projevit hodnoty pravé, odpovidajici ryzimu Zivotu.
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2.3. Surrealismus v kontextu umélecké moderny

Surrealismus je jednim ze smérd uméleckého modernismu, za jehoz zakladatele se
Casto oznaluje Charles Baudelaire, ktery vyty¢il nové cile uméni. V §ir§im smyslu
moderni uméni zahajuje romantismus vymezujici se vuci klasicismu. Moderna
konce 19 stoleti reaguje odmitavé na objektivismus pozitivismu a akademismu a
jeho vnitini prazdnotu. Uméni méni svoji podobu, vznikd moderni poezie, ktera
prekraCuje dosavadni hranice basnické tvorby, je nové definovana, déla si narok na
prekonani hodnot, které vytvorili autofi minulosti. Chce ukazat skutecnost
dokonaleji a opravdoveéji nez naturalismus, impresionismus i symbolismus, a to i za
cenu spoleCenského zatraceni. K tomuto vyvoji dochazi na historickém a
myS$lenkovém pozadi moderni doby zahajené Francouzskou revoluci. Rozviji se
moderni humanismus, ktery vytvari podminky pro odkryvani novych stranek lidské
existence. Rozsifuje se, 1 kdyZz rozporuplnym zptisobem, svoboda individua, jeho
nezavislost na prirod€, na cirkvi i1 ostatnich lidech. Tento vyvoj je nesen realizaci
osvicenecké myslenky pokroku zaloZeného na lidské racionalité, soucasné ale
vznika potieba rozvoje lidské obrazotvornosti. Umélec odmita vychazet vstfic
spoleGenskym pozadavkiim a stava se stale nezavislej§i. Chce objevovat novou
skutenost, nové moznosti, chce prekonat stereotypy kazdodennosti. Uméni zaéina
prekradovat spolecenské normy, oddéluje se od tradic, prestava se inspirovat
v minulosti nebo z ni vybira jen ty proudy, které svou revoltou ptedbihaly VyVvoj.
Basnicka tvorba se ale nejvice zaméfuje na soucasny okamzik. Rimbaud pozaduje
absolutni modernost. Tradini pravdy a hodnoty jsou podrobeny kritice a jsou
vytvaieny hodnoty nové, urCované soucasnym Clovékem, ktery uz neni jednoduse
dan rozumem, tradiénimi zvyky a moralkou, ale stava se komplikovangj§im a stale
se proméfiuje pod tlakem vnéjSich i vnitfnich zmén odkryvajicich slozitost lidské
psychiky (Chvatik). Moderni uméni ukazuje skutecnost tak, jak ji pravé vidi
umélec. Ta se vném tedy subjektivizuje a rozpada na mnoZstvi intenzivné
prociténych alomka. Nezabyva se jen krasnym a vzneSenym, ale usiluje predev§im
0 autenticitu, o vypovéd’ o skuteCném Zivoté. V estetické moderné je mozné odhalit
trvaly tlak k inovaci a subverzi smyslu a formy (Wellmer), kdy pravé zavedena
pravidla jsou stale znovu zpochybiiovana. Spolecenské hodnoty, tradi¢nim uménim
oslavované, moderni uméni ironizuje, podvraci a pfichazi s novymi pohledy na

skute¢nost a s novymi hodnotami. Surrealismus zavr$uje vyvoj piedvaledné
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avantgardy. Je svou podstatou také podvratny, revoltuje proti tradi€nim hodnotam,
souCasné ale predstavuje pokus o prekonani dezorientace, kterou Clovéku nové
védecké a filozofické poznatky i samotna umélecka avantgarda svym rozbijenim
jednotné skuteCnosti zpusobily. Hlasa krizi védomi a vili k radikalni duchovni
obrod€, ke smifeni umeéni a Zivota, snu a skuteCnosti, jedince a spole€nosti, zada,
aby se €lovék mohl v b&€zném zivoté setkavat s absolutni skute€nosti a objevil tak

hodnotu zazra¢ného Zivota.



3. Myslenkové zdroje surrealismu

3.1. Freudovo uceni

Breton mluvi o Freudovi jako o hlavnim inspiratorovi metody psychického
automatismu, ktera meéla umoznit svobodny projev ducha dosud spoutaného
moralkou a rozumem. Freudova teorie tedy znamenala pro Bretona zasadni
inspiraéni zdroj pro vyuZiti nevédomi k basnické tvorbé a zaroveri k objevovani
smyslu Zivota. Vybiral si z ni ale jen nékteré prvky, které vlenil do svého vlastniho
pojeti Cloveéka a skuteCnosti. Iracionalita neni u né€j jen pfirodni princip, ktery
moralka musi potlaCovat, ale zazraCny cit. Pro Bretona, jehoz mySleni je basnické a
intuitivni, jsou predstavy a sny duchovni sféra tajemného a zazratného, zdroj
dobrodruZstvi a osvobozeni. Prozitek takového zazracna je spojen s pocitem smyslu
a Zzivotniho naplnéni. Freud umeéni povazuje za sublimalni projev potlatené
iracionality, to znamena za néco, co by bez rozporu kulturniho a pfirodniho
v Clovéku neexistovalo, pro surrealismus je pravé uméni zplsob, jakym se
uskuteCriuje pfirozeny vztah svobodného ducha ke svétu. Potencialnimi umeélci
v Bretonové pojeti nejsou jen ti, kdo nejsou schopni realizovat své touhy ve stavajici
realité jako u Freuda, ale vSichni lidé. Uméni je pak cestou pfemény svéta. Uméni a
sen nevypovidaji u Bretona o tuzbach, které kultura musi potirat, ale jsou branou
k poznani toho, co je smyslem Zivota. Iracionalita umoZiiuje pfistup k tomu, co
Breton nazyva zazraCnem, které je v umeéni splyvajicim se Zivotem zachycovano.
Uméni pro Bretona neni projev vnitrniho konfliktu subjektu, ale prameni
z pfirozeného splynuti snu a smyslové skuteCnosti. Je vyrazem autentického
duchovniho Zivota, ukazuje pravdu o lidské existenci. Bretonovi nestaci
racionalisticky a materialisticky pohled. Clovék je vzneSeny a nesmi v ném uz
dochazet ke konfliktu pfirodniho a kulturniho. Freud povaZuje konflikt
individualnich tuzeb a socialnich sil za tragicky udél €lovéka, Breton véfi, Ze tento
konflikt mdZe a musi zmizet osvobozenim mysSleni. Moralka se nesmi klast do
protikladu se svobodou a s iracionalitou. Lidsky duch ma byt ptirozen& svobodny -
jestlize &lovék zije skuteCny Zivot, neodehrava se v ném konflikt pfirody a rozumu.
Iracionalita slou¢ena s rozumem je pravou svobodou subjektu. Breton na rozdil od

Freuda tedy neveéfi v nesmifitelnou protikladnost snu a reality. Svobodné mysleni



pfinese uslechtilou lasku, ktera je vyjadfenim svobodného ducha pfekonavajiciho
dosavadni konfliktnost a roztfisténost veskeré skuteCnosti. Proto vola po kultufe
nezaloZené na represi pfirodniho a po nové moralce, ktera iracionalitu nepotlacuje,
ale naopak ma plné nechat projevit jeji pozitivni podstatu. Rozumem jsou potom
zpracovany jen pfipadné nezadouci projevy. Surrealismus tedy neznamena Uplné
vyloudeni principu reality a vladu pudu slasti, ale souCasné se nesnmazi jen
pfizpusobit jedince dané realité jako psychoanalyza, protoze méni tradi€ni mySleni,
pojeti skuteGnosti a je také zdrojem promeény spoleCenské reality (Pechar, s.73).
Podobné jako u Rousseaua maji spoleCenské normy respektovat lidskou pfirozenost,
zvla§té emocionalitu. Kultura ma vyjadfovat zajmy clovéka jako individua a
soucasné jako ¢lena spolecenstvi. Odehrava se v ni tedy dialektické spojeni jedince a
spoleCnosti. Id ma pravo formovat moralku a kulturu, ktera bude zit v symbioze s
piirodou. Breton i Freud usilovali o osvobozeni ¢lov€ka z jeho ,,nespokojenosti
v kultufe“. Zatimco vSak Breton véri v cestu revoluce ducha skrze automatickou
poezii, lasku a smifeni predstav s realitou, podle védce Freuda lze postupovat jen
velice pomalu spolecné s tim, jak se vyviji civilizace a jak se dafi rozumem stale

vice odkryvat a zpracovavat nevédomi (Pechar, s.73).

Freud i Breton pfikladaji rozhodujici dilezitost v zivoté ¢lovéka jeho nevédomym
instinktam. U Bretona ale nejsou protikladné rozumu a v jednoté s nim vytvari touhu
po krase, romantickém citu a duchovnim splynuti, které ma podobu zazra&né lasky
nebo hlubokého pratelstvi. Takové tuzby nejsou egoistické, ale pravé naopak stoji'v
zakladu citové komunikace mezi lidmi a umoZiiuji vznik zcela nové podoby
spolec¢nosti a civilizace. Freud tedy zasadnim zplsobem ovlivnil Bretona v
presvédCeni, ze duchovni podstata Clovéka nespociva v intelektu postaveném do
protikladu proti ,,nizkym pudim®, jak se dosud myslelo, ale je naopak t&sné spjata
s emocionalitou a pudem slasti. Spojenim ducha stélem se oba tyto plvodni
protiklady vzajemné obohacuji a vytvafi novou vyvazenou kvalitu, ktera na rozdil od
upfednostiiovani jedné strany odpovida lidské ptirozenosti. Diky spojeni surrealismu

s Freudem se také potvrzuje té€sna souvislost snu s uméleckou tvorbou.

Surrealistické metafory byly ve 30.letech pfedmétem zkoumani filozofa a
literarniho teoretika Gastona Bachelarda, ktery je na rozdil od Freuda a ve shodé

s Bretonem nechape jen jako zplisoby, jakymi se manifestuji potladena prani, ale
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poklada je za projev autentické lidské zkuSenosti se svétem. Metafory jsou podle
ného zaloZeny na predstavé &tyf Zivla, ktera je sice z védeckého hlediska mylna, ale
0 to vice vypovida o instinktivnim vztahu Elovéka ke sv€tu. Neni pfekonanym
stadiem, ale uplatiiuje se v kazdé dobg, protoZe iracionalita patfi stabilné k ¢lovéku.
Bachelard uznava svébytnou hodnotu basnického vztahovani se k vnéjsi
skute€nosti, pfi kterém plné vychazi najevo, Ze se lidska obrazotvornost aktivné
podili na vnimani reality a dodava ji lidsky smysl - v basnickém obrazu se

uskutecnuje jednota subjektu a objektu.

3.2. Filozofické prameny surrealismu

V pojednanich o surrealismu se nékdy malo zdiraziuje nebo Gplné opomiji, ze
Bretonovy uvahy o revoluénim osvobozovani ducha byly silné ovlivnény
Hegelovym myS$lenim zaloZeném na spojovani protikladl, znamém uZz od
Herakleita. Podle Teigeho mél Hegel na Bretona dokonce zasadnéjsi vliv nez Freud
(Teige, s.16). Surrealismus se hlasi k predstavé absolutna, ve kterém se sjednocuji
viechny protiklady. V3e, co je z ducha, je realné, rozum dosud Zivil jen povrch
skute¢nosti, az touha ji oZivuje celou, protoze se s rozumem vzajemné dialekticky
doplfiuji a tvofi syntézu pivodné protikladnych prvkl. Tim se dospiva k nové fazi
vyvoje poezie a souCasn€é mysleni. Duch se tak posouva smérem ke splynuti s
bytim, k absolutnimu poznani. Surrealisté také obdivuji Hegelovu dialektiku pana a
raba navazujici na Rousseaua, ktera vysvétluje nezbytnost nové, spravedlivéjsi
spole€nosti. Cilem je v ni osvobodit ducha od sebeodcizeni, které vyplyva ze
zavislosti na piirodé i z nerovnosti mezi lidmi, z faleSného osvobozovani ,,pani“ na
ukor ,otrok(i. Ziskana svoboda patii Zitému sebevédomému duchu, ktery v sobé
sjednocuje veskerou déjici se skutenost, takZe plivodni vngjsi realita prestava byt
pocitovana jako od ngj odliSna. Podobné surrealismus usiluje o osvobozeni ducha,
ve kterém se prekonava rozdil mezi vnitinim a vné€j§im, duch ve vngj§im poznava
sam sebe. Osvobozena touha je tim, co umozni, aby se lidé zbavili egoismu, prestali
se zotrofovat a uznali vzajemné svou svobodu. Clovék se stane teprve tak naplno
Clovékem, svobodnym individuem. Poezie podle Hegela vyjadiuje, jak Teige
upozorfiuje v Jarmarku uméni, ,,nejhlubsi zajmy Clovéka, nejobsahlejsi pravdy jeho

ducha“. Na Hegelovy nazory, znamé z jeho Estetiky, se tedy surrealisté odvolavali,
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kdyz chtéli podpofit mySlenku basnické tvorby zaloZené na spontannosti a svobodé
ducha, a to navzdory tomu, Ze se takova poezie, jak veédé€l uz Hegel, setkava s
nelibosti spolednosti. Uméni vyjadiuje podstatu lidského ducha, svobodu a tim i
byti, i kdyZz na rozdil od filozofie jen smyslovou a intuitivni formou. Uméni je
smyslové vnimatelny projev ideje. Krasa neni dana pfirodou, ale duchem, takze
uméni nemlze napodobovat pfirodu, je vyrazem niternosti. Duchovni obsah v uméni
postupné stale vice pfevazuje nad smyslovym, nad formou, jak podle Hegela
doklada dg&jinny vyvoj od symbolického uméni pfes uméni klasické k uméni
romantickému. Romantické uméni je tedy nejduchovn€jsi urovni uméni. Sam Breton
ve svém textu Bida poezie z roku 1932 Hegelovu pfedstavu o romantické fazi, ktera
se vztahuje na moderni uméni, to znamena i1 na surrealismus, interpretuje
nasledujicim zpisobem: ,,Ma za nasledek absolutni negaci vS§eho, co je ukoncené a
odlisné. Je to prosta jednota, ktera, jsouc soustiedéna v sobé samé, niéi veskeré
vnéj§i vztahy a unikd pohybu, ktery zachvacuje vSechny pfirodni bytosti v jejich
postupnych fazich zrozeni, ristu, zaniku a znovuzrozeni, potlatuje zkratka v8e, co
klade hranice duchu, vSechna jednotliva boZstva. V tomto panteonu jsou vsichni
bohové sesazeni ztrinu. Pohltil je plamen subjektivity.“ Poezie podle Hegela
predstavuje nejduchovnéjsi a nej€ist§i umeéni, protoZe pouziva jen jazyk, a tudiz v ni
dominuje duch. Surrealismus v souvislosti s touto myS$lenkou poZaduje poetizaci
viech druhii uméni, aby bylo co nejvice prostoupeno duchem. Poezii chce Breton
privést sobé samému odcizené mysSleni zpét k nalezeni vlastni podstaty. Breton se
tedy domniva, Ze svym mySlenim vyjadfuje svobodného ducha, univerzalni
subjektivitu, ktera osvétluje skuteCnost z nove, duchovngjsi a lid§t&j§i perspektivy.
Hegelovy optimistické piedstavy o sv€té€ zaloZzeném na duchovnim principu, ktery
splyne se skutecnosti, takZe mezi ni a duchem nakonec v absolutni duchovni
skute¢nosti nebude rozdil, vyhovovaly Bretonové touze odstranit nespokojenost,
kterou zarival ve stietu s realitou. Tato dialektika neni u Bretona racionalni
konstrukce jako u Hegela, ale vnitfni basnicka zkuSenost (Chalupecky, s.13).
Bretonovi je mnohem vice vlastni tento idealismus nez marxisticky materialismus,
ke kterému se pravé v prvotnim zajmu revoluce duchovni a nikoliv ekonomické
pozdéji hlasi. ,Hegel se pustil do feSeni vSech problémd, které dnes mizeme mit na
poli poezie a uméni za nejobtiznéjSi, a s nebyvalou jasnozfivosti je vét§inou
vyfesil...Dodnes je Hegel tim, koho je tfeba se dotazovat na dobro ¢&i zlo zaloZené

surrealistickou aktivitou.“ Hegelovu pfedstavu postupného duchovniho pokroku, se
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kterou se Breton nejdiive ztotoZziioval, ale pozdé&ji opousti (Dryje, s.17). Touha po
svobodé ducha je podle néj stale stejna a projevuje se v rizné podobé¢ a mife v kazde
dobé&. Surrealismus je jejim projevem uvnitf zapadni civilizace, kterou Breton

povaZzuje za duchovné pokleslou.

Breton pak pod zjevnym vlivem Marxe a Freuda poukazuje na to, Ze odcizeni ducha
ma plvod v odcizeni ekonomickém a socialnim a Ze stavajici ekonomické vztahy
neumoziiuji svobodné plsobeni a napliiovani vasnivé lasky, coz je pfi¢inou pravého
nestésti a nesvobody. Podle Marxe se ¢lovék musi osvobodit od prace zpusobujici
mu odcizeni, aby mohl rozvijet i jiné své dispozice nez jen schopnosti pracovni.
Breton nechce dopustit, aby spoleCenské a moralni uspofadani paralyzovalo
schopnost lasky, protoze ,,vééné nova barvitost svéta v jediné bytosti, jak je
napliiovana laskou, prozafuje tisicerymi paprsky budouci drahu Zemé. Kdykoli
¢lovék miluje, nic mu nezabrani vzit na sebe city viech lidi“ (Silena laska).
Zakladem Bretonova surrealismu tedy neni touha po vladé temnych pudd, krutosti a
bezohlednosti, tzn. toho, co €asto kritizovali sovét§ti marxisté na modernim uméni,
Bretonovi naopak zalezi na harmonii jedince i celku. Ne&které cile marxismu i
surrealismu byly proto podobné - socialni a moralni revoluce, a to pfestoze
idealistické pojeti skuteCnosti surrealistd bylo pfes viechny snahy o sbliZent
vzdalené marxistickému materialismu. Proto si Breton také podobu této revoluce
predstavoval zcela jinak, neZ jak se uskuteCnila. Breton chtél svobodnou jednotu,
nikoliv dalsi totalitu, jak upozorfiuje Albert Camus. Surrealisté ale v kazdém ptipadé
navazuji na revoluéni Marxovo i1 Feuerbachovo pfesvédéenti, ze ¢lovék bude schopen
seberozvoje za predpokladu, Ze tradi¢ni naboZenstvi, pravo a moralka, které utladuji
lidskou pfirozenost, budou zbaveny své moci, aby mohli lidé znovu nalézt sami
sebe. Hegel mluvil o kiestanstvi jako o formé€ odcizeni ducha, podobné podle
Feuerbacha nabozenstvim ¢lovék ucinil ze své vlastni pfirozenosti néco vnéjsiho, co
tak odcizuje &lovéka od sebe samého a odvadi ho od uskuteGfiovani lasky mezi
lidmi.  Breton pravé také vnavaznosti na tyto myslenky zasadné odmita
nabozenstvi, vola po duchovnim osvobozeni od fikce ,onoho svéta“, od pocitu
ménécennosti prameniciho z predstavy dédi¢ného hfichu. Chce naopak umoznit, aby
duch dosahl sebevédomi, aby se ukazal ve své velikosti, rozvinul vsechny své
kvality a posvatné se vratilo do svétského Zzivota. Rozum k osvobozeni nestaci,

¢lovek ma predevsim naslouchat hlasu svého srdce (Feuerbach). Vedle rozumu je
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tedy nutné vénovat pozornost citovému prozivani, které ma zasadni vyznam pro

lidsky kontakt s realitou.

Dalsim my§lenkovym zdrojem surrealismu byly ziejmé také nékteré ideje
Nietzscheho, ktery vlastnim zpisobem zpracovava Schopenhauertv piiklon k viili a
iracionalité jako svétovému principu. Dosavadni preferovani kiestanskych hodnot a
moralky bylo faleSné, coz se potvrzuje zvlasté tim, ze podle nich lidé neziji. Lidsky
zivot nema byt fizen té€mito lZzivymi mravnimi hodnotami dobra a zla, ma byt
umoznén rozvoj individualni jedineCnosti, Zivotaschopnosti a svobody. Nejvétsi
hodnotou je samotny Zivot ¢lovéka a jeho naplnéni. Surrealismu je ale blizka hlavné
Nietzscheho kritika totalizujici osvicenské racionality a zdiiraznéni Zivota jako déni
oproti rozumu a statickému fadu. Aby svij zivot ¢loveék naplnil, ma se obratit sam
k sobé& a misto dosud vitéziciho asketismu ma v sob& probudit své piirozené touhy.
Pravou cestou Zivota je lidska seberealizace, tvofivost, pfredstavivost a fantazie.
Velkou dulezitost pfisuzuje také emocionalité, opravdovému citu a vasni.
Nietzsche oslavuje zivelny, dionysky typ uméni, ktery vyjadiuje pravou povahu
Zivota, krasnou i hriznou, kdy jsou okamziky opojeni doprovazeny nebezpedim
smrti. Zdrojem umeéni je opojeni a jeho autenticka zkuSenost. Osvobozeni Zivota,
instinktd a smyslové zkuSenosti od strnulosti rozumovych koncepti a principu
pfi¢innosti dosahuje vrcholu pravé v uméni. Tyto Nietzscheho provokativni nazory
inspiruji pozd&jsi avantgardni snahy odpoutat se od logického fadu, pravidel vétné
stavby i od popisnosti slov, které jsou vlastni i surrealismu. Breton ale v Zadném
piipadé nevyznaval Nietzscheho krajni individualismus, nezalezi mu na
seberealizaci silnéj$iho, neoslavuje Zivelnou instinktivni vili k moci jako zakladni
projev Zivota, ale odusevnélou touhu, ktera stavi mezi jedinci mosty sympatie a
solidarity. Svoboda nepatfi jen silng$im, ale vSem. Hodnoty se u Bretona
nepiehodnocuji podle potieb silného jedince, ale existuji stalé hodnoty, které jsou
vSem lidem spole¢né. Breton osvobozuje subjektivitu, ktera nevede k hodnotovému
relativismu. Svou subjektivistickou poezii poznava sebe i &lovéka viibec, chce
osvobodit nejen sebe, ale 1 celou spoleCnost odhalenim nejvlastngjsich obecng
lidskych hodnot. S Nietzschem se ale shoduje v tom, Ze kritizuje racionalistickou
tradici, ktera podle Bretona zotroCuje ducha a udrzuje ho ve slepoté&. Breton zvIasts
ocefiuje Nietzscheho slova o snu: »,Nic vam nepatii vice nez vase sny. Téma,

podoba, trvani, herec, divak — vSe v této komedii jste vy samy
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Pfestoze se surrealismus k Bergsonovi nehlasil, jsou mu blizké neékteré momenty
jeho filozofie Zivota, ktera také polemizuje s evropskym racionalismem. Bergson
jednak svym pojetim prozivaného, vnitiniho ¢asu podpofil celou avantgardu v jejim
zajmu o soudasny prozitek. Pfispél k védomi, ze Clovek Zije tady a ted’ a ma tedy
pravo tvofit vlastni normy a neuznat ty minulé. Bergson ale také mluvi podobné
jako psychoanalyza o vyznamu nevédomi a snu, ve kterych se duch osvobozuje od
pozadavki racionalni reality a vyjadfuje tak pravou povahu svého spontanniho
vnitfniho Zivota, svou jedine€nost a tvofivost. Ve snu i v uméleckém dile se podle
Bergsona vyjevuje jedinenost vnitfniho svobodného svéta Clovéka. Nicméné
literarni postupy Marcela Prousta, které vychazeji z Bergsonova uceni o fungovani
paméti a jejim vyznamu coby kli¢e k nitru Cloveéka, Breton povazuje za pouze
vylepSeny realismus a oznauje je v Manifestu surrealismu za ,vitézstvi touhy
analyzovat nad city”, kdy spolecensky zadouci ,duchaplnost® brani hledani
skute¢ného mysleni. Breton k tomu dodava: ,, Kazdy ¢in ma ospravedinéni v sobé
samém a je nadan vyzafujici schopnosti, kterou jeho komentovani jen oslabuje.*
Zalezi na ptitomném proZivani ducha a jeho bezprostiednim mysleni, ne na tom,
pro¢ je pravé takové. Jde o poznani, nikoliv o meditaci, jak piSe také Nezval
v letaku Surrealismus v CSR, ktery vydala pravé zalozena prazska surrealisticka

skupina.

3.3. Okultismus

O rizné okultni, esoterické vé€dy a mysticka uceni zalozena na vife v existenci
tajemného, védecky nevysvétlitelného a smyslové nezachytitelného, se zajimala fada
nonkonformnich francouzskych umélct druhé poloviny 19.stoleti. Tento jejich
intelektualni zajem lze vysvétlit potfebou nalézt hlubsi smysl ve védou
,,odCarovaném® svété, aniz by sou€asné podléhali nabozenské v&rouce. Baudelaire
se zajimal o mystiku a véfil v »korespondence®, spojeni mezi viditelnym a skrytym
svétem a mezi vnimanim riznymi smysly - mezi zvuky, vinémi a barvami.
Podobné piedstavy mél i Huysmans nebo Mallarmé. Basnik je tim, kdo ma dispozice
ke vstupu do jiného svéta. Do osvobozujicich, duchovnich sfér, ve kterych odpadaji

télesné limity, se snazili ,,odhrnutim* hmoty pronikat symbolisté. Uméni, které ma
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takové cile, klade diiraz na duchovnost tvorby. Naopak uméni napodobujici realitu
ziistava v tomto hmotném svété. Tajemné védy byly pfedmétem zajmu Apollinaira a
samoziejmé také surrealisti. Zajimali se napf. o kabalu, magii, astrologii a
parapsychologii. Breton ale nevéfi v existenci nadpfirozenych sil nebo duchi,
okultni ugeni mu poskytovala inspiraci pro lepsi poznani pfirozeného duchovniho
uzpusobeni ¢lovéka. Diky zkuSenostem Reného Crevela se spiritismem, uZivaji
surrealisté jeho nastroji k navozeni stavu vytrzeni, pfi kterych dochazelo, jak fika
Breton, k zdzra¢nym slovnim vyleviim, ve kterych zvlasté vynikal Robert Desnos.
Breton tak chce zivot ucinit duchovnéj§im, rozsifit hranice védomi a zachrénit svét
zazracnou laskou. Uz u Novalise je basnik mystik vykupitel, ktery poezii méni Zivot
a ,,misi vSe ke svému velkému G¢elu G¢ell - pozvednuti ¢lovéka nad sebe sama“
Benjamin Péret prohlaSoval magii za spojujici prvek mezi Carodéjem, §ilencem a
basnikem. Surrealisté pfirovnavaji poezii také k alchymii. S magickym my§lenim
surrealismus pojila vira v silu principu analogie, ktery nahrazuje racionalisticky
princip identity. Breton mluvi o basnické analogii jako o Usili pfekonat logické
zakony, které nuti rozum myln€ povazovat dva pfedméty v riznych rovinach za
nezavislé. Je také nalezena spojitost mezi myslenim tradi€nich véd a hegelovskou
dialektikou. K esoterismu se Breton oteviené hlasi v Druhém manifestu surrealismu,
v némZ souasné pozaduje okultaci — pfistupnost surrealismu pouze zasvécenciim, a
pak zvla§té po valce, kdyz pfichazi definitivni rozéarovani z marxistické reality a
s nim souvisejici zdGraznéni esoterické podstaty surrealismu, ve své knize nazvané
podle jména jedné tarotové karty Arkan 17. Breton v ni upozorfiuje na zasadni
vyznam esoterismu a magie pro umeéni: ,Esoterismus, pfes v§echny vyhrady k jeho
principim, pfinasi nesmirny prospéch alespofi tim, Ze udrzuje neohrani¢eny systém
srovnavani, kterym mize Clovék disponovat, v dynamickém stavu, nabizi mu tak
takové vztahy, jeZ jsou schopny spojit i ty zdanliveé nejvzdalenéjsi objekty, takze mu
Caste¢né odhaluje mechaniku univerzalniho symbolismu. Velici basnici minulého
stoleti jej pochopili obdivuhodné.. Proces uméleckého objevu, zlistane-li vzdalen
souboru svych metafyzickych ambici, neni proto méné podtizen, at’ uz védomé nebo
nevédome, formé a vlastnim prostfedkdm postupu vysoké magie. Viechno ostatni je
ubohost, nesnesitelna a pobufujici banalita: reklamni vyvésky a b&dné rymovanky.“
Mezinarodni surrealisticka vystava v roce 1947 je také zasvécena mytologii a magii.
Breton koncipuje schodisté, kde je kazdy z 21 schodu odpovidajicich velkym

arkanQim tarotu spojen s jednim pro surrealismus zasadnim literarnim dilem a jeho
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autorem. V katalogu vystavy se cituje z Frazerovy Zlaté ratolesti — magie podle této
knihy pfispiva k emancipaci lidstva, vede k hlub§imu poznani a je oznalena za
matku svobody a pravdy. Breton je také autorem knihy L’Art magique (Magické
umeéni) z roku 1957, ve které poukazuje na pevné sepjeti umeéni a tradice magie.
Magie podle Bretona patfi od pradavna k ¢lovéku a nelze ji zcela potlacit ani
racionalismem a védou, ani naboZenskou i politickou ideologii. S magii se totiz
dostava ke slovu svobodna predstavivost, ktera svadi boj s predsudky. Je spojena

s touhou po zahadném a patfi pfirozené k lidské zkuSenosti.
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4. Literarni pfedchudci surrealismu

Basnickymi pfedky surrealismu je dileZité se podrobné&ji zabyvat uz proto, Ze sam
Breton jim vénuje mnoho prostoru ve vétsiné svych dél. Dokladal jimi opravnénost
svych revolugnich myslenek, které znamenaji vrcholny projev pfirozenych
duchovnich tendenci &lov&ka. Ne&kterym nejvyznamnéj$im piedchidcim Breton
zasvétil knihu Ztracené kroky, ktera vysla spole¢né s Manifestem surrealismu v roce
1924. V Druhém manifestu Breton sice prohlasuje, Ze ,ve véci revolty nepotiebuje
nikdo z nas predkd“, ale v dalSich dilech pak jejich vy&et obohacuje o dalsi jména

¢asto zapomenutych basnikd.

Avantgardnim smérem, ktery ma k surrealismu nejbliZze a ze kterého se surrealismus
plynule vyvinul, je dadaismus, revoltujici proti valce a zaroven proti celé dosavadni
kultufe, aby tak osvobodil ¢lovéka od vseho utlaku. Surrealismus také Cerpa z jesté
star§iho vyznamného avantgardniho hnuti 20 stoleti - z futurismu. Spojuje ho s nim
odmitnuti napodoby vné&jsi skute¢nosti (realismu) a tradiéni metafory, tendence
k subjektivnéj§imu, imaginativnéj§imu nahliZeni reality. Na rozdil od futurismu i
jinych avantgard ale surrealismus neusiluje o aktualizaci umé&leckého vyjadfeni tak,
aby odpovidalo dynamickému déni moderni doby a priimyslové spole&nosti, novému
rytmu a stylu zivota, surrealisticka poezie sviij zajem obraci k nejhlub§im pramen(im
poezie, k lidské psychice a jejim projeviim, nezavislym na civilizadnim vyvoji.
Zdrojem inspirace pro nova avantgardni hnuti vCetné surrealismu bylo dilo
Guillauma Apollinaira, v némz se spojuji futurismus, kubismus a surrealistické
tendence. Rodokmen surrealismu je ale mnohem bohats§i a deli. Breton se &asto
zmifiuje o mnoha basnicich minulosti, u kterych se mu dafi vysledovat stopy
surrealistického osvobozovani ducha. Nejstar§im modernim pramenem surrealistické
revolty je odmitnuti klasicistniho spoleCenského i literarniho fadu romantismem.
Moderni uméni vychazi z jeho diirazu na jedinecnost a originalitu. Samotnému
surrealismu je nejvice blizky hlavn€ némecky romantismus Novalistiv a Arnimdv a
Jejich subjektivni snovy svét stirajici hranice mezi skute¢nym a neskutecnym, kde je
realita podrobena imaginaci ducha. Novalis dokonce, podobné jako Breton, hovofi o
tom, Ze poezie je ,,nejvyssi skutecnosti“, ktera pfeménuje svét a rusi hranice mezi

Zivotem a smrti, skutednosti a predstavou, minulosti a budoucnosti a bliZi se tak
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absolutnimu byti. Francouzsky romantismus Alfreda de Vigny, Lamartiniv a
Mussetlv je odmitnut jako malo imaginativni, pfili§ nostalgicky, sentimentalni a
postradajici revoluéniho ducha. Breton ale Casto zmifiuje jako jednoho ze
zakladnich predchidci surrealismu Gérarda de Nervala (1808-1852). Tento basnik
druhé generace francouzského romantismu, jeden z prokletych, prokazal sensibilitu
blizkou surrealismu zvla§té ve své basnické proze Aurélie (Sen a zivot). Hned prvni
véta, prohladujici sen za druhy Zivot, napovida, pro¢ Breton v tomto dile uvidél
piedvoj surrealistického ducha. Nerval, ktery prozival zvlastni stavy vytrZeni
spojené s halucinacemi, v Aurélii vyjadiuje toto své vnimani, kde sen splyva
s realitou. V Manifestu surrealismu Breton o Nervalovi fika: ,,Skute¢né se zda, Ze
Nerval byl v zasné mife naplnén onim duchem, kterého se dovolavame.“ Tuto
spfiznénost potvrzuji i nasledujici Nervalova slova: ,Mél ;jsem velmi zajimavy sen a
lituji, Ze uz prestal, dokonce premyslim, zdali nebyl pravdivéjsi nez to, co jediné se
mi zda vysvétlitelné a pfirozené dnes. Protoze jsou ale na svété lékafi a straznici,
ktefi peCuji o to, aby pole poezie nebylo rozSifovano na Ujmu vefejnych cest,
dovolili mi odejit a klidn€ se potulovat mezi lidmi rozumnymi teprve potom, kdyZ
jsem docela formaln¢ uznal, Ze jsem byl nemocen, a to bylo pfi mé sebelasce a
pravdomluvnosti nemalo t€zké.“ K ,Cernému®, revoltujicimu romantismu, ktery
teprve surrealisté uvedli do Sir§iho povédomi a ktery pfedjimal dalsi vyvoj moderni
literatury, patfil také Pétrus Borel (1809-1859), jehoz dilo je p¥ibuzné Sadowu.
Breton se knému podobn€ jako k Nervalovi odvolava jako k zasadnimu
romantickému pfedchidci jednak surrealistického pojeti zcela nespoutané tvorby
tésné spjaté sbasnikovym intenzivnim duSevnim Zivotem, tvorby usilujici o
opravdovost, tfebaze skandalni a désivou, oprosténou od idealizovani, estetickych
norem, myslenkovych konvenci a pretvarky, stejné jako odporu proti spole¢nosti a
jeji socialni nespravedlnosti. Dalsi z ,malych romantikd“ druhé generace, fazeny
také mezi prokleté basniky, Aloysius Bertrand (1807-1841), je autorem poetické
prozy Kadpar noci, ktera svym volnym basnickym projevem inspirovala Baudelaira
pro jeho Malé basné v proze. Bertrand v tomto dile o umélecké tvorbé, lasce a snéni
uziva plisobivé basnické obrazy, které své€d€i o spontannim prostupovani skute¢nosti
a svobodné imaginace. Breton tohoto romantického predchidce surrealistického

vidéni nazyva ,surrealistou v minulosti®.
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Breton i dalgi surrealisté se ¢asto vyznavali z obdivu k Sadovu (1740-1814) dilu a k
jeho neochoté podfizovat své piirozené sklony, které povazoval za pravé projevy
Zivota a pfirody, pozadavkiim spoleGnosti a jejim pfedstavam o ctnosti. Surrealisté
poukazovali na jeho uméleckou i filozofickou vyjime&nost, ¢imz ho chtéli o€istit od
tradice zjednodusujicich pfedsudkl a povrchniho, zkresleného hodnoceni, ktera
Sadovo dilo odsuzovala pro jeho oslavu nizkosti a zvracenosti, aniz by se pokusila o
jeho hlubsi pochopeni. Breton v Silené lasce nékteré pasaze Sadova dila hodnoti
jako ,,nejdokonalej§i vyraz velikosti, jakého vzne§ena imaginace spojena
s pronikavym filosofickym védomim kdy dosahla“. Sadovo nutkani k pachani zla,
které mu pfinasi potéSeni, Breton interpretuje jako projev vzneSené pfirozenosti
Clovéka, ktera takto vyjadfuje své vasnivé sepjeti s pfirodou. To, co z pohledu
tradiCnich pfedstav o dobru a zlu vypada jako zvracenost, je ve skuteCnosti vyrazem
opravdového citu. Jak Breton piSe v Silené lasce, az piestane vykonstruované,
falesné dobro diktovat Cloveéku, jak ma myslet a co ma citit, odpadne i1 otazka
vrozeného zla. 1 kdyz se mize zdat, ze Sade polemizuje s Rousseauem a jeho
pfedstavou pfirozené€ dobrého Clovéka, pro Bretona mezi nimi neni podstatny rozpor,
protoze neuznava tradi¢ni dualismus dobra a zla. Pravé tento dualismus je zdrojem
zla — chovani, které je v rozporu s pfirozenou moralkou a které se projevuje krajni
upjatosti nebo naopak pfiliSnou nevazanosti. Sade pro Bretona pfedstavuje vzpouru
touhy, jejiz podstata je dobra, proti moralce, ktera ji dusi. Vyhrocené projevy touhy
u Sada jsou vysledkem jejiho nepfipustného potlatovani. Vyznam Sadova dila je
vtom, ze vyjadfuje touhu po osvobozeni, které teprve umozni, aby se vasné
projevily ve své vzneSenosti, prokazaly svou duchovnost a staly v zakladu nové
moralky. Breton v Rozhovorech vysvétluje sviij postoj takto: , Jediné touhu miizeme
pokladat za vyznamného nositele kli¢i. Obdobné jako nelze ztotoziiovat svobodu
s nutkanim délat vSe, co chceme, je snad zbyte¢né odliSovat tuto touhu od jistych
forem bestialnich choutek, jimZ se nedavno dostalo veskeré volnosti se projevit.
Dokonce i v té Silené podob€, kterou nabyva u Sada, ptipoustime, abychom ho ctili

v celé jeho velikosti, Ze touha je pIné obdatena diistojnosti.“

Surrealisté ocefiuji Charlese Baudelaira (1821-1867) jako zakladatele nového,
moderniho pojeti poezie, ve kterém jsou hlavni hodnotou subjektivni obrazotvornost
a vnitfni obsah a nikoliv tradi¢ni forma spocivajici v rytmu a rymu, a inspiruji se

jeho revoltou proti nedostateCnosti reality pramenici z touhy po absolutnu. Basefi se
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stava nejvyss§i cestou poznani. V realité basnik nemize dojit Stésti, protoze ta
neuspokojuje jeho touhu po harmonii, ¢imz mu zpusobuje utrpeni. Surrealisté spise
nez Baudelairovo vzyvani Satana obdivuji jeho odhodlani odhalovat tajemné stranky
Jivota i za cenu poruSovani moralky. Zplsobem tvorby, racionalnim
vypracovavanim, je ale Baudelaire vzdaleny surrealistické spontannosti. Jesté
zasadn&jsi vyznam ma pro surrealisty dilo Arthura Rimbauda, ktery pohrdal stejné
jako oni uménim a hledal bez jakychkoli ohledi na predsudky, bézné uznavané
hodnoty a logicka pravidla podstatu skute€nosti prostfednictvim své imaginace a
intenzivniho smyslového prozitku. Breton se odvolava k Rimbaudovu revolu¢nimu
pozadavku zménit poezii Zivot. Jeho touha po absolutnu je podle surrealisti viastné
touhou po surrealité. Surrealisté objevuji i dilo Rimbaudovych méné znamych pratel
Charlese Crose a Germaina Nouveaua. Nouveau (1851-1920) Bretona ziejmé oslovil
svou basnickou spontaneitou a oslavou Zivota a lasky. Odporem proti fadu, svymi
basnickymi experimenty, bezprostfedni originalni imaginaci, spojovanim reality a
snu, smyslem pro absurdnost nebo rozbitim pravidelné struktury verSe ho zaujal také

Charles Cros (1842-1888).

Comte de Lautréamont, vlastnim jménem Isidore Ducasse (1846-1870), jeden z
prokletych basnikd, je tim, kterého Breton v Druhém manifestu surrealismu
prohlaSuje za viibec nejzasadnéjsiho pfedchidce surrealismu. Ducassiv odpor
k racionalismu a pozitivismu se nejvice projevil v jeho Zpévech Maldororovych,
basnické proze, ktera se vyznaCuje halucinaCnimi a snovymi pfedstavami a
osvobozenou obrazotvornosti prekracujici tradicni predstavy o basnické tvorbé.
Lautréamont v ni revoltuje proti autorit€ Boha i tradiéni moralce. Rozbijeni fadu
svéta se projevuje jak ve formé, kdy se Casto nepiehledné méni mluvéi a rozpada se i
logicka vétna stavba, tak obsahové, a to vyjadfovanim nenavisti a nasili namiteného
proti vSemu. Maldoror, satanskd postava, divoce to&i na lidi, spole¢nost i boha
vtouze dotknout se nekoneCna. Svou vyhrocenou destruktivnosti, vyznamovou
mnohoznagnosti a Cernym humorem vybizelo toto dilo surrealisty, aby ho
interpretovali jako vysledek spoluplsobeni tviiréi sily autorova nevédomi, které se
takto boufi proti spoleCenské realité. Znamym se diky surrealistim stalo
Lautréamontovo pfirovnani , krasny jako nahodné setkani destniku a §iciho stroje na
pitevnim stole“, které je Casto uvadéno jako pfesné vystihujici surrealistickou

poetiku. Z hlediska bézného mysleni je to pfedstava absurdni, jejiz kouzlo spogiva
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v tom, ze odrazi fungovani nevédomé imaginace, ktera prehlizi prakticky vyznam
téchto predméth. Iracionalni aktivita jejich bézné vnimani rozbiji a pfeméfiuje tim,
Ze je klade do nového, ve vSedni realité neobvyklého kontextu a nechava tak skrze
pfedméty poznavat sama sebe. Lautréamont je také autorem surrealisty

proklamované myslenky, Ze poezii budou tvofit v§ichni.

Pivodné naturalista Joris-Karl Huysmans (1848-1907) se pozdéji vyvinul v
dekadenta a okultistu, v autora romanu Naruby oznaovaného za bibli dekadence.
Bretona Huysmans oslovil tim, Ze své romany soustfeduje na li€eni svych
subjektivnich pocitu vyjadiujicich odpor k méstacké spoleCnosti a jejim hodnotam
pramérnosti. Vytvari si vlastni svét vzneSenych zalib a snd, jimiz objevuje
jedine€nost sebe sama. V Nadjé€ Breton piSe: ,,S Huysmansem knih Na rejdé a Tam
dole mé spojuje to, jak oba hodnotime vSechno, co se naskytne, jak se zaujatosti
zoufalce vybirame z toho, co je... Jak jsem mu vdéCen, Ze mé bez ohledu na ucinek,
jaky vyvola, zpravuje o vSem, co se ho tyka, na co mysli ve chvilich nejhlubsi
uzkosti..., ze jako tolik basnikd svou uzkost nesmysiné neopévuje, ale trpélivé,
nenapadné vypocitava sebemensi, na vili zcela nezavislé divody, které jesté ma,
aby byl a aby byl tim, kdo mluvi...“ Breton si na ném také ceni toho, ze neptedstira
vlastni odli§nost od svych romanovych postav jako ,empirici romanu“, ktefi se
snazi zapirat, Ze své postavy ,fyzicky i moralné buduji podle sebe“. Takovy
neupfimny literarni postup Breton povazuje za pfimo skandalni a vyZzaduje knihy,
»které jejich autofi nechaji oteviené dokofan jako dvefe a ke kterym netieba hledat
kli¢“. Podobné jako Breton, uz Huysmans kritizoval jednotvarné ,psychologické
studie“, chtél potlacit tradini zapletku a soustfedit se na jedinou postavu.
Surrealismus nicméné odsuzuje dekadentni estétstvi, uzavienost do svéta uméni a

odpor k prirozenosti, pfirodé a zivotu.

Naturalisty jako jsou Zola nebo bratii Goncourtové povazuje Breton, aZ na jejich
pesimismus, jak se vyjadfuje ve Spojitych nadobach, za ,,mnohem vétsi basniky nez
symbolisty, ktefi se snazi otupovat Ctenafe svymi vice & méné rytmizovanymi
vypotky“, Pfesto méli symbolisté Mallarmé i Valéry, se kterym se mnoho let
pravidelné osobné stykal, na Bretontv basnicky vyvoj hlavné v jeho zag&atcich silny
vliv. Velky pfinos symbolismu moderni poezii Breton vyzdvihuje také v pozdéjsi

dob&. V Manifestu surrealismu se objevuje pasaz, kde Breton popisuje zpisob,
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jakym psal ver§e v dob€ své prvni basnické sbirky, ktera vysla roku 1919 pod
nazvem Mont de Piété (Zastavarna). Breton pie: ,Tehdy jsem véfil na pomalé
vypracovavani, abych unikl neuZziteénym navaznostem. Dafilo se mi vytézit
neoby¢ejné mnoho z prazdnych fadek, které predstavovaly zavieni oci, pokud slo o
pochody mysleni, o nichZ jsem byl pfesvédéen, ze musi zastat Ctenafi skryty. Zacal
jsem bezmezné hyc¢kat slova kvili prostoru, jaky kolem sebe ptipoustéji, kvili jejich
styénym bodim s nes€etnymi jinymi slovy, jeZ jsem nechaval nevyslovena.“ Jak
upozortiuje prekladatel Manifestu Jifi Pechar, tato metoda je blizka symbolistické
tvorb&é Stéphana Mallarméa, ktera predpoklada intelektualni spolupraci Ctenafe.
Prestoze je surrealistické automatické psani s Mallarmého metodou v rozporu,
v obou pfipadech se vytvafi maximalni prostor pro asociacni dynamiku slov, ktera
neni omezovana vyznamovou jednoznacnosti slov, ¢imZ je dosazeno basnické
hodnoty. Pozdéji ale bude Mallarmého vliv zastinén revoltou Jacquese Vachého
(1896-1919), ktera ma velmi blizko k destrukci dadaistd a jejich odporu k uméni. O
Vachém Breton v Rozhovorech fika: ,Jestli mé néco vrcholné ovlivnilo, pak to byl
on.“ V Manifestu toto doklada jedina vystizna véta: ,Vaché je surrealista ve mné&.“
Vysvétleni, pro¢ tomu tak je, je mozné nalézt v Dopisech z valky, kde Vaché pise:
»My nemilujeme ani uméni, ani umélce...Nezname se k Mallarméovi, nezname se
uz k Apollinairovi ¢i Cocteauovi nebot’ mame silné podezieni, Ze vyrab&ji uméni
prili§ védomé...Vidim jen dv€ moZnosti — podnitit osobni zazitek za pomoci
tfpytnych kolizi vzacnych slov &i kreslit thly a ryzi ¢tverce pocitt - jak to prijde - a
nechat logickou pocestnost — jen at’ nam protifeci — jako vSichni.“ Jediny, koho
Vaché bez vyhrad obdivoval a koho vysoce ocetioval také Breton, byl Alfred Jarry
(1873-1907), ktery svym dilem zesmé&Siiuje absurdnost fddu moderni doby. Byl
tvircem patafyziky, ,,védy* zaloZené na popfeni vech skute¢nych védeckych zasad.
Pravé toto odmitani rozumu a kauzality, revolta proti konvencim, odpor vagi
pfetvafce, viemu moralizovani a poucovani, majicimu na svédomi pokfivenost
lidskych vztah a skryvajicimu nizkost, hloupost a podlost ,,spofadaného* ob¢ana, a
naopak vyzdvizeni bezprostiedni fantazie, zazracnosti, nahodilosti a &erného
humoru ukazuje Bretonovi cestu k pravé Cistot€, k novému, opravdovéjsimu pojeti
svéta a zivota. ,My, ktefi jsme béhem valky dosahli véku dvaceti let, véku, kdy
systematizujeme sviij Zivot, jsme si uvédomili krutost skute¢nosti. Abychom se

vyhnuli mrzutosti, byli jsme nuceni pfikladat vSem vécem velmi malo diileZitosti.
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Od naSich basnikl a filozofi jsme Zzadali stejnou obét. Takovému utoku na

rozumnost nikdo lépe nevzdoroval nez Jarry.*

Zasadni vliv na vyvoj moderni poezie, a tudiz i na vznik surrealismu mél Apollinaire
(1880-1918), ktery vnesl do uméni ,,nového ducha® pfekvapovani objevovanim stale
novych vyjadfovacich prostfedkd. Svou tvorbu zaklada na volném proudu predstav,
na metafofe spojujici nesouvisejici véci tak, jak je ,vidi“ autorova imaginace.
Takové pojeti vyzadovalo uvolnéni basnické formy smérem k volnému versi i
popfeni nékterych jazykovych pravidel. Apollinaire hledal poezii v§ude kolem sebe
a bofil hranice mezi riznymi druhy uméni a zvlasté na tyto tendence pak navazoval
surrealismus, kdyZ jesté vice zpoetizoval celou skuteCnost tim, ze zdroj basnické
inspirace zasadil  hluboko do subjektu. Breton Apollinairovi vytyka pravé
nedislednost v hledani hlubokych pramenl poezie, misto nichZ se vénuje vné&j§im
formalnim nastrojim nebo se zbytecné rozptyluje nacionalismem. Vedle Apollinaira
na Bretona siln¢ zaptsobil dalsi basnicky kubista Paul Reverdy (1889-1960), v jehoz
revue Nord-Sud Breton i dalSi budouci surrealisté uvefejfiuji své prvni basné.
Pfestoze na rozdil od surrealistd Reverdy zakladal svou tvorbu spise na ukaznéném
introvertnim rozjimani neZ na odevzdani se snu a jeho poezie se neziikala
moralniho ani estetického védomi, spojuje ho snimi odklon od tradi¢ni formy
poezie, od symbolismu, snaha poezii pfekracovat vSedni realitu, syntetizovat v ni
cely svét, skutenou podstatu véci, dosahnout Cistoty a opravdovosti nepospinéné
povrchnimi zajmy. Jeho poezie ovlivnéna kubismem stfida perspektivy, sblizuje
podobné jako i surrealismus rizné, plvodné vzdalené skuteCnosti a vytvafi mezi
nimi vztahy, takze basefi neni obrazem vnéjSiho, ale vnitfniho svéta ducha. Tyto
Reverdyho estetické myslenky Breton pfimo cituje v Manifestu surrealismu.
Surrealismu byl Reverdy blizky také v n€kterych nazorech na roli snu pfi tvorbé
obrazu:  Nemyslim, Ze sen je pravé opakem mysleni. Z vlastni zkuSenosti jsem
naklon&n vé&fit, 7e je koneckonci jen jeho nejsvobodné&jsi, nejuvolnén&jsi formou.“
Zaroveiti ale Reverdy zachazi ze snem jinym zplsobem: , Myslenka a sen maji své
zvlastni rysy, jakkoli je nelze beze zbytku oddélit, nelze je ani smé&3ovat. . Je tieba
rozliovat mezi bezdé¢nym snénim a plodnou imaginaci vedenou vili, ktera vyusti v
dilo.“ Uz v roce 1917 Reverdy ve shod€ s kubistickou estetikou vyzaduje autonomii
uméleckého dila, které neméa vyjadfovat Zivot basnika, ale jen samo sebe, coz

odporuje Bretonovym pozdg&jsim pozadavkdm na splynuti Zivota s basni: ,, Vytvoreni
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uméleckého dila, které by Zilo svym Zivotem, mélo svou vlastni skutecnost a bylo
samo sobé cilem, se nam jevi jako cosi vys$siho nez jakakoli fantaskni interpretace
skutedného Zivota, jen o malo méné otrocka nez vérné napodobeni, jehoZz ostatné ti,
kdo o né usilovali, nikdy nedosahli, ztoho prostého divodu, ze uméni nelze
ztotoZnit s Zivotem, aniZ je ztratime.“ Zatimco u Bretona subjektivni touha ,,objima“
cely svét a pfekonava veskeré rozpory a omezeni a nepousti tak do poezie zZadnou
tragiku, do Reverdyho mnohem stfizlivéjsiho ,absolutna® vychazejiciho spise
z kazdodenni zkuSenosti Casto zasahuje pocit tGzkosti z nesmifitelné dvojakosti

,chuti skutecna®, kde proti sobé stoji sladkost §tésti a trpkost utrpeni.

Dal§im star§im, méné znamym basnikem, ke kterému se Breton hlasi byl Raymond
Roussel (1877-1933), ktery ve své tvorbé aplikoval nazor, Ze basné maji pramenit z
vnitfni imaginace a predstavivosti a nikoliv z vnéj§i reality, ¢imZ se stal jednim

z téch, kdo pfedznamenali surrealistickou revoluci basnické tvorby.

Surrealismus je reakce na silny pocit odcizeni moderniho &lovéka realit&, ktery se
poprvé objevuje vromantismu, pokraluje koncem 19.stoleti v dekadenci a
symbolismu a vrcholi dadaistickou destrukci vieho. Jedinou hodnotou je
anarchisticky ¢in jedince, ktery se tak absolutné osvobozuje od jakychkoli konvenci,
fadu a smyslu. Svoji nesmyslnosti dadaismus vyjadfuje bezprostiedni radost ze
zivota, ¢imz se Cloveék od zvraceného logického fadu navraci sam k sobé. Stale se
opakujici negace kazdého smyslu ale také nepfinasi uspokojeni. ,Zdalo se, Ze
Manifeste Dada 1918 doSiroka otevira dvere, ukazalo se viak, Ze ty dvefe vedou do
chodby, co se to&i kolem dokola“ Breton se proto v surrealismu pokousi pocit
odcizeni i dadaisticky chaos odstranit nalezenim nové jednoty a smyslu lidské
existence smifenim snu a skuteCnosti v surrealité. Sen uZ nema byt Gnikem pred
realitou jako tomu bylo v romantismu, ale podnét k €inu, k uskutednéni snu v Zivoté.
Bretonovy nejstarsi surrealistické tvlirCi experimenty a vyzkumy se kryji s existenci
dadaismu, v ramci kterého Breton i dalsi budouci surrealisté plsobili vedle Tristana
Tzary, ktery v roce 1920 piesidlil z Curychu do Pafize. Brzy po zaniku dadaismu, od
kterého se Breton distancuje v roce 1922, vychazi Manifest surrealismu (1924),

program surrealistického hnuti, ¢imZ je soucasn€ oficialn€ potvrzen jeho vznik.

34



5. Charakteristika Bretonovy tvorby

5.1. Teoreticka dila

André Breton byl hlavnim ideovym vidcem surrealistického hnuti. Proto velkou
cast Bretonova literarniho dila tvofi texty, které se zabyvaji teoretickymi a
programovymi otazkami. Navzdory tomuto zaméfeni jsou psany velice poetickym
stylem plnym obraznych formulaci a nékdy je proto t&zké rozhodnout, které z nich
jsou spiSe teoretické studie a které maji blize k basnickému dilu. I vtom se
projevuje Bretonlv unik pfed rozumem k poezii, ktera ve prostupuje. Soucasné ale
tento unik Breton ve svych teoretickych studiich systematizuje, stanovuje pravidla a
cile tvorby i zasady nové moralky zaloZené na duchovni &istoté a myslenkové
kazni. Breton divéfuje pfedevS§im spontannosti a iracionalité, nijak tim ale
nezpochybriuje silu intelektu a dileZitost etického citu. Zda se, Ze teoretické otazky
pfevladaji ve tfech surrealistickych manifestech zlet 1924, 1930 a 1942, v
esteticko-teoretickém eseji  Ztracené kroky (Les Pas perdus, 1924), v textu
Legitimni obrana (Légitime défense, 1926), kde Breton h4ji potfebu svobodného
vyzkumu vnitiniho Zivota, v Uvodu k rozpravé o zlomku skute&nosti (Introduction
au discours sur le peu de réalité, 1927), v studii vénované vytvarnému uméni
Surrealismus a malifstvi (Le surréalisme et la peinture, 1928) nebo v Bidé poezie
(Misére de la poésie, 1932), kde se Breton v souvislosti s novou Aragonovou
orientaci na socialisticky realismus snazi zaujmout stanovisko k roli poezie v dobg
ptipravy socialni revoluce. Pfevazné teoretickym uvaham jsou zasvécena i mnoha
dali dila — Spojité nadoby (Les Vases communicants, 1932), Co je surrealismus?
(Qu'est-ce que le surréalisme?, 1934), Usvit (Point du jour, 1934), Politické
postaveni surrealismu (Position politique du surréalisme, 1935), Poznamky o poezii
(Notes sur la poésie, 1936) s Eluardem jako spoluautorem, O €erném humoru (De
I"humour noir, 1937), Antologie €erného humoru (Anthologie de 1"humour noir,
1940), po valce pak Lampa v orloji (La Lampe dans I'horloge, 1948), In flagranti
(Flagrant délit, 1949), Kli¢ k polim (La Clé des champs, 1952) nebo Magické umeéni

(L"Art magique, 1957).
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5.2. Poezie

Poezie je pro Bretona predev§im autenticky zplsob zivota a mysSleni, jeji literarni
podoba je jednim z pfirozenych projevii takového svobodného mysleni. Zatimco v
symbolistické poezii autor usmériiuje villi mysleni, aby jim pronikal pod povrch véci
a odkryval jejich skryty smysl a usiluje o poznani absolutna prekroCenim lidské
skute¢nosti, o poznani duchovniho svéta analogického svétu smysiovému, ktery
Clovéku neni jinak pfistupny neZ prostfednictvim symbold, surrealistickd basen
vyjadfuje vnitini podvédomy Zivot C¢lovéka, jeho iracionalni vztah ke skutecnosti,
ktery sam o sob€ umoznuje dotykat se absolutniho poznani. Symbolisté i surrealisté
zaméfuji pozornost k lidskému duchu, ke snu a tvofi tak originalni metafory, které
nenapodobuji vnéjSi skutecnost, ale zpusob, jakym to Cini, se li§i. Symbolismus
buduje do sebe uzavieny, esotericky, spiritualni svét ideji, stavi na vyjime&ném
intelektu, na jim v extazi nahlizeném skrytém smyslu véci i smyslu snu, zatimco
surrealismus nestoji na zamérném objevovani skrytého smyslu, ale na instinktivnim
poznani, na spontanni obraznosti, kterou disponuje kazdy. Symbolismus zamérné
tvofi myticky svét postaveny na symbolech Uzce souvisejicich s archetypy
pfitomnymi v lidském podvédomi, surrealismus zfejmé tyto archetypy, v nichz se
odhaluji ,,veobecné vlastnosti lidské psychiky“ (Colakova, s.30), pfimo prezentuje
svou spontanni obraznosti - slovy, které vyjadfuji pohyb mysleni, které stale nové
spojuje smyslovou skuteCnost s pfedstavami a pretvafi ji v surrealitu. Breton v
Manifestu pfirovnava surrealistické obrazy k Baudelairem popisovanym opiovym
obraziim, které ,v Clovéku spontanné, despoticky vyvstavaji, aniz by je mohl
zaplasit, nebot jeho vile uZ nema Zadnou silu a nevladne uz jednotlivym
schopnostem®. QObrazy nejsou zamérné evokovany, ,to zjakéhosi nahodného
sblizeni dvou &lenli vytryskla ta zvlastni zafe obrazu, vi&i niZz jsme nesmirné
vnimavi“. ,Hodnota obrazu zavisi na krase vzbuzené jiskry, je tudiz umérna
potencialovému rozdilu mezi dvéma vodii. Pokud tu takovy rozdil stézi vibec
existuje, jako pfi pfirovnani, jiskra nevySlehne...Oba prvky obrazu nejsou duchem
vyvozeny jeden z druhého se zamérem vyvolat onu jiskru, ale jsou soudasnymi
produkty aktivity, kterou nazyvam surrealistickou.“ Surrealisticka poezie tedy nent
dana intelektualni Ginnosti, ale vznika pfirozenou fe¢i ducha. Nechce vytvaret
fiktivni svét symbolﬁ, ktery leZzi mimo lidskou realitu, ale zajima ji skuteGny svét

lidského ducha a jeho sepjeti s vné€jsi skutenosti. Basefi nema zadné predem dané
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téma, sd€lovana slova nepodléhaji rozumové kontrole, nevytvareji tedy verSe
omezované pravidly. Jak piSou Breton s Eluardem v Notes sur la poésie, ,,dokonalost
je lenost™. Dodate¢né opravy jsou ,falesné feSeni, které ochromuje dilezité slovo a
mafri tak dilo“. Slova asto nevytvafi logicky souvisly text, neznamenaji totéz, co
vbeézné komunikaci, vyjadfuji bezprostfedné duchem prozivanou skuteénost.
Surrealisticka basefi nema tradi¢ni formu - nema pravidelny rytmus, autor nehleda
slova se zamérem docilit pozadovaného estetického Géinku a nepouziva rym. Forma
je jednotna s obsahem, téma je sama basefi. ,Inspirace se jiz nemize podrobovat
zdkoniim, pravé tak jako namétu. Snazi se jim vasnivé odporovat a ukazovat se
upln€ naha. Ustalené formy se jiz prezily, v nasi epose ochromuji jazyk a vle€ou jej
k smrti. Z mySlenky, pravé tak jako z gesta ¢i slova, se stava klisé, zadrhuje a
preSlapuje na misté a ztraci svou veskerou silu. Je tfeba, aby ustaviéné probouzela
nové ozvény, nové obrazy. Svét je siti ozvén a obrazi v ustavi¢ném pohybu, z nichz

se neopakuje nic“ (Breton).

Surrealistické basné miZou vyvolavat, podobné jako i jina dila moderniho uméni,
dojem nesrozumitelnosti. Obtiznost vnimani takové poezie je dana tim, ze
nevyjadiuje racionalni skuteCnost, ale skuteCnost, jak ji vnima autor. Realita se
v surrealistické poezii stava prostfedkem k poznani autora, ktery tuto realitu jako
poznavajici subjekt vnima, k poznani zpdsobli, jak vnima. Tato poezie tedy
nevyjadiuje vSeobecnou, praktickou skuteCnost, ale subjektivni skute¢nost.
Surrealisté v takové poezii ale vidéli hlavn€ nadé&ji na skute¢né poznani &lovéka, to
znamena toho, co je vSem subjektiim spole¢né, nejen toho, ¢im se mezi sebou lisi.
Svéd&i o tom i skuteCnost, ze Casto tvofili kolektivné. | Je-li myslenka, jak pravil
Herakleitos, spole¢na v§em, pak tim, Ze pfivadi bezstarostn€ a suverénné na denni
svétlo onen pfilis dlouho zasunuty spoleCny podklad, sméfuje surrealismus k tomu,
aby pochopil a umensil rozdily existujici mezi lidmi* (Breton). Poezie tedy podle
surrealistd neodkazuje k zadné nevysvétlitelné, transcendentni skutednosti, ale pouze
k pravdé o lidském duchu. Vyjadfuje archetypalni symboly pfitomné v podvédomi
viech lidi a tim pfina§i poznani o lidském byti. Vnimani takové poezie vyzaduje od
Stenate totéz, co musi udélat basnik — odpoutat se od racionalniho mysleni, které
ptevazuje v b&zném Zivote. Surrealisticka basefi nicméné mize byt i analyzovana,

nejlépe samotnym autorem, ktery zna dalSi dualezité souvislosti svého vnitiniho
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Zivota. Muze mu pomoci poznat sebe a tim vyfeSit nékteré osobni problémy.

Surrealisticka poezie ma tedy velky poznavaci vyznam pro samotného autora.

Prvni surrealisticky text nazvany Magneticka pole (Les Champs magnétiques,
1920), byl spolenym dilem Bretona a Soupaulta. Ukazky z néj pfinesl uz koncem
roku 1919 Casopis Littérature, zaloZzeny ob&éma autory jesté spole¢né s Aragonem.
Bylo napsano automatickou metodou bez dodateénych oprav b&hem ¢&trnacti dna.
Tento experimentalni text je prizkumem osvobozeného ducha, obraznosti, tvuréich
moznosti v poezii. Z vyslednych obrazi jsou oba nadSeni a svij zpusob tvorby
nazyvaji  Apollinairovym  terminem  vyjadfujicim  svébytnost umélcovy
predstavivosti, ktera si voln& pohrava s realitou - surrealismus. Protoze Breton
poezii nepoklada primarné za literaturu, ale za samovolny vytvor ducha, nepovazuje
se za profesionalniho basnika a nevénuje se tedy psani basni nijak soustavng, je
autorem jen nevelkého poctu surrealistickych basnickych sbirek jako jsou Svit zemé
(Clair de terre, 1923), Volny svazek (L Union libre, 1931), Revolver s bilymi vlasy
(Le Revolver a cheveux blancs, 1932) nebo Vzduch vody (LAir de 1'eau, 1934).
Mezi basnické texty patfi i Neposkvrnéné podeti (L' Tmmaculée conception, 1930),
vysledek Bretonovy spoluprace s Eluardem. V americké emigraci pak vydava basei
Fata Morgana (1942) a piSe Mladé tieSfiové stromy chranéné pied zajici (1946), po
navratu do Francie vychazi Bretonovo souborné basnické dilo Basné (Poémes,

1948).

Bretonovy verSe VétSinou napliuji jim samotnym formulované principy
surrealistické tvorby. Nékdy vzbuzuji dojem automatického textu, vétSinou spise
poloautomatického. Slova a obrazy vyjadfuji souCasn& bezprostiedni mysleni i
emocionalitu, jejich vyznam spoluvytvafi Ctenafova imaginace. Breton pise
spontannim volnym verSem bez prisného ohledu na syntakticka a logicka pravidla.
Syntax nicméné neni automatismem nijak zasadné naruSena. Zakladnimi motivy
Bretonovy lyrické poezie, které se objevuji i vjeho basnickych prézach, jsou
romanticka laska mezi muZem a zenou, oslava pfirozené krasy Zeny a pFirody.
V basnich se projevuje instinktivni fascinace nebem a hvézdami a také zivly, jak
naznaduji samotné nazvy sbirek Svit zemé& a Vzduch vody. Casto se v Bretonovych
textech objevuje motiv ohniité, ktery zfejme symbolizuje podstatu Zivota — touhu.

Laska je tim. co Zivi ohefi Zivota. Autorova imaginace zaméfuje svou pozornost
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k riznym kvétinam a zvifatim, zvla§t€ k ptakGm s jejich kfidly, metafory nebe
Casto stfida podmofsky svét s koraly a mofskymi Zivogichy a hned se opét vraci to
Ustfedni — poetické vyjadfeni okouzleni dusevni i fyzickou krasou Zeny. Ve Volném
svazku, basni zasv€cené Zzenské krase, jsou rGzné &asti t€la milované Zzeny
spojovany s riznymi volnymi asociacemi, nejlastéji z oblasti zivé prirody, ale i
s Zivly nebo b&znymi praktickymi predméty a &innostmi. Vznikaji tak originalni
basnické obrazy. Hlavnim objektem touhy je krasa Zeny, ktera se prostfednictvim
basnikovy imaginace zrcadli ve vSech vécech svéta. Svét je vniman skrze touhu
jako néco, co k milujicimu bytostné patfi a neni od né&j odli§né. Jakakoli véc mize
byt prostoupena citem a zahrnuta tak do harmonického celku byti. Podstatu
Bretonovy poezie vystizné shrnuje nazev jedné z basni — Svét v polibku. Breton
diky své zazraCné lasce k Zené souzniva se svétem, s celou pfirodou, s lidmi, jeho
basné jsou vyrazem posvatného opojeni krasou a laskou, kterou viude kolem sebe a

pfedev§im v sob& samém citi.

Za krasného prisvitu roku 1934

Vzduch byl nadhernou riizi narudlé barvy
A jakmile jsem se chystal vstoupit do lesa
Prvni strom mél listy z cigaretového papiru
Protoze jsem na tebe cekal

A protoze kdyz se se mnou prochazis
Kdekoli

Tva usta jsou rada vykladanym Sperkem

Z kterého stale stoupa do vysky modré kolo rozptylené a lomené
Aby se rozplynulo na své cesté

Vsechen véhlas mi bézel v ustrety

Veverka prispéchala prilozit mi své bilé brisko na srdce...(ze sbirky Vzduch vody)

Ryba-dalekohled rozbiji kameny na dné knih

A radost vali ty kameny
Kdyz na zddech osli jdou velmi mladé divky z davnych dob

V akatovych Satech
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Je tak krasné ze se tresu aby to neskoncilo

Jen zdvan vétru do tvych oci a uz 1& nespatiim .. (ze sbirky Vzduch vody)

Stoji prede mnou solna vila

Jejiz Saty vySivané beranky

Sahaji az k mori

A jejiz zavoj od svahu ke svahu barvi duhové celé horstvo
TFpyti se ve slunci jak lustr Zivé vody

A mali hrn¢ifi noci uZili jejich bezmésicnych nehti

Aby dokoncili kavovy pribor ruliku

Cas se zdzracné mraci za jejimi stievicky ze snéznych hveézd
V $lépéjich ztracejicich se v laskani dvou hranostajit
Minula nebezpecenstvi byla marné bohaté rozdeélena

Uhliky Spatné uhasené v trnkach Zivych plotii kordlovym
hadem ktery by mohl byt velmi tenkym praminkem srazené krve
Dno ohnisté

Je vidy tak nadherné cerné

Dno ohnisté kde jsem se naucil vidét

A na kterém bez ustani tanci zavoj posety prvosenkami
Zavoj ktery je treba vyhodit do takové vyse aby pozlatil

Tu jejiz ztracenou naklonnost opét nachdzim

V jejich viasech

Magicky zavoj vzdusna pecet’

Nasi lasky (ze sbirky Vzduch vody)

5.3. Basnicka proza

Bretonova surrealisticka proza je charakteristicka svou poetiCnosti a citovosti.

Basnické prozy, nekdy oznaCované jako romany, Nadja (1928) a Silena laska

(L’ Amour fou, 1937), Ize povazovat za Bretonova nejplsobivéjsi surrealisticka dila.

Zaznamenavaji autorovy sny nebo udalosti jeho osobniho Zivota spojené se stinymi

emocionalnim proiltky, které

jsou doprovazeny pokusy o vysvétleni jejich

vyznamu. Jsou zobectiovany a spojovany s kritikou spolecnosti. Bretonovy basné
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v proze tedy obsahuji také teorii, ale i ta je psana poetickym jazykem, takze
pfechody mezi pasazemi vypravénymi, pfevazujicimi v Nadje, basnickymi,
pfitomnymi v Silené lasce a Arkanu 17, a uvahovymi jsou plynulé. Breton se
vyhyba jakékoliv fabulaci, tradi¢nimu vypravéni p¥ib&hu a objektivnimu popisu.
PfestoZe text miZe plsobit diky uvolnéné form& dojmem neuspotadanosti, je
obsahové konzistentni a rozviji opakované a z rliznych stran nékolik centralnich
myslenek. Uplatiiuje se pfitom jak autorovo lyrické citéni, tak intelektualni reflexe.
Pro Bretonovy texty jsou typicka dlouha a slozitd souvéti s bohatou obraznosti.
Nékdy se zmifiuje obCasny Bretoniv sklon k verbalismu na tdkor lyrismu,
vyjadfovani nadmérné uZivajicimu slovni opisy, které mohou komplikovat sdéleni a

oslabovat pivodni myslenku nebo pocit.

5.3.1. Konvulsivni (krecovita) krasa

V Silené lasce (1937) je zakladnim tématem idea jediné lasky a hledani milované
bytosti. V ni se, jak si autor vi§ima, spojuji pfitazlivé duSevni i t&lesné vlastnosti
bytosti dfive milovanych. Jako jsou laska a opojeni spojeny se stejnym typem krasy
u Zen, vyvolavaji je 1 jisté znaky uméleckého dila nebo urcity raz krajiny. Za v§im
co upoutava pozornost a zpiisobuje obdiv, intenzivni citovy vztah a vzruseni skryté
plisobi néco jednoticiho, tajemna sila, sila touhy. ,Je to podobné, jako bych se
ztratil a najednou by nékdo pfisel a pfinesl mi o mné zpravu.“ Je podstatou tzv.
konvulsivni krasy, ktera je vZdy svrchované spontanni a neohliZi se na esteticky
ideal, tradiéni hodnoty nebo spoleCenskou moralku. Aby umélecké dilo, ptiroda
nebo Zivot &lovéka mohly byt naplnény touto krasou, nic je nesmi deformovat
v jejich autentickém byti. Kazda snaha se pfizpisobit, manipulovat a zasahovat, aby
byl naplnén ideal, skuteCnost a jeji krasu znehodnocuje. Konvulsivni krasa
vyjadiuje zivot jako stalé tvofeni a zanik. Je dokonfenim pohybu, v némz se
napliiuje dokonalost, ale nezlistava nikdy ustrnuld, jeji podoba se proméfiuje, stejné
jako Zivot sam. Zakladni podminkou Zivota, umélecké tvorby, ale i filozofického
nebo védeckého mysleni je svoboda, ktera umozni, aby se mohla projevit prava
podstata skute¢nosti spojena s citénim a nikoliv s logikou, jak normativng
prosazuje tradice. jakékoli predbézné plany v uméni, v Zivoté ani ve védé nikdy

neodpovidaji vysledkim, jestlize chceme proZit nebo vytvofit néco jedineéného a
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hodnotného. VeSkera skuteCnost miZze byt prostoupena konvulsivni krasou, ktera
méni Zivot v opojnou baseri, jestlize nebude spoutana konvencemi a pfedsudky.
Zakladni Zivotni hodnotou je pravdivost, ktera je opakem strojenosti. Jen pravdivé,
to znamena pfirozené a bezprostfedni chovani je zdrojem konvulsivni krasy, a tudiz

hodno obdivu, sympatie a lasky.

5.3.2. Vyznam §tastné nahody

Jak Breton ukazuje v Nadje (1928), urcité autorovy zaZzitky a myslenky spojené s
pocitem zahadné podstatnosti nebo symbolické platnosti, se vazou k uréitym
okamzikdm, situacim a mistim. Breton s Nadjou se opakované zahadné setkavaji,
aniz by si domluvili schiizku. Zvlastni shody okolnosti a s nimi spojené intuitivni
puzeni prozrazuji, ze se za nimi skryva néco tajemného, co neni vysvétlitelné
rozumem. V surrealité nic neni nahoda, protoZe svobodny lidsky duch se nezabyva
tim, co pro néj neni podstatné. To, co se rozumu jevi jako nesmyslné nebo nahodné,
napf. automaticka basenl nebo né€jaka konkrétni udalost vSedniho Zivota, tzn.
kauzalné nezdlivodnitelné, ma pro jedince hluboky, iracionalni vyznam. Vyjadfuje
totiz spojeni vnitfniho fadu jedince a fadu vnéjsi skuteCnosti, jak Breton vysvétluje
v Silené lasce. Kazdé slovo nebo udalost souvisi s touhou &lovéka a jsou kli¢em
k vysvétleni n€jakého problému, protoze pozornost je vzdy zaméfena k tomu, co ma
pro danou bytost ur€ity vyznam. Odstranéni nebo alespori utlumeni racionalni
kontroly umozni, aby se lépe mohly projevit hlub3i vrstvy psychiky, nevznikala
nedorozuméni Clovéka se sebou samym a tim také, aby mohl lépe a méné
problematicky uskute¢fiovat sviij zivot a své touhy. Surrealistické mysleni je
magické ve své vife, Ze touha skryt€ vyhledava a pfivolava pfilezitosti ke svému
naplnéni. V Silené lasce Breton fika: “Dotazoval jsem se karet podle jakéhosi svého
osobniho, neménného a dosti pfesného klie, pokouseje se tak ziskat zfetelngjsi vizi
svého §tésti nebo nestesti...“ Surrealisticky duch je duchem basnické spontannosti
prozivajicim velmi intenzivné své byti ve svété, se kterym splyva. Je to duch
sebestiedny az paranoicky, odhalujici skryté symbolické vyznamy udalosti a majici
smysl| pro zdanlivé nepodstatné detaily skuteCnosti. Kazdodenni Zivot se v jeho
vnimani napliiuje vyznamem. Mysli v analogiich a pfipomina magicky a myticky

vztah ke svétu. Breton se pustil dokonce do ,,empirického” vyzkumu nahody, kdyz
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zorganizoval anketu o nejdulezitéj§im setkani Zivota. Zajimal ho pocit nahodilosti
nebo nutnosti tohoto setkani. Je presvédCen, Ze to nejbanaln€jsi a =zdanlivé
nepodstatné i to nejdilezitéjsi setkani majici vyznam S§tastné nahody spojuje skryté
plsobici touha. Stastna nahoda je tim, co dava smysl zivotu. Surrealismus usiluje o
navozeni stavu ducha, ktery pfivolava §tastnou nahodu, dokaze ji rozpoznat a plné
prozit. Breton neustale Ceka na naplnéni své touhy nachazet a prozivat krasu.
V Silené lasce pise: ,Dodnes oekavam viechno jediné od své vlastni pohotovosti,
od své Zzizné bloudit vstfic setkani se v§im: to mé udrzuje v tajemném spojeni
s ostatnimi pohotovymi bytostmi, jako bychom byli svolani k nenadalé schizce.”
Tento stav oCekavajici §t'astné setkani neni spojen se smutkem. ,,Pravé €ekani samo
je nadherné, nezavisle na tom, zda se néco stane, nebo ne.“ Svou cestu za §tastnou
nahodou nesmi doptfedu promyslet, je nutné umoznit jeji nahly a spontanni ptichod.
Zarovei ale nesmi k jejimu pfichodu zGstat slepy, protoze §tastna nahoda se muze
uskutecnit jen za ur€itych vnéjsich podminek, kdy se Clovék setkava s tim, co mize
naplnit jeho prani. Nahoda nehraje tuto =zasadni roli objevitelky logicky
nepoznatelné nutnosti jen v zivot€, ale i v surrealistickém umeéni, kde Zivelna tvorba,
zdanlivé nahodna, protoze velmi riznoroda, vyjadiuje néco velmi univerzalniho a

stalého — lidské tuzby, duchovni podstatu ¢lovéka.

Zivot se podle Bretona vyznaluje ,homogennimi shluky udalosti®, v nichz kazdy
muze Cist svou budoucnost, vzda-li se pravidel logiky a moralky, protoze jen tak
bude schopen ,,nezaujatého pozorovani svych int“. Odhali skrytou skute¢nost, Ze
svét nahlizime oCima své touhy, a objevi se pfed nim princip objektivni nahody,
spojujici subjektivni duSevni Cinnost sredlnymi udalostmi a ,vysmivajici se
pravdépodobnosti“. Proto mohla mit Bretonova automaticka basefi SluneCnice
vyznam véstby. Ackoli byla napsana bez jakéhokoli zaméru a o mnoho let dfive, pfi
jeji zpétné interpretaci se ukazuje, Ze popisuje do nejmensich detailll budouci setkani
a pfedev§im jeho emocionalni prozitek se zenou, ktera se nakonec stane autorovou
manzelkou. Tato v&€§tba nevyuziva zadné nadpfirozené sily, pouze nechava mluvit
subjekt, ktery urCitym specifickym zplsobem vnima skute€nost a vklada tak do
vngjsiho svéta kus sebe. Proto se v individualnim Zivoté spojuje touto vnitini vazbou
minulost, pfitomnost a budoucnost a nékteré udalosti a s nimi spojené pocity se
v riznych podobach opakuji. Jednou mohou mit podobu uméleckého dila, podruhé

realného setkani. Objektivni nahoda ukazuje, Ze nejen vnimani skuteénosti, ale i déni
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ve vnéj§i realité neprobiha nezavisle na hlubokych tuzbach subjektu. Pfestoze
Breton pfipousti, Ze je i pro n& obtizné pfipustit, Ze se realné déni pfizpisobuje
lidskym piedstavam a pfiznava, Ze tento soubéh mezi hmotou a duchem se zda byt
spiSe vzacny, ,opravdu neni mozné, aby z néj duch necerpal pocit neobycejného
Stésti i neklidu, smésici panické radosti a strachu® (Silena laska). ,,Jako by hluboka
noc lidského byti byla nahle prolomena, jako by pfirodni nutnost svolila splynout
vjedno s nutnosti logickou a vSechny véci byly najednou zprihlednény, spojeny
sklenénym fetézem, v némz zadny Clanek nechybi. Breton vyzyva k poctivému a
nezaujatému prozkoumani tohoto jevu s ,,charakterem ryziho zjeveni“, a to navzdory
podezieni, které budi u racionalniho mysleni. ,Myslim, Ze nejvétsi slabost
soucasného mysleni tkvi v pfemrsténém precefiovani znAmého ve srovnani s tim, co

zbyva poznat.*

5.3.3. Zazraéna laska

,Odmitam vymluvy na zvyk, na inavu. Vzajemna laska, jak ja ji vidim, je jako fada
zrcadel, ktera mi pod tisici Ghly pohledu, jimiz se mi zjevuje neznamé, vraceji vérny
obraz té, kterou miluji, a stale prekvapivejsi véstbu mé vlastni touhy, obraz, stale

vic pozlaceny zivotem.“ (Silena laska)

Podminkou takové lasky k jediné bytosti je ale svobodna volba odpoutana od vSech
jinych zajml, od determinace ekonomické a moralni, od ,trpké pachuti lasky
vychazejici z kiestanské predstavy hiichu a vyzaduje naprosté odevzdani. ,,Zadné
zakazané ovoce nikdy nebylo. Pokuseni je bozské.“ S takovou svobodnou volbou
objektu lasky je spojena naopak prava nevinnost. Skuteéné provinéni v podobé
touhy zménit objekt pokuSeni je disledkem nesvobodné volby. Laska je pro
Bretona jednim z nejzasadnéjSich zplisobl pravého poznani i univerzalnim lékem
na zivotni nesnaze. , Touha je jedina vzpruha svéta, jediny ptikaz, ktery by mél
Clovék uznavat.“ Je principem subjektivniho i objektivniho, je cestou sjednoceni
vSech antinomii a stejné jako poezie klicem k pravému Zivotu a absolutni
skuteénosti. ,,Nic mi nemlZe zabranit, abych v ni provzdy spatfoval opravdovy
elixir Zivota“ (Arkan 17). Touhu po lasce rozpoznava také v pozadi uméleckého

dila. Zivot, jehoz smyslem je hledani vyluéné lasky, je tedy ve své podstaté totéz
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co hledani inspirace umélcem. Celé dilo, které se ¢asto v jediném okamziku zjevuje
v mysli umélce a umoziiuje tak rychlou realizaci, vyjadfuje hledani objektu lasky,
touhu milovat a byt milovan. Tak tomu podle Bretona bylo i v pfipadé
Giacomettiho prace na soSe Zeny. Tyto pohnutky ale zUstavaji potlacené, Breton
v Silené lasce mluvi o ,bolestné nevédomosti“. Cilem je uvédomit si tyto sily a
uvolnit je tak, aby se nedostavaly do rozporu s Zivotnim sméfovanim. Kazda bytost
ma poznat odhalovanim svych skrytych intenci svoji individualitu a Zit sni
v souladu. Touha neni negativni sila zplGsobujici konflikty, ale zdroj radosti ze
zZivota, z celozivotniho objevovani a setkavani se svétem. Co ¢lovek rad a svobodné
poznava, to ptredev§im touzi poznat. Na bleSim trhu je Breton zaujat ur€itymi
predméty, zatimco ostatni ignoruje. Je to stejné jako se snem — zjevily se mu a byl
jimi osloven, protoze jsou néjak dulezité pro jeho zivot. Uvédoméni si takovych
souvislosti miZze pomoci pii prekonavani zdanlivé nefeSitelnych Zivotnich obtizi.
Nékdy sice ¢lovék bloudi a nevi piesné, co oCekava, ale tato v mensi €i vétsi mife
stale pfitomna nespokojenost se vynahrazuje v momentech, kdy pfichazi setkani
s tim, co hleda. Osobni zkusenost Bretona vede k piesvéd€eni, Ze pfichod takového
setkani usnadfiuje blizkost dvou stejné naladénych jedincl, jak tomu bylo i
v piipadé Bretona a Giacomettiho, ktefi spole€né objevuji surrealistické pfedméty.
Nalezem pak vrcholi radostné naladéni, pfichazi intenzivni pocit hlubokého
zivotniho smyslu a Clovék se otevira svétu v ofekavani dalSich euforickych
prozitkd. ,,V individualnim zivoté jsou jediné pratelstvi a laska schopny nahravat té
nahlé a oslnivé kombinaci jevil, patficich k riznym, na sobé& nezavislym kauzalnim
fadam - podobné€ jako v Zivoté socialnim pouta, vytvofena sdilenim utrap a
sblizovanim pozadavkl. Nase §t'astna pfileZitost je rozptylena po svété, kdo vi, a
mize se rozevlat nade v§im, zatim je v§ak zavinuta jako poupé vi€iho maku.
Jakmile v tom patrani po ni zlistaneme sami, nastavi proti nam mfiZz vesmiru, a aby
nas oklamala predstira, Ze listi vSech stromi se sobé smutné podoba, a okraje cest
odiva Satem z kameni.“ Individualni §tésti a objektivni pravda se nesmi klast proti
sobé, jak to €ini nabozenstvi, naopak musi splynout, protoze vSichni lidé touzi po
vyluéné lasce a dosahnout ji budou moci, jestlize jim nebude realita klast v tomto
sméfovani odpor. ,,Nejvetsi nadéje — mluvim zde o nadgji, v niZ jsou soustfedény
vSechny ostatni — je vtom, aby to bylo pro vSechny a aby to viem zistalo. Aby
naprosté odevzdani jedné bytosti druhé, které miize byt jen vzajemné, bylo pro

vSechny jedinou pfirozenou i nadpfirozenou lavkou, vrzenou napfi¢ Zzivotem.“
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Laska nesmi zistat ve snech, ale ma ji byt prosycena skutecnost. Prestoze laska
nemuze napliiovat kazdy okamzik Zivota, protoZze vyjimecnost opojeni je spojena
s jeho vzacnosti, clovék nema lasku ,,nikdy ztratit z dohledu®. ,Lidé si na lasku
bezhlavé zoufaji... A prece je pro kazdého v pfislibu kazdé budouci hodiny celé

[13

tajemstvi zivota, které muiZeme jednoho dne objevit v jiné bytosti.“ Takova
,opravdova laska nepodléha, pokud jde o trvani, zadné citelné€j§i zméné*“. Skutecna
laska, stejné jako poezie, je zazratna, protoZe je rozumem nevysvétlitelnd a ma
tajemnou silu davat smysl individualnimu Zzivotu i zivotu vibec, dokaze se stale
obrozovat a nikdy nezevSednét, ma silu anticipace — schopnost ménit sv&t k
lepSimu. Zazra¢na laska je véna a je nositelkou véEného obrozovani zivota a
poezie. Cilem cinnosti ¢lovéka je ,,sobéstacna laska dvou bytosti“ osvobozena od
nhelitostné nutnosti materidlnich potieb, je ,zakladnim principem mravniho a
kulturniho pokroku“. Jedine€nou laskou vznika nova kvalita skuteCnosti, jejiz
soucasti jsou jen dvé bytosti. ,,Zadna jina Zena nebude mit nikdy pfistup do této
mistnosti, kde ty jsi tisickrat, nebude mit ¢as rozloZit vSechna ta gesta, ktera jsem té
vidél délat...najdu t€ a cely svét se znovu rozzafi, protoze my se milujeme, protoze
nami prochazi svételné pasmo.“ Vyluéna laska je zduchovnénim pudu Zivota —
nesmi byt jen smyslova, ma soucasné naplfiovat ,,viechny tuzby ducha“ podobné
jako surrealisticka basefi. Umélecka tvorba i skutecna laska predpokladaji ,,stav
transu“. Laska je tedy nejen vzneSena a zadzracna, ale také §ilena, coz je také
oznaeni pouzité v titulu Bretonova dila v&€novaného lasce. Breton haji ,lyrické
chovani kazdého clovéka“. Takové chovani, které se muZe zdat nerozumné,
nekonvencni az blaznivé, neni, jestlize neni piedstirané, $patné a odsouzenihodné,
ale naopak okouzlujici, poetické a krasné. Svéd¢i o intenzivnim proZivani
pritomnosti, které ma moc plsobit kladn& i na své okoli. Laska je podstatou poezie
— ,,.basnicka Cinnost je osvédCeny prostiedek fixace smyslového a pohyblivého svéta
do jediné bytosti“. Breton mluvi o ,fatalni negaci mySlenky jediné lasky
v soufasném stavu spolecnosti“. Hlavnimi prekazkami $ilené lasky v mezivaleiné
dobg& jsou ,,problém obZivy“, naueny pocit provinilosti a nadmérna racionalni
kontrola spojena skonvenénim my3lenim, ktera vede ke strnulosti, smutku,

duchovnimu upadku a neschopnosti Zit.

Laska také prekonava dosavadni distanci mezi &lovékem a ptirodou - pfiroda uz

nema byt pfedmétem ucty ani odporu. Laska je totiz klicem k splynuti &lovéka
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s pfirodou. ,,Zdali se pfiroda rozsvécuje nebo zda zhasina, zda pfede mnou prostira
nebo sklizi ze stolu, to zalezi na tom, jak rostou ¢i klesaji plameny ohnisté, kterym
je laska, laska k jediné bytosti. Pokud ji nebylo, byla pro mne nebesa prazdna,
kvétiny nicotné, vSechno, co jsem chtél mit, plavalo nékde v Mrtvém mofi. Coz mé
pfiroda zradila? Ne, citil jsem, Ze podstata zhouby je ve mné. Chybéla jediné velka
ohniva duha kolem mne, ktera by tomu, co existuje, dodala ceny. Jak vSechno
zkrasni ve svétle plamenu!* Pfiroda pro Bretona neni sama o sobé zdrojem krasy,
duchovni utéchy, pfedmétem obdivu a pokory jako v romantismu, az laska ji déla
krasnou a hodnotnou. Pfiroda neoZiva zasluhou vnéjsiho bozského principu, ale
dotykem lidského ducha naplnéného citem. Diky pravé prozivané lasce muze byt

Breton okouzlen pfirodnimi krasami Tenerife, které opévuje v Silené lasce.

Bretonav fad lasky ma sice jiné myslenkové zdroje a v mnoha ohledech se lisi od
,ordo amoris (fad lasky)“ zakladatele filozofické antropologie Maxe Schelera
(1874-1928), presto ho muZe pfipominat urCitym asketismem a durazem na
nevyCerpatelnou posvatnost lasky, ve které milujici citi neopakovatelnou duchovni
hodnotu milované osoby a piekraduje tak sama sebe. Takové pojeti ma blizko k
Bretonové predstavé vylugné lasky k jediné bytosti. Clovék na rozdil od Zivogichd
netouzi jen po slasti, ale po duchovnich hodnotach lasky a krasy. Breton oproti
Schelerovi nepovazuje lasku za danou Bohem a k nému také stale sméfujici, jeho
laska je od Clovéka a pro Clovéka a napliiuje se kazdym jejim posvatné proZivanym
okamzikem. Duchovni Zivot je u obou pravou lidskou podstatou. Zatimco ale podle
Schelera je Clovék dualitou ducha a pudi, od kterych se duch osvobozuje, Breton
spojuje fyzickou i1 duchovni lasku v jednu, ktera se prvotné tyka muzZe a Zeny.
Pfirozena duchovni laska se rodi z touhy a jedno bez druhého neni plnohodnotné a
nedava skuteCny smysl. Tradi¢ni protiklad téla a ducha, vysledek kartezianského
mysleni, je u Bretona piekonan. U obou autord neni Zivot ¢lovéka v prvni fadé

spojen s rozumem, ale s emocionalnimi vztahy k vécem a pifedev§im k lidem.

5.3.4. Popellin stievicek

Surrealisté objevili fadu specifickych metod tvorby, mezi néZz patfi i surrealisticky

objekt. V tomto umeéleckém postupu autor odejima pfedmétim kazdodenni potieby
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jejich praktickou hodnotu a nahrazuje ji jinym, iracionalnim vyznamem. Klade vedle
sebe logicky nesouvisejici predméty a vyjadiuje tak smysl, jaky jim v tomto novém
uspofadani dava autorova osvobozena subjektivita. Takovy objekt tak vypovida o
umélcové vnitinim Zivoté, o obsahu jeho nevédomi, o zazitcich spojenych
s konkrétnimi predméty a s tuzbami, které na nich ulpély. Odrazi se v ném to, jaky
vyznam prisuzovalo tvircovo podvédomi predmétim v minulosti. Duch zde
poznava sam sebe prostfednictvim kontaktu s vnéjsi realitou. Nejedna se jen o
zpusob umélecké tvorby, ale jde o zpusob vnimani skutecnosti a Zivota pfi uplnosti
védomi, pfi uvolnéni iracionalni aktivity ducha. Breton o tomto principu pojednava
v Silené lasce a vysvétluje tak, pro¢ ho na ble§im trhu zaujaly urcité predmeéty a ne
jiné a pro¢ pocitoval nutkavou touhu po modelu Popel€ina stievicku v podobé
popelniku, kterou podnitil zlomek véty pfi probuzeni znéjici ,,popelnik Popelka“.
»Skute¢n€ hmatateln€ jsem citil, jak mi stievicek chybi, a to mé vedlo k dlouhému
snéni.“ Bez védomi souvislosti si Breton ztrhu pfinasi drevénou lzici, ktera
odpovida, jak se ukaze, pravé touze po stievicku. ,,Po navratu domu jsem vidél,
poloziv lzici na kus nabytku, jak se ji nahle zmocfiuji vSechny asociaéni a
interpretaéni mocnosti, jez zistavaly v ne€innosti, kdyZ jsem ji drzel v ruce. Zietelné
se pfed myma ocima promeénila. V uréité vysce a z profilu nabyval dievény
stfevicek, vychazejici z rukojeti — a jeji kfivka tomu napomahala — tvaru podpatku a
to vSe tvofilo siluetu pantoflicku se zdvizenou Spic¢kou, jaké maji tane¢nice. Hle
Popelka, vracejici se z plesu!* Realné udalosti ho pfesvédcuji o tom, Ze nalezeny a
vytouzeny predmét jsou vlastné totéz a ze maji zasadni symbolicky vyznam
odkryvajici smysl Zivota — hledani hluboké lasky k jediné Zeng, které vyzaduje
»zkouset podle pohadky nejkrasngj§i stfevitek na svété viem Zenam kralovstvi®,
Ani laska nem(ze dat kone¢nou odpovéd na tajemstvi Zivota, je ale nejlepsim

zpusobem, jak s nim byt v kontaktu a stale znovu ho odhalovat.
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6. Breton ve sluzbé spolecenské revoluce

Z pohledu dnedniho Clove€ka, ktery mimo jiné pod vlivem historickych zkuSenosti
sleduje boj surrealismu za lepsi svét skepticky, se mulze zdat tato politicka
angazovanost jako naivni a nepatficna. Bretonovo usili ale odrazi mySlenkovou
atmosféru predvalecné doby a asi neni na misté ho zpétné kritizovat. Dnes je mozné
zamyS$let se nad potizemi, které z tohoto sméfovani surrealismu vyplyvaji a které
dopadaji na osobni zivoty i tvorbu jednotlivych umélci a jejich vzajemné neshody.
Surrealismus, ktery se zpoCatku plné soustiedil na vyzkum ducha a tviréich
moZznosti a na ruskou revoluci pohlizel spiSe snedivérou a z odstupu, se podle
Bretonovych vlastnich slov zacal vazné zajimat o politické déni od roku 1925. Tim
kon¢i obdobi univerzalni revolty ovlivnéné doznivajicim dadaistickym duchem.
Breton se hlasi ke komunismu a myS$lence revoluce a vtextu Legitimni obrana
zroku 1926 odmita naf€eni komunistické strany z nesluéitelnosti politickych cili
surrealismu a jeho orientace na vnitini Zivot &lovéka. Haji vyzkum ducha ,bez
jakékoli vnéjsi kontroly, i marxistické“ a kritizuje komunistické noviny 1"'Humanité
za jeji propagandistické metody, které odmitaji v§e, co je mimopolitické. , Skute¢né
proudy moderniho my3leni se tu projevuji méné nez kdekoli jinde. Zivot ideji je zde
téméf roven nule. V3e probiha v mlhavych obzalobach, v nizkych pomluvach..
Podle Bretona nestaCi zabyvat se zmé€nou ekonomického systému, jak chtgji
komunisté, nutna je revoluce ducha, aby bylo potladeno ,,moralni zlo, na které hynou
narody“. Vnitfni realita neni v opozici k vnéjsi, Breton véfi ve splynuti obou.
Zaroven si ale uv€domuje potize plynouci z tohoto dvojiho surrealistického zajmu:
»Velice litujeme, Ze v disledku naprosté zvracenosti zapadni kultury nema
v souCasné dobé€ ten, kdo mluvi s ur€itou rigordéznostil moznost byt sly§en vétsim
poctem téch, k nimZ mluvi. Jako by jim v$e branilo se spojit. To, nad &im se
uvazuje, se stalo pro masy lidi téméf nesrozumitelné.“ SpoleGenska angaZovanost
vnasi do surrealistické skupiny spory, které kon¢i odchodem nékterych ¢&lend, a
vnitini myslenkovou rozporuplnost, napéti mezi pivodni oddanosti osvobozenému
duchu a politickymi zajmy. Artaud vroce 1927, po svém vyloudeni z hnuti a
v rozhof€eni nad timto Bretonovym sméfovanim, piSe: ,Surrealismus umira v den,
kdy Breton a jeho stoupenci uvefili, ze se musi pfipojit ke komunismu..V

uzavieném okruhu své osoby jsem nikdy nepocitil nutnost moralky, s jejiz pomoci
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by snad méla povstat revoluce. Nad veskerou realnou nutnost stavim logické naroky
své vlastni reality. To je jedina logika, jeZ ma pro mne néjakou cenu.* Soupault také
odchazi, protoZe nechce slouzit politické strané, a odmita i omezeni plynouci z
Bretonova stanovovani pravidel surrealismu. Breton zase varuje pied Ipénim na
anarchismu, ktery nevede ke skutetnym &iniim. Casopis Surrealisticka revoluce
méni svij nazev na Surrealismus ve sluzbach revoluce (1930), coz vyvolava dojem
absolutniho popieni plivodniho dirazu na individualni svobodu. Breton se pokousi,
jak je patrné v Druhém manifestu surrealismu (1930), o pfiblizeni surrealismu
dialektickému materialismu a marxismu, cilem surrealismu se definitivné stava
socialni revoluce. V této souvislosti je dileZité uvést Bretonovo pojeti prace jako
materialni nezbytnosti, ktera Clovéka zotroCuje tim, ze ho odvadi od vnimani
praveého smyslu Zivota. Ve Stru¢ném surrealistickém slovniku je u hesla ,prace®
citovan Rimbaud: , Ted pracovat, nikdy, nikdy, jsem ve stavce. Chci byt basnik,
pracuji na tom, abych se stal vidoucim.“ Podle v§eho se Breton citi byt vyvolenym
umélcem a myslitelem, ktery objevuje nejen nové cesty basnické tvorby, ale chce se
zasadit o lepsi, spravedliv§jsi svét. Svou poezii chce zautoCit na kapitalisticky
systém. Surrealismus ale neslouZi nové spolenosti v tom smyslu, Ze by se
prvoplanové pfizplisoboval jejim narokim a ideologii jako napfiklad socialisticky
realismus. Breton nikdy nepsal jednoznaéné ideologickou tendenéni poezii, ale
snazil se spojovat spontanni lyrismus s politickymi idejemi. Nejvétsi hodnotou pro
n¢j vzdy zistava svoboda umélecké tvorby, individualni svoboda &lovéka a jeho
prozitek souCasného okamziku, je ale zaroveii naplnén zajmem o budoucnost a o
osud spoleCnosti. A to pravé proto, Ze svoboda individua zavisi také na
spolecenském prostiedi. Revoluce v jeho pojeti je vysledkem svobodného mysleni a
souCasné¢ ma zajistit individualni svobodu mysleni pro vSechny. Ve Spojitych
nadobach (1932) se Breton snazi vysvétlit svou pfedstavu o tom, jak vznika
revolucni vé€domi. Clovék neni jen vysledek objektivnich zakond, historického
vyvoje, ekonomického a spoleCenského uspofadani, ale vzdy zlstava i subjektem,
ktery skutecnost proZiva, reaguje na ni, pfizpisobuje se, ale také ji pfetvafi podle
svych vnitfnich potfeb. Jen propojenim marxismu s Freudovymi poznatky, oné&ch
,»Spojitych nadob® reality a snu je mozné dojit dokonalejsiho pochopeni pravé
skute¢nosti a jejich zakonid. Revoluce je opodstatnéna, dokud odpovida pozadavkiim
individualniho védomi, nestali jen systematicky a bezohledné uvadét do praxe

filozoficky systém, nasilim vnucovat jedincim filozofem objevené objektivni
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zakony. Subjekt a jeho sny jsou tim, skrze co se tyto zakony manifestuji. (Po valce
Breton koriguje nékteré nazory ztéto doby: , )V této knize se zatvrzele snazim
prosazovat materialistické teze dokonce i v oblasti snu, coZ bez urcité svévolnosti
neni mozné, ale byl jsem k tomu vice méné donucen pozadavky praktické Cinnosti.*)
Breton chce primarné vychazet z individualni svobody jednotlivct, ktefi spoleCnost
tvofi a nikoliv z ideologie. ,Hanba otroctvi, i kdyby bylo ve sluzbach obecného
prospéchu, i kdyby bylo v Montezumovych zahradach drahokamti!“ (Silena laska).
Diiraz na svobodu tvorby je u Bretona nicméné stale doprovazen politickymi vizemi,
takze musi odmitnout neomezeny individualismus Roberta Desnose. Na pielomu 20.
a 30. let skupina prochazi krizi, kdyz Breton autoritativné stfezi istotu svého pojeti
marxistického surrealismu a vyluCuje viechny, ktefi jeho predstavy ohrozuji. Reakce
na Druhy manifest a jeho exkomunikace ma podobu pamfletu Mrtvola (Un Cadavre,
1930), jehoz nazev parafrazuje vysméch surrealistti kultu osobnosti konzervativce
Anatola France zroku 1924. Breton je v ném Prévertem, Desnosem, Bataillem,
Leirisem a dal§imi odpirci svého moralizovani, oznaten mimo jiné za | fizla,
inkvizitora, puritana, jezuitu a okultniho Krista“ nebo také za ,,neschopného basnika
a bezcharakterniho Clovéka“. Desnos tvrdi, Ze Bretona odsuzuji jeho vlastni
myslenky. ,,NadskuteCno existuje jen pro nesurrealisty, pro surrealisty je jen jedina
realita, totalni, ktera je pfistupna vSem.. Uvéfit v nadrealno, tot’ znovu dlazdit bozi
cestu. Surrealismus, jak jej formuluje Breton, je jednim z nejpotméSilejsich
nebezpedi, jemuz miZe byt vystavena svobodna my§lenka“ Bretonova touha po
spoleCenskych zménach ani poteba jednotného odporu proti fasismu, ktery vitézi
v poloving 30.let v Némecku a ve Spanglsku a hrozi i ve Francii, ho ale nikdy uplné
nesvedou z nastoupené cesty a nevzdava se zakladni surrealistické hodnoty -
subjektivniho pohledu na skute¢nost. Chce najit zplsob, jak neztratit ani individualni
svobodu ani podporu revoluce, snazi se propojit obé€ myslenky a tuto snahu také
teoreticky zdlivodiuje ve svych Spojitych nadobach. Tato Bretonova pozice vede ke
stalym roztrzkam s komunisty, ktefi nemaji pochopeni pro jeho pozadavek
individualni svobody. Tyto konflikty nakonec stoji v pozadi sebevrazdy surrealisty a
soucasné komunisty Reného Crevela po jeho neispésném pokusu o usmifeni obou
stran. Breton tedy nevstupuje do sluzeb revoluce zpisobem, jaky zvolil Louis
Aragon, ktery zaCina psat ve stylu socialistického realismu a z divodu téchto
ideovych i osobnich neshod Bretonovo hnuti vroce 1932 opousti. Aragonovu

propagandistickou Rudou frontu Breton v Bidé poezie komentuje slovy: ,Jsem
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nucen ji povazovat ji nikoli za pfijatelné feSeni basnického problému, jak se klade
vna§i dobé, ale za okrajové cviceni bez budoucnosti, protoze je basnicky
regresivni.“ Pozd€ji, vdruhé poloviné 30.let, vychazi plné najevo, Ze
realny socialismus dava celku prednost pfed jedincem, Ze je totalitou mySleni a
jednani, s ¢&imz Breton nemiZe nikdy souhlasit. Ostife odsuzuje stalinismus a
moskevské procesy, kdyz Stalina uz v roce 1936 oznacuje za ,,hlavniho falzifikatora
dgjin a nejneomluviteln€j§iho vraha“ a vyjadiuje sympatie Trockému. Jest€ pied tim,
vroce 1933, kon¢i jeho ¢lenstvi v Komunistické stran€ Francie, jejimz ¢lenem byl
od roku 1927, a to potom, co podporuje kritiku déni v Sovétském svazu. Svobodné
uméni nema slouzit spoleenskym zménam pfimo, svou povrchni jednolitosti, ma je
podporovat pravé naopak svobodnymi projevy ducha, které tak maji kompenzovat
Marxovo nedostateCn€ univerzalni pojeti ¢lovéka. Spoleéné s Trockym Breton jesté
pfed valkou piSe manifest Za nezavislé revoluéni umeéni (1938).  ,Uméni nemize
souhlasit s podrobovanim se jakékoli cizi direktivé bez thony a poslusné vypliiovat
ramec, o némzZ jsou nektefi presvédCeni, Ze mu jej mohou za pragmatickym a
mimofadné kratkodobym ucelem predepsat. Je cennéjsi spoléhat se na dar
pfedstavivosti, ktera je vybavou kazdého autentického umélce a ktera v sobé
zahrnuje poclatek feSeni téch nejzavaznéjSich rozpori jeho doby, a mysSleni jeho
soudasnikli orientuje smérem k naléhavosti nastoleni nového fadu.“ Breton timto
stanoviskem na rozdil od mnoha jinych osvédcéuje pevnost svého presvédCeni, stejné
jako svou schopnost rychlého a piesného hodnoceni situace, kterou dokladaji i tato
slova: ,, Kazdou svobodnou tvorbu v uméni pranyfuji fadisté jako zvrhlou, stalinisté
zase jako faSistickou.”“ Breton v této pfedvaleéné dobé& bojuje v ramci Mezinarodni
federace nezavislého revoluéniho uméni proti fasismu, stalinismu i kazdému
nacionalismu vcetn€ francouzského s revoluénim cilem rozbit kapitalistickou
spole€nost a osvobodit ¢lovéka. K revoluénimu napéti, nezbytnému pro
osvobozujici €iny, musi svou emotivni moci pfispivat jak uméni piitomné, tak velka
dila minulosti.* V této dobé se Breton také navzdy rozchazi s Paulem Eluardem,
dosud nejbliz§im pfitelem, kwvili jeho spolupraci s Bretonovymi politickymi
protivniky, coz podle Bretona surrealismus , hluboce zasahlo“. Eluard chté&l odted’
poezii oslovovat SirSi publikum, nez mu surrealismus se svymi pfesné definovanymi

tvar¢imi pravidly i politickymi cili umoZztioval.

52



Valku Breton travi v USA, kde pfednasi o surrealismu a u€astni se protifasistického
odboje jako rozhlasovy redaktor francouzského vysilani Hlasu Ameriky. Po valce
jsou Breton a Péret jedini z pGvodnich velkych francouzskych surrealisti, ktefi
zistavaji stale zcela u surrealismu. Breton vede az do 60. let rizné surrealistické
Casopisy, organizuje surrealistické vystavy, v povalecné surrealistické skupiné patfi
mezi jeho nejblizsi spolupracovniky a pratele Toyen a Jindfich Heisler, vefejné
podporuje odpor proti totalitnim reZimim ve vychodnim bloku, vroce 1950
protestuje napi. proti procesu s Kalandrou a neuspé$né se v této véci obraci také na
Eluarda. Ter¢em jeho kritiky se samozfejmé stava socialisticky realismus a
podpisem manifestu Pry¢ s miserabilismem (1956) odsuzuje také existencialismus
za jeho neschopnost citit zazranost Zivota. Revolu¢ni naboj Bretonova mysleni
nicméné vyprchava pod vlivem historického a kulturniho vyvoje. V dusledku
oslabeni piivodniho nadSeni a ztraty dominantni kulturni pozice se Breton vraci k
anarchistickému postoji, ktery surrealismus zaujimal uz v prvni poloviné 20.let, i
kdyz tentokrat v umirnén€jSi podobé. V textu Druha archa obsazeném v katalogu
prazské surrealistické vystavy vroce 1947 Breton vidél jako hlavni ukol
surrealismu obnovit Zivotni silu, spojenou pfedev§im s citovosti, valkou
zdecimovaného lidstva a podnécovat svobodné poznani, které bojuje proti zlu a
kazdému dogmatismu. Protestuje proti valce v Alziru a hlasi se k utopickému
socialismu Charlese Fouriera (1772-1837), o némz piSe nesurrealistickou basnickou
knihu Oda na Charlese Fouriera (1947). Jedna se o filozofickou basen, ve které
Breton podle vlastnich slov zamérné porusil své vlastni principy ,,oprosténi basné
od kazdé parazitujici kontroly“. , Tomuto poru$eni jsem chtél dat smysl dobrovolné
obéti na polest Fouriera, dnes jediného, ktery se mi zda byt ji hoden*
V Rozhovorech Breton vysvétluje, ze dilo prvotné vzeslo z automatismu, ,,nicméné
mé na své draze nezbavuje jistych nahodilych povinnosti... Opravdu jsem piedstiral,
ze se podfizuji pfileZitostné poezii, ale nepochybujte, Ze to bylo jen proto, abych ji
zabil“. Fourierovo dilo totiz povaZuje za ,nejkonstruktivnéjsi, jaké kdy bylo
vytvofeno z principu bezhraniéné touhy“. Fourier Bretona oslovuje piedstavou
takové spolenosti, kde by byl kazdy €lovék svobodny, spontanni a radostné Zzil ve
shodé se svou pfirozenosti. Po odstranéni nerovnosti pfistupu k bohatstvi,
represivniho fadu nabozZenskych a hospodaiskych instituci a zrovnopravnéni Zen
osvobozena laska zruSi zlo a soupefeni, disledek zakazi, a povede k pratelstvi

vSech a rozvoji vSech stranek ¢lovéka. Breton také po valce zdiraziiuje blizkou
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pfibuznost surrealismu s tradi¢nimi okultnimi védami i magickym a mytologickym
mysSlenim pfirodnich narodi. Prichazi s myslenkou ,,Nového mytu®, v némz nebude
rozum Cloveéka vrozporu s jeho vasnémi a skuteCnost nebude deformovana
racionalistickym mySlenim, ale vnimana intuitivné ve své celkovosti. Bretoniv
povalecny anarchismus, jeho orientace k esoterismu a utopiim, jeho opusté€nost ve
vérnosti surrealistické svobodé ducha a kriti€nost viéi odliSnym myslenkovym

proudim doby vedou J.-P. Sartra, aby Bretona oznadil za ,,vyhnance mezi nami“.
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7. Svét svobody, lasky a poezie a jeho kritici

Bretoniv idealisticky optimismus, ktery se ukazuje v jeho pojeti lasky, v odmitani
méné uslechtilych lidskych vlastnosti nebo v neochoté vzit na védomi kazdodenni
realitu, se stal ve Francii ter€em kritiky z riznych stran. Nepfijatelny byl napftiklad
pro Sartriiv existencialismus, myslenkovy smér, ktery po valce zacal surrealismus
zastifiovat. Svym stfizlivym a ve srovnani se surrealismem pesimistickym pohledem
na lidskou situaci se rozchazel s Bretonovym opojenim Zivotem. Pfitom jak
surrealismus, tak existencialismus vychazeji z vnitiniho prozivani jedince a v obou
pfipadech se tedy ptivodné nejedna o obecné rozumové konstrukce. Sartre i Breton
kladou duraz na subjektivni svét, na individualni svobodu Elove&ka, ktery uZ neni
objektem jako v pozitivismu. Zatimco vSak existencialista pocituje uzkost, Breton
proziva euforii a basnické vzruseni. Z existencialistické perspektivy Breton vytvofil
fikci, ktera ma se skutenym Zivotem malo spoleéného. Zatimco Breton se
osvobozenim ducha zbavuje odcizeni sob&€ samému i vnéj§i skute€nosti,
existencialista je vzdy svobodny, protoze svoboda je totéz co existence. Tato
svoboda kazdého v existencialnim pojeti je pravé tim, co odcizeni mezi lidmi
zpisobuje. Znemoziiuje komunikaci a vyvolava pocit osamocenosti. Mezi lidmi
stoji nepfekonatelné hradby, které déli jejich odli§né vnitini svéty a ty se navic
dostavaji do konfliktu (Cerny, $.32). Breton naopak odhaluje pfirozené mysleni a
pfirozeny jazyk, ktery umozni obnovit jednotu individua i lidstva a oZivi schopnost
skute¢né komunikace mezi lidmi. Peklo nejsou ti druzi - prozitek lasky k druhému a
komunikace mezi lidmi poetickym jazykem totiz odstrafiuji meze individualni
existence, samotu a odcizeni a vypofadavaji se tak i s absurditou Zivota. Podle
Sartra je prekonani distance mezi lidmi laskou nedosazitelny ideal. V lasce se totiz
Clovék chce skrze druhého zmocnit své objektivni podoby — toho, jak je pro
druhého - coz Ize docilit, stane-li se pro druhého absolutni hodnotou. V takovém
pfipadé ale milujici ztraci svou vlastni subjektivitu a pfichazi tak o schopnost
poskytovat milovanému jeho objektivni podobu, ¢imZ mizi zajem o jeho osobu a
laska troskota. Laska je tedy paradoxni a nenaplnitelna, protoze prestoze usiluje
ojednotu a splynuti, je podminéna zachovanim rozdild. U Bretona je vzajemna
laska zdzraéna duchovni skuteCnost jednoty a plnosti, v niz rozlieni mezi

subjektem a objektem lasky mizi, aniZ by tak laska ohrozila sama sebe. Byti neni na
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obtiZ, je proZivano povznasejici opojeni zazraénym Zivotem. Pratelstvi a laska,
blizkost spfiznénych lidi maji v surrealismu zasadni Zivotni vyznam. Proto bylo pro
surrealisty tak dualezité tvofit a zit v ramci skupiny - diky vzadjemné podpofe se mohl
Zivot jedince vydat smérem ke svému napinéni. V Bretonové€ surrealismu neni
vézenim existence, ale pfehnana racionalita a sni souvisejici realita, ktera
neodpovida hlubokym potfebam ¢&lovéka. Existencialni uzkost a odcizeni je z
hlediska surrealismu disledkem nepfirozeného stavu ducha v praktickém svété
stereotypu a konvence. Breton v lidském duchu objevuje, co zazracného,
smysluplného a vsechny lidi spojujiciho je v ném dosud skryto, pro Sartra je kazdy
jednotlivec nejdfive osamocena absurdni existence, ktera svou podstatu vzdy znovu
teprve tézce vytvafi. U Bretona je kazdy ¢lovék plné sam sebou, jestlize sni a
miluje, a existence tedy nepredchazi podstaté, v existencialismu se tim, kym je,
stava teprve svymi Ciny, které vede jeho jedinec¢na individualni vile. Zatimco
Breton chce docilit stavu lidského ducha, ve kterém uZ neni rozdilu mezi Zivotem a
smrti, existencialismus bere konecnost individualniho Zivota plné na védomi.
Zpusob, jakym se surrealismus vyrovnava se smrti je naznaen v Manifestu:
»Navlékne vam rukavici, v niZ pohibi ono hluboké P, kterym zagina slovo Pamét “
Zivot se odehrava v absolutni pritomnosti, ktera je sougasng vé&nosti - mimo b&zné
vnimani ¢asu. SpoleCenské konvence, zvyky a role jsou u Sartra i Bretona oblasti
neautenticity. Zatimco vSak u Sartra se jedna o fale§né osvobozeni z autentického
pocitu nesmysinosti nebo dokonce hnusu z holé existence, jak Sartre ukazuje napf.
ve svém roman€ Nevolnost, surrealismus se tradi¢nich spolefenskych pravidel
zbavuje, aby dosahl skute¢ného osvobozeni, které je podminkou opravdového,
smyslem naplnéného Zivota. Bretonova uvolnéna imaginace unika pociténi
existence jako né€Ceho absurdniho a tiZivého, subjektivni byti v surrealismu nema
formu individuaini odcizené existence, ale je naopak v poetickém stavu ducha
prozivano jako komunikace a instinktivni sepjeti s celkem. Protikladnost a
neslucitelnost t&chto odliSnych stavii ducha se nejlépe odhaluje v Eerném humoru.
Hrava surrealisticka imaginace Cerného humoru, ktery nema respekt pfed nidim,
viibec nepfipousti existencialistickou vaznost. Duch vitézi nad absurditou Zivota.
Mohlo by se zdat, Ze surrealisticky stav ducha se vaze spife k mimofadnym
okamziklm, zatimco existencialismus je blize zpdsobu byti &lovéka v
kazdodenni realit€. Jakkoli je plivodné prozitek lasky autenticky, predstava

surreality, kde viadne laska stale, se zda byt abstraktni konstrukt. Sam Breton si ale
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toto uvédomoval, §lo spise o to, aby vnéjsi i vnitini realita vétSinu Casu umoziovala
mit takové duchovni naladéni, které by bylo lasce naklonéné, aby se mohlo opojeni
dostavit co nejCastéji. Existencialismus je realisticky, protoze reflektuje to, co je.
Surrealismus je svou podstatou romanticky — zabyva se tim, co by mohlo byt.
Piedstavy maji moc ménit skuteCnost. Obé hnuti se tedy pohybuji na rozdilnych
arovnich vnimani svéta, které odpovidaji rozdilnému dusevnimu zaloZeni obou
autort. Pfes tyto rozdily v pohledu na ¢lovéka a jeho Zivot Bretona i Sartra zaujal
marxismus. Oba se ho snazi ,,opravit” diirazem na svobodu jedince. Breton ale brzy
povazuje nedostatky marxismu za nepfekonatelné a stavi se proti Sartrovi.
V Rupture inaugurale (Zahajeni roztrzky, 1947), zasadnim textu podepsaném takeé
Toyen a Heislerem, Breton odmita Sartrovo nafeni z ,neGCinného farafstvi“
poukazem na nepfijatelnost ideologie jedné politické strany a postuptl, jakymi chce
docilit revoluce. 1 Bretonovym cilem je spravedliva spoleCnost, ale jeho dosazeni
nesmi byt obétovana individualni svoboda. Cestu kompromisu v hlavnim zajmu
efektivity proto nemize pfijmout a dal§i vyvoj mu dava za pravdu. Svoboda
jedince se poji u Sartra sodpovédnosti za druhé a ma vyGstit v revoluéni &in
vzijmu lidstvi, Breton se angaZuje, aby realizoval sviij sen o vladé lasky.
Surrealismus se tedy s existencialismem shoduje v odmitani konvenci, tradic a
autorit, v boji za individualni svobodu, oba sméry maji revolu¢niho ducha, jsou také
spole¢né protiliterarni a humanistické. Tyto tendence ale samoziejmé nabyvaji u

obou velmi odlisné podoby.

K Bretonové svétu lasky a poezie ma vyhrady i dalsi autor blizky existencialismu
Albert Camus. Podle Camuse je Zivot absurdni, ale cenu ziskava tim, Ze se s jeho
nesmyslnosti €lovék nikdy nesmifi a navzdory nevyhnutelné smrti usiluje o $tésti,
které¢ chvilemi mlze opravdu zazivat. Toto §tésti tedy neni vysledek naplnéni
zazraéného smyslu lidské existence jako u Bretona, ale je plodem nikdy nekongici
hrdinské revolty proti absurdité. Camus odsuzuje pfili§ vysoké surrealistické
pozadavky na zivot a hlavné zplsob, jakym se je Breton pokusil prosazovat. Ve své
knize Clovék revoltujici (1951) z pohledu své filozofie ukazuje, jak si surrealisté
nejdiive uvédomili absurditu Zivota a reagovali na ni v prvni fazi, podobné jako
Lautréamont, absolutni negaci vSeho. Chtéli touto extrémni revoltou instinktivné
chranit ¢lovéka pfed absurditou a pfed smrti a v zufivém odporu proti ni oslavovali

absolutni svobodu jedince, zlo€in a destrukci. Toto ale neni podle Camuse spravna
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cesta, protoze takovato absolutni revolta absurditu nezrusi a jen plodi zlo a utrpeni,
to znamena obraci se proti samotnému Clovéku, kterého chté€la hajit. Camus takovou
revoltu oznaduje za nihilistickou a stranici zlu, smrti a zkaze. Breton ale podle
Camuse nechce zemfit, chce uchovat nadéji, ma potfebu pozitivni revolty. Absolutni
destrukci a popteni smyslu stfida vize absolutniho smyslu, absolutni skute€nosti
naplnéné laskou, ktera ma byt docilena revoluci. Revolta krajniho anarchismu a
pesimismu piechazi krevolté krajni utopie a optimismu. Vysledek je opét zlo,
protoze revoluce ve skuteCnosti znamenala Gplné popreni svobody, revolty 1 lasky
nebo vedla pfimo ke zmareni zivota, jak Camus ukazuje na pfikladu popravy Zavise
Kalandry, pfitele francouzskych surrealistu, ktery veéfil v jejich revolucni idealy a
stal se nakonec paradoxn€ jejich obéti. V anarchii, ve které se v reakci na absurditu
projevuje touha po smrti, 1 v totalité, ktera je nechténym dusledkem touhy po
absolutnim Zivoté a nesmrtelnosti, dochazi k mravnimu rozkladu. Obé extrémni
polohy surrealistické revolty jsou tedy podle Camuse nihilistické a destruktivni,
protoze ni¢i to, za co bojuji. Zatimco Breton chce v navaznosti na Rimbauda
vSechno nebo nic a srealnym Zivotem neni schopen se smifit, Albert Camus je
zastance umirnéné, realistické, konstruktivni revolty proti absurdit€ naplfiovanim
moralky v humanismu a solidarité, kterou bojuje proti vSemu nasili a utrpeni. Platon
a kiestanstvi jsou lepSi nez Nietzsche a Marx. Podle Camuse tedy surrealismus sice
predstavoval odpor proti nesmyslnosti zivota, ale Spatnym, nehrdinskym zplsobem,
nedokazal Celit skute¢né lidské situaci, pted kterou utikal do excesu, jimiZ nechténé
hodnotnou revoltu ochromoval, nahraval lidskému upadku a znevaZovani Zivota.
Camus jinak feCeno varuje, ze pfiliSny idealismus, ktery chce od Zivota vzhledem
k zivotni absurdité vic, neZ je mozné chtit, se obraci proti sobé a troskota, pfiCemz
navic pisobi zbyte¢né zlo. Na toto realistické stanovisko by Breton mohl odpovédét,
Zze by byla tragickd chyba zavirat o&i pfed tim, Ze je v Clovéku skryto néco
zazraCného, co by se nemélo nechat odumirat. Camusovo mysleni je z jeho pohledu
pfili§ konzervativni, pesimistické a konformni. V Arkanu 17 Breton varuje pied
nudou a rutinou, ktera ,skryva vice nestésti a smrti nez zdanliva utopie“ a ofekava
»totalni bankrot konven¢nich myslenek®. Hlad po nevSednim a svateGnim“ se totiz
za stavajiciho stavu véci uspokojuje tim nejhor§im zpisobem — vzruSenim, které
pfinaSi valka. Vyrazem surrealistické revolty, ktera se kazdym utlakem jediné
posiluje a je opakem rezignace, jsou touha po svobodé, laska a poezie. Camus

znevazuje revoltu tim, ze pfedem vyluCuje jeji vitézstvi - moznost zasadni zmény
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zivota k lep§imu a nalezeni jeho smyslu. Podle Bretona se clovék revoltou nevzpira
bezvychodné své vlastni podstaté jako u Camuse, ale naopak se pfiblizuje
skute€nému Zivotu a objevuje svou zazracnou silu a velikost. Breton v roce 1946
pfimo fika: ,Surrealisté se 1i§i od Camuse, domnivaji se totiz, Ze Sisyfuv balvan
jednoho dne pukne a jakoby zazrakem odstrani horu i muka: kloni se k nazoru, ze
patrné existuje vhodny zpusob, jak balvan valit.. ., Frakturu“ mezi svétem a lidskym
duchem, kterou vidi Camus, nepokladaji surrealisté za nevylélitelnou. Zaroven
Breton jako jeden z prvnich levicovych intelektuald uz v druhé poloviné 30.let
zasadné odmita jak pravicovy, tak levicovy dogmatismus, ¢imz piedjima podobné
poselstvi pravé Camusova Clovéka revoltujiciho a 24da takovy zplisob revolty, ktery
respektuje svobodu mysSleni. Piestoze Breton nepfestava véfit ve ,zlaty veék*
spoleCnosti blizky predstavam Fourierovym, v rozhovoru z roku 1948 ve shodé
s Camusovou opatrnosti fika: , Nicotnost lidského udélu je , existencialni“ povahy, je
dana kfiklavou disproporci mezi rozsahem lidskych aspiraci a individualnimi
mezemi lidského Zzivota. Vtomto ohledu jeho velikost opét splyva s jeho
ubohosti...Zatim je opravdu nejnaléhavéjsi bojovat proti kazdé nepopiratelné
proliferaci zla, jakou dnes pozorujeme v socialni oblasti. Pfitom je tfeba davat pozor,
abychom zoufale nezhorsili moralni zlo tim, Zze Clovéka pfipravime o predstavu
svobody a zkompromitujeme pojem spravedinosti.“ Aniz by se tedy Breton vzdal
pivodni surrealistické snahy nalézt zazraéno a zménit tak Zivot, brzy se poudil
z vlastnich omyli a zkorigoval sviij zpusob revolty. 1 proto Camusiv odsudek
Bretonova svéta lasky nemlze byt zdaleka tak jednoznaény. Camus mu pfiznava
vzneSeny humanismus, ktery je tfeba vysoce ocenit, kdyz o Bretonovi fika: ,Je
jediny, kdo ve své zparchantélé dobé mluvil hluboce o lasce, na to nelze
zapomenout. Laska je extaticka moralka, v niZ tento vyhnanec nachazel svou vlast.“

Zatimco si Breton predstavuje, jak dosahne za hranice svych dni, ,rozum v akci

N

zaplavuje svét svymi vojsky®, jeho opojeni laskou ale podle Camuse moZna ohlasuje

,,nase znovuzrozeni®.

Srovname-li dilo Michela Leirise, autora spjatého mezi lety 1924 a 1929 se
surrealistickou skupinou, a Bretonovy teoreticko-poetické texty, je u obou patrna
snaha najit reflexi svého autentického nazirani na skutecnost fad svého Zivota. Spise
realisticky Leiris je sice pfesv€dCen, ze se v zivot& kazdého opakuje v riznych

podobach totéZ a chce se dobrat podstaty této jednoty, uz ve svém prvnim
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introspektivnim dile s nazvem Vék dospélosti (L'Age d’homme, 1939), kde
systematicky zkouma své ja formou zpovédi a nevyhyba se ani otevienému priznani
svych slabosti, je nucen pfiznat, Ze se mu vnitini skuteCnost rozpada na stale veétsi
pocet nezaraditelnych €asti, a pozdéji od plivodniho cile poznat své zadkony, nalézt
svou identitu, ktera by mu pomohla vyhnout se Zivotnimu bloudéni, musi ustoupit.
Smysl takového sebeodhalovani potom tkvi v pojeti dila jako ,byciho zapasu®,
charakteristickém i1 pro tvorbu Leirisova pfitele Bataille a spo€ivajicim v odvaze
oteviené a verejné ukazat tragickou nebo i skandalni pravdu o sob& samém, v
riskantni odvaze nechat ovlivnit sviij Zivot reakci vefejnosti a tim se o€istit. Breton
se naopak domniva, Ze v sobé odhalil jednotici fad. Zatimco totiz Breton ve svych
autobiografickych prozach vénuje pozornost hlavné povznasejicim momentim
svého osobniho Zivota, kdy se ve vngj§im svété setkava sim se sebou a ruzné
udalosti mu naznacCuji smysl jeho Zivota, a obhajuje tak hledani smyslu pomoci
poezie, lasky a nadosobni iracionality, Leiris spi§e racionalné a psychoanalyticky
hleda svou osobni identitu. Leiris tak sice navazuje na Bretonovu vyzvu z Nadji, aby
autor ,,obyval sklenény dim®, €ini to ale jinym zplsobem. Dobry piiklad disledkd
takovych odli$nych pfistupi - Bretonova optimismu v kontrastu s pesimismem a
stfizlivosti Michela Leirise, je jejich rozdilné pojeti lasky. Touha po romantické
lasce u Leirise tragicky naraZi na jeji nenaplnitelnost, ktera je dana vlastni podstatou
lasky jako sebezniCujiciho citu. Leiris ji chape jako zmociiovani se posvatného,
které je vyGerpavano a nakonec zni¢eno poznanim. Breton naopak v Silené lasce
mluvi o fadu zédzraCna, které se v kazdé bytosti stale obméfiuje a obrozuje, odmita
pfijmout, Ze by vztah k posvatnému kontaktem s nim byl znesvécovan. ,,Clovéku by
bylo souzeno ztracet pro druhého charakter vyluénosti a proti své vili by byl veden
zpét, odkud vySel. Jednoho dne by pak vyhasl, obét svého vlastniho vyzafovani.
Veliky svatebni let by jednu bytost v ogich druhé postupné spaloval a na konci
pozaru by Gekaly jiné, kouzlem a tajemstvim ozdobené bytosti, takze po navratu na
pevnou zem by mél kazdy znovu svobodu vybéru. Nic neni tak nesmyslné a
bez(it&¥né jako tento nazor. Kdyby Julie zistala na zivu, tak by jiz nebyla pro Romea
Julii? Breton ale uznava potfebu citit ve vztahu k milované bytosti nejistotu, mluvi
o ,predivu nejistot, bez ustani obnovovanych“. Jediné nebezpeéi zplsobujici
zev§ednéni je pro Bretona ekonomicky tlak. , Poté co se problém materialniho Zivota
¢lovéka zda byt vyfeSen, jak se pokousim uvéfit, nachazim znovu ty zafivé nejistoty

a pro tu chvili nemam oCi nez pro n€. Ma laska k tob& od prvniho dne stale jen
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rostla: pod fikovnikem kralovskym se chvéje a sméje jiskrami vsech svych
kazdodennich vyhni. Nebot ty jsi jedinena, ty nemdze§ pro mne nebyt vzdy jina,
vzdycky jina a stale ty.“ Laska je tedy ve své podstaté nevyCerpateina, zalozena
nikdy ne pouze na fyzické, ale vzdy soucasné i mentalni ,pfilnavosti“, ktera
,znemoziuje rozdvojeni“. NeohroZuje ji nic neZz nepfiznivé podminky, at’ uz
materialni nebo duchovni. Jestlize laska zanika, znamena to, ze touha nebyla piné¢
vérna sama sobé. ,, Ten, kdo lasku prvni zrazuje, souCasné ptiznava, ze nedokazal byt

na vysi jejich predpokladi“ (Arkan 17).

Dalsiho protihrace mél Breton ve spisovateli a filozofovi, ktery zvlastnim zplisobem
spojoval avantgardu s postmodernim mySlenim, pavodné puasobicim v
surrealistickém hnuti, Georges Bataillovi, jehoz mysleni je blizké Freudovu
poukazovanim na pfirozeny sklon ¢lovéka k nasili a chapanim touhy a rozumu jako
protikladnych sil. Clov€ék v jeho pojeti je vzneSeny i nevzneSeny zaroveri, coZ je
vyjadieno existenci dvou svéti — svéta racionality, moralky a prace a svéta
posvatného a svobodného, ve kterém se misi nerozdélitelna jednota touhy po rozkosi
a strachu z nasili. VzneSené lidské vlastnosti jsou jen jednou, racionalni strankou
¢loveéka. Jeho odvracenou tvari jsou nasilnické a destruktivni instinkty. Rozpornost
téchto svétd se projevuje porusovanim zakazi. Bretonlv Elovék zakazy nepotiebuje,
protoze je nositel vzneSené lasky, ktera neni destruktivni, ma-li moZnost se
svobodné€ projevit. VzneSeny neni svét rozumu jako u Bataille, ale svét lasky.
Odstranéni zotroCujicich zakazi umoZzni soulad individua se sebou samym, ukonéi
utrpeni, vznik konfliktd a pretvaiky a tim ozdravi vztahy mezi lidmi. Pro Bretona
neexistuje vrozené zlo, protoZe co je vrozené a pfirozené, to je i dobré, piestoze to
tradi€ni moralka odsuzuje. Breton rozhodné neopévuje nasili. Jeho cilem neni
anarchie, kde vladne egoismus a krutost silngj§iho. Zda se, Ze ma blizko
k Rousseauové optimistickému pohledu na lidskou ptirozenost, coz mu ale nebrani v
obdivu k Sadovi. Bataillliv Clovék se naproti tomu bez spolegenskych zakazi
neobejde. Musi si pfiznat, Ze neni jen u§lechtily, ale i nizky. Jedina moZnost je smifit
se se skutecnosti, Ze je obyvatel dvou vzajemné konfliktnich svét. Bataille pak
prozkoumava zkuSenost piekrofeni zakazu, vniz Clovék dosahuje svobody a
pfekonava odcizeni a izolaci, ktera je charakteristikou racionalniho svéta zakazi.
Bataille se ve svych filozofickych spisech podrobné zabyval pravé otazkou svobody

neboli svrchovanosti a ve svém stejnojmenném dile ji dodava specificky obsah. Je to
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stav, kdy je subjektivni prozivani natolik zaujato pfitomnym okamzikem, Ze je
rozum docasné vyfazen z bézného provozu. Subjekt je v ném svrchované svobodny,
coZ mu umoziuje prozivat skuteénost nezavisle, bez omezeni a bez jakékoli kritické
distance. Prozitek komunikace mezi lidmi a scelym svétem je mozny za cenu
kolektivniho popieni ,,vzneSeného svéta“ tradiCnich norem a hodnot. Bataille tak
jinym zpusobem nez Breton domysli filozoficky vyznam surrealistické snahy
dosahnout svobody a prekonani odcizeni prostfednictvim osvobozeni iracionality.
Zatimco Breton veéfi ve splynuti se svétem a ostatnimi lidmi v bézném Zivoté
prostiednictvim uslechtilé lasky a poezie a mluvi o ,deliriu absolutni pfitomnosti
v momenté, kdy jde pfirodou po boku své Zeny, Bataille vidi tuto moznost jen ve
vyhrocenych chvilich, kdy se svobodné projevuje sklon k destrukci a nasili. Hodnota
piekroCeni zakazli je podminéna existenci zakazi a jejich platnost se jejich
porusenim jen potvrzuje. Znamena to, Ze odcizeni, izolace a nemoznost skutecné
komunikace (jazykova komunikace izolaci nerusi) mezi jedinci jsou v béZném
Zivoté, ve sveété prace nezrusitelny stav. Batailllv svét je tedy mnohem smutnéjsi
misto nez svét Bretonliv. Jen v subjektivnim zazitku absolutni svobody, ve
vystuptiovani subjektivity se rozpadaji hranice subjektu, ktery vtom okamZiku
dokonale splyva se sebou i s objektivni skute¢nosti. Maximalizace odcizeni pfinasi
souasné jednotu. VSe za cenu docasné ztraty subjektu a jeho volni kontroly.
Postmoderna potom pod vlivem téchto myslenek piechazi k presvédceni, ze odcizeni
je projev ziskané svobody moderniho ¢lovéka. Moderni lovék uz nemusi piejimat
tradi€ni, jednotné zplisoby mysleni a miZe si svou identitu tvofit sam (Wiechens).
Foucault, inspirovan Bataillem, mluvi o sebe-vynalézani. Subjekt se rozpada na
pluralitu zloml okamzikli prozivani, kdy uz nelze vnitini a vnéj§i jednoznané

odlisit.

Zatimco Breton ukazal, ze pfecenéna racionalita, ktera méla ¢lovéka osvobozovat,
naopak zplsobuje odcizeni, a volal po jednotné poetické skutelnosti, ktera by
odcizeni odstranila a vSechny lidi spojovala, postmoderna dochazi k nazoru, ze
takova osvoboditelska moc  surrealistické poezie byla opét rozumem
vykonstruovana, a tudiz nerealizovatelna iluze, a beze smutku z nezrusitelnosti
diferenci vyznava jako pozitivni hodnotu pravé tuto pluralitu a rozmanitost
skutecnosti. Na to, zda a do jaké miry je moZné mezi témito rozdily pfeci jen stavét

mosty, jsou potom mezi sou¢asnymi mysliteli odli§né nazory.
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8. Bretonovy revolucni ideje v perspektivé postmoderny

Breton celym svym dilem usiloval o zruSeni uméni, o ptekonani rozdilu mezi basni
a zivotem. Z jakych divodu se tento cil stal podstatou surrealistického hnuti, proc¢
toho nebylo a neni podle mysliteld postmoderny mozné dosdhnout a jakym
zpusobem surrealistické hnuti nakonec ovlivnilo soucasny zivot i uméni se snazi

naznacit tato kapitola.

Uméni se v moderni dobé stale vice oddéluje od bézného Zzivota a stava se
samostatnym svétem, na coz upozoriuje uz Max Weber. Umélecka kultura je stale
vice srozumitelna pouze samotnym umélcim a odbornym kritikim. V 19 stoleti ve
Francii dokonce vznika ,,uméni pro uméni“- lartpourlartismus, ktery programoveé
odmita tvofit dila pro bézného Clovéka a chce vytvaret Cisté, formalné dokonalé
uméni. Tendence uzavirat se do svéta uméni jsou vlastni nejen parnasistum, ale i
dekadentim a symbolistim. Surrealismus odmitavé reaguje pravé na tento stav,
boufi se proti rozpornosti a oddélenosti uméleckého vyjadieni a spoledenské
moralky. Surrealistickou poezii podle Bretona mize psat a hlavné Zzit kazdy, kdo
v sobé odstrani racionalni kontrolu a umozni duchu svobodny projev. V dusledku
toho umeéni prestava byt v o€ich surrealistit uménim v tradi¢nim smyslu a stava se
samotnym Zivotem. Tyto snahy ale vedly k neispéchu, protoZe programové zruseni
oddélenosti uméni od bézného Zivota by bylo zaplaceno ztratou podstaty uméni —
stalo by se racionalizovanou praxi bez osvobozujiciho efektu (Habermas, s.312).
n»Zvécnénou kazdodennost nelze ozdravit nasilnym otevienim oblasti uméni a

napojenim na kazdodennost.“

Surrealismus navazuje na puvodni snahy moderni doby o zlepSeni Zivota lidi
rozvojem nejen poznani, ale i uméni. Svou touhou po sjednoceni skute€nosti,
odmitnutim tradice, nekompromisni revoltou a pfipravou revoluce spojenou s virou
v uskutecnéni lepSiho svéta patfi surrealismus k modernimu mysleni. Surrealismus
ale zaroveri pfipravil nastup postmoderniho postoje, ktery rezignuje na planovani
lepsi budoucnosti, nemusi odmitat tradici jako umélecka moderna, protoZe tradice
uz nema pravé diky avantgard€ sva vylu¢na prava, a vzdava se naroku na jednotny

smysl uméleckého dila, coz bylo vlastni i umélecké avantgardé. Surrealismus tak
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pfispél k prechodu mezi modernou a postmodernou, ktera se z moderny vyvinula.
Na francouzsky predvaleny surrealismus navazuje jest€ avantgarda 60.let, ze které
pak vznikl literarni postmodernismus. AZ ten v 70.etech definitivné opousti

revoluéni myslenky surrealismu (Habermas, s.303).

Francouzsky filozof Edgar Morin mluvi o prozaickém a poetickém stavu. VéEtSinu
Casu se Clovék nachazi v prozaickém stavu spojeném s praktickym Zivotem a
rozumem. Do poetického stavu se lze preladit napfiklad zp&vem, tancem nebo
basni. Zatimco pfirodni narody Ziji v propojenosti obou stavil, v zapadni kultufe se
pod vlivem rozvoje védy a techniky poezie a s ni spojené symbolické a magické
mySleni osamostatnily a zaroven zmizely z kazdodenniho Zivota. Podle Morina se
poezie proti vlad€ prozaického stavu vzboufila v 19.stoleti némeckym romantismem
a ve 20.stoleti surrealismem. Breton chtél uvést poezii do kazdodenniho Zivota.
Prilisna politicka angazovanost a touha zménit svét ale vede ke zkaze poezie. Morin
zde upozorfiuje na to, Ze poezie sice nema zlstat uplné izolovana ve svém svétg, ale
na druhé strané nesmi sviij svét znidit tim, Ze se da do sluzeb spoleCnosti. Basnik
ma zachovat svou autentickou vypovéd a zaroveri nezistat lhostejny k b&znému
Zivotu a spolecenskému déni. Soucasné mysleni a Zivotni styl nadale vyhrocuje
nadvladu prézy, ktera vyvolava zvySenou potfebu poezie. V situaci, kdy zdanlivé
neotfesitelné védecké pravdy se diky novym objeviim rozpadaji a zhroutila se i
piedstava pokroku lidstva, nezbyva v této nejistot€ nic jiného neZ zahajit
komunikaci mezi védou a poezii. Naproti tomu Breton nevéfil v moznost tohoto
vzajemného obohacovani, protoze véda jde podle néj Uplné opacnou cestou nez
umeéni. Pfeje si vitézstvi uméni, které je hodnotngjsi, protoZe je na strané skutené
svobody ¢love€ka. Surrealismus a umélecka avantgarda chtély tvofit nové lepsi
uméni pro lepSi svét. Morin i1 dal§i souasni postmoderni myslitelé fikaji, ze
souCasna poezie rezignuje na Usili o vyvoj a na spole€enskou angaZzovanost a vraci
se ke své podstaté, k samotnému poetickému prozitku. Nezajima se uZz o
budoucnost, ale jen o pfitomnost a neni tvofena podle definovanych principi.
Poezie se dnes dostava do odliSné pozice, nez ve které byl surrealismus, a to praveé i
diky pisobeni surrealismu, ktery cht&l zrusit hranice mezi prozaiénem a poezii.
Tento cil se podafilo uskutecnit jinym zplisobem, neZ si surrealismus pfedstavoval.
Poeticky stav je vyvojem moderny zrovnopravnén s prozaickym a vznika mezi nimi

tolerantni komunikace (Welsch), ale nevznika jejich syntéza jako v surrealismu.

64



Sen, fantazie a touha uz nejsou klam, patii k lidské zkuSenosti a je tfeba je brat
stejné vazné jako rozumové poznani, zaroven ale nejsou schopny tvorit zaklad
k novému jednotnému pojeti svéta, jak o to usiloval Breton. Surrealismus sam sebe
povazoval za nejlepsi a nejpokrokovéj§i uméni, v postmoderné se stava jen jednim
z mnoha riiznych zpisobu vyjadieni. Duch surrealismu je v souasném umeéni asto
pfitomny, ale setkava se zde s jinymi pfistupy k tvorb€. Racionalni véda nicméné
ztraci svou dominantni pozici, postmoderni svét je rozmanity, podobné jako
surrealistické uméni, zaloZzeny na existenci rozmanitych zplsobl vnimani

skute€nosti.

Némecky filozof postmoderny Welsch upozoriiuje, Ze umélecka avantgarda svym
zpusobem pfeci jen Caste€né dosahla svého cile zasahnout uménim Zzivot. ,Z
avantgardné estetickych virbli se staly rytmy kaZdodennosti. Fragmentace, stfih,
kombinace rozli¢ného, zaliba v iritaci jsou dnes v§eobecné, a to pocinaje kulturou
médii pres reklamu az k soukromému Zivotu* (Welsch, s.106). Co dfive §okovalo,
stava se dnes viedni skutecnosti. Programem dadaismu i Duchampova uméni bylo
rozbiti celku a prfechod k mnohotvarnosti. PoZadavek plurality, s kterym pfisly
umelecké avantgardy 20.stoleti, je v postmoderné splnén jak na poli uméni, tak
bézného Zivota. Heterogenita nasi kazdodennosti vyZaduje pravé takové umeéni
zivota, které predvedla avantgardni estetika. Moderni uméni tak pronika do
dneSnich zivotnich forem. Avantgardnim umélcim by v tomto mohl podle Welsche
postmoderni pluralismus vyhovovat. Tento stav ale zdaleka neodpovida
Bretonovym pfedstavam o nadvladé poezie v kaZzdodennim Zivoté€. Uméni mélo
zmeénit zivot a spoleCensky fad a ne se stat pouhou souéasti kapitalistického

systému.

Avantgarda pfiSla s otevienosti vii¢i odliSnému a s riznosti perspektiv a v tom
pfedznamenala postmodernu. Postmoderni umélec uz svymi dily neslouZi lepsi
spoleCenské budoucnosti, zadné ideologii, jako tomu bylo v surrealismu, vychazi
jen ze svych vnitfnich pohnutek, které jsou ale spoleCenskou skute€nosti
samoziejmé ovlivnény. Postmoderna navazuje na asocialni tendence moderny,
vytvati diference. Jak si v§ima italsky historik uméni Bonito Oliva, , poetiky se
kone¢né osamostatnily, kazdy umélec pracuje na zakladé individualniho

vychodiska, které fragmentarizuje spoleCensky vkus a fidi se zaméry vlastni
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prace...Kazdé dilo je od jiného odli§né* (Welsch, s.34). ,,Zasadni rozchod s jednim
utopickym modelem a pfechod k mnohosti nejrozli¢ngjsich experimentd je
charakteristicky pro celou uméleckou scénu...Dominuje postmoderni spojovani a
prostupovani heterogennich pfistupl...Obraz urCuji fenomény hybridizace,
drazdivé kombinace a zajem o neCekané zvraty“ (Welsch, s.34). Umé&ni pfestava byt
zahledéno samo do sebe a nepeCuje o svou vzneSenost a vylucnost jako moderni
uméni. Odstrafiuji se pfitom hranice mezi elitnimi umélci a literarnimi kritiky a
laickymi tenafi. Postmoderni literaturu mize Cist kazdy bez ohledu na vzdélani,
protoZe neni jen intelektualni, ale i romanticka a zabavna. Ma vice vrstev a vyznava
pluralismus postupi a forem. Takova literatura misi zazratné, fantastické i
skuteéné. Podle Fiedlera ,, se sen, vize, ekstasis znovu staly pravymi cili literatury -
zazrak a fantazie, které osvobozuji ducha od téla, télo od ducha, se museji zabydlet
ve svété stroju a tim ho snad zméni nebo dokonce transformuji, v Zadném pfipadé
viak nezni¢i nebo potlaCi“. Postmoderni spisovatel ,je doma stejné ve svété
technologie a v Fi$i zazrak(“ (Welsch, 5.26). Surrealisticky pozadavek poetizace
uméni i snaha pfibliZit uméni lidem a Zivotu se v postmodernim uméni i kazdodenni

realit€ svym zpisobem stava skutecnosti.

Surrealismus v Bretonov€ pojeti byl pokusem o sjednoceni reality, ktera se zacala
pod vlivem vé&deckych objevi, filozofického mysleni i vyvoje umélecké avantgardy
véetn& samotného surrealismu rozpadat na kousky. Zabranit rozkladu jednotného
vidéni a nalézt takovou cestu ke skute¢nému smyslu Zivota, kterou by svét vzal za
svou, se Bretonovi nepodafilo, surrealismus naopak svym anarchismem a kritikou
racionality a naboZenstvi k diferenciaci a ztraté smyslu pfispél. Surrealismus svym
Gtokem na rozum dokonCil destrukci svéta, zbavil ho fale$né jednoty, ktera, jak
Breton ukazal, nebyla skutecnou jednotou, ale totalitou. Breton ogekaval pfichod
nové, tentokrat pravé jednoty - v lasce, poezii a Novém mytu, svét ale zflistal
rozpadly bez jednoticiho principu a beze smyslu a ke slovu tak pfichazi konzum,
ktery by Bretonovu potiebu stalého objevovani hlubokého smyslu neuspokojil.
Surrealismus tedy nezménil Zivot ani svét pfesné zpisobem, jakym si predsevzal.
Poezii a lasku se nepodafilo ztotoZnit se Zivotem. Bretonovy idealy byly pfili§
veliké, ale svym odporem k dosavadnimu fadu a tradici a svou levicovou orientaci
velmi ovlivnily evropskou i americkou kulturu v jejich dal§im vyvoji. 1 kdyz

revoluéni myslenka zmény Zivota a svéta dosazenim zasadné lepsiho duchovniho i
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spole€enského stavu v dneSnim svété i filozofickém mysleni o ném spiSe vyhasina,
z Bretonova odkazu dodnes Zzije surrealisticky zpusob tvorby, pfistup ke svétu,
Zivotni postoj jednotlivych lidi a umélci spocivajici v odmitnuti setrvavat
v konvenéni skutenosti, v neustalém udrzovani a posilovani individualni vnitini
svobody a v nikdy nekonéicich vyzkumech vlastniho ducha, které byly také spjaty
s tvorbou fady vyznamnych spisovateld 20.stoleti. Patrani po smyslu a pravych
hodnotach, které se i diky surrealismu ma &im inspirovat, a revolta proti absurdité
Zivota tak pokraduje alespofi skryt& Surrealismus tedy dodnes svym zplusobem
nepfestava usilovat o zménu Zivota. Breton sam prohlasil: ,,Temperamentem a jesté
vic rozumové prislusim k opozici, at by §lo o cokoli, jsem hotov pfidat se
k nekone¢né obnovitelné mensing, pokud se vyslovuje ve smyslu jeSté veétsi

[

emancipace.“ Soucasné€ Breton nepochyboval o tom, Ze sila surrealistického

osvobozovani se nakonec vSeobecné projevi a bude docenéna zpétné.

Bretonova myslenka osvobozeni bézného Zzivota skrze poezii opravdu mozna neni
tak mylna, jak by se mohlo zdat. Jedna se zde ale o osvobozovani nejen
surrealistickym umeénim, ale uménim obecné. Svéd¢i o tom nazory nékterych
vyznamnych filozofii 20.stoleti, neomarxistd, jakymi jsou napf. Adorno nebo
Wellmer. Kdyz Adorno hleda zpisob, jak vysvobodit individuum z tlaku systému a
dospét kjedine¢nému Clov€ku, naléza cestu pravé v uméni. Poezie umoziiuje
odcizenému ¢loveku nalézat opét sebe sama a vnimat véci nikoli jako prostfedky
uspokojovani ekonomickych potieb, ale vjejich jedine€nosti. Umélecké dilo
¢lovéka osvobozuje, protoze vyjadiuje jeho jedineénou zkuSenost, na rozdil od
manipulujiciho pojmového mySleni odhaluje skute¢nou pravdu o Zivots. Uméni je
nejvyssim zpusobem poznani, protoze vyjadiuje to, jak jedinec autenticky proZiva
skuteénost. Umélecké dilo pfinasi vyssi smysl, ktery je zachycen skrze individualitu
umélce. Tuto pravdu dila je nutné pochopit, dostat se k podstaté dila. Snaha o
rozuméni dilu pomoci emocionalniho G€inku a rozumu roz§ituje schopnost vnimat
uméni, komunikovat 0 uméni i tvofit nova dila. Wellmer pak ukazuje, jak muaze
poezie objevovat a do bézného Zivota lidi vnaget nové lidské rozméry. Surrealismus
uvolnil energie, které se dfive projevovaly jen ve snu a povysil je do svéta smyslu.
V diskusi o uméni se smysl dila pfenasi do Zzivota a zde se teprve napliiuje
surrealisticky cil spojeni uméni a Zivota, protoze na rozdil od surrealistického

faleSného pokusu o zruSeni uméni jeho ztotoznénim s praktickym Zivotem se
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v tomto pripadé zachovava autonomie uméleckého dila. Podobn€ Habermas mluvi o
potiebé spojit uméni s Zivotem a myslenim lidi jinym zpisobem nez surrealistickym
zruSenim uméni. Uméni je nutné vnimat z pohledu b&€zného Zzivota, nesmi byt
zalezitosti profesionalnich kritikd zabyvajicich se wvnitfnim vyvojem uméni.
Esteticka zkuSenost totiz ,inovuje vnimani svéta a naSe oCekavani, je silou, ktera
orientuje nas zivot...a zde se zachrarnuje néco ze surrealistické revolty* (Habermas,

$.313).

Breton vzdy odsuzoval ,fad zalozeny na kultu hanebné trojice: rodiny, vlasti a
naboZenstvi“, protoZe spoutava svobodu ducha. I jeho zasluhou tyto tradiCni
hodnoty v evropské kulture ztratily své drivéjsi postaveni. Postmoderni spole€nost
je benevolentngjsi a tolerantnéjsi k odlisnostem, socialni role se v ni oslabuji ve
prospéch neformalnosti (LipovetskY), ma uvoln&n&jsi moralku - nékteré piekazky
svobody, lasky a spontannosti byly tedy do jist¢ miry odstran€ny. Postmoderni
Clovek neveéfi tolik v€d€ a rozumu, jediné pravdé a riznym ideologiim, jeho mySleni
je nezavislej§i na statni moci i na naboZzenstvi. Nevéfi uz ale ani, vrozporu
s Bretonem, v moznost zasadniho osvobozeni Clov€ka a v moznost socialni a
ekonomické rovnosti, stavi se skepticky k revolu¢nim zménam, ve kterych vidi pod
vlivem historickych zkuSenosti nebezpe&i rychlého upadku. Zatimco Breton
divétuje schopnosti otevieného rozumu systematicky osvobozovat Clov&ka od
nedostatkli zplisobenych pravé rozumem, postmoderna tvrdi, Ze intelekt nikdy
nepfinese osvobozeni, protoze vzdy podrobuje skuteCnost své moci a vytvafi tak
v riznych podobach stale novou totalitu, a proto jsou racionalni plany na lepsi
budoucnost, které zavadi zasadni zmény, nebezpeiné. Prace dnes Casto neni
nejvys$§i hodnotou a vice nez dfive se ceni hra a zabava, nicméné Bretondv utok
poezii na kapitalismus nebyl uspé€S$ny a konzumni orientace a vSudypfitomna
komerce by dnes byly jisté¢ pfedmétem jeho kritiky. Zda se také, Ze to, co se
surrealismus snaZil osvobodit a co mélo umoznit vnést do Zivota posvatno a
duchovnost, ma zcela v rozporu s Bretonovymi idealy tendenci upadat do opa&ného
znevazujiciho extrému - do kultu téla, zpochybriovani jakékoli moralky a stim
souvisejici povrchnosti, nezodpovédnosti a egoismu. Misto poezie postmoderni
doba vyznava blahobyt a zabavu, misto Bretonovy vzneSené svobody krajné
individualistickou svobodu spojenou snezajmem o spoleCenské hodnoty a

s osamé&losti a misto lasky sebelasku (Lipovetsky). Revolta proti absenci smyslu, ke
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které Breton vyzyval, se tim zda byt popirana. Vzhledem k nezanedbatelnému
vlivu ekonomickeé a spoleCenské modernizace a tlaku komerce na chovani lidi nelze
pravdépodobné avantgardni podvraceni tradi¢nich hodnot povazovat za hlavni
pfi¢inu tohoto souCasného stavu (Habermas, s.304), jak se ale domnivaji néktefi
postmoderni pfivrzenci konzervatizmu, ktefi avantgardam a jejich pfiliSnému
subjektivismu kladou za vinu mravni rozklad, rozpad rodiny, kriminalitu nebo
odpor k praci a bezohledny hedonismus a volaji po navratu tradiCnich, hlavné
kfestanskych hodnot. Jini, levicové orientovani myslitelé jako je Habermas, se
naopak snazi poucit z chyb marxismu i surrealismu a novym zpisobem navazat na
jejich usili o lepS§i svét a zasadné tak polemizuji nejen s konzervativci, ale i
s vyznamnym pfedstavitelem filozofické postmoderny, Francouzem Lyotardem,
ktery postmodernu chape jako dovrSeni osvobozujicich modernistickych tendenci
odstranovat totalizujici racionalitu, v nichz hral jednu z hlavnich roli surrealismus,

takze po jejim rozpadu dalsi snahy o osvobozovani uz nepovazuje za adekvatni.
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Zavér

Breton nesméfoval k postmoderni pluralité a rezignaci na osvobozeni, ale naopak
vyzyval ke stalé snaze uskuteGfiovat ty nejlep§i mySlenky socialnich utopii a
soucasné inklinoval k humanistickému pojeti esoterismu, ktery povede k objeveni
skrytych duchovnich sil. Chtél pfirozenou cestou, bez nasili a autorit, dosahnout
jednoty v pluralité a plurality v jednot&. Surrealisticky pluralismus tedy nevede
k relativismu a liboviili ani ke ztrat& jednoty, ale ke smifeni fadu a chaosu. O této
surrealistické tendenci k jednoté v8eho a vSech svédci i skuteCnost, Ze Breton ve
svych dilech nikdy neoddéluje sviij soukromy Zzivot od Zzivota uméleckého,
spoleCenského a politického — od celé lidské kultury bez rozliSovani zapadni
evropské civilizace od jakékoli jiné. Bretona nikdy nezajima jen jedinec nebo urcita
kulturni nebo spolecCenska skupina, ale ¢lovék obecné bez ohledu na vék, pohlavi,
etnickou nebo narodni pfislu§nost. V surrealismu se ohlasuje postmoderni konec
nadfazenosti evropské kultury. Breton vyzyval ke stalé revolté proti takové realité,
ktera neni s to naplfiovat lidské touhy. Lidé by si po cely Zivot méli zachovat idealy
svého mladi a nikdy by neméli nechat zvitézit nedostate¢nou skutecnost nad svymi
ulechtilymi myslenkami a pranimi. To, co je, musi byt stale provéfovano tim, co
by mohlo byt. Podstata uméni i Zivota se projevuje i v utopiich, které Breton
nechape jako ,,zjevn€ neuskutecnitelné sny“, ale jako ,predtuchy ducha®, které by
se mohly stat skuteCnosti. Neprestal véfit ve skryty smysl Zivota, ktery se
surrealismus snazi odhalovat. Evropsky racionalismus vedouci podle Bretona
k duchovnimu Upadku, ktery se nejzietelnéji projevuje valkami, musi byt potlacen a
nahrazen pfirozenym vnimanim, které nechava volné plisobit , citové mocnosti tak,
aby mohla nastat duchovni obroda lidstva. Breton ve svych dilech, zv1asté v Arkanu
17, vytvafi kult Zeny, ktera pro n€j zosobriuje pravé ty duchovni sily, které byly
dosavadnim prevladajicim zpGsobem mysleni potlatovany a které je proto nutné
osvobodit. Zensky pohled na svét, emocionalita Zeny, jeji blizky vztah k pfirodnim
silam, Zenské pojeti lasky, to ve ma muz docenit a pfijmout také za své, aby mohl
byt svét, tragicky poznamenany muzskou racionalitou, egoismem a viili ovladat,
napraven a ztraceny cit mohl opét vladnout skute¢nému Zivotu. , NadeSel &as, aby
ideje zeny nabyly vrchu nad idejemi muze, jejichz krach se s takovym povykem

prave dovriuje. Je poslanim predevsim umélce — i kdyby to mélo znamenat jen
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protest proti skandalnimu stavu véci -, aby v co nejvy$§i mozné mife prosadil
prevahu vseho, co vyplyva z zenského systému svéta, v protikladu k systému
muzskému, aby zaCal stavét vyluéné na schopnostech Zeny, aby se nadchl pro
viechno, anebo spiSe aby si osvojil jako zarlivé stfezené vlastnictvi viechno to, ¢im
se zena od muze odliSuje, ve vztahu ke zptisobum hodnoceni a chténi“ (Arkan 17).
Breton chtél vyuzit nejlepSich duchovnich schopnosti k docileni prozivaného
smyslu. Usiloval o takovou reformu spole€nosti, ktera by vytvorila podminky pro
uspokojovani téch zajmi, které jsou lidem spole¢né — jejich iracionalnich tuzeb, na
jejichz zakladé vznikne nova moralka. Jen tak lidstvo dosahne duchovniho rozvoje,
ktery bude spojen s pfichodem ,,nového lidského veéku“. 1 tato Bretonova slova
odhaluji ur€itou mySlenkovou pfibuznost surrealismu s pozdg&ji vzniklym,
kontroverznim hnutim New Age, které navazalo na snahy 60. let o duchovni
osvobozovani a ohlaSovalo podobné jako Breton zasadni obrat v mySleni spocivajici
v syntéze protikladi a probuzeni duchovnich schopnosti jedince, v nichz hraje
dilezitou roli iracionalita. Kazdy ¢lovék ma byt plné ve shodé se sebou samym, aby
mohl dojit osviceni, které sjednocuje vSechno tradiéné pojimané jako protikladné.
Breton byl pfesvédCen, Ze osvobozené duchovni schopnosti jsou s to prekonat
absurditu zivota a dosavadni bolest a zklamani, které v Zivot& zplisobuje vnimani
skute€nosti jako rozporné. O tomto duchovnim osviceni Breton pie uz v Druhém
manifestu surrealismu: ,,VSechno nasvéd¢uje tomu, Ze existuje uréity bod ducha,
znéhoz Zivot a smrt, redlné a imaginarni, minulost a budoucnost, sdélitelné a
nesdélitelné, vysoké a nizké prestavaji byt vnimany protikladné. A bylo by ostatng
marné hledat v surrealistické Cinnosti jinou hybnou silu kromé nadgje, Ze tento bod
bude urfen.“ Cestou tohoto osviceni je my$leni na principu analogie, poezie a
laska, kterou Breton povazuje za nejhlubsi a nejzazraénéjsi duchovni schopnost. I
v roce 1950 je Breton stale pfesvéd&en o tom, ze ,,v lasce nachazi lidska bida svou
nejCistsi pomstu, dokonce se blizi vlastni negaci“. Skute¢nost, e se surrealismu
nepodafilo (ipIn€ zménit Zivot a Ze postmoderna nevéfi v dalsi emancipaci a nevadi
ji ztrata smyslu, nemusi byt nutné divod k v§eobecnému opusténi snah o duchovni
osvobozovani. Bretonovo dilo 1ze chapat pravé jako svédectvi o nevy&erpatelné
touze po lasce, harmonii a o potfebé moralni &istoty, ktera v dobé, ktera trpi jejich
nedostatkem nezanika, ale naopak se stale obnovuje. Vypovida o tom, e v Gase
nesvobody sili potfeba svobody a Z7e pravé vdob& ztraty smyslu mbze byt

pocitovana potieba po ném nejvice patrat. Pfirozené moralni dobro, &est, pratelstvi
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a laska, Bretonovy nejvétsi Zivotni hodnoty, k takovému hledani asi v kazdé dobé
patfi. Breton bojoval proti kfestanské moralce, jeho kritika byla namifena
predev§im proti jeji pokleslé podobé& spojené s cirkevni autoritou, v niz se plvodni
myslenky zpronevéfuji samy sob& ,V ramci kiestanstvi se fadim k heretikiim.“
Jeho ateismus mu nicméné nebranil, aby studoval kiestanskou mytologii a hledal

inspiraci u kfestanskych mystika.

Surrealisticky zamér zménit Zivot v baseri ziejmé nebyl uskutecnitelny. Take
Maurice Nadeau na zacatku svych Dégjin surrealismu upozorfiuje, ze surrealismus
byl protiliterarni a protiumélecké hnuti, ale podafilo se mu vytvofit jen novou
literaturu, takze v naplfiovani svého zakladniho cile Gplné zmeénit zivot selhal.
V tomto absolutnim naroku surrealismus zaznamenal netspéch. Tento cil byl ale
mozna spiSe minén hlavné jako podnét k prehodnoceni nékterych hodnot civilizace,
ktera se ocitla v krizi, a jako vyzva k moralnimu oci§téni a novému, pfirozengj§imu
duchovnimu Zivotu spojenému s poctivym hledanim smyslu. V tom jsou Bretonovy
mySlenky dodnes aktualni a podnétné a surrealismus mél navic realny vliv na
evropské mysleni. Nelze proto jednoduse mluvit o selhani nebo smrti surrealismu.
Sam Breton stakovym hodnocenim zasadné nesouhlasil. V jeho dile intelekt
vyuziva viechny své sily k tomu, aby provedl kritiku sebe sama a uvolnil prostor
pro city, tuzby a jejich zazracnou, spasitelskou moc. Vliv a vysledné realné dopady
surrealismu na obecnou dobovou atmosféru a dalsi kulturni vyvoj byly nicméné
slozit€si. Pispél k Sifeni svobodomyslnosti, odporu proti starym konvencim a fadu
a k uvolnéni pfili§ upjaté moralky, ¢imz pfichystal revoltu 60.let spojenou s kritikou
spoleCenského fadu i celé zapadni civilizace jako takové a nabizejici misto ni
podobné jako Breton univerzalni hodnoty lasky, svobody a miru. Tato posledni
revolta v duchu surrealismu se pak rozplynula v postmodernim pluralismu,
zaloZzeném na toleranci k odliSnému, ktery je z hlediska surrealistickych ideald a
hodnot rozporuplny. Surrealismus pfinesl posun v mysleni v mnoha smérech -
ukazal nové moznosti umélecké tvorby, poukazal na slozitost vnimani reality, ktera
se odrazi v nejednoznaCnosti a skrytych vyznamech basné, na vyznam tvaréi
spontaneity a na pfitomnost vlivii autorova nevédomi na jeho dilo. PIn& odhalil
souvislost basnické obraznosti a snu, kdyz upozornil na vyznam Freudovych
poznatkli pro umélecké vyjadfeni. V tomto sméru surrealisté spolupracovali také

s Lacanem. Surrealismus tak inicioval nové vyzkumy na poli literarni védy. Pomohl
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asi i k vét§imu uvédomeéni si toho jedine¢ného, ¢im poezie obohacuje a ¢im se lisi
od zivotni praxe, a tim ji svym zpusobem zrovnopravnil a pfidal na cené€. Breton
pfinos surrealismu hodnoti v 50 letech takto: ,Nechci se nijak holedbat, ale dnes se
vSeobecn€ uznava, Ze surrealismus vyznamné prispé€l k utvafeni moderni
senzibility. Navic se mu podafilo, aby se jeho $kala hodnot, pokud ji nedokazal plné
prosadit, asporn brala seriozné v uvahu. Neni dnes nijak pfehnané tvrdit, ze v oblasti
mysSleni se surrealisticka revoluce uskuteénila. , Velké prekazky na nas Cekali
uplné jinde — tam, kde jsme pokladali za nezbytné aktivné se Géastnit spolecenské
pfemény svéta.“ Breton ma na mysli skute¢nost, Zze surrealismus nechténé nepfimo
podpofil  postup komunismu, ktery nakonec vyustii aZz v nastoleni
vychodoevropskych totalitnich rezimd, a to pfestoZe se Breton uz od poloviny 20.
let snazil zevnitf korigovat ideologii komunistické strany. Kdyz pozdéji jako jeden
z prvnich vyznamnych intelektuald plné odhalil neslugitelnost svobody a
marxistické ideologie, stal se nesmifitelnym odpircem komunismu. ,Nebylo to
neuzite¢né, bylo tfeba touto zkusenosti projit a v letech 1925 az 1950 z ni postupné

vydat podet.“— «inasms

Bretonovo dilo ale predev§im, jak sam surrealismus uéi, vypovida o svém autorovi.
Bretonovi nestaci rozumové poznani, nechce stravit cely Zivot praci, vénovat sviij
Cas stereotypnim aktivitam bé&zného Zivota v konvenéni skute&nosti, netouZi ani po
blahobytu, Gspéchu a spolecenském uznani. TouZi po poznani toho, co je skryto
v pozadi jeho Zivota. Nasloucha proto svému duchu, ktery miZe vyjevit svou
podstatu jen prostfednictvim mySleni osvobozeného od natlaku pozadavkd
praktické reality. Surrealistické predstavy se ukazuji byt nejvlastnéj$im projevem
ducha. Jestlize ma byt Clovék pIné svobodny a Zit v souladu se svou podstatou, musi
tato surrealita zvitézit nad tim, co ji utlaluje — realitou, ktera bude na této vyssi
urovni pfetvofena, ale zlstane jeji souasti. Subjektivni svét musi splynout
s objektivnim. Breton nechce dopustit, aby se jeho jedine&ny vnitni Zivot ztratil ve
slepém napodobovani druhych, v pfizplisobovani se vnéjsi realité a v otrockém
prejimani jejich hotovych pravd, zpisobl mysleni a chovani, které odporuji jeho
vnitinimu hlasu. Zije ve svém svobodném svété a nemaze se smifit s tim, o ¢em ho
presvédCuje rozum a kazdodenni realita. Je presvédéen, Ze v realité zachytil néco
objektivné plsobiciho, pro co moderni &lovék ztratii vnimavost — rozumem

nezachytitelnou zazralnost, projevujici se napf. v objektivni nahodé. Tento svét
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odrazi Bretonovu touhu citit svobodu a napliiovat lasku, protoze jen ta mu dokaze
pfinaset uspokojeni a zbavit ho tragického Zivotniho pocitu z rozpornosti sni a
reality. V dopise uréeném dcefi, az ji bude Sestnact let, Breton piSe: , Také znacna
bida, ve které jsem stale zil, se mnou na néjaky Cas uzaviela pfiméfi. Nevzpiral
jsem se ostatné nouzi: rozhodl jsem se zaplatit toto vykupné za své doZivotni
nezotroCeni, vyhradit si pravo, které jsem si udélil jednou provzdy, totiz
nevyjadfovat jiné mySlenky nez své vlastni... At uz jste méla nebo neméla
prilezitost se nad touto bidou zhrozit, pamatujte, Ze je jen rubem zazrané medaile
Vaseho byti: Noc Slunec€nice by bez ni zafila méné.“ Jeho vira v romantickou lasku,
ktera umozni nemozné, je silnéj§i nez vSechno ostatni. Teprve v lasce a pratelstvi
nachazi skuteCny zivot, posvatny a zazracny. Breton je ale stale zklamavan realitou,
kde laska nevladne, takze jedinou cestu nachazi v revolu¢ni zméné, chce osvobodit
Clovéka a pomoci tak uskuteCnit Cisté, vzneSené lidstvi ocisténé od vSech
hodnotovych a mySlenkovych nanost minulé nesvobody, které pohrdaji skute¢nym
Zivotem, zpUsobuji pocit nestésti, egoismus a nelasku a nechavaji Zivot uplynout
beze smyslu. V jeho dile se odrazi touha uniknout povrchni realité a proZivat
hluboky Zivotni smysl, ktery neni postaven na metafyzickych pfedstavach. 1 kdyz
Bretonovo mysSleni dnes nema stejny revolu¢ni naboj jako ve své dobg, jeho texty
dodnes neztratily kouzelnou moc probouzet optimismus a pocit vznesenosti Zivota,
coZ je samo o sobé€ nejlepsSim dlikazem basnické sily a nad€asové hodnoty jeho dél.
Breton se ohrazoval vici sentimentalnimu romantismu, ktery se pfili§ dojima nad
svymi poetickymi pfedstavami a unika do fantazii, misto aby kazdym okamZzikem
realizoval své touhy a vnimal zazratnost viedniho. Breton sim byl romantik
piesvédCeny o moznosti uskutecnéni svych sni a prostiednictvim svého dila a
systematické Cinnosti surrealistického hnuti se své my§lenky snazil velmi
cilevédomeé prosazovat v realité. ,, Zda se mi, Ze jsem neopustil touhy svého mladi, a
to neni v mych ocich tak malo. Zasvétil jsem Zivot tomu, co jsem pokladal za
krasné a spravné. Az dodnes jsem zil, jak jsem touzil Zit.“ Své vife v duchovni
osvobozeni podfizoval svlij osobni Zivot a kladl i pfisné naroky na moralku a
uméleckou 1 politickou Cinnost svych pfatel, a to pfestoZze zakladnim heslem
surrealismu byla neomezena svoboda mysleni. Individualni svoboda jednotlivct se
Casto mohla dostavat do stietu pravé s pozadovanou duchovni &istotou a nevinnosti,
ktera podle Bretona jediné mohla zaruéit postup na cesté k zazra¢nu a dat Zivotu

vytouzeny smysl. Svoboda v jeho pojeti nema nic spolecného s libovili, musi byt
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naopak spojena s kazni, myslenkovou integritou, dislednosti a schopnosti uzivat ji
spravnym zpusobem. ,Nas slovnik byl v poslednich letech tak podkopan a
pokroucen, zZe lidé fikaji ,,nesmlouvavost” a pfitom maji na mysli absolutismus,
diktaturu... Vzdycky jsem se soustfedoval na to, co jsem pokladal za spravné, o
Cem jsem se domnival, Ze by to mohlo u€init lidsky udél méné nepfijatelnym.
Jelikoz se i jini lidé, a vime, Ze jich bylo hodné, vyslovili v témze smyslu, domnival
jsem se, Ze v pfipadé poruseni smlouvy z jejich strany je tfeba na nich pozadovat
vysvétleni takového obratu. Jsem docela spokojen, Ze jsem dokazal navzdory viem
protivenstvim udrZzet pivodni postulaty!* Bretonliv postoj si vyzadal mnoho
zklamani, exkomunikaci a rozchodi s vét§inou blizkych pratel jako byli Desnos,
Aragon, Eluard nebo Dali, ktefi nedokazali svym chovanim, tvorbou ani nazory
napliiovat Bretonovy vznesené idealy. ,,Domnivam se, Ze to bylo nutné, pokud jsme
chtéli zachranit, co jsme na pocatku dali v sazku, vyhrat se dalo jen za tuto cenu.“
Pfestoze jeho dislednost nékdy méla sklon zachazet az do malichernych extrémii —
napf. kdyz se pohorSuje nad pfisuzovanim lidskych citd jako je pratelstvi zvifatim,
coZ povazuje za nepiijatelné znevaZovani vzneSenych duchovnich schopnosti
Clovéka — mél pravd€podobné surrealismus takovou silu a vliv také pravé diky
Bretonové nelstupnosti a ur€itému jednoticimu dogmatismu. Marcel Duchamp o
Bretonovi fekl: ,,Nikdy jsem neznal ¢lovéka s vétsi schopnosti milovat nebo s vétsi
vaSnivosti v milostném Zivoté. Je nemoZné pochopit jeho nenavisti, kdyz
nepochopite, Ze pro n€ho to byla otazka kvality lasky...Breton miloval, jako srdce
bije. Byl zamilovany do lasky ve svété&, ktery v&fi v prostituci. Takovy byl.“ Na
otazku, jaky vyznam v Zivoté pfisuzuje §tésti, Breton odpovida: , Ani v lasce jsem

[13

nehledal Stésti, ale lasku.“ Podle Bretona ,i kdyZz byli surrealisté jako celek
teoreticky - a lyricky — zajedno, Ze vyluna laska je nejvyssi lidskou metou, ktera
presahuje vSechny ostatni, mnozi z nich zdaleka nebyli kazdodenng této myslenky
hodni“. ,)V lasce jsem se rozhodl pro vasnivou a vyluénou formu, jez povétsinou
nepfipousti vedle sebe nic, co by se dalo pokladat za kompromis, vrtoch a do¢asné
poblouznéni...Je pozoruhodné, jak jsem si dodatetn& ovéfil, Ze vétsina sporl
vzniklych v surrealismu, které si vzaly za zaminku politické rozpory, byla pfedem
dana nikoliv osobami, jak se naznaovalo, ale nesmifitelnym nesouhlasem v této

Zéleiitosti.“ ~— ApUel 2

N
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Zakladatel ceského surrealismu Vitézslav Nezval, ktery Bretona ve 30.letech
osobné€ poznal, nadSen¢ obdivoval Bretonovo dilo i zvlastni magické kouzlo jeho
osobnosti. ,,Kdybych mél jesté jednou fici co mozna nejstru¢néji, jaka moc mne
pfipoutala jednou provzdy k André Bretonovi, nebudu se patrné pfilis mylit, kdyz se
domnivam, ze je to jeho Cistota...jen Cistota dovede vidét, slySet, myslit a citit s tak
jistym uchopenim pravdy a poezie, pfimocarosti a nejvétsiho kouzla, jak mysli a citi
André Breton. Proto neni tfeba, aby se maskoval slozitymi triky, jimiz umélci
zakryvaji prazdnotu své mysli, proto stali, aby prosté obyval sviij sklenény dim a
¢inil nas svédky svého zivota a svych myslenek. Jeho zdvofilost, prostota, vaznost,
pfimy pohled, jimz se o nas staral, vystiidavaje jej kratkymi ismévy, to byl autor

Nadji a Spojitych nadob, basnik, ktery nikdy nenosi masku.“
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Résumé

Le monde surréaliste d"André Breton est un monde de liberté, d’amour et de poésie.
Son oeuvre poétique et théorique n’est pas un espace littéraire mais plutdt une
attitude envers la réalité et la vie, une certaine philosophie dont la valeur supréme
est la réalisation des désirs humains les plus sublimes. Breton, a 1'origine un poéte
symboliste et dadaiste, est dégoiité par le monde de son époque et il décide de se
débarrasser de toutes les idées conventionnelles bourgeoises, de la morale
chrétienne et des reégles esthétiques pour les remplacer par les régles et la morale de
la poésie liée a la liberté absolue de 1'esprit. La fondation du mouvement surréaliste
termine la destruction répétitive du dadaisme et commence a chercher une fagon de
Ja reconstruétien di monde détruit avec 1'aide des connaissances psychologiques et
philosophiques. Inspiré par les recherches de Freud et par la pensée dialectique de
Hégel, Breton découvre les principes de la poésie pure de méme que ceux de la vie
authentique et remplie de sens. Il est persuadé que le réve est une véritable essence
poétique dévoilant ce qui est la seule chose dont il vaut ia peine de s occuper — les
désirs irrationnels de 1’homme exprimés par 1'imagination libre. Par la voie des
réves qui parlent un langage spontané de l’esprit il est possible de chercher la
réponse a la question du sens de |’existence. Le réve nocturne et diurne c’est le
temps du vrai bonheur, le monde en dehors du temps, opposé a la réalité objective
traditionnelle mais pas du tout congu comme irréel. Contrairement, c’est la ou se
trouvent la vie, la réalité authentique et naturelle. Cette réalité qui est née de la
synthése du réve et de la raison est nommée la surréalité. Elle ne présente pas
I"élimination absolue de la raison et du monde objectif — elle consiste dans

I'enrichissement de la perception sensuelle avec 1'imagination subjective.

Le surréalisme est une sorte de réaction de 1'esprit 4 la situation de 1’'homme du 20°
siecle qui a perdu tous les points de repére de son existence. Il s’agit d'un autre
genre de révolte contre I'absurdité du monde sans Dieu ou toutes les vérités et
certitudes sont mises en doute que celle de 1'existentialisme — c’est la révolte du
poéte romantique qui essaye de profiter de nouvelles connaissances psychologiques,
de la dialectique hégélienne et du projet marxiste pour soutenir sa conception

poétique du monde et de la vie ainsi que de la libération humaine. Breton tente
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d'unir 1’anthropologie freudienne et marxiste dans son récit Les Vases
communicants. Méme si & cette époque Breton croit qu’il est possible de coopérer
avec le parti communiste en soutenant sa révolution sociale, il se rend compte
bientdt que le marxisme en pratique détruit les valeurs fondamentales du
surréalisme. Dés les procés staliniens, Breton est obligé de lutter constamment
contre le régime oppresseur de 1'idéologie marxiste pour pouvoir défendre la liberté
individuelle. Outre cela le surréalisme doit faire face a la nouvelle concurrence
intellectuelle — a I'existentialisme de Sartre et de Camus. Mais malgré les
différences considérables en ce qui concerne la perception du monde et la
conception de la révolte contre 1’absurdité existentielle il est possible de trouver
¢galement les points communs — ce sont la liberté individuelle, 1"authenticité et la
révolte contre toutes les autorités extérieures que les deux mouvements réclament.
Certains liens existent aussi sur le plan de la littérature a laquelle leurs auteurs sont
étroitement attachés méme s’ils déclarent qu’ils se désintéressent de la littérature
traditionnelle. Breton profite des récits pour présenter ces pensées de maniére

semblable a celles de Sartre et de Camus.

Breton change de fagon révolutionnaire la création artistique et littéraire. A partir de
ce moment il est interdit & chaque auteur progressiste de suivre les conventions
esthétiques et morales. La méthode d"écriture automatique, utilisée pour la premiére
fois déja en 1919 dans les Champs magnétiques par Breton et Soupault, était
inspirée par 1'image poétique qui «cognait & la vitre» de Breton dans 1'état d’esprit
entre la veille et le sommeil. Les images surréalistes produites par 1'imagination
incontrolée peuvent provoquer |'impression de 1'absurde mais leur valeur poétique
consiste en un rapprochement de deux réalités éloignées 1'une de 1’autre sans lien
logique. L'image surréaliste s"appuie sur le principe de 1'analogie qui est opposé a
celui de I'identité, li€ a la pensée rationnelle. Les poémes de Breton tels qui‘sont
réunis dans les recueils Clair de terre ou L'air de 1'eau respectent ces régles de la
nouvelle poésie. Ils ne sont pas soumis aux régles formelles, a la logique, le théme
n’est pas fixé en avant. Les corrections ultérieures «paralysent le mot important et
déjouent I'oeuvre» disent Breton et Eluard. «L’inspiration apparait tout a fait nue.»
Les vers expriment la surréalité vécue spontanément par 1'esprit. Une métaphore
suscite 1'autre dans le courant continu et dynamique de la pensée et de ses

associations instinctives. Les images articulées par la poésie de Breton présentent
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les archétypes cachés dans I'inconscient de I'homme. Les motifs centraux souvent
répétitifs sont liés a la nature — des animaux et des fleurs de méme que les quatre
éléments — le feu, 1'air, 1’eau et la terre. Selon Gaston Bachelard, un philosophe qui
a fait des recherches sur les métaphores poétiques, les poémes surréalistes sont
dotés d’un sens profond parce qu’ils dévoilent la fagon naturelle de la perception du
monde. Ils contribuent alors a la connaissance §uf 1"homme et sa pensée. Bachelard
suppose aussi que les archétypes sont une espéce de réservoir de |1’enthousiasme —
ils aident I’homme a croire au bien de 1'étre, a aimer le monde et a participer a la
vie. Ce qui correspond exactement a |’exaltation présente dans les vers libres de
Breton. Mais le theme principal de sa poésie ¢’est I'amour entre 1’homme et la
femme. La beauté féminine est magnifiée par exemple dans L’'Union libre ou
I'imagination de I'auteur associe des parties du corps féminin aux élément naturels
et aux animaux de méme qu’aux divers objets pratiques. La beauté de la femme,
I"objet de désir, se refléte dans le monde entier qui est senti grace a ces sentiments
délirants comme quelque chose de trés splendide et excitant. L’homme et son
monde ainsi existent dans I"harmonie supréme. Bien que le surréalisme ne soit pas
la seule juste fagon de-la vie et de I"art a ce que Breton a cru, les poémes de Breton

sont peut-étre ceux des plus beaux et purs jamais écrits sur I"amour.

Mais les ouvrages de Breton les plus connus ce sont les proses poétiques qui
alternent les passages théoriques avec la narration autobigraphique et parfois avec
les visions poétiques inspirées par la vie personnelle de 1’auteur. Dans la vie
courante ainsi que dans les poémes 1’auteur dote la réalité des sentiments trés forts
qui transforment la réalité sensuelle conventionnelle en expérience du merveilleux.
Breton a initi€¢ une véritable révolution littéraire - la littérature ne peut plus étre
isolée de la vie de l'individu concret. Il exige que |'écriture soit une fagon de la
recherche en tant que la vie personnelle de 1'auteur. La seule chose qui devrait
intéresser vraiment tous les gens - les auteurs et les lecteurs - c'est la vie
authentique de I'homme. Dans I'oeuvre littéraire les deux cotés ont I'occasion de
partager des sensations poétiques intenses. C’est pourquoi le premier roman
surréaliste de Breton, Nadja concerne les expériences personnelles de | auteur qui
se sont réellement passées quand bien méme certains passages provoquent
I'impression d’étre imaginaires. Mais la réalité merveilleuse et les éléments

magiques de Ihistoire autobiographique ne sont pas du tout un résultat de la fiction
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littéraire. C’est que le caractére miraculeux de |'étre est produit par I'imagination
libérée — par la perception surréaliste du monde qui investit les choses et les
événements réels des sens symboliques et magiques. Nadja, Les Vases
communicants, L"Amour fou, Arcane 17 — toutes ces chef-d oeuvres surréalistes de
Breton.sont alors tout d’abord une expérience authentique et vécu de l'auteur et
secondgffement une explication de la philosophie qui en ressort ce qui est aussi

exactement le cas de la prose sartrienne telle que la Nausée.

Le monde surréaliste de Breton c’est un espace ou vit I'homme libre qui refuse de
se soumettre aux autorités extérieures, aux vérités rationnelles objectives ou
métaphysiques, a toutes especes des normes et des exigeances du systéme oppressif
quelconque. La seule autorité pour lui c’est sa vie ~ il est fidéle a son existence, sa
vie spirituelle et ses réves. La liberté que Breton protége si soucieusement c’est une
innocence originelle qui consiste en pureté de |’esprit, qui ne s’occupe jamais de ce
qui n'est pas spontanéement pergu et vécu. Tout ce qui revendique une
concentration de la volonté et un raisonnement profond violant I'esprit et ses
tendences naturelles doit étre inconditionnellement eliminé de la vie humaine. Ii
pourrait sembler que cette approche méne directement a |'individualisme extréme et
I'égoisme absolu. Breton nous montre que le contraire est vrai — si nous oublions
des stéreotypes et des habitudes traditionnelles de méme que les valeurs fausses du
pouvoir, de l'argent et de la croyance en dieu cela sera comme si quelqu'un
enlevait une bande de nos yeux. Ce n'est qu'en ce moment que |’homme se rend
compte de ce qui est vraiment important pour lui et de ce qu’il désire faire et dire.
Tout a coup les sens pergoivent la réalité dotée des sentiments humains — les objets
acquierent de la valeur symbolique et |’homme arrive enfin 4 rendre le monde
propre a la vie. Découvrir cela ',!c'est comme si je me perdais et quelqu'un
m’apportait un message sur moi“ dit Breton. Mais encore plus important que la
transformation du monde inanimé ce sont les rapports parmi les gens qui changent.
En général, ils deviennent plus chaleureux, honnétes et généreux grace au fait tout
simple que tout le monde se sent plus heureux s’il peut chercher et trouver mieux ce
qu’il désire le plus — I"amour unique. C’est que I'inconscient libéré permet de n'étre
plus aveugle, d'étre voyant et ne pas manquer |'occasion de réaliser les désirs
nobles. L amour unique, miraculeux et fou, traité notamment dans |I’Amour fou et

Arcane 17 ¢’est un grand théme de Breton. L'amour est la valeur supréme qu’il faut
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P TV N g
avoir toujours devant nos yeux parce qu'il donne le sens a la vie. S’il disparait de la
vie de I'homme et de ['humanité, son destin serait sérieusement menacé par la mort
et la guerre. Dans |'amour surréaliste de deux étres humains uniques se déroule la
fusion parfaite et inépuisable de deux dmes et deux corps qui rencontrent ainsi le
monde entier représenté par |'étre aimé. 1l est toujours sensuel et spirituel en méme
temps. Si un de ces deux aspects manque, |’amour est voué & I'échec et la vie tombe
dans la misere. Au fond de la création artistique, de 1’amour et de la vie en général
se cache une seule essence vitale — le désir. Le désir spirituel et physique dispose du
pouvoir d'unir tous les antinomies et conraires compris par la raison cartésienne
incompatibles et contradictoires. Le désir qui n'est pas supprimé par la morale
religieuse ou effacé a cause des besoins matériels n’arréte jamais d’alimenter
I"envie de vivre parce qu’il permet de saisir le caractére miraculeux de la vie. Mais
Breton ose aller encore plus loin - dans les récits-poémes Nadja et L"Amour fou il a
développé 1'idée du «hasard objectif» utilisant ici un terme emprunté (de\Hegel. Les
coincidences logiquement inexplicables, notamment les rencontres fortuites qui sont
d'habitude considérées comme des coups de hasard sont désormais apergues de la
nouvelle perspective : Serait—il possible que ces événements qui semblent arriver
par hasard soient un produit de la réalité mystérieuse objective qui se manifeste
avant tout chez ceux qui sont «ouverts» a la poésie, toujours préts a s'évader de
prison de la raison? Breton est persuadé que les heureux concours de circonstances
sont suscités par les désirs les plus profonds de 1'esprit qui cherchent a se réaliser.
L'esprit humain est ainsi toujours en contact mutuel dynamique avec la réalité
extérieure matérielle — il n'est pas aliéné, il participe sans cesse au monde et a
I'existence d’autres gens pour guril transforme' continuellement méme la réalité

physique d’aprés ses aspirations mentales instinctives et pour qu'il attire 1"étre

unique qu il pourrait aimer.

Le surréalisme de Breton c’est un effort humaniste du poete de trouver un remede
universel contre le destin tragique de 1’homme consistant dans la différence
apparemment invincible entre ses aspirations et désirs et les limites posées par la
réalité contradictoire dont la limite la plus grave est la mort. Méme si le projet
surréaliste de la guérison du monde de |'homme par la poésie et I’amour n'a pas
réussi dans la mesure prévue par Breton le surréalisme sera toujours ici pour ceux

qui sont disposés de profiter de ses idées les plus majestueuses, qui sont préts a
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retrouver leur liberté intérieure et qui veulent lutter avec ses réves contre la réalité
insatisfaisante et améliorer ainsi au moins un peu le monde. Dans le texte poétique
d’Arcane 17 se trouve le méssage humaniste de Breton - il faut faire confiance au
pouvoir magique de la révolte contre le malheur individuel et collectif par
I'intermédiaire de la poésie et des sentiments humains qui ont le pouvoir unique de
s’approprier et chauffer le monde, senti ennemi par manque de la liberté psychique
a 1"époque de la raison. Cette révolte est exprimée par les valeurs surréalistes
principales de la poésie, de la liberté et de 1'amour. Les plus belles oeuvres
poétiques de Breton — les poémes surréalistes de L'air de l'eau et les proses
poétiques Nadja, L"amour fou et Arcane 17 font revivre chez le lecteur la sensibilité
naturelle pour sentir certaines valeurs les plus nobles du monde humain telles que
'amour unique, la pureté spirituelle et la spontaneité ingénue de la beauté
convulsive qui permettent de réjouir de la vie et renforcent donc 1'envie de vivre.

Grace a cela son oeuvre sera toujours actuelle méme si 1'dge d’or qu’il attend

n’arrivait iamais
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